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              T¿rk ¥zg¿n Baskēresim Sanatēnda Fig¿r Yorumlamalarē 

     Bu ­alēĸmada, T¿rkiyeôde sanat eĵitimi veren kurumlarēn ders programlarēnda 

ºzg¿n baskēresim ­alēĸmanēn g¿ndeme gelmesi ve bu alanda ¿retim yapan ºnc¿ 

ºzg¿n baskē sanat­ēlarēndan baĸlanarak, g¿n¿m¿z baskēresim sanat­ēlarēnēn 

anlayēĸlarēndan, ºzg¿n baskēresimde kullandēklarē yºntemlerden ve kiĸisel 

¿sluplarēna uygun bi­imde yorumladēklarē fig¿re dayalē anlatēm bi­imlerinden 

kaynaklanan bi­imsel farklēlēklar konu edinilmiĸtir. 

Kullanēlan yºntem olarak bir­ok araĸtērma kitabē taranmēĸ, sanat­ē kataloglarē 

incelenmiĸ, konuyla ilgili videolar izlenmiĸtir. Ayrēca akademik s¿reli dergiler ve 

internette konuyla ilgili yayēnlanmēĸ makalelerden faydalanēlmēĸtēr. 

Bu ­alēĸmada varēlan sonu­, baskē resimde kullanēlan tekniĵin olanaklarēnēn 

sanat­ēyē yºnlendirdiĵidir. Ancak kullanēlan malzemeden dolayē her sanat­ē 

konusunu daha iyi aktarabileceĵi tekniĵi uyguladēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu da sanat­ēnēn 

ºzellikle fig¿r yorumlarēnda ºzg¿n bir anlatēm dili geliĸtirmesini olanaklē hale 

getirmiĸtir denebilir. 

Anahtar Kelimeler: ¥zg¿n Baskē, T¿rk Sanatē, Fig¿ratif yorumlama, ¢ukur baskē.
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       The Interpretation of Human Figures in Turkēsh Printmaking Art 

  In this study, coming up the  working printmaking in the curriculum of art 

educationinstitutions in Turkey  and starting from  the pioneering printmaking artists 

who grow up in this area we raised the issue of differences of todayôs print artists and 

pioneering original print artists, utilizing todayôs print artistsô artistic understanding, 

their techniques used in the  printmaking paining, and their differences arising from 

form-based  figurative narrative forms are discussed. 

 As a methodology used in this study, many research books were scanned, 

artist catalogs were examined, and related videos were viewed. Moreover, academic 

journals and atricles that were published on the interenet regading to the topic were 

used. 

           The conclusion reached in this study is that the possibilities of the technique 

used in the printing art are directed by the artist. However, due to the material used, it 

seems to apply the technique that can convey each artist's subject better. This may 

make it possible for the artist to develop an originality in printmaking, especially in 

figurative interpretations. 

 

Key Words: Printmaking, Turkēsh Art, Interpretation of  Figure, Engraving 
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¥NS¥Z 

 

         ¥zg¿n Baskēnēn T¿rkiyeôde yaygēnlaĸmasēnēn ardēndan tarihsel s¿re­ten 

g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ d¿nyasēna kadar fig¿r¿n ºzg¿n baskē sanat­ēlarē tarafēndan farklē 

ºzg¿n baskē teknikleri denenerek kiĸisel ¿sluba uygun olarak yorumlanmasē ve 

zengin bi­im ve i­erik oluĸturmasē bakēmēndan ilgin­ bir araĸtērma alanē 

sunmaktadēr. Bu kapsamda ­alēĸmanēn ­ēkēĸ noktasēnē, ge­miĸten g¿n¿m¿ze fig¿r ï

beden algēsēndaki deĵiĸiklikler, geleneksel ºzg¿n baskē tekniklerinin teknolojik 

geliĸmeler ve deĵiĸimler ēĸēĵēnda g¿n¿m¿zde uygulanan dijital ve deneysel 

tekniklerde T¿rk ºzg¿n baskē sanat­ēlarēnēn fig¿r¿ bi­im ve i­erik a­ēsēndan ne 

ĸekilde yorumlandēĵē sanat anlayēĸlarē ­er­evesinde ve eserlerinden ºrnekler 

oluĸturmaktadēr. 

           Bu ama­ doĵrultusunda hazērlanan ñT¿rk ¥zg¿n Baskē Resim Sanatēnda Fig¿r 

Yorumlamalarēò adlē ­alēĸmama katkē saĵlayan deĵerli danēĸman hocam Prof. Ahmet 

ķinasi Ķĸlerôe, ­alēĸma s¿recimde desteĵini esirgemeyen deĵerli hocam ¥ĵr. Gºr. 

G¿lser Aktanôa maddi ve manevi destekleriyle yanēmda olan aileme , sevgili eĸim 

Devrim Adem Akkaĸôa katkēlarēndan dolayē teĸekk¿r eder, bu ­alēĸmanēn ºzg¿n 

baskē sanatēna ilgi duyan herkese faydalē olmasēnē temenni ederim. 
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GĶRĶķ 

Resim sanatēnda insan fig¿r¿  baĸlangē­tan itibaren neredeyse her akēmda ve 

anlayēĸtaki bir ­ok eserde ºncelikli bir imge olmuĸtur denebilir. Dolayēsēyla ¥zg¿n 

Baskēresim sanatēnda da bir­ok sanat­ēnēn eserlerinde konu ettiĵi fig¿r kavramē, 

tarihsel s¿re­te ºzg¿n baskēnēn teknik geliĸim ve deĵiĸimine baĵlē olarak bi­imsel 

farklēlēklar ortaya ­ēkmēĸtēr. Her sanat­ēnēn eserlerindeki bi­imsel farklēlēklar, 

sanat­ēnēn kiĸiliĵine, algē d¿nyasēna, yaĸadēĵē dºnemin sosyolojik - k¿lt¿rel yapēsēna, 

toplum deĵerlerine ve siyasal olaylarēna baĵlē olarak deĵiĸmektedir. 

         Fig¿ratif yaklaĸēmda ­alēĸan sanat­ēlarēn eserlerindeki bi­im dili, kullandēklarē 

ºzg¿n baskē tekniklerine baĵlē olarak da geliĸmektedir. Bu ama­la bu ­alēĸmada 

s¿rekli yenilenen fig¿r yaklaĸēmlarē gelenekselden ­aĵdaĸa sēnēflandērēlarak bir araya 

toplanmēĸ karĸēlaĸtērmalē olarak ºzg¿n baskē sanat­ēlarēnēn ¿rettikleri baskē resimler 

incelenmiĸtir. 

      Literat¿rde T¿rkiyeôde ¥zg¿n Baskē Sanatē ve sanat­ēlarē ile ilgili yapēlmēĸ olan 

bir ­ok ­alēĸma bulunmaktadēr. Bu ­alēĸmada T¿rkiyeôdeki Baskēresim Sanat­ēlarēnēn 

Fig¿r yorumlamalarē baskē teknikleri ­er­evesinde ele alēnarak konu geniĸletilmiĸtir. 

Ķncelenen sanat­ēlar gelenekselden ­aĵdaĸa sēnēflandērēlarak bir araya toplamēĸ, 

karĸēlaĸtērmalē olarak incelenmiĸ, fig¿r yorumlamalarēndaki deĵiĸiklikler ortaya 

konmuĸtur. 

      Bu ­alēĸma dºrt bºl¿mden oluĸmaktadēr. Ķlk bºl¿mde ºzg¿n baskēresim kavramē 

tanēmlanarak ºzellikleri belirtilmiĸtir. Ķkinci bºl¿mde ¥zg¿n Baskē Teknikleri 

sēralanarak a­ēklamalarē yapēlmēĸtēr. ¦­¿nc¿ bºl¿mde ºzg¿n baskē sanatēnēn tarihsel 

geliĸimi ele alēnarak ºzg¿n baskēnēn ilk ºrneklerinden bahsedilmiĸtir. D¿nyada 

ºzg¿n baskēnēn tarihsel olarak geliĸimi ve T¿rkiyeôde tarihsel olarak baskē sanatēnēn 

geliĸim aĸamalarē ile sanat­ēlarēn baskē sanatēna katkēlarē anlatēlmēĸtēr. Dºrd¿nc¿ 

bºl¿mde Fig¿ratif Yaklaĸēmda ¢alēĸan ¥zg¿n Baskē sanat­ēlarē tercih ettikleri baskē 

tekniklerine gºre gruplandērēlarak tarihsel sēralamalarē oluĸturulmuĸtur. Fig¿r 

Kavramē tanēmlanarak fig¿r¿n baskē resme nasēl ve ne ĸekilde yansēdēĵē anlatēlmēĸtēr. 

¥nc¿ T¿rk ¥zg¿n Baskē Sanat­ēlarēnēn ve ¢aĵdaĸ T¿rk ¥zg¿n Baskē Sanat­ēlarēnēn 

fig¿re olan yaklaĸēmlarē incelenerek yorumlanmēĸtēr. Y¿ksek Baskē Kapsamēnda,  
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¢ukur Baskē Kapsamēnda, D¿z Baskē kapsamēnda, Dijital ve Deneysel Baskē 

Kapsamēnda eser veren sanat­ēlarēn tarihsel sēralamalarē oluĸturularak eserlerindeki 

fig¿rlerin ifade bi­imleri sanat eseri inceleme yºntemi ile karĸēlaĸtērēlarak incelenmiĸ 

ve yorumlanmēĸtēr. ¥zg¿n baskēresmi bir ifade aracē olarak se­en sanat­ēlarēn fig¿r 

yorumlamalarēnēn geliĸen teknoloji ile birlikte geliĸimi ve dºn¿ĸ¿m¿ araĸtērēlmēĸtēr. 
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BĶRĶNCĶ B¥L¦M 

1. ¥ZG¦N BASKIRESĶM KAVRAMI  

¥zg¿n Baskē; sanatē anlatmanēn dolaylē yoludur. Bir resim yada tasarlanan eskiz, 

aĵa­  bakēr, linol, ipek  gibi kalēplar aracēlēĵē ile kalēplara boya verilerek kaĵēt gibi 

­eĸitli y¿zeylere aktarēlēr ve ortaya ­ēkan resim ºzg¿n baskēresim olarak adlandērēlēr. 

 Fethi Kayaalpôe gºre; ºzg¿n baskēresim ;sanat­ēnēn imzasē ile imzalanmēĸ ve 

­oĵaltma numarasē yazēlmēĸ baskē kalēbēnē sanat­ēnēn kendi  yaptēĵē  ve kendi 

kontrol¿ altēnda sēnērlē sayēda ¿rettiĵi ­alēĸmadēr.
1
 

Baskēresim, Ķtalyaôda ñstampaò, Fransaôda ñestampeò, Ķngiltereôde 

ñprint/printmakingò ve Almanyaôda ñoriginell druckgraphikò sºzc¿kleri ile 

tanēmlanērken, ¿lkemizde 1970ôli yēllara kadar ñgrav¿rò ya da ñkazē resimò 

sºzc¿kleri ile tanēmlanmaktaydē. ñFransēzca ógravureô teriminden alēnan grav¿r, 

kazēma yºntemi ile kalēp hazērlama ve bu kalēp aracēlēĵēyla kaĵēt vb. y¿zeylere resim 

yapma sanatē anlamēna gelmektedir.ò
2
 

Ancak diĵer baskē teknikleri d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde tek baĸēna kazēresim yetersiz 

olacaĵēndan Mustafa Aslēer ilk kez 1972 yēlēnda bu sanat dalēnē daha iyi tanēmlayan 

ve baskēresim tekniklerinin t¿m¿n¿ i­ine alan ñºzg¿n baskēresimò tanēmēnē 

kullanmēĸtēr.
3
 Bºylelikle baskēresmi en iyi ifade eden sºzc¿k ºzg¿n baskēresim 

olmuĸtur. 

 

¥zg¿n Baskēyē diĵer resim dallarēndan ayēran en ºnemli ºzellik ­oĵaltma 

esasēna dayanmasēdēr. 

 

                                                           
1
 Aktaran, Mercin L.Sahin S.E Journal of New World Science-15 

2
 N. Keser,Sanat sºzl¿ĵ¿,¦topya Yayēncēlēk,2005, s.155 

 
3
 Levent Tosun, Mustafa Aslēer Monografisi,Haylaz Sanat Yayēnlarē,2011,s.181 
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¥zg¿n Baskē; sanat­ēlarēn yetenek seviyelerini ortaya ­ēkartan bir sanat 

formudur. Bu ­ok basit olabilir ºyle ki ­ocuklar yada sanat­ēlar b¿y¿k baĸarēlarda 

ºzg¿n baskēlar yaratabilir. Fakat deneyimli sanat­ēlar zengin ve ­oklu tabakalarla 

tamamlanmēĸ iĸler ortaya ­ēkarmak istemektedirler. Beklide ºzg¿n baskēnēn en iyi 

bºl¿m¿ s¿recidir son baskēyē arĸivlemeden ºnceki memnun edici bir yolculuktur. Bu 

s¿re­te, gizem ve s¿rpriz gibi bir­ok keĸif unsuru vardēr ve ayrēca hangi baskē 

tekniĵiyle ­alēĸēlērsa ­alēĸēlsēn b¿y¿k ºd¿l s¿recin sonunda saklēdēr.  

1.1.  ¥zg¿n Baskēresmin Tanēmē 

Farklē baskē tekniklerinden birisiyle ortaya ­ēkmēĸ ve eserin altēnda sanat­ēnēn 

kurĸun kalemle imzasēnēn ve baskē adedinin bulunduĵu ve kalēbēnē sanat­ēnēn 

hazērladēĵē resim ºzg¿n baskēresim olarak adlandērēlmaktadēr. ¥zg¿n Baskēresmi 

tēpkēbasēmdan ayēran en ºnemli ºzelliklerden birisi eserin; sanat­ēnēn kendi imzasē ile 

imzalanmasē, bir diĵeri aĵa­, linol, taĸ ,ipek baskē gibi geleneksel baskē teknikleri 

veya karēĸēk tekniklerden birisi ile orijinal kalēp kullanēlarak yapēlmēĸ olmasēdēr. 

1.2. ¥zg¿n Baskēresmin ¥zellikleri 

Felix Brunnerôe gºre baskē resmin ºzelliklerini ĸu ĸekildedir: Baskēresim yazma 

ve ­izme sanatēdēr. ¢eĸitli baskē teknikleri arasēndaki fark, en belirgin olarak 

­izgilerin ne kadar farklē ĸekillerde yansēma bulduklarēdēr. Kazēnarak yapēlmēĸ bir 

­izgi ile asitle oyularak yapēlmēĸ bir ­izginin gºr¿n¿m¿ arasēnda fark vardēr. Kurĸun 

kalemle atēlan bir ­izik ile m¿rekkepli kalemle atēlan bir ­izgi aynē deĵildir. ¢ekilen 

bir ­izgi ºz¿nde soyuttur ve renk de taĸēmaz. Bu nedenle ºzg¿n baskē, ºz¿nde siyah 

ve beyazēn sanatēdēr. Resimde elde etmek istenen gri tonlar, noktalarēn ve ­izgilerin 

farklē ĸekillerde bir araya getirilerek ve ­izgi ile noktanēn farklē kalēnlēklarēnēn, 

birbirleri ile yoĵunlaĸmalarē sayesinde elde edilirler. Baskēresimde ēĸēk ve gºlgenin 

kullanēmē sēnērlēdēr. Renkler tonal deĵerlere indirgenmiĸtir.
4
 

D¿nyadaki en eski sanatlardan birisi olan ;ºz¿nde siyah ve beyaz sanatē olarak 

tanēmlanan baskēresimde tonal deĵerler ,a­ēk griden en koyu siyaha tonal deĵerler 

elde etmek i­in teknikler geliĸtirilmiĸtir. 

                                                           
4
 Felix Brunner, Grav¿r¿n El Kitabē,( ­ev:Feyzan Yaman),Ocak 2001,s.14. 
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¥zg¿n baskēresimde geniĸ ­eĸitlilikte teknik kullanēlabilmektedir. Geleneksel 

¥zg¿n Baskēda  Y¿ksek Baskē , ¢ukur Baskē, ve D¿z Baskē ve Elek Baskē  adēnda 

dºrt  temel teknik vardēr. Elek baskē, ĸablon ĸeklinde hazērlandēĵēndan d¿z baskēnēn 

i­erisine dahil edilebilir. Geleneksel baskē tekniklerine ek olarak ,dijital baskē ve 

deneysel ºzg¿n baskē teknikleri sēralanabilir. 

¥zg¿n Baskēresmin bazē temel ºzellikleri bulunmaktadēr. Bunlar ĸu ĸekilde 

sēralanabilir. 

a. Baskēresimde sonu­ kalēp kullanēlarak ortaya ­ēkar ve ­oĵaltma esasēna dayanēr. 

b. Yapēlan her ­alēĸma i­in sanat­ēnēn kendi eliyle esere imza ve tarih atmasē o 

baskēresmin ºzg¿nl¿ĵ¿n¿n en ºnemli gºstergesidir. 

c. Baskēya numara verilmesi belirli bir baskēdan toplam ka­ adet basēldēĵē konusunda 

koleksiyoncuya bilgi saĵlamaktadēr. 

c. Numaralama bir kesir ­izgisi ile birbirinden ayrēlan iki sayē ile yapēlmaktadēr. 

Birinci sayē ka­ēncē baskē olduĵunu, ikinci sayē ise bu eserden ka­ adet baskē 

yapēldēĵēnē belirtir. Numaralanarak yapēlan her baskē iĸleminden birka­ baskē da 

sanat­ē i­in basēlēr ve bu baskē ñsanat­ēnēn deneme baskēsēò olarak imzalanēr. 

d.¥zg¿n Baskē yaĵlēboya ile elde edilemeyecek ­izgisel ve renkli katmanlar 

oluĸturulmasēna olanak saĵlar.Net kont¿rler ve renk b¿t¿nl¿ĵ¿ karēĸēmē saĵlar. 
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ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

2.¥ZG¦N  BASKIRESĶM  TEKNĶKLERĶ 

Mustafa Aslēer baskē teknikleri i­in ĸunlarē sºylemiĸtir; ñElden ­ēkan ­izgiye en 

uygun teknik metal kazēma tekniĵidir. ¥zg¿n ­izime en uygunu da litografidir. 

Resmi hangi teknikle yaparsan yap ºnemli deĵildir. Sanat­ē , ĸekil ve renk ºĵeleri ile 

ºzg¿n bir varlēk ortaya koymuĸsa baĸarēlē sayēlēr. Teknik her zaman sonra gelir.ò
5
 

Sanat­ē i­in teknik ikinci planda yer almaktadēr. ¥nemli olan sanat­ēnēn 

kendisini en iyi ifade eden bi­imi yakalayēp kendi ºzg¿n ­izgisini bulmasēdēr. Teknik 

ºzg¿nl¿ĵ¿ yakalamada sadece bir aracēdēr. 

2.1.Y¿ksek Baskē Teknikleri 

Bu tekniĵin en belirgin ºzelliĵi d¿z y¿zeylerde basēlmayacak olan yerlerin 

oyularak ­ēkartēlmasē ve y¿ksekte kalan kēsēmlara boya verilerek baskē yapēlmasēdēr. 

Genellikle y¿ksek baskē i­in aĵa­ kalēplar tercih edilmekte ve  bunun yanē sēra 

oymaya elveriĸli ­eĸitli muĸamba tabakalar (linolyum )kullanēlmaktadēr. 

2.1.1. Aĵa­ baskē 

En eski ºzg¿n baskē tekniklerinden bir tanesi olan Aĵa­ Baskē 9.y¿zyēlda 

¢inôde ortaya ­ēkmēĸtēr.1400 l¿ yēllarda  Avrupa ­evresine yayēlmēĸ  olup tekstilde 

kumaĸlar ¿zerine desen basmada ve oyun kartlarēnda kullanēlmēĸtēr.18.y¿zyēlla 

birlikte Albert D¿rerôēn yaptēĵē oyma baskēlarla ve Kuzey Avrupaônēn diĵer ºnemli 

sanat­ēlarēyla birlikte aĵa­ baskē ºnemli bir sanat formu haline gelmeyi 

baĸarmēĸtēr.19.y¿zyēlēn sonlarē ile 20.y¿zyēlēn baĸlarēnda  aĵa­ baskē da b¿y¿k bir 

canlanma olmuĸtur. 

Aĵa­ Baskēôda  aĵacēn boyuna yani lifleri yºn¿nde kesilen bloklar kullanēlēr. 

Genellikle armut, kiraz gibi aĵa­lar tercih edilir. Aĵa­ oyma sert g¿­l¿ tarzdaki 

resimlere ­ok uygundur Bu baskē t¿r¿nde incelik ,hareketlilik ve esneklik daha az 

aktarēlabilir. 

                                                           
5
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2.1.2. Linol baskē 

Linolyum ve plastikler aĵaca alternatif olarak kullanēlan materyallerdir. Ara­ 

gere­ ve teknik bunlarda da aĵa­ baskēda olduĵu gibi kullanēlēr. Linolyum tekniĵinde 

eksiltme yºntemi (Reduction)ilk kez Picasso tarafēndan kullanēlmēĸtēr.
6
 Linol baskē 

aĵa­ baskēya gºre daha yumuĸaktēr ve daha ince ­izgiler oyulmasēna olanak verir. 

 

             2.2.¢ukur Baskē Teknikleri 

 2.2.1. Aĵa­ grav¿r 

Bu teknikte aĵacēn gºvdesinden  enine kesit alēnan  blok kullanēlēr. Bloklarēn 

­ok sayēda baskēya elveriĸli olmasē i­in aĵa­; burin denilen ­elik kalem ile derin 

kazēnmaktadēr. Aĵa­ grav¿r her yºnde kolay oyularak , ince ve kesintisiz ­izgilerle 

taramalar  ortaya ­ēkmaktadēr. Aĵa­ grav¿r tekniĵi ile basēlan resimlerde detay ve ton 

­eĸitliliĵi fazlalaĸmēĸtēr. Aĵa­ grav¿r 19.y¿zyēla reprod¿ksiyon aracē olarak 

kullanēlmēĸ sonrasēnda yerini fotograv¿re bērakmēĸtēr.
7
 

2.2.2. Metal grav¿r (Ķntaglio) 

16.yyôēn ilk yarēsēnda keĸfedilmiĸtir.  Rembrant Van Rijn, Goya ,Picasso vb 

gibi sanat­ēlar  asidin metal tabakayē ­ukurlaĸtērmasēndan sonra en ºnemli eserlerini 

¿retmek i­in bu tekniĵi   kullanmēĸlardēr.  

¢ukur baskē iĸlemlerinde resmi oluĸturan ºĵeler plakadaki oyuklar ve 

­ukurlarla elde edilir. Kalēpta oyulan alanlarēn k©ĵēda basēm iĸlemi baskē presi ile 

yapēlēr ve ēslak k©ĵēt kullanēlēr. Bºylelikle baskē presi metal kalēbēn ¿zerinden 

ge­tiĵinde, ­ukurlara dolan m¿rekkepli alanlar k©ĵēda aktarēlmēĸ ve baskē iĸlemi 

tamamlanmēĸ olur. Grav¿r tekniĵinde ­izgi gereklidir ki kompozisyon ­izgisel 

aĵlarla oluĸturulur. 

                                                           
6
 DǸƭŜǊ !ƪŀƭŀƴΣDǊŀǾǸǊΣYŀƭŜ {ŜǊŀƳƛƪ ¸ŀȅƤƴƭŀǊƤ нлллΣǎΦпс 

7
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Grav¿r;  ­izgisel ifadesi bakēmēndan desenle doĵrudan baĵlantēlēdēr. Bu 

anlayēĸ grav¿r¿n betimleyici ïanlatēmcē rol¿n¿ ¿stlenir ve amacē ger­eĵi 

yansētmaktēr.
8
 

¢ukur baskēda kalēp olarak ­inko, bakēr veya ­elik levhalar kullanēlmaktadēr. 

Bunlarēn i­erisinde en iyi sonu­ veren dayanēklēlēĵē sebebiyle bakēr ve ­inko 

kalēplardēr. 

Kesin teknik kurallarē var gibi gºr¿nen ­ukur baskē, sanat­ēya sayēsēz 

olanaklar saĵlamaktadēr. Metal (­ukur baskē ) teknikleri sanat­ēnēn var olan yaĸamsal 

s¿re­ birikimiyle ve merak duygusuyla geliĸen bir olgudur. Kullandēklarē ara­ 

gere­leri ve kimyasallarē, ­eĸitlendirerek zengin anlatēm olanaklarē veren tekniklerini 

geliĸtirmiĸlerdir. 

¢ukur baskē da tekniĵin geliĸmesinde en ºnemli faktºr teknolojinin 

geliĸmesidir. ¢ukur Baskēda deneysel farklēlēklar ise; sanat­ēnēn kendi kurallarēnē 

metal levha ¿zerinde uygulamasēdēr.
9
 

Metal grav¿r ­ok sayēda iĸlem i­ermektedir. Bu iĸlemler asitsiz ve asitli 

olmak ¿zere iki yºntemle yapēlērlar. Bunlar da kendi i­erisinde ­eĸitli tekniklere 

ayrēlmaktadērlar. 

2.2.3. Asitsiz (Kuru Kazē ) teknikler  

Ķlk bilinen kazēma baskēlar Almanyaôda ES iĸaretli ñUsta ESò diye anēlan 

sanat­ē tarafēndan yapēlmēĸtēr. Martin Schongauer da bunun etkisiyle bakēr kazēma 

­alēĸmalarēna baĸlamēĸ ve ºzg¿n resimler yapmēĸtēr.
10

 

Kuru Kazē Teknikleri, kullanēlan ara­ gere­lere gºre kendi i­erisinde de 

­eĸitlilik gºstermektedir ve yapēlan baskēda farklē etkiler ortaya ­ēkmasēnē 

saĵlamaktadēr. 

                                                           
8
Levent Tosun ,òMustafa Aslēer Monografisiò,Haylaz Sanat Kuramlarē,2011, s.179 

 
9
 ķaziye Can ,Grav¿r(¢ukur Baskē Teknikleri),Trakya ¦niversitesi,Y¿ksek Lisans Tezi,2008s.67 

 
10

 Kaya ¥zsezgin,Mustafa Aslēer,Baĸlagēcēndan Bug¿ne  ¢aĵdaĸ T¿rk Sanatē Tarihi-Cilt 4,Tiglat 

Yayēnlarē,1989,s.147 
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Kuru u­ ile kazēma (Drypoint/ Eau-forte); kuru u­ ile kazēma suretiyle metal 

plaka aĸēndērēlēr. 

Soĵuk kazē /oyma grav¿r(Engraving); burin denilen ­elik kalemlerle 

doĵrudan plaka ¿zerine kazēma yapēlēr. 

Siyah Yºntem Grav¿r (Mezotint/Maniere Noire; beĸik denilen ­elik oyma 

aracē kullanēlēr. Plaka ¿zerinde belirli bir yºnde hareket ettirilerek plaka y¿zeyi 

taranēr. Baskēda siyah kadifemsi zengin koyu alanlar oluĸturmak i­in kullanēlēr. Bu 

teknikte desen koyu ¿zerine a­ēk renk olarak yapēlandērēlēr. Kuru kazē tekniklerinden 

sonra daha boyasal bir etki i­in de tercih edilir. Tonal deĵerleri tekniĵe  yumuĸak bir 

atmosfer kazandērēr. 

Kalburlama grav¿r(Crible);13.y¿zyēlda Nieollo denilen ustalar tarafēndan 

kurĸun ,kalay ve bakēr alaĸēmlē plakalara ­eki­le vurarak kabartma oluĸturma tekniĵi 

olarak bilinmektedir. 
11

 

 

2.2.4. Asitli /Islak  kazē teknikleri  

Asitli kazē teknikleri, oyulan plakanēn asitte kalma oranlarē ve asitle ­eĸitli 

ĸekillerde aĸēndērmasēna baĵlē olarak, plakada oluĸan ­eĸitli gºrsel etkileri 

oluĸturmaktadēr. 

¢izgisel Daĵlama/Asitle Oyma(Etching); asitle yapēlmēĸ oyma iĸlemidir.
12

 

Farklē zaman, farklē s¿relerde kalēp asite maruz bērakēlarak farklē derinlikte ­izgiler 

oluĸturulmaktadēr. 

Leke Baskē-Re­ine (Aquatint); bir baskēda tek d¿ze bir doku ve leke elde 

etmek i­in kullanēlēr. Genellikle kuru kazēmadan sonra ve ­oĵunlukla renkli 

baskēlarda uygulanēr. Temelde aquatint; plakaya tonal etkiyi vermek ¿zere y¿zlerce 

k¿­¿k ­ukurun asitle indirilmesidir.  Toz halindeki re­inenin plakaya y¿zeyine 

dºk¿ld¿kten sonra ēsētēlarak, k¿­¿k damlacēklarla erimeleri saĵlanarak, re­ine toz 

                                                           
11

 DǸƭŜǊ !ƪŀƭŀƴΣDǊŀǾǸǊΣYŀƭŜ {ŜǊŀƳƛƪ ¸ŀȅƤƴƭŀǊƤ ΣнлллΣǎΦмсн 
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tanelerinin homojen bir bi­imde plakaya yayēlarak yapēĸmasē ĸeklinde uygulanēr. 

Isēdan uzaklaĸtērēlan plakaya asit uygulanmasēndan sonra b¿t¿nde bir ­ukur baskē, 

leke etkisi elde edilmektedir.
13

 

ķekerli Lak Tekniĵi(Lift Ground);fēr­a izlerinin belirli olduĵu desenleri 

plakaya aktarma yºntemidir. 

Yumuĸak Y¿zey(Soft Ground), ince bir tabaka halinde yumuĸak vernikle 

kaplanan plaka ¿zerine kaĵēt konularak yapēlan ­izim iĸleminden sonra kaĵēdēn 

kaldērēlmasēyla ­izilen alanlardaki verniĵin basēn­la kalkmasē temeline dayanēr. 

Bºylelikle  ­izilen kalemin ucuna baĵlē olarak, yumuĸak kalēn, ince yada geniĸ ­izgi 

elde edilir. Bu teknik daha ­ok kalem ­izgisi kopyalamak i­in kullanēlēr. 

Derin Oyma-Relief(Deep Etching); ñplakada beyaz kalacak yerler vernikle 

kapatēldēktan sonra,aquatintle doku verilir. Plaka saatlerce veya g¿nlerce asitle bekletilerek derin 

oyuklar oluĸmasē saĵlanarak dokular elde edilir. Derinliklerin farklē olmasē i­in asfalt verniĵi ile 

kapatēlan plaka asite kademeli olarak atēlēré Derinleĸen ­izgiler kaĵētta rºlyef olarak ­ēkaréò Bu 

tekniĵi en ­ok William Blake kullanmēĸtēr.
14

 

Kumlama Tekniĵi: Asit-oyma tekniklerine suluboya etkisi vermek i­in icat 

edilmiĸ kumlama tekniĵini daha sonralarē bir­ok sanat­ē ñsaf teknikò  olarak 

kullanmēĸ, sadece kumlama tekniĵi ile eserler ¿retmiĸlerdir.
15

  

2.3. D¿z Baskē Teknikleri 

2.3.1. Taĸ baĸkē (Litografi)  

Bu tekniĵin temel prensibi olarak yaĵ ve suyun birbirini itmesi mantēĵē temel 

gºsterilebilir. Taĸ baskē tekniĵi tonlamada yumuĸak ge­iĸler, keskin siyahlar ve 

renkli ­alēĸmalara olanak verir. 

2.3.2. Ķpek baskē (Serigrafi) 

 

Ķpek baskē aslēnda ĸablon aracēlēĵēyla icra edilen resimsel ¿retimlerin bir 

                                                           
13

   YǀǊƳǸƪœǸ ΣŀΦƎΦŜΣǎΦтм 
14

  DǸƭŜǊ !ƪŀƭŀƴΣDǊŀǾǸǊΣYŀƭŜ {ŜǊŀƳƛƪ ¸ŀȅƤƴƭŀǊƤ нлллΣǎΦмтф-180 
15

 Fatih Mika,www.fatihmika.com-11.04.2016 
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 bi­imidir. Serigrafi, ­ok sayēda canlē renk kullanēmēna olanak vermektedir. 

      2.3.3.  Monotip baskē 

      Monotip Baskē tekniĵi, boĸ bir plaka ¿zerinde oluĸturulur ve bu boĸ levha plakasē 

baskē s¿recinde yalnēzca ara bir basamaktēr. Resim, k©ĵēt ¿zerine y©da baĸka tercih 

edilen malzeme ¿zerine transfer edilir ve bu ¿slupta basēlmēĸ resme monotip baskē 

denilmektedir. Monotip baskē, boyama ve baskē yapēm tekniklerinin birleĸiminin 

kullanēldēĵē tek tekniktir.
16

 

2.4. Dijital  Baskē  ve Deneysel Baskē Teknikleri 

2.4.1.  Dijital  B askē 

Dijital baskē; elektronik ortamda, bilgisayar yazēlēm, donanēm ve programlar 

kullanēlarak oluĸturulan herhangi bir gºr¿nt¿n¿n dijital olarak, kaĵēt, kumaĸ, tuval, 

ahĸap vb. y¿zeylere basma iĸlemi olarak tanēmlanmaktadēr. 

2.5. Deneysel Baskē Teknikleri 

Deneysel Baskē teknikleri, geleneksel baskē tekniklerinin yanē sēra renkli mono 

baskē, kolografi, transfer baskē, dijital baskē ve kolaj teknikleri ile birleĸtirilerek 

uygulanmaktadēr.
17

 

G¿n¿m¿zde bir­ok sanat­ē baskē tekniklerini bir arada kullanarak geleneksel ve 

modern d¿ĸ¿ncenin birleĸimi olan deneysel baskē uygulamalarē yapmaktadērlar. Kimi 

zaman dijital teknikleri de birbiri i­erisine katan sanat­ēlar deĵiĸik etkiler 

yaratmaktadērlar. 

20.y¿zyēlda geleneksel grav¿r teknikleri ve deneysel grav¿r ­alēĸmalarēnē 

bilimsel bir yaklaĸēmla uygulayan Atºlye 17ôde; ger­ekleĸtirilen tek kalēptan ­ok 

renkli grav¿r ve otomatizm yºntemleri (kendi yaratēcē kiĸiliĵini serbest olarak 

¿retmesini saĵlamak) ile ­izgilerle kompozisyon ­alēĸmalarē baskēresimde ­aĵdaĸ 

                                                           
16

 4ƛƐŘŜƳ ¸ƤƭƳŀȊΣέaƻƴƻǘƛǇƛ ōŀǎƪƤ ǘŜƪƴƛƪƭŜǊƛ ǎŀƴŀǘ ŜƐƛǘƛƳƛƴŘŜƪƛ ǀƴŜƳƛ ǾŜ ŀǘǀƭȅŜ ǳȅƎǳƭŀƳŀƭŀǊƤέΣ¸ǸƪǎŜƪ 
Lisans Tezi,2006,s.14 
17
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yaklaĸēmlarē saĵlamēĸtēr.
18

 Ayrēca farklē materyallerin birlikte kullanēldēĵē deneysel 

sanat ­alēĸmalarē ile de Atºlye 17 baskē resmin kavramsallaĸmasēnda etkili olmuĸ ve 

sanat­ēlarē deneysel sanat yolunda cesaretlendirmiĸtir. 

2.5.1.Kolografi  baskē 

D¿z bir y¿zey ¿zerine fotoĵraf, gazete k©ĵēdē ve benzeri nesnelerin kolaj 

tekniĵi ile yapēĸtērēlmasēyla ve bazen boya ile de karēĸtērēlarak uygulanan bir baskē 

tekniĵidir. Kolografi sonradan ­ukur baskē(intaglio) ve kabartma(rºlief )baskē 

teknikleriyle birleĸtirilmiĸtir. 

Kolografi baskēda kullanēlan, plakadaki t¿msek y¿zeyler ,oyma ve rºlyef 

plaka veya hem oyma hemde rºlyef plaka gibi merdane ile m¿rekkeplendirilerek 

veya klasik oyma tekniĵi kullanēlarak ,oyuk ­izgiler ve alanlar m¿rekkeplenip 

silinebilir.
19
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¦¢¦NC¦ B¥L¦M 

3.¥ZG¦N BASKI SANATININ TARĶHSEL GELĶķĶMĶ 

¥zg¿n Baskē sanatē Doĵuda ve Batēda birbirine yakēn tarihsel s¿re­lerde 

birbirinden etkilenerek geliĸmiĸtir. 

3.1.D¿nyada ¥zg¿n Baskē Sanatēnēn Tarihsel Geliĸimi 

D¿nyadaki en eski sanatlardan birisi olan ºzg¿n baskēnēn kºkeninin insanēn ilk 

¿retimlerinden olan maĵara duvarlarēndaki resimlere dayandēĵē gºr¿lmektedir. 

Maĵara resimlerinden sonra insanlarēn kendilerini ifade etmede ºzg¿n bi­imleri olan  

S¿mer silindir m¿h¿rleri de baskē  sanatēnēn ºrneklerinden sayēlabilir. Bu m¿h¿rler 

i­in yumuĸak ve taĸ mineraller(kire­ taĸ, siyah taĸ, lacivert taĸ, hematit, steatit gibi) 

kullanēlmēĸtēr. Silindir m¿h¿rler yumuĸak kil ¿zerinde dºnd¿r¿lerek baskē iĸlemi 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. Bu anlamda silindire bir ­oĵaltma kalēbē, baskē tekniĵine de 

­ukur-baskē denilebilir.
20

  

 

  

 

 

 

 

Resim 1:Mezopotamya Kire­taĸē silindir ve baskēsē,Louvre M¿zesi           Resim 2:Kafir Kala M¿h¿r  

 

Silindir damga m¿h¿rleri, uygulanēĸ bakēmēndan baskē sanatēnēn kºkenini 

oluĸtururlar. Resim 1 de gºr¿nen Silindir  m¿h¿r ve kil tablet ¿zerine basēlan desen 

ile Resim 2 deki Kafir Kala katmanēndan ­ēkartēlan  313 nolu fig¿r kabartmalē damga 

m¿h¿r, ilk baskē sayēlabilecek ºrnekler arasēndadēr. 

                                                           
20

 DǸƭōƛƴ YƻœŀƪΣ{ǸƳŜǊ {ƛƭƛƴŘƛǊ aǸƘǸǊ wŜǎƛƳƭŜǊƛΣ{ŀƴŀǘǘŀ ¸ŜǘŜǊƭƛƭƛƪ ¢ŜȊƛΣ!ƴŀŘƻƭǳ «ƴƛǾΦ{ƻǎȅŀƭ .ƛƭƛƳƭŜǊ 
Ens .1996,.s.6 
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M.S.105 yēlēnda ¢inôde  kaĵēdēn bulunmasēndan sonra,tahta m¿h¿rler,su bazlē 

boya ile kaĵēt ¿zerine basēlmaya baĸlanmēĸtēr.Bºylece bug¿nk¿òbaskēresim 

sanatēônēn temelleri atēlmēĸtēr. Mēsērlēlar ve Babilliler de tahta ¿zerine oyduklarē 

ĸekillerin ¿zerine boya s¿rerek bunlarē m¿h¿r olarak kullanmēĸlardēr. Bu baskēlar 

ipek veya k©ĵēt ¿zerine basēlmaya baĸlanmēĸtēr bºylece bug¿nk¿ ñbaskēresim 

sanatēònēn temelleri atēlmēĸtēr. Tahta baskēlar ilk olarak; kumaĸ ¿zerine desenler 

yapmak, oyun kartlarē ¿retmek, dinsel metinler ve imgeleri ­oĵaltmak i­in 

kullanēlmēĸlardēr. Sonrasēnda 7.ve 8.y¿zyēlda basēlan tahta m¿h¿rler de, kitaplarēn 

i­indeki resimlerin basēlmasēnda kullanēlmēĸ ve sanatsal nitelikler gºr¿lmeye 

baĸlamēĸtēr.  Resim etkisindeki ilk aĵa­ baskē, M.S.868 yēlēnda Wang Chieh 

tarafēndan basēlan ñDiamond Sutraò dēr.
21

 

Bu kitap, aĵa­ baskē kalēplarla Budist rahipler tarafēndan yapēlmēĸ olup 

budizmi anlatan ilk basēlē kitap òBlock bookò tahta baskē kitap olarak kabul 

edilmektedir. Daha sonraki yēllarda Budist rahipler, Budizmôi yaymak adēna el 

yazmalarēnē ­oĵaltmak tahta baskē konusunda uzmanlaĸarak onun geliĸmesine 

onculuk etmiĸlerdirò
22

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3:Wang Jie,Diamond Sutra(tarihli ilk tahta basēm)kaĵēt ¿zerine m¿rekkep,British                   

Library,868,Londra 
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¢inôde y¿zyēllar boyunca tahta baskē ile k©ĵēt ve ipek ¿zerine, tēp, tarēm, 

botanik, ĸiir ve edebiyat alanēnda baskēlar yapēlmēĸtēr. ¢inôde basēlan bu kitaplardan 

bazēlarē -845 Fermanē sērasēnda ¢inôde yaĸanan b¿y¿k katliamdan kurtulabilen 

keĸiĸler tarafēndan Japonyaôya getirilmiĸ ve burada ñUkiyo-e baskē sanatēnēn 

geliĸmesinde etkili olmuĸlardēr.
23

 

 

Resim 4:Suzuki Harunobu,"Akĸam Yaĵmuruò1765     Resim 5:Kitagawa Utamaro" Sa­ Tēraĸē" ,1797 

Ukiyo-e  Japonyaôda Edo dºneminde  siyasi, ekonomik, sosyal, k¿lt¿rel ve 

sanatsal geliĸmeler sonucu ortaya ­ēkmēĸ ve yaklaĸēk 250 yēl s¿rm¿ĸt¿r. Ukiyo-e, 

Edo dºneminde Edo,Osaka ve Kyoto kentlerinde geliĸen d¿nyevi  zevklere dayalē 

k¿lt¿r¿ anlatan tahta baskēlardēr. Bu tahta baskēlar(y¿zen d¿nyanēn resimleri/ 

betimlemeleri )olarak adlandērēlērlar.17.y¿zyēlda Japonyaôda resimlerin baskē ile 

kopyalarēnēn ¿retimi yaygēnlaĸtē ve Ukiyo-e resimlere olan yoĵun talebi karĸēlamak 

¿zere ortaya ­ēkmēĸtēr. Ukiyo-e tahta baskēlarēnēn konularēnē; genelevler, sumo 

g¿reĸleri ve kabuki tiyatro, g¿zel kadēnlar(bjin),kuĸ ve ­i­ekler(kacho),g¿zel 

manzaralar(meisho),tarih ve mitolojiden sahneler(abuna-e) oluĸturmuĸtur. Bu 

resimler dºnemin keyifli yaĸam tarzēnē a­ēklamaktadēr. Siyah beyaz basēlan bu tahta 

                                                           
23
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baskēlar, renkli baskēda baskēnēn ¿zerine elle ve fēr­ayla boyama suretiyle 

renklendirilmiĸlerdir. Bu dºnemdeki yapēlan aĵa­ baskēlarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu 

kitaplar i­in yapēlmēĸtēr. Bunlara ºrnek olarak erken dºnem sanat­ēlarēndan Suzuki 

Harunobuôya ait olan 1765 tarihli resimli takvim (Resim 4)ve diĵer Edo dºnemi 

sanat­ēlarēndan Kitagawa Utamaroôya ait olan ñSa­ tēraĸē ñadlē(Resim 5) ­ok renkli 

tahta baskēsēdēr.  
24

  

14.y¿zyēlda basēlē aĵa­ baskē bloklarē Japonyaôdan Avrupaôya taĸēndē. 

Y¿zyēllar boyu Avrupaôdaki aĵa­ baskē ile Japonyaôdaki Aĵa­ baskē stili birbirinden 

farklēydē. Japon baskēcēlar su bazlē m¿rekkepleri ve fēr­alar ile kalēbēn ¿zerine 

s¿rerek kullanmaya devam ederken, Avrupalēlar ise kalēplarēn ¿zerine daĵēlan yaĵ-

bazlē m¿rekkepleri deniyorlardē.
25

  

Ķtalya, Fransa ve Almanyaôda ¿retilmeye baĸlanan aĵa­ baskē sanatē 

geliĸmeye ve yayēlmaya baĸlamēĸtēr. Avrupaôdaki en eski aĵa­ baskē 1380 tarihli 

ñBois Protatò adlē ­armēha gerilme sahnesinin bulunduĵu bir eserdir. Bu eser siyah 

dēĸ kontur ­izgileri ile tekstil dekorasyonuna uygun olup bloktan alēnan modern bir 

izlenimdir.
26

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 6: Bois Protat. French.c.1380.Aĵa­ Baskē,23x9"Emile Protat Collection,Macon France 

                                                           
24
Baĸak Ķnce,Ukiyo-e ve ¢aĵdaĸ Sanata Yansēmalarē,Anadolu ¦niversitesi,Sosyal Bilimler 

Enst.Y.L.Tezi,Nisan 2008,s.29-44 
25

 George A. Walker,,The Woodcut Artistôs Handbook Techniques ans Tools for Relief 

Printmaking,Firefly Books Ltd.2005,s.16 
26

 Donald Saff  ,Deli Sacilotto,History and Process,Printmaking,1937,s.6 
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Tahta baskēnēn merkezi 15.y¿zyēlda Almanya idi.14.ve 15.y¿zyēlda yapēlan 

tahta baskēlarda ­oĵunlukla dini konular resmedilmiĸtir. Baskē tezg©hēnēn 

bulunmasēyla dini kitaplarēn resimlendirilmesi, s¿slenmesi ve oyun kartlarēnēn 

basēlmasē hēzlanmēĸtēr.
27

 

Johannes Gutenberg of Mainzôin matbaayē keĸfinden sonra 15.y¿zyēlda baskē 

teknikleri hēzla yayēlmēĸ, kurĸun-kalay karēĸēmē ile bakēr kalēplardan baskēlar 

yapēlmēĸtēr. Niello tekniĵinde yapēlan bu baskēlar daha ­ok kuyumcular tarafēndan 

kullanēlmaktaydē. Kuyumcular bakēr-kurĸun-kalay karĸēmē levhalarēn ¿zerine  ­eki­le 

vurarak crible (­eki­leme)yºntemi ile sayēsēz noktacēklar oluĸturuyorlardē  a­tēklarē 

oyuklarēn i­erisini niello denilen siyah bir alaĸēmla dolduruyorlardē. Y¿zey 

temizlenerek baskē iĸlemi yapēlēyordu.
28

Bu teknik daha ­ok Almanyaôda kullanēlmēĸ 

ve 15.yy ile 16.yy da  kitap ill¿strasyonlarē i­in pop¿ler bir teknik olmuĸtur. Aynē 

zamanda bu teknik ­ukur baskēnēnda temelini atmēĸtēr. 

15.y¿zyēlēn ilk baskēlarē Avrupaôda yapēlmēĸ ve bunlar dinsel resimlerdi, 

imzalanmamēĸ ve tarihlenmemiĸlerdir.
29

 

Metal plakadan oyulmuĸ iĸlerin baskēlarēnē almak 15.yyôda baĸlamēĸtēr. 

Ancak Arthur M.Hindôe gºre ilk metal grav¿r 1446 tarihinde yēlēn ustasē olarak 

bilinene bir Alman tarafēndan ­izilmiĸ olup ñĶsaônēn Izdērabēò serisinden kērba­lanma 

sahnesinin gºr¿nt¿s¿d¿r. Almanyaôda bilinen ilk  metal grav¿r sanat­ēsē Martin 

Schongauerô dir. Martin Schongauerôēn yaklaĸēk 115 plaka ­alēĸmasē 

bulunmaktadēr.
30

 

15.Y¿zyēlda Almanyaôda daha dinsel konular h©kimken Ķtalyaôda 

Rºnesansôēn etkisi ile din dēĸēnda mitolojik konular ve portre iĸlenmiĸtir. Din mitoloji 

ve folklorik eserler ¿reten Albert D¿rer dºnemin ºnemli baskē sanat­ēlarēndan 

birisidir. Avrupaôda Rºnesans sanat­ēlarē , baskē kalēplarēnē yapacaklarē resmin ºn 

taslaklarēnē basmak i­in kullanērlarken o dºnemin sanat­ēsē Albert D¿rer grav¿r ve 
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 A.g.e,s.7 
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 William  Stanley IŀȅǘŜǊΣΣbŜǿ ²ŀȅǎ ƻŦ DǊŀǾǳǊŜΣhȄŦƻǊŘ ¦ƴƤǾŜǊǎǘȅ ǇǊŜǎǎΣмфссΣǎΦмсс 
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 Akalan,a.g.e,s.49 
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ahĸap baskē tekniklerini ­alēĸmanēn kendisini basmak i­in kullanēyordu. D¿rer ôin 

siyah ïbeyaz ahĸap baskēlarē 16.y¿zyēlēn ilk yarēsēnda kuzey Avrupaôyē etkilemiĸtir.
31

 

Rafaelôin Ķtalyaôda kurmuĸ olduĵu grav¿r okulunda kazēma ile baskē 

yapēlēyordu ve metali kazēmak zordu bundan kurtulmak isteyen ustalar asidi buldular. 

Bu yºntem 1513 tarihinde Urs Graf tarafēndan bakēr plakalar ¿zerinde uygulanmēĸtēr. 

D¿rerôde bu tekniĵi sac plaka ¿zerinde denemiĸtir. Asitle yedirmenin bulunmasē ile 

birlikte sanat­ēlar daha ºzg¿r bir anlatēmla ¿retmeye baĸladēlar ve aĵa­ baskē 

tekniĵini daha az kullandēlar. Aside yedirme tekniĵinin en ºnemli temsilcilerinden 

biriside Rembrandt ótēr. Rembrant aquatint ve mezotint tekniĵini de kullanarak daha 

resimsel etkilerde grav¿r ­alēĸmalarē yapmēĸtēr. Portrelerinde insan y¿z¿n¿n 

ifadelerini ararken, dini anlatan ­alēĸmalarēnda g¿­l¿-ēĸēk-gºlge zētlēĵē kullanmēĸtēr.
32

 

Asitle yedirme tekniĵinde denemeler yapan sanat­ēlar, ­eĸitli dokular, ara 

tonlar, lekeler elde etmiĸlerdir bºylece ñacquatintaò, ñmezzotintò gibi teknikleri 

keĸfetmiĸlerdir.18.ve 19.y¿zyēllarda bu teknikleri kullanan ­ok sayēda sanat­ē 

olmuĸtur. Bunlardan birisi Francisco Goyaôdēr. Goya, ¿rk¿t¿c¿ ve d¿ĸsel 

­alēĸmalarēnda ­izgi grav¿r¿ ve aquatint sēklēkla kullanmēĸtēr.19.y¿zyēlda fotoĵrafēn 

bulunuĸu ile birlikte grav¿r tekniĵinde bir durgunluk olmuĸtur. Avrupaôda 

modernizm ve Ekspresyonizm le birlikte grav¿r tekniĵi tekrar canlanmēĸtēr. Lovis 

Corinth ve Kathe Kollwitz gibi alman sanat­ēlar g¿­l¿ kuru kazēmalarē ile 

dēĸavurumcu eserler ¿retmiĸlerdir.
33

 

Rºnesans sanat­ēlarē daha ­ok bakēr plaka ¿zerine kuru kazēma ve asitle 

indirme yºntemini kullanmēĸlardēr. Aĵa­ baskē tekniĵini daha ­ok renkli ­alēĸmalar 

i­in ve sanat­ēlarēn yaĵlēboya tekniĵinde yapēlan ­alēĸmalarēnē kopyalamak i­in 

kullanēlmēĸtēr. ¢ok kalēplē renkli aĵa­ baskēresim, Alman Jost de Negker tarafēndan 

tahmini 1508 yēlēnda yapēlmēĸtēr. Daha sonra bu teknik Lucas Cranach ve Hans 

Burgkmair tarafēndan kullanēlmēĸtēr.
34
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Thomas Bewick 1780 yēlēnda ñaĵa­ grav¿rò tekniĵini geliĸtirmiĸtir. Bu 

teknik, ĸimĸir kerestesinden yapēlmēĸ sert bir zemin ¿zerine ­ok ince ­izgilerin 

oyulmasēna olanak vermiĸtir. Bu yºntem, gazete, dergi ve kitap resimlemede ­ok 

kullanēlmēĸtēr. 

Taĸ Baskē tekniĵinin geliĸmesi 18.y¿zyēlē bulmuĸtur. Alois Senefelder, 1796 

yēlēnda m¿zik notalarēnē ­oĵaltmak isteĵi ile denemelerde bulunmuĸ, kire­ taĸēnēn 

yaĵ ve suya duyarlēlēĵēnē fark ederek taĸbaskē ¿zerine ­alēĸmalarēna devam etmiĸtir 

ve geliĸmesine katkēda bulunmuĸtur.1806 yēlēnda da Senefelder Baron von Aretin ile 

birleĸerek basēm evi kurmuĸlardēr. Bu basēm evinde eski ustalarēn eserlerini 

­oĵaltmēĸlardēr.
35

 

Senefelder, litografiden baĸka aĵa­ baskēyē ve afiĸ sanatēnē da denemiĸtir. Bu 

dºnemde aĵa­ baskē yeniden deĵer kazanmēĸ ve sanatsal anlamda sanat­ēlar 

tarafēndan eserler ¿retilmeye baĸlanmēĸtēr. Paul Gaugin eserlerinde kullandēĵē renk 

ve kompozisyon ile modern aĵa­ baskē resmin ºnc¿s¿ olmuĸtur. Edvard Munch, 

Degas, Manet,van Gogh ,Lautrech gibi sanat­ēlar pent¿r resmini yanē sēra aĵa­ 

baskēresim de yapmēĸlardēr. 

Almanyaôda dēĸavurumculuk akēmē ile birlikte yeniden doĵan aĵa­ baskē, 

sanat­ēlar arasēnda deĵer kazanmēĸtēr. Aĵa­ baskēnēn dēĸavurumcu ifadeye en uygun 

teknik olmasē sebebiyle 1900 l¿ yēllarēn baĸlarēnda  Kathe Kolwitz,Otto M¿ller,Karl 

Schmidt ve Franz March ,Kandinsky, Klee ve Max Beckman gibi sanat­ēlar aĵa­ 

baskēda ­ok sayēda eser ¿retmiĸlerdir. 

Baskēresim dalēnda eser ¿reten sanat­ēlar akēmlarēn da etkisi ile birbirlerini 

etkilemiĸlerdir ve Her ¿lkede farklē tekniklerle eserler ¿reten sanat­ēlar 

bulunmaktadēr. 

Meksikada   Guadalupe Posada ve Diego,Riviera dinsel ve politik konular 

i­in baskē tekniĵini kullanan sanat­ēlardēr.Fransaôda Pablo Picasso, aĵa­ ve linol 

                                                           
35

 Aktaran,Araz ,a.g.e,.s.20 



20 
 

baskē tekniĵine ºnem veren aynē zamanda 1950 de tek kalēptan ­ok renkli baskēyē 

deneyen ilk sanat­ē olmuĸtur.
36

 

D¿nyada baskēresim sanatē ilerlerken 20.y¿zyēla gelindiĵinde sanat­ēlar yeni 

denemelere yºnelmiĸlerdir. ¥zellikle John Villon ­apraz ­izgilerle oluĸturduĵu 

kompozisyonu ile modern baskēnēn ºnc¿s¿ sayēlmaktadēr. William Stanley Hayterôin 

Atºlye 17ôyi kurmasē ile bu atºlyede bir arada ­alēĸan Picasso, Max Ernst, Chagall, 

Giacometti gibi sanat­ēlar asitli ve asitsiz grav¿r tekniklerini deneyerek yeni 

yºntemlere ulaĸmēĸlardēr. Bu atºlyede deĵiĸik y¿kseklikteki rºlyefler ve ­ukurlarla 

renkli baskē ilk kez basēlmēĸtēr. Aynē plaka ¿zerinde birbirlerine karēĸmayan renkler 

kullanēlmēĸtēr. Bu bir yeniliktir. 

20.y¿zyēlda geliĸen teknoloji ile birlikte ofset baskē ve serigrafinin 

geliĸtirilmesi ile ēĸēkla baskē ve baskē kalēbē oyulmadan yapēlan farklē teknikler baskē 

sanatēna katēlmēĸtēr. G¿n¿m¿z¿n ayrēlmaz bir par­asē olan teknolojinin getirdiĵi 

yenilik olanaklarē ile dijital baskē ve deneysel baskē gibi teknikler baskēresme 

katēlmēĸtēr. Yaĸadēĵē ­aĵēn gerekliliklerine uyum saĵlayan sanat­ē geleneksel baskē 

teknikleri ile dijital tabanlē gºr¿nt¿leri birleĸtirerek deneysel ­alēĸma denemelerini 

s¿rd¿rmektedir. 

 

3.2.T¿rkiyeôde ¥zg¿n Baskē Sanatēnēn Tarihsel Geliĸimi 

 

 T¿rkiyeôde grafik sanatlar, ­ok eski ve kºkl¿ geleneklere sahiptir. Ķnsanlēk 

tarihinden beri bireyler, ñsanatē òbir anlatēm aracē olarak kullanmēĸlar, yaĸam 

bi­imleri, din ve dilleri, kullandēklarē ara­-gere­lerle kendilerine ºzg¿ bir dil 

oluĸturmuĸlardēr. Ķpek Yolu ¿zerinde olan Anadolu, Doĵu ve Batēda oluĸan t¿m 

sanatlarēn anlatēm ve aktarēlmasēnda bir kºpr¿, aynē zamanda pek ­ok uygarlēĵē da 

b¿nyesinde barēndērmasēyla uygarlēĵēn beĸiĵi olmuĸtur.
37

 

Aslēnda ñBaskē sanatē" Anadolu'da ­ok eski bir ge­miĸe dayanmaktadēr. 

¥zellikle "Y¿ksek Baskē" kºk¿n¿, kil ¿zerine basēlan damga m¿h¿rler ve silindir 

                                                           
36

 DǸƭŜǊ !ƪŀƭŀƴ ΣDǊŀǾǸǊYŀƭŜ {ŜǊŀƳƛƪ {ŀƴŀǘ ¸ŀȅƤƴƭŀǊƤΣ.ŀǎƪƤ !ǊƳƻƴƛ [ǘŘ  ǘƛΣTǎǘŀƴōǳƭΣнлллΣǎΦпр-46 
37

 Akalan ,a.g.e ,s.83 



21 
 

m¿h¿rlerden almēĸtēr. ¥nceleri ­iziklerle yapēlan m¿h¿rlerde daha sonra doĵa 

motifleri ile insan fig¿rleri gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. 

ñĶlk Baskē ºrnekleri Hitit ve Asur uygarlēklarēnda kullanēlan m¿h¿rler olarak 

d¿ĸ¿nebilir.ò 
38

Asurlular ve Hititler dºneminde silindir ve damga m¿h¿r tipi 

birleĸtirilerek ñsilindir damgaò m¿h¿r¿ olarak Urartular tarafēndan kullanmēĸtēr. 

Tahta kalēplarēn kumaĸa basēlmasē ise Yazmacēlēk sanatē olarak g¿n¿m¿ze kadar 

gelmiĸtir. 

Baskēresmin ¿lkemizde kullanēmē iĸlevsel olarak baĸlamēĸtēr. Batēdan gelmeye 

baĸlayan sanat­ēlarla ve Osmanlē Padiĸahlarēnēn davetlisi olarak ¿lkeye gelen 

sanat­ēlarla sanatsal bir boyuta ulaĸmēĸtēr. Bu sanat­ēlardan birisi de Danimarkalē 

Melchior Lorchôdur. Kanuni dºneminde Ķstanbulôa gelmiĸ 16.y.y Ķstanbulôunun genel 

gºr¿nt¿s¿n¿ ­izmiĸtir ve y¿zlerce baskēresim ­alēĸmasē yapmēĸtēr.1730 yēlēnda 

Ķbrahim M¿teferikaônēn desteĵi ile kurulan Litografi matbaasēnda basēlan ilk kitap 

ñTarih-¿l Hind-¦l Garbi-¿l M¿semma bi Hadis-i Nevô dir. Bu kitapta Batē grav¿r¿   

beĵenisine yakēn 13 baskēresim bulunmaktadēr.
39

  

 

 

 

 

 

 

 

               Resim 7 : Tarih-i Hind-i Garbinden,geocentric model of the universe ,1730  

Evrenin merkezinin ­izildiĵi harita Hint Tarihini anlatan kitabēn i­inde 

basēlan resimlerden birisidir. Ķ­erisinde d¿nya haritasēndan baĸka ill¿strasyonlarēn 

bulunduĵu kitapta aĵa­ baskē ile yapēlan ­eĸitli av sahneleri, sēra dēĸē ve bilinmeyen 
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alanlarē tasvir eden bitkiler ve hayvanlar, limon ve muz aĵa­larē ile aĵa­ta yetiĸen 

kadēnlarēn tasvir edildiĵi ­alēĸmalar basēlmēĸtēr.
40

 

Bu resimler arasēnda bakēr levhaya oyulmuĸ, ­ukur baskē tekniĵiyle basēlmēĸ 

bir d¿nya haritasē bulunmaktadēr. Harita baskēsēnda gºr¿len izlerden bakēr levhanēn 

balmumu tabakasē ile kaplandēĵē anlaĸēlmaktadēr. Haritadaki ­izgiler ve yazēlar 

kazēnarak, yazē ve ­izgi izlerinin ­ukurlaĸtērēldēĵē anlaĸēlmaktadēr. 

 

Resim 8: The bountiful New world,where women grow from trees 

1730 Yēlēnda Ķstanbulôda M¿teferrika ºnderliĵinde baĸlatēlan resim kalēbē 

yapabilme iĸi sonraki yēllarda ºzg¿n baskē sanatēna katkē olacak bir geliĸme 

gºstermemiĸtir. Resimli kitaplar ­oĵalmēĸ ancak ºzg¿n eserler olarak kitaplarēn 

dēĸēna ­ēkamamēĸladēr. Bundan y¿z yēl sonra taĸ basma tekniĵinin Ķstanbulôa 

gelmesiyle baskē sanatēnēn temelleri atēlmēĸtēr diyebiliriz. 
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1831 yēlēnda Mehmet H¿srev Paĸaônēn emri ile Fransaôdan gelen Henri Cayol 

aracēlēĵēyla Ķstanbulôdaki Ķlk taĸ baskē atºlyesi(Litografi) ordunun emrinde a­ēlmēĸ ve 

bu atºlye sayesinde bir­ok askeri ama­lē teknik ­izimler, haritalar basēlmēĸtēr. Bu 

basēmevinde ilk kitap olarak H¿srev Paĸaônēn Nuhbet¿ttalim adlē bir askeri eĵitim 

kitabē basēlmēĸtēr.
41

 

  Bir dºnem kapatēlēp tekrar Cayol kardeĸler tarafēndan a­ēlan matbaada, bir­ok 

halk resmide basēlmēĸtēr.  

 ñKºroĵluò Ferhat Ķle ķirinò gibi hik©yelerin renkli taĸ baskēlarēnēn basēlmasē 

ve halk kahvehanelerinin duvarlarēnē s¿sleyen resimlerle baskēresmin temelleri 

atēlmēĸtēr. Ressam  Hoca Ali Rēzanēn ders verdiĵi okullarda kullanēlmak ¿zere 

hazērladēĵē Litografiler de ilk ve en ºnemli baskēresimlerdir. ¢izgi resimlerden bir 

alb¿m de Kitap­ē B.Kasper tarafēndan M¿lki R¿ĸtiye ºĵrencileri i­in,1900-1910 

yēllarēnda bastērēlmēĸtēr. 

¥zg¿n baskēresim sanatēmēzēn ºnc¿leri sayēlabilecek diĵer ºrnekler 

kahvehane duvarlarēna, iĸyerlerine, evlere asēlan ,taĸ basma tekniĵi ile basēlmēĸ renkli 

Halk Resimleriôdir. Kahvehane duvarlarēnē resim ve yazē ile donatma geleneĵi T¿rk 

Halk Sanatēnda vardēr. 

Malik Akselôe gºre hik©yelerde gºr¿len taĸ baskēresimler uzun bir devir halk 

resminin saf sanat ºrnekleri olmuĸlardēr yahut halkēn sanat zevkini tattēĵē eserler 

olmuĸlardēr.
42

 

Akademik anlamda baskēresmin eĵitim kurumlarēnda yer almasē 1882 yēlēnda 

Sanayi-i Nefise Mektebindeki Hakkaklēk bºl¿m¿n¿n kurulmasēyla baĸlamēĸtēr. 

Ancak 30 yēl boyunca zanaat atºlyesinden ºteye gidememiĸtir. 

Cumhuriyetin kuruluĸunun ardēndan eĵitim ºĵretimde reforma gidilmiĸ ­ok 

sayēda sanat­ē Avrupaôya ºĵrenim gºrmeleri i­in gºnderilmiĸlerdir. Baskēresmi 

yerinde ºĵrenen gen­ler ¿lkeye dºnd¿klerinde bir­ok kurumda resim dersleri 

verilmeye baĸlanmēĸtēr ve bununla birlikte baskēresme karĸē olan ilgide artmēĸtēr. 
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1928 yēlēnda adē ñG¿zel Sanatlar Akademisiò olarak deĵiĸtirilen ñSanayi-i 

Nefise Mektebiônde yenilik hareketleri devam etmiĸtir.1936ôda T¿rk H¿k¿metinin 

davetlisi olarak Ķstanbulôa gelen Leopald Levy Resim Bºl¿m¿n¿n Baĸkanlēĵēna 

ge­irilmiĸ ve grav¿r atºlyesini kurmuĸtur. T¿rkiyeôde sanatsal olarak bu atºlye ôde 

metal grav¿r, linolyum ve litografi ­alēĸmalarēyla baĸlamēĸtēr. Sabri Berkel ve Turgut 

Zaim bu atºlyede ­alēĸan ilk baskēresim sanat­ēlarēndandēr. Bu atºlyedeki baskēresim 

­alēĸmalarē 1948ôdeki akademi yangēnēna kadar s¿rm¿ĸt¿r.1950 li yēllara kadar 

baskēresim alanēnda ­ok fazla eser veren sanat­ē olmamēĸtēr. Fethi Karakaĸ, Nuri 

Ķyem, Fethi Kayaalp, Ferruh Baĸaĵa ve Neĸet G¿nal grav¿r tekniĵinde ­alēĸmalar 

yapmēĸlardēr.  Bu sanat­ēlardan bir tanesi de ilk kadēn baskēresim sanat­ēsē olan Aliye 

Bergerôdir. 1950 li yēllardan sonra baskē atºlyesinde zarar gºren preslerin onarēmē 

bitmiĸ ve atºlye tekrar faaliyete ge­miĸtir. Sabri Berkel in baĸkanlēĵēnda y¿r¿t¿len 

atºlyede 1960 ólarēn sonunda grav¿r konusunda yetkin pek ­ok sanat­ē yetiĸmiĸtir. 

Bu sanat­ēlar, Ercan G¿len ,¥zer Kabaĸ, S¿leyman Saim Tekcan, Asēm Ķĸler, Aydēn 

Ayan ve Devrim Erbil ódir. 

Cumhuriyet kurulduktan sonra G¿zel Sanatlar Akademisinden baĸka sanat 

eĵitimi veren kurumlar a­ēlmēĸtēr. Bu kurumlardan bir tanesi olan Gazi Eĵitim 

Enstit¿s¿ônde 1932 yēlēnda Resim ïĶĸ Bºl¿m¿ a­ēlarak, bu kurum sanat eĵitiminin 

yaygēnlaĸmasēna ºnc¿l¿k etmiĸtir. Bu kurumda ­ok sayēda sanat eĵitimcisi ve sanat­ē 

yetiĸmiĸtir. Bu sanat­ēlar yurtdēĸēnda, grafik ve ºzg¿n baskē alanlarēnda eĵitim 

gºrm¿ĸlerdir. Bu sanat­ēlardan Malik Aksel ve ķinasi Barut­u aynē zamanda 

bºl¿m¿n ilk hocalarēndandēr. ķinasi Barut­u 1935-50 yēllarē arasēnda Akademideki 

yenilikler ­er­evesinde yurtdēĸēna gitmiĸ ve dºnd¿ĵ¿nde bir grav¿r presi yaptērmēĸtēr. 

Grav¿r presi, ara­, gere­ yetersizliĵinden kullanēlamamēĸ ve ºĵrencilere linol ve aĵa­ 

baskē resimler yaptērēlmēĸtēr. Bºl¿mden mezun olan Mustafa Aslēer, Nevzat Akoral, 

Muammer Bakēr, M¿rĸide Ķ­meli ve S¿leyman Saim Tekcan gibi sanat­ēlar 

alanlarēnda uzmanlaĸmalarē i­in sēnavla yurtdēĸēna gºnderilmiĸlerdir. Mustafa Aslēer, 

Almanya-M¿nihôe, Ķ­meli Ķspanya Madridôe, Nevzat Akoral ve Muammer Bakēr da 

ABDôye gitmiĸlerdir.
43

 

                                                           
43

 Akalan,a.g.e,s.119-125 



25 
 

1957-58 yēllarē arasēnda Sanat Eĵitimindeki ºnemli kurumlardan olan 

Ķstanbul Devlet Tatbiki G¿zel Sanatlar Y¿ksek ¥ĵretmen Okulu a­ēlmēĸtēr. Bu 

kurumun a­ēlmasē ile yurtdēĸēndan dºnen Mustafa Aslēer bu okula atanmēĸtēr. 

Yurtdēĸēndan dºnen diĵer sanat­ēlarla birlikte ñºzg¿n baskēresimò atºlyeleri 

kurularak baskē resim yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu atºlyelerde ºĵrencilerin dēĸēnda, 

sanat­ēlar da yararlanmēĸtēr. Bu sanat­ēlar, Aliye Berger, Cihat Burak Sabiha 

Erengºn¿l, Fevzi Karako­ gibi sanat­ēlar grav¿r ­alēĸmalarē yapmēĸlar ve ¿lkemizde 

ºzg¿n baskē sanat­ēlarē olarak anēlmaya baĸlamēĸlardēr. 

1960ôlarda geliĸmeye baĸlayan baskēresimde iki ºnemli nokta dikkat 

­ekmektedir. Birincisi, baskēresim ¿lkemizde yan uĵraĸ olmaktan ­ēkarak tamamen 

kendisini bu iĸe adayan sanat­ēlar tarafēndan yapēlmaya baĸlanmēĸtēr.1966 yēlēndan 

sonra Veysel Er¿st¿nô¿n ­abalarēyla Ķstanbulôdaki okulda grav¿r atºlyesi kurulmuĸ 

M¿rĸide Ķ­melinin de katkēlarē ile grav¿r atºlyesi geliĸtirilmiĸtir. Baskē tekniklerinde 

yeni yºntemler geliĸtirmiĸlerdir, kliĸe ­inkosunun yerine daha ucuz olan dam ­inkosu 

ile b¿y¿k baskēlar almēĸlar, asfalt tozu yerine da re­ine kullanmēĸlardēr. T¿m bu 

yeniliklerle birlikte bºl¿mden ikinci kuĸak sanat­ēlar yetiĸmiĸtir.
44

 

Atilla Atar, Gºren Bulut, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Ahmet Aydēn 

Kaptan gibi sanat­ēlar akademide yetiĸmiĸtir. Grav¿r tekniĵinin tanētēlmasē ve 

yaygēnlaĸmasē Ankara K¿lt¿r Merkezinin d¿zenlediĵi etkinlikle olmuĸtur ve sanat 

­evresinden yoĵun katēlēm olmuĸtur. 

T¿rkiyeôde grav¿r, linol ve ahĸap oyma b¿y¿k ĸehirlerde geliĸirken 

litografinin geliĸmesi Samsun Eĵitim Enstit¿s¿nde olmuĸtur. Bºl¿m¿n hocalarēndan 

H¿seyin Bilgin Almanyaôdan kendisi i­in getirttiĵi lito malzemeleri ile litografiyi 

ºĵrencilerine ºĵretmiĸtir. 

Ķpek baskē-serigrafi atºlyesinin kurulmasē 1979 yēlēnē bulmuĸtur. Hasan 

Pekmezci Ķstanbulôdaki akademiye atanmēĸ ve serigrafi atºlyesini kurup yºnetmiĸtir. 

Kurumda yetiĸen ºĵrenciler, hocalar ve dēĸarēdan ­ok sayēda sanat­ē kurulan 

atºlyelerden yararlanmēĸlardēr. 
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1970 li yēllardan sonra yeni a­ēlan eĵitim ve sanat kurumlarēnda ,  G¿zel 

Sanatlar ve Eĵitim Fak¿ltelerinde  baskē atºlyeleri kurulmaya devam etmiĸtir. Bu 

kurumlardan mezun olan ºĵrenciler baskē alanēnda kendisini yetiĸtirmiĸ ve son kuĸak 

sanat­ēlar olarak bilinmektedirler. Bu sanat­ēlar; Sema Boyancē, Ayĸeg¿l, Ķzer, Emin 

Ko­, Hasip Pektaĸ, Ķsmail ilhan, H¿sn¿ Dokak, Yusuf Ziya Aygen ódir.
45

 

¥zg¿n Baskēnēn geliĸimi T¿rkiyeôde a­ēlan eĵitim kurumlarē ile baĸlamēĸ 

,ºzel atºlyelerin ve sanat­ēlarēn  bireysel ­alēĸmalarē ile devam etmiĸtir. ¥zg¿n 

Baskēnēn yaygēnlaĸmasēna, Devlet Resim Heykel M¿zesinin d¿zenlediĵi Baskēresim 

sergileri, Viking, DYO, Esbank gibi ¥zg¿n Baskēresim yarēĸmalarēnēn da ºnemli 

katkēlarē olmuĸtur. Bu yarēĸmalarla birlikte sanat­ēlar, ­aĵdaĸ ve evrensel bir dil 

oluĸturmaya ­alēĸmēĸlar teknik yºnden yeni araĸtērmalara yºnelmiĸlerdir. 

Geliĸen teknoloji ile birlikte 2000ôli yēllara gelindiĵinde sanatta olduĵu gibi 

ºzg¿n baskēda da yeni yºntemler denenmeye baĸlamēĸtēr. Son yēllarda akademilerden 

mezun olan ve ºzg¿n baskēresme yºnelerek bu alanda ¿retim yapan sanat­ēlarēn 

iĸlerine bakēldēĵēnda ­aĵa uygun gºrseli y¿ksek ­alēĸmalar yaptēklarē gºr¿lmektedir. 

Bilgisayar programlarēnda ­eĸitli programlar kullanēlarak fotoĵrafa yada eskize 

yapēlan dijital m¿dahalelerle sonrasēnda alēnan baskēyla dijital baskē denilen kavram 

geliĸmiĸtir. T¿rkiyeôde g¿n¿m¿z sanat­ēlarē bireysel ¿sluplarēna uygun bir ºzg¿n 

baskē tekniĵi se­erek ya da bu tekniĵi diĵer tekniklerle birleĸtirerek deneysel 

­alēĸmalara yada dijital baskēya yºnelmiĸlerdir. ¢eĸitli bienallerde ve sergilerde 

ºzg¿n baskēresmi hem teknik hem de yapēlan iĸler baĵlamēnda ­aĵa uyarlayarak 

gºrsel etki g¿c¿ y¿ksek sanat eserleri ¿retilmeye devam etmektedir. 
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4.FĶG¦RATĶF YAKLAķIMDA ¢ALIķAN ¥ZG¦N BASKI 

SANAT¢ILARI 

4.1.Fig¿r Kavramē ve Baskēresme Yansēmasē 

Sanatta bir ifade aracē olarak fig¿r, ge­miĸten beri sanat­ēlar tarafēndan 

kullanēlmaktadēr. Farklē ifade bi­imleriyle plastik sanatlarēn her dalēnda varolmuĸtur. 

Fig¿r: Resim ve heykel sanatlarēnda betimlenmiĸ, doĵada rastlanan ya da 

d¿ĸsel her t¿r varlēk ve nesnenin genel adē.
46

  

Genel anlamda fig¿r sanata konu olan ­i­ek, aĵa­, hayvan, sandalye gibi herhangi bir 

nesne olarak tanēmlanmaktadēr. Ancak plastik sanatlarda ºzellikle fig¿r insanē 

nitelendirmektedir.
47

  

Kaya ¥zsezginôe gºre Fig¿r ó¿n tanēmē bi­imsel anlamda bir varlēĵēn, 

v¿cudun dēĸ ­izgilerini, bir insanēn y©da hayvanēn desenini, grav¿r¿, resmi ya da 

heykeli kapsamaktadēr. 

ñOnun tasvir sanatēna mal olan yºnlerini iyi kavrayabilmek, hayatla ºzdeĸ 

olan ve olmayan taraflarēnē se­ebilmek i­in doĵrudan doĵruya fig¿ratif ºgelerin 

yorumuna dayalē eserlerle iliĸki kurmak gerekir. Tarihsel geliĸim i­inde, bu kavramēn 

ge­irmekte olduĵu evrim, farklē dºnemlerde birbirini b¿t¿nleyen birbirine dºn¿ĸen 

nitelikler taĸēmaktadērò 
48

  

Resim sanatēnda insan fig¿r¿ò bireysel ve toplumsal kimliklerin gºrsel olarak 

en iyi anlatēm aracēdēr.
49

 

Genellikle fig¿r resmi denildiĵinde bir ger­eklikten sºz edilmektedir. Bu 

gºz¿n gºrd¿ĵ¿ insan bedeninin sade ger­ekliĵidir. Resim sanatēnda fig¿r ­ok farklē 
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ĸekillerde dºnemlere gºre iz bulur. G¿n¿m¿ze deĵin insan bedeni, dini resimlere 

tarihsel resimlere ya da n¿ resimlere konu olmuĸtur. 

1840 lē yēllara kadar T¿rkiyeôde Ķslam geleneĵi gereĵi fig¿r resmi yapēlmazdē. 

Fig¿r daha ­ok portre baĵlamēnda, sanat­ēlarēn kendini ya da ­evresindekileri konu 

alan iĸlevselliĵi ile sēk sēk g¿ndeme gelmiĸtir. G¿zel Sanatlar Akademisinin kuruluĸu 

ile birlikte modele dayalē eĵitimin baĸlamasē ve model karĸēsēnda ­alēĸma 

olanaklarēnēn sonrasēnda okul ve atºlyelerde yaygēnlaĸmasēyla fig¿r resmi varlēĵēnē 

kabul ettirmiĸtir. 

Ressam karĸēsēnda poz veren kiĸinin portresinin yapēlmasēyla baĸlayan fig¿rc¿ 

eĵilim, zamanla yºre ve ­evre yaĸamēnēn vazge­ilmez ºĵesi fig¿r kavramēnēn daha 

geniĸ kapsamda resmedilmesinin s¿recini olumlu etkilemiĸtir. 

Fig¿r¿n akademik bir eĵitim gerektirmesi, konu ile ilgili sanat­ēlarēn 

sēnērlēlēĵēnē etkileyen faktºrlerdendir. Resimdeki suret yasaĵē, fig¿r resmi yapmak 

isteyen sanat­ēlarēn ºn¿nde bir engel oluĸturmuĸtur. 

T¿rk resminde ilk kez fig¿rl¿ kompozisyonu kullanan ressam Osman Hamdi 

Beyôdir. Osman Hamdi Beyôin anētsal fig¿r temasē ­er­evesinde yaptēĵē ºrnekler, 

1914 Kuĸaĵē ile birlikte yaygēn bir eĵilim izlemiĸtir.
50

 

G¿zel Sanatlar Akademisinde Levyônin grav¿r atºlyesi kurmasē ve Sabri 

Berkelôin atºlyede asistan olarak ­alēĸmaya baĸlamasē ile birlikte T¿rkiyeôde sanatsal 

anlamda ºzg¿n baskēresim yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu atºlyede metal grav¿r¿n yanē 

sēra linolyum ve litografi ­alēĸmalarē da yapēlmēĸtēr. ¥zg¿n baskē dalēnda ilk 

ºrnekleri Turgut Zaim ve Sabri Berkel vermiĸtir. Turgut Zaim ºzg¿n baskē da fig¿r¿ 

ustalēkla kalēba iĸleyen bir sanat­ēdēr. 1948 yēlēndaki akademi yangēnēna kadar baskē 

atºlyesinde yapēlan ­alēĸmalar ilk bilin­li ºzg¿n baskē eserler olmasē a­ēsēndan 

ºnemlidir.
51

 

1960 lē yēllarda grav¿r atºlyesinin onarēmēnēn tamamlanmasēnēn ardēndan 

baskēresimle ilgilenen sanat­ē sayēlarē artmēĸ ve bu alanda nitelikli eserler ¿retilmeye 

baĸlanmēĸtēr. 

Fig¿r¿n baskēresme yansēmasē aslēnda fig¿r resminin yaĵlēboya tablolarda gºr¿lmeye 

baĸlanmasē ve sanat­ēlarēn fig¿r¿ eserlerinde kullanmaya baĸlamasēyla eĸ zamanlē 
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olduĵu sºylenebilir. Akademilerde resim atºlyelerinde ders alan sanat­ēlar grav¿r 

atºlyesinde de ­alēĸmēĸlar ve bi­imsel olarak fig¿r¿ pent¿r resminde nasēl ifade 

ediyorlarsa aynē ĸekilde baskēresimde de tekniĵin farklē olmasēna raĵmen uslupsal 

a­ēdan aynē ifade bi­imini kullanmēĸlardēr. 

1939 ve 1944 yēllarē arasēnda h¿k¿metin uyguladēĵē yurt gezileri programē 

kapsamēnda sanat­ēlar Anadoluônun dºrt bir yanēna gºnderilmiĸ buralarda yerli 

motifleri, yºrenin ºzelliklerini resmetmeleri istenmiĸtir. Bºylelikle halk ile sanat­ē 

arasēnda baĵ kurulmuĸtur. Yurt gezilerine giden ressamlardan bazēlarē ºzellikle 

gittikleri yºrenin insanēnē konu alan ­alēĸmalar yapmēĸlardēr ve eserlerinin merkezini 

fig¿r oluĸturmuĸtur. Bu sanat­ēlardan Turgut Zaim ve Malik Aksel  fig¿r¿ 

baskēresimlerine de taĸēmēĸlardēr. Sanat­ēlarēn insan fig¿r¿ ¿zerine olan resim ilgileri, 

sanat­ēnēn kendini kanētlamasēna olanak vermektedir. Fig¿r ¿slup­ulukla bir sēnav 

alanē sayēlabilir.
52

 

1960 sonrasēnda ­aĵdaĸlēk ve yenilik­ilik kavramlarē benimsemiĸtir. Bu 

dºnemde resmin yanēnda grafik ve ºzg¿n baskēresim kendini gºstermeye baĸlamēĸtēr. 

G¿zel Sanatlar Akademisinden baĸka sanat­ē yetiĸtiren kurum ve kuruluĸlarēn 

a­ēlmasēyla birlikte ºzg¿n baskēresim yaygēnlaĸmasē ile kimliksellik ve bireysellik 

kazanmēĸtēr. ¥zer Kabaĸ, S¿leyman Saim Tekcan, Alaattin Aksoy, Asēm Ķĸler, Ergin 

Ķnan, Fevzi Karako­, Kadri ¥zayten, Hayati Misman, H.Pekmezci, Gºren Bulut vb. 

gibi sanat­ēlar farklē ºzg¿n baskē tekniklerinde, yorum olanaklarēnē geliĸtirici 

d¿zeyde fig¿ratif ­alēĸmalar ¿retmiĸlerdir. 

Yaĸam, ­evre, k¿lt¿rel ­izgiler ve ­aĵdaĸlēk gibi etkenler belirli oranlarda 

teknik ve anlatēmē pekiĸtirerek; ºzg¿n baskē resmi bi­imlendirdiĵi saptanabilir.
53

 

¥zg¿n baskēresimde fig¿r sanat­ēlarēn kullandēklarē tekniklere baĵlē olarak 

bireyselliĵe yºnelik geliĸim gºstermektedir. Farklē malzemelerde fig¿rde bi­imsel 

arayēĸlar, ilgiler, farklē kaynaklardan beslenmeleri, diĵer sanat­ēlardan etkilenmeleri 

sanat­ēlarē fig¿r yorumlarēnda zenginlik saĵlamaktadēr. Bi­imsel arayēĸlarla birlikte 

her sanat­ē anlatmak isteĵi duygularēnē ­izgiye forma dºn¿ĸt¿rerek bi­im kazandērēr. 

Bu dºn¿ĸ¿m¿ bazē sanat­ēlar salt ­izgi ile bazēlarē leke ile bazēlarē hem ­izgi hem 

leke ile yapmaktadēr. 

 

                                                           
52

Sezer Tansuĵ, ¢aĵdaĸ T¿rk Sanatē,Remzi Kitabevi,9.Basēm,s.299 
53

 Kaya,¥zsezgin,Cumhuriyetin 75.Yēlēnda T¿rk Resmi,s.67 



30 
 

                August Mackeôēn ñBi­imler etkili yaĸamlarēn g¿­l¿ ifadeleridir.ò
54

 sºz¿ ile 

her sanat­ēnēn yaĸamē gibi d¿ĸ¿nceleri ve bunlarē ifade ediĸ ĸekillerinin farklē 

olduĵunu, insanlarēn d¿ĸ¿nceleri deĵiĸtik­e  ifade bi­imlerinin de  o derece 

deĵiĸiklik gºstereceĵi sºylenebilir. 

               Sanat­ēlarēn fig¿r yorumlamalarē y¿ksek baskē tekniklerinde dēĸavurumcu 

tarzda bi­imlenirken, ­ukur baskē ve d¿z baskēda ger­eĵe daha yakēn, ­izgisel tarzda 

fig¿r¿n ayrēntēlarēna olanak verecek ĸekilde bi­imlendirdiĵi sºylenebilir. Ancak 

teknik ifadeye ulaĸmak ve g¿­lendirmek i­in etkili yollardan biridir. Her sanat­ē 

kendi doĵasēna uygun bi­imde i­ d¿nyasēnē dēĸa vurur ve dēĸarēdan aldēĵēna bi­im 

verir. Buna gºre sanat­ēlar dēĸavurumcu fig¿r anlayēĸēnda, toplumsal ger­ek­i bir 

anlayēĸta, simgesel bi­im anlayēĸēnda, sembolik anlatēmda fig¿rleri 

yorumlamaktadērlar. 

                 Sanat­ēlar 20.yyôa kadar geleneksel ºzg¿n baskē tekniklerinde fig¿r¿ kendi 

ifade anlayēĸlarēna uygun bi­imde ifade etmiĸlerdir.20.y¿zyēlda geliĸen teknoloji ile 

birlikte sēnērsēz teknik ve malzeme baskē sanatēna katēlmēĸtēr. Teknolojinin 

yenilikleriyle birlikte sanat­ēlar dijital ve deneysel teknikleri deneme yoluna giderek 

yeni ifade arayēĸlarēna ulaĸmaya ­alēĸmaktadēr. ¢aĵdaĸ baskēresim sanat­ēlarēnēn 

kullandēĵē tekniklerde fig¿r teknoloji ile harmanlanarak izleyiciye sunulmakta, i­sel 

ºzg¿rl¿ĵ¿ fazla g¿ncel fig¿rler ortaya ­ēkmaktadēr.  

 

                                                           
54

 Ahu Antmen ,20.yy Batē Sanatēnda Akēmlar,Sel Yayēncēlēk,3.Baskē,s.34 



31 
 

4.2. ¥nc¿ T¿rk ¥zg¿n Baskē Sanat­ēlarēnēn Fig¿re Olan 

Yaklaĸēmlarē 

Cumhuriyetin ilanēndan sonra kurulan G¿zel Sanatlar Akademisi, Gazi 

Eĵitim Enstit¿s¿ ve sonrasēnda Ķstanbul Devlet Tatbiki G¿zel Sanatlar Y¿ksek 

Okulundaki grav¿r atºlyelerinin kurulmasēna ve geliĸmesine yardēm eden sanat­ēlar 

ile bu atºlyelerde ºĵrenim gºr¿p baskēresim alanēnda eser ¿reten sanat­ēlarēn ºnc¿ 

T¿rk ¥zg¿n Baskē sanat­ēlarē olduĵu gºr¿lmektedir. Bu sanat­ēlardan ºzg¿n baskē ile 

ilk eser ¿reten ve fig¿r kullananlar ĸºyle sēralanabilir; Turgut Zaim, Neĸet G¿nal, 

Malik Aksel, Aliye Berger, Mustafa Aslēer, Nevzat Akoral, Muammer Bakēr ve 

M¿rĸide Ķ­meliô dir. 

 

     T¿rkiyeôde sanatsal olarak ºzg¿n baskēresmin ilk ¿r¿nlerini Turgut Zaim 

vermiĸtir bu sebeple Turgut Zaim i­in ºzg¿n baskēnēn ºnc¿s¿ sayēlēr. Turgut Zaim 

Cumhuriyetin getirdiĵi yeniliklerin ēĸēĵēnda kadēn fig¿r¿n¿ resmine yansētmaktan 

­ekinmemiĸtir. .Grav¿rlerinde kºyl¿ avĸar kēzlarēnē, hamamdaki ­ēplak kadēnlarē, 

giyinen kadēnlarē grav¿rlerine konu almēĸtēr. Sanat­ē fig¿rleri g¿nl¿k yaĸam 

i­erisinde hareket halinde betimlemiĸ bi­imsel olarak ger­ek­i bir anlayēĸta 

­alēĸmēĸtēr. Sanat­ē 1930-40 yēllarē arasēnda grav¿r, 1960 sonrasē linolyum tekniĵi ile 

­alēĸmēĸtēr. Sanat­ēnēn linol baskē da yaptēĵē ­alēĸmalar daha simgesel bir ¿slupla 

yapēlmēĸtēr. 

                 T¿rkiyeôde yaĵlēboya ­alēĸmalarē ile bilinen Neĸet G¿nal akademide 

ºzg¿n baskē ­alēĸmalar da yapmēĸtēr. Grav¿r tekniĵinde yaptēĵē eserlerde 

ger­eklikten kopmamēĸ  ­izgisel bir tarzda fig¿rlerini yapmēĸtēr. G¿nalôēn heybetli 

c¿sseli ve kocaman el ve ayaklarē ile tanēnan fig¿rleri sonraki yēllarda serigrafi 

tekniĵinde kendini gºstermiĸtir.  

                 ¥zg¿n Baskēresmin geliĸme gºsterdiĵi ilk yēllarda sanat­ēlar eserlerindeki 

fig¿rleri daha ger­ek­i bir bi­imde yaparak zamanla geliĸen ­eĸitli baskē teknikleri 

ile de eser ¿retilmeye baĸlanmasē bi­imsel olarak fig¿ratif ifade de deĵiĸikliklere yol 

a­mēĸtēr. ¢alēĸmalarēnda metal grav¿r¿ kullanan Aliye Bergerôin fig¿rleri 

dēĸavurumcu bir uslupla ortaya ­ēkmēĸ ­ocuksu anlatēmcē yºn¿ ile bilinmektedir. 

Metali oymanēn zorluĵu, sanat­ēnēn fig¿r¿ yorumlama bi­imini etkilemiĸtir. 
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                   Aynē ĸekilde y¿ksek baskē yapan sanat­ēlar da kendi anlatēm 

yºntemlerine uygun aĵa­ ya da linol baskēyē se­erek, bu tekniklerin elveriĸliliĵi 

­er­evesinde fig¿rlerini ahĸapta y©da linolyumda bi­im vermiĸlerdir. Ahĸap baskēda 

detaylar az olduĵu i­in bu teknikle ­alēĸan ºnc¿ sanat­ēlar aĵacēn dokusundan 

yararlanarak fig¿r¿ birer siluet ĸeklinde algēlamēĸlardēr. 

 

                4.3. ¢aĵdaĸ T¿rk ¥zg¿n Baskē Sanat­ēlarēnēn Fig¿re Olan 

Yaklaĸēmlarē 

                20.y¿zyēlda resim sanatēnda olduĵu gibi ºzg¿n baskēresim sanatēnda da 

yenilikler ve geliĸmeler olmuĸtur. G¿n¿m¿z ºzg¿n baskē sanat­ēlarē ­alēĸmalarēnda 

geleneksel ºzg¿n baskēnēn yanēnda dijital ve deneysel baskē teknikleri de kullanma 

yoluna gitmiĸlerdir. Sanat­ēlarēn kullandēklarē bu tekniklerle doĵru orantēlē olarak 

daha renkli ­alēĸmalarla birlikte fig¿r¿n bi­imsel ifadesinde deĵiĸiklikler olmuĸtur. 

Bu deĵiĸiklikler fig¿rde yoĵun deformasyonlara, fig¿r¿n bulunduĵu mek©na 

yansēmēĸ sanat­ēlarēn fig¿rle birlikte iliĸkilendirdikleri gºrsel ºĵelere kadar 

deĵiĸmiĸtir. Dijital teknolojileri kullanan sanat­ēlar se­tikleri fotoĵraf 

gºr¿nt¿lerindeki fig¿rler ¿zerinde m¿dahaleler uygulayarak ­eĸitli programlarla 

fig¿r¿ dºn¿ĸt¿rm¿ĸlerdir. Hiper ger­ek­i gºr¿n¿mde fig¿rleri ipek baskē tekniĵi ile 

tuvallere basarak ­aĵēnē yakalayan iĸler ortaya ­ēkartmēĸlardēr. G¿n¿m¿zde halen 

farklē tekniklerle birlikte fig¿r¿ ana tema olarak se­en sanat­ēlar; ¿niversitelerde ya 

da ºzel ºzg¿n baskē atºlyelerinde ­alēĸmalarēnē s¿rd¿rmektedirler. Bu sanat­ēlar 

ĸºyle sēralanabilir; Ayĸeg¿l Ķzer, Serkan Adin, Ķnci Eviner, Tezcan Bahar vb. Bu 

sanat­ēlar teknolojiyi, eserlerinde sonuca ­abuk ulaĸmak ve zengin ifadeler yaratmak 

i­in kullanmaktadērlar. 

Sanat­ē yaĸadēĵē ­aĵēn koĸullarēna baĵlē olarak, eserlerinde ­aĵ uygun ara­ ve 

gere­ kullanēr. Bºylelikle g¿ncel ve ­aĵēn ºtesinde iĸler ortaya ­ēkartmaktadēr. 

Sanat­ēlarēn kullandēklarē malzemeler deĵiĸtik­e sanat­ē yaratēcēlēĵēnē ortaya koyarak 

bi­imler de beĵeni algēsēna, yapmak istediklerine, duygu ve d¿ĸ¿ncelerine gºre 

ĸekillenecektir. Sanat­ē kiĸisel ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ ortaya koyarak, d¿ĸ¿nceleri ile 

malzemesini birleĸtirdiĵinde ortaya ºzg¿n ve kiĸilikli bir baskēresim ortaya 

­ēkacaktēr. Ķĸte g¿n¿m¿z baskē sanat­ēlarē fig¿r¿ tekniĵe deĵil tekniĵi fig¿re 

uyarlamēĸlardēr. 
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4.4. Y¿ksek Baskē Kapsamēnda Fig¿r Yorumlamalarē ve 

¥zellikleri 

Y¿ksek Baskē; aĵa­ baskē ve linol baskē olarak ikiye ayrēlmaktadēr. Her iki 

teknikte de baskēda ­ēkmasē istenmeyen alanlar oyularak y¿ksekte kalan kēsēmlara 

boya verilerek baskē iĸlemi yapēlmaktadēr. Bu tekniklerle yapēlan eserler 

incelendiĵinde aĵa­ baskē ile yapēlan fig¿rlerin sadeleĸtirilerek ayrēntēlarēndan 

arēndērēldēĵē aĵacē oymanēn zorluĵu ve aĵa­ plakanēn ince ­izgileri oymaya elveriĸli 

olmamasēndan dolayē daha kaba hatlē fig¿rler, sadece dēĸ kont¿r ­izgileri belli olan 

fig¿rler yapēlmēĸtēr. Aĵa­ baskēnēn dokusal olarak zenginliĵini kullanan sanat­ēlar 

aĵacēn damar ­izgilerinden yararlanarak kaliteli dokular oluĸturmuĸlar ve fig¿rle 

birlikte bu dokularē kullanmēĸlardēr. Aĵa­ baskē ile kºĸeli ve kalēn keskin ­izgilerle 

stilize fig¿rler yapēlmēĸtēr. Mustafa Aslēerôin aĵa­ baskē ­alēĸmalarē fig¿rlerin stilize 

edilerek geometrik olarak bi­imlendirmesi ve sadeleĸtirmesi ºrneĵi olarak 

bilinmektedir. 

Aĵa­ baskē da ahĸabēn sertliĵi ile kalēn ­izgiler kullanēlērken linol baskē 

malzemenin daha yumuĸak olmasē ve kolay oyulmasē sebebiyle oyma bē­aklarē ile 

istenilen derecede ince ­izgiler elde edilmektedir. Bu sebeple ,linol baskē ile yapēlan 

fig¿rler daha ­ok ayrēntēya sahiptir. Malzeme olarak aĵa­ baskēyē tercih eden 

sanat­ēlarēn fig¿rlerinde sadeleĸme gºr¿lmektedir. Genellikle fig¿rlerde  kalēn kont¿r 

­izgileri ile geniĸ siyah  ve beyaz alanlar hakimdir. 

Y¿ksek Baskē kapsamēnda fig¿r ­alēĸan sanat­ēlardan bazēlarē fig¿r¿ bir birey 

olarak ele alērken bazēlarē da istif­i bir anlayēĸla fig¿r¿ topluluk halinde 

betimlemiĸlerdir. Bu sanat­ēlardan M¿rĸide Ķ­meli, fig¿r¿ geometrik yapēlarēn 

i­erisine istif­i anlayēĸla yerleĸtirmiĸtir. 

                4.4.1. Y¿ksek Baskē Kapsamēnda ¥rnek Sanat­ēlarēn Fig¿r 

Yorumlamalarē 

Y¿ksek baskē kapsamēnda fig¿ratif ºzg¿n baskē resim yapan sanat­ēlar; 

Turgut Zaim, Mustafa Aslēer, Nevzat Akoral, Muammer Bakēr, M¿rĸide Ķ­meli, 

Ercan G¿len, Gºren Bulut, Yunus G¿neĸ, G¿lbin Ko­ak, Hatice Bengisuôdur. 
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           4.4.1.1.Turgut Zaim (1906-1974) 

 1930ôlu yēllarda kºyde ve kºylerde yaĸayan halka yºnelik k¿lt¿rel ekonomik 

ve eĵitim aĵērlēklē siyasal ­alēĸmalar baĸlamēĸtēr. Bununla baĵlantēlē olarak kºy ve 

kºyl¿y¿ yansētan sanatsal ­alēĸmalar oluĸmaya baĸlamēĸtēr.
55 

               Turgut Zaim bu yēllarda Anadolu insanēnē yaĸamēnē ve k¿lt¿rel deĵerlerini 

tanēmak i­in Yurt Gezileri kapsamēnda Sivas ve Tokatôa geziler yapan sanat­ēlarēmēz 

arasēnda yer alēr. Bu gezilerinde elde ettiĵi gºzlemleri sonucu sanat­ē folklorik 

deĵerlerin var olduĵu k¿lt¿r¿n vurgulandēĵē eserler ¿retmeye baĸladē.
56

 

               Turgut Zaim , ñAnadolu bozkērēnda yaĸayan insanēn yaĸamē ve folklorik 

deĵerlerini, kºyl¿ ve gº­er yaĸamdan sahneleri, belgeci bir keskinlik, sēcak bir 

i­tenlik ve duyarlēlēĵē yitirmeyen bir s¿reklilik ve tutarlēlēkla, resminde konu 

edinmiĸtir. Konularēnda yºresel giysileriyle kadēnlar, halē dokuyan kēzlar, daĵlar, 

ke­iler, bozkēr, ºnemli yer tutar. Sanat­ē yurduna ve topraĵēna baĵlē bir sanat­ēdēr. 

Zaimôin eserleri iyi bir gºzlemciliĵin ve yorumlamanēn ¿r¿nleridir. 

                 Turgut Zaimôin resimleri fig¿re dayalēdēr. Resimlerinde fig¿r 

yalēnlaĸtērēlmēĸ ve geleneksel bir tip olarak resmedilir. Yºr¿k kºyl¿lerinin folklorik 

ºĵelerle ­evrili mutlu yaĸantēsēnē, yerelliĵini, halk motiflerini, bazen minyat¿r¿ 

­aĵrēĸtēran, saf ve d¿z lekelerle iĸlenir. Amacē bi­imden ­ok bir yaĸam s¿recinin 

renkli ºyk¿s¿n¿ anlatmaktēr.
57
Sanat­ē fig¿rleri ­evreleyen doĵa manzarasēnē 

resimlerinin tamamlayēcēsē olarak kullanēr. Genellikle daĵ, ke­i, ev gibi dēĸ mekan 

kompozisyonlarēnēn ºn¿ne fig¿rlerini b¿y¿k boyutlu olarak konumlandērmaktadēr. 
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Resim 9: Turgut Zaim, Hamamda Ķki Kadēn,Metal Baskē         Resim 10: Turgut Zaim,K¿peli Avĸar 

Kadēnlarē, Metal Baskē                               

            Sanat­ēnēn eserlerindeki naiflik ve gºrsellik Anadolu K¿lt¿r¿n¿n masalsē 

niteliklerine iĸaret etmekte ve eserlerine bir zamansēzlēk kazandērmaktadēr.
58

 

            Zaimôin fig¿rlerin masalsē bir hava vardēr. Fig¿r betimlemelerinde Orta 

Anadoluôya ait coĵrafyada Anadolu insanēnēn fiziksel ºzelliklerinin vurgulandēĵē, 

yuvarlak y¿zl¿ ­ekik gºzl¿ Karakaĸlē kara gºzl¿ kadēn ve ­ocuk fig¿rleri belirgindir. 

Bu haliyle fig¿rler Uygur ve Osmanlē minyat¿rlerini ­aĵrēĸtērmaktadēr. Sanat­ē 

fig¿rleri ile kendine ºzg¿ bir bi­im dili oluĸturmuĸtur. ¦slubunun en belirgin ºzelliĵi 

fig¿rlerin stilize, yalēn bir duruluk ile iĸlenmesidir. Detaylardan arēndērēlmēĸ sadece 

yºreye ait  bir kuĸakta yada eĸarptaki, kilimdeki motife yer verilir. Bºylece detaylar 

vurgulanarak resmi anlamlandērēr. 

               Turgut Zaim de folklor sevgisi her zaman taze yeni ve ºzentisiz bir 

duyarlēlēk kaynaĵēdēr.
59

 Sanat­ē Ulusal deĵerlerimizi ­aĵdaĸ bir sanat anlayēĸē ile 

gºrselleĸtirerek ºl¿ms¿zleĸtirir. 
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              Sanat­ē yaptēĵē resimler de suluboya, guaj boya, pastel boya ve yaĵlēboya 

kullanmēĸtēr. Bu tekniklerin dēĸēnda ­inko ve linol baskē tekniklerini de kullandēĵē 

­alēĸmalar yapmēĸtēr. ¥zg¿n baskē resimleri ile T¿rkiye 'de ilk ¿r¿n veren 

ressamlarēmēzdan birisidir. 1930-40 yēllarē arasēn ºnce ­inko grav¿r 1960ôdan sonra 

da y¿ksek baskē tekniklerinden linolyum yapmēĸtēr.
60

 Grav¿r ve linol baskē ile otuz 

dokuz adet baskēresim yapmēĸtēr. Bu baskē resimlerin yirmi dºrt tanesi ­ukur baskē, 

on beĸ tanesi ise linol baskē ile yapēlmēĸtēr. Oturan Ke­ili Kadēn, K¿peli Avĸar 

Kadēnlarē linol baskē tekniĵinde, N¿, peyzaj ve kºy yaĸamē ­ukur baskē tekniĵinde 

yapēlmēĸ eserlere ºrnek verilebilir.
61
Bu baskē resimlerde farklē deĵerlerde ­izgi 

karakterleri kullanēlēr. ¢izgi kendi i­erisinde bir armoni oluĸtururken y¿zeyde ­izgi 

ile s¿reklilik saĵlanēr. 

              Sanat­ēnēn ºzg¿n baskēlarēnda ­ok ton farklēlēklarē gºr¿lmez sadece siyah ve 

beyaz karĸētlēĵē kullanēlmēĸtēr. K¿­¿kl¿ b¿y¿kl¿ ­izgi ile oluĸturulan dokular ara 

tonlarē oluĸturmuĸtur. Rengin bu ĸekilde kullanēmē eseri ¿­ boyutluluktan 

uzaklaĸtērarak y¿zeysellik algēsē yaratmaktadēr. Turgut Zaimôin eserlerini bi­imsel 

olarak incelediĵimizde geometrize edilmeden yuvarlak ­izgilerle oluĸturulduĵu 

gºr¿l¿r. Bºylelikle resim daha doĵal ve canlē olarak algēlanēr. ¥zellikle 

baskēresimlerinde bir durgunluk ve duraĵanlēk h©kimdir. Sanat­ē fig¿rlerine zorlama 

hareketler vermekten ka­ēnēr. 
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                                   Resim 11:Turgut Zaim ,òOturan Kadēnò,Linol 

             Sanat­ēnēn ºzellikle linol baskēlarēnda minyat¿r resminden etkilendiĵi 

gºr¿lmektedir. Kompozisyonlarēnē minyat¿r¿n geometrik kompozisyon ve ĸematik 

fig¿r anlayēĸēndan hareketle oluĸturmuĸtur. Geleneksel bi­ime uygun fig¿rler 

yaratmēĸtēr. ¥zellikle Resim 11 ve Resim 12 deki linol baskēlarēnda net bir bi­imde 

gºr¿lmektedir. 

              Turgut Zaimôin eserlerinde halk bilimsel ºĵelerden faydalandēĵē 

gºr¿lmektedir. Eserlerinde Yºr¿klerin giysileri, baĸ baĵlama bi­imleri, ­oraplarē ve 

kuĸaklarēndaki geleneksel motifleri giysilerindeki dokumalar, g¿nl¿k yaĸamdan 

kesitler, yemek k¿lt¿rleri, tahta kaĸēklar halk bilimi ºĵeleri arasēndadēr.
62

 

             Bu ºĵeleri kullanērken aĸērēya ka­madan resminin tamamlayēcēsē olarak 

kullanēr. Aynē zamanda fig¿r¿n giysilerinde kullandēĵē motiflerle hangi yºreye ait 

olduĵuna dair resim izleyicisine fikir vermektedir. 

             Turgut Zaimôin ñYºr¿klerò adlē  (Resim 12) linol baskē resminde Anadolu 

kadēnēnēn kucaĵēnda bir ­ocuk ile oturduĵu gºr¿lmektedir. Kadēnēn baĸēnē baĵlama 

ĸekli, yazmasē, elinde ºrmekte olduĵu ­orabēn baklava motifi, bulunduĵu yºre 

hakkēnda bilgi vermektedir. Kadēnēn boynunda boncuklardan yapēlmēĸ bir gerdanlēk 
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dikkat ­ekmektedir. Aynē ĸekilde ­ocuĵun elinde tuttuĵu k¿­¿k yuvarlak nesnelerin 

¿z¿m olabileceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Resme d©hil edilen k¿­¿k ayrēntēlar o yºredeki 

­eĸitlilik hakkēnda bilgi vermektedir. Resmin arkasēnda semerli bir eĸek ile k¿­¿k bir 

­ocuk gºze ­arpmaktadēr. Onlarēn arka ¿st kºĸesinde bir cami gºr¿lmektedir. Resim 

a­ēk bir kompozisyona sahip olup siyah ve beyaz lekesel deĵerler resmin y¿zeyine 

dengeli bir ĸekilde daĵēlmēĸtēr. ¢izgi ile s¿reklilik saĵlanmēĸtēr. 

           Bu resimde fig¿r geleneksel mek©n anlayēĸēna gºre fig¿r ºn planda ve b¿y¿k 

olarak y¿zeye yerleĸtirilmiĸtir. Resmin arka planēnda manzarada bir cami aĵa­lar ve 

onun ºn¿nde bir eĸekle duran bir ­ocuk betimlenmiĸtir. Kadēn fig¿r¿n¿n yazmasē 

baĸlēĵē boynundaki boncuklar ve elinde tuttuĵu ­orap yºresel ºzellikleri simgeleyen 

motiflerdir. Onun fig¿rleri ­ekik kocaman siyah gºzleri ile oyuncak bebeklere 

benzemektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 12:Turgut Zaim, Yºr¿kler, 18,5x22 cm, Linol oyma-basma.  

Malik Akselôin Turgut Zaim i­in sºyledikleri ĸºyledir: 

ñB¿t¿n sergilerde diĵer ressamlardan farklē bir gºr¿ĸ ve duyuĸla eser veren ressam 

etnografik olduĵu kadar resimle edebiyat yapmak isteyen bir sanatk©rdēr. Dekorumsu tesirler 
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yapan eserlerinde y¿r¿d¿ĵ¿ yoldan hi­ sapmayarak tablolar vermesinde ēsrar etmesi kendi 

sanat kanaatinin ne kadar kuvvetli olduĵu bize gºstermektedir.ò
63  

Malik Akselôin anlattēĵē gibi Turgut Zaim Anadolu topraĵēnēn ressamēdēr. 

 

 

 

 

 

 

 

                                   Resim 13:Turgut Zaim, ñKºyl¿ ¢ocuklar" Linol Baskē 

Turgut Zaimôin ñKºyl¿ ¢ocuklarò adlē linol baskēsēnda yine yºreye ºzg¿ 

kēyafetleri i­erisinde bir kadēn ve ­ocuk fig¿r¿ betimlenmiĸtir. Resmin ºn planēnda 

konumlanan kadēnēn eteĵindeki, eĸeĵin ¿zerindeki miĵferdeki motifler o yºreye ºzg¿ 

motiflerdir. Sanat­ē bu detaylarē iĸlemekten ka­ēnmamēĸtēr. Siyah ve beyaz 

karĸētlēĵēnēn hakim olduĵu bu baskēresimdeki ara tonlar linolyum kalēbēn daha sēk 

aralēklarla oyulduĵu yerlerde belirgindir. Resmin arka planēndaki k¿­¿k kºy evler 

dikkat ­ekicidir. ¥n plandaki eĸek siyah renk ile belirginleĸtirilip eĸeĵin ¿zerine 

binmeye ­alēĸan oĵlan ­ocuĵu resmin duraĵanlēĵēna karĸē hareket katmaktadēr. 

Turgut Zaimôin ­ukur baskē tekniklerindeki eserleri, hamamdaki kadēnlarē, 

sa­ēnē tarayan n¿ kadēnlarē resmettiĵi i­in daha cesur sayēlabilir. ¢ukur baskēlarēnda 

daha ger­ek­i ve ­izgisel bir tavēr izleyen sanat­ēnēn y¿ksek baskēresimlerinde 

­izgilerinin kalēnlaĸtēĵē ve konu olarak da yºreselliĵe yºneldiĵi Anadolu kadēnēnēn 

yaĸamēnē vurgulayan baskēresimler yapmayē se­tiĵi gºr¿lmektedir. 
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4.4.1.2. Mustafa Aslēer (1926-2015) 

T¿rk Resim Sanatēna ñ¥zg¿n Baskēresimò kavramēnē kazandēran Mustafa 

Aslēer Devlet Tatbiki G¿zel Sanatlar Y¿ksekokuluônda baskēresim sanatēnēn 

geliĸmesi ile sanat­ēlar tarafēndan baskēresim ­alēĸmalarēnēn uygulanmaya baĸlanmasē 

neticesinde baskēresmin yaygēnlaĸmasē adēna ilk adēmlarē atan ºnc¿ 

sanat­ēlarēmēzdandēr. 

Mustafa Aslēerôin sanatēnēn temeli Anadolu K¿lt¿r¿ne dayanmakta olup 

simgeci bir anlatēm i­ermektedir. Onun sanatē Anadolu k¿lt¿r¿ne verdiĵi ºnem ve 

deĵerlerine duyduĵu baĵlēlēk ­er­evesinde bi­imlenmiĸtir. Resimlerinde Anadolu 

insanēnēn hik©yelerine yer vermiĸtir. Gºzlemlediĵi Anadolu kºylerini, orada 

yaĸayanlarē, duygularēnē resimlerine konu se­miĸtir. Kahve ortamē, ĸehir ve kºy 

yaĸamē, gº­, aile, insan ve yaĸama dair anlatēmlar sanat­ēnēn baĸlēca iĸlediĵi temalar 

olmuĸtur. Ķnsanlar eserlerinde gºrsel olarak sembolize edilerek iĸlenir. 

Sanat­ē kendine ºzg¿ bir stilizasyon anlayēĸē i­erisinde iĸlediĵi yºresel 

konularē, fig¿rleri geometrik formlarda uygulamēĸ, simgesel ºĵelerle birlikte 

kullanmēĸtēr.
64

 ñé.Gºrsel ºĵelerle, kendi t¿rk¿m¿ gºrsel olarak sºylemekéò
65

. 

Sanat­ē bu sºz¿yle eserlerinde kullandēĵē her ºĵeyi bir t¿rk¿ye benzetmiĸ, kullandēĵē 

her nesneyi birbirleriyle b¿t¿nleĸtirerek kendine has bir ¿slup oluĸturmuĸtur. Kendi 

deyimi ile t¿rk¿s¿n¿ gºrsel olarak ifade etmiĸtir. 

Aslēer i­in teknik ikinci planda yer almaktadēr. ¥nemli olan sanat­ēnēn 

kendisini en iyi ifade eden bi­imi yakalayēp, kendi ºzg¿n ­izgisini bulmasēdēr. 

Sanat­ē, ĸekil ve renk ºĵeleri ile ºzg¿n bir varlēk ortaya koymuĸsa baĸarēlē 

sayēlmaktadēr. Aslēer, tekniĵin her zaman sonra geldiĵini vurgulamaktadēr.
66

 

Bu anlamda Aslēer ­alēĸmalarēnda bi­imi iyi ĸekilde yorumlayarak kendine 

ºzg¿ bir ifade anlayēĸē bulmuĸtur. Ķnsan fig¿r¿ yapētlarēnēn ana konusu olmuĸ, 

simgeler ve fig¿rler aracēlēĵē ile anlatmak istediklerini mono baskē, aĵa­ baskē ve 

linol baskē tekniĵinin de yardēmē ile anlatmēĸtēr. 
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Aslēerô in ­alēĸmalarē uzun araĸtērmalarēn ve birikimlerin ¿r¿n¿d¿r. 

Yapētlarēndaki gºrsel ºĵelerin renk ve ĸekil bi­imlendirmeleri, yorumlamalarē 

oluĸtururken, Anadolu K¿lt¿r¿ndeki deĵerleri incelemiĸ, kullandēĵē ­eĸitli malzeme 

ve teknikle ºzg¿n eserler ortaya koyabilmiĸtir. 

1940ôlē yēllarda yaptēĵē fig¿r resimlerinde, form yorumuna, ihtiya­ duymuyor, 

doĵal tavērda bir anlatēm h©kimdir. 1953 yēlēnda Milli Eĵitim Bakanlēĵē aracēlēĵēyla 

Almanyaôya grafik eĵitimi i­in gºnderilen sanat­ē, eĵitiminin ardēndan eserlerinde 

yeni arayēĸlar ve denemelere yºnelmiĸtir.
67

 ñAlmanyaôda eĵitim gºrd¿ĵ¿ s¿re 

i­erisinde b¿t¿n ºzg¿n baskē tekniklerini ºĵrenmiĸ ve bu tekniklerde eserler 

¿retmiĸtir.ò Avrupaôdaki izlenimlerini ile Anadolu K¿lt¿r¿ndeki deĵerleri 

birleĸtirerek daha yalēn anlatēmlara ulaĸmēĸtēr.  Mustafa Aslēer i­in eĵitim sonrasē 

dºnem deĵiĸim, geliĸim ve yenilenme s¿recidir . Almanyaôda m¿zelerde Kandinsky 

ve Kleeônin resimlerindeki sadeleĸtirme ve soyutlamadan etkilenerek yeni 

denemelere yºnelmiĸtir.1953 yēlē sonlarēnda ger­ek­i yaklaĸēm yerini y¿zeysel 

leĸmiĸ ve mek©nla b¿t¿nleĸtirilmiĸ sade bir anlayēĸa bērakmēĸtēr. Bºylelikle sanat­ē 

simgeci tavrēn ilk adēmlarēnē atmēĸtēr. Resimlerindeki perspektif, y¿zeyselleĸerek -

formlar geometrik bir hal almēĸtēr. Fig¿rlerdeki ayrēntēlardan uzaklaĸēp, 

motifleĸmeden kurtulmak amacēyla daha yalēn bi­im arayēĸlarēna baĸlamēĸtēr. Bu 

arayēĸlarēnēn sonucunda karmaĸadan uzak, gereksiz ayrēntēlardan uzaklaĸarak,  olan 

grafiksel etkide yalēn ve ifade g¿c¿ y¿ksek bir anlatēm yakalamēĸtēr. Sanat­ē 

fig¿rlerindeki deĵiĸimi  ĸu sºzleriyle ifade etmiĸtir; ñArtēk insanlarēn anatomik 

yapēlarēna deĵil de , onlarēn ĸekil oluĸturma olanaklarēnē ºne ­ēkaran yorumlara 

yºneldim.ò
68

  Aslēerôin 1956 tarihli ñDºn¿ĸò adlē monotipi  resmi bu yenilik 

ayēĸlarēna iyi bir ºrnektir.  

Resim 14ôdeki Dºn¿ĸ resmi ile birlikte sanat­ēnēn mekan anlayēĸē ¿­ boyutlu 

olmaktan ­ēkarak y¿zeyselleĸmiĸtir. ñĶnsanēn doĵal g¿d¿lerine koĸut olan ve 

toplumsal deĵer kazandērarak en ºnemli eylemi yaratmak ve yeni bir ĸeyler 

yapmaktēr.ò
69 Sanat­ēnēn bu sºz¿nden yola ­ēkarak; yeni olana ve yaratēcē olana 

deĵer verdiĵi anlaĸēlmaktadēr. Var olanla yeni denemeler yapmanēn gerekliliĵini, 
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vurgularken yeni arayēĸ yºntemleri ile eskinin yeni olana kaynak yaratabileceĵini, 

ºnemli olanēn ise buna yakēn deĵerleri bulmak olduĵunun altēnē ­izmektedir. Bu 

sebepledir ki sanat­ē hi­bir zaman kendinden olandan vazge­memiĸ, k¿lt¿r¿ne ve ºz 

deĵerlerine baĵlē Anadolu insanēnē yeni ifade bi­imleriyle konu ederek sanatēnē 

g¿n¿m¿ze taĸēmayē baĸarmēĸtēr. Sanat­ē s¿rekli bir arayēĸ ve deneme i­erisinde 

olduĵundan bu onun kendini tekrar eden eserler ¿retmesini engellemiĸtir. Eserlerinin 

b¿t¿n¿ne bakēldēĵēnda, bu geliĸim s¿reci aĸamalar halinde fark edilmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  Resim 14:Mustafa Aslēer,"Dºn¿ĸ,monotipi,24x16,1956 

Ķfade arayēĸlarē ve deneyimlerinin ortaya ­ēkardēĵē izlenimler ēĸēĵēnda yalēn 

bir anlayēĸ ile soyuta eĵilimli eserler ¿retmiĸtir. ñResimlerimde soyut anlatēmēn 

geometrisi ile simgeci doĵal anlatēmēn uyumunu belirleyebildiĵimi d¿ĸ¿n¿yorum.ò
70

 

Aslēerôin 1956-59 yēllarē arasēnda yaptēĵē linol baskēlarēnda fig¿rler ve mek©n 

iki boyutludur. Kompozisyonlarda b¿y¿k ïk¿­¿k nesnelerin yerleĸtirilmeler ile de 

minyat¿r de gºr¿len iki boyutlu algē hissedilmektedir. Iĸēk ve gºlge yoktur. 

Kompozisyon kurgusu kapalē ve merkezi anlatēmlēdēr. Bu yēlarda yaptēĵē 

resimlerinde fig¿rlerin giysilerinde kullandēĵē motifler de belirgindir. Bu dºnemdeki 

linol baskēresimlerine Resim 15 ve Resim 16 ºrnek verilebilir. Siyah beyaz olan bu 
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iki resimde Aslēerôin fig¿rlerin kēyafetlerinde ºzellikle beldeki kuĸak ve 

­oraplarēndaki motif detaylarēna yer verdiĵi gºr¿lmektedir. 

 

 

Resim 15: Mustafa Aslēer,"Linol Baskē,1957          Resim 16:Mustafa Aslēer,Linol Baskē,1958 

          Sanat­ē fig¿rlerini s¿slemecilikten ve fazla simgecilikten kurtarmak i­in 

sonraki yēllarda giysisiz olarak resimlemiĸtir. Bi­im anlatēmē i­in daha ­ok siyah ve 

beyaz renkleri tercih ederken daha sonraki yēllarda rengin bi­imi daha da 

zenginleĸtirdiĵini fark etmiĸ ve eserlerinde toprak tonlarēnē kullanmaya baĸlamēĸtēr. 

71
  Aslēer rengi daha ­ok 1960 lē yēllardan sonra yaptēĵē tahta baskēlarēnda 

uygulamēĸtēr. 

Lekesel dokularēn yerini d¿z formlar almēĸ, sadeleĸtirme sonucunda logo 

sadeliĵinde grafiksel bir etki oluĸmuĸtur. Yeni ifade arayēĸlarēnēn bir diĵer sonucu da 

fig¿rlerin y¿z ifadelerindeki sadeleĸmedir. Sanat­ēnēn s¿regelen deĵiĸim isteĵi ve 

yenilik arayēĸlarē sonucu ayrēntēlar resimden ­ēkartēlērken geometrik bir kurgu 

anlayēĸē ­er­evesinde fig¿rlerin dēĸ kenarlarēna kontºrler ­izilmiĸtir. Kare, daire ve 

¿­gen formlardan yararlanēlarak kabaca yalēn kompozisyonlar oluĸturulmuĸtur. 

Bºylelikle fig¿r daha g¿­l¿ bir etki kazanmēĸtēr.  

                                                           
71

 aǳǎǘŀŦŀ !ǎƭƤŜǊ DŜœƳƛǒǘŜƴƭƛ {ŜǊƎƛ YŀǘŀƭƻƐǳ мфпт-2010-s.19 



44 
 

Aslēerôin ºzg¿n baskēlarēnēn bazēlarēnda ñABò harfinin kullanēldēĵē 

gºr¿lmektedir. A Harfi, sanat­ēnēn yenilik arayēĸlarēnēn ve sade anlatēmēnēn bir 

simgesidir. Genellikle geometrik bir formun i­erisine yerleĸtirilen A harfi/baĸlangē­, 

ilerleme, s¿rekli deĵiĸimi temsil etmektedir. 
72

     

 

 

 

 

 

 

 

 

                                Resim 17:Mustafa Aslēer,"AB,Aĵa­ Oyma, 1972,50x45 cm, 

 

Resim 17ôdeki AB adlē eser, Aslēer in 1960 sonrasēnda belirginlik kazanmaya 

baĸlamēĸ ºzg¿n sitilinin ºnemli bir ºrneĵi olmuĸtur. Kalēn konturlar g¿c¿ simgeleyen 

baba fig¿r¿n¿n de etkisiyle, Anadolu aile yapēsēndaki eril yapēya iĸaret etmiĸtir. 

Resimlerdeki anēsal etki, daha da kuvvetlendirilmiĸ, fig¿r¿n y¿z ifadesinde de 

ayrēntēlara yer verilmiĸtir. 

Baba kimliĵini ºn plana ­ēkartmak i­in uygulanan bu detay, resmin 

anlaĸēlabilir ºzelliĵini artērmēĸtēr. Sanat­ē, bu resmini heykele benzer bir gºr¿nt¿ 

yaratma a­ēsēndan kullanmēĸ olduĵu gri tonlarēyla resmini olduk­a etkili kēlmēĸtēr. 

ñABò harfleri, resimde etkiyi artērma amacēyla merkezi bir yere konumlandērēlmēĸtēr. 

Aslēer , ñA ve Bò harflerini kullanmēĸ olmasēnē ĸu sºzleriyle ifade etmiĸtir; 

A ve B harfleri, ben bunlarē y¿zeysel olarak, seyircinin anlayacaĵē ĸekilde kurguladēm. 
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ñAlfa ve Beta , bu harfler, Yunan alfabesinin ilk iki harfidir, her ikisi de beĸ bin yēldan fazla 

geliĸim gºstermiĸtir. Mēsēr hiyerogliflerinde, bir heceyi anlatmak i­in geliĸim s¿re­lerinin 

sonucunda ºk¿z baĸēndan ĂAlfa  oluĸturulmuĸ, sonraki geliĸim s¿recindeyse Ă A  sesi 

­ēkarmak i­in, ºk¿z baĸē ºnce 90 derece yan dºnd¿r¿lm¿ĸ, daha sonra tekrar 90 derece 

dºnd¿r¿lerek iki bacaklē bir ¿­gen ortaya ­ēkmēĸ ve geliĸimini tamamlamēĸtēr. Bende, 

eserlerimde arēnmēĸ bi­im anlatēmcēlēĵēyla Ă A  sesini simgesel olarak anlattēm
73

  

Yani Aslēer, bu harfleri, kendi eserlerinin yalēnlēĵa ulaĸmēĸ ve tamamlanmēĸ lēĵēyla ñ 

Aò sesinin geliĸimine paralel olarak nitelendirmiĸ ve bu sebeple kullanmēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                         

 

 

 

                                    Resim 18: Mustafa Aslēer,Linol Baskē,2006,39x29cm 

Aslēerôin Resim 18 de gºr¿len linol baskē ­alēĸmasēnda bir g¿reĸ sahnesi 

betimlenmiĸtir. Resmin ºn planēnda yer alan iki g¿reĸ­i simetrik bir bi­imde karĸē 

karĸēya g¿reĸmektedirler. Bu iki fig¿rde bi­imsel olarak ayrēntēlardan arēndērēlmēĸ ve 

geometrik olarak sadeleĸtirilmiĸtir. Fig¿rlerin sadece y¿zlerindeki ayrēntēya yer 

verilmiĸtir. Ķki fig¿r¿nde ¿st bedeni ­ēplak olup k©ĵēdēn beyaz rengi kullanēlmēĸtēr. 

Resmin arka planēnda yer alan beĸ fig¿rden ortadakinin duruĸ ĸekli ve kēyafetinden 
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g¿reĸi yºneten kiĸi olduĵu anlaĸēlmaktadēr. Bu fig¿r¿n her iki yanēnda da ikiĸer fig¿r 

seyirci konumunda olup giysili bir ĸekilde betimlenmiĸtir. ¥zellikle saĵ taraftaki iki 

erkek fig¿r¿ davul ve zurnalarē ile g¿reĸ alanēna canlēlēk katmaktadērlar. Baskēresme 

iki boyutluluk hakimdir. Resmin zemini geometrik olarak ¿­gen par­alara ayrēlarak 

gri ve kahverengi alanlarla ayērt edilmiĸtir. Arka plandaki fig¿rlerin kēyafetlerindeki 

­orap ve kol detaylarē mavi renk ile verilmiĸtir. Resmin saĵ ve sol kºĸesinde mavi ve 

beyaz ¿­genler simetrik olarak konumlandērēlmēĸtēr. Resimdeki genel simetrik 

algēsēnē resmin arka planēndaki davul ve zurnacēnēn hareketli betimlenmesi ile sol 

kēsēmda g¿reĸ­ileri izleyen iki seyirci bozmaktadēr. Bºylelikle resim zenginleĸmiĸtir. 

Resmin zemininde yerde duran simgesel ­i­ek ve testi ĸekilleri resmi zenginleĸtiren 

diĵer ºĵeler olarak yer almaktadēr. Bu baskēresim aynē konunun iki farklē a­ēdan ve 

bir arada yer almasēndan dolayē ­arpēcēdēr.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Resim 19: Mustafa Aslēer,"Ana"Tahta Baskē,20x57cm,1978 
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Aslēerôin 1978 tarihli ñAnaò adlē ahĸap baskēsē dikey bir kompozisyondur. 

Ancak resmi dengelen kompozisyonun alt kēsmēndaki simetrik iki fig¿r ile ¿st 

kēsmēnda yan yana sēralanan fig¿rlerdir. Bu fig¿rler resmi bir bord¿r gibi 

­evrelemektedir. Kompozisyonun merkezini oluĸturan siyah giyimli ana fig¿r¿n¿n 

ºn¿nde ayakta duran bir erkek ve kēz ­ocuĵu yer almaktadēr. Bu fig¿rler keskin 

kºĸeli hatlara sahip olup fig¿rlerin etrafē siyah kontur ­izgileri ile 

belirginleĸtirilmiĸtir. Resmin asēl fig¿r¿ konumundaki ana baĸēnē hafif ºne eĵmiĸ ve 

d¿ĸ¿nceli hali ile dikkat ­ekmektedir. Ana fig¿r¿ bir dikey ¿­gen oluĸturacak 

bi­imde kompozisyona yerleĸtirilmiĸtir. Siyah giysileri betimlenirken ºn¿ndeki iki 

­ocuk kahve tonlarēnda boyanmēĸtēr. Ana fig¿r¿n¿n etrafēndaki zeminde, k¿­¿kl¿ 

b¿y¿kl¿ ¿­genlere ayrēlmēĸ, saĵ ve sol planda simetrik bir d¿zen hakimdir. Olduk­a 

sade bir bi­im dili ile ana olmanēn zorluĵuna dikkat ­ekmekte, Aslēer kullandēĵē renk 

b¿t¿nl¿ĵ¿ ile de ºzg¿nl¿ĵ¿n¿ kanētlamaktadēr. 

            Mustafa Aslēerôin ilk dºnem y¿ksek baskēresimleri siyah ve beyaz aĵērlēklē 

iken; son dºnem tahta baskē resimlerinde -rengin simgeselliĵi etkilemediĵini fark 

ettiĵinden dolayē- toprak tonlarē hakimdir. Onun fig¿rleri Anadolu K¿lt¿r¿nden 

gelmekte ve bi­imsel olarak sadeleĸtirilerek kare, ¿­gen, dikdºrtgen gibi bi­imi 

ortaya ­ēkartan geometrik yapēlar olarak d¿zenlenmiĸlerdir. Genellikle iki 

boyutluluĵun hakim olduĵu kompozisyonlarēnda sanat­ē koyu-a­ēk lekeleri 

kullanmēĸtēr. Sanat­ēnēn konu ve fig¿r yorumlamalarēnda tutarlē bir yaklaĸēm vardēr. 

Az ºĵe ile b¿t¿nl¿k saĵlamaktadēr. ¢oĵunlukla simgeleĸtirdiĵi insan fig¿rlerini 

simetrik bir d¿zen anlayēĸē i­erisinde kompozisyonlarēna yerleĸtiren sanat­ē 1978-90 

yēllarē arasēnda yaptēĵē ahĸap baskēlarēnda, resmin asēl fig¿rlerinden baĸka bord¿r 

ĸeklindeki alanlarda da tek renk ile boyanmēĸ sade fig¿r gruplarē oluĸturmaktadēr. 

Aslēerô in ­oĵunlukla Anadolu K¿lt¿r¿nden esinlenerek oluĸturduĵu resimlerinde 

,Ana ve baba fig¿r¿n¿, onlarēn korumacēlēĵēnē, halk oyunlarē oynayan fig¿rleri, davul 

zurna ­alanlarē , g¿reĸ­ileri, gece kondu da kalanlarē, kºyl¿ ailelerini kendi 

anlayēĸēna gºre bi­imlendirmiĸtir. Aslēer sadeleĸtirdiĵi fig¿r anlayēĸē ile ­aĵdaĸlēĵē 

yakalayēp evrenselleĸmiĸ bir sanat­ēdēr. 
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4.4.1.3. Nevzat Akoral  (1926-2016) 

 Eĵitimciliĵine Kºy Enstit¿lerinde baĸlayan Nevzat Akoral, kºyc¿l¿k ve 

halk­ēlēk eĵilimini ºz¿msemiĸ bir sanat­ēdēr.
74

 Sanat­ē, eserlerinde daha ­ok 

Ankaraônēn gecekondularēnē ve bu evlerde yaĸayan insanlarēn g¿nl¿k yaĸamlarēnē, 

yºresel ºzelliklerini baskēlarēnda konu olarak se­miĸ ve yorumlamēĸtēr. 

Sanat­ēnēn kompozisyonlarēnda kºy yaĸantēsēndan gºr¿n¿mler, kºy¿n doĵal 

ortamē, kuĸlarē, bitkileri, mandalarē, ke­ileri, yºresel giysili kadēnlarē, tarlada ­alēĸan, 

­ift s¿ren kºyl¿y¿ i­tenlikle anlatmaktadēr. Bu baĵlamda sanat­ē tam bir doĵa 

tutkunu olarak algēlanmaktadēr. Kēsacasē sanat­ē insanē yaĸadēĵē doĵadan 

koparmadan resmeder. Yerel konular ile folklorik deĵerleri b¿t¿nleĸtirir.  

ñResim yapmaya grafik sanatē ile baĸlayan sanat­ē, konularēnē iĸlerken, 

­oĵunlukla ºzg¿n baskē tekniklerini uygulamēĸtērò
75
.Yapētlarēna bakēldēĵēnda Ķ­ten, 

yalēn ve doĵal bir anlatēmēn hakim olduĵu siyah-beyaz aĵa­ baskēlarē ve 

linol(muĸamba) baskē ­alēĸmalarē yaptēĵē gºr¿l¿r.  

Eserlerinde bi­imsel olarak yerel konularēn kºy ve halk yaĸamēnēn 

soyutlanmēĸ ifadesi yer almaktadēr. Bi­im yorumlarēnda doĵal bir tavrē olan sanat­ē 

kurgularēnda planlē bir anlatēm benimser. 

Baskēlarēnda aĵērlēklē olarak desen ve ­izgiyi ºn plana ­ēkartan sanat­ē 

1970ôlerden sonra Ķ­ Anadolu insanēnēn yºresel ºzelliklerini de gºz ºn¿ne alarak 

onlarēn g¿ndelik yaĸamēnē saĵlam kompozisyonlarla yansētēr.
76

 

Sanat­ē hem resim hem de bir satran­ tutkunudur. Her ikisi arasēnda baĵ 

kuran sanat­ē: resmi satranca benzetmekte, satran­taki gibi bir stratejiye sahip 

olunmasē gerektiĵini belirtmektedir. Resmin bitiĸini aynē ĸah mat ile 
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ºzdeĸleĸtirmektedir.
77
Sanat­ēnēn satran­ oynayanlarē resmettiĵi baskēresim ve 

tablolarēnda oyunun atmosferini algēlamak olanaklēdēr. 

Sanat­ē hem yaĵlēboyalarēnda hem de baskēlarēnda manda fig¿r¿n¿ sēklēkla 

kullanmēĸtēr. Akoral manda fig¿r¿ ile Kastamonuôda enstit¿de gºrev yaptēĵē sērada 

tanēĸmēĸ, lojmanēn ve enstit¿n¿n odunlarēnē mandalar taĸēmēĸtēr. Sanat­ē kendisini 

manda resmi yapmaya iten unsurlarē ĸºyle a­ēklamēĸtēr. ñMandanēn dingin bir hali 

vardēr. Ne Ķneĵe ne de ºk¿ze benzer. Farklē bir siyah lekedir manda ve boynuzlarē 

v¿cudu ile m¿thiĸ uyumludur. Ķĸte b¿t¿n t¿m bunlar beni manda resmetmeye teĸvik 

etti.ò 
78

 

 

   

 

 

 

      Resim 20: Nevzat Akoral,"Mandalar"Linol Baskē,23x34cm 

Nevzat Akoralôēn ñMandalarò adlē (Resim 20) eserinde iki adet manda 

fig¿r¿n¿n tarladaki hali gºzlemlenir. Siyah ve beyaz karĸētlēĵēnēn kullandēĵē 

baskēresim, y¿ksek baskē tekniklerinden linol baskē tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. Sanat­ēnēn 

sadece iki mandanēn resmini yapmayē tercih etmesi hayvanēn kēvrēmlē ­izgilerinin 

vereceĵi estetiĵin yanēnda temsil ettiĵi i­eriĵi ile de ilgilidir. Konularēnē kērsal 

yaĸamdan alan sanat­ē i­in o hayvan kºy insanēnēn i­in olmazsa olmazēdēr. ñSanat­ē 

kendi sanatēnē konuyu yaĸamak, bilin­te geliĸtirmek, ­izgi, leke, renk uyumlarēnē 

saĵlayarak kotarmak olarak tanēmlamaktadēr.ò
79

  

Akoralôēn mandalarē konu alan bir diĵer ­alēĸmasē da Resim 21ôdeki ñSuda 

Mandalarò Adlē ­alēĸmasēdēr. Bu ­alēĸmasēnda mandalarē bir fig¿r ile iliĸkilendirerek 
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resmetmiĸtir. Resimde gºr¿nen fig¿r bir ­oban ĸeklinde resmedilmiĸ, mandalar ise 

fig¿rden ayrē olarak dairesel bir bi­imin i­erisinde hareket halinde iĸlenmiĸtir. Bu 

bi­im bir su kaynaĵē olarak d¿ĸ¿n¿lerek fig¿rden baĵēmsēzdēr. Manda fig¿rleri kuĸ 

bakēĸē bir a­ēdan gºr¿l¿rken, ­oban tam karĸēdan gºr¿lmektedir. Bu bakēmdan 

resimde bir uyumsuzluk var gibi gºr¿nse de aslēnda sanat­ē bu resmini zekice 

tasarlamēĸtēr. Bu aĵa­ baskēdaki 3 bºl¿m, mandalar, fig¿r ve resmin ¿st y¿zeyindeki 

kahverengi ĸerit ĸeklindeki alan ayrē ayrē kalēplar halinde hazērlanarak, k©ĵēt 

y¿zeyine basēlmēĸtēr. Bu resimde bir kolaj etkisi olduĵundan sºz edilebilir. Dikey 

olan fig¿r, yatay ahĸap bir ĸerit ve daire i­erisindeki mandalar bi­imsel olarak 

birbirinden baĵēmsēz ancak anlamsal olarak birbirleri ile iliĸkilendirilmiĸlerdir. 

Sanat­ē fig¿r¿ mandalardan daha b¿y¿k resmederek, fig¿r¿n y¿ksek bir tepeden 

mandalarē izlediĵi hissini oluĸturup, mandalarēn ¿zerindeki g¿c¿n¿ simgelemek 

istemiĸ olabilir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                   

 

   Resim 21: Nevzat Akoral,"Suda Mandalar",Aĵa­ Baskē,60x40cm 

Resim 22 de gºr¿lenñ Ankara Kalesiò adlē resim ilk bakēldēĵēnda bi­imsel 

olarak resmi bºlen bir duvarēn varlēĵē k¿lt¿rel katmanlarē ­aĵrēĸtērmaktadēr. Resmin 

yarēdan fazlasēnē kaplayan bu duvarēn arkasēndan gºr¿nen ahĸap baĸka bir mekandēr 
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ve aslēnda pazarla aralarēnda bir mesafe vardēr. Buna karĸēn Akoralôēn iki farklē 

mekanē aynē d¿zlem i­erisinde resmettiĵi gºr¿lmektedir. Resmin en alt kēsmēnda yer 

alan pazarda karpuzcu ve alēĸveriĸ i­in pazarē dolaĸan bir anne ile ­ocuĵu 

gºr¿lmektedir. Fig¿rler Ankara Kale duvarēnēn heybetine karĸēlēk k¿­¿k 

iĸlenmiĸlerdir. Mavi olarak boyanan Kale duvarē bir kalkan gibi  resmin ortasēnē 

sarmalamēĸtēr. Resimdeki Pazar bºl¿m¿ yatay iken kale duvarlarēndan aĸaĵēya inen 

iki dikey ­izgi ile en ¿st katēn gºr¿nd¿ĵ¿ evin dikey konumu resmi dengelemektedir. 

 

 

 

 

 

 Resim 22:Nevzat Akoral,"Ankara Kalesi"                          Resim 23:Nevzat Akoral,"Pazarda                                     
                                                                                           !ǊŀōŀŎƤƭŀǊϦ!Ɛŀœ .ŀǎƪƤΣмфстΣсфΦрȄпфΦрΣ4Φ{Φa 
 

Sanat­ēnēn ñPazarda Arabacēlar  ñadlē (Resim 23)1967 tarihli aĵa­ baskē 

­alēĸmasēnda bir grup erkek fig¿r¿ gºr¿lmektedir. Bu fig¿rler baĸlarēnda ĸapkalarē 

sērtlarēnda kalēn paltolarē ile ateĸin etrafēnda oturmaktadērlar. Fig¿rlerin giysileri 

siyah renkle belirtilmiĸ ayrēca bedenlerinin ­evresi beyaz kontur ile 

belirginleĸtirilmiĸ. Akoral bu ­alēĸmasēnda iki mek©nē birden gºstermek istemiĸ 

olabilir. Kompozisyonunu dikey olarak iĸleyerek anlatēmēnē g¿­lendirmiĸtir. 

Kompozisyonun alt kēsmēnda fig¿rleri toparlayan sanat­ē, resmin ¿st kēsmēnda ise 

fig¿rlerden olduk­a uzak mesafe gibi algēlanan at arabalarēnē iĸlemiĸtir. Fig¿rler ile 

bu ara­larēn arasēnda bir baĵ olduĵunu vurgulamak i­in de aĸaĵē dikey olarak 
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fig¿rlere inen ­izgisel bir yol ­izilmiĸtir. Bu yol belli belirsiz daha ­ok dokusal bir 

yapēdadēr. Resimde siyah beyaz karĸētlēĵē ­ok g¿­l¿d¿r. Bir araya toplanan fig¿rlerin 

ortasēndaki ateĸ ile sanat­ē oradaki atmosferin karlē ve olduk­a soĵuk  olduĵunu bu 

ĸekilde ifade etmiĸtir. Resimdeki g¿­l¿ siyah beyaz karĸētlēĵē anlatēmē 

kuvvetlendirmektedir. Resmin t¿m soĵukluĵuna karĸēn ateĸin turuncu rengi resme 

sēcaklēk katmaktadēr. Fig¿rlerin kendi i­erisinde oran ve orantēsē ger­ek­idir fakat 

bulunduklarē mek©n soyuttur. 

Siyah beyaz tahta ve linol baskēlarēnda Anadolu K¿lt¿r¿ne ait deĵerlere yer 

vererek fig¿r¿ g¿nl¿k yaĸam alanlarēnda resimleyen Akoral, baskē resmin en g¿zel 

ºrneklerini vermiĸtir. Onun eserlerinin en ºnemli ºzelliĵi kompozisyonlarēnda yer 

alan resimsel ºĵelerin, fig¿rlerin birbirinden kopuk zaman ve mek©nda yer almasēdēr. 

Fig¿rler ve kompozisyonlarēnda yer alan bi­imler birbirlerine duygusal olarak 

baĵlanarak anlamlandērēlmēĸlardēr. Nevzat Akoral resimlerinde perspektif kaygēsē 

g¿tmemiĸ ancak buna raĵmen mek©nē, zamanē ve fig¿r¿ etkili bir bi­imde bir araya 

getirmeyi baĸarmēĸtēr. 

4.4.1.4. Muammer Bakēr (1926-1980) 

 Sanatsal anlamda ­ok yºnl¿l¿ĵ¿ ile tanēnan Muammer Bakēr, yaĵlēboya, 

suluboya, aĵa­ baskē, monotipi ve metal grav¿rler ile kitap resimleri, bakēr rºlyef, tel 

iĸleri ve metal heykel ­alēĸmalarē yapmēĸtēr. Bakēr, baskē tekniklerinin hepsini 

denemiĸ, ºzellikle de aĵa­ baskē tekniĵinde kendini geliĸtirerek Cumhuriyet Sonrasē 

T¿rk resminde ºnemli baskē sanat­ēlarē arasēndaki yerini almēĸtēr. Nevzat Akoral, 

Muammer Bakērôē resmin her tekniĵini deneyen, s¿rekli ­alēĸan ¿reten enerjik ve titiz 

bir sanat­ē olarak tanēmlamaktadēr. Sanat­ēnēn aĵa­ baskēlarē onun ¿st¿n yºn¿n¿ en 

iyi ĸekilde gºstermektedir. 

Muammer Bakēr, eserlerinde yoĵunlukla toplumsal konulara deĵinerek 

Anadolu insanēnēn yaĸamēnē irdelemiĸtir. Kºy yaĸantēsēnē daha iyi anlayabilmek 

amacē ile bir­ok kez yºresel ziyaretler yapmēĸ, incelediklerinden ­eĸitli desen ve 
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resim ­alēĸmalarē ¿retmiĸtir. Anadolu insanēnēn h¿zn¿n¿, ­ilesini ve zorluklara karĸē 

duruĸunu, ­abasēnē en g¿zel ĸekilde ifade etmiĸtir.
80

 

Muammer Bakēr malzemenin kendisini de plastik bir ºĵe olarak kullanmēĸtēr. 

ñSanat­ēôyē diĵer baskē sanat­ēlarēndan ayēran en b¿y¿k ºzelliĵi, anlatmak istediĵi 

konunun fig¿rlerini b¿y¿k bir ustalēk ve sanatsal bakēĸ a­ēsē ile kullandēĵē aĵa­ 

kalēplardaki doĵal ahĸap desenleri ile b¿t¿nleĸtirmesidir.ò
81

 Sanat­ē bu baskēlarē 

yaparken tahtalarē tel fēr­alarla kazēyēp doku ve elyafē ortaya ­ēkardēktan sonra 

fazlalēklardan kalēbē arēndērēp ilk baskēlarēnē yapmēĸtēr. Bastēĵē bu farklē doku 

ºzellikleri gºsteren baskēlarēnēn ¿zerine, daha ºnceden hazērladēĵē esas fig¿r¿ 

basmēĸtēr. Bºylece baskēresim tamamlanmēĸ ve o sanat­ēya ºzg¿ doku ve leke temelli 

eserler ortaya ­ēkmēĸtēr.  

Tarla, Ekmek Kuyruĵu, S¿r¿, ¢oban, Sa­ēnē Tarayan adlē eserleri onun 

heyecanēnē, ahĸapla olan m¿cadelesini en iyi anlatan doku ve leke etkili 

­alēĸmalarēdēr. 

Muammer Bakērēn aĵa­ baskē ve metal grav¿rlerinde sembolik anlatēmē ºn plana 

­ēkmaktadēr.  Baskēresimlerinde ayrēntēlardan arēndērēlmēĸ bi­imler dikkat ­eker. 

Genellikle baskēlarēnda siyah ve beyaza ek olarak bir renk daha kullanēr bu renk mavi 

yada kērmēzēnēn tonlarē ĸeklinde olur.
82

 

Sanat­ēnēn ilk dºnem baskē ­alēĸmalarēna bakēldēĵēnda, fig¿rleri 

geometrikleĸtirerek bi­imlendirdiĵi gºr¿lmektedir. Resim 24 de ñUn Eleyenler adlē 

­alēĸmada fig¿rlerin dēĸ kenarlarēna beyaz renkte kontºr ­izilmiĸ, stilize 

edilmiĸlerdir. Sanat­ēnēn sonraki dºnem ­alēĸmalarēnda bakēldēĵēnda fig¿rlerin bir 

siluet ĸeklinde kullandēĵē ayrēntēlardan arēndērēldēĵē gºzlenmektedir. Bu 

­alēĸmalardan birisi de Resim 25 de gºr¿nen ñ¢obanò adlē aĵa­ baskē ­alēĸmasēdēr. 

Bu ­alēĸmada tarlada s¿r¿s¿n¿ otlatan bir ­oban gºr¿nmektedir. Resimde siyah ï

beyaz karĸētlēĵē kullanēlmēĸ ve ºnde beyaz renkli koyunlar siyah zemin i­erisinde ºn 

plana ­ēkarken, arkadaki koyunlarēn siyah ile belirginleĸtirilmesi perspektifi 
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saĵlamēĸtēr. ¢obanēn  bir siluet ĸeklinde ayakta ve arkasēnē dºn¿k olarak resmin tam 

merkezine yerleĸtirilmesi onun koyunlar ¿zerindeki hakimiyetini ve g¿­l¿l¿ĵ¿n¿ 

simgelemektedir. Mavi renk ile iĸlenen arka plan gºz y¿z¿n¿ ­aĵrēĸtērmakta, ahĸabēn 

kendi doĵal dokusunun gºz¿kt¿ĵ¿ beyaz alanlarēn diagonal hareketi resimde bir 

hareketlilik oluĸturmaktadēr. Resimdeki koyunlarēn yatay hareketine karĸēlēk ­obanēn 

dikey olarak yerleĸtirilmesi resmin-dikey dengesini saĵlamaktadēr 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                          

  

 

 

                 Resim 24 :Muammer Bakēr, Un Eleyenler, 1957,Aĵa­ Baskē,28x18cm 

 Muammer Bakērôēn( Resim 26) da gºrd¿ĵ¿m¿z ñEkmek Kuyruĵuò adlē 

­alēĸmasē aĵa­ baskēdēr. Sanat­ē ekmek formuna benzeyen bir aĵa­ k¿t¿ĵ¿n¿n 

i­erisinde ard arda sēralanmēĸ insan formlarē tasvir etmiĸtir. Bu insanlar birbirini 

ardēna sēraya ge­miĸ ekmek almak i­in kuyrukta beklemektedirler. Resmin tam 

ortasēna yerleĸtirilen aĵa­ formun i­erisindeki fig¿rler  ¿st ¿ste dikey bir ¿­gen 

oluĸturmuĸlardēr. Ekmek Kuyruĵunda kadēn, erkek, ­ocuk fig¿rleri ile yaĸlē kadēn ve 
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erkekler g¿nl¿k kēyafetleri i­erisindedirler. Bazēlarē sērayē bir adēm aĸmēĸ, bazēlarē 

ellerini arkaya baĵlamēĸ ĸekilde, bazēlarē beklemekten usanmēĸ bir ĸekilde tasvir 

edilmiĸtir. Fig¿rlerin ¿zerindeki giysilerinden insanlarēn bir kºy yerinde bulunduklarē 

sºylenebilir. Fig¿rlerin arkasēndaki mek©n aĵacēn doĵal dokusundan oluĸan bir 

y¿zeydir. Bu y¿zey tēpkē ekmeĵin i­i gibi a­ēk renkte boyanmēĸtēr. Fig¿rler ¿st ¿ste 

istiflenerek dar a­ēlē uzun bir ¿­gen formu oluĸturmuĸtur. Bu formun dēĸ kenarlarē 

siyah renk ile vurgulanmēĸ adeta insanlarēn ºn¿nde ve yanlarēnda duvar 

oluĸturmuĸtur. Bºyle sēnērlanma insanlēĵēn ºzg¿rl¿ĵ¿ne sēnērlama olarak 

algēlanabilir. Sanat­ē ekmek kuyruĵundaki insanlarē betimleyerek resmi yaptēĵē 

dºnemdeki yoksulluĵa ve ekonominin zayēflēĵēna dikkat ­ekmek istemiĸ olabilir. 

Ekmek kavgasē i­in hayatta sēkēĸmēĸ insanlarē tasvir eder gibidir. Bunu vermek i­in 

ekmek formundaki ahĸabēn i­ine insan fig¿rlerini katēkmēĸ gibi algēlanmalarēnē 

saĵlamēĸtēr. Sanat­ēnēn bu resmi toplumsal, simgesel, duygusal anlamlar 

taĸēmaktadēr. Fig¿rler kalabalēk olmasēna raĵmen her  birinin ayrēntēsē ince ince 

aĵacēn dokusunda ger­ek­i bir anlayēĸta iĸlenmiĸlerdir. Sanat­ēnēn bu eserde asēl 

vurgulamak istediĵi sosyal olgudur. 

 

  

 Resim 25: Muammer Bakēr, ¢oban, Aĵa­ Baskē,1975,28x54cm  
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Muammer Bakērôēn Hitit G¿neĸi(Resim 27) isimli eserinde, Hatti uygarlēĵēna 

ait bir eserin simgesi kullanēlmēĸtēr.  Ankara ¿niversitesinin de simgesi olan bu 

eserde boĵanēn boynuzlarē ¿zerinde dairesel bi­imler ve i­erisinde geometrik 

­izgilerden oluĸan bir nesne evreni yada g¿neĸi simgelemektedir. Bu ĸeklin  ¿zerinde 

yer alan ­ēkēntēlar ise doĵanēn ­oĵalmasēnē, ¿remeyi  temsil etmekte  Kuĸlar doĵanēn 

­oĵalmasēnē ve doĵadaki h¿rriyeti anlatmaktadēr. 
83

    

 

 

 

 

 

 

     

 Resim 26:Muammer Bakēr, ñEkmek Kuyruguò,95x25 cm, Aĵa­ Baskē,1977         
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Sedat Alp Hitit G¿neĸi adlē kitabēnda bu eseri ĸºyle yorumlamēĸtēr: ñD¿nyayē tasvir ettiĵi 

sanēlan bu nesnenin yorumu eĵer doĵru ise, g¿n¿m¿zde halk arasēnda gºr¿len 

ñd¿nya ºk¿z¿n boynuzlarē ¿zerindedirò ĸeklinde anlayēĸēn Hatti ¢aĵēôna M.¥ binin 

ikinci yarēsēna kadar gittiĵidir.ò
84

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       Resim 27:Muammer Bakēr, ñHitit G¿neĸi ñAĵa­ Baskē       

Muhtemelen Muammer Bakēr óēn bu sembol¿ kullanmasēnēn amacē b¿t¿n 

insanlēĵēn aynē evrene ait olduĵu ve bir ­atē altēnda toplanmasē gerektiĵi mesajēnē 

vermek i­indir. Sanat­ē bu baskēda iki ayrē kalēbē farklē bi­imde kesip oyarak ayrē 

ayrē k©ĵēda basmēĸtēr. 

Hititler g¿neĸ kurslarēnē,  onlardaki sembolleri bir toplumun benliĵini 

oluĸturmak amacēyla k¿ltsel iĸlev olarak kullanērlardē. Sanat­ē ise bu Hitit sembol¿n¿ 

kullanarak bir evreni ve sanatēn b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ simgelemek istemiĸ olabilir. Hitit 

g¿neĸinin alt kēsmēnda yatay ĸekilde konumlandērēlan sērtlarēnda y¿klerin olduĵu 

insanlar ve hayvanlar betimlenmiĸtir. Bu baskēresimde genel olarak toprak renkleri 

h©kimdir ve dolayēsē ile kullanēlan renklerden insanlarēn g¿n batēmēnda bir yerden bir 
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yere gitmekte ve yahut tarla gibi bir yerden dºnmektedirler. Fig¿rlerin bedenlerine 

verilen hareketten dolayē resmin duraĵan deĵil s¿regelen bir havasē vardēr. Sanat­ē 

yaptēĵē bu resimde iki adet kalēp kullanmēĸtēr. Bir tanesi dikdºrtgen bir bi­im olup 

onun ¿zerine de dairesel bi­imde kesilmiĸ bir aĵa­ kalēptan oyulan bi­im basēlmēĸtēr. 

Dairesel formun i­erisinde yer alan Hitit g¿neĸi siyah kontºr ĸeklinde verilmiĸ, arka 

plandaki aĵa­ dokusu, k¿­¿k noktalar halinde oyularak zemine kum etkisini 

katmēĸtēr. Dairesel formun etrafēnē saran sarē kontur, dairesel formun kaĵēt 

y¿zeyinden daha y¿ksekte olduĵu izlenimi vermektedir. Resimdeki dairesel formun 

b¿y¿kl¿ĵ¿ Hitit G¿neĸinin ºnemini vurgulamaktadēr. Dikdºrtgen bi­iminde kesilmiĸ 

tahta y¿zeyin i­erisine yatay bi­imde yerleĸtirilmiĸ yedi insan fig¿r¿ artarda 

sēralanmēĸ, yanlarēnda ºk¿zlerle birlikte yol almaktadērlar. Resimdeki kadēn 

fig¿rlerinin baĸºrt¿leri ile beyaz renk ile ºn plana ­ēkartēlmēĸ olup resmin en a­ēk 

yerleri olarak gºr¿nmektedir. Resmin arka planēndaki toprak ve gºky¿z¿, aĵacēn 

kendi dokusu kullanēlarak oluĸturulmuĸtur. Fig¿rlerin art arda sēralanēĸē yatay bir 

­izgi oluĸtururken dikey olarak konumlandērēlmalarē genel dengeyi saĵlamaktadēr. 

Fig¿rler ger­ek­i bir ĸekilde ­alēĸēlmēĸ kahvenin koyu tonlarē ile 

renklendirilmiĸlerdir. 

Genel olarak sanat­ē baskē ­alēĸmalarēnda aĵa­ dokusundan en iyi ĸekilde 

yararlanmayē bilmiĸtir. Aĵa­ dokusunu resimlerinin arka planēndaki atmosferi 

oluĸtururken kullanmasē zekice bir ayrēntēdēr. Bu ĸekilde ºn planda kullandēĵē 

fig¿rleri siluetleĸtirerek yalēn ama ­arpēcē bir anlatēma ulaĸmēĸtēr. Bazen aĵacēn 

damarlarēnē, yaĸ halkalarēnē bir bulut gibi kullanērken bazen de tarlanēn ­izgileri 

olarak kullanēlmēĸ doku ayrēntēlarē onun resmini biricikleĸtirerek ºzg¿n kēlar. Aĵacē 

zorlamayarak anlatēmēna zenginlik ve dinamiklik katmēĸtēr. Doĵal olanla kendi 

bi­imlendirdiĵi fig¿rlerini ustalēkla bir araya getirmiĸtir. Onun baskēresimlerine 

bakēldēĵēnda, ­oĵunlukla aĵacēn dokusunu bir nesneye benzettiĵi yani benzeĸimin ºn 

planda olduĵu gºr¿lmektedir. Bu benzeĸimler bazen kadēnēn sa­ēnda, tarlanēn 

y¿zeyinde, bir fig¿r¿n kēyafetlerinde, bir gºl kēyēsēnēn dokusunda ve sisli bir 

gºky¿z¿n¿ ­aĵrēĸtēran alanlarda etkin bir bi­imde gºr¿lmektedir. Bir dal oyuĵu 

bazen bir atēn gºz¿n¿ simgelerken bazen de b¿t¿n¿yle aĵacēn kalburlu 

damarlarēndan oluĸan derin doku, resmin genel atmosferini fig¿rlerin arkasēndaki 

manzarayē simgelemektedir. 
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4.4.1.5. M¿rĸide Ķ­meli (1930-2014) 

M¿rĸide i­meli, ­ok yºnl¿ ¿retken bir kiĸiliĵe sahip, olan ºzg¿n baskēresim 

sanat­ēsē olmasē yansēra baĸarēlē bir sanat eĵitimcisi olarak da bilinir. Anadolu 

K¿lt¿rleri ve ­aĵdaĸ k¿lt¿rleri sentezleyerek kendisine ºzg¿ bir bi­im anlayēĸēyla 

kiĸilikli bir ºzg¿n baskē dili geliĸtirmiĸtir. Ķ­meliônin eserlerine en ­ok etki eden tarih 

ºncesi ve arkaik devirlerin bi­imleri olmuĸtur. Halē ve kilim desenlerinin simetrik 

g¿zelliĵi, motifler arasēndaki denge ile minyat¿rlerdeki geometrik d¿zenden 

etkilenmiĸtir. Bu y¿zden kompozisyonlarēnda simetrik ve geometrik bir d¿zen 

anlayēĸē gºr¿n¿r.
85

 

Eskiyi kºr¿ kºr¿ne taklit etmenin sanatēn yozlaĸmasēna ve eserlerin yok 

olmasēna sebep olduĵunu d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Bºylelikle kendine has ¿slup ºzellikleri ile 

geometrik formlarē fig¿rlerle birleĸtirerek yeniden yorumlamēĸtēr.
86

 

Sanat­ē ºzg¿n baskē ­alēĸmalarēna litografi ile baĸlayēp aĵa­ baskē ve grav¿r 

ile devam etmiĸtir. Ķ­meliônin ­alēĸmalarēnēn temelini b¿y¿kĸehir insanēnēn yalnēzlēĵē 

ile insanēn varoluĸ ve yok oluĸ nedenleri oluĸturur. Sanat­ē varoluĸu 

anlamlandērmaya ­alēĸērken, bilin­altē d¿nyasēna ēĸēk tutan yalēn bi­imde eserler 

yansētmēĸtēr. Varoluĸu muhtemelen siyah renk ile vurgulamak isteyen sanat­ē; 

karanlēĵēn i­erisinden fig¿rler var ederek dºn¿lecek olanēn yine aynē yer olduĵunu 

vurgulamak istemiĸ gibi gºr¿nmektedir. 

Ķ­meli, fig¿r¿, bir insan kalabalēĵē olarak ele almēĸ ve v¿cudun dokusunu 

yansētan bir soyutlamaya giderek ona metafizik bir anlam y¿klemiĸtir.  Onun 

fig¿rlerinde ºzg¿n baskēnēn etkisini ortaya ­ēkaran geometrik temelli ayrēntēlar gºze 

­arpmaktadēr. Bu resim de yalēnlaĸtērma s¿recinin ¿r¿n¿d¿r. Sanat­ē fig¿rleri kare 

veya dikdºrtgen ĸekillerin i­erisine istiflemiĸtir. Kalabalēĵēn insan ¿zerinde 

uyandērdēĵē etkileri, yalnēzlēĵē, kalabalēklar i­indeki kargaĸayē endiĸe ve ­aresizlik 

gibi duygularē vurgulamēĸtēr. 
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Kaya ¥zsezginôe gºre; Ķ­meliônin fig¿r istifleri geometrik d¿zen ĸemalarēyla 

baĵdaĸtērēcē bir etkinlik aĸamasēnēn, zamanla bu aĸamanēn getirdiĵi disiplinle 

­alēĸmaya baĵlē kalarak daha soyut noktalara doĵru kaydēĵēnē gºstermektedir. 
87

 

Sanat­ē, fig¿r d¿zenlemelerinde oluĸturduĵu her ­izgiyi, her lekeyi 

yineleyerek ve denetleyerek kullanmaktadēr. Bºylelikle resim tamamlandēĵēnda 

resmin genelinde belirli bir ahenk oluĸmaktadēr. ¢oĵunlukla resimlerine bakēldēĵēnda 

bir dil ve anlatēm b¿t¿nl¿ĵ¿nden sºz edilebilir. 

Sanat­ēnēn resimlerinin geneline karamsar bir hava h©kimdir. Dēĸavurumcu 

bir anlatēmla insan yēĵēnlarēnē, istiflediĵi bedenlerle ºl¿m¿ iĸlemekte, bireysel bir 

ºl¿m¿ deĵil, daha ­ok kitlesel ºl¿m¿ anlatmak istemektedir. Bunun sebebi ­ocukluk 

yēllarēnēn II. D¿nya Savaĸē zamanēna denk gelmesinden ve toplu ºl¿mlerin onu 

muhtemelen ­ok etkilemiĸ olmasēndan olabilir. Ayrēca Ķ­meliônin ñresimlerindeki 

fig¿r yēĵēĸmasē Goyaônēn i­ savaĸ ºzg¿n baskēlarēna gºnderme yapmaktadēr. ñ
88

 

                                                                                            

Resim 28:M. Ķ­meli,"Ateĸ Kuĸu",2000,Grav¿r,40x39 cm   Resim 29:M. Ķ­meli, "Fig¿rler ve Karelerò                                                                                                                                   
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         Ķ­meliônin ­alēĸmalarēnēn en b¿y¿k ºzelliĵi,  grav¿r baskēlarēnda; resim 

y¿zeyinde kalan boĸ  alanlarda kullandēĵē kabartmalar(Gofre Baskēlar)dēr. Gofre 

baskēlar sanat­ēnēn eserlerini ºzg¿n kēlmaktadēr. ñAteĸ Kuĸuò (Resim 28 ) adlē 

resminde olduĵu gibi renkli fig¿rl¿ betimlemeler kabartmalarla tamamlanmēĸtēr. 

Fig¿rler ve kareler adlē eseri de t¿m¿yle kabartmalardan oluĸan bir d¿zenlemedir. 

Sanat­ē resim k©ĵēdēnē grav¿r presinden ge­irerek geometrik bi­imli rºlyefler elde 

ederek daha sonra bunlarēn ¿zerine fig¿rlerini basmēĸtēr.
89

. 

Ķ­meliônin istiflenmiĸ fig¿rlerini Turgut Uyarôēn ĸu dizeleri olduk­a iyi 

a­ēklayabilir:  

ñB¿t¿n yitiklerim karalarēm ¿st ¿ste ¿st ¿ste b¿t¿n karēĸēklēĵēm 

gelip ge­tiĵim macera ĸu kadar binler yēllēk 

ķu kadar binler yēllēk karalarēm, karēĸēklēĵēm ¿st ¿ste! 

Usul usul, insan insan, ºl¿m ºl¿m, ¿st ¿ste éò
90

 

Ķ­meliônin baskēlarēnda, duygular anlatēmcē bir dille ele alēnmamēĸ olup 

ayrēntēlara ­ok yer verilmemiĸtir. Ayrēntēlar yerine fig¿rlerin bedenine dokusal 

lekelerle bir uyum saĵlanmēĸtēr. Kadēnlē erkekli ­ēplak fig¿rler, yēĵēntēlarē andēran bir 

topluluk halinde ¿st ¿ste ya da yan yana konumlandērēlmēĸlardēr. Genellikle bu insan 

yēĵēnlarē ¿­genlere yada kare formlara sēkēĸtērēlmēĸtēr. M¿rĸide Ķ­melinin fig¿rleri, 

bedeni temsil eder, giysisiz ve ­ēplak bi­imde tasvir edilmiĸlerdir. 

Ķ­meliônin ºzg¿n baskēlarēnēn genelinde, fig¿rlerin resimde kapladēĵē alan 

geometrik ĸekillere gºre daha azdēr. Fig¿rler genellikle giysisiz olarak 

bi­imlendirilmiĸ ve istif­i anlayēĸ h©kimdir. Onun insanlarē tek baĸēna deĵil hep grup 

halindedirler. Fig¿rler i­e dºn¿k ve melankolik, teknolojik-toplum sorunlarēnē 

vurgulayan, yorumlayan psiko sosyolojik bir araĸtērmadēr.
91
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   Resim 30:M¿rĸide Ķ­meli, "Ķlkbahar ķarkēsē",1987,Aĵa­ Baskē,44x44cm 

Resim 30ôdaki ñĶlkbahar ķarkēsēò adlē aĵa­ baskē ­alēĸmasēnda fig¿rlerin bir 

araya toplanarak istifleme usul¿ yere uzandēklarē gºr¿l¿r. Fig¿rler stilize edilerek 

­ēplak bir halde bi­imlendirilmiĸlerdir. Ķ­meli bu eserinde siyah beyaz y¿zey 

geriliminden yararlanmēĸtēr. Simsiyah bir zemin ¿zerine bi­imlendirdiĵi karelerin 

i­ine ve etrafēna fig¿rleri dizmiĸtir. Dikey olarak resim d¿zlemini ikiye bºlen kareler 

,birbiri ¿st¿ne gelecek bi­imde sēralanmēĸtēr. Bu sēralanēĸ aĵa­ gºvdesine 

benzetilebilir. Resim d¿zleminin en ¿st kēsmēnda toplanan fig¿r istifleri de aĵacēn 

dallar ve meyveleri olarak nitelendirilebilir. Fig¿rlerin siyah bir zemin ¿zerinde 

belirgin hale getirilmesi, baharēn canlanmasēnē simgelediĵini d¿ĸ¿nd¿rebilir. 

Fig¿rlerin dēĸ formu siyah kontur ile belirginleĸtirilerek; ardēndan tekrar beyaz 

kontur uygulanarak odak geometrik yapē ile birleĸmiĸtir. Fig¿rlerin bedeni de 

dokusal olarak ince ­izgiler halinde oyulmuĸtur.  
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         Resim 31:M¿rĸide Ķ­meli,"Dºrt Kēz Kardeĸ"1999,50x40cm,Hacettepe Sanat M¿zesi 

Koleksiyonu 

Ķ­meli ñDºrt Kēz Kardeĸò adlē aĵa­ baskēsēnda  (Resim 31)geleneĵe vurgu 

yapmaktadēr. Yer yataklarēnēn yaygēn olduĵu zamanda yan yana dizilerek uyuyan 

kardeĸleri betimlemiĸtir. Bu ­alēĸmada da yan yana sēralanan dºrt kēz kardeĸin 

uyumakta olduĵu gºr¿lmektedir. Fig¿rlerin etrafēnē saran dikdºrtgen bi­imlerde 

kendi i­erisinde ¿­genler oluĸturacak bi­imde oyulmuĸlardēr. Fig¿rler siyah beyaz 

olarak boyanērken dikdºrtgenler ve kareler kahverengi tonlarda boyanmēĸtēr. Bir daĵē 

anēmsatan dikdºrtgen bi­imlerin oluĸturduĵu yapē kahve tonlarda, o yapēnēn i­erisine 

dahil edilen kare bi­imin odaĵē da de turuncu renk ile boyanmēĸtēr. Bu alandaki 

beyaz, turuncu ve kahverengi ­izgiler ile dokusal bir etki vermektedir. 
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M¿rĸide Ķ­melinin aĵa­ baskēlarēnda kullandēĵē fig¿rlerindeki detay grav¿r 

­alēĸmalarēna oranla daha fazladēr. Ayrēca grav¿r baskēlarēnda gofre tekniĵini sēklēkla 

kullanmakta olmakla birlikte daha renkli baskēlar ortaya ­ēkartmēĸtēr. 

M¿rĸide Ķ­meli eskiyi kºr¿ kºr¿ne taklit eden bir sanat­ē deĵildir. Ge­miĸe ve 

geleneklere dayalē bir sanat bi­imini, ge­miĸteki - birikimlerinden hareketle- ­aĵdaĸ 

d¿zeyde bi­imlendirerek yorumlamaktadēr. 

Sanat­ē grav¿r tekniĵinin de son derece titiz, d¿zeltmelere ve kompozisyon 

bi­imlendirmeye b¿y¿k olanak verdiĵini d¿ĸ¿nmektedir. Resimlerinde mavi ve yeĸil 

rengi yoĵunlukla kullanmaktadēr. ¥rnek olarak Resim 29ô da ki òFig¿rler ve Kareler 

ñadlē ­alēĸma verilebilir. Doĵada yeĸil ve mavi renk b¿t¿nleĸip birbirlerini 

tamamlēyorsa kadēn ve erkekte birbirlerini tamamlayan b¿t¿nd¿r. Dolayēsēyla fig¿rler 

mavi ve yeĸil renk ile temsil edilmektedir.  

4.4.1.6. Ercan G¿len(1932-) 

Dinamik bir ­izgi anlayēĸēna h©kim olan Ercan G¿nel, eserlerini ortaya 

­ēkartērken benliĵini ortaya koyarak, coĸku, ºzlem, acē ve sevin­lerini anlatēr. Sanat­ē 

bazē h¿z¿nlerinden yola ­ēkarak insanlara mutluluklar sunar ve eserlerini ortaya 

koyarken renk ve lekelerle ºl¿ms¿zleĸtirir. 

Uzun yēllar Amerikaôda bulunan sanat­ē, aĵa­ baskē ­alēĸmalarēna Atlantaôda 

baĸlamēĸtēr.1987 yēlēnda yaptēĵē Resim 32 de gºr¿len ñKoltuktaki Kēz òadlē ­alēĸmasē 

yaptēĵē aĵa­ baskē ºrneklerinden bir tanesidir. 1976 yēlēnda T¿rkiyeôye geri 

dºnd¿ĵ¿nde Picassoônun kitabēnda karĸēlaĸtēĵē linol baskēlardan etkilenerek linol 

baskē ­alēĸmalarēna da baĸlamēĸtēr.
92

 Bu baskē ­alēĸmalarē tek kalēp olup ­ok renkli 

­alēĸmalardēr. Sanat­ēnēn kullandēĵē teknik, ­ēkarma tekniĵi olup geri dºn¿ĸ¿ yoktur 

ve eser basēldēĵēnda geriye kalēp kalmamaktadēr. 
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 Resim 32:Ercan G¿len, òKoltuktaki Kēzò, Aĵa­ Baskē,1987,20x20 cm 

¢ēkarma tekniĵi ile sanat­ē her ĸeyi ºnceden d¿ĸ¿n¿p resmin bitiĸini 

baĸlamadan hesaplar. Picassoônun kitabēndan ºĵrendiĵi bu teknikle 1987 yēlēndan 

baĸlayarak hala ¿retmeye devam etmektedir.
93

 

Baskē resimlerinde tek kalēp ­ok renk uygulamasēnē benimseyen sanat­ē, 

genellikle toprak renklerini, siyah ve kahverenginin tonlarēnē kullanmaktadēr. 

Aĵērlēkla kahverengi tonlarēnē kullandēĵē ­ēplak fig¿rl¿ kompozisyonlar dikkat 

­ekmektedir. 

1970ôli yēllarēn sonlarēn kadar T¿rkiyeôde ­ok renkli baskē yapan y¿ksek 

baskē sanat­ēsē yoktur. 1987ôden sonra Ercan G¿len tek kalēp ­ok renk yºntemini 

uygulayarak baskē yapan tek sanat­ē olmuĸtur. 1960ôlarda siyah beyaz baskēlar 

yapmaya baĸlayan sanat­ē, 1970ôlerde baskē ­alēĸmalarēnē daha da artērarak devam 

ettirmiĸtir.1970ôlere kadar nonfig¿ratif baskēlar yapan sanat­ē, 1971 yēlēnda yaptēĵē 
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ñTalebelerò adlē ­alēĸmasē ile birlikte, fig¿ratif anlatēma doĵru bir yºneliĸ izlemiĸtir. 

Fig¿ratif ­alēĸmalarēnē ­oĵunlukla dēĸavurumcu anlatēmla bi­imlendirmiĸtir. 
94

 

Sanat­ē, malzeme olarak linolyumun daha yumuĸak, bē­aĵēn bir fēr­a gibi ºzg¿r ve 

rahat kullanēlabilir, kalēbēn oyulabilir olmasēndan dolayē ­oĵunlukla linol baskē 

yapmayē tercih etmiĸtir. Linolyumlarda yatay, dikey ve diyagonal ­izgiler yumuĸak 

anlatēm katmanlarē oluĸturmuĸtur. Sanat­ēnēn ­ok renkli yaptēĵē b¿t¿n baskēlarē 

fig¿ratif anlayēĸta yapēlmēĸtēr.
95

 

Ercan G¿len az renk kullandēĵē baskēlarēnda da ­arpēcē anlatēma ulaĸmēĸtēr.  

(¥rneĵin iki satran­­ē(Resim 33) adlē linol baskēresimde kērmēzē siyah ve beyaz rengi 

kullanmasēna raĵmen bi­imi ve kendi dili ile resim ­arpēcē bir anlatēma ulaĸmēĸtēr. ) 

Onun kullandēĵē her renk bilin­li bir ĸekilde ele alēndēĵēnda heyecanlē bir denge 

oluĸturur. Sanat­ēnēn deyimi ile bu resimsel denge ñresimsel notasyonò olarak 

adlandērēlēr. 
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                               Resim 33:Ercan G¿len,"Ķki Santran­cē"Linol Baskē,20x20 cm      
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G¿lenôin baskē resimlerinin ana temasēnē insan fig¿rleri oluĸturmaktadēr. 

Sanat­ē fig¿rlerini kendi bi­im ve yorumlama anlayēĸē ­er­evesinde oluĸturur. Kaya 

¥zsezginôe gºre betimlediĵi fig¿rleri oluĸtururken onlarē kimliklerinden arēndērarak, 

yeni bir bi­im, anlam ve kimlik kazandērēr. Sanat­ē salt bi­imden ºte i­eriĵe de ºnem 

vererek; resmin i­eriĵine katkēda bulunacak anlam y¿klenmiĸ olgulara yºnelir.
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Resim 34:Ercan G¿len,"G¿reĸciler"  

Yenilik­i bir resim ser¿venine sahip olan sanat­ē baĸlangē­ta, siyah-beyaz 

aĵērlēklē ­alēĸēyorken sonralarē ­ok renkli fig¿ratif bir anlayēĸla ­alēĸmalarēna devam 

etmiĸtir. Konu olarak Baskēlarēnda horozlarē, er meydanēnda g¿reĸen pehlivanlarē, 

masada karĸēlēklē satran­ oynayan insanlarē, ­ēplak yatan, uzanan kadēn fig¿rlerini ve 

dumanē t¿ten kimlikli vapurlarē gºrmek m¿mk¿nd¿r. Sanat­ēnēn en ­ok ºnemsediĵi 

ĸey resmin i­sel ritmidir. Bir anlamda m¿zikal bir ritim yakalamaya ve onu s¿rekli 

kēlmaya ­alēĸmaktadēr.
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Resim 35 de gºr¿nen ñ¢ocukò adlē resim Y¿ksek Baskē tekniklerinden linol baskē 

tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. Tek kalēp kullanēlarak yapēlan resimde mavi tonlarē hakimdir. 

Resmin dinamiĵini oluĸturan mavi renge karĸēt olarak yeĸilin bir tonu kullanēlmēĸ 

olup bºylelikle vurgu yapēlmēĸtēr. Dēĸavurumcu bir anlayēĸla yapēlan resimdeki fig¿r 

deforme edilmiĸtir. Fig¿r¿n elleri ve ayaklarē olduĵundan ­ok daha b¿y¿k bir devinki 

gibi bi­imlendirilirken baĸ kēsmē bedene gºre ­ok k¿­¿k ĸekillendirilmiĸtir. Yatay, 

dikey ve diyagonal ­izgilerle resmin dengesi saĵlanmēĸtēr. Bu resimde g¿­l¿ bir 

gerilim ve korku sezinlenmektedir. Bu gerilimi saĵlayan yeĸil rengin maviye zēt bir 

ĸekilde kullanēlmasē olup, bunun yanēsēra ilk izlenimde devleĸen bir canavar gibi 

gºr¿nmesidir. 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Resim 35:Ercan G¿len,"¢ocuk" Linol Baskē,20x20 cm 
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Fig¿r¿n omuzlarēnēn olduk­a geniĸ oluĸu bir devi anēmsatmakta, ellerinin 

b¿y¿kl¿ĵ¿ ve bi­imlendirilmesi, tērnaklarēnēn siyah renkte oluĸu da karanlēkta 

y¿r¿yen bir canavarmēĸ izlenimi uyandērmaktadēr. Resmin sol kºĸesindeki siyah 

k¿­¿k delik gibi gºr¿nen kēsēmlar, hayaletimsi bir yapē ile iliĸkilendirilmesi 

muhtemeldir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 

 

                                              Resim 36Υ9ǊŎŀƴ DǸƭŜƴΣϦ¸ŀǒŀƳ .ƻȅǳϦ[ƛƴƻƭ .ŀǎƪƤ 

G¿lenôin Yaĸam Boyu(Resim 36) adlē fig¿ratif ­alēĸmasēnda bi­im bozmacē 

bit tavēr gºr¿lmektedir. ¦­ fig¿r¿n gºr¿ld¿ĵ¿ kompozisyonda fig¿rler dikey olarak 

yerleĸtirilmiĸlerdir. Sol tarafta bulunan erkek fig¿r¿n¿n ayaklarēnda ve ellerinde 

gºr¿nen deformasyon ve soyutlama ­abalarē diĵer iki fig¿rde daha belirgindir. 

Ortadaki fig¿r¿n bedeni mekan i­erisinde erimiĸtir. Sanat­ēnēn fig¿rlerde g¿­l¿ 
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deformasyon algēsē yaĸam i­erisinde insan bedeninin ge­irdiĵi deĵiĸime ve 

yaĸlanmaya dair bir iĸareti olmuĸ olabilir. 

 

4.4.1.7. Gºren Bulut (1945-) 

Gºren Bulut, 1980ôli yēllarda etkili baskēresim ºrnekleriyle bir anda 

tanēnmaya baĸlamēĸ, ­arpēcē bir dēĸavurum ile iddialē ve g¿­l¿ bir sºylem alanē 

yaratmēĸtēr. Ayrēntēlarda boĵulmadan duygularē net bir ĸekilde ifade eden sanat­ē 

resimlerinde kargaĸa ve zor olanē anlatmak i­in ºzellikle tahta baskēyē tercih eder ve 

bu tekniĵi tercih etmesinin sebebini ĸºyle a­ēklar: ñtahta baskē savaĸ ve kavga 

sanatēdēr.ò  Bu sºz¿yle sanat­ē tahtayē oymanēn ve iyi bir desen ­ēkartmanēn 

zorluĵuna deĵinmiĸtir. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                          Resim 37: Gºren Bulut,"What's Happening Outside"tahta baskē,55x58 cm 

Sanat­ēnēn baskē resimleri;1980ôli yēllarda deĵiĸmeye baĸlayan teknoloji ile 

birlikte,  toplumun dºn¿ĸ¿m¿n¿, kent yaĸamēnē ve insanlarēn birbirleri ile olan 

iletiĸimini konu alan yorumlamalardan oluĸur. 
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Yaĸamē anlatan ­alēĸmalarēnda fig¿r¿ ºn plana ­ēkartarak ayrēntēlardan 

arēndērēr ve yalēn bir ĸekilde ifade eder. Bu sadeliĵe raĵmen fig¿rlerin y¿zlerindeki 

ifadeden duyguyu olduk­a iyi yansēttēĵē anlaĸēlmaktadēr. Genel anlamda Bulutôun 

fig¿rlerine baktēĵēmēzda y¿zlerinde endiĸe ve acē ifadesi vardēr.  Bu resimlere 

duygusal bir nitelik h©kimdir. 

Sanat­ēnēn 1980ôli yēllarēn ilk yarēsēnda Londraôda uzmanlēk eĵitimi aldēĵē 

dºnemde gºzlemlediĵi kent yaĸamē onun tahta ve linol baskēresimlerine 

yansēmaktadēr.
99

 

Bulut; fig¿rlerini y¿ksek yapēlē binalarēn, gecekondularēn ºn¿nde 

konumlandērēr. Arka plandaki kent gºr¿n¿mlerinde bazē resimlerinde perspektif 

hissedilirken bazēlarēnda karmaĸēk birbiri i­erisine ge­miĸ, birbiri ¿st¿ne bindirilmiĸ 

y¿ksek binalar, kºpr¿ler ve yollar betimlenmiĸtir. Sanat­ē kent gºr¿n¿mlerini siyah 

¿zerine ince beyaz ­izgilerle ve dikdºrtgen bi­imli y¿ksek bina formlarēyla 

belirginleĸtirir. Tahta baskēlarēnda fig¿r¿ beyaz kont¿r ­izgileriyle ­evreleyerek 

gºr¿nen el ve y¿z¿ ifade eder. Fig¿rlerin kēyafetleri koyu siyah leke ĸeklinde 

algēlanēr, sanat­ē kēyafetin ayrēntēlarēna yer vermez. Bulutôun fig¿rleri belirli bir 

yºrenin ya da bºlgenin insanē deĵillerdir. Onlar bazē resimlerinde siyah tenli bazē 

resimlerinde Orta Amerikalē gibi, bazēlarēnda da yºresizdirler. Onun fig¿rlerini farklē 

kēlan fig¿rlerinin mimikleridir ve ­oĵunluĵunun ĸaĸkēnlēĵē, korkusu ­arpēcē bi­imde 

y¿zlerine yansēmēĸtēr. Sanat­ē kentin kalabalēk sokaklarēndaki kadēn ve erkeĵi, 

gecekondularda yaĸayan aile ¿yelerinin portrelerini, zorlu koĸullarda yaĸayan 

kiĸileri, bedenlerini deformasyona uĵratarak eserlerinde yansētmaktadēr. 

Deformasyona uĵratēlmēĸ beden aĵa­ baskēnēnda dokusuyla g¿­l¿ bir ifade 

kazanmaktadēr. 

Bulutôun eserlerinde ñKent yaĸamēnda problem haline gelen varlēk ve kimlik 

sorunlarēna iĸaret eden ºĵeler dikkat ­ekicidir.ò Kent yaĸamēnē ve problemlerini en 

­arpēcē bi­imde ortaya koyan eserlerinden birisi ise ñWhatôs happening outsideò adlē 

eseridir. 
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 M¿mtaz Saĵlam, Gºren Bulut  Yaĸamē ve Eserleri, Arkadaĸ Matbaacēlēk, Aralēk  2011,s.18 



72 
 

1983 yēlēnda yaptēĵē ñWhatôs happening outsideò adē eserinde (Resim 37) 

siyah beyaz karĸētlēĵē olduk­a belirgindir, bu yaklaĸēmē ile hem plastik hem de 

anlam-i­erik baĵlamēnda etkili bir denge kurmuĸtur. Form, hareket, mek©n ve 

perspektif, ēĸēkla b¿t¿nleĸmiĸ bir etki vermektedir. Iĸēk, devam eden hayatēn, 

kavramsal bir gºstergesidir. Siyah alanlar korkunun, tedirginliĵin, kaosun, kaygēnēn, 

ĸiddetin ve karanlēĵēn sºm¿r¿n¿n simgesidir.
100

 

Dºrt par­aya bºl¿nm¿ĸ olan bu eserin sol tarafēna yakēn emeĵi ve g¿c¿ 

simgeleyen fig¿r oturtulmuĸtur. Ķlk karede beyaz renkle vurgulanan bir tekstil 

makinasē ve arka plandaki doĵa daha koyu bir bi­imde renklendirilerek siyah beyaz 

karĸētlēĵē saĵlanmēĸtēr. Ķkinci karede otomotiv sektºr¿, binalarēn i­erisindeki d¿zen 

ve 3 karede de yine aynē ĸekilde ayak g¿c¿ ile ­alēĸan bir makine betimlenmiĸtir. Bu 

resimdeki 4. Saĵ alttaki karedeki bºl¿m bir ­alēĸanēn g¿n¿n¿ ºzetlemektedir. 

G¿n¿m¿z ĸartlarēnda b¿t¿n g¿n¿n¿ iĸ yerinde ­alēĸarak harcayan iĸ­i, eve geldiĵinde 

yorgunluktan televizyon izlerken uyuyakalmaktadēr diyebiliriz. Bir baĸka ĸekilde de 

dēĸarēda olup biten end¿striye karĸē gºzlerini kapamēĸ iki insandan sºz edilebilir. 

Kapitalist sistemi anlatan bu eser alēn teri ve iĸ­i emeĵini ele alērken aynē zamanda 

kent yaĸamēnēn acēmasēzlēĵē ile vaktin ­oĵunun ­alēĸarak ge­irildiĵine, paralē kºleliĵe 

vurgu yapmēĸ olabilir. 

Yabancēlaĸma adlē eserde (Resim 38) dikey bir kompozisyon hakimdir.Resme 

hakim olan iki baĸat fig¿r resim d¿zlemini ikiye bºlmektedir.Fig¿rlerdeki oyulan 

bºl¿mlerde ­izgiler forma hizmet etmektedir. Siyah bir zemin ¿zerine sadece beyaz 

­izgilerle fig¿r¿n dēĸ formunu ve y¿z ifadesini bi­imlendiren bir anlayēĸla 

­alēĸmaktadēr. Resmin saĵ tarafēnda bulunan kadēn, sol tarafta bulunan erkek 

fig¿r¿ne sērtēnē dºnm¿ĸ vaziyette ve y¿z ­evirmiĸ halde gºr¿nmektedir. Kadēnēn 

arkasēnda kalan fig¿r elleri ceplerinde ve ¿zg¿n bir surat ifadesi ile (-kafkaesk) 

betimlenmiĸtir. Her iki fig¿r¿n de elbiselerinden ayaklarē gºz¿kmemektedir. 

Fig¿rlerin arka planēndaki y¿zeye a­ēk renk hakimdir ve beyazēn i­erisinde ince 

­izgilerle evlerin ­atēlarē belirginleĸtirilmiĸ. Eserin ¿st kēsmēndan parlayan g¿neĸ 

ēĸēnlarē sebebi ile bu alan a­ēk renkte boyanarak fig¿rlerin bedenleri ºn planda koyu 
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iki siyah leke olarak algēlanmaktadēr. Fig¿rlerin arasēnda bulunan maddesel boĸluk 

renksiz olarak verilirken aynē zamanda duygusal bir boĸluk olarak nitelendirilebilir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 38:Gºren Bulut,"Yabancēlaĸma",1971,tahta baskē,39x31cm 

  Sanat­ēnēn kendi ifadesiyle yaĵlēboya resimlerinde rengi bi­ime sēkēĸtērmak 

istemediĵini ifade etmektedir. ñFig¿r¿n i­erisine rengi hapsetmek biraz ters geldi.ò 

Rengi bi­imden koparmaya ­alēĸtēm.ò
101

 ¥yleyse ºzg¿n baskēlarēnda da bi­imin 
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ifadesini renk ile bozmak istememiĸ olabilir. Siyah ve beyaz óēn nºt¿rl¿ĵ¿n¿ 

kullanarak izleyende bi­imin g¿­l¿ anlatēmēnē vurgulamak istemiĸ olabilir.  

Gºren Bulutôun ­alēĸmalarē End¿strileĸme sonucunda ortaya ­ēkan kitlesel 

tahribatē, kent ve kimlik sorunlarēnē ele alan 1980ôleri eleĸtiren baskē resimlerdir. 

Sanat­ē fig¿r¿n¿ kent ile b¿t¿nleĸtirirken sadece ­izgisel olarak mek©n olmadan da 

fig¿r¿ resim y¿zeyine yerleĸtirir. Bu baskēresimleri arasēnda ñĶki Kadēnò, ñOturan 

Fig¿r ò, ñGºsteriò ,ò¢iftò adlē ­alēĸmalarē sayēlabilir. Buradaki fig¿rler siyah zemin 

¿zerine beyaz kontºr kullanēlarak ­izilen ­izgisel baskē resimler olarak 

tanēmlanabilir. 

Sanat­ē kent yaĸamēnē anlatan fig¿rl¿ kompozisyonlarēndan sonra portre 

­alēĸmēĸtēr. Kaygē ve tedirgin edici bakēĸlar bu portrelerde de belirgindir. Sanat­ē 

baskēresim ­alēĸmalarēnda fig¿r¿ kentsel mekanēn ºn¿ne yerleĸtirerek fig¿r¿ ºn plana 

­ēkartēr. 

 

 

 

                                  Resim 39: Gºren Bulut,Tekli Fig¿r,Linol Baskē   
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 Sanat­ēnēn Afrika Masklarēnē ­aĵrēĸtērdēĵē Resim 39ôdeki baskēresmin 

merkezinde iki adet fig¿r yer almaktadēr. Bu fig¿rlerden en ºndeki fig¿r¿n y¿z¿nde 

bir maske takēlē gibidir ve fig¿r¿n beden hareketinden ºne doĵru koĸmakta olduĵu 

izlenimi vermektedir. Resmin merkezindeki ikinci fig¿r¿n portresindeki ifade 

­arpēcēdēr. Boynunu hēzla ­evirdiĵi anlaĸēlan fig¿r¿n y¿z¿ndeki ĸaĸkēnlēk ve korku 

ani bir panik havasē sezinlenmektedir. Bu fig¿r¿n boynunu geriye doĵru ­evirmesi, 

forma yºnelik ince ve beyaz ­izgilerle oluĸmuĸtur. Fig¿r¿n arkasēnda bulunan 

bitkinin yaprak ĸekillerinden egzotik bir aĵaca benzetilebilir. Diyagonal ­izgilerin 

hakim olduĵu resimdeki bitki ise sert ­izgilerle ĸekillendirilmiĸtir.  Linol baskēnēn 

oyulduĵu alanlardaki izler gºr¿lmektedir. Fig¿rlerin alanē siyah ile 

belirginleĸtirilerek, arka planda mekana yer verilmeyerek fig¿rlere vurgu yapēlmak 

istenmiĸtir. 

Gºren Bulutôun siyah beyaz baskē resimlerinde fig¿rlerin anlatēmē ºn planda 

olmakta birlikte kent yaĸamēna da vurgu yapēlmēĸtēr. Ķlk dºnem baskēresimlerinde 

fig¿r¿ beyaz kontºr ­izgileriyle ifade ederken sonraki dºnemde yaptēĵē 

baskēresimlerde fig¿rleri bedenleriyle lekesel olarak algēlamēĸ, fig¿rlerle birlikte 

mek©nē da ortaya ­ēkartan ­alēĸmalar yapmēĸtēr. Baskēresimlerinde tahta ve linol 

baskē yapmayē tercih eden sanat­ē, tahtanēn dokusundan da yararlanmayē bilmiĸtir. 

Baskēresimlerinde kalēbē oyarken bē­aĵēn yarattēĵē sert etkiler ve ­izgiler belirgin 

ĸekilde gºz¿kmektedir. Onun baskēresimleri i­in Gaugainôin baskē resimlerinden 

etkilenmiĸ olabileceĵi sºylenebilir. 

 

4.4.1.8.Yunus G¿neĸ (1950-) 

Yunus G¿neĸ, b¿y¿k boyutlu aĵa­ baskēlarē ve exlibris ­alēĸmalarē ile 

tanēnmaktadēr. Sanat­ē eserlerini oluĸtururken halk hik©yelerinden ve onlarēn 

resimlerinden etkilenmiĸtir. Sanat­ē resim yapma ser¿veninde en mutlu olduĵu anē, 

daha resme baĸlamadan ºnceki d¿ĸ¿nsel s¿re­ olarak tanēmlamaktadēr. 
102
Tabiatla i­ 

i­e ge­miĸ bir ­ocukluk ge­iren Yunus G¿neĸ  ñaĵa­larēn tepe noktalarēndan, 
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nehirlerin akēĸēndan, herhangi bir insanēn g¿l¿msemesinden yola ­ēkarak ve 

eserlerinde bunlarla birlikte baĸka deĵerler ekleyerek, kendi yorumlarēnē 

oluĸturmuĸtur. Yunus G¿neĸ, Aĵa­, Linol ve Metal Baskē aĵērlēklē ­eĸitli baskē 

teknikleri ile eserler yapmēĸtēr. 

Sanat­ēnēn ñZeynelli Alb¿m¿ò adēnē verdiĵi b¿y¿k boyutlu aĵa­ baskēlarē ve 

bazē grav¿r ile taĸ baskēlarē, doĵup b¿y¿d¿ĵ¿ kºy¿ ve kºy yaĸamē anlatēr. Bunun 

dēĸēnda ñAnlatēlmaz Masallar, Ķstanbul Resimleri adlē seri ­alēĸmalarē bulunmaktadēr. 

Sanat­ēnēn son yēllarda ¿zerinde ­alēĸtēĵē Aĵa­ Baskēlarēnda ­oĵunlukla Eski 

Anadolu K¿lt¿rleri ile Hitit K¿lt¿r¿ temasēnē iĸlemektedir. Bºylelikle sanat­ē, 

uluslararasē etkinliklerde Anadolu ya ait k¿lt¿rlerden par­alarē tanētmēĸ olacaktēr. 

G¿neĸôin eserlerinin hepsi istekle ve i­tenlikle yapēlēp ortaya ­ēkan eserlerdir. Yunus 

G¿neĸôe gºre bir  sanat­ē , kendi kendini yºneterek  ºnce benliĵi ile y¿zleĸmeli 

,i­tenlik ve b¿t¿n samimiyetiyle sanatēnē ortaya koymalēdēr ancak ondan sonra ºzg¿n 

bir kimlik oluĸturabilir. Samimiyetten yoksun her eserde b¿y¿k bir eksiklik olduĵunu 

d¿ĸ¿nmektedir.
103

 

Yunus G¿neĸ, ¥zg¿n baskēôyē tercih etmesinin nedeni olarak; baskēresmin 

istediĵi sayēda ­oĵaltēlabilir olmasēnē, halka ve uluslara yayēlmasē ve bununla birlikte 

demokratikleĸmesi, yani baskēnēn sanat­ēnēn ºz denetimde olarak arĸivlenebilmesi 

sebebiyle de baskēresmi tercih ettiĵini sºylemektedir.
104

 

Sanat­ē 1980ôli yēlarda yaptēĵē Aĵa­ baskēlarēnda fig¿r¿ ana tema olarak 

belirlemiĸtir. Resim 40ôda sanat­ēnēn tahta kalēbē muhtemelen Ķnce bē­ak u­larēyla 

oyduĵu anlaĸēlan baskēresim de bir akĸam¿st¿ havasē sezinlenmektedir. Bunun 

sebebi de ĸiddetli ēĸēk ve karanlēk bºlgelerdir. Resmin genelinde ince iĸ­ilik h©kim 

olduĵundan resmin ana merkezinde olan fig¿rler mek©nla b¿t¿nleĸmiĸ olarak 

algēlanmaktadērlar. Bu sebeple resme uzaktan bakēldēĵēnda fig¿rlerin varlēĵē zor 

se­ilebilmektedir. Resimde vurgunun nerede olduĵu belli olmamakla birlikte yoĵun 

bir dokusal etki yaratēlmēĸtēr. ¥n plandaki iki fig¿rde ve atta yapēlan forma yºnelik 
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beyaz ­izgiler fig¿rleri 3 boyutlu anlatēma yaklaĸtērmaktadēr. Bu resimde aynē 

zamanda bir yarēm bērakēlmēĸ hissi vardēr. Bunun sebebi de ºn plandaki fig¿r¿n 

ayakkabēlarēnēn kesik noktalarla belirtilmiĸ olmasē ve at fig¿r¿n¿n arkasēnda ayakta 

duran fig¿r¿n y¿z¿ dēĸēndaki v¿cudunun da k¿­¿k kesik noktalardan 

oluĸturulmasēdēr. Bu resimdeki fig¿rler olduk­a ger­ek­i bir ĸekilde iĸlenmiĸlerdir. 

Sa­larēndaki ve y¿zlerindeki bēyēklarēn dahi ayrēntēlarē ince ­izgilerler 

betimlenmiĸtir. Bu resimde gºr¿len 3 fig¿r ve 3 atēn duruĸ pozlarēndan uzun bir 

yolculuĵun ardēndan dinlenmekte olduklarē gºzlenmektedir. Resme ilk bakēldēĵēnda 

tek bir atēn varlēĵē algēlansa da dikkatlice bakēldēĵēnda 3 tane atēn birbirlerine sērtēnē 

dºnm¿ĸ vaziyetle ve sol taraftaki atēn da beyaz renkte olduĵu gºr¿lmektedir. 

Olduk­a ayrēntēlē ve ince iĸ­ilikle iĸlenmiĸ olan bu baskēresimde formlarē birbirinden 

ayērmak olduk­a g¿­t¿r. ķiddetli ēĸēk fig¿rlere ¿stten gelmekte ve bu durum 

atmosferin geceyi yansēttēĵēna vurgu gibi gºr¿nmektedir. 

   Resim 40: "Yunus G¿neĸ",Aĵa­ Baskē,70x50 cm,1981 
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                                        Resim 41: Yunus G¿neĸ,70x50 cm, Aĵa­ Baskē,1986 

 

Sanat­ēnēn Resim 40 a gºre daha az ayrēntēya yer verdiĵi Resim 41 deki aĵa­ 

baskē da ise; tek fig¿r kullanmayē tercih eden sanat­ē, fig¿r¿ resim d¿zleminin 

ortasēna yerleĸtirmiĸ ve aynē zamanda bedenini belden aĸaĵēsēnē da varillerin arkasēna 

gizlemek suretiyle betimlemiĸtir. Fig¿r yaptēĵē iĸ dolayēsēyla beyaz bir ºnl¿k 

giymektedir. Resimdeki erkek fig¿r¿ ayakta durmakta ve baĸē ºne eĵik bir ĸekilde iki 

eliyle silindir ĸeklindeki cismi tutmaktadēr. Fig¿r¿n elindeki silindir variller renksiz 

olarak, sadece ­izgisel formda ­izilmiĸlerdir. Silindirik cisimler resim d¿zleminin saĵ 
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tarafēndan baĸlayarak b¿y¿kl¿ k¿­¿kl¿ yan yana sēralanmēĸlardēr. Bu cisimlerin bir 

­eĸit teneke t¿r¿ olduĵu sºylenebilir. Resmin geneline gri bir atmosfer hakimdir. 

Sadece fig¿r¿n belden yukarēsē daha koyu renklerde ­izilmiĸ ve bºylelikle fig¿r¿n ºn 

plana ­ēkmasē saĵlanmēĸtēr. Bu resimde vurgu, baĸēnē ºne eĵik olarak betimlenmiĸ 

sa­ē ve sakalē uzun olan fig¿rdedir. Fig¿r¿n bulunduĵu mek©n, k¿­¿k gri noktalar ve 

lekelenmeler sebebiyle eski bir duvar ºn¿n¿ anēmsatmaktadēr. 

Yunus G¿neĸ, aĵa­ baskē, metal grav¿r ve litografi tekniĵinde ­alēĸmalarda 

aĵērlēklē olarak fig¿r kullanmayē tercih etmiĸtir. Sanat­ēnēn fig¿r kullandēĵē 

eserlerinde ortak bir dil birliĵinden sºz edilemez. Bir ­alēĸmasēnda ayrēntēlē olarak 

iĸlediĵi fig¿rleri bir diĵerinde sadece ­izgisel olarak betimlemiĸtir. Bºylelikle farklē 

anlatēmlarē denemiĸ ve yakalamēĸtēr. Ancak her bir ­alēĸmasē kendi i­erisinde tutarlē 

ve baĸarēlēdēr. 

4.4.1.9. G¿lbin Ko­ak (1952-) 

G¿lbin ko­ak baskēresimlerini sade formlardan hareketle oluĸturmaktadēr. 

Sanat­ēnēn tahta baskēdan grav¿re, linolden gofre baskēlara kadar uzanan deĵiĸik 

tekniklerle yaptēĵē ­ok sayēda baskēresim ­alēĸmasē bulunmaktadēr. 

Son dºnem baskēresim ­alēĸmalarēnda konu olarak kadēn temasē ¿zerinde 

yoĵunlaĸan sanat­ē gºr¿ĸlerini ĸºyle dile getirmektedir: 

Kadēnēn toplumdaki yerini, duruĸunu ve tavrēnē anlatmaya ­alēĸēyorum. G¿ncel olanē anlamak 

ve anlatmak i­in tarihsel perspektifin de ºnemli olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorum ve bu nedenle bir 

anlamda ñ­aĵlar boyunca kadēnò imgesini kristalize etmeye ­alēĸēyorum. Hēzlē dºn¿ĸ¿mler ve 

deĵiĸimler i­inde sanki hi­ deĵiĸmeyen ºzler de var ve sanatēn ama­larēndan birinin bu ºzlerin 

yakalanmasē ve ifadesi olduĵuna inanēyorum
105

 

  G¿lbin Ko­ak kadēn imgesinden baĸka, Mēsēr ve S¿mer uygarlēklarēnē ele 

almēĸtēr. S¿mer silindirik resimlerindeki, Mēsēr duvar ve vazo resimlerindeki 

kadēnlarēn duruĸlarē ve y¿z ifadelerindeki sonsuzluk duygusundan etkilenmiĸ ve 
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bunlarēn g¿n¿m¿ze uzanan mesajlarē olduĵunu sezinlemiĸtir. Bu sanat­ēyē bug¿n¿n 

insanēnda da bu duruĸu ve sonsuzluĵu aramaya itmiĸtir. Ko­akôa gºre ºzellikle 

kadēn, ge­miĸ dºnemlerdeki gibi var olmaya, ayakta durmaya ve kendine bir yer 

edinmeye ­alēĸmaktaydē. Sanat­ē resimlerinde de bu duruĸu anlatmaya 

­alēĸmaktadēr.
106

 

Eserlerinin i­eriĵi ile ilgili olarak kompozisyonlarēnda sorunlarē olan 

birbirlerinden haberdar olan ya da olmayan aynē zamanda sorunlarēnē da ­ºzmeye 

­alēĸan varlēĵēnē onurlu bir ĸekilde hissettirmeye ­alēĸan kadēnlarē ele almēĸtēr. Bu 

kadēnlarda duyarlēlēk ve kērēlganlēk diren­ ve dayanēklēlēk, dayanēĸma ve hoĸgºr¿ 

b¿t¿n ºzellikler vardēr. Sanat­ē g¿ndelik devinimi aĸan, dingin duruĸ ve derinliĵe 

ulaĸmak istemekte, antik kadēn ile modern kadēnē birleĸtirmek istemektedir. 

Bi­imsel olarak zengin dokular kullanmēĸ olup, gºrsel deĵerleri olduk­a 

etkileyici iĸler oluĸturmuĸtur. Aynē zamanda dēĸavurumcu bir anlayēĸa sahip olan 

G¿lbin Ko­ak, g¿ndelik devinimi aĸēp derinliĵe ulaĸarak antik kadēnla modern 

kadēna birleĸtirmeyi baĸarmēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Resim 42: G¿lbin Ko­ak, "Cudi Daĵēndan Ķstanbulôaò,60x75 cm, Aĵa­ Baskē,2005 
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G¿lbin Ko­akôēn Cudi Daĵēndan Ķstanbulôa adlē (Resim 42) aĵa­ baskē 

resminde tek baĸēna bir kadēn fig¿r¿ gºr¿lmektedir. Fig¿r bir elini baĸēna koymuĸ 

d¿ĸ¿nceli hali ile dikkat ­ekmektedir. Soyut bir mek©nda yer alan fig¿r de mekan ile 

b¿t¿nleĸerek soyutlanmēĸtēr. Fig¿r¿n baĸē siyah renk ile boyanarak aĵēz, dudaklar ve 

gºzler birer k¿­¿k renk lekesi ile belli edilmiĸtir. Siyah renk lekeler ile kafasēnē 

oluĸturulmasē, ĸehrin karamsarlēĵēnē kafasēnda taĸēyor olmasēnē gºsteriyor olabilir. 

Bu hali ile fig¿r¿n sa­larē da mekana doĵru uzamakta ve mekandaki renk lekeleri ile 

kaynaĸarak b¿t¿nleĸmektedir. Fig¿r¿n baĸēna doĵru uzanan eli sarē ve beyaz renk 

lekeleri ile ifade edilmiĸtir. Aynē zamanda bu el bir iskeletin eline benzemektedir. Bu 

aĵa­ baskē resim soyut mek©nē ve soyuta eĵilimli kadēn fig¿r¿ ile lekesel bir 

resimdir. Par­alanmēĸ b¿y¿kl¿ k¿­¿kl¿ alanlar siyah, sarē, pembe, gri, mavi ve yeĸil 

renk tonlarēndaki lekelerle ayrēlmēĸlardēr. Fig¿r¿n arkasēnda gºr¿len dalgalē renk 

hareketleri resmin ritmini artērmaktadēr ve aynē zamanda resme bir kaos havasē 

katmaktadēr. A­ēk bir kompozisyona sahip olan resimde sēnērlayēcē bir ºĵe 

bulunmayēp hareketli ve lekesel deĵerleri dengeli bir resimdir. Aĵa­ baskē zor 

oyulduĵundan sanat­ēnēn tercihi fig¿r¿ soyutlamak olmuĸ olabilir. 

G¿lbin Ko­aĵēn son dºnemde yaptēĵē ­alēĸmalardan birisi olan ñKavuĸma 

ñadlē aĵa­ baskē ­alēĸmasēna (Resim 43) yine bir kadēn fig¿r¿ konu olmuĸtur. 

Bi­imsel a­ēdan soyutlanmēĸ bir gºr¿n¿me kavuĸan fig¿r bu hali ile seramikten 

yapēlmēĸ Dolni Vestonice Ven¿sô¿n¿ ­aĵrēĸtērmaktadēr. Kadēn fig¿r¿ gºr¿nen geniĸ 

kal­alarē ve ince beli ile arkadan gºz¿kmektedir. Ayrēntēlara yer verilmeyen fig¿r¿n 

bedeni kahverengi renk ile d¿z boyanmēĸtēr. Fig¿r¿n baĸēndan itibaren kal­alarēna 

kadar uzanan sarē renkli alan sa­a benzetilebilir. Fig¿r¿n arka planēndaki alan soyut 

bir mek©ndēr ve ayrēca tahta kalēbēn dokusu ince ­izgiler halinde belirgindir. 

Kompozisyonun saĵēnda bulunan ikonik fig¿r¿n sol yanēnda ona dºn¿k olan bir 

baĸka fig¿r¿n izleri hissedilmektedir. Transparan bir bi­imde ºr¿len bu fig¿r ge­miĸe 

bir gºnderme yaparak ĸimdi ile ge­miĸ arasēnda bir kºpr¿ kurmuĸ olup, her iki fig¿r 

temsilinin kavuĸmasēnē gºstermektedir. 
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  Resim 43: G¿lbin Ko­ak "Kavuĸma"26x20 cm, Aĵa­ Baskē,2015(Oô Artò Bas Buluĸ Sergisi, 17 

Mart-30 Nisan 2016 

Sanat­ēnēn Resim 44 de ki kompozisyonunda fig¿rler bi­imsel olarak daha 

belirgindir.  Bu resimde ¿­ fig¿r ayakta durmaktadēr. Fig¿rlerin bedenlerinin duruĸ 

ĸekilleri kadēnlarēn zarafetine bir gºndermedir. Bi­imsel olarak hem deformasyon 

hemde soyutlamanēn gºr¿ld¿ĵ¿ fig¿rlerin y¿zleri kocaman ¿­gen ve yuvarlak gºzleri 

ile maskelere benzemektedirler. Renk­i bir tutumun hakim olduĵu resimde pastel 

renklerin kahverengi ile uyumu olduk­a baĸarēlēdēr. Resmin sol ve saĵ tarafēndaki 

fig¿rlerin boyunlarēndan aĸaĵēsē bir elbise giymiĸ gibi boyanmēĸtēr. ¢ēplak olarak 

algēladēĵēmēz kollarē ise ahĸabēn doĵal rengidir. Ortadaki fig¿r¿n sadece belden 

aĸaĵēsē pembe renge boyanarak etek bi­imi verilmiĸtir. Her ¿­ fig¿r¿n de ortak 

ºzelliĵi bedenleri oluĸturan formu kesik dēĸ kontur ­izgileri ile belirginleĸtirmeleri 

olmuĸtur. Aynē zamanda bu ¿­ fig¿r¿nde bacaklarē beyaz renk ile boyanmēĸtēr. 
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Fig¿rlerin dikey olarak yatay bir resim d¿zlemine yan yana yerleĸtirilmeleri yatay 

dikey dengesini saĵlamēĸtēr. Resmin zeminine bakēldēĵēnda resmin ¿st y¿zeyinden 

aĸaĵēya dikey olarak oyulmuĸ aĵacēn dokusu hissedilmektedir. Par­alar halinde 

siyah, lacivert, gri ve yeĸil rengin ayrē kalēplar halinde basēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Ortadaki fig¿r¿n arkasēndan yere kadar uzanan yeĸil b¿y¿k leke bir kapēyē 

anēmsatmaktadēr. Burada da birbiri i­erisinde farklē leke par­alarē bulunmaktadēr. 

Ortadaki fig¿r¿n eteĵinde bulunan pembe renk, fig¿r¿n y¿z¿ne de taĸēnarak rengin 

dengesi saĵlanmēĸtēr. Ayrēca pembe renge karĸētlēk olarak kullanēlan yeĸil tonlarē da 

uyumlu bir gºr¿n¿m saĵlamēĸ, resmin dinamik ve canlēlēĵēnē arttērmēĸtēr. ¢izgi ve 

rengin bir arada kullanēldēĵē bu ­alēĸmadaki kadēnlarēn ifadeleri mahzun, boyunlarē 

b¿k¿kt¿r. Diĵer ­alēĸmalarēnda olduĵu gibi fig¿rleri keskin kontur ­izgiler ile 

sēnērlamayēp onlara mek©na karēĸma ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ vermiĸtir. Fig¿rlerin y¿zlerindeki 

par­alanmēĸ renk lekeleri ifadelere yansēyarak iletilmek istenen duyguyu izleyiciye 

vermektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    Resim 44: G¿lbin Ko­ak, "Ķsimsiz" , Aĵa­ Baskē. 

 

Kadēn fig¿r¿n¿ baskē resimlerinde yoĵunlukla kullanan G¿lbin Ko­ak aĵacēn 

dokusundan yararlanarak resimlerine bir zemin oluĸturmaktadēr. Ķlk dºnem iĸlerinden 
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yeni dºnem iĸlerine uzanan s¿re­te k¿­¿k par­alē renk lekelerinin yerini daha geniĸ 

renk alanlarēna bēraktēĵē gºr¿lmektedir. Fig¿rlerini aĵa­ baskē tekniĵinin olanaklarēna 

gºre bi­imlendiren sanat­ē renk uyumunda da olduk­a iyidir. Sanat­ē eserlerinde 

dēĸavurumcu bir tavēr sergilemektedir. 

 

4.4.10. Hatice Bengisu (1959-) 

Hatice Bengisu Aĵa­ Baskēda yakaladēĵē ºzg¿n formlarla tanēnan bir 

sanat­ēdēr. Yurt i­inde ve dēĸēnda pek ­ok ºd¿l alan sanat­ē ¥zg¿n ñBaskēresim 

Sanat­ēlarē Derneĵi ò baĸkanēdēr. 

Hatice Bengisuônun resimleri temelde insan ve doĵayē konu edinmektedir.  

Sanat­ē doĵanēn bi­imine dayalē g¿zelliklerini gºstermek istemekte, bu nedenle 

k¿t¿klerin i­erisinde yakaladēĵē ana d¿ĸ¿nceyi kendi ­izgileriyle yorumlayarak 

baskēresimlerinde yansētmaktadēr. Aĵacēn karakteristik ve estetik bir olgu olduĵunu, 

i­inde ge­miĸi-ĸimdiyi-geleceĵi barēndērdēĵēnē savunan Bengisu, aĵacēn i­ ve dēĸ 

yapēsēnda yaĸamēn izlerine rastlamanēn m¿mk¿n olduĵu gºr¿ĸ¿n¿ 

paylaĸmaktadēr.
107  

  Aĵa­ Formuyla insan iliĸkilerini iĸleyen Bengisuônun eserlerinde bir 

dºn¿ĸ¿mden sºz edilebilir. Sanat­ē aĵa­ dokusundan hareketle aĵa­ formunu insan 

formuna dºn¿ĸt¿rmekte, yeni bir form ortaya ­ēkartarak kendi bi­imlerini 

yaratmaktadēr. Aĵacēn i­indeki g¿zelliĵi, bazen kesit alēnmēĸ k¿t¿klerle, bazen 

aĵacēn kabuĵundan hareketle kendi ruhsallēĵēnē baskēresimlerine yansētmaktadēr. 

Sanat­ē doĵanēn b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ bozmadan aĵacēn i­erisine, yine ondan kesilmiĸ insan 

fig¿rlerini b¿y¿k bir titizlik ve ºzenle iĸlemektedir.
108

  

Sanat­ēnēn resimlerinde genel olarak iliĸki kavramē incelenmekte olup, aĸk, 

yalnēzlēk, mutsuzluk, iletiĸimsizlik duygularē hissedilebilmektedir. Aĵa­ baskēlarda 

insanlar yuvaya benzer bir mek©na yerleĸtirilmiĸ, bazē resimlerde ise mekandan 

taĸērēlmēĸtēr. Fig¿rlerde ve mek©nda soyutlamaya yºneliĸ vardēr.  
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 Hatice Bengisu,Yaĸamdan Kataloĵu,2008,Durak,Mustafa, 



85 
 

 Mustafa Aslēerôe gºre ñBi­im ve renk uyumu i­inde b¿t¿nleĸmiĸ bir resim, 

bir sanat objesi olma d¿zeyine ­ēkmēĸ demektir.ò
109

Bu anlamda Bengisu 

baskēresimlerinde aĵacēn dokusundan en iyi ĸekilde yararlanmēĸ ve tekniĵi ustalēkla 

kullanarak, bi­im -renk ve doku b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ saĵlamēĸtēr. Hatice Bengisu, aĵa­ 

baskēlarēnda renk olarak siyah ve beyaz zētlēĵēndan yararlanmaktadēr. 

Bengisuônun baskē resimlerindeki fig¿rler ­ēplaktēr. ¢ēplaklēk doĵrudan 

vurgulanmamēĸtēr gizlenmiĸtir. Bu ­ēplaklēk doĵallēk ve yalēnlēĵē temsil eden bir 

­ēplaklēktēr.
110

 

Bengisuônun fig¿rlerinin baĸē kimi zaman ºne eĵilmiĸ halde,  sanki bir 

­ember oluĸturacak derecede kendi bedenine eĵilimlidir. Bu ĸekilde bir duruĸ anne 

karnēndaki cenin pozisyonunu hatērlatmaktadēr. Fig¿rlerin bu ĸekilde betimlenmesi 

insanēn kendi ºz¿ne dºn¿ĸ sembol¿ olabilir. Onun fig¿rleri aynē zamanda yanmēĸ 

birer kibrit ­ºp¿ne de benzemektedirler. Bºyle bir benzetimin yapēlmasē da benliĵe 

vurgu ve dºn¿ĸ¿me vurgu olabilir. Genellikle fig¿rler k¿t¿ĵ¿n i­inde ya da dēĸēnda 

konumlanmēĸlardēr. Bir erkek ve kadēn olarak karĸēlēklē halde konumlandērēlan 

fig¿rler, ikili iliĸkileri, anne ile ­ocuk arasēndaki iliĸkiyi anlatērken; tek baĸēna hamile 

bir kadēn fig¿r¿ ile de, varlēk ve soyun devamē anlatēlmak istenmiĸ olabilir. 
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                          Resim 45:Hatice Bengisu ñDºng¿ò,70x100 cm, aĵa­ baskē,2002 

. Bengisuônun ñDºng¿ò adlē (Resim 45) aĵa­ baskēsēnda ¿­ adet fig¿r 

gºr¿lmektedir. Bu fig¿rlerden iki tanesi yuvaya benzer bir yapēnēn i­erisine 

yerleĸtirmiĸ diĵeri ise yuvanēn dēĸēnda ve altēndadēr. Fig¿rler bi­imsel olarak 

soyutlanmēĸlardēr. Bedenlerinin bir kēsmē yuva ile b¿t¿nleĸerek onun bir par­asē 

haline gelmiĸtir. Resimdeki kadēn ve erkek fig¿r¿n¿n bedenleri birbirine dºn¿kt¿r. 

Sanat­ē aralarēndaki baĵē anlatmak i­in onlarē ince ­izgilerle birbirine baĵlamēĸtēr. Bu 

­izgiler ­apraz bir bi­imde karĸēlēklē olarak sarēlmēĸtēr. Bu iki fig¿r¿n bulunduĵu 

mekan her ĸeyden soyutlanmēĸ ve bir kuĸ yuvasēna benzeyen ahĸap bir k¿t¿kt¿r. 

Yuvanēn genel bi­imi insan kalbinin formunda ve alt kēsēmlarēnda tahtayē oymak 

sureti ile ­eĸitli gri dokular oluĸturulmuĸtur. Yuvanēn oksijenini saĵlayan k¿­¿k bir 

delik de bu alt kēsēmda bulunmaktadēr. Yuvadan aĸaĵēya doĵru dºk¿len ince 

­ubuklar ­izgi ĸeklindedir. Bu ĸekiller yuvanēn altēnda bulunan bir diĵer fig¿r ile 

iliĸkilendirilmiĸtir ve baĵlēlēĵēn simgesi ĸeklinde yorumlanabilir. Resimdeki a­ēk 

koyu dengesi, doku ­eĸitliliĵi ile saĵlanmēĸtēr. 
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Resim 46:Hatice Bengisu " Yorganda" Aĵa­ Baskē,50x100cm,2003 

άYorganda ñadlē 2003 tarihli bu ­alēĸmada iki adet fig¿r resmin merkezini 

oluĸturmaktadēr. Ķki fig¿r dikdºrtgen bir formun ¿zerine yerleĸtirilmiĸ, birbirlerine 

y¿zleri dºn¿k bi­imde yatmaktadērlar. Bu fig¿rlerde sanat­ēnēn diĵer ­alēĸmalarēnda 

olduĵu gibi basit bir bi­imde ĸekillendirilmiĸtir. Tamamen doĵal malzemeden doĵa 

ile b¿t¿nleĸik fig¿rler oluĸmuĸtur. Bengisuônun fig¿rlerinin formu kibrite benzediĵi 

i­in kibrit adamlar denilebilir. Fig¿rlerin ­evresindeki aĵa­ kesiti formu elips 

ĸeklinde resim y¿zeyinin her iki yanēna yayēlmēĸtēr. Aĵacēn yatay kesitinden alēnan 

bu par­adaki halkalar ile iki kiĸinin enerjisinden yayēlan dalgalarē simgelemiĸ 

olabilir. Aĵa­ kesitinin yatay olarak kompozisyona dahil edilmesi ile fig¿rlerin dikey 

olarak bi­imlendirilmesi resimdeki dengeyi saĵlamēĸtēr. Bu resimdeki her form ayrē 

bir kalēp olarak tasarlanmēĸ ve her biri sērayla basēlarak kompozisyonun son ĸekli 

oluĸturulmuĸtur.  Bu aĵa­ baskēresimde iki kiĸi arasēndaki g¿­l¿ sevgi baĵē 

anlatēlmak istenmiĸ gibi gºr¿nmektedir. 

Bengisuônun Resim 45 ve Resim 46 daki aĵa­ baskēlarēnda olduĵu gibi diĵer 

baskēlarēnēn konusunu da insan iliĸkileri oluĸturmaktadēr. Bir kadēn ve erkeĵin 

arasēndaki baĵ, anne ve ­ocuk iliĸkisi, kalabalēk gruplardaki bireylerin birbirleri ile 

olan iletiĸimi, varlēk sorunu, insanēn kºkleri gibi temalar ele alēnmēĸtēr. Sanat­ē doĵal 

k¿t¿klerden tahta par­alarēndan oluĸturduĵu insan formlarēnē doku-bi­imci anlayēĸē 

ile kompozisyonlarēnda ustalēkla kullanmēĸtēr. 
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4.5.¢ukur Baskē Kapsamēnda Fig¿r Yorumlamalarē ve 

¥zellikleri 

¢ukur Baskē tekniĵi genellikle, bakēr, ­inko gibi malzemelerin asitli yada 

asitsiz tekniklerle oyularak ­ukurda kalan kēsēmlara boya verilip pres yardēmē ile 

ēslak kaĵēda ge­en baskē olarak tanēmlanmaktadēr. Metal grav¿re uygulanan ­ok 

sayēdaki iĸlemle ­izgi ve doku kalitesindeki ­eĸitlilik sayesinde zengin gºr¿n¿mlere 

ulaĸēlmaktadēr. Kuru kazē teknikleri ile keskin, bulanēk, hassas ­izgiler, ­izgi 

taramalarē ile ton deĵerleri oluĸturulur. Aquatint ve re­ine ile gri tondan siyah tona 

kadar alanlar, aside yedirme ile de ­izgilerin ince ve kalēnlēklarē ayarlanmaktadēr. 

Mezotint ile de yumuĸak ve kadifemsi dokular elde edilmektedir. 

Metal grav¿r¿n t¿m bu zenginliĵini keĸfeden sanat­ēlar eserlerini 

oluĸtururken, ­eĸitli yºntemlerden sadece birini yada birka­ēnē birlikte kullanarak 

­alēĸmalarēna zenginlik katmaktadērlar. Bu doĵrultuda malzeme olarak grav¿r¿ se­en 

sanat­ēlarēn fig¿r yorumlamalarē incelendiĵinde, ­izgi kalitelerinin ve buna baĵlē 

olarak fig¿rlerin bi­imsel ºzelliklerinin deĵiĸtiĵi gºr¿lmektedir. 

 

4.5.1. ¢ukur Baskē kapsamēnda ºrnek sanat­ēlarēn fig¿r 

yorumlamalarē 

¢ukur Baskē kapsamēnda fig¿ratif resim yapan sanat­ēlarēmēz; Malik Aksel, 

Aliye Berger, Neĸet G¿nal, Fethi Kayaalp, ¥zer Kabaĸ ,Sabiha Erengºn¿l, Asēm 

Ķĸler, Ergin Ķnan , Hayati Misman, Ķsmail Hakkē Demirtaĸ, Fevzi Karako­ ve Aydēn 

Ayanôdēr. 

 

4.5.1.1. Malik Aksel(1901-1987) 

Resim ve halk k¿lt¿r¿ ¿zerine yoĵun araĸtērmalar yapan Malik Aksel, 

¿slubunda fig¿r¿ ºn planda tutan bir sanat­ēdēr. Aksel, T¿rk K¿lt¿r¿n¿n kºkenlerini 

arayarak Anadoluônun ­eĸitli yºrelerindeki insanē resimleyerek etnik unsurlara 

deĵinmiĸtir. 
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Cumhuriyetin ilk yēllarēna tanēklēk eden ressam ve folklorist Malik Aksel, 

­oĵu kez ºtekileĸtirilen konulara; halk resmi, duvar resmi, din resimlerine deĵinerek 

halk biliminin gºrsel alanēna dikkat ­ekmiĸtir. Yazdēĵē yazēlar ve yaptēĵē ­eĸitli 

teknikteki resimlerle halktan olanē sanatēna katmēĸtēr. Sanat­ē resminde ana tema 

olarak insanē kullanmaktadēr. Onun fig¿rleri bi­imleri anlatmaktan ºte doĵallēk ve 

yaĸanēlanē anlatmaktadēr. 

Beĸir Ayvazoĵlu sanat­ēyē ñevimizin ressamēò olarak tanētēr. Malik Aksel, 

Anadolu halk yaĸamēnē, evlerin i­lerini, geleneksel meslekleri, halē dokuyanlarē, 

kahvede oturanlarē, berberi, manavē, bayram yerlerini olduĵu gibi resmeder. 

Bºylelikle geleneksel halk resmini ­aĵdaĸ bir resme dºn¿ĸt¿rm¿ĸ ve geleneklerin 

s¿rd¿rebileceĵinin sinyallerini vermiĸtir.
111

 

Sanat­ē k¿lt¿r¿ne ve toplumun deĵerlerine sahip ­ēkarak resim diliyle bu 

k¿lt¿rel deĵerleri anlatma yolunu se­miĸtir. O hayatē t¿m ger­ekliĵi ve doĵallēĵē ile 

sanatēnda vurgulamak istemiĸtir. 

 Batēlē yaĸam bi­iminin yarattēĵē k¿lt¿rel s¿rt¿ĸme ve deĵiĸime uĵramamēĸ 

k¿lt¿r ºĵelerini aynē anda veya farklē bi­imlerde uyguladēĵēnē gºzlemlemek 

m¿mk¿nd¿r. 

1928-1932 yēllarē arasēnda Almanya, Berlin Y¿ksek Resim ¥ĵretmen 

Okulunda, resim pedagojisi eĵitimi alērken  Prof .Grassmannôēn atºlyesinde grav¿r 

dersi de almēĸtēr. Malik Aksel oĵlu Nuri Akselôe grav¿r ô¿n ayrē bir meslek 

olduĵunu, grav¿rde  sanat ile meslek iĸinin i­ i­e girdiĵini  ĸu sºzlerle sºylemiĸtir; ñ 

Benim iki mesleĵim var; Biri ressamlēk, diĵeri grav¿rc¿l¿kéò
112

 

Sanat­ē Avrupaôda eĵitim gºrd¿ĵ¿ sērada Alman dēĸavurumculuĵundan 

etkilemiĸtir.
113

  Dēĸavurumcu etkiler sanat­ēnēn daha ­ok yaĵlēboya ile yaptēĵē 

resimlerde gºr¿lmektedir. Almanyaôda gezdiĵi m¿zelerde Alman ressam Max 

Liebermann ile Lovis Corinthôin eserlerini dikkatle incelemiĸtir. Nurullah Berk bir 

yazēsēnda, Akselôin eserlerinde ºzellikle eskilerinde bu iki ressamdan etkiler 
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 Beĸir Ayvazoĵlu ,Malik Aksel Evimizin Ressamē,Kapē Yayēnlarē 1.Baskē ocak , 2011 
112

 Malik Aksel Tablolarē  Sergi Kataloĵu-12 Mayēs 2011-Bursa K¿lt¿r A.ķ 
113
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gºrd¿ĵ¿n¿ yazmēĸtēr.
114

 Malik Aksel Almanyaôda kaldēĵē dºnemde geleneksel yaĸam 

sahneleri kadar, n¿ gibi akademik konularēn resmini de yapmēĸtēr. Sanat­ēnēn grav¿r 

­alēĸmalarē arasēnda n¿ resimler bulunmaktadēr. Resim 47 ve Resim 48 de gºr¿len bu 

grav¿rler, saĵlam bir desen anlayēĸē ile ­izgisel tarzda yapēlmēĸlardēr. Bi­imsel 

a­ēdan incelendiklerinde, fig¿rlerin ger­ek­i bir anlayēĸ ile yapēldēklarē herhangi bir 

stilizasyon ya da deformasyona uĵramadēklarē gºr¿lmemektedir. Bu grav¿rler anē 

yansētan ­alēĸmalardēr. 

 

 

 

Resim 47:  Malik Aksel, N¿, Grav¿r,12x15 cm                         Resim 48: Malik Aksel, N¿,12x15 cm 

 

Sanat­ēnēn ­alēĸtēĵē iki n¿ resme(Resim 47 ve Resim 48) bakēldēĵēnda 

fig¿rleri arkadan resmetmeyi se­tiĵi gºr¿lmektedir. Bu bakēĸ a­ēsēnēn se­imi iki 

resimde de gºr¿lmesi tesad¿f deĵildir. Anadolu k¿lt¿r¿ alan bir sanat­ēnēn belki de 

n¿ ­alēĸmalara olan kapalē olumsuz tavrēnē gºstermesi muhtemeldir. Sanat­ē, 

fig¿rlerin gºĵ¿slerini ve genital bºlgelerini gizlemeyi tercih etmiĸtir. Sanat­ēnēn n¿ 

resimleri bu ĸekilde resmetmesinin nedeni Ķslam k¿lt¿r¿nden geliĸi ve T¿rkiyeôde 

­ēplaklēĵēn bir tabu olarak algēlanmasēdēr. Bu iki grav¿r ­alēĸmasēnēn Almanyaôda 

akademi de eĵitim gºrd¿ĵ¿ dºnemde yapēlmēĸ olmasē muhtemeldir. 
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Malik Aksel n¿ modelle ilk defa Berlinôde karĸēlaĸmēĸtēr. Bu karĸēlaĸmasēnē, 

Resim Sergisinde otuz g¿n ó¿n 20 Sonteĸrin 1941 tarihli bºl¿m¿nde ressam A** nēn 

sºzleriyle ĸºyle anlatmaktadēr. 

Elimde blok oldu halde bana iĸaret edilen atºlyenin kapēsēnē a­arak i­eri daldēm. Ķtiraf ederim 

ki, o vakte kadar tek t¿k ­ēplak modeller gºrm¿ĸt¿m; pek de bazēlarē gibi bu hususta bilgisiz 

deĵildim. B¿t¿n bunlara raĵmen ĸaĸkēn ve acemi adēmlarla ne yapacaĵēnē bilmeyen bir insan 

haliyle bir tabure ¿zerine ­ºkt¿m. Gen­ uzun boylu bir kadēn piyedestal ¿zerinde 

kēmēldamadan, sade fakat ­ok ahenkli Helenistik bir heykel hafifliĵiyle ..dik ve vakur 

duruyordu. Ensesinde toplanan kumral sa­larēnēn ­er­evelediĵi y¿zde kendisine ­ok garip bir 

mana veren gºzlerinde tuhaf bir hususiyet vardē. Tēpkē Nefertiti b¿st¿nde olduĵu gibi biri 

beyaz diĵeri a­ēk ela..
115

 

Atºlyeler ve n¿ modeller hakkēnda ayrēntēlē gºzlemlerin yapēlmasē ve o yēllarda 

Berlinôde akademide baĸka bir  T¿rk sanat­ēnēn bulunmayēĸēndan Ressam  A ** 

kēsaltmasē ile belirtilen ressamēn  Malik Akselôin kendisi olabileceĵi izlenimini 

vermektedir. 

Sanat­ē Akademide ¢ēplak modeli ilk gºrd¿ĵ¿nde heyecanlandēĵēnē, buna 

raĵmen titreyen ellerle ­izim yaptēĵēndan bahsetmiĸtir. ñFrau Hagemann adlē bir 

modelle tesad¿fen karĸēlaĸmasēnē ve her g¿n atºlyede ­ēplak olarak ­izdiĵi modeli bir 

kez de giyinik keten bir elbisenin i­erisinde gºrd¿ĵ¿nde ĸaĸērmēĸ ve onu ­ok daha 

zarif ve sevimli bulmuĸtur.ò ¢ēplaklēk tecess¿s¿m¿z¿ tatmin ettikten sonra yine aynē 

insanē elbiseli olarak gºrmekten baĸka bir haz duyarēz.
116

 

 Burada Malik Akselôin hem kendisini A** olarak gizlemesi hem de fig¿rleri 

arkadan resmetmeyi tercih etmesi sanat­ēnēn ­ēplak fig¿r karĸēsēndaki tavrēnē belli 

etmektedir. 

Resim  47 deki grav¿rde saĵ kolundan destek alan n¿ fig¿r ­izgisel bir 

anlayēĸta tasvir edilmiĸtir. Fig¿r saĵ elinin ¿zerine dayanarak yatar vaziyette poz 

vermiĸtir. Fig¿r¿n sa­larē ensesinde toplanmēĸ boynu ve sērtēnēn estetik g¿zelliĵi 

ortaya ­ēkartēlmēĸtēr. Sanat­ē kompozisyonuna fig¿r¿n bedeninin tamamēnē 
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yerleĸtirmemiĸ yarēm bērakmēĸtēr. Fig¿r¿n bacaĵē ve eli resim d¿zleminden dēĸarēya 

­ēkmaktadēr. Sanat­ēnēn yer yer kullandēĵē kesik araĸtērma ­izgilerini gºz 

tamamlamakta, eser kēsa s¿reli eskiz tadē vermektedir. Fig¿r¿n bulunduĵu mek©na 

dair bir ipucu yoktur. Aynē ĸekilde resim 48 deki n¿ fig¿r¿n bedenin yarēsē 

kompozisyona d©hil edilmiĸ bacaklarēndan aĸaĵēsē gºsterilmemiĸtir. Diĵer n¿den 

farklē olarak yoĵun tarama ­izgilerine yer verilen eserde fig¿r¿n hacmi, kēsa ve 

­apraz ­izgilerle verilmiĸ. Fig¿r¿n saĵ eli ile duvara dayandēĵē anlaĸēlmakta ve 

duvar, tarama ­izgileriyle fig¿rden daha koyu bir bi­imde taranmēĸtēr. Bºylelikle 

fig¿r ºn plana ­ēkartēlmēĸ, derinlik algēsē oluĸturulmuĸtur. Iĸēk fig¿r¿n bedenine 

arkadan gelmektedir. 

Resim 49ôda gºr¿len ñYaĸlē Kadēnò adlē fig¿r resmi y¿ksek baskē 

tekniklerinden grav¿r tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. ¢izgisel bir anlayēĸēn hakim olduĵu 

resimde sandalyede oturan yaĸlē bir kadēn tasvir edilmiĸtir. Kadēnēn omuzlarēna bir 

ĸal atmēĸ olduĵu gºr¿lmektedir. Resmin genelinden farklē olarak bu ĸal tarama 

­izgileriyle belirginleĸtirilmiĸtir. Yer yer kesik ­izgilerin kullanēldēĵē fig¿rde 

psikolojik ­izgi kullanmēĸtēr. Sandalyenin ¿zerinde elleri birbirini ¿zerine koymuĸ 

olan bu kadēnēn y¿z ifadesinden uzaklara bakēp derin d¿ĸ¿nceler i­erisinde olduĵu 

­ēkarēmēnda bulunulabilir. Sanat­ē diĵer resimlerinde de duygunun ifadesini g¿­l¿ bir 

ĸekilde ortaya koymaktadēr. 
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  Resim 49: Malik Aksel, Yaĸlē Kadēn, Grav¿r,7x10 cm 

Sezer Tansuĵôa gºre Malik Aksel; yaĸadēĵē ortamlarē severek anē oluĸturacak 

ĸekilde resimler yapar. Sanat­ē gºzlemini yaptēĵē olaylarē, fig¿rleri, nesneleri hēzla 

bi­imlendirme kaygēsē g¿der.
117

 

Sanat­ēnēn yaĵlēboyalarē genelde ­ok fig¿rl¿ kompozisyonlardan oluĸur iken, 

suluboya ve grav¿r ­alēĸmalarēnda genellikle bir y©da iki fig¿r gºr¿nmektedir. 

 

4.5.1.2 Aliye Berger (1903-1974) 

T¿rk ¥zg¿n Baskēresim sanatēnēn zenginleĸmesine b¿y¿k ºl­¿de katkēda 

bulunmuĸ olan Aliye Berger aynē zamanda baskēresim alanēnda eser veren ilk kadēn 

sanat­ēdēr.  Aliye Berger, Ķstanbulôun soylu ailelerinden ķakir Paĸa ailesinin kēzēdēr. 

Ailenin ekonomik durumu ve entelekt¿el yapēsē o dºnemde ­ocuklara m¿zik 
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eĵitimini zorunlu kēlmaktaydē. Berger, keman eĵitimi almayē istemiĸ ve dºnemin 

keman Virt¿ºz¿ olan Karl Bergerôden keman dersleri almēĸtēr. Bir s¿re sonra Karl 

Berger ile aĸk yaĸamaya baĸlayan Aliye Berger 23 yēllēk bir iliĸkinin ardēndan 

evlenmiĸlerdir.  Evliliklerinin 6.ayēnda Karlôēn ºl¿m¿n¿n ardēndan sanat­ē   derin bir 

¿z¿nt¿ye d¿ĸm¿ĸt¿r. Berger girdiĵi bunalēmdan ­ēkmasē i­in  ablasē resssam 

Fahrunnisa Zeyd tarafēndan  Avrupaôya gºt¿r¿lm¿ĸ ve burada heykel ve grav¿r 

dersleri almēĸtēr.ñ Fahrunnisa Aliyeôye   resim yapēp baĸarēlē olmasē Karlôē ancak 

resimlerinde var ederek yaĸayabileceĵini resme tutunarak baĸarēlē olabileceĵini 

anlatarak resme teĸvik etmiĸtir.  F¿reya Koralôēn sºylediĵine gºre hayata dºnme 

­abalarēyla, gen­ bir yaĸta, aĸk acēsē ¿zerine grav¿r yapmaya baĸlamēĸtēr. Oymalar, 

kazēmalar siyah beyaz boyamalar tam olarak onun ruh haline gºreydi.ò  Londraôda 

John Buckland  Wright atºlyesinde 3 yēl ­alēĸmēĸtēr.
118

 

1951 yēlēnda 150 adet grav¿rle Londraôdan T¿rkiyeôye dºnen sanat­ē ilk 

grav¿r sergisini a­mēĸtēr. Bu grav¿rler Bergerôin yaĸantēsēndan ­eĸitli olaylar ve 

anēlarē anlatmaktaydē. Sanat­ē grav¿rlerinde ñB¿y¿kadayēò, Karl Bergerôi  ve onun 

kemanēnē, Ķstanbulôun ­eĸitli yerlerinden gºr¿n¿mleri, kēsacasē konularēnē 

­evresinden ve yaĸamēn tamamēndan se­erek resmetmiĸtir.
119

  

Berger; Ķstanbul gºr¿n¿mleri kadar insanē da baskēresimlerine taĸēmēĸtēr. Bu 

grav¿rlerde bazen fig¿r¿ ger­ek bazen de alēĸēlmēĸēn dēĸēnda yorumlayarak fig¿re bir 

gizem ve soyuta evrilen bir anlayēĸ katmēĸtēr. Onun grav¿rleri aynē zamanda 

fantastiktir, bu sebeple Bergerôin grav¿rleri ona ºzg¿, lirik dēĸavurumcu bir 

anlayēĸtadēr. 

Berger metali oyduk­a ­izgiler hakikat oluyordu ĸekiller bakērē nasēl 

kaplēyorsa, sanat da onun hayatēnē kaplēyor, vaktinin ­oĵunu resme harcēyordu. 

Sanat­ē resim yapmanēn nasēl bir ĸey olduĵunu ĸu sºzleriyle ifade eder; ñResmim 

kalbimin atēĸē kadar bana yakēndēr inanamazsēn nasēl bir duygu doĵuruyordum, 

                                                           
118
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acēyla, aĸkla nasēl da sevin­liydim. Uykuda bile rahat deĵilim, anēlar anēlar hepsi ard 

arda aklēma geliyoréò
120

 

Metali kazēdēk­a resim yapma arzusu da artan sanat­ē grav¿re sēkē sēkēya baĵlēdēr. 

Bunu ĸu sºz¿nden anlamaktayēz: ñBeni grav¿rc¿ saymasalar bile yapmaya devam 

edeceĵim.ò
121

 

Berger, klasik anlamdaki grav¿r basma tekniĵinin kurallarēna karĸē gelmiĸ, 

ñkurallara baĸkaldērmayan sanat olur mu?ò
122

 diyerek grav¿rlerini kasap kaĵēdēna, 

gazeteye, t¿lbente, basmēĸtēr. Boya yapmak i­in soba borularēndan kurumlar 

­ēkarmēĸtēr. Hastane g¿nlerinde bile grav¿r yapmēĸtēr. 

Sanat­ēnēn grav¿rleri onun anēlarē, renkleri, B¿y¿k Adaôsē ,­ocukluĵu  ve ­ok 

sevdiĵi Carlôdēr. Her grav¿re her resme Carlôa olan sevgisini katmēĸtēr.(Resim 50) 

Eserlerini coĸkuyla aĸkla, sevgiyle yaratmēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                         

              Resim 50: Aliye Berger, Karl Berger B¿y¿kada da, 18 x 23 cm. Fotoĵraf: Ara G¿ler 
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Aliye Bergerôin ­oĵu grav¿r¿ ,hocasē Wrightôēnkiler gibi izleyeni 

kompozisyonun i­ine doĵru ­eken ve derinlere gºt¿ren bir anlayēĸ i­indedir. 

Bergerôin bazē grav¿rlerinde kullandēĵē kuru kafalar, grotesk fig¿rler, karanlēk 

boĸluklar ile a­ēk­a ºl¿m¿, acēyē, i­ sēkēntēsēnē ve sonsuzluĵu anlatēr. Bunlarda zaman 

ve mek©n algēsē yoktur. Bazē grav¿rler ise Ķstanbulôun sessiz sedasēz gºr¿nt¿leridir. 

Orada da yalnēzlēk bulmak m¿mk¿nd¿r.ò
123

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 

             Resim 51: Aliye Berger,"Eskici",Gravur Baskē,20x14cm  

Berger baskēresimde kendine ºzg¿ bir dil yakalamayē baĸarmēĸ ĸiirsellikle 

harmanlanmēĸ i­ d¿nyasēndan izlenimleri ve duygularēnē dēĸa vurmuĸtur. 

Grav¿r Tekniĵini kendileĸtirerek, olaĵan¿st¿ denebilecek izlenim arayēĸlarēna 

girmiĸtir ve i­inden hi­ ­ēkamayacaĵē bir koza gibi konularēnē, renklerini 

kompozisyon tekniklerini inceden inceye ºrerek, grav¿r¿ ayrē bir yaratē d¿nyasēnēn 

ortasēna yerleĸtirmiĸtir. Sanat­ēnēn eserlerinde dans edenlerin, kestane satēcēlarēnēn, el 

ele gezen aĸēklarēn, balēk­ēlarēn, at arabalarēnēn, B¿y¿k adanēn gizemli kºĸelerinin, 
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Ķstanbulôun, boĵaz kºpr¿s¿n¿n, Ortakºyô¿n, Bolu Pazarēnēn betimlendiĵi y¿zlerce 

grav¿r ­alēĸmasē bulunmaktadēr.
124

 

Aliye Berger grav¿r¿ tercih etmesinin sebebini ĸºyle a­ēklamēĸtēr: ñ¢¿nk¿ 

ēstērabēm ­ok b¿y¿kt¿. D¿nyayē renkli olarak gºremiyordum. ķekiller bakērē nasēl 

kaplēyorsa, sanatēm da benim hayatēmē aynē ĸekilde dolduruyordu adeta. Bakēr 

levhayla boĸalan ve doldurmaya ­alēĸtēĵēm hayatēmēn ahengi aynēydēò
125

. Bu sºzler  

Bergerôin eĸinin  ºl¿m¿nden sonra  nasēl acē ­ektiĵi ve b¿y¿k bir ēzdērap i­inde oldu-

ĵunu a­ēk­a ifade etmektedir.
126
¢ektiĵi acēlarē dēĸavurumcu bir anlayēĸla metala 

kazēyarak hafifletmeye ­alēĸmēĸtēr. Sanat­ēnēn grav¿rleri genellikle siyah beyazdēr, 

­oĵunlukla grinin ara tonlarē h©kimdir. Aliye Berger baskē resim alanēnda daha ­ok 

siyah beyaz grav¿r ­alēĸmalarē yapmasēnēn yanēsēra renk olanaklarēnē araĸtēran 

sanat­ēlardan birisidir.
127

 

Sanat­ēnēn renkli grav¿rlerinden bazēlarē  ñDºrt Fig¿rl¿ Aĵa­baskēò 

ñDavulcular, ñDerviĸlerò, ñFolk Dansò ve ñBolu Pazarēò adlē eserleridir. Bu 

eserlerden davulcular ve derviĸler adlē ­alēĸmalar fig¿rlerde soyutlamanēn en ­ok 

gºr¿ld¿ĵ¿ eserlerdir. ñDavulcularò adlē ­alēĸmada fig¿rler davulla b¿t¿nleĸmiĸ ve 

resim i­erisinde erimiĸlerdir. Aliye Berger Davulcular adlē ­alēĸmasē i­in ĸunlarē 

sºylemiĸtir. 

ñDavuluna sarēlmēĸ, yalnēz iki eliyle deĵil, t¿m v¿cuduyla sarēlmēĸ, hem 

vuruyor ,hem dºn¿yorduò ne yapayēm resmetmeden edemedim,..ò
128

 

Aliye Bergerôin grav¿rleri zamanla ­izgisellikten uzaklaĸarak lekesel bir anlayēĸta 

devam etmiĸtir. Sanat­ē hem ­izgiyi hem de lekeyi ustalēkla birlikte kullanabilmiĸtir. 

Sanat­ēnēn ñDavulcularò adlē(Resim 48) grav¿r ­alēĸmasēnda ¿­ tane davulcu k©ĵēdēn 

¿st¿ne ortasēna ve aĸaĵē bºl¿m¿ne sēralanmēĸtēr. Bu fig¿rler ¿stten bir bakēĸ a­ēsēyla 
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­izilmiĸ olup davulu ­alan fig¿rler ­aldēklarē enstr¿man  ile b¿t¿nleĸmiĸtir. Bu bakēĸ 

a­ēsē resmi derinlikten uzaklaĸtērarak resmin 2 boyutlu algēlanmasēna yol a­mēĸtēr. 

Fig¿rler ayrēntēlardan arēndērēlmēĸ sadece y¿zeyden ayrēlan dēĸ kontºrler ve renk ile 

y¿zeyden ayrēlmaktadērlar. Resimde kērmēzē ve yeĸil renk kullanēlarak zētlēk 

oluĸturulmuĸ olup kērmēzē rengin fig¿rlere uygulanēĸē davulcularē ºn plana 

­ēkartmēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              Resim 52: Aliye Berger, Davulcular, 75x25 cm ,Karton ¦zerine Grav¿r 

 

 ñ¢iftetelliò (Resim 53) ve ñFolk Danceò (Resim 54) adlē resimlerde fig¿rler 

artēk ger­eklikten uzaklaĸmēĸ soyut bir hal almēĸlardēr. Her iki resimde de fig¿rlerin 

dans ettikleri izlenimi beden hareketleri ile olduk­a iyi betimlenmiĸtir. Renk olarak 

toprak tonlarēnēn hakim olduĵu resimlerde fig¿rlerin sa­larēnēn dalgalē oluĸu ve 

ahenkle savruluĸu, bileklerinin narin bir ĸekilde kēvrēlēĸē ve ayak hareketlerinden 



99 
 

dans etmekte olduklarē m¿ziĵe gºre ritim tuttuklarē gºzlemlenebilir. Sanat­ēnēn ­oĵu 

grav¿r¿nde bir mek©n algēsēndan sºz edilmemektedir. Bergerôin grav¿rlerinde 

fig¿rlerin bir sokakta mē i­eride mi yoksa bir meydanda mē olduklarēnēn iĸareti 

yoktur. Fig¿rler y¿zeyden renk ve leke ile ayrēlmakta bazen de mek©nla b¿t¿nleĸerek 

resmin uzaktan tamamen soyut bir resim olarak algēlanmasēnē saĵlamaktadēr. Bunun 

en g¿zel ºrneĵiñ Derviĸlerò(Resim 51)adlē grav¿r ­alēĸmasēdēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 53: Aliye Berger, ¢iftetelli, 20x15cm,              Resim 54: Aliye Berger, Folk Dans  

Kaĵēt ¦zerine Grav¿r                     15x16 cm,1960 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 Resim 55: Aliye Berger, Derviĸler, 63x28,                        Resim 56:Aliye Berger, Piyano, Grav¿r 

Baskē Grav¿r,1959                   
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Bergerôin (Resim 56) ñPiyanoò adlē eseri ­inko kalēp ¿zerine kuru kazē 

yapēlarak oyulmuĸtur. Fig¿r ger­ek­i bir anlayēĸta yapēlmēĸ olup resmin saĵēna ve 

soluna yerleĸtirilen yarēm insan fig¿rleri dinleyici konumundadērlar. Bu fig¿rler 

kompozisyonu zenginleĸtirmiĸtir. Piyanoyu ­alan fig¿r¿n parmaklarē belli olmamasē 

resme ritm duygusu katmēĸtēr. Piyanonun ¿zerinde hareken eden ellerin lekesel bir 

ge­iĸle tamamlanēĸē ile fig¿r¿n baĸēnēn ºne doĵru eĵik oluĸu, o anda g¿zel bir 

m¿ziĵin ­almakta oluĸunu hissettirmektedir. 

Berger bazē grav¿rlerde kendisini, hep k¿­¿k ­ocuk gibi ­izmiĸtir. Hi­ 

b¿y¿meyen, her ĸeye coĸku ile yaklaĸan, meraklē ,ĸaĸkēn bir ­ocuk olarak kendi 

d¿nyasēnē yansētan, coĸku ve sevin­ dolu bir kēz ­ocuĵu ôdur.
129

 

 

4.5.1.3. Neĸet G¿nal (1923-2002) 

Neĸet G¿nal, Orta Anadoluônun doĵasē ve yaĸamēndan izler taĸēyan, 

toplumsal i­erikli resimleriyle bilinir. Zorluklardan yēlmayan insanlarēn m¿cadelesini 

anlatarak, kērsal kesim insanēnēn sorunlarēnē yansētmēĸ, toplumsallēĵē vurgulamēĸtēr. 

G¿­l¿ desen anlayēĸē ile birlikte deformasyonun da gºr¿ld¿ĵ¿ b¿y¿k boyutlu 

fig¿ratif kompozisyonlarē ile dikkat ­ekmektedir. G¿nalôēn kendi deyimi ile ñToprak 

Adamlarēò doĵa ile b¿t¿nleĸen, canlē ve diri resimlerdir. 

Sanat­ē eserlerinde doĵduĵu, b¿y¿d¿ĵ¿ topraklardaki insanlarē Nevĸehirôin 

kºyl¿ ve iĸ­i sēnēfēnē o yºre insanēnē onlarēn yaĸam bi­imini konu edinir. Ķnsanlarēn 

yaĸama ortamlarēnē, yaĸadēklarē zorlu ĸartlarē ve g¿­l¿kleri sanatseverlerin de 

duymasē amacēnē taĸēmaktadēr. Yaĸama dair yaĸanan g¿­l¿kler, yorgunluk, derin 

yoksulluk, kimi zaman kurak topraklar, kimi zaman kuru bir dal veya kuru topraĵēn 

¿zerine oturmuĸ bir ­ocuĵun betimlenmesinde can bulur. Sanat­ē fig¿rlerinin 

i­erisinde bulunduklarē duygu durumunu gerek bi­imsel anlamda gerekse de 

kurgusal anlamda seyirciye etkili bir bi­imde aktarmēĸtēr. Resimlerindeki bu 

                                                           
129

 Zeynep  Oral (2016, 03 21). ñAliye Berger'in Yaĸama Sevincini Yansētan Grav¿rleriò 
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anlatēmlarda dramatik bir hava vardēr. Anētsal fig¿rler, sahip olduklarē g¿­l¿ eller ile 

yaĸamla olan m¿cadelelerini s¿rd¿rmektedirler. ñéResimde insanē temel unsur alma 

gereĵine iyice inandēm, tek ­ēkēĸ yolu bu idi. Fakat inanarak, i­tenlikle, insanē insan 

olarak yaĸayarak... ñ 
130

 

1960ôlē yēllarda fig¿r¿ kendine anlatēm dili olarak se­en Neĸet G¿nalôēn 

anētsal ºl­¿lere varan fig¿rlerinde g¿­l¿ bir desen kabiliyeti belirgindir. Sanat­ēnēn 

hen¿z ­ocuk yaĸlarda doĵayē resmetmek ya da portre ­alēĸmak uĵruna yaptēĵē 

taslaklarē kuĸkusuz onun g¿­l¿ desen anlayēĸēnēn ilk temelleridir. Sanat­ēnēn ilk 

dºnem yapētlarēnda, Fernand Legerôin sanatē kendini hissettirmektedir. Legerôin 

etkisi fig¿rdeki dēĸ ­izgi, modelaj ve el-ayak iĸleyiĸinde belirgindir.
131  Ķlk dºnem 

­alēĸmalarēndan olan portreler ve fig¿r ­alēĸmalarē saĵlam desen anlayēĸēnēn 

¿r¿nleridir. Sonraki dºnemlerde sanat­ē kendi ¿slubunu yakalamēĸtēr. Yapētlarēnda el 

ve ayaklarē olduĵundan iri gºsteren G¿nalôēn fig¿rlerinde deformasyon ºn 

plandadēr.
132
Onun resminin en belirgin ºzelliĵi kocaman fig¿rlerden oluĸan 

kompozisyonlarē ile el ve ayaklarda gºr¿len abartēlē deformasyondur. G¿nalôēn 

kompozisyonlarēnē genellikle tekli, ikili ya da kalabalēk fig¿r gruplarēndan 

oluĸmaktadēr. 

Neĸet G¿nalôēn desen ve yaĵlēboya ­alēĸmalarē yoĵunlukla olmakla birlikte az 

sayēda ºzg¿n baskē tekniklerinden de eserler ¿retmiĸtir. Bu eserlerin b¿y¿k 

­oĵunluĵu grav¿r tekniĵinde olmakla birlikte serigrafi ile bastēĵē eserleri de 

mevcuttur. Resim 57 deki 1945 tarihli portre ger­ek­i  saĵlam bir desen ve ­izgi 

g¿c¿ ile metal ¿zerine yapēlmēĸtēr. Yatay tarama ­izgilerinden oluĸan resimde fig¿r¿n 

alnēna g¿­l¿ ēĸēk gelmektedir. Akademideki ºĵrencilik yēllarēna denk gelen bu portre 

­alēĸmasēnda hocasē Fernand Legerôin etkileri gºr¿lmektedir. 

Sanat­ēnēn diĵer grav¿r ­alēĸmalarēna ñAnaò, ñ¢amaĸēr Yēkayan Kadēnò, Ekmek 

A­anlarò adlē ­alēĸmalarē ºrnek verilebilir. Bu grav¿rler siyah beyaz g¿­l¿ desen 

tekniĵi ile ger­ek­i bir bi­imde yapēlmēĸtēr. Ķnsanlarēn g¿nl¿k hayatēndan sahneler 
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barēndērērlar. ñ¢amaĸēr Yēkayan Kadēnò adlē grav¿r ­alēĸmasē bir i­ mekan resmidir. 

Nevĸehirôin taĸ evlerinden birinde ­amaĸēr yēkayan bir kadēn ile kēzē betimlenmiĸtir. 

Yere diz ­ºkm¿ĸ haldeki kadēn leĵenin i­indeki ­amaĸērlarē ­itilemektedir. Kadēnēn 

ve kēzēn y¿z¿ gºz¿kmemektedir. Ger­ek­i bir bi­imde betimlenen fig¿rlere tarama 

­izgileri ile hacim kazandērēlmēĸtēr. Duvarda asēlē olan lamba, su kaynatēlan b¿y¿k 

kazan gibi nesneler dºnemin yaĸayēĸ bi­imi hakkēnda da bilgi vermektedir. Neĸet 

G¿nal resimdeki a­ēk ve koyu dengesini ­ok ve sēkē tarama ­izgileri ile saĵlamēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

      Resim 57:Neĸet G¿nal,"Portre"Grav¿r,1945 
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     Resim 58 :Neĸet G¿nal "¢amaĸēr Yēkayan Kadēn", Grav¿r 

Neĸet G¿nal eserlerinde renk konusunda yalēnlēĵē se­miĸtir. Desenin ºn 

planda olduĵu resimlerinde yardēmcē ºĵe olarak toprak ve pastel tonlarē kullanarak, 

zengin dokusal etkilerle anlamē kuvvetlendirmektedir. Sanat­ēnēn renk konusundaki 

sºzleri ĸºyledir: 

Ben uzun yēllar yeteneĵimi, kiĸiliĵimi sorguladēĵēmda gºrd¿m ki, akēlcē yanēm, yapēcē yanēm 

daha g¿­l¿. Renk­i coĸkulara a­ēk deĵilim. En renk­i olmak istediĵim zaman bile rengin 

kendiliĵinden yapēnēn arkasēna itildiĵini gºr¿yordum. Bu nedenle deseni yapēcē, kurucu  

ºĵrenci de yardēmcē ºĵe olarak benimsedim.
133

 

Neĸet G¿nalôēn grav¿rleri ºĵrencilik yēllarēnda yaptēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Genellikle siyah beyaz olmakla birlikte sanat­ēnēn yaĵlēboyalarēndan yola ­ēkarak 

yaptēĵē serigrafi ­alēĸmalarē  renklidir ve toprak tonlarēnēn kullanēldēĵē eserlerdir. 
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 Meliha Yēlmaz, ,Sanat­ē ve Sanat Eĵitimcisi Olarak Levy ve T¿rk Resim Sanatēna Etkisi-Ķdil 

Dergisi(2015-415,s51-72) 
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     Resim 59: Neĸet G¿nal, Yaĸantē II,82x50cm,Serigrafi,1977. 

1977 tarihli Yaĸantē II (Resim 59)adlē Serigrafi ­alēĸmasēnda kucaĵēnda 

bebekle ayakta duran bir erkek fig¿r¿ gºr¿lmektedir. Fig¿r ­ēplak ayaklarē, 

yoksulluĵunu belli eden yamalē pantolonu ve yērtēk gºmleĵi ile yaĸadēĵē zorluklara 

raĵmen sapasaĵlam ayaktadēr. Fig¿r¿n iri yapalē g¿­l¿ bedeni t¿m ger­ekliĵi ile 

betimlenmiĸtir. Bu ger­eklik fig¿rdeki deformasyonlara raĵmen niteliĵini 

kaybetmez. Fig¿r¿n kucaĵēndaki bebeĵin y¿z¿ onu kucaklayana dºn¿kt¿r. Ayakta 

duran erkek fig¿r¿ resmi dikey olarak bºlerken fig¿r¿n arkasēndaki evlerin 

sēralanēĸēnda resmi yatay olarak bºlmektedir. Bu resimde sanat­ē fig¿r¿ vurgulamak 

i­in, bedeni olduk­a iri resmetmiĸtir. Mek©nē geri plana iten sanat­ē aynē zamanda 

fig¿r¿n yaĸadēĵē yer ile ilgili bilgi vermektedir. Pastel tonlarēn hakim olduĵu bu 

serigrafi ­alēĸmasēnda fig¿r¿n ¿zerindeki mavi renkli gºmlek ile fig¿r ºn plana 

­ēkartēlarak gri renk ile betimlenen zemin ve arka plandaki evler renk perspektifi ile 



105 
 

geriye itilmektedir. Resimde evlerin ¿zerindeki alanēn kayalēk bir bºlge olduĵu 

anlaĸēlmaktadēr ve sarē renk ile ifade edilmiĸtir. Fig¿r¿n g¿neĸten yanmēĸ solgun teni 

sarē ile ifade edilmiĸtir. 

Anadolu insanēnēn yaĸam bi­imini, evlerinin mimari yapēsēnē, barēnaklarēnē, 

kullandēklarē g¿nl¿k eĸyalarē, testileri, kazanlarē, bebek beĸiklerine kadar, fig¿rleri ºn 

planda tutarak betimlemiĸtir. G¿nalôēn resimlerinde halk bilimsel ºĵelerden 

yararlandēĵē gºr¿lmektedir.
134

 

Resimlerinde anlatēmē baĸ ilke edinen G¿nal,ò Toprak Adamlarēnēn 

ger­eĵinde kendi ger­eĵini yeniden bulmuĸtur. Ķ­inden geldiĵi toplumsal ortam ve 

doĵadan ayrē d¿ĸmeyerek, duyarlēlēkla ­evresindeki ortamē bi­imlendiren sēnēfsal 

sorunlarēn etkisi altēnda resimlerini yapmēĸtēr. Bºyle bir ortamēn yaĸam ­abalarēnē 

ortamēnē yoksulluklarēnē, psikolojisini bi­imlendirmek ­abasēnda olmuĸtur.ò
135

  

 

4.5.1.4 Fethi Kayaalp (1923-) 

T¿rk resim sanatēnēn Cumhuriyet kuĸaĵē olarak bilinen sanat­ēlarē arasēnda 

olan Fethi Kayaalp eĵitimci, restoratºr ve galerici kimliĵi ile tanēnmaktadēr. Kayaalp, 

ºzg¿n baskēresmin bi­imlendirilmesine, yayēlmasēna ve baskē sanat­ēlarēnēn 

yetiĸmesine ºnemli katkēlar saĵlamēĸ bir sanat­ēdēr. 

Ķstanbul Devlet G¿zel Sanatlar Akademisinde resim eĵitimi alan Kayaalp, 

Leopold Levy, Sabri Berkel, Cemal Tollu ve Zeki Kocamemiôden dersler almēĸtēr. 

Akademide ºĵrenci iken grav¿r atºlyesine se­ilen Kayaalp, grav¿r atºlyesindeki 

­alēĸmalarēna 1940 yēlēnda baĸlamēĸtēr. Atºlyeôde Sabri Berkel ile ­alēĸan sanat­ēnēn 

1940-1947 yēllarē arasēnda yaptēĵē pek ­ok kuru kazē model ve portre ­alēĸmasē 

bulunmaktadēr. Bunlar arasēnda 1940(Balēk­ēlar),Sokakta ¦ĸ¿yenler(1945)gibi 

g¿nl¿k yaĸamdan kesitleri ele aldēĵē resimlerin yanē sēra akademiden Mazhar 

Olgunôun ve modellerin portreleri bulunmaktadēr. Aynē dºnemde Beyoĵlu 
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Halkevinin d¿zenlediĵi bir yarēĸmada Erkek Baĸē adlē eseri ile ikincilik ºd¿l¿ 

kazanmēĸtēr.
136

 

Kayaalp 1947 yēlēnda Nurullah Berk Atºlyesinden mezun olmuĸ kazē resim 

tekniklerini Levyôden ºĵrenmiĸtir. Bu tekniklerden ĸekerli vernik tekniĵini kullanan 

sanat­ē tekniĵin canlē, akēcē ve fēr­a iĸ­iliĵe dayanan doĵrudan oluĸumunu kendi 

fig¿ratif ger­ekliĵi ile birleĸtirmiĸtir.
137

 

Fethi Kayaalp g¿­l¿ desen anlayēĸē ve teknikte ustalēĵē ile taĸ-baskēlar ve 

grav¿rler yapmēĸtēr. Sanat­ēnēn grav¿re olan yakēnlēĵē ­ocukluĵundaki anēlarēndan 

gelmektedir. Ķlkokulu Bozcaada okuyan Kayaalp, o zamanē ĸu sºzleriyle 

anlatmaktadēr: ñBozcaadaôdaki kire­le boyanmēĸ metruk Rum evlerinin duvarlarēna 

Rum ­ocuklarē kºm¿rle resim yaparlardē. Ben O resimleri ­ok severdim. Belki 

grav¿rle olan yakēnlēĵēm oradan gelir.. O siyah beyazlar ­ok etkileyici idi.ò
138

 

Sanat­ēnēn ilk ­alēĸmalarē ger­ek­i ve doĵaya yakēndēr. Onun ilk grav¿rleri, 

kuru kazē tekniĵi ile ger­ekleĸtirdiĵi iĸlerdir. Akademi de n¿ modellerden, 

yakēnlarēnēn portrelerinden oluĸan bu grav¿rler insan fig¿r¿n¿n belirgin ana hatlarē 

ile yalēn ve ­izgisel olarak betimlendiĵi ­alēĸmalardēr. Bu ­alēĸmalarēna 

ñBalēk­ēlarò(Resim 60) ve ñSokakta ¦ĸ¿yenlerò(Resim 61) adlē kuru kazēlarē ºrnek 

verilebilir. Portreleri, gºlgesiz ve tek ­izgiyle belirginleĸtirilmiĸtir.  

Kayaalpôin Kastamonuôda ºĵretmenlik yēllarēnda yaptēĵē  ñIlgazda Ceylanlarò 

ve ñBalēk­ēlarò adlē kompozisyonlarē g¿nl¿k yaĸam ve yºresel anlayēĸēn geometrik 

bir bi­imde yorumlandēĵē linol baskē ve tahta grav¿rlerdir. Sanat­ē 1960larēn 

sonlarēna doĵru Kalkan Balēklarē temasēna yoĵunlaĸmēĸ ve bu doĵrultuda eserler 

¿retmiĸtir. 1962ôten sonra da yeni bi­im arayēĸlarē ile soyut bi­imlere yºnelmiĸtir.
139

 

Kayaalpôin ñBalēk­ēlarò adlē ­alēĸmasēnda ¿­ adet erkek fig¿r¿ gºr¿lmektedir. Bu 

fig¿rlerden iki tanesi birbirlerine dºn¿k halde baĸlarē ºne eĵik  bir iĸle 

uĵraĸmaktadērlar. Bu iki fig¿r¿n hemen arkasēnda yer alan bir diĵer fig¿r hareketli 
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halde elinde balēk aĵlarēnē ­eker bi­imde betimlenmiĸtir. Bu fig¿rlerin ortak noktasē 

hepsinin balēk­ē olmasēdēr. Ayakta duran fig¿r¿n bedeni resmin saĵ tarafēna doĵru 

eĵilmiĸ, elleri ile ektiĵi aĵēn balēkla dolu olup aĵēr olduĵu izlenimi vermektedir. 

Fig¿r¿n pantolon pa­alarē yukarē doĵru katlanmēĸ, ¿zerindeki kazaĵēn da kollarē 

kēvrēlmēĸ haldedir. Fig¿r¿n baĸēnda da balēk­ēlarēn giydiĵi bir bere bulunmaktadēr. 

Bu resimdeki fig¿rler ger­ek­i bir anlayēĸ ile ­izilmiĸlerdir. Giysilerinin ayrēntēlarē ve 

kēvrēmlarē iyi bir ĸekilde yansētēlmēĸtēr. Bu ­alēĸmada dikkat ­eken en ºnemli ºzellik 

fig¿rlerinin y¿zlerinin ve ayaklarēnēn tamamlanmadan bērakēlmēĸ olmasēdēr. ¥ndeki 

fig¿r¿n ceketinin bir kēsmē ince ­izgilerle gºlgeleri verilirken bir kēsmē ise sadece 

­izgisel olarak bērakēlmēĸtēr Bu sebeple  resim eskiz gibi algēlanmaktadēr. 

 

 

Resim 60:Fethi Kayaalp," Balēk­ēlar ", Kuru Kazē ,1940          Resim 61:Fethi Kayaalp," Sokakta  

                        ¦ĸ¿yenler, Kuru Kazē,1945 

 

Sanat­ēnēn ñSokakta ¦ĸ¿yenlerò adlē kuru kazē ­alēĸmasē da ñBalēk­ēlar adlē 

resmi ile aynē mantēkta yapēlmēĸtēr. Her iki resim de de mek©n boĸ bērakēlmēĸtēr. 

Fig¿rlerin nerede olduĵunu yani mek©n algēsēnē yaratan fig¿rlerin hareketleridir.ò 

Sokakta ¦ĸ¿yenlerò adlē resim de iki fig¿r¿n yere ­ºkm¿ĸ bir bi­imde, kendi 

bedenlerine sarēldēklarēndan ve ¿ĸ¿d¿kleri anlaĸēlmaktadēr. Fig¿rlerin yalēnayak 

oluĸu ve baĸlarēnēn ºne doĵru d¿ĸmesi ¿ĸ¿me duygusunu ĸiddetlendirmektedir.   Bu 

­alēĸmada da sol taraftaki fig¿r¿n ayaklarēnēn tamamlanmadēĵē gºr¿lmektedir. 
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Sanat­ēnēn kuru kazē ile yaptēĵē her iki ­alēĸmada saĵlam desen anlayēĸē dikkat 

­ekmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               Resim 62: Fethi Kayaalp,"Dinamit Balēk­ēsē"ĸekerle-­ini aquatint,1974 

Sanat­ēnēn ñDinamit Balēk­ēsēòadlē ­alēĸmasē aquatint tekniĵinde yaptēĵē 

renkli grav¿rlerin en g¿zel ºrneklerinden birisidir. Resimde ­ēplak ayaklarē ile yere 

diz ­ºkm¿ĸ bir balēk­ē gºr¿lmektedir. Balēk­ēnēn ¿zerinde baĸēna ge­irdiĵi kapĸonu 

ve sarē yaĵmurluĵu dikkat ­ekicidir. Fig¿r¿n sol tarafēnda balēk yakalamak i­in 

kullanēlan file ve ­ēplak ayaklarēnēn dibinde k¿­¿k bir balēk ile birbirine dolanmēĸ 

gibi gºr¿nen soyut par­alar bulunmaktadēr. Resmin tamamēna h©kim olan soyutlama 

en ­ok fig¿rde belirgindir. Geometrik bir anlayēĸta soyutlanan fig¿r¿n bedeninde 

eller ve ayaklarda bozulmalar daha belirgindir. Eller olduĵundan daha geniĸ ve 

b¿y¿k resmedilmiĸtir. Fig¿r¿n y¿z¿ndeki ifade ­ok g¿­l¿ ve endiĸe verici 

derecededir. Gºzbebekleri b¿y¿m¿ĸ siyah etrafē beyazla belirginleĸmiĸ iki ­ember ile 

burnu da k¿­¿k sarē bir ­izgi ile ifade edilmiĸtir. Fig¿r¿n en ayrēntēlē olarak iĸlenmiĸ 

diyebileceĵimiz yer ­ēplak ayaklarēdēr. Ayaklarēn ­ēplaklēĵē parmaklarēn kemikli 

oluĸu vurgulu bir bi­imde iĸlenmiĸtir. Fig¿r¿n pantolonunun siyah renk olmasēna 
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raĵmen dizlerinin bulunduĵu kēsmēn a­ēk renklerde betimlenmesi dizlerinin yamalē 

olduĵu izlenimi vermektedir. Toprak tonlarēnēn h©kim olduĵu resimde resmin en a­ēk 

yeri fig¿r¿n yaĵmurluĵudur. Resimde d¿z renk alanlarē oluĸtuĵu gibi yer yer dokusal 

ve par­alē renk alanlarē da mevcuttur. Bu ĸekerli-aquatint tekniĵinin bir sonucudur. 

Bir denizciyi anlatmasēna raĵmen resim sanki bir tarla iĸ­isini anlatērcasēna 

kahverenginin tonlarē ile yapēlmēĸtēr. 

Sanat­ē ñDinamit Balēk­ēsē adlē ­alēĸmasē ile  1966 Tahran Bienaliônde Onur 

Mansiyonu, 1967ôde 38. Devlet Resim ve Heykel Sergisiônde Ķkincilik ¥d¿l¿ ve 

1969 Ķskenderiye Bienaliônde Grav¿r Dalē Birincilik ¥d¿l¿ kazanmēĸtēr.
140

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                              Resim 63:Fethi Kayaalp,"¢armēhta"Aquatint,42x30 cm,1966 

Fethi Kayaalpôin 2013 te Berlinôde D¿zenlenen Cumhuriyetôin 90.Yēl anēsēna 

ñ¥zg¿r ve 90ò adlē sergide sergilenen ñ¢armēhta ñadlē eseri onun aquatint ile yaptēĵē  

soyut fig¿ratif  ºrneklerinden birisidir. Bu ­alēĸmada ­armēha gerilmiĸ bir insan 

fig¿r¿ bulunmaktadēr. Bu fig¿r olabildiĵince soyutlanmēĸ haldedir Kollarē ince uzun 
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eĵri iki ­izgi ile elleri parmaklarēn belli olacaĵē ĸekilde basite indirgenmiĸ, bacaklarē 

da birbirine bitiĸik kalēn beyaz uzun bir ­izgi ile anlatēlmēĸtēr. Fig¿r¿n baĸē ºne eĵik 

ve siyah k¿­¿k bir nokta olarak bi­imlendirilmiĸtir. Fig¿r¿n gerildiĵi ­armēh koyu 

kahverengi tonlarda buna karĸēlēk fig¿r¿n bedeni ve kollarē beyaz renkle ifade 

edilmiĸtir. Fig¿r¿n¿n bedenini ¿st kēsmē mavi renk ile belirtilmesinin sebebi onun 

ruhani g¿­leri olan birisi olmasēndan dolayēdēr. Aynē zamanda ­armēhēn etrafēna 

yayēlan g¿­l¿ beyaz ēĸēk bu fig¿r¿n Hz.Ķsa olabileceĵini simgelemektedir. Aynē 

zamanda bu ēĸēĵēn ha­ ĸeklinde etrafa yayēlmasē Hristiyanlēĵa vurgu ĸeklinde 

anlaĸēlabilir. Bºylelikle bu resmin anlamē daha iyi ortaya ­ēkacaktēr. Resmin arka 

planē kahverengi ve mavi tonlarēn karēĸēmē ile boyanmēĸtēr. Hem resmin mekanē, hem 

­armēh hem de ­armēha gerili olan Ķsa bi­imsel olarak uyumlu bir kompozisyon 

oluĸturmaktadēr. Resmin ¿st bºl¿m¿ndeki koyu leke ile fig¿rden yayēlan g¿­l¿ ēĸēk 

bir karĸētlēk yaratarak resmin dinamikliĵine katkē saĵlamaktadēr. 

Ķnsan ve doĵa iliĸkilerine yºnelmiĸ ve bu baĵlamda kendine has yorumlamasē 

ile dikkat ­eken Fethi Kayaalp ºzg¿n baskē tekniklerini en iyi ĸekilde uygulayarak 

sanatēnē ileri noktalara taĸēmēĸ bir sanat­ēdēr. ¥zg¿n baskē ­alēĸmalarēna baĸladēĵē ilk 

yēldan itibaren bir arayēĸ i­inde olmuĸ ºzg¿n baskē da tahta grav¿r, linol baskē, kuru 

kazē, aquatint ve litografi tekniklerinde ¿r¿nler vermiĸtir. Fig¿ratif ger­ek­ilikten 

soyutlamaya uzanan bu arayēĸlarē sonucunda ºzg¿n baskēnēn nitelikli, etkileyici ve en 

iyi ºrneklerini ortaya ­ēkartmēĸtēr. Sanat­ēnēn g¿­l¿ desen anlayēĸē ile yaptēĵē siyah 

beyaz grav¿rlerinin yanē sēra aquatint ile yaptēĵē Balēk temalē grav¿rleri dikkat 

­ekicidir. Onun grav¿rleri bi­im zorlamalarēna girmeyen, ºzg¿n baskēnēn t¿m teknik 

ºzelliklerini iyi bilen ve bu teknikleri ve tekniĵin olanaklarēnē geniĸleterek  kararlē bir 

bi­imde eserlerine en iyi ĸekilde yansētan bir sanat­ēnēn ¿r¿nleridir. 

 

4.5.1.5 ¥zer Kabaĸ (1936-1998) 

T¿rk resminin deniz tutkunu sanat­ēsē Kabaĸ, resimlerinde genellikle denizi 

ve denizcileri konu edinir. Kabaĸôēn fig¿rleri sakalē uzamēĸ, yakasē yeni kaymēĸ, sa­ē 

baĸē daĵēlmēĸ, elinde sigara ile ya bir kayēkta otururken, ya balēk tutarken yada 

limanda betimlenmiĸlerdir. Fig¿r betimlemeleri kaslē ama solgun benizli, yorgun ama 
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g¿­l¿d¿rler. Onun resimlerinde fig¿rler g¿lmez veya aĵlamazlar, durgun ama aynē 

zamanda derin d¿ĸ¿nceler i­erisinde gºr¿n¿rler. Ķnsan hayatēndaki anlaĸēlmasē g¿­ 

ikiliklerin bir gºstergesidir onun fig¿rleri. Sanat­ē denizin ­alkantēsē ile fig¿rlerin 

y¿zlerindeki durgunluk karĸētlēĵēnē olduk­a iyi yansētmēĸtēr. Onun resmni ºzg¿n 

kēlan ºzellik bu karĸētlēk olmuĸtur. Sanat­ē bir r¿ya gibi anôēn resmini yapmakta 

denizcilerin duygusallēĵēnē resmedip adeta onlarēn ger­ekliĵi ile izleyeni 

y¿zleĸtirmektedir. Resimlerinde kullandēĵē simgelerle, ince bir ­izgide ger­ek ile 

r¿ya arasēnda bir durum sunmaktadēr.
141

 

Kabaĸ,1957 yēlēnda Robert Kolejinden mezun olduktan sonra Yale 

¦niversitesiône sanat ºĵrenimi i­in gitti. Burada Josef Albersôin ºĵrencisi ve asistanē 

oldu. Sanat­ē bu dºnemde Arshile Gorky, James Ensor ve bazē Amerikalē soyut 

dēĸavurumculardan etkilenmiĸtir. Kabaĸ, sinemayla, fotoĵrafla ve ĸiirle de 

ilgilenmiĸtir.
142

 Sanat­ēnēn bu ­ok yºnl¿l¿ĵ¿ kompozisyonlarēna y¿klediĵi romantik 

ve duygusal anlamlardan anlaĸēlabilir 

Sanat­ēnēn her eserinde, m¿cadele, duygu, insan emeĵi ve doĵanēn hakimiyeti 

hissedilmektedir. Eserlerinde h¿z¿nl¿ ve dramatik bir atmosferi vardēr. 

Sanat tarih­isi Godfrey Goodwin; sanat­ēnēn eserlerini ĸºyle deĵerlendiriyor; 

ñOnun sanatē, yerleĸik ger­eklik ve aynē soydan gelen d¿ĸ d¿nyasēnēn bir birleĸimidir. 

Sanat­ē karanlēk sularēn, amansēz dalgalarēn ritmini anlatēr. Eserlerde deniz ile tekne 

,tekne ile insanlar arasēnda g¿­l¿ bir direniĸ hissedilir.  Fig¿rler kapladēklarē alana gºre 

yaĸamē s¿rd¿r¿rler, onlarēn boyutlarē aralarēndaki mesafeye gºre deĵil, hayal edilen 

mesafeye gºre orantēlanmēĸtēr. Resimlerindeki sahneler hem gºr¿lebilir hem 

duyulabilir. O denizle empati kurar, deniz sanat­ē i­in dalgalarē ve ­ekim g¿c¿ ile 

birlikte sadece bir g¿­t¿r.ò
143

 

¥zer Kabaĸ yaĵlēboya resim ­alēĸmalarēnēn yanē sēra ºzg¿n baskē da da on adet 

eser ¿retmiĸtir. Grav¿r, aĵa­ baskē ve linol baskē tekniĵinde olan bu eserlerde fig¿r 

ºn plandadēr. Yaĵlēboyalarēnda olduĵu gibi ºzg¿n baskē ­alēĸmalarēnēn konusunu da 
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insanlar, onlarēn denizle iliĸkisi ve topluluklarēn s¿rg¿n¿ oluĸturur. Sanat­ē 

yaĵlēboyalarēnda a­ēk ve koyu renkleri tercih etmesine raĵmen ºzg¿n baskēlarēnē 

monokrom renklerle oluĸturmuĸtur. Siyah ve Beyaz tonlarēn hakim olduĵu 

baskēlarēnda grinin yumuĸak tonlarē gºzlemlenir. Sanat­ēnēn yaĵlēboyalarēnda olduĵu 

gibi ºzg¿n baskē resimlerinin de karamsar ve h¿z¿nl¿ bir atmosfere sahip olduĵu 

gºr¿l¿r. 

Bu sebeple Kabaĸôēn resimleri, kara-anlatē modelinin ilk bilin­li ºrnekleri 

olmasē a­ēsēndan ºnemlidir. Tedirgin bir ruh halini barēndan, insanēn evrensel 

dramēnē anlatan resimler iyi bir gºzlemle bi­imlendirilmiĸtir.
144

 

Sanat­ēnēn baskē ­alēĸmalarēnda fig¿rlerin ­oĵunluĵu kayēk ve tekne ile 

iliĸkilendirilmiĸ olup, insanlarēn kendilerine bir yol, yºn arayēĸlarēnē, dalgalarēn 

hēr­ēnlēĵē ile hayatēn zorluĵunu ve insanlarēn bunlara karĸēt bir tavēr sergileyiĸini 

sorgulamēĸtēr. Genellikle baskēlarēnda insanlarē tek baĸlarēna deĵil de bir k¿tle gibi 

bir arada duruĸlarēnē tasvir etmiĸtir.  Sanat­ēnēn ilk ºzg¿n baskē ­alēĸmasē ñB¿y¿k 

Ka­ēĸò  onun Amerikaôda bulunduĵu ilk yēllarēna yani 1960 yēlēna tarihlenir. Yurda 

dºnd¿ĵ¿nde de baskē ­alēĸmalarēna devam eden sanat­ē ­izgilerin hakim olduĵu, 

dinamik ve hareketli yapētlar ¿retmiĸtir. Ķlk dºnem ºzg¿n baskēlarēnda insanlarēn 

s¿r¿ler halinde ka­ēĸēnē, savaĸ sonrasēnē, kargaĸa ortamēnē, ¿st ¿ste bindirilmiĸ 

fig¿rleri ile sanki bir soykērēmē anlatmak istemiĸ olabilir. Savaĸē ve soykērēmē anlatan 

­alēĸmalarēna ºrnek olarak ñB¿y¿k Ka­ēĸò, Savaĸ Taciriò, òEsirò ve ñKºy 

Postasēò(Resim 65) adlē ºzg¿n baskēlarē ºrnek verilebilir. Kabaĸôēn grav¿rlerindeki 

her ­izgi ince ince metale iĸlenmiĸtir. Y¿zlerce fig¿r¿ resmettiĵi grav¿rlerinde 

y¿zlerdeki ifadeyi anlamē yakalamak i­in uĵraĸ vermiĸtir. Saĵlē sollu tarama ­izgileri 

ile fig¿rlerin hacimlerini kēyafetlerindeki kēvrēm detaylarēnē iĸlemiĸtir. Fig¿rlerin 

zayēflēĵēnē ve g¿­l¿l¿ĵ¿n¿, buna raĵmen y¿zlerindeki ­aresiz ifade karĸētlēĵēnē 

yakalamēĸtēr. Bºylelikle ayrēntēlarēn b¿t¿n¿ dengelediĵi gºz1emlenir. 
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                                       Resim 64:¥zer Kabaĸ, B¿y¿k Ka­ēĸ, 1960, 24x31 cm. 

Kabaĸôēn ºzg¿n baskēlarēna salt bi­imsel olarak bakēlmamalēdēr. Sanat­ēnēn 

kullandēĵē bazē simgelerden anlaĸēldēĵēna gºre eserlere derin felsefi anlamlar 

y¿klemek istemiĸ olabilir. Bu simgelerden birisi pusula bir diĵeri ise bir Doĵu Asya 

Felsefesi olan Ying ve Yang sembol¿d¿r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 65: ¥zer Kabaĸ, Kºy Postasē, 1979,ºzg¿n baskē resim,49x35 cm. 
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Ķyiliĵi ve kºt¿l¿ĵ¿ temsil eden  Ying ve Yang simgesinin kullanēldēĵē 1960 

tarihli ñDescentò (Resim 66)yani d¿ĸ¿ĸ adlē resim ºzg¿n baskē tekniklerinden grav¿r 

baskē tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. Bu baskē ­alēĸmasēnda resmin ¿st sol kesimde 

sandalyeye oturmuĸ fig¿rler gºzlemlenirken saĵ tarafta sadece bacaklarē  gºr¿nen bir 

fig¿r¿n betimlendiĵi gºr¿lmektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                              Resim 66: ¥zer Kabaĸ,  Descent, 1960, 30x25cm. 

Fig¿r¿n sadece bacaklarēnēn gºr¿nmesi ve ayaklarēnēn yer ile temas 

etmemesinden dolayē fig¿r yukarēdan iple asēlmēĸ gibi algēlanmaktadēr. Bu resimde 

fig¿rlerinin tamamēnēn betimlenmemesi bedenin yarēsē, kol ve ellerin gºsterilmemesi 

bazē duygusal gel gitlere iĸaret etmekte olabilir. Burada ºl¿m¿ ve yaĸamē aynē anda 

seyreden insan topluluklarēndan sºz edilebilir. Aynē zamanda fig¿rlerin hi­birinin 

y¿zleri gºr¿nmemesi ile insanlēĵēn bazē olaylara kºr kaldēĵēna, umarsēzlēĵēna ve 

duyarsēzlēĵēna vurgu yapēlmak istenmiĸ olabilir.  Bu resimde gºze ­arpan olgu d¿ĸen 

fig¿r¿n belirsiz bir karanlēĵa doĵru iniĸi, bir diĵer noktasē da resmin saĵ tarafēnda 

sandalyade oturan  fig¿r¿n baĸēnēn ¿st¿nde yer alan Ying ve Yang sembol¿d¿r.  

Bu sembol¿n anlamēna gºre insanlarēn i­inde iyilik ve kºt¿l¿ĵ¿n bir 

potansiyel olduĵunu,  deĵiĸim ve kutuplaĸmanēn aynē s¿re­te iĸlediĵi anlatēlmaktadēr. 

Kutuplar birbirinin ºz¿n¿ karĸētēnda barēndērēr. 
145
Yani bu sembolle bir karĸētlēk 
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vurgulanmak istenmiĸ resimdeki kompozisyon algēsē ve kullanēlan siyah ve beyaz 

karĸētlēĵē ile bu dengelenmiĸtir. Fig¿rlerin bulunduĵu kēsēm beyaz olarak 

algēlanērken, fig¿rs¿z olan kēsēmda sadece siyah renk kullanēlarak sembole benzer bir 

kompozisyon oluĸturulmuĸtur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Resim 67: ¥zer Kabaĸ,  ¢ēnar ve Balēk­ē, 1987,ºzg¿n baskē, 59.5x48 cm. 

Sanat­ēnēn yaĵlēboyalarēndaki gibi denizi ve balēk­ēlarē ele aldēĵē iki adet 

ºzg¿n baskē ­alēĸmasē bulunmaktadēr. Bu ­alēĸmalar, ñBalēk­ēò ve ñ¢ēnar ve 

Balēk­ēò(Resim 67) adlē ºzg¿n baskēlarēdēr. 

Cem Altēnelôe gºre Kabaĸôēn resimlerindeki balēk­ē ve denizcilerinde zētlēk 

dikkati ­ekmektedir. Erkek fig¿rleri Sait Faik ve Halikarnas Balēk­ēsē ºyk¿lerinde 

gºrmeye alēĸēk olduĵumuz deniz bilgeleri olmasēnēn ºtesinde, kara ile baĵlarēnē 

koparamamēĸ; topraĵēn sertliĵinden, acēmasēzlēĵēndan denizin bereketine ve 

yumuĸaklēĵēna ge­mekte zorlanan gº­men profillerini sergilemektedir. 


