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20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Dēĸavurumcu Oto-Portre 

 

Bir akēm olarak ñdēĸavurumculukò 20. Y¿zyēlēn erken dºnemlerine tarihlendirilse 

de, yaklaĸēm olarak ­ok daha eski zamanlara dayanmaktadēr. ¢¿nk¿ insanoĵlu ñdoĵaòyē 

tasvir ederken i­inde yaĸattēĵē t¿m duygularē da sanat eserlerine yansētmēĸtēr. 

20. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinde Sanayi Devrimi, kºyden kente gº­ ve I. D¿nya savaĸē 

gibi toplumsal ­alkantēlarēn birey ¿zerindeki yēkēcē etkileri dēĸavurumculuk akēmēnēn bir 

sanat akēmē olarak proleteryanēn geliĸme gºsterdiĵi Almanyaôda ortaya ­ēkmasēna neden 

olmuĸtur ve d¿ĸ¿nce temeli kēsa s¿rede t¿m Avrupaôda benimsenmiĸtir. 

Batē sanatēnda Rºnesansôtan itibaren bir dºk¿mantasyon aracē olarak ortaya ­ēkan 

portrecilik geleneĵi, din adamlarē ve yºnetici-soylu sēnēfēn  talepleri doĵrultusunda 

geliĸmiĸtir. Portrecilik, y¿zyēllar boyunca sēnēfsal stat¿n¿n gºstergesi olarak hizmet 

vermiĸtir. 

Sanat­ēnēn kendi suretini tasvir ettiĵi oto-portreler ise ºz-anlatēm formlarē olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 20. y¿zyēla kadar olan s¿re­te resmedilen oto-portrelerin ardēnda 

farklē yºnlendirmelerin bulunduĵunu ifade etmek m¿mk¿nd¿r. 15. y¿zyēlda ºn ­alēĸma 
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veya eskiz niyetiyle yapēlan oto-portreler, 16. y¿zyēlda kimlikle ilgili farkēndalēĵēn 

geliĸmesiyle birlikte sanatsal maharetin gºsterildiĵi reklam ara­larēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Oto-

portreler kimi zaman sanat­ēnēn toplumsal konumunu yansētmak kimi zaman da bireylerin 

cinsel cazibesini ifade etmek i­in yapēlmēĸlardēr. ¥zel anlara ithaf edilmiĸ oto-portreler 

olduĵu gibi, anlēk duygularēn ya da i­ hesaplaĸmalarēn ifadesi olan oto-portrelere rastlamak 

da m¿mk¿nd¿r. 

  20. y¿zyēlda ise oto-portrecilik sanat­ēnēn kendi i­ d¿nyasēnē araĸtērdēĵē bir 

­er­eveye yerleĸmiĸ ve kendini incelemenin formuna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Dēĸavurumcu oto-

portreler, sahiplerinin ­eĸitli ruh hallerini betimlerken bazen melankolik, h¿z¿nl¿ bazen de 

agresif ve tehdit edici gºr¿n¿mlere b¿r¿nm¿ĸlerdir.  

Bu ­alēĸmada dēĸavurumculuk akēmē kapsamēnda yer alan oto-portre eserlerin 

­ºz¿mlenmesi ama­lanmēĸtēr. Tarama yºntemi kullanēlarak oluĸturulan bu ­alēĸma altē 

bºl¿mden oluĸmaktadēr. Ķlk iki bºl¿mde; dēĸavurum kavramē ve dēĸavurumculuk 

tanēmlanmēĸtēr. ¦­¿nc¿ bºl¿mde dēĸavurumculuĵu hazērlayan toplumsal ve k¿lt¿rel 

etkenler incelenmiĸtir. Dºrd¿nc¿ bºl¿mde dēĸavurumculuĵu hazērlayan bi­imsel etkenler 

ele alēnmēĸ ve beĸinci bºl¿mde ise dēĸavurumculuĵun geliĸim s¿reci deĵerlendirilmiĸtir.  

 Altēncē bºl¿mde portre ve oto-portre tanēmlanmēĸ, benzer ve farklē yºnleri 

tartēĸēlmēĸ, portreciliĵin geliĸimi incelenmiĸ ve dēĸavurumcu oto-portreler ­ºz¿mlenerek 

gruplandērēlmēĸlardēr. 

 

Anahtar Kelimeler: Dēĸavurum, Portre, Oto-portre,  
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Expressionist Oto-Portrait in 20th. Century Western Art  

 

Although, as an art movement, ñExpressionismò is dated in the early 20th century, 

its origin is roughly way more ancient. The reason for it is that while portraying the 

ónatureô, humans always reflected on their creations all their deeply feelings as well.   

By the first quarter of the 20th century, the destructive impacts of the social 

upheavals such as the Industrial Revolution, rural depopulation and World War I on 

individuals paved the way for the movement of Expressionism to emerge as an artistic 

movement in Germany.  And, soon after that, it was adopted in the whole Europe.  

The portrait tradition, emerging as a way of documentation in the Western art since 

the Renaissance, marched towards the demands of the Church, the aristocracy and the 

Imperial families. The portrait art served in proving the hierarchy within social statues for 

centuries.   

A self-portrait in which an artist depicts his own face is a way of self-expression.  It 

is quite possible to state that there were many various motives behind the self-portraits 

created within the period until the 20th century. Made for the preliminary or sketching 

purposes in the 15th century, self-portraits turned into the promotion tools, by which the 
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artistic competence and mastery were exhibited, by the increasing awareness on identity in 

the 16th century. They were created either to reflect the social statues of the artist or to 

express his sensual appealing.  It is possible to find self-portraits, attributed to special 

moments, as well as being an expression of instant feelings or internal feuds.  

  In the 20th century, self-portrait artistry settled within a frame, in which the artist 

sought for his own inner-world, and turned into a form of self-examination. Depicting the 

various states of minds of their owners, the Expressionistic self-portraits lapsed into 

sometime melancholic and sorrowful, or sometime aggressive and threatening looks. 

The objective of this study is to analyze the self-portrait works of the Expressionist 

movement. Constructed by using the scanning method, the study consists of six chapters. 

In the first two chapters, the notion of óexpressionô and óExpressionismô have been defined. 

It has been reviewed the social and cultural contributing causes paving the way for the 

movement in the third chapter. In the forth, the stylistic factors emerging the 

Expressionism have been discussed and then, the development process of the movement 

has been assessed in the fifth chapter.  

 Finally, in the sixth chapter, the óportraitô and óself-portraitô have been defined, the 

similarities and differences between the two have been analyzed, and the Expressionistic 

self-portraits have been categorized by analyzing.   

 

Key Worlds: Expression, portrait, Self-portrait,  
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¥NS¥Z 

 

 Sanat­ēnēn toplumsal veya mikro ­evresinin i­ d¿nyasēnda meydana getirdiĵi 

deĵiĸikliklerin bir ifadesi olduĵu d¿ĸ¿n¿len dēĸavurumcu eserlerin, g¿n¿m¿zde etrafēmēzda 

ger­ekleĸen toplumsal ve k¿lt¿rel olaylarē ele alēĸēmēz, deĵerlendirmemiz ve doĵru tepkiler 

geliĸtirebilmemiz baĵlamēnda ºnemli bir yere sahip olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu ­er­evede 

ele alēnan ­alēĸmanēn ­ēkēĸ noktasēnē sanat­ēnēn i­ d¿nyasēna giden en kēsa yollardan biri 

olan dēĸavurumcu oto-portrelerin incelenmesi oluĸturmaktadēr. ¢alēĸmanēn oluĸturulmasēna 

kaynaklēk eden Rºnesansôtan 20. Y¿zyēlēn ilk ­eyreĵine kadar olan s¿re­te bir­ok referans 

sanat­ē olduĵu gibi, teknik ve i­erik yºn¿nden Ernst Ludwig Kirchner ve Egon Schieleôin 

dēĸavurumcu yaklaĸēmla ger­ekleĸtirdiĵi ­alēĸmalar da b¿y¿k katkē saĵlamēĸtēr.  

 Bu ama­ doĵrultusunda hazērlanan ñ20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Dēĸavurumcu Oto-

Portreò adlē ­alēĸmama katkē saĵlayan deĵerli hocam Prof. Ahmet ķinasi ĶķLERôe, b¿t¿n 

­alēĸma s¿resince desteĵini esirgemeyen deĵerli danēĸman hocam Yrd.Do­. Meryem 

UZUNOĴLUôna, maddi ve manevi destekleri ile her zaman yanēmda olan annem, babam, 

eĸim ve bir s¿re ºnce aramēza katēlan oĵlum Tibetôe teĸekk¿r eder, bu ­alēĸmanēn resim 

sanatēna ilgi duyan herkese faydalē olmasēnē dilerim. 
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GĶRĶķ 

 

 Dēĸavurumculuk akēmē 20. Y¿zyēlēn ilk yarēsēnda etkili olmuĸ modern sanat 

akēmlarēndan biridir. Dēĸavurumcular doĵalcēlēk karĸētē olan bi­im ve renklerle duygusal ve 

ruhsal d¿zeyde heyecanlar yaratmayē ama­lamēĸlardēr. Ancak dēĸavurumculuk, sadece 

modernlere ºzg¿ bir tavēr deĵildir. Dēĸavurumculuk  akēmē ile doĵrudan baĵē olmasa da 

tutum ortaklēĵē gºsteren sanat tarihinin t¿m dºnemlerinde izlenebilecek bir dēĸavurumcu 

eĵilimden sºz etmek m¿mk¿nd¿r.  Akēm olarak ele alēnan i­ d¿nyanēn dēĸa vurumu olarak 

tanēmlayabileceĵimiz dēĸavurumcu eylem ile i­ d¿nyaya giden en kēsa yollardan biri olan 

oto-portre eyleminin kesiĸtiĵi alanda bulunan dēĸavurumcu oto-portrelerin incelendiĵi bu 

­alēĸmanēn, sanat­ēlarē bu t¿rde ­alēĸmaya iten toplumsal, sosyal, k¿lt¿rel ve siyasi 

nedenleri daha anlaĸēlēr hale getireceĵi gibi bu nedenlerin insanēn benliĵini nasēl etkilediĵi 

ve davranēĸlarēnē nasēl deĵiĸtirdiĵinin incelenmesi ­er­evesinde ºnemli olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

  Literat¿rde Dēĸavurumculuk, Portre ve Oto-portre konularēnda yapēlmēĸ bir ­ok 

­alēĸma bulunmakla birlikte bu araĸtērma, dēĸavurumculuk ile oto-portreyi birlikte ele 

alarak konunun ­er­evesini geniĸletirken, incelenen eserler baĵlamēnda da konuya daha 

detaylē ve derinlemesine bir yaklaĸēm getirmeyi ama­lamaktadēr. 

Bu ­alēĸma altē bºl¿mden oluĸmaktadēr. Ķlk iki bºl¿mde; dēĸavurum kavramē ve 

dēĸavurumculuk tanēmlanmēĸtēr. ¦­¿nc¿ bºl¿mde dēĸavurumculuĵu hazērlayan toplumsal 

ve k¿lt¿rel etkenler, 19. Y¿zyēlôēn son ­eyreĵi ile 20. Y¿zyēl baĸlarēnda Avrupaôda siyasal 

durum, Sanayi Devrimiônin ve Birinci D¿nya Savaĸēônēn toplumsal yapē ve birey 

¿zerindeki etkileri ve yazēn d¿nyasē baĸlēklarē ile incelenmiĸtir. Dºrd¿nc¿ Bºl¿mde 

dēĸavurumculuĵu hazērlayan bi­imsel etkenler, primitifler ve modern akēmlarēn katkēlarē 

¿zerinden incelenmiĸtir. Beĸinci Bºl¿mde ise dēĸavurumculuĵun geliĸim s¿reci, sanat­ē 

grup ve birlikleri baĸlēklarē ile incelenmiĸtir. Sanat tarihi boyunca ºzellikleri nedeni ile 

dēĸavurumcu anlayēĸ i­erisinde ele alēnabilecek eserler, dēĸavurumculuk akēmēnē hazērlayan 

toplumsal ve k¿lt¿rel etkenler, dēĸavurumculuĵun geliĸim s¿reci, gruplar, galeriler, 

yayēnlar ve eserler incelenerek dēĸavurumculuk akēmē irdelenmiĸtir. 
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            Altēncē bºl¿mde portre ve oto-portre tanēmlanmēĸ, benzer ve farklē yºnleri 

tartēĸēlmēĸ, portreciliĵin geliĸimi incelenmiĸ ve dēĸavurumcu oto-portreler ­ºz¿mlenerek 

gruplandērēlmēĸtēr. 
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1. DIķAVURUMCULUĴUN TANIMI 

 

20. y¿zyēlēn baĸlangēcēnda Fransaôda Fovistler (1898-1908), Almanyaôda Kºpr¿ 

ñDie Br¿ckeò(1905-1913) ve Mavi Atlē ñDer Blaue Reiter (1911-1914) gibi sanat­ē 

gruplaĸmalarēnēn ortak noktasē ñdēĸ d¿nyanēn izlenimi yerine duygularēnēn dēĸavurumuò na 

yºnelmeleridir. Batē sanatēnda Ķzlenimcilik sonrasēnda son derece yaygēn bir eĵilim olarak 

ele alabileceĵimiz bu geliĸmelerin b¿t¿n¿, genel olarak ñDēĸavurumculukò baĸlēĵē altēnda 

ele alēnmaktadēr. Richard Lionelôa (1881-1969) gºre; ñdēĸavurumculuk  bir kuĸaĵēn belirli 

bir d¿ĸ¿nsel ortamēyla birbirine baĵlanmēĸ bireysel kiĸiliklerin toplamēdēr.
1
 Eczacēbaĸē 

Sanat Ansiklopedisinde ñdēĸavurumculukòun karĸēlēĵē ñEkspresyonizmò ya da 

ñAnlatēmcēlēkò dēr ( Ķng. Expressionism, Fr. Expressionnisme, Alm. Expressionismus).
2
  

 ¥te yandan 1910ôlarēn baĸlarēnda ĸiddetli duygusal patlamalarēn ºznel ifadeleri 

olmalarē dēĸēnda ortak bir payda altēnda toplayamayacaĵēmēz, bir kurama dayanmayan  

bireysel ­ēkēĸlarē hen¿z bir akēm dahilinde anmak m¿mk¿n deĵildir. Wilhelm Worringer 

(1881-1965), Sturm Dergisiônin Aĵustos 1911 sayēsēnda Paul Cezanne (1839-1906), 

Vincent Van Gogh (1853-1890) ve Henri Matisseôin (1869-1954) resimlerini 

ñdēĸavurumcuò olarak nitelendirirken,  Berlinôli galerici Paul Cassier (1871-1926), Edward 

Munchôun (1863-1944) resimlerini izlenimcilerden ayērmak i­in ñdēĸavurumcuò terimini 

kullanmēĸtēr.
3
 Farklē sanat­ēlar  i­in  farklē tarihlerde  ñdēĸavurumcuò nitelemesi yapēlsa da  

bir akēm olarak ñDēĸavurumculukò, kuramcēlar  tarafēndan bu tarihlerde hen¿z 

tanēmlanmamēĸtēr.  

1911 Nisanēnda, 22. Berliner Sezession fuarēnēn kataloĵuna eklenen ºnsºzde 

Dēĸavurumculuk,  Picasso (1881-1973),  Braque (1882-1963) ve Dufy (1877-1953) gibi 

gen­ Fransēz ressamlarēnēn  sanatēnē ayērt edici bir kavram olarak kullanēlmēĸtēr. 

Sheppardôgºre, ñ 1911óin sonuna gelindiĵinde  artēk  izlenimciliĵe karĸē ­ēkan b¿t¿n 

ressamlar dēĸavurumcu sayēlmaktadērò.
4
 

 

                                                        
1 Richard Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitap Evi, Ķstanbul, 2005, s 26 
2 Mehmet Fērēncē, ñAlman Ekspresyonizmi, Die Br¿cke ve T¿rk Baskē Resim Sanatēna Etkileriò, Dokuz 

Eyl¿l ¦niversitesi Buca Eĵitim Fak¿ltesi Dergisi 19, s. 111 
3 Norbert Wolf, Dēĸavurumculuk, ­ev. Mehmet Tahsin Yalēm, Remzi Kitabevi, Ķstanbul, 2005, s. 6 
4 Richard Sheppard, ñAlman Dēĸavurumculuĵuò, Modernizmin Ser¿veni, Enis Batur, ­ev. G.¥., Yapē Kredi 

Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 239 
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Norbert Lyntonôa gºre de dēĸavurumculuk ilk olarak izlenimcilik karĸētē veya 

Fransēz sanatēnda izlenimci ilkelerin yadsēnmasē anlamēnda kullanēlmēĸtēr. Terim, bilhassa 

Almanyaôda sanat alanēnda izlenimcilik sonrasē b¿t¿n geliĸmeleri kapsamēĸtēr. 

Dēĸavurumculuĵun m¿zik, edebiyat ve plastik sanatlarda  konular ile bi­imleri kiĸisel 

yaĸantēlarēn anlatēm ara­larē olarak gºren belirsiz bir eĵilim olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Dēĸavurumcular, doĵalcēlēk karĸētē olan bi­im ve renklerle duygusal ve ruhsal d¿zeyde 

heyecanlar yaratmayē ama­lamēĸlardēr.
5
 Dēĸavurumculuk teriminin ­ok yaygēn bir ĸekilde 

kullanēlmaya baĸlamasēnda, Paul Fechterôin (1880-1958) 1914ôte Kºpr¿ ve Mavi Atlē 

gruplarēnēn resim anlayēĸlarēna odaklanan ñDer Expressionismusò isimli  kitabēnē 

yayēmlamasē ­ok ºnemli bir dºn¿m noktasē olmuĸtur.
6
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
5 Norbert Lynton, Modern Sanatēn ¥yk¿s¿, ¢ev: Cevat ¢apan - Sadi ¥ziĸ, Remzi Kitap Evi, Ķstanbul, 

2009, s. 12 
6 Wolf, a.g.e, s. 15 
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2. DIķAVURUMCU YAKLAķIM 

 

Sanat tarihinde ortaya konulan ve yansētmacē olarak gºr¿len eserlerin dēĸ d¿nyaya 

referans verdikleri yadsēnamaz bir ger­ektir. Ancak aynē bi­im dilini kullanarak aynē 

manzarayē/ger­ekliĵi betimleyen iki sanat­ēnēn ortaya koyduĵu eserlerin birbirinden farklē 

olacaĵēna dair pek ­ok ºrnekle karĸēlaĸmak m¿mk¿nd¿r. Bunun nedeni, sanat­ēlarēn 

baktēklarē ger­ekliĵi kendi ºznellikleriyle yorumlamalarē olduĵu kadar, bu ger­eklik 

karĸēsēnda i­ d¿nyalarēnda oluĸan duygulanēmlarē dēĸa vurma eĵilimidir. Bu eserlerde 

somutlaĸan farklēlēk, sanat­ēlarēn i­ d¿nyalarēnēn dēĸavurumudur.   

Norbert Lynton (1927-2007), insana ºzg¿ her eylemin bir dēĸavurum;  sanatēn da 

bir b¿t¿n olarak dēĸavurumcu olduĵunu ifade ederken, Ahu Antmen dēĸavurumculuĵun 

modernlere ºzg¿ bir tavēr olmadēĵēnē belirtir.
7
 Dēĸavurumculuk bir modern sanat akēmē 

olarak ele alēnsa da tarih boyunca Modern Sanatôtaki ñDēĸavurumculukò  ile doĵrudan 

iliĸkisi olmayan, fakat onunla tutum ortaklēĵē gºsteren genel bir ñdēĸavurumcuò anlayēĸtan 

sºz edilebilir. Dēĸavurumcu anlayēĸēn ya da daha doĵru bir deyiĸle, anlayēĸlarēn ana 

ºzelliĵi, resim ve heykel yapētlarēnda yer alan betileri, ama­lanan bir etkiyi yaratabilmek 

i­in bazē deformasyonlara uĵratmalarēdēr.
8
 

Zahir G¿vemli ñBaĸlangē­tan Bug¿ne T¿rk ve D¿nya Sanat Tarihiò adlē kitabēnda 

dēĸavurumculuĵu diĵer izmôlerden ayērēr ve sanat tarihine yayēlan s¿rekli ve kalēcē bir 

durumun tanēmē olduĵunu savunarak,  her dºnemin kendine ºzg¿ dēĸavurumcu ressamlarē 

ve heykeltraĸlarē olduĵunu dile getirir.
9
 

Norbert Lynton, Reformôun  hemen ºncesinde D¿rer (1471-1528), Altdorfer (1480-

1538) ve Bosch (1450-1516) gibi sanat­ēlarēn eserlerinde modern zamanlara hitap eden 

dēĸavurumcu deĵerler olduĵuna iĸaret etmektedir. Venedik geleneĵine ºzg¿ dramatik ēĸēk, 

zengin renkler ve coĸkulu fēr­a darbeleri dēĸavurumcu bir eĵilimin yansēmalarēdēr. Lynton, 

klasisizmin ºl­¿tlerinin belirlendiĵi ve o ºl­¿tleri yaymak i­in akademilerin kurulduĵu 

Rºnesans Ķtalyaôsēnda Michelangeloôē (1475-1564) hatērlamamēzē ister. Bu baĵlamda El 

Grecoôdan (1541-1614), Rubensôten (1577-1640) ve Rembrandtôtan (1606-1669) bahseder 

                                                        
7 Ahu Antmen, 20.Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlar, Sel Yayēncēlēk, Ķstanbul, 2009, s. 33 
8 Metin Sºzen - Uĵur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sºzl¿ĵ¿, Remzi Kitapevi, Ķstanbul, 1986, s. 75 
9 Zahir G¿vemli, Sanat Tarihi, Varlēk Yayēnlarē, Ķstanbul, 1960, s. 137 
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ve Romantizm ile birlikte Goyaôda (1746-1828), Blakeôde (1757-1827), Delacroixôda 

(1798-1863), Friedrichôte (1774-1840) ve Turnerôda (1775-1851) gºzlenen farklē 

heyecanlarēn ve coĸkularēn da dēĸavurumculuklar kapsamēnda deĵerlendirileceĵini savunur.  

El Grecoônun eserlerindeki ifadeci deformasyonlara odaklanan Franz Marc ñ 

Dēĸavurumcu sanat algēsēnēn, El Grecoônun devrimine sēkē sēkēya baĵlē olduĵunu dile 

getirmektedir.
10

 

 

 

Resim 1ȡ %Ì 'ÒÅÃÏȟ ͼ"ÅĥÉÎÃÉ -İÈÒİÎ !ëąÌąĥąȱ ρφπψ-ρφρτȟ ÔȢİȢÙȢȟ ςςςȟσØρωσÃÍȟ -ÅÔÒÏÐÏÌÉÔÁÎ 
Museum of Art, New York  

 

El Grecoônun ñBeĸinci M¿hr¿n A­ēlēĸēò adlē eserinde (Resim 1) fig¿rler uzatēlmak 

suretiyle deforme edilmiĸlerdir. ¢aĵdaĸlarē ile karĸēlaĸtērēldēĵēnda ºnc¿ bir yaklaĸēm i­inde 

olan sanat­ē, ºn plandaki fig¿r¿ vurgulamak ve resmin dramatik etkisini arttērmak i­in 

bilinen perspektif kurallarēnē hi­e sayarak farklē bakēĸ a­ēlarē kullanmēĸtēr. Resimde 

yansētmacē nat¿ralist tavērdan uzaklaĸēlmēĸ, gºky¿z¿nde belirgin fēr­a darbeleri 

kullanēlmēĸtēr. Fig¿rlerdeki deformasyon, portrelerde ifadenin detaylandērēlmamasē, abartēlē 

perspektif  ve ĸiddetli renk kullanēmē bu eserdeki dēĸavurumcu nitelikler olarak dikkati 

­ekmektedir. 

                                                        
10 El Greko, http://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco#cite_note-Kandinsky 75-76-92, 02.06.2014 

http://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco#cite_note-Kandinsky 75-76-92
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Rembrandtôēn belki de t¿m portrelerinde fig¿r¿n duygu durumlarē g¿­l¿ bir ifadeci 

yaklaĸēmla sunulmuĸtur. ¥zellikle 1650ôden sonra sanat­ēnēn eserlerindeki fēr­a s¿r¿ĸleri 

belirginleĸmiĸtir. (Resim 2) 

 

Resim 2: 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ ͼ2ÅÓÓÁÍąÎ :ÅÕØÉÓ olarak Oto -ÐÏÒÔÒÅÓÉȱ ρφφςȟ ÔȢİȢÙȢ, 82,5x65cm, 
Wallraf -2ÉÃÈÁÒÔÚ -ÕÓÅÕÍȟ +ĘÌÎ 

 

 

Resim 3: Francisco Goya ͼ#ÁÄąÌÁÒ 'İÎİȱȟ ρψςρ-ρψςσȟ ÔȢİȢÙȢ, 140,5x435,7cm, Prado Museum, 
Madrid  
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Resim 4: $ÅÔÁÙȡ Ȱ#ÁÄąÌÁÒ 'İÎİȱ 

 

Goya yaĸamēnēn ge­ dºnemlerinde satēn aldēĵē ñQuinta del Sordoò (Saĵēr Adamēn 

Evi) adlē evinde savaĸ ve b¿y¿c¿l¿k konularēnda bir ­ok sēra dēĸē tuval ve duvar resmi 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Bu eserler, sanat­ēnēn yaĸadēĵē dºnemde Ķspanyaôdaki toplumsal durumu 

yansētmalarē baĵlamēnda 16. y¿zyēlda Michelangeloônun Sistin ķapeli tavanēna boyadēĵē 

resimlerle benzerlikler taĸēmaktadēr.
11

 Goyaônēn ºl¿m¿nden  yaklaĸēk 50 yēl sonra bu 

resimler duvarlardan alēnarak tuvale monte edilmiĸtir. Cadēlar G¿n¿ (Resim 4) adlē eser, 

sanat­ēnēn  al­ē duvar ¿zerine ger­ekleĸtirdiĵi 14 ­alēĸmadan  biridir.
12

  

Goyaônēn bu eserinde betimlenen fig¿rlerin y¿zlerinde ĸaĸkēnlēk, korku  ve ¿z¿nt¿  

ifadeleri dikkati ­ekmektedir. Sanat­ēnēn bu bi­im bozmalarē ve abartēlē ifadeciliĵinin 

toplumsal ger­ekliĵi eleĸtirel bir yaklaĸēmla ele alan Dēĸavurumculara ºrnek olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

 

                                                        
11 Fred Licht, Goya: The Origins of the Modern Temper in Art, Universe Books, Amerika, 1979, s. 167 
12 Licht, a.g.e., s. 167 
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Resim 5: Caspar David Friedrich, "The Abbey in the Oakwood", 1808 -1810, 110x171cm, Alte 
Ulusal Galeri, Berlin  

 

Caspar David Friedrich; ñSanat­ē sadece karĸēsēnda gºr¿neni deĵil, karĸēsēndakinin 

i­inde gºrd¿ĵ¿ ĸeyi de resmetmelidir. Eĵer karĸēsēndakinin i­inde bir ĸey gºrm¿yor ise onu 

resmetmekten ka­ēnmalēdēr.ò
13

 diyerek aslēnda 20. y¿zyēlēn baĸēnda gen­ dēĸavurumcularēn 

gºr¿nt¿lerden oluĸan perdeyi yērtarak kendilerinin deyimi ile ñĸeylerin arkasēna bakmakò 

eyleminin haberini vermektedir. Meĸe Ormanēndaki Manastēr adlē eserinde (Resim 5) 

sanat­ē ger­ekliĵin sēnērlarēnē zorlayarak mistik bir etki yakalamēĸtēr.  

Dēĸavurumculuk genellikle sanat­ēnēn  duygularēnēn dēĸavurumu olarak ele alēnmēĸ 

ve bi­imsel analizden uzaklaĸēlmēĸtēr. Buna karĸēlēk  Heinrich Wºllflin (1864-1945), Sanat 

Tarihinin Temel Kavramlarē adlē kitabēnda, doĵaya baĵlē olarak ­alēĸan Ludwig Richter ve 

¿­ arkadaĸēnēn Tivoliôde aynē manzaraya bakarak yaptēklarē resimlerin birbirinden ­ok 

farklē olduklarēnē belirtmektedir.
 
¢¿nk¿ her bir sanat­ē, eserini ortaya koyarken ister 

istemez doĵayē kendi s¿zgecinden ge­irmektedir.  Bu nedenle ñdēĸavurumò,  her sanat­ēnēn 

ºznel tutumu i­inde duygusal bir tepki olarak var olacaktēr.
14

  

Sanat tarih­ileri i­in bi­em analizi anlamēnda, akēmēn dēĸavurumundan ­ok, dēĸa 

vurma bi­imi ºnem taĸēmaktadēr. Bu baĵlamda ayērt edici ºzellik nesneden kopuĸtur. 20. 

y¿zyēl modernizmiyle birlikte, eser ile doĵa arasēnda y¿zyēllardēr s¿regelen iliĸki 

sarsēlmaya baĸlamēĸ, yeni bir anlam katmanē olarak sanat­ēnēn kendi varlēĵē (tinsel 

varoluĸu), resimde her zamankinden fazla hissedilir olmuĸtur. Bºylece resmin tinsel 

tabakasē, giderek y¿zeye yaklaĸmēĸtēr.
 15

 

                                                        
13 Helmut Bºrsch-Supan, Caspar David Friedrich, Prestel Yayēnlarē, New York, 1990, s. 7 
14 Heinrich Wºlfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlarē, ­ev. Hayrullah ¥rs, Remzi Kitabevi, Ķstanbul 

1990, s. 11 
15 Barēĸ Acar, ñMakaleò Artist Modern Dergisi , Kasēm 2007, s. 51 
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Ahu Antmen 20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlar adlē kitabēnda dēĸavurumculuĵu bir 

akēm deĵil, bir eĵilim; bi­imsel ifadeye yansēyan bir duygu durumu olarak ele almakta ve 

­ok ­eĸitli dēĸavurumculuklardan sºz etmektedir. Yazar 20. y¿zyēl boyunca 

dēĸavurumculuĵu soyut dēĸavurumculuk ve yeni dēĸavurumculuk gibi alt baĸlēklar altēnda 

deĵerlendirirken bu gruplaĸmalar i­indeki sanat­ēlarēn hemen hi­ birinin bir diĵerine 

benzememesini dēĸavurumculuĵun doĵasē ile iliĸkilendirmektedir. Bireysel ve ºznel ifade 

bi­imi olan dēĸavurumculuk Maurice de Vlaminckôin (1876-1958) ifade ettiĵi gibi 

ñHerkesin kendi gºz¿yle yeni bir d¿nya yaratma ­abasēò dēr. Yani dēĸavurumculukta 

sanat­ēnēn i­sel ºzg¿rl¿ĵ¿ ve sēnērsēz dēĸavurumu merkezde olan esas unsurdur.
16

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
16  Antmen, a.g.e., s. 34 
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3. DIķAVURUMCULUĴU HAZIRLAYAN TOPLUMSAL VE K¦LT¦REL 

ETKENLER  

 

3.1. 19. Y¿zyēlôēn Son ¢eyreĵi ile 20. Y¿zyēl Baĸlarēnda Avrupaôda Siyasal Durum 

 

19. y¿zyēlēn son ­eyreĵinde Avrupa ¿lkeleri arasēnda giderek artan ekonomik ve 

siyasal bir rekabet bulunmaktadēr. 1888 yēlēnda II. Wilhelm Almanyaônēn imparatoru 

olmuĸtur. Meclisin yetkilerini aĸamalē olarak azaltan II. Wilhelm Ķngilizlerin ilerlemesine 

yetiĸebilmek ve g¿c¿n¿ arttērabilmek i­in orduya ve b¿y¿k sanayicilerin maddi 

imkanlarēndan yararlanmak yolunu tercih etmiĸtir. Devletin askeri harcamalarēnē ¿­ katēna 

­ēkaran Ķmparator b¿y¿k miktarda savaĸ malzemesi ¿retilmesini saĵlamēĸtēr. Ķngiltere, 

Fransa ve Rusyaônēn ¿­l¿ anlaĸmayē hayata ge­irmeleri Almanyaôyē Avusturya ve Ķtalya ile 

¿­l¿ ittifakē yenilemeye gºt¿rm¿ĸt¿r. T¿m bunlar ileriki yēllarda I. D¿nya Savaĸēônēn 

­ēkma nedenleri arasēnda yer alacaktēr.
17

  

 

3.2. Sanayi Devrimiônin Toplumsal Yapē ve Birey ¦zerindeki Etkileri 

 

19. y¿zyēlēn sonlarēna doĵru bilim d¿nyasēnda, canlanan araĸtērma ruhu, insanēn 

maddi d¿nyayē algēlama ve ona egemen olabilme kapasitesini ­arpēcē bir ĸekilde 

arttērmēĸtēr.1895ôde Guglielmo Marconi (1874-1937) telsiz telgraf sistemini keĸfederek, 

Avrupa ve Amerika arasēnda doĵrudan iletiĸimi saĵlamēĸ, 1898ôde Marie Curie (1867-

1934) radyumu keĸfetmiĸtir. Ķki yēl sonra Freudôun (1856-1939) ñR¿yalarēn Yorumuò adlē 

kitabē yayēnlamēĸ, 1903ôde Wright kardeĸler tarafēndan ger­ekleĸtirilen ilk motorlu u­uĸ, 

ulaĸēmda yeni bir ­aĵ baĸlatmēĸ, 1905ôde Einstein (1879-1955) ñGºrecelik Teorisiòni 

ortaya atmēĸ, Amundsen (1872-1928) ise 1911ôde G¿ney Kutbuôna ulaĸmēĸtēr. Yeni 

y¿zyēlēn baĸlangēcēnda, her alanda kabul gºrm¿ĸ ger­ekler, artēk a­ēk­a 

sorgulanmaktadēr.
18

  

                                                        
17 Gabriele Crepaldi, Art Book Ekspresyonistler, ­ev. Durdu Kundak­ē, Dost Kitabevi Yayēnlarē, Ankara, 

2004, s. 456 
18 Mary Hollingsworth, D¿nya Sanat Tarihi, , ­ev. Rengin K¦¢¦KERDOĴAN, Banu ERG¦DER, Ķnkēlap 

Yayēnlarē, Ķstanbul, 2009, s. 442 
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T¿m bu keĸifler ve buluĸlarēn sonucu olarak Ķngiltereôde ortaya ­ēkan, sonra t¿m 

Avrupaôya Amerikaôya ve Japonyaôya yayēlan sanayi devrimi ile burjuvazi iyice g¿­lenmiĸ 

ve iĸ­i sēnēfē oluĸmuĸtur. Toplumsal sēnēflarēn hayat ĸartlarēna gºre yeni bir ĸehir d¿zeni 

g¿ndeme gelmiĸtir. Bu d¿zene gºre burjuvalarēn yer aldēĵē ĸehirler ya da metropoller ve 

iĸ­ilerin yaĸadēĵē kenar mahalleler ortaya ­ēkmēĸtēr. Yaĸam ĸekillerinde oluĸan bu ayrēm ve 

banliyºlerdeki yetersiz ve olumsuz koĸullar iĸ­ileri birlikler ve sendikalar kurmaya itmiĸ 

ve sēnēflar arasē m¿cadele baĸlamēĸtēr. Bu m¿cadele sonucunda toplumsal eĸitliĵi savunan 

sosyalizm ve kom¿nizm kapitalist burjuva sēnēfēna karĸē g¿­lenmiĸtir. 

Teknolojik, bilimsel ve toplumsal geliĸmelerin s¿ratle artmasē g¿nl¿k yaĸamē b¿y¿k 

ºl­¿de kolaylaĸtērmakla birlikte, insanlarē yalnēzlaĸtērmēĸ ve duygusuzlaĸtērmēĸ, sanat 

alanēnda ise yeni bi­im arayēĸlarēnē g¿ndeme getirmiĸtir. 
19

  

 

3.3.  I. D¿nya Savaĸēnēn Toplumsal Yapē ve Birey ¦zerindeki Etkileri 

 

I.D¿nya Savaĸē hem kazanan hem de kaybeden ¿lkeler i­in b¿y¿k bir yēkēma neden 

olmuĸtur. Savaĸēn ardēndan Avrupa ¿lkelerinin hemen hepsinde b¿y¿k toplumsal 

­alkantēlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Savaĸta yaĸanan bozgundan sonra Almanyaôda  iktisadi, 

toplumsal ve siyasal alanda b¿t¿n deĵerlerin giderek ­ºkmesi korkun­ bir atmosferin 

doĵmasēna yol a­mēĸtēr.
 20

 1900ôlerin baĸēndaki iyimser tablo tamamen yok olmuĸ; 

Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanlē ve Rus Ķmparatorluklarē yēkēlmēĸ; t¿m Avrupa 

¿lkelerinde ortak bir ulusal travma meydana gelmiĸtir. Savaĸa katēlanlarē ve etkilenenleri 

i­ine alan ñkayēp jenerasyonò adēyla anēlan bir nesil oluĸmuĸtur.  

Savaĸ sonunda ortaya ­ēkan sosyal travma birka­ farklē yolla ifade bulmuĸtur. Savaĸ 

ºncesinde bazē gruplarēn ulusal sºylemler ile ayaklanmalarē, savaĸ sonrasēnda ulusallēk 

karĸētē evrensel bir tepki meydana getirmiĸtir. Bir diĵer eĵilim olarak pasifizmden 

bahsedilebilir. Pasifistler savaĸ ve ĸiddet karĸētē olma ekseninde bir araya gelmiĸlerdir. Bu 

eĵilimlerin karĸētē olarak belirgin olan bir hareket ise kaosun hakim olduĵu d¿nyada tek 

                                                        
19 Fērēncē, a.g.m., s. 111 
20 Friedrich Bayl ñResimde Dēĸavurumculukò Modernizmin Ser¿veni, ed.Batur Enis, ­ev. Sema RĶFAT, 

Yapē Kredi Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 269 
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g¿venilir g¿c¿n askeri g¿­ olduĵuna inananlarēn hareketidir. Bu eĵilim evrensel bir sivil 

anlayēĸa saygē gºstermeyerek ulusalcēlēĵē ºnemsemiĸtir. Emperyalizmin ve kapitalizmin 

­ºkmesi ile Nihilistler*, savaĸēn bildikleri d¿nyanēn sonunu m¿jdelediĵine inanmēĸlardēr. 

Bu inanēĸtan destek alan sosyalizm ve kom¿nizm daha ºnce hi­ sahip olmadēĵē bir ¿ne 

kavuĸmuĸtur. Sosyal yaklaĸēmēn geniĸ kitlelere yayēlmasē insanēn merkeze konularak 

haklarēnēn daha g¿­l¿ bir ĸekilde dile getirilmesinin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. ¢alēĸan kesimin 

ºrg¿tlenmesi sendikal ve sivil hareketleri hēzlandērmēĸ, iĸ­i iĸveren arasēndaki iliĸkiler 

yeniden ĸekillenmeye baĸlamēĸtēr.  

 

3.4. Yazēn D¿nyasē 

 

Dēĸavurumculuk, 20. Y¿zyēlēn baĸēnda t¿m Avrupaôda baĸ gºsteren huzursuzluk, 

ĸaĸkēnlēk ve deĵiĸiklik isteĵinin bir sonucuydu ve bir ºl­¿de, ĸair Georg B¿chner, 

felsefeciler Soren Kierkegaard, Martin Heidegger ve Karl Jaspers, psikolog Sigmund 

Freud, oyun yazarlarē August Strindberd ve Frank Wedekind gibi devrimci yazar ve 

d¿ĸ¿n¿rlerin yarattēĵē fērtēnalē k¿lt¿rel ortamla iliĸkiliydi.
21

 

Yazēn d¿nyasēnda Dēĸavurumculuĵun ortaya ­ēkēĸēnda ¿­ ºnemli ilham 

kaynaĵēndan sºz edilebilir. Bunlardan ilki Ķsve­ôli romancē ve dramacē olan August 

Strindbergôin  (1849-1912) eserleridir. Yazar dēĸavurumculuĵun ortaya ­ēkmasēndan bir 

nesil ºnce dēĸavurumcu metinler ortaya koymuĸtur. Strindbergôin ñThe Dream Playò gibi 

fantastik dramalarē Almanyaôda bir ­ok kere sahnelenmiĸ ve b¿y¿k bir sansasyona sebep 

olmuĸtur. Ķkinci ilham kaynaĵē olarak, Freud ve Jungôēn eserlerinde irdelenen psikanaliz 

yºnteminden  bahsedilebilir. Akēl ve mantēĵēn gºr¿n¿m¿n¿n altēndaki bilin­ altē ve 

bilin­sizliĵin varlēĵē, dēĸavurumcular i­in zengin bir malzeme olmuĸtur. ¦­¿nc¿ ilham 

kaynaĵē ise, sosyal m¿cadeleyi bireysel d¿zeyde deĵil de homojen kitleler d¿zeyinde ele 

alan Marksizmôdir.
22

  

                                                        
21 Eczacēbaĸē sanat Ansiklopedisi, cilt 1, Yem Yayēnlarē, s. 452 
22 J. W. Syed, Expressēonēsm In The Twentēeth Century Lēterature, 

http://www.allamaiqbal.com/publications/journals/review/apr70/3.htm 12.01.2015 

*Nihilizm: Metafizik ve tºrebilimsel g¿­ ve kurallarē yok sayan, hi­bir yetkeye boyun eĵmemek ilkesini 

g¿den ºĵreti. Orhan Han­erlioĵlu, Felsefe Sºzl¿ĵ¿, Remzi Yayēnlarē, 2. Baskē, Ķstanbul, 1973 

http://www.allamaiqbal.com/publications/journals/review/apr70/3.htm%2012.01.2015
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19. y¿zyēlda yazēn d¿nyasēnda yaĸanan geliĸmeler, gºrsel sanatlarē da etkilemiĸ; 

dºnemin ºnde gelen d¿ĸ¿n¿rlerinden Nietzsche, ñYaratēcē olmak isteyen, ºnce her ĸeyi 

yēkmakla iĸe baĸlamalē, eski deĵerleri yerle bir etmelidir.ò gibi d¿ĸ¿nceleriyle 

Dēĸavurumcular ¿zerinde yoĵun bir etki bērakmēĸtēr.
23

 Georg Heym (1887-1912) 

ĸiirlerinde,  modern b¿y¿k ĸehirlerdeki insanēn yalnēzlēĵēnē konu ederken, Georg Trakl 

(1887-1914) varoluĸ­u karamsarlēkla kaplanmēĸ bir sembolizmle dēĸavurumculuĵa 

yaklaĸmēĸtēr. Romancēlar arasēnda ñNiteliksiz Adamòēn yazarē  Robert Musil (1880-1942), 

I. D¿nya Savaĸē ºncesindeki Avusturya toplumunu analiz ederken, Franz Kafka (1883-

1924) iki d¿nya savaĸē arasēndaki varoluĸ­u sorunlarē ele almēĸtēr. Tiyatro alanēnda ise 

(1862-1946) Bertolt Brechtôin (1898-1956) toplumsal sorunlardan kaynaklanan i­sel 

bunalēmlarē ifade ettiĵi yapētlarē ºne ­ēkmēĸtēr.
24

  

20. y¿zyēl estetiĵinin, genel olarak 20. y¿zyēl duyarlēlēĵēnēn en ¿nl¿ ĸahsiyetleri 

arasēnda, adēnē anmadan ge­ilmeyecek bir d¿ĸ¿n¿r de Fransēz ĸair Charles Baudelaireôdir 

(1821-1867). Baudelaire, ĸair kimliĵi ile deĵil, bir eleĸtirmen olarak yaptēĵē ­alēĸmalarla ve 

ºzellikle ñModern Hayatēn Ressamēò baĸlēklē makalesiyle (1863) anēlmaya deĵer bir 

isimdir. Bu denemesinde Baudelaire, moderniteyi, óModernite, ge­ici olan, ka­ak olan, 

olumsal olandēr, sanatēn yarēsēdēr bunlar; diĵer yarēsē ise ebed´ ve deĵiĸmez olandēr. 

¥zg¿nl¿ĵ¿m¿z¿n neredeyse tamamē, i­inde yaĸadēĵēmēz zamanēn, algēlarēmēz ¿zerinde 

bēraktēĵē izlerden kaynaklanēr.ò diyerek tanēmlamaya ­alēĸmēĸtēr.
25

 Bu tanēmdan yola 

­ēkarak modernite d¿ĸ¿ncesinin bir sanat eseri ortaya koymada yeterli olamayacaĵē 

sºylenebilir.  

 

 

 

 

 

 

                                                        
23 Ahu Antmen, 20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlar, Sel Yayēncēlēk, Ķstanbul, 2009, s. 34 
24 Crepaldi, a.g.e., s. 58 
25 Edward Lucie-Smith, 20. Y¿zyēlôda Gºrsel Sanatlar, Akbank Yayēnlarē, 2004, s. 18 óden alēntē yapan 

Nil¿fer TOPAL, ñToplumsal Ķliĸkiler Baĵlamēnda Dēĸavurumculuk Ve Ķktidar Etkileĸimiò Y¿ksek Lisans 

Tezi Ķstanbul, 2007  
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4. DIķAVURUMCULUĴU HAZIRLAYAN BĶ¢ĶMSEL ETKENLER 

 

Dēĸavurumcu sanat izleyicisini ĸok etmeyi hedefleyen, ­arpēcē bir ifade tarzēnē 

benimser. Eserler toplumda dēĸlanmēĸ kiĸileri, akēl hastalarēnē, sokak kadēnlarēnē ve ĸehir 

hayatēndan ­eĸitli konularē iĸler. Resimde ifadeyi g¿­lendirmek i­in deformasyona 

baĸvuran, ­eĸitli ruh hallerini ifade etmek i­in renge ºnemli gºrevler y¿kleyen bir anlayēĸa 

sahiptir. Van Gogh, Munch, Gauguin gibi sanat­ēlar ile birlikte, psikoloji bilimindeki 

geliĸmeler, Afrika sanatē ve ºzellikle de Freudôun yazēlarē ºnemli rol oynamēĸtēr.
26

  

 

4.1. Primitiflerôin Dēĸavurumculuĵa Katkēsē 

 

Emperyalist emellerle end¿strinin girmediĵi eski uygarlēklara ve primitif halklara 

yºnelen Batēlē ¿lkeler, XIX. y¿zyēlda, ºzellikle Mēsēr, Mezopotamya, Hindistan, ¢in, 

Japonya ve Eski Amerikaônēn yerli halklarē ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarēnda 

yaĸayan ilkel topluluklarēn sanat ve etnoĵrafik eserlerini, kendi merkezlerine taĸēmaya ve 

tasniflerini yaparak m¿zelere koymaya baĸlamēĸlardēr.
27

 Bºylece ilk b¿y¿k uygarlēklarla 

ilkel kavimlerin, basit doĵal malzemeleri nasēl deĵerlendirdiklerini gºren Avrupalē 

sanat­ēlar, sahte parlaklēĵēn, rutin iĸ­iliĵin, gºsteriĸin sanatta ºnemi ve yeri olmadēĵēnē bu 

ilkel eserler aracēlēĵēyla somut bir ĸekilde ºĵrenmiĸler ve sanatta m¿kemmelleĸtirme 

ºzentisinin gerekliliĵini sorgulamaya baĸlamēĸlardēr.
28

 

 

4.2. Modern Dºnem Sanat­ēlarēnēn Dēĸavurumculuĵa Katkēsē 

 

B¿t¿n dºnem ve k¿lt¿rlerden baĵēmsēz olarak ele alēndēĵēnda dēĸavurumculuk 

ger­ek yardēmē ile eser ¿retmenin en ºznel yoludur. Ķzlenimciliĵin ēĸēk ve renk ile 

donanmēĸ olaĵan¿st¿ gºr¿n¿mleri dēĸavurumculuĵun ­ēkēĸ noktasēnē oluĸturmaktadēr. ¥te 

                                                        
26 Funda Berksoy, 20. Y¿zyēl Batē ve T¿rk Resminde Toplumsal Ger­ek­ilik, Papir¿s Yayēnevi, Bakēĸlar 

Matbaacēlēk, Ķstanbul, 1998, s. 53 
27 Adnan Turani, ¢aĵdaĸ Sanat Felsefesi, Varlēk Yayēnlarē, Ķstanbul, 1974, s. 119 
28 Turani, a.g.e., s. 120 
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yandan Yeni-Ķzlenimcilik, Jugendstil ve Simgecilik akēmlarē da toplumsal i­erikleri 

nedeniyle dēĸavurumcu ºzellikler taĸēmaktadēr. 
29

  

1880ôlerde ortaya ­ēkan Simgecilik burjuva geleneklerini alt ¿st etmeyi, d¿zeni 

sarsmayē ama­layarak zihinleri karēĸtērmēĸtēr. Melankoli, cinsellik ve tedirginlik temalarēnē 

sēk sēk kullanan simgeciler, materyalizm ve pozitivizmden beslenen inan­lara karĸē bir 

hareket baĸlatarak sanat tarihindeki yerlerini almēĸlardēr.
30

 

 

 

Resim 6: /ÄÉÌÏÎ 2ÅÄÏÎȟ ͼ9ÅĥÉÌ vÌİÍͼȟ ρωπυȟ υτȟωσØτφȟωω ÃÍȟ 4­9"ȟ 0ÒÉÖÁÔÅ #ÏÌÌÅÃÔÉÏÎ 

 

Odilon Redonôa (1840-1916) ait 1905 tarihli ñYeĸil ¥l¿mò adlē eserde (Resim 6) 

yeĸil renkli bir fig¿r, kēvrēlmēĸ bir yēlanēn i­inden ­ēkarak y¿kselirken betimlenmiĸtir. 

Taĸkēnlēk ve ruhsal durumlarē ­aĵrēĸtēran apsent i­kisine gºnderme yapan yeĸil renk, 

kērmēzē fonun ¿zerinde kontrast bir etki yaratarak resmin ­arpēcēlēĵēnē arttērmaktadēr.
31

 

Redonôun bu eseri, bi­imsel baĵlamda anti-nat¿ralist renklerin kullanēmē, hēzlē ve alelade 

geniĸ fēr­a darbeleri, i­erik baĵlamēnda ise mantēĵēn devre dēĸē kalmasē ve alēĸēlmēĸ 

                                                        
29 Friedrich Bayl ñResimde Dēĸavurumculukò Modernizmin Ser¿veni, ed.Batur Enis, ­ev. Sema RĶFAT, 

Yapē Kredi Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 267 
30 Stephen Litte, Ķzmler / Sanatē Anlamak, ­ev. Derya N¿ket ¥zer, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 2010, s. 92 
31 Litte, a.g.e., s. 93 
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d¿ĸ¿nce ve hissetme bi­imlerinin terk edilerek, doĵada var olanēn deĵil de ruhsal 

durumlarēn ifade edilmesi nedeniyle dēĸavurumcu anlayēĸ ile paralellik gºstermektedir. 

Lynton, Gauguinôin (1848-1903) Avrupaôdan ve simgesel olarak Batē uygarlēĵēndan 

ka­ēĸēnē; James Ensorôun (1860-1949) izleyiciyi ĸok eden konularē ve tekniĵini; Edvard 

Munchôun (1863-1944)  kiĸisel dertlerini d¿nyaya haykērdēĵē sanrēlē imgelerini; Van 

Goghôun (1853-1890) doĵaya yºnelik tutku dolu ifadesi ile ham ve yoĵun renklerini; 

Rodinôin (1840-1917) heykellerinin pozlarēnda ve dokusunda hissettirdiĵi duygusal 

patlamalarēnē 19. y¿zyēl sonunda gºr¿len ñYeni Romantik Hareketò kapsamēnda ele 

almaktadēr.  T¿m bunlar 20. y¿zyēl Avrupasēônda kendini hissettiren en yaygēn eĵilim olan 

Dēĸavurumculuĵu besleyen k¿lt¿rel damarlardēr.
32

  

ñModernizmin iki babasēò Vincent van Gogh ve Paul Gauguinôin (1848-1903) 

dēĸavurumcular ¿zerinde b¿y¿leyici bir etkisi vardēr. Uwe M. Schneedeôe (1939) gºre 

ñ­arpētēlmēĸ perspektif, derinsizlik ve bozulmuĸ bi­imlerle elde edilen ñham gºr¿nt¿ò, her 

iki  sanat­ēnēn da ortak noktasēdēr. Bilinen, alēĸēlmēĸ b¿t¿n sanat geleneklerine ters d¿ĸen bu 

ñham gºr¿nt¿ò, kaba tuval ¿zerine hēzlē, geniĸ fēr­a vuruĸlarēyla kabaca boya s¿r¿lmesi ve 

tuvalin kimi bºl¿mlerinin a­ēk bērakēlmasēyla oluĸmaktadēr. Bu da resim yapma s¿recinin 

aĸamalē karakterini ortaya koyar...ò
33

  

 

                                                        
32 Antmen, a.g.e., s. 34 
33 Wolf, a.g.e., s. 15 
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Resim 7: Paul Gauguin, "Haleli Oto -0ÏÒÔÒÅȱȟ ρψψωȟ !ÈĥÁÐ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌą "ÏÙÁȟ χςȟωØυρȢσ ÃÍ 

 

Gabriele Crepaldi de Van Gogh ve Gauguinôin resimlerindeki, yoĵun renkler, cesur 

mekan se­imleri, ­izgilerin yaratēcē kullanēmē ve oylumlarēn y¿zey ¿zerinde daĵēlēmēnēn 

19. y¿zyēl sonu akademi resminin kēsēr yinelemeciliĵinin nasēl aĸēlacaĵēnē gºstermesi 

a­ēsēndan gen­ sanat­ēlar ¿zerinde ­ok etkili olduĵunu ifade etmektedir.
34

 (Resim 7) 

 

                                                        
34 Crepaldi, a.g.e., s. 14 
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Resim 8: 6ÉÎÃÅÎÔ ÖÁÎ 'ÏÇÈȟ ͼ:ÏÕÁÖÅ 9ÁÒąÍ "ÏÙͼȟ ρψψψȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ -İÒÅËËÅÐ ÖÅ 3ÕÌÕÂÏÙÁȟ 
31.5x23.6cm  

 

1890 yēlēnda intihar eden Van Goghôun resimleri 1890ôda Br¿kselôde, 1893ôte 

Amsterdamôda, 1901, 1904, 1908 ve 1914ôte Berlinôde, 1906ôda Viyanaôda ve 1912ôde 

Kºlnôde a­ēlan sergilerle Fransa dēĸēnda da pek ­ok kez incelenme fērsatē bulmuĸtur. 

1911ôde Kunsthalle Bremen M¿zesi, bir Van Gogh tablosu satēn almēĸ, bu durum Alman 

sanatē ¿zerinde yabancē egemenliĵi oluĸtuĵu kaygēsēyla kimi ­evreler tarafēndan tepkiyle 

karĸēlanērken,  aralarēnda Kathe Kollwitz, Kandinsky ve Marcôēn da bulunduĵu avangard 

sanat­ēlar  tarafēndan desteklenmiĸtir.
 35

   (Resim 8)  

Yaĸamēnēn son yēllarēnē Pasifikôte bir adada ge­iren Gauguinôin eserleri de 

¿lkesinde defalarca sergilenmiĸ, ºl¿m¿nden kēsa bir s¿re sonra 1903 yēlēnda 

ger­ekleĸtirilen retrospektif sergi b¿y¿k ilgi uyandērmēĸ ve 1906 yēlēnda Grand Palaisôte 

tekrarlanmēĸtēr.
36

 

 

                                                        
* Kierkegaard Felsefesi varoluĸ­uluĵun ºnc¿lerinden sayēlan, Hegelôin felsefesine karĸē olan, belirli bir 

sistematiĵi ve dizgesi olmayan, Danimarkalē filozof ve teolog Soren Aabye Kierkegaardôēn (1813-1855) 

temsilcisi olan eĵilimidir. 
35 Wolf, a.g.e.,  s. 15 
36 Crepaldi, a.g.e., s.14 
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Resim 9:  James Ensor, "Maskelerle Oto-0ÏÒÔÒÅͼȟ  ρψωωȟ 4Ȣ­Ȣ9Ȣ"Ȣȟ ρςπØψπÃÍ 

 

Edvard Munch ve James Ensorôun Dēĸavurumculuĵun ortaya ­ēkēĸ ve geliĸme 

s¿re­lerindeki katkēlarē gºz ardē edilemez. Osloôda resim eĵitimi alan Munch, Kierkegaard 

felsefesi ve Ķskandinav edebiyatēndan etkilenmiĸ, Ķtalya, Fransa ve Almanya seyahatlerinin 

ardēndan  kiĸisel ve ºzg¿n bir ¿sluba ulaĸmēĸtēr. Yaĸam ve ºl¿m konularēnda trajik bir 

anlayēĸa sahip olan Munchôēn ¿nl¿ yapētē ñ¢ēĵlēkò, -20. y¿zyēlēn ­ēkēĸ resimlerinden biri 

olarak- dēĸavurumcu ressamlarēn ilk esin kaynaklarē arasēnda yer almēĸtēr. Ķzlenimcilerden 

etkilenen James Ensor ise sembolizm ve dekadantizm kuramlarēna yakēnlēk gºstermiĸtir. 

Sanat­ē 19. y¿zyēlēn son on yēlēnda dēĸavurumcu etkilerin habercisi olan kiĸisel bir dil ve 

eleĸtirel yaklaĸēmla betimlenmiĸ maske ve kiĸilerle dolu bir resim d¿nyasē kurmuĸtur.
37

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
37 Crepaldi, a.g.e., s. 20 
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5. DIķAVURUMCULUĴUN GELĶķĶM S¦RECĶ 

 

Rºnesansôtan bu yana s¿re gelen yansētmacē anlayēĸtan belirgin bir kopuĸu ifade 

eden Dēĸavurumcu sanat, gelenek­ilik ve modernizm ­atēĸmasē ile birlikte daha net ve 

belirgin sēnērlar kazanmēĸtēr. Akēm sadece resim ve grafik sanatlar alanēna ºzg¿ bir ifade 

olarak kalmayēp, edebiyatta, mimari, heykel ve sahne sanatlarēnda da bug¿n hala etkilerini 

s¿rd¿ren bir anlatēm tarzē haline gelmiĸtir. 
38

 Dēĸavurumculuk, resim ve heykelde, dēĸ 

ger­ekliĵi sadakatle yansētmayē yadsēyarak, sanat­ēnēn i­ d¿nyasēna, ama­larēna ve hatta 

politik eĵilimlerine gºre betileri deformasyona uĵratmasēna olanak saĵlamēĸtēr.
 39

 

Tasarēmda denge ve g¿zellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklaĸēlmēĸ ve bi­im bozma 

yºntemi uygulanmēĸtēr.
40

 Renk d¿zeninin kesin karĸētlēklar yaratacak bi­imde ele alēnēĸē da,  

dēĸavurumculuĵun diĵer bir ºzelliĵidir.  

Dēĸavurumcular  sanatēn, g¿zelleĸtirmek veya ­irkinliĵi gizlemek ya da 

dºn¿ĸt¿rmek i­in bir ara­ olduĵu fikrini reddetmektedirler. Onlara gºre sanat,  hayatēn 

i­inden hayatē ¿retmeli ve insana yakēĸan bir eylem olarak hayatēn iĸlevini yerine 

getirmelidir. Dēĸavurumcu sanatēn bu denli saldērgan olmasēnēn sebebi dēĸavurumcu 

sanat­ēlarēn i­inde yaĸadēklarē toplumun vahĸi ve insanlēk dēĸē koĸullarēdēr. Ķzleyici ve 

eleĸtirmenler dēĸavurumcu resimlerin vahĸiler tarafēndan yapēldēĵēnē sºyleyerek dalga 

ge­tiklerinde, farkēnda olmadan ger­eĵe ­ok yaklaĸmēĸlardēr. ¢¿nk¿, Goetheônin de dediĵi 

gibi ñresim, insanēn gºrebileceĵi ve gºrmesi gereken, ama ­oĵunlukla gºrmediĵi ĸeyi 

karĸēmēza getirmektedirò.
 41

 

Dēĸavurumcu sanat­ēlarēn her biri ºzg¿n yaklaĸēm sergilemiĸ olsalar da bi­im 

bozmacē tavēr, simgesel, duygusal ve dekoratif etkiler kullanēlmasē, boyanēn yoĵun 

dokusallēĵē ile yansētmacēlēktan uzak renkler, abartēlē bir perspektif ve desen anlayēĸēnēn 

benimsenmesi dēĸavurumcu eserlerde ortak noktalar olarak ele alēnabilir. Sanat eserinden 

­ok eserin ger­ekleĸtirilme s¿recine ve sanat­ēnēn i­ d¿nyasēna iĸaret eden bu ºzellikler,  

ne sºylendiĵinden ­ok nasēl sºylendiĵini ºn plana ­ēkartēr. Bu yoĵun ifadecilik sanat­ē ve 

                                                        
38 Fērēncē, a.g.m., s. 111 
39 Sºzen - Tanyeli, a.g.e., s. 76 
40 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997 s. 451 
41 Hermann Bahr ñDēĸavurumculukò Modernizmin Ser¿veni, ed. Batur Enis, ­ev. Doĵan ķahiner, Yapē 

Kredi Yayēnlarē, 1997, Ķstanbul, s. 229 
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izleyici arasēnda ruhsal bir etkileĸimin geliĸmesine sebep olur.  ¢izgi ritmi ve renk uyumu 

ile saĵlanan bu etkileĸim, izleyicinin sezgiselliĵi oranēnda g¿­lenmektedir.
42

  

 

 

Resim 10ȡ %Ȣ ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ(ÁÌÌÅȭÄÅ +ąÒÍąÚą +ÕÌÅȱȟ ρωρυȟ 4­9"ȟ &ÏÌË×ÁÎÇ -İÚÅÓÉȟ %ÓÓÅÎȟ !ÌÍÁÎÙÁ 

 

Kirchnerôin ñHalleôde Kērmēzē Kuleò adlē eserinde (Resim 10) dēĸavurumculara 

ºzg¿ olan abartēlē perspektif kullanēmē kolaylēkla gºzlenir. Grinin ­eĸitli tonlarēyla 

oluĸturulan armonide bulutlarēn soluk pembeler, yollarēn ve mimari detaylarēn ise 

turuncunun farklē tonlarēyla boyanmēĸ olmasē sanat­ēnēn yansētmacē anlayēĸtan 

uzaklaĸmakta olduĵunun gºstergesidir.  

 

5.1. Alman Dēĸavurumculuĵunun Geliĸimi 

 

1888ôde Prusya Kralē ve Alman Ķmparatoru olan Kayzer 2. Wilhelmôin beĵenisine 

uygun resimler, saray ressamē Anton von Wernerôin (1843-1915) aĸērē s¿sl¿ ve ĸatafatlē 

                                                        
42 Antmen, a.g.e., s. 35 
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tarihsel sahnelerden oluĸan tablolarēdēr. Bu eserlerin dēĸēndaki her resim ñbayaĵē sanatò 

sēnēfēna sokulmaktadēr. Dolayēsēyla 19. y¿zyēlēn son ­eyreĵinde Almanyaôda Kathe 

Kollwitzôin toplumsal i­erikli baskēlarēndan Max Liebermannôēn (1847-1935) izlenimci 

resimlerine dek ñavant-gardeò  eserlerin t¿m¿ bayaĵē olarak nitelendirilmiĸtir. 
43

 

Akademizm, 18. y¿zyēl boyunca sanatēn akademilerde ºĵrenilen belirli kurallarla 

bir sisteme baĵlanmasēnē saĵlayarak t¿m Avrupaôda sanatēn ºzg¿rleĸmesi karĸēsēnda engel 

teĸkil etmiĸtir. Bu anlayēĸ, gºrsel sanatlarda abartēlē ºyk¿lere ve tarihsel konulara ºncelik 

veren, doĵalcē resimleri ve klasik heykeli savunan katē kurallē bir d¿zen ortaya 

koymaktadēr. Akademizmdeki tek esneklik 19. y¿zyēlda manzara resminin bir t¿r olarak 

kabul edilmesi olmuĸtur.
44

 

Akademinin katē kurallarē gen­ sanat­ēlarē alternatif birlikler oluĸturmaya zorlamēĸ 

ve 1892 yēlēnda Fritz von Uhde (1848-1911), Wilhelm Tr¿bner (1851-1917) ve Franz von 

Stuck (1863-1928) liderliĵinde M¿nih Sezession kurulmuĸtur. Grup ¿yeleri fikirlerini 

ñSimplicissimusò ve ñJugendò adlē iki dergide ifade etmiĸlerdir. 1896ôda kurulan  ñJugendò 

dergisi yeni bir ¿sluba ñJugendstilò adēnē kazandēracak kadar pop¿ler olmuĸtur. Jugend 

dergisinin editºr¿ ve yayēncēsē olan Georg Hirth dºnemin avangard tepkisel sanat 

hareketlerini ñSezessionò baĸlēĵē altēnda deĵerlendirmiĸtir.
45

 Baĸta Berlin olmak ¿zere t¿m 

Almanyaôda tanēnēr hale gelerek b¿y¿k bir ºnem kazanan Sezession Grubunun en etkin ve 

yaratēcē olduĵu dºnem 1902-1908 arasēndadēr. Sonraki yēllarda grup ¿yeleri arasēnda ­ēkan 

anlaĸmazlēklar bºl¿nmelere neden olmuĸ ve Freie Sezession ya da Der Sturm Galerisi 

Ressamlarē Derneĵi gibi k¿­¿k gruplar kurulmuĸtur.
46

   

Resmi olarak kurulan ilk sezession Fransaôda 1890 yēlēnda faal olmaya baĸlamēĸtēr. 

Bunu Avrupaônēn ­eĸitli merkezlerinde Almanya, Avusturya ve Bel­ikaôda kurulan 

sezessionlar takip etmiĸtir. 1892 yēlēnda M¿nih ve Berlinôdeki sezessionlar faaliyetlerine 

baĸlamēĸtēr. En yaygēn olarak tanēnan sezession ise Gustav Klimtôin de aralarēnda 

bulunduĵu Viyana Sezessionôdur.
47

 

                                                        
43 Wolf, a.g.e., s. 14 
44 Stephen Litte, Ķzmler/ Sanatē Anlamak, ­ev. Derya N¿ket ¥ZER, 2. Baskē, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 

2010, s. 64 
45 Nicolas Powell, "review of C. Nebehay, Ver Sacrum, 1898ï1903" The Burlington Magazine, vol. 118, 

1976, s. 660 
46 Crepaldi, a.g.e., s. 26 
47 Powell, a.g.m., s. 660 
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Freie Sezession, 1914 -1924 yēllarē arasēnda faal olmuĸtur. 50 ¿yenin bulunduĵu 

gruba dahil olan sanat­ēlardan bazēlarē Ernst Barlach, Max Beckmann, Brockhusen 

Theo, Charles Crodel, Reinhold Ewald, Georg Kolbe, Kaethe Kollwitz, Wilhelm 

Lehmbruck, Otto Mueller, Purrmann, Waldemar Rºsler, Richard Scheibe, Karl Schmidt-

Rottluff, Gºtz von Seckendorff, Max Slevogt , Wilhelm Tr¿bner , Henry van de 

Velde , Heinrich Zille ve August Krausôdēr.
48

  

Akademizme karĸē olan sanat­ēlar tepkilerini farklē ¿lkelerde kurulmuĸ sezession 

gruplarēnda birlik olarak dile getirmiĸlerdir. Bu gruplarda bir araya gelen bir ­ok sanat­ē -

aynē zamanda  veya daha sonra- ya dēĸavurumculuĵu benimsemiĸ ya da dēĸavurumculuĵun 

ºnc¿leri arasēnda yer almēĸlardēr. Dēĸavurumculuĵun geleneĵin ve ge­miĸin katē 

kurallarēna karĸē olduĵu gºz ºn¿nde bulundurulursa, geleneksel sanata karĸē olarak ­alēĸan 

ve ¿reten sanat­ēlarēn oluĸturduĵu ­eĸitli sezessionlar da bu baĵlamda ºnem 

kazanmaktadēr. 

Almanyaôda dēĸavurumcu sanat­ēlarēn etrafēnda toplandēklarē s¿reli yayēnlar da 

dēĸavurumculuĵun geliĸim s¿recinde ºnemli bir rol oynamēĸtēr. 1910 yēlēnda Herwarth 

Walden tarafēndan Berlinôde kurularak yayēn hayatēna baĸlayan Der Sturm ( The Storm / 

Fērtēna) 1932ôye kadar okuyucu ile buluĸmuĸtur. Walden, derginin modern sanatēn 

Almanyaôya nasēl n¿fuz ettiĵinin ve geliĸtiĵinin gºstergesi olduĵunu ifade etmektedir. 1. 

D¿nya Savaĸēônēn  patlak vermesinden ºnce dergi, yayēnladēĵē ĸiir ve metinlerle Fransēz ve 

Alman dēĸavurumcu sanat­ēlarēn iletiĸim ve etkileĸiminde ºnemli rol oynamēĸtēr. 

1912 yēlēnda, Der Sturm dergisinin y¿z¿nc¿ sayēsēnēn kutlamalarē kapsamēnda 

Herwarth Walden baĸkanlēĵēnda aynē isimle bir galeri kurulmuĸtur.  Fovlar ve Der Blaue 

Reiter Grubu sergileri ile faaliyetine baĸlayan bu galeri daha sonra, Edvard Munch, 

Georges Braque, Pablo Picasso, Albert Gleizes, Robert Delaunay, Jean Metzinger, Jean 

Arp, Paul Klee ve Wassily Kandinskyônin sergilerine ev sahipliĵi yapmēĸtēr.
49

 

Alman Dēĸavurumcuĵunun geliĸim s¿recinde deĵinilmesi gereken bir diĵer ºnemli 

yayēn da Die Aktion dergisidir. Franz Pfemfertôin editºrl¿ĵ¿ndeki dergi,  1911 yēlēndan 

1932 yēlēna kadar yayēn  hayatēna devam  etmiĸtir. Sol eĵilimli bir politika izleyen dergide 

edebi dēĸavurumculuĵun yanēsra  1914 yēlēndan  itibaren doĵa konulu yazēlara aĵērlēk 

                                                        
48 ñFreie Secessionò http://de.wikipedia.org/wiki/Freie_Secession, 20.10.2014 
49 ñDer Sturmò Encyclopedia Britannica Online, http://global.britannica.com/EBchecked/topic/570146/Der-

Sturm, 16.03.2014  
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verilmiĸ, ancak  savaĸ karĸētē i­erikler aralēksēz devam etmiĸtir. 1918 yēlēnda Kom¿nist 

partinin kurulmasē, savaĸ sonrasēnda Alman Devrimiônin ger­ekleĸmesi ve 

dēĸavurumculuĵun isyankar dºneminin sona ermesi ¿zerine sadece sosyalist ve kominist 

konularda politik makaleler yayēnlanmaya baĸlamēĸtēr. Sosyalist devrimin baĸarēsēz olmasē 

ve Weimar Cumhuriyetiônin kurulmasē sonucu dergi okuyucu kaybetmiĸ ve 1927 yēlēndan 

sonra d¿zensiz olarak yayēnlanmēĸtēr.
50

 

Dēĸavurumculuĵun Almanyaôdaki geliĸimini daha iyi anlamak i­in 20. y¿zyēlēn ilk 

­eyreĵinde etkinlik gºsteren Die Br¿cke (Kºpr¿), Der Blaue Reiter (Mavi Atlē), M¿nih 

Yeni Sanat­ēlar Birliĵi, Kuzey Almanya Dēĸavurumcularē ve Ren Bºlgesi Ressamlarē gibi 

grup ve dernekleri incelemek gerekmektedir. 

 

5.1.1. Die Br¿cke (Kºpr¿) Grubu   

 

1905ôte Rusyaôda tarihin akēĸēnē deĵiĸtirecek bir devrim yaĸanērken Parisôteki 

Sonbahar Salonuônda Fovizm ortaya ­ēkmēĸtēr. Aynē yēl ilk kez bir Van Gogh sergisinin 

a­ēdēĵē Dresdenôde ise dºrt gen­ Alman ressam, bir kunduracē d¿kkanē kiralayarak resim 

atºlyesine ­evirmek suretiyle Die Br¿cke adlē sanat oluĸumunun ilk adēmēnē atmēĸlardēr.
51

  

Die Br¿cke topluluĵunu oluĸturan Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich 

Heckel (1883-1970), Fritz Bleyl (1880-1966) ve Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976),  

Kºnigliche Technische Hochschuleôde (Dresden Teknik ¦niversitesi) mimarlēk ºĵrenimi 

gºrmekteydiler ve Jugendstil olarak bilinen dekoratif sanatlar hareketinin ºnde gelen 

adlarēndan eĵitim almēĸlardē. 1906 yēlēnda Emil Nolde (1867-1956), Max Pechstein (1881 - 

1955) ve Ķsvi­reli Cuno Amiet (1868-1961) gruba dahil olmuĸlardēr. 
52

 1910 yēlēnda gruba 

katēlan son sanat­ēlardan birisi de Otto Muellerôdir (1874-1930). 

Orta sēnēfa dehĸet veren bir hayat tarzē s¿rd¿rmekten ºzel bir zevk alan Die Br¿cke 

¿yeleri, ñk¿­¿k burjuva muhafazakarlēĵēnēn k¿lt¿rs¿zl¿ĵ¿òn¿n dēĸēnda kalmaktan gurur 

duyuyorlardē. Grup sanat­ēlarē sanat anlayēĸlarēnē g¿nl¿k yaĸamlarēna da aktarmēĸlardē. 

                                                        
50 ñDie Aktionò http://en.wikipedia.org/wiki/Die_Aktion, 12.05.2014 
51 Pierre Cabane, ñDie Br¿ckeò Modernizmin Ser¿veni, ed. Batur Enis, Yapē Kredi Yayēnlarē, Ķstanbul, 

1997, s. 230 
52 ñChronologie der Br¿ckeò http://www.bruecke-museum.de/chronologie.htm, 06.04.2014 
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Lyntonôa gºre Parisôte 19. y¿zyēl sonunda ñdekadanò diye anēlan sanat­ēlar gibi, Kirchner 

ve arkadaĸlarē da sanat yapmaktan ­ok, sanat­ē olmak, sanat­ē gibi yaĸamak istemiĸlerdir.
53

 

Die Br¿cke grubu sanat­ēlarē, Afrika  ilkel sanatēnē, Plinezya Adalarēônēn sanatēnē ve 

gotik ahĸap oymalarē inceleyerek, yalēn ­izgiler, ilkel bi­imler ve parlak renkler 

kullanmēĸlardēr.
54

 Ahu Antmenôe gºre, Die Br¿cke sanat­ēlarē, ahĸap baskēya da yoĵun bir 

ilgi duymuĸlardēr. Hatta Kirchnerôin yazdēĵē Die Br¿cke manifestosu ahĸap baskē yolu ile 

­oĵaltēlmēĸtēr.
55

 Ahĸap baskē deneyimi, onlarē Almanyaônēn uzak ge­miĸine  baĵladēĵē gibi, 

emperyalist Ķmparatorlukôun ¿lkeye getirdiĵi ve Dresden Etnografya M¿zesiônde 

sergilenen G¿ney Pasifik ve siyah Afrika halklarēnēn sanatlarēyla da ilgilenmelerini 

saĵlamēĸtēr. 19. y¿zyēl Avrupa heykeltraĸlarēnēn aksine, Afrikalē ve Okyanusyalē sanat­ēlar 

ñdoĵrudan oymaò tekniĵi kullanmēĸ, k¿t¿ĵ¿ herhangi bir model olmaksēzēn oymuĸlardēr. 

Gºrd¿kleri ºrnekler bu eski mimarlēk ºĵrencilerini ­ēkēntēlē par­alar, siyah dēĸ ­izgiler, 

kºĸeli bi­imler, maskemsi y¿zler ve canlē duruĸlar yapma yºn¿nde doĵa­lamaya teĸvik 

etmiĸtir. 1910 yēlēnda Dresdenôde Galerie Arnoldôda a­ēlan Gauguin sergisi ise grubun 

Avrupa dēĸēndaki k¿lt¿rleri algēlama ve betimleme yollarēnē ­eĸitlendirmiĸtir.
56

 

Genel olarak bi­imsel anlamda ilkel sanatlardan etkilenen grup ¿yeleri, d¿ĸ¿nsel 

baĵlamda ñTanrē ºld¿ò diyerek yola ­ēkan Nietzscheônin  karamsarlēĵēndan etkilemiĸtir. 

Acēmasēzca burjuva sanatēna saldēran; bilime sanat­ēnēn perspektifinden bakmak, ama 

sanatē da yaĸamēn perspektifi i­ine sokmak gerektiĵini savunan Nietzsche ile 

dēĸavurumcularēn d¿ĸ¿nceleri paralellik gºstermektedir.
57

 Grubun adē filozofun ñBºyle 

Buyurdu Zerd¿ĸtò adlē kitabēnda ge­en ñinsanda y¿ce olan, onun bir ama­ deĵil bir kºpr¿ 

oluĸudur; insanda sevgiye deĵer olan, onun hem (kendi) ¿st¿nden aĸērtan hem de altēndan 

ge­irten bir ge­it olmasēdērò t¿mcesinden gelmektedir.
58

 

Primitif sanatlar, duygunun doĵal olmayan parlak renkler ile ifadesi, kaba bir ­izim 

ve boyama tekniĵi ve salt soyuta karĸē olmalarē Fovlar ile Kºpr¿ Grubu sanat­ēlarē 

arasēndaki ortak yºnlerdir. Ahu Antmen, Die Br¿cke sanat­ēlarēnēn, tēpkē Fovistler gibi 

canlē renkleri anti-nat¿ralist bir anlayēĸla ve serbest fēr­a darbeleriyle tuvale aktardēklarēnē 

                                                        
53 Lynton, a.g.e., s. 36 
54 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 1, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 292 
55 Antmen, a.g.e., s. 37 
56 Norbert Wolf, Dēĸavurumculuk, ­ev: M. Tahsin Yalēm, Remzi Kitabevi, Ķstanbul, 2005, s. 17 
57 Hasan B¿lent Kahraman, Sanatsal Ger­eklikler, Olgular ve ¥teleri, , Agora Kitaplēĵē, Ķstanbul, 2005,  

s.124 
58 Wolf, a.g.e., s. 17 



27 

 

ifade etmektedir.
59

 Kºpr¿ Grubunun fovlar ile bi­imsel anlamdaki reddedilemez 

benzerliklerine karĸēn fovlarēn resim sanatēnē kºkten deĵiĸtirmek gibi bir ama­larē 

olmamēĸtēr. Sanatta yeni yollar a­mayē ya da yeni bir sayfa baĸlatmayē d¿ĸ¿nmemiĸler, 

resimlerinde tutku derecesinde renk ĸiddetini dile getirmek ve onu en ¿st seviyelere 

taĸēmak istemiĸlerdir. Eserlerinde manzara, nat¿rmort ya da portre gibi konularē 

benimsemiĸ olsalar da Fovlar i­in ºnemli olan i­erik deĵil, renk ve dokudur.  Oysa Die 

Br¿cke Grubu, eserlerinde ele aldēĵē konularla sanatsal bir devrim yaratmayē hedeflemiĸtir. 

Dresdenôli gen­ sanat­ēlar, farkēnda olmadan ya da bilin­lice, ama en azēndan aynē 

kaynaklardan esinlenerek, Fransēz fovizmini ñAlmanlaĸtērmēĸlardērò.
60

 Franz Marc da 

1912ôde Der Blaue Reiterôdaki bir yazēsēnda Kºpr¿ Grubu ressamlarēndan ñAlmanyaônēn 

fovlarēò olarak bahsetmektedir. Fovist sanat­ēlarēn Kºpr¿ Grubuôndan daha ºnce ortaya 

­ēkmēĸ olmalarē Pierre Cabaneôye gºre Kirchner i­in s¿rekli bir problem olmuĸ ve bazē 

tablolarēnēn tarihlerini deĵiĸtirerek ºrnek almēĸ olduĵu Fransēz ressamlarēnēn eserlerinden 

daha ºnce yapēldēĵē izlenimini vermeye ­alēĸmēĸtēr. Fovlarēn resimleri ile Kºpr¿ 

Grubuônun resimleri arasēnda ºyk¿nmeyi andēran benzerlikler bulunmaktadēr. (Resim 11, 

Resim 12) Kirchnerôin bir­ok tablosunda Matisse etkileri a­ēk­a ortadadēr.
61
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Resim 11ȡ (ÅÎÒÙ -ÁÔÉÓÓÅȟ Ȱ-ÁÄÁÍÅ -ÁÔÉÓÓÅȭÉÎ 0ÏÒÔÒÅÓÉȱ ɉ9ÅĥÉÌ KÉÚÇÉɊȟ ρωπυȟ 4ÕÖÁÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 
:ÁÍËÌą 6Å 9ÁøÌą "ÏÙÁȟ τπȢυπØσςȢυÃÍȢȟ 3ÔÁÔÅÎÓ -ÕÓÅÕÍ ÆÏÒ +ÕÎÓÔȟ  #ÏÐÅÎÈÁÇÅÎ 

 

 

Resim 12ȡ %Ȣ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ+ÁÄąÎ 0ÏÒÔÒÅÓÉͼ ψπȢφØχπȢυÃÍȢ ρωρρȟ 4­9"ȟ 3ÁÉÎÔ ,ÏÕÉÓ !ÒÔ -ÕÓÅÕÍ 

 

Kºpr¿ Grubu sanat­ēlarē 1910 yēlēnda Berlinôe yerleĸmiĸler ve Berlin Sezessionôa 

katēlmēĸlardēr. Ancak kēsa bir s¿re sonra ana prensiplerinin zarar gºreceĵini d¿ĸ¿nerek bu 
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gruptan ayrēlmēĸlardēr. 1912 yēlēnda grup ¿yeleri halen birlikte gºr¿nseler de ¿slup olarak 

farklēlaĸmēĸlardēr. Eserlerde kullanēlan renkler parlaklēĵēnē yitirmiĸ ve mekan anlayēĸē 

bºl¿nmeye baĸlamēĸtēr.
62

 

Berlinô yerleĸtikten sonra Die Br¿ckeônin sanat faaliyetlerinde ºnemli bir kērēlma 

ger­ekleĸmiĸtir. Alternatif yaĸam ĸekillerini benimsemiĸ grup ¿yelerinin resimlerindeki 

kanēksanmēĸ vahĸi duruĸ, Berlin yēllarēnda ºfkeli bir psikolojik gerilimin ifadesine 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Artēk grubun avangard tutumu daha da keskin bir uca s¿r¿klenmiĸ, Berlinôin 

hareketli rekabet ortamē i­erisinde ñbirlikò olmaktan uzaklaĸarak kendi ¿sluplarēnē 

geliĸtirmeye baĸlamēĸlardēr. 
63

 1913 yēlēnda Kirchnerôin grubun tarih­esi ¿zerine yazdēĵē 

bir yazē nedeniyle ­ēkan anlaĸmazlēk sonucu Die Br¿cke Grubu daĵēlmēĸtēr.
64

  

 

5.1.1.1. Ernst Ludwig Kirchner  

 

Ernst Ludvig Kirchner 6 Mayēs 1880 yēlēnda Almanyaônēn Bavyera eyaleti 

Aschaffenburgôda d¿nyaya gelmiĸtir.
65

 1901 yēlēnda Dresden Teknik ¦niversitesiônde 

mimarlēk okumaya baĸlamēĸtēr.
66

 1903ôte iki ders dºnemi boyunca ºz ve uygulamalē 

sanatlarēn kuram ve uygulamasēnē yapmak i­in M¿nihôe Debschnitz ve Obristôin atºlyesine 

gitmiĸtir. Jugendstilôe yakēnlēk gºsteren Hermann Obristôin gelip ge­ici izlenimlerin yerine 

derin dēĸavurumun a­ēĵa ­ēkarēlmasē gerektiĵine inanmasē ve sanatē y¿celtilmemiĸ ve 

yoĵunlaĸtērēlmamēĸ bir yaĸam bi­imi olarak algēlamasē, Kirchnerôi etkilemiĸtir. M¿nihôteki 

akademik atºlye resimlerinin ger­ek yaĸamla hi­bir ilgisinin olmadēĵēnē gºrm¿ĸ;  Alman 

sanatēnē canlandērmak i­in, yaĸamē kendine ºzg¿ devinimi i­inde yakalamak ve bunu 

sanatla birleĸtirmek gereĵine inanmēĸtēr.
67

 

Bu dºnemde Rembrandtôēn resimlerinden etkilenerek, bulduĵu her fērsatta 

gºrd¿klerini atak ve hēzlē ­izgilerle kaĵēda aktarmēĸ ve bu yºnteme yaĸamēnēn sonuna dek 

sadēk kalmēĸtēr. ¢abucak ger­ekleĸtirilen bu coĸkulu taslaklar,  atºlyede denetlenip, 

                                                        
62 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 1, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 292 
63 Julian Bell, Sanatēn Yeni Tarihi,  ­ev. U. Ceren ¦NL¦ - Nur­in ĶLERĶ - Rana G¦RTUNA, NTV 

Yayēnlarē, Ķstanbul, 2009, s. 371 
64 Adnan Turani, D¿nya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Ķstanbul, s. 578, 2010 
65 ñErnst Ludwig Kirchnerò http://www.bruecke-museum.de/englkirchner.htm, 13.07.2014  
66 Crepaldi, a.g.e., s. 16 
67 Lionel, a.g.e, s. 66 
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yalēnlaĸtērēlmēĸ ve d¿ĸ g¿c¿ ile birleĸerek dēĸavurumcu bi­imlere dºn¿ĸm¿ĸ aĵa­ oymalar 

olarak korunmuĸtur. Kirchnerôin eserlerinde ºnemli bir yeri olan aĵa­ oyma yºntemi ilk 

kez M¿nihôte kullanēlmēĸtēr. Vallaton ve Munchôēn etkisi altēnda geliĸtirilen bu yºntem, 

daha sonra Alman Dēĸavurumculuĵuônun temel anlatēm aracē olmuĸtur.
68

 Ancak Sanat­ē, 

M¿nihôte olduĵu dºnemde d¿zenlenen Fransēz Neo-Empresyonizm sergisi dolayēsēyla 

yalēn renk sorunlarēna ilgi duymuĸ,
69

  Ge­ Empresyonistlerden etkilenmiĸtir.
70

 1904ôte 

Dresdenôe dºnm¿ĸ, mimarlēk eĵitimine devam ederek bir yēl sonra  diplomasēnē almēĸtēr.
71

 

 

 

Resim 13ȡ %Ȣ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ+ÁÆÅͼȟ  ρωπτȟ "ÁÓËąÒÅÓÉÍȟ ωȢτØρςȢψÃÍȢ 

 

Kºpr¿ Grubuônun kuruluĸundan bir yēl ºnce ger­ekleĸtirdiĵi Kafe (Resim 13) adlē 

baskē resim, sanat­ēnēn sonraki eserlerinin habercisi niteliĵindedir. Bi­imlerin 

sadeleĸtirilmesi ve kalēn siyah konturlar olgunluk dºnemindeki eserlerde de gºr¿lecek olan 

ºzelliklerdir. 

Ernst Ludvig Kirchner, 7 Haziran 1905 tarihinde Bleyle, Schmidt Rottluff ve 

Heckelôle birlikte Dresdenôde Die Br¿ckeôyi kurmuĸtur.
72

 Grup arkadaĸlarē ile birlikte 

yaĸadēklarē ­evreden konular se­erek: kent yaĸamē, doĵa gºr¿n¿mleri, dostlarēn portreleri, 

sirk ve dans salonlarē ile ­ēplak kadēn resimleri yapmēĸlardēr.
73
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Van Goghôun coĸkulu, kēpērtēlē fēr­a vuruĸlarē grup arkadaĸlarēnē olduĵu kadar 

Kirchnerôi de etkilemiĸtir.
74

 Max Beckman tarafēndan Fransēz resminin etkisinden bir t¿rl¿ 

yakasēnē kurtaramadēĵē i­in eleĸtirilen Kirchner, yaĸamē boyunca bºyle bir etkinin varlēĵēnē 

reddetmiĸtir.
75

 Ancak sanat­ēnēn erken dºnem yapētlarēnda karĸēlaĸtēĵēmēz boya anlayēĸē 

Seurat ve Gauguinôden izler taĸēmaktadēr.
76

 ¥te yandan Berlinôdeki Galeri Cassierôde 

a­ēlan kapsamlē Matisse retrospektifi 1908-1909ôda gen­ Alman sanat­ēlar ¿zerinde derin 

etkiler bērakmēĸtēr. Kirchner, Matisseôin resmindeki parlak ve derinliksiz renk alanlarēnē 

kendi sanatēna uyarlamak i­in sayēsēz denemeler yapmēĸtēr. Bu denemeler sērasēnda, 

kendiliĵinden gelen dēĸavurum d¿rt¿s¿n¿ dizginlemeyi, bi­imsel kontrol¿ tamamen 

kaybetmemeyi ºĵrenmiĸtir.
77

 

 

 

Resim 14ȡ %Ȣ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ /ÄÁÄÁ 9ąËÁÎÁÎ +ÁÄąÎÌÁÒ ͼ ρωπψȟ ÔȢİȢÙȢ 

 

1908 tarihli ñOdada Yēkanan Kadēnlarò isimli (Resim 14) eser, sanat­ēnēn grup 

arkadaĸlarē ile birlikte Dresdenôde bohem bir yaĸam s¿rd¿kleri dºneme aittir. Kēz 

arkadaĸlarēnē model olarak kullanan sanat­ē, bu eserde zēt renkleri birlikte kullanmēĸ, 

deforme ettiĵi fig¿rlerin hareketlerini de zorlamēĸtēr.   

Matisseôin resmindeki estetiĵe ve s¿slemeci ºzelliklere ilgi duyan Kirchner, saf 

dēĸavurumcu bir ifadeye yºnelmemiĸtir.  Bunun yerine, y¿zeysel d¿zenlemenin stilize 

edilmesine, kullanēlan gºrsel motiflerin akēlcē yaklaĸēmla basitleĸtirilip 
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belirginleĸtirilmesine uĵraĸmēĸtēr.  Bu olgu sanat­ēnēn "Gºsteri Sanat­ēsēò adlē eserinde 

olduk­a belirgindir.
78

 

1908ôde gittiĵi Baltēk adalarēnda, daha sonra ñhiyeroglifò olarak adlandēracaĵē 

kendine ºzg¿ bir ­izgi ¿slubu geliĸtirmiĸtir. D¿ĸ¿ncelerini a­ēk­a iletmek isteyen Kirchner 

bazen fig¿r¿ yalēnlaĸtērarak bazen de b¿k¿lmeler yaparak dēĸavurumcu bir bi­im dili 

geliĸtirmiĸtir.
79

 1910ôdan itibaren iki boyutlu y¿zey d¿zenlemelerine yaklaĸan tavrē, Die 

Br¿cke grubundaki diĵer sanat­ēlar tarafēndan da benimsenmiĸtir. Bu ¿slup geniĸ bir alan 

¿st¿ne uygulanmēĸ, saf renkler ve yalēn belirgin dēĸ ­izgilerden oluĸmaktadēr.  

 

 

Resim 15ȡ %Ȣ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ&ÅÍÁÌÅ !ÒÔÉÓÔͼ ɉ'ĘÓÔÅÒÉ 3ÁÎÁÔëąÓąȟ -ÁÒÃÅÌÌÁɊȟ ρωρπȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρππØχφ ÃÍȢ 
"ÒİÃËÅ -ÕÓÅÕÍȟ "ÅÒÌÉÎ 

 

1910 baĸlarēnda Kirchnerôin komĸusu olan Marcella ve Franzi isimli kardeĸler 

Kºpr¿ Grubu ¿yelerinin resimlerine sēk sēk n¿ modellik yapmēĸlardēr. B¿y¿k olasēlēkla 15 

yaĸēndaki Marcellaôyē gºsteren ñFemale Artistò adlē ­alēĸma (Resim 15) Kirchnerôin en 

etkileyici resimlerinden biridir. Sahneye hakim olan i­e dºn¿k durum sol alt kºĸedeki kedi 

ile vurgulanmēĸtēr. ¢ok yalēn gibi gºz¿kse de eserde ustaca bir d¿zenleme sºz konusudur. 
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Motiflerin diyagonel olarak yerleĸtirilmesi ve fig¿r¿n yukarēdan resmedilmesi modeli 

izleyiciye yaklaĸtērmēĸtēr. Ancak gen­ kēzēn hafif­e sērtēnē dºnmesi, izleyici ile arasēna 

gºrsel bir uzaklēk koymaktadēr.
80

 

Dresdenôdeki Etnoloji M¿zesinde yer alan G¿ney denizlerinden gelme taĸ yontular, 

Kirchnerôin  ñilkel durumò un dēĸavurumu ¿zerinde d¿ĸ¿nmesine neden olmuĸ ve 1909-

1911 yēllarēnda yaz aylarēnda yalēn ve ilkel ºĵelerin resmini yapmak i­in Erich Heckel ile 

birlikte Moritzburg Gºlleriône gitmiĸtir. Orada, insan ve doĵa arasēndaki uyumu anlatmak 

i­in doĵa i­inde ­ēplak kadēnlar betimlemiĸtir. Kirchner bu dºnemde pembe ve menekĸe 

rengini sēk sēk kullanarak ºzg¿n bir renklendirme yºntemi geliĸtirmiĸtir.  

1912-1914 yēllarēnēn yaz aylarēnda Fehrmarnôda ger­ekleĸtirdiĵi resimlerin konusu, 

Moriztburg dºneminin devamē niteliĵindedir.  Bu resimlerde sanat­ē, insanē yaradēlēĸēn bir 

par­asē olarak gºrm¿ĸt¿r. Kirchnerôe gºre modern kent yaĸamēnda bireyin varoluĸ­u 

gerilimi, yadsēnmasē ve yalnēzlēĵē ile  ñyeni insanòa duyulan ºzlem ve doĵal ºzg¿rl¿k tam 

bir karĸētlēk oluĸturmaktadēr. Sanat­ē kēzgēn, sinirli bir ­izim ¿slubu ve par­alanmēĸ 

bi­imler yaratmak i­in dēĸa vurum ºgesini kentin bu dinamik, telaĸlē ve yapay ­evresinden 

se­miĸtir.  
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Resim 16ȡ %Ȣ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ "ÅÒÌÉÎͻÄÅ 3ÏËÁË 'ĘÒİÎÔİÓİ ͼȟ ρωρσ-ρωρτȟ 4­9"ȟ ρςρØωυcm., Neue 
Galerie, NY, USA 

 

1911 sonbaharēnda Berlinôe giden Kirchner, alēĸkēn olduĵundan ­ok farklē bir 

yaĸam tarzē ile karĸēlaĸmēĸ; yaĸamē ve sanatē bundan b¿y¿k ºl­¿de etkilenmiĸtir. Berlin 

sokaklarēnē betimlediĵi t¿m eserlerinde olduĵu gibi " Berlin'de Sokak Gºr¿nt¿s¿ " adlē 

eserinde de (Resim 16) b¿y¿k ĸehir yaĸamē karĸēsēnda duyduĵu ĸaĸkēnlēk ve hayranlēĵē 

tuvale yansētmēĸtēr. ¥te yandan bu dºneme ait resimlerde kent yaĸamēnēn ­ēkmazlarēnē, 

sorunlarēnē, sahteliĵini ve ikiy¿zl¿l¿ĵ¿n¿ de fahiĸeleri gºz alēcē ve ĸēk giysiler i­erisinde 

betimleyerek ele almēĸtēr.
81

 1914ôte yaptēĵē sokak resimlerinde kºt¿l¿k ve kabalēĵē 

betimleyen ve bunlarēn olaĵan dēĸēlēĵēnē gºzler ºn¿ne seren Kirchner, ­aĵēn karmaĸasē 

i­inden ºzg¿n bir resim dili yaratmēĸtēr. Sanat­ē, bu yºntemle d¿nya sanatēnda benzersiz 

bir modern yaĸam tanēmēna ulaĸmēĸtēr.  

1913ôte Die Br¿ckeôden koptuktan sonra tek baĸēna kalan Kirchnerôin  dayanmaya 

­alēĸtēĵē gerilim, varoluĸ­u bir bunalēmē kºr¿klemiĸ ve 1914ôte gºn¿ll¿ olarak askere 

yazēlmēĸtēr.
82
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Resim 17ȡ %Ȣ,Ȣ +ÉÒÃÈÎÅÒȟ ͼ 0ÏÔÓÄÁÍ !ÌÁÎą ͼȟ ρωρτȟ ςππØρυπÃÍȢ ÔȢİȢÙȢȟ 3ÔÁÁÔÌÉÃÈÅ -ÕÓÅÅÎȟ "ÅÒÌÉÎ 

 

Anētsal Potsdam Alanē adlē eseri (Resim 17), sanat tarihinde Alman metropol 

dēĸavurumculuĵu kapsamēndaki en ºnemli eserlerdendir. Vossische Zeitungôun 16 ķubat 

1916 sayēsēnda Franz Servaes, Kirchnerôin ñ­arpēk kollarē ve bacaklarēyla g¿l¿n­ 

sē­rayēĸlar yapan insan fig¿rlerinin ger­ek ucubeliĵiòni sergilediĵini yazmēĸtēr. 1914ôte 

Birinci D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasē ¿zerine yayēnlanan resmi bir bildiri ile Berlinôdeki 

soskak kadēnlarēndan dul kalmēĸ asker eĸi gibi giyinmeleri istenmiĸtir. Eserdeki 

kadēnlardan birinin y¿z¿n¿ yas pe­esiyle ºrtm¿ĸ olmasē, garip bir ĸekilde yurtseverlik 

duygusu uyandērmaktadēr.
83

 

Kirchner savaĸ baĸladēktan kēsa bir s¿re sonra saĵlēĵēnē kaybederek Kºnigstein 

sanatoryumunda tedavi altēna alēnmēĸtēr. 1917 yēlēnda Ķsvi­re Davosôa ka­mayē baĸarmēĸ ve 

gen­ Ķsvi­reli sanat­ēlarē derinden etkileyen Kērmēzē-Mavi adlē grubu kurmuĸtur. Kirchner 

1925ôde Ķsvi­reôde Picassoônun ºzg¿n yapētlarēyla tanēĸmēĸ, bu yapētlardaki ustaca 

ger­ekleĸtirilmiĸ, k¿bist ­ok y¿zl¿l¿k deneyleri, Kirchnerôi de bir s¿re i­in resimde akēlcē 

d¿zenlemeler yapmaya yºnlendirmiĸtir.  Kirchner bir yandan duygulu, kesin renklere 

dayalē ifadeci bir yaklaĸēm sergilerken ve bir yandan da resim ara­larēnēn bilin­li denetimi 
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ile uysallaĸtērēlan bir dēĸavurumcu  yaratēnēn her iki y¿z¿n¿ de yansētmēĸtēr.
84

 1931 yēlēnda 

Berlin G¿zel Sanatlar Akademisi ¿yeliĵine atanmasē ile kendi ¿lkesinde sanat faaliyetlerini 

s¿rd¿rebileceĵini d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Ancak giderek g¿­lenen Nazilerin kendilerine hizmet 

etmeyen avangard sanatlarē yoz olarak deĵerlendirmeleri ve sanat­ēnēn  her t¿rl¿ gºrevine 

son vermeleri sonucu b¿y¿k bir ruhsal ­ºk¿nt¿ye d¿ĸen Kirchner, 15 Haziran 1938ôte 

intihar etmiĸtir.
85

 

 

5.1.1.2. Erich Heckel 

 

Alman ressam, baskē sanat­ēsē ve heykeltēraĸ Erich Heckel Kºpr¿ Grubuônun 

kurucularēndan biridir. Melankoliye yatkēn olan Heckelôin eserlerinde estetik ve felsefi 

baĵlamda, Alman romantizminin etkileri  gºr¿lmektedir.
86

 Heckel, ahĸap baskē resimleri 

ile dikkati ­ekmektedir.
87

 

Heckel 1883 yēlēnda Dºbelnôde doĵmuĸtur. 1904ôde Dresden Teknik 

Y¿ksekokulôunda Fritz Schumacherôin eĵitimi altēnda mimarlēk ºĵrenimi gºrmeye 

baĸlamēĸtēr. Dresdenôdeki ¿niversite yēllarēnda kendisiyle ortak sanatsal hedefleri olan 

Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl ile tanēĸan Heckel, Karl Schmit Ruttlof ve Max 

Pechsteinôēn da katēlēmēyla 1905 yēlēnda Kºpr¿ Grubuônu kurmuĸtur.
88
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85 Crepaldi, a.g.e., s. 16 
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Resim 18ȡ  %ÒÉÃÈ (ÅÃËÅÌȟ ͼ-ÁÓËÓͼ ɉ-ÁÓËÅÌÅÒɊ !øÁë "ÁÓËąȟ +ÏÍÐÏÚÉÓÙÏÎȡ ρυȢρ Ø ςρ ÃÍ Ⱦ +ÁøąÔȡ 
22.8 x 31.9 cm. Dresden 

 

1907 yēlēna ait Maskeler (Resim 18) adlē aĵa­ baskēda, primitiflerin etkisi a­ēk­a 

gºr¿lmektedir. Kºpr¿ grubunun ortak tavrē olan formlarda basitleĸtirme ve deformasyonlar 

ile eserdeki bi­imsel yaklaĸēm paralellik gºstermektedir. 

1907 yēlēna kadar mimar Wilhelm Kreis i­in teknik ressamlēk ve ĸantiye m¿d¿rl¿ĵ¿ 

gºrevlerine devam etmiĸ olsa da, yaratēcē eserler ortaya koymak ve Kºpr¿ Grubuônu 

ºrg¿tlemek i­in mimarlēk eĵitimini yarēda bērakmēĸtēr. Grubun diĵer elemanlarēyla benzer 

olarak atºlyede veya a­ēk havada canlē modelden ­alēĸmalar ger­ekleĸtiren Heckel, 

atºlyesini kendi yaptēĵē mobilyalar, heykeller ve boyadēĵē duvar asmalarē ile dekore 

etmiĸtir. 1909 ve 1911 yēllarē arasēnda sanat­ē, grup ile birlikte yaz tatillerini ge­irmek 

¿zere Dresden yakēnlarēndaki Moritzburg Gºl¿ône seyahatler yapmēĸtēr.
89
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Resim 19: Erich Heckel, " 'ĘÌÅÔÔÅ 9ąËÁÎÁÎÌÁÒ ͼȟ ρωρρȟ !øÁë "ÁÓËąÒÅÓÉÍȟ +ÏÍÐÏÚÉÓÙÏÎȡ ρρȢς Ø 
ρρȢς ÃÍ Ⱦ +ÁøąÔȡ ςρȢω Ø ςυȢς ÃÍȢ 

 

Bu seyahatlerden birinin ardēndan ger­ekleĸtirdiĵi 1911 tarihli ñGºlette 

Yēkananlarò isimli  aĵa­ baskēda (Resim 19), gºl kenarēnda yēkanan ­ēplak kadēnlar 

betimlenmiĸtir. Sanat­ē b¿y¿k ihtimalle yaz aylarēnda yaĸadēklarē doĵal ve ilkel hayatē 

eserine yansētmēĸtēr. 

Erich Heckel, kurduĵu baĵlantēlar ile grubun anlaĸmalē sergiler 

ger­ekleĸtirilmesinin yolunu a­mēĸtēr. Gerek organizasyon yeteneĵi gerekse gruba 

saĵladēĵē estetik katkē nedeniyle Heckel, Die Br¿ckeônin en etkin sanat­ēlarēndan biri 

olmuĸtur.
90

   

Heckel atºlyesinin i­ini gºsterdiĵi ñAtºlyedeò adlē baskē resimde (Resim 20) ºn 

planda giyinik bir erkek fig¿r, arkada ise iki tane ­ēplak kadēn fig¿r¿ betimlemiĸtir. Eserin 

isminden yola ­ēkarak burada, sanat­ēnēn ressam ve modeli temasēnē iĸlediĵi sºylenebilir. 

Deformasyon ve sadeleĸtirme eĵilimi bu ­alēĸmada da dikkati ­ekmektedir. Adeta mekan 

i­inde sēkēĸmēĸ gibi gºr¿nen fig¿rler ve ĸiddetli a­ēk-koyularla oluĸturulan kontrastlēklar 

eserdeki gerilimi arttērmaktadēr. 
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Resim 20ȡ %ÒÉÃÈ (ÅÃËÅÌȟ ͼ !ÔĘÌÙÅÄÅ ͼȟ ρωπωȟ !øÁë "ÁÓËąÒÅÓÉÍȟ +ÏÍÐÏÚÉÓÙÏÎȡ ρχȢρ Ø ρσȢυ ÃÍȢ Ⱦ 
+ÁøąÔȡ ςψȢω Ø ςσȢς ÃÍȢ 

 

Die Br¿ckeônin t¿m sanat­ēlarē gibi Heckel i­in de aĵa­ baskē tekniĵi gºrsel bir 

ifade aracē olarak merkezi ºneme sahiptir. Heckelôin baskēlarēndaki formlarēn 

basitleĸtirilmesi ve d¿zlemselliĵe vurgu son derece etkileyicidir. ¥yleki, sanat­ēnēn renkli 

aĵa­ baskē resimleri,  20. y¿zyēlēn en ºnemli baskēlarē arasēnda sayēlmaktadēr.
91

  

Heckel, Berlinôe taĸēnmasēnēn ardēndan I. D¿nya Savaĸē baĸlayana dek en ºzg¿n 

eserlerini ger­ekleĸtirmiĸtir. Bunlardan en ºnemlileri Dostoyevskyônin ñThe Idiotò adlē 

romanēndan etkilenerek yaptēĵē 1912 tarihli ñMasada Ķki Adamò isimli resmi (Resim 21);  

g¿­l¿ bir ¿­leme olan, ilkel ve sofistike motiflerin bir arada kullanēlarak d¿zenlendiĵi 

ñKadēnēn Ķyileĸme S¿reciò (Resim 22); ve zigzaglardan oluĸmuĸ manzaranēn ºn¿nde sēcak 

renklerin kullanēldēĵē heykelsi kadēn fig¿r¿n¿n kayalar ile dengelendiĵi  1913 tarihli ñCam 

G¿nò (Resim 23) isimli eserleridir.
92
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Resim 21ȡ %ÒÉÃÈ (ÅÃËÅÌȟ ͼ -ÁÓÁÄÁ dËÉ !ÄÁÍ ͼȟ ρωρς 

 

 

Resim 22:  Erich (ÅÃËÅÌȟ ͼ#ÏÎÖÁÌÅÓÃÅÎÃÅ ÏÆ Á 7ÏÍÁÎ ͼ ɉ+ÁÄąÎąÎ dÙÉÌÅĥÍÅ 3İÒÅÃÉɊ 

 

Berlinôde hissettiĵi ĸaĸkēnlēk sonucu kendini b¿y¿k ĸehrin izlenimlerinden korumak 

isteyen sanat­ē, eski eserlerinde kullandēĵē motiflere sēkē sēkēya baĵlē kalmakla birlikte 

sembolik bir anlatēma yºnelmiĸtir.   

1913ôte Kºpr¿ Grubuônun daĵēlmasē ¿zerine Heckel, Mavi Atlē Grubuna yakēnlēk 

gºstermeye baĸlamēĸtēr. Bu dºneme rastlayan ñCam G¿nò adlē eserinde (Resim 23) 

inceltilmiĸ boyalar kullanmēĸ, sert ve kºĸeli fēr­a vuruĸlarēyla y¿zeyi par­alamēĸtēr. Eseri 

kaplayan parlak ēĸēk, kayalēklar ve fig¿r dēĸēnda maddesel yoĵunluĵu olan herĸeyi  yok 

ederek, camsē, buzlu ve donmuĸ bir etki yaratmēĸtēr.  Bu eser 1911 yēlēndan sonra 

sanat­ēnēn k¿bizm ve gelecek­ilikten etkilenerek ger­ekleĸtirdiĵi bir dizi resmin en yetkin 

olanēdēr.
93
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Resim 23ȡ ͼ %ÒÉÃÈ (ÅÃËÅÌȟ #ÁÍ 'İÎ ͼȟ ρωρσȟ 4­9"ȟ ρςπØωφÃÍȢȟ 0ÉÎÁËÏÔÈÅË ÄÅÒ -ÏÄÅÒÎÅ - 
3ÔÁÁÔÓÇÁÌÅÒÉÅ -ÏÄÅÒÎÅÒ +ÕÎÓÔȟ -İÎÉÈ 

 

I. D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasē ile gºn¿ll¿ olarak orduya katēlan Heckel, Max 

Beckmanôēn da aralarēnda olduĵu bir ­ok sanat­ē ile birlikte sanat tarih­isi Walter 

Kaesbachôēn (1879-1961) yºnetiminde Bel­ikaôda bulunan bir tēbbi birlikte askerlik 

gºrevini yapmēĸtēr. 

Savaĸēn bitmesinden sonra Arbeitsrat f¿r Kunstôun kurucularēndan ve kēsa bir 

s¿reliĵine Novembergruppeônin ¿yelerinden olan sanat­ē, 1922 ve 1923 yēllarēnda 

Erfurtôtaki Angermuseum i­in Kaesbachôēn yetkisinde yapēlan ñVaroluĸ Aĸamalarēò adlē 

duvar resminde ­alēĸmēĸtēr. Almanyaôda Nazi yºnetiminin baĸlamasē ile kēsētlamalara 

maruz kalan Heckelôin eserleri 1937 yēlēnda yoz ilan edilmiĸ ve sanat­ē 1941 yēlēnda 

Carinthiaôya gitmek i­in Berlinôi terk etmiĸtir. 1944  yēlēnda Berlinôe geri dºnen sanat­ē, 

atºlyesinin bombalamalar sonucu yēkēldēĵēnē ve i­indeki eserlerin tahrip olduĵunu gºrerek 

Hemmenhofenôe taĸēnmēĸtēr. 1949 yēlēndan 1955ôe kadar Karlsruhe Sanat Akademisiônde 

ders vererek resim yapmaya devam etmiĸtir. Kºpr¿ grubu dºneminde elde ettiĵi 

kazanēmlarla geleneksel yºntemleri kaynaĸtērma ­abalarē Heckelôin ge­ dºnem 
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­alēĸmalarēnēn karakteristiĵini belirlemiĸtir.  Bu dºnemde sanat­ē suluboya tekniĵi ile 

manzara resimleri ger­ekleĸtirmiĸtir. 
94

 

 

5.1.1.3. Karl Schmidt -Rottluff  

 

Kºpr¿ grubunun kurucularēndan biri olan Alman ressam ve baskē sanat­ēsē Karl 

Schmidt-Rottluf, Dēĸavurumculuĵun ºnde gelen isimlerinden biridir.
95

 Ressam 1884 

yēlēnda Chemnitz yakēnlarēnda Rottluffôta d¿nyaya gelmiĸtir.
96

 ¢ocukluk yēllarēnda gittiĵi 

dil bilgisi okulunda Eric Heckelôle tanēĸmēĸ, 1905 yēlēnda onu takip ederek Dresden Teknik 

Y¿ksekokuluôna kaydēnē yaptērmēĸtēr. Burada Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl ile 

tanēĸmēĸtēr. Ortak sanatsal ama­larē taĸēdēklarēnē fark eden bu dºrtl¿ mimarlēk eĵitimlerini 

bir ºn basamak olarak gºrm¿ĸ ve kendilerini birer ressam gibi yetiĸtirmeye baĸlamēĸlardēr. 

Karl Schmidt-Rottluff 1905 yēlēnēn sonlarēna doĵru ¿­ arkadaĸē ile birlikte Kºpr¿ Grubuônu 

kurmuĸtur. Heckel ve Kirchnerôe gºre ñKºpr¿ò adē sanat­ēnēn ºnerisi ile kabul edilmiĸtir. 

Grup sanat­ēlarēnē litografi ile tanēĸtēran Schmidt-Rottluffôun beslendiĵi kaynaklar genel 

olarak Art-Nouveau, Yeni-Ķzlenimcilik, Matisse ve Van Goghôdur.  

Sanat­ēnēn erken dºnem yapētlarē Ķzlenimcilik etkisi altēndadēr. Kirchner ile 

tanēĸmasēndan sonra aĵa­ baskē ­alēĸmaya baĸlayan Rottluff, siyah ve beyazēn hakim 

olduĵu soyutlamalar ¿retmekle birlikte ¿slubu diĵer Kºpr¿ Grubu ¿yelerinden daha etkili 

ve sert olmuĸtur. 1906 yēlēnda Emil Nolde ile birlikte kaldēĵē Alsen Adasēônda anētsal 

izlenimciliĵe yºnelmiĸtir.
97

 1908 ve 1909 yēllarēnda Fovistlerôden etkilenerek kullandēklarē 

parlak ve d¿z renk alanlarē t¿m grubun ortak tavrē olarak yerleĸmiĸtir. Rottluffôun 

karakteristik eserleri, sakin kompozisyon anlayēĸē ve basitleĸtirilmiĸ anētsal formlarē ile 

grubun diĵer ¿yelerinin eserlerinden farklēlēk gºstermiĸtir.
98
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Ahĸap baskē resmi g¿­l¿ bir dēĸavurum aracē olarak kullanan sanat­ē, grup ¿yeleri 

arasēnda ahĸap baskēnēn ºzg¿rl¿ĵ¿ne en ­ok vurgu yapan  kiĸidir. Rottluff eserlerinde, 

aĵacēn p¿t¿rl¿ dokusunu bir tasarēm elemanē olarak kullanmēĸtēr.
99

 

 

 

Resim 24: Karl Schmidt -Rottl ÕÆÆȟ ͼ2ÏÓÁ 3ÃÈÁÐÉÒÅͻÎÉÎ 0ÏÒÔÒÅÓÉͼȟ ρωρρȟ 4­9"ȟ ψτØχφÃÍȢ "ÒİÃËÅ 
Museum, Berlin  

 

Sanat­ē Hamburgôlu sanat tarih­isi ve ateĸli Die Br¿cke destek­isi Rosa Schapire 

ile 1907ôde tanēĸmēĸtēr. Schapire gen­ ressama b¿t¿n varlēĵē ile destek olmuĸ, sayēsēz 

makale ile sanat­ēnēn eserlerini tanētmēĸ, baskēlarēnē kataloglamēĸ ve bir­ok eserini satēn 

almēĸtēr.
100

 Ressam 1911 ile 1914 yēllarē arasēnda destek­isinin dºrt adet portresini 

­alēĸmēĸtēr. Bunlardan birinde (Resim 24) Rosa Schapire, bir koltukta d¿ĸ¿nceli bir 

ifadeyle otururken betimlenmiĸtir. B¿y¿k bir ĸapkanēn ºrtt¿ĵ¿ baĸēnē sol eline dayayan 

modelin ¿zerindeki yeĸil renkli kēyafet, t¿m y¿zeyde dolaĸan kahve ve kērmēzē tonlarla 

dengelenerek kompozisyona hareketlilik kazandērēlmēĸtēr.
101
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Resim 25: Karl Schmidt -2ÏÔÔÌÕÆÆȟ  ȰdÓÁ ÖÅ :ÉÎÁ 9ÁÐÁÎ +ÁÄąÎÌÁÒȱ ρωρψȟ ɉ$ÏËÕÚ (ÏÌÚÓÃÈÎÉÔÔÅ 
3ÅÒÉÓÉÎÄÅÎɊȟ !øÁë "ÁÓËąÒÅÓÉÍȟ +ÏÍÐÏÚÉÓÙÏÎȡ σωȢυ Ø τωȢω ÃÍȢ Ⱦ +ÁøąÔȡ υπȢψ Ø φυȢφ ÃÍȢ 

 

Rottluff, 1911ôde diĵer grup ¿yeleri ile birlikte yerleĸtiĵi Berlinôde dinsel konulu 

aĵa­ baskēlar yapmayē s¿rd¿rm¿ĸt¿r.
102

 1915 yēlēndan Birinci D¿nya Savaĸēônēn sonuna 

kadar Doĵu cephesinde er olarak hizmet veren Rottluff bu tecr¿besini sanatēna doĵrudan 

yansētmamēĸtēr. 1918 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi ve Ķsaônēn yaĸamēnē konu alan bir seri ahĸap 

baskē resimden oluĸan ñ9 Holzschnitteòde olduĵu gibi i­ gºzleme dayanan konulara 

yºnelmiĸtir.
103

  

Sanat­ē, Birinci D¿nya Savaĸēônēn sonunda, kendisini akademi karĸētē olarak 

niteleyen Arbeitsrat f¿r Kunstôun ¿yesi olmuĸtur. 1920ôlerde Rottluffôun a­ēsal grafik 

¿slubu daha ºzg¿r ve renkli bir yoruma ulaĸmēĸtēr.
104

 Bu dºnemde daha doĵalcē bir 

anlayēĸa yºnelmiĸ olsa da eserlerinde primitif sanat ve k¿bizmin etkileri devam 

etmektedir.
105

 

Almanyaôda dēĸavurumculuĵun resmi olarak kabul gºrd¿ĵ¿ I. D¿nya Savaĸē sonrasē 

dºnemde Rottluffôa layēk gºr¿len onur Nazilerin y¿kseliĸi ile geri alēnmēĸtēr. 1933 yēlēnda 

Preussische Akademie der K¿nsteôden uzaklaĸtērēlan sanat­ēnēn eserleri m¿ze ve 

galerilerden kaldērēlmēĸtēr. 1941ôde resim yapmasē da yasaklanan Rotluffôun eserlerinin 

bir­oĵu Berlinôin bombalanmasē sērasēnda kaybolmuĸtur. Savaĸ sonrasēnda ressama yapēlan 
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haksēzlēklar b¿y¿k ºl­¿de telafi edilmiĸ ve 1947 yēlēnda Batē Berlinôde Hochschule der 

Bilderden K¿nsteôde profesºrl¿k gºrevine atanmēĸtēr. Rottluff, bu dºnemde bir­ok gen­ 

sanat­ēya ilham kaynaĵē olmuĸtur. 1964 yēlēnda yaptēĵē baĵēĸlar, 1967 yēlēnda a­ēlan, Batē 

Berlinôdeki Br¿cke-Museumôun temelini oluĸturmuĸtur.
106

 1976ôda ºl¿m¿ne dek renklerin 

yoĵunluĵunu koruduĵu ancak bi­imlerin daha yumuĸak ve akēcē olduĵu anētsal manzaralar 

¿retmeye devam etmiĸtir.
107

  

 

5.1.1.4. Max Pechstein 

 

1881 ve 1955 yēllarē arasēnda yaĸamēĸ Alman ressam ve baskē sanat­ēsē Pechstein, 

Zwickauôda d¿nyaya gelmiĸtir. 1896ôdan 1900ôe kadar Zwickauôda dekoratºrl¿k yapan 

sanat­ē, 1900 yēlēnda Dresdenôde Dekoratif Sanatlar Okuluônda eĵitim almaya baĸlamēĸ ve 

1902-1906 yēllarē arasēnda G¿zel Sanatlar Akademisiônde resim ve grav¿r derslerini takip 

etmiĸtir.
108

  

Dresdenôe taĸēnmasēyla birlikte mimar Wilhelm Kreis ve Otto Gussmann ile 

tanēĸmēĸtēr. 1902ôden 1906 yēlēna kadar Gussmannôēn ºĵrencisi olmuĸ ve Kreis aracēlēĵē ile 

Erich Heckel ile tanēĸmēĸtēr. Heckel, Pechsteinôē 1906 yēlēnda Kºpr¿ Grubuôna davet 

etmiĸtir. Kºpr¿ Grubu ¿yeleri arasēnda tek akademik resim eĵitimi almēĸ sanat­ē 

Pechsteinôdēr. 1910 yēlēna kadar grup ile sēkē bir birliktelik saĵlayan ressam, Heckel ve 

Kirchnerôin atºlyelerinde ­alēĸmēĸtēr.  Dresden Sanat Akademisiônin Roma ºd¿l¿n¿ 

kazanan Pechstein, 1907 yēlēnda Ķtalyaôya ve Parisôe gitmiĸtir. 1908 yēlēnda Paris 

seyahatinde Fovlarôla tanēĸmēĸtēr. Aynē yēl i­erisinde Berlinôe taĸēnan Pechsteinôa ¿­ yēl 

sonra diĵer Kºpr¿ Grubu ¿yeleri de katēlmēĸtēr. 1909ôda Berlin Secessionôunda yer 

almasēna raĵmen 1910 yēlē sergisine kabul edilmemiĸtir. 
109
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1912 yēlēnda Kºpr¿ Grubuônun diĵer ¿yelerinin fikrini almadan Berlin 

Secessionôuna katēlmasē gruptan ­ēkarēlmasēna sebep olmuĸtur. Kirchner, Heckel ve 

Rottluff kadar gelenekleri kērmayarak gºreceli tutucu bir yaklaĸēmē benimseyen 

Pechsteinôēn bu tutumu diĵer grup ¿yelerinden daha ºnce baĸarē elde etmesini saĵlamēĸtēr. 

Eleĸtirmen Paul Fechter 1914 yēlēnda Der Expressionismusôda Pechsteinôē t¿m 

dēĸavurumcu hareketin en saf ve g¿­l¿ temsilcisi olarak nitelemiĸtir.
110

  

Georg Tappert ve Emil Nolde ile Yeni Sezessionôu kuran sanat­ē 1914 yēlēnda 

Pasifik, Palau Adalarē ve Yeni Gine turlarēna ­ēkmēĸ ve primitif sanattan etkilenmiĸtir.
111

 

Paul Gauguinôin resimlerinde olduĵu gibi uygarlēĵēn sorunlarēndan uzak akēp giden ilkel 

yaĸamēn egzotik sahnelerini betimlemiĸtir. Ancak Palau Adalarēna gitmek i­in ­ēktēĵē 

yolculuk sērasēnda baĸlayan Birinci D¿nya Savaĸē sebebi ile Japonlara esir d¿ĸen Pechstein 

kendi ­abalarē ile esaretten kurtulmuĸ, ĸileplerde ­alēĸarak Hawaii, New York ve Hollanda 

¿zerinden Almanyaôya dºnebilmiĸtir. Almanyaôya ulaĸtēĵēnda askere alēnarak cepheye 

yollanmēĸ ancak ge­irdiĵi bunalēm sonucu terhis edilerek Berlinôe gºnderilmesinin 

ardēndan yolculuk anēlarēndan faydalanarak ñPalau ¦­l¿s¿ò adlē eseri (Resim 26) 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Resim, Kºpr¿ Grubuônun saldērganlēĵēndan uzak, huzur ve dinginliĵin 

hakim olduĵu bir d¿nyayē anlatmaktadēr. Burada su, toprak ve hava imgeleri; balēklar, 

insanlar ve kuĸlara karĸēlēk gelmektedir. Pechstein Palauôyu materyalist Avrupa karĸēsēnda 

bir cennet olarak ele alarak adanēn bir imparatorluĵun sºm¿rgesi olduĵu ger­eĵini 

tamamen gºz ardē etmiĸtir.
112

 Nazilerce resim yapmasēnēn yasaklanmasēnēn ardēndan savaĸ 

sonrasē G¿zel Sanatlar Akademisiôndeki gºrevine dºnm¿ĸ ve 1955 yēlēnda ºl¿m¿ne kadar 

burada sanat eĵitimciliĵi yapmēĸtēr.
113
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Resim 26ȡ -ÁØ 0ÅÃÈÓÔÅÉÎȟ ͼ0ÁÌÁÕ ­ëÌİÓİͼ ÔȢİȢÙȢȟ ρρωØσυσÃÍȢ ρωρχȟ 7ÉÌÈÅÌÍ-Hack-Museum, 
Ludwigshafen  

 

5.1.1.5. Otto Mueller  

 

Otto Mueller 1874 yēlēnda ĸimdiki adē Lubawka olan Liebauôda d¿nyaya gelmiĸtir. 

1890 ve 1892 yēllarē arasēnda Gºrlitz ve Breslauôda litografi ­alēĸmēĸ, 1894 ve 1896 yēllarē 

arasēnda Dresden G¿zel Sanatlar Akademisiônde, ardēndan 1898 yēlēna kadar da M¿nih 

Akademisiônde eĵitim almēĸtēr.
114

 

Eyl¿l 1910ôda Kºpr¿ Grubu ile birlikte bir sergiye katēlmasēnēn ardēndan gruba 

dahil olan Mueller
115

 1912 yēlēnda Mavi Atlē Grubuônun M¿nih, Kºln ve Sonderbundôdaki 

sergilerine ­aĵrēlmēĸtēr.
116

 Kºpr¿ Grubu 1913 yēlēnda daĵēldēktan sonra da Kirchner ve 

Heckelôle yakēnlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. 
117

 

Mueller, dēĸavurumcu yaklaĸēmē yēkananlar ve ­ēplaklarē konu alan pastorel 

sahneler ile birleĸtirmiĸtir (Resim 26). Sanat­ē, 1920ôlerden itibaren ­ingenelerin yaĸamēnē 

ele alan idealize sahneleri konularēna eklemiĸtir. 
118

 Otto Mueller, ñ¢ingeneler ve 

Ay­i­ekleriò adlē eserini (Resim 27) sorunlu bir iliĸki sebebi ile duygusal ­eliĸkiler 
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yaĸadēĵē bir dºnemde tamamlamēĸtēr. Eserin resmi kurumlar tarafēndan  da kabul gºrmesi,  

kendine ºzg¿ konulara baĵlē kalarak ºzg¿n  bir bi­im diline  ulaĸan sanat­ēnēn yaĸadēĵē 

dºnemde de anlaĸēldēĵēnē d¿ĸ¿nd¿rmektedir.  Kompozisyonun  merkezinde betimlenen 

gen­ kadēn fig¿r¿ ressamēn bir ­ok eserinde tekrarlanmēĸtēr. ¢ingenelerin ger­ek d¿nyasē 

betimlense de  toplumsal bir eleĸtiri ­abasēna girilmemiĸtir. Ancak kendini hissettiren gizli 

melankoli, modern sanayi toplumundan dēĸlananlarēn romantik bir baĵlama sēkēĸmēĸ 

olduklarēnē gºstermektedir. Sanat­ēnēn konu yaklaĸēmē Gauguinôin resimlerindeki kayēp 

cennetin ºzlemini ­aĵrēĸtērmaktadēr.
119

 

 

 

Resim 27ȡ /ÔÔÏ -ÕÅÌÌÅÒȟ ͼ KÉÎÇÅÎÅÌÅÒ ÖÅ !ÙëÉëÅËÌÅÒÉͼȟ ρωςχȟ KÕÖÁÌÂÅÚÉ ­ÚÅÒÉÎÅ 4ÕÔËÁÌÂÏÙÁȟ 
145x105 cm., Saarland Museum, Saarbrucken  

 

1916 yēlēnda savaĸa katēlmēĸ, ºnce piyade olarak cephede ve sonrasēnda da 

Berlinôde teknik ressam olarak bir zeplin birliĵinde hizmet etmiĸtir. 1917 yēlēnda, hi­bir 

zaman tamamen iyileĸmeyecek olan akciĵer rahatsēzlēĵē nedeni ile tedaviye alēnmēĸtēr. 172 

baskēresim, bir grav¿r ve altē aĵa­ baskē haricinde eserlerinin tamamē taĸbaskē resimlerdir. 

Ressamēn ºl¿m¿nden sonra sanatē Naziler tarafēndan yoz olarak nitelenmiĸ ve 357 eseri 

                                                        
119 Wolf, a.g.e., s. 76 
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Alman m¿zelerinden ­ēkarēlmēĸtēr.
120

 1919 yēlēnda Breslau Akademisiônde baĸladēĵē 

ºĵretmenlik gºrevini 1930ôdaki ºl¿m¿ne dek s¿rd¿rm¿ĸt¿r.
121

 

 

5.1.2. M¿nih Yeni Sanat­ēlar Birliĵi 

 

20. y¿zyēlēn ilk yēllarēnda tutucu ve ticari sanat bi­imlerine ev sahipliĵi yapan 

M¿nih, Art-Nouveau etkisindeki eĵilimleri de barēndērmaktadēr. Ķlk dºnemlerinde Art-

Nouveauônun Alman yorumu olan Jugendstilôle Rus halk sanatē ºĵelerini sentezleyen 

Kandinsky 1906 yēlēnda M¿nihôe yerleĸmiĸtir. 1908 yēlēnda Gabriele M¿nterôle beraber 

Murnauôda ­alēĸmēĸ ve Alp eteklerinin yºresel sanatēnē incelemiĸlerdir. 1909 yēlēnda bu iki 

sanat­ē Neue K¿nstlervereinigung M¿nchenôi (M¿nih Yeni Sanat­ēlar Birliĵi) 

kurmuĸlardēr.
122

 

Bu birlik  Kandisnkyônin Mavi Atlē Grubuônu kurmadan bir ºnceki duraĵē niteliĵini 

taĸēmasē bakēmēndan ºnemlidir. Mavi Atlēônēn sanat anlayēĸēna giden yolda ge­ilmesi 

gereken bir basamak olarak deĵerlendirilebilir. Kandinsky i­in ise nat¿ralizmden kopuĸun 

son duraĵē olarak ele alēnabilir.    

ñMurnauôda Sonbaharò adlē resim (Resim 28) Kandinskyônin Gabriele M¿nter ile 

yukarē Bavyeraôda ger­ekleĸtirdiĵi ­alēĸmalardan bir tanesidir. Bir yēl sonra 

ger­ekleĸtirdiĵi ñDaĵò adlē resim (Resim 29) sanat­ēnēn ¿slubunun nat¿ralizmden 

soyutlamacē bir anlayēĸa doĵru evrildiĵini d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

M¿nih Yeni Sanat­ēlar Birliĵiônin 1-15 Aralēk 1909 tarihinde M¿nihôte a­tēĵē ilk 

serginin kataloĵunda Paul Baum, Wladimir von Bechtejeff, Erma Bosni, Dresler, Eckert, 

Erbsloh, Pierre Girieud, Karl Hofer, Jawlensky, Kandinsky, Kanoldt, Kogan, Alfreds 

K¿bin, M¿nter, Pohle ve Werefkinôe ait 128 eser, 14 rºprºd¿ksiyon ve bir fiyat listesi yer 

                                                        
120 Heather Hess, ñOtto Muellerò www.moma.org,    

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1, 

23.07.2014 
121 Crepaldi, a.g.e., s. 22 
122 Wolf, a.g.e., s. 18 

http://www.moma.org/
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1
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almēĸtēr. Sergi M¿nihôten sonra Br¿nn, Elberferld, Barmen, Hamburg, D¿sseldorf, 

Wiesbaden, Schwerin ve Frankfurtôta gºsterilmiĸtir.
123

 

 

 

Resim 28ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ Ȱ-ÕÒÎÁÕͻÄÁ 3ÏÎÂÁÈÁÒȱȟ ρωπψȟ ÐȢİȢÙȢȟ σςȢσØτπȢω ÃÍȢȟ vÚÅÌ 
Koleksiyon  

 

 

Resim 29ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ ͼ$Áøͼ ρωπωȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρπωØρπω ÃÍ 

 

Kandinsky, kiĸisel tatmin aracē olmaktan ºteye gitmeyen salon sergilerini aĸmak 

amacēyla 1910 yēlēnda M¿nih Galerie Thannhauserôde deĵiĸik kesimlerden gelen etkilere 

a­ēk olan ikinci grup sergisini 29 sanat­ē ile ger­ekleĸtirmiĸtir. Bechtejew, Bossi, Braque, 

Derain, Kees van Dogen, Durio, Erbslºh, Le Fauconnier, Girieud, Haller, Hoetger, 

                                                        
123 "Neue K¿nstlervereinigung M¿nchnenò en.wikipedia.org  

http://en.wikipedia.org/wiki/Neue_K%C3%BCnstlervereinigung_M%C3%BCnchen, 16.07.2013 

http://en.wikipedia.org/wiki/Neue_K%C3%BCnstlervereinigung_M%C3%BCnchen
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Jawlensky, von Kahler, Kandinsky, Kanoldt, Kogan, Kubin, Alexender Mogilewsky, 

M¿nter, Nieder, Picasso, Rouault, Scharff, de Vlaminc, Werefkin, David Burljuk, 

Wladimir Burljuk, Denissoff, Soudbinine sergiye katēlan sanat­ēlardēr. Serginin 

kataloĵunda  29 sanat­ēya ait 115 eser, 20 rºprod¿ksiyon ve 2 sayfa reklam yer almēĸtēr. 

Sergi daha sonra Mannheim, Hagen, Berlin, Leipzig, Dresden, M¿nich Weimar ve Neue 

Sezession Berlinôde olmak ¿zere sekiz merkezde tekrarlanmēĸtēr. 
124

 

Birliĵin ¿­¿nc¿ bir sergi ger­ekleĸtirme ­abalarē i­erisinde bir ­ok tartēĸma ile 

daĵēlma s¿reci baĸlamēĸtēr. Birliĵin ¿yeleri Kandinskyônin b¿y¿k ºl­¿de soyut bir eserine 

karĸē ­ēkēnca Kandinsky, M¿nter, Marc ve K¿bin gruptan ayrēlarak
125

 dēĸavurumculuĵu 

biraz daha ileri taĸēyan yeni bir itki ile Der Blaue Reiterôē kurmuĸlardēr.
126

  

 

5.1.3. Der Blaue Reiter (Mavi Atlē) Grubu 

 

M¿nih Yeni Sanat­ēlar Birliĵiônden ayrēlan Kandinsky, M¿nter, Marc ve K¿bin 

Galerie Thannhauserôde hēzlēca bir karĸē sergi tertiplemiĸlerdir. Bu sergiye sºz konusu 

sanat­ēlara ek olarak Macke, Campendonk, Delaunay ve besteci Arnold Schºnberg de 

katēlmēĸtēr. Sergi baĸta Berlinôdeki Der Sturm Galeriôsi olmak ¿zere bir­ok Alman 

kentinde tekrarlanmēĸtēr. 1912 yēlēnda M¿nih Yeni Sanat­ēlar Birliĵiônden ayrēlan Paul 

Klee, Jawlensky ve Werefkinôin eserleri de bu sergilerde yer almēĸtēr. Kandinsky ve 

Marcôēn hazērladēĵē Der Blaue Reiter Yēllēĵē aynē yēl Reinhard Piper tarafēndan 

yayēnlanmēĸtēr.
127

  

 

                                                        
124 Wolf, a.g.e., s. 19 
125 Wolf, a.g.e., s. 19 
126 Lionel, a.g.e., s. 33 
127 Wolf, a.g.e., s. 19 
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Resim 30ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ Ȱ-ÁÖÉ !ÔÌąȱ ρωπσȟ υςȢρ Ø υτȢφ ÃÍȢ 

 

Grubun adēnēn Kandinskyônin ñMavi Atlēò isimli eserinden (Resim 30) geldiĵi iddia 

edilse de bu ispatlanmēĸ deĵildir. Profesºr Klaus Lankheitôe (1913-1992) gºre 1903 tarihli 

bu resmin ismi sonradan deĵiĸtirilerek Der Blaue Reiter (Mavi Atlē) yapēlmēĸtēr.
128

 Ancak 

Kandinsky yēllar sonra grubun adēna iliĸkin ñĶkimiz de maviyi seviyorduk; Marc atlarē, ben 

binicileri... Adē da bºyle ortaya ­ēktē.ò a­ēklamasēnē yapmēĸtēr.
129

 

 

 

Resim 31ȡ  $ÅÒ "ÌÁÕÅ 2ÅÉÔÅÒ !ÌÍÁÎÁÃ +ÁÐÁøą 

 

                                                        
128 Annette Vezin, Luc Vezin, Wassily Kandinsky, Kandinsky and the Blue Rider, Terrail Yayēnevi, 1992 
129 Wolf, a.g.e., s. 19 
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Der Blaue Reiter Yēllēĵēônēn daktilo ile yazēlmēĸ ºnsºz¿ hareketin ama­larēnē ortaya 

koymasē ve sanat anlayēĸlarēnē tarif etmesi bakēmēndan bir manifesto olarak ele alēnabilir. 

Sanat­ēlar manifestoya yeni bir uyanēĸ ­aĵēnēn geldiĵinden bahsederek baĸlamēĸlardēr. Bu 

­aĵē b¿y¿k d¿ĸ¿nsel ­aĵ olarak nitelemiĸlerdir. Sanatēn, edebiyatēn ve pozitif bilimlerin bu 

yeni gelen ­aĵēn egemenliĵi altēnda olduĵunu belirtmiĸlerdir. Bu yºneliĸe iliĸkin t¿m 

olaylarēn yansētēlmasēnē ise en b¿y¿k ama­larē olarak belirlemiĸlerdir. Sºz konusu b¿y¿k 

yºneliĸ ile ilgili, i­sel bir zorunluluk ile ortaya konulan yapētlarēn i­i boĸ yankēlarēnēn 

olmasēnēn doĵal olduĵundan bahsederek, ikinci b¿y¿k ama­larēnēn da bu yankēlarēn i­inin 

boĸ ve kof olduĵunu ispatlamak olduĵunu belirlemiĸlerdir. Temel ilkeleri olarak 

uluslararasēlēk kavramēnē ñKendi baĸēna bir halk b¿t¿n¿n yaratēcēlarēndan sadece biridir 

ve b¿t¿n¿n ta kendisi olarak asla gºr¿lemez. Ulusal olan da, aynē kiĸisel olan gibi, her 

b¿y¿k yapēta kendiliĵinden yansēr. Ama sonu­ta bu yansēma da yan nitelikte bir renktir. 

B¿t¿nc¿l yapēt, ki adēna sanat diyoruz, sēnērlar ve halklar tanēmaz, insanlēĵē tanērò 

satērlarēyla ortaya koymuĸlardēr.
130

  

Yēllēĵēn sanatēn ­eĸitli dallarēnē kapsamak ¿zere belirlenen temel yaklaĸēmē, ºnde 

gelen sanat­ēlardan bir­oĵunun modernizm konulu makaleleri ile ortaya konmuĸtur. Marc 

Almanyaônēn Fovlarē, Burlyuk Rusyaônēn Fovlarē, Macke masklar, K¿bin m¿zik konusu 

¿zerine makaleler, Kandinsky ise sahne m¿ziĵi ile ilgili bir deneme ile yayēnda yer 

almēĸtēr. Kandinsky, Schºnbergôin hem besteleri hem de resimleri ile ­ifte bir deha 

sergilemesini m¿zik ile plastik sanatlar arasēnda kurduĵu benzeĸim kuramēnēn ispatē olarak 

gºstermiĸtir. Yēllēktaki yazēsēnda Marc, yeni resim deviniminin gotikle ve ilkellerle; Afrika 

ve Doĵu ile alabildiĵine dēĸavurumcu olan en eski halk sanatlarēyla ve ­ocuk resimleri ile 

baĵlantēlarēnē ortaya koymuĸtur. Yēllēkta gºsterilen birlik tavrēna karĸēn hareketin i­inde 

yer alan sanat­ēlar Kºpr¿ Grubu gibi bir birliktelik sergilememiĸler, ortak bir bi­emi ortaya 

koymaktan ­ok kendi i­seliklerini gºrselleĸtirmeyi ama­lamēĸtēr. 

Marc, Pan Dergisiônin Mart 1912 sayēsēndaki Yeni Resim baĸlēklē denemesinde 

ñdoĵadaki derin ruhsal ºz¿n gºzle gºr¿len nesnelerin tutsaklēĵēndan kurtarēlmasē 

gerektiĵiòni savunmuĸtur. Aynē derginin bir sonraki sayēsēnda Max Beckmann, Marcôa 

cevap niteliĵinde asēl ºnemli olanēn ñbetimlenen nesneye karĸē sanatsal tarafsēzlēk ve 

                                                        
130 Vassili Kandinski, Franz Marc, ñDer Blau Reiter Almanacò, Modernizmin Ser¿veni, ­ev: Tefik Turan, , 

ed. Enis Batur, YKY, Ķstanbul, 1997, s 234-235 
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doĵrulukla b¿t¿nleĸmiĸ sanatsal algēò olduĵunu kaleme almēĸtēr. Bu farklēlēk resim 

sanatēndaki soyut ve fig¿ratif arasēndaki kutuplaĸmanēn ilk a­ēk belirtisi olmuĸtur.
131

 

          Grup ilk sergisini 18 Aralēk 1911ôde M¿nihôte a­mēĸtēr. 14 sanat­ēnēn 43 eser ile 

katēldēĵē bu etkinlik 1912ônin ilk g¿nlerine kadar s¿rm¿ĸt¿r.
132

 Sergi 1914 Temmuzôuna 

kadar Avrupaôda Cologne, Berlin, Bremen, Hagen, Frankfurt, Hamburg, Budapeĸte, Oslo, 

Helsinki, Trondhaym ve Gºteborg gibi merkezlerde de tekrarlanmēĸtēr.
133

 

           12 ķubat ve 2 Nisan 1912 tarihleri arasēnda Mavi Atlēônēn Ķkinci Editoryal Sergisi 

(Zwite Ausstellung der Redaktion Der Blaue Reiter) Siyah-Beyaz (Schwarz ïWeis), 

M¿nihôte Hans Goltzôun Yeni Sanat adlē galerisinde (Neue Kunst Hans Goltz) a­ēlmēĸtēr.
134

 

Bu sergi aynē zamanda grubun son etkinliĵi olmuĸ 1914ôte savaĸēn baĸlamasē ile Der Blaue 

Reiter grubunun faaliyetleri aniden sona ermiĸtir. 

 

5.1.3.1. Wassily Kandinsky 

 

Wassily Vasilevi­ Kandinsky 1866ôda Moskovaôda doĵmuĸtur. ¢ocukluĵunu 

Odessaôda ge­iren sanat­ē ºnce hukuk ve siyasal ekonomi eĵitimi almēĸtēr. Bir araĸtērma 

i­in gittiĵi Vologda ĸehrinde Rus halk sanatēna ilgi duymasē, 1895ôte Moskovaôda a­ēlan 

Fransēz Ķzlenimcileri sergisini izlemesi ve Wagnerôin Lohengrin operasēnēn ona renkleri 

d¿ĸ¿nd¿rmesi sonucu yaĸamēnda b¿y¿k bir deĵiĸim ger­ekleĸmiĸtir. Hukuk mesleĵini 

bērakan Kandinsky,  1896ôda M¿nihôe giderek Anton Azbeônin sanat okulunda iki yēl 

­alēĸmēĸtēr. 1900 yēlēnda Phalanx Grubuônu kurarak, aynē ismi taĸēyan sanat okulunda 

dersler vermiĸtir. Bu yēllarda Jugendstil ve Ard-Ķzlenimcilik etkisi ile manzaralar, Rus ve 

Alman efsanelerine dayanan resimler ger­ekleĸtirmiĸtir.
135

  

 

                                                        
131 Wolf, a.g.e., s. 20 
132 Annegret Hoberg - Helmut Friedel, Der Blaue Reiter und das Neue Bild, Prestel, M¿nchen, London & 

New York, 1999, s. 364-365 
133 Riccardo Marchi ñOctober 1912: Understanding Kandinskyôs Art Indirectly at Der Sturmò Getty 

Research Journal, sayē 1, California, 2009, s. 54 
134 ñDer Blaue Reiterò http://en.wikipedia.org/wiki/Der_Blaue_Reiter, 03.09.2012 
135 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 940 

http://en.wikipedia.org/wiki/Der_Blaue_Reiter


55 

 

 

Resim 32ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ ͼ2ÅÎËÌÉ 9ÁĥÁÍͼ ρωπχȟ 4ÕÖÁÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 4ÅÍÐÅÒÁȟ ρσπØρφςȢυ ÃÍȢ 

 

Kandinsky 1907ôde ger­ekleĸtirdiĵi ñRenkli Yaĸamò adlē eserinde (Resim 32) 

karĸēt renkleri yoĵun ve k¿­¿k lekeler halinde tuvale uygulayarak ēĸēklē y¿zeyler elde 

etmiĸtir. Arka planda kullanēlan renklerin ºn plandakilere gºre daha nºtr olmasē sanat­ēnēn 

espas kaygēsē taĸēdēĵēnēn gºstergesi olarak d¿ĸ¿n¿lebilir.  

1903 ve 1909 yēllarē arasēnda Phalanxôda ºĵrencisi olan Gabriele M¿nter ile birlikte 

Ķtalya, Hollanda ve Tunusôa geziler d¿zenlemiĸtir. 1906 ve 1907 yēllarēnda Parisôte kalmēĸ 

ve Fovizmin geliĸimini incelemiĸtir. 1914 yēlēna kadar M¿nih yakēnlarēnda Murnauôda 

yaĸayan Kandinsky Bavyera halk sanatē ile Rus folkloruna iliĸkin ºĵeleri sentezlemiĸtir. 

Bu dºnemde ger­ekleĸtirdiĵi  manzara ve efsanevi sahnelerde konu ºnemini yitirmeye 

baĸlamēĸtēr. 
136

  

 

 

Resim 33ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ Ȱ+ÏÍÐÏÚÉÓÙÏÎ ς dëÉÎ KÁÌąĥÍÁȱȟ  ρωρπȟ ωχȢυØρσπȢυÃÍȢ  

                                                        
136 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 940 
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Sanat­ēnēn  ñKompozisyon 2 Ķ­in ¢alēĸmaò adlē eserinde (Resim 33) renk­i 

yaklaĸēm, i­eriĵi ikinci plana atmēĸtēr.  Sadeleĸen formlar kalēn konturlarla 

sēnērlandērēlmēĸtēr. Kandinskyônin bu resimde rengin duyusal ve simgesel deĵerlerini bir 

ifade bi­imi olarak kullandēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Wassily Kandinsky 1909 yēlēnda Jawlensky, Werefkin, K¿bin ve M¿nter ile birlikte 

dēĸavurumcu ilkelerin savunulduĵu Yeni Sanat­ēlar Birliĵiôni, 1912 yēlēnda ise Marc ile 

birlikte Mavi Atlēôyē kurmuĸtur. Kandinsky ilk soyut resmini 1910ôda ger­ekleĸtirmekle 

birlikte aynē yēl kaleme aldēĵē ñSanatta Zihinsellik ¦zerineò adlē incelemesinde tam 

soyutlamaya karĸē uyarēda bulunarak, dēĸ d¿nyadan gºndermelere sahip olmayan bir 

resmin bir kravata ya da bir halēya benzeyen geometrik bir dekorasyonla sonu­lanacaĵēnē 

belirtmiĸtir. 1910 ve 1912 yēllarē arasēnda halen nesnelerden izler taĸēyan resimler 

ger­ekleĸtirmiĸ olsa da 1912ôden sonra bu izler tamamen yok olmuĸtur.
137

    

 

 

Resim 34ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ ȰdÎÅËȱȟ ρωρπȟ ÔȢİȢÙȢ 

 

Sanat­ēnēn ñĶnekò adlē eseri (Resim 34)  parlak renk alanlarēndan oluĸmaktadēr. 

Formlar kont¿rlerle sēnērlandērēlmamēĸtēr. Buna raĵmen kompozisyonun ºn planēnda kadēn 

ve inek fig¿rleri algēlanmaktadēr.  Kandinskyônin ¿slup deĵiĸimleri gºz ºn¿nde 

bulundurulduĵunda bu eserin soyuta ge­iĸ dºnemi resmi olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir.  

                                                        
137 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 940 
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Birinci D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasē ile Rusyaôya dºnen sanat­ē 1917 Devrimiônden 

sonra Narkomprosôun (Halk Eĵitim Komiserliĵi) Gºrsel Sanatlar Bºl¿m¿ônde gºrev 

almēĸtēr. S¿prematizm ve Konstr¿ktivizm  akēmlarē ile yakēn iliĸki i­inde olan ressamēn 

Narkompros, Inkhuk (Sanatsal K¿lt¿r Enstit¿s¿) ve Vkhutemas (Y¿ksek Sanat ve Teknik 

Atºlyeleri) i­in ºnerdiĵi eĵitim programlarē toplumsal ger­ek­iliĵi benimseyen yºnetici 

kesim tarafēndan rahatsēzlēk verici bulunmuĸtur. Bu sebep ile Rusyaôdan ayrēlan Kandinsky 

1921ôde Almanyaôya giderek Bauhausôta ºĵretmenlik yapmēĸtēr.
138

 

 

 

Resim 35: Wassily Kandinsky, "Kompozisyon VIII", 1 ωςσȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρτπØςπρ ÃÍȢ 

 

Bauhaus dºnemine ait  ñKompozisyon VIIIò adlē resimde (Resim 35) anlatēmcēlēk 

tamamen yok olmuĸtur. D¿z denebilecek bir fon ¿zerine daĵētēlmēĸ geometrik ĸekillerden 

oluĸan resimde S¿prematizm ve Konstr¿ktivizm etkileri gºr¿lmektedir.  

1933 yēlēnda Bauhausôun Naziler tarafēndan kapatēlmasē ¿zerine ressam Parisôe 

yerleĸerek ºl¿m¿ne dek burada yaĸamēĸtēr. Son dºnem yapētlarēnda biyomorfik bi­imler ve 

Miroônun d¿ĸsel resimlerinin etkisi gºr¿lmektedir.  

Gºĵ¿n Mavisi adlē eserde (Resim 36) gºr¿ld¿ĵ¿ gibi sanat­ēnēn 1920ôli yēllara ait 

resimlerine egemen olan geometrik ºĵeler 1940ôlarda azalmēĸtēr. Kullanēlan bi­imler ise 

esnekleĸerek yumuĸamēĸtēr. Doĵada seyrek olarak karĸēlaĸacaĵēmēz canlēlarēn garip birer 

yorumu niteliĵindeki fig¿rler, boĸlukta baĵēmsēz olarak hareket eder nitelikte 

gºsterilmiĸtir. 

 

                                                        
138 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 940 
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Resim 36ȡ 7ÁÓÓÉÌÙ +ÁÎÄÉÎÓËÙȟ ͼ'ĘøİÎ -ÁÖÉÓÉͼȟ ρωτπȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρππØχσ ÃÍȢ 

     

5.1.3.2. Franz Mar c 

 

Marc, 8 ķubat 1880ôde M¿nihôte manzara ressamē olan bir baba ve katē kalvinist bir 

annenin ­ocuĵu olarak d¿nyaya gelmiĸtir. 1900 yēlēnda M¿nih G¿zel Sanatlar 

Akedemisiônde eĵitim gºrmeye baĸlamēĸtēr. 1903 ve 1907 yēllarēnda Fransaôda 

bulunmuĸtur. Tekniĵini geliĸtirmek i­in m¿zelerdeki eserlerin kopyalarēnē yapmēĸ ve Van 

Goghôun resimleri ile g¿­l¿ bir baĵ kurmuĸtur.
139

 Kandinsky, Marcôēn bir doĵa tutkunu 

olarak en ­ok hayvanlardan etkilendiĵini; ancak hi­ bir zaman detaycē bir yaklaĸēm i­inde 

olmadēĵēnē, bu nedenle de onun resimlerine konu olan hayvan fig¿rlerinin b¿t¿n i­inde yer 

alan diĵer ºĵelerden kopuk olmadēĵēnē ifade etmektedir.  

Bir zamanlar papaz olmak isteyen Marc ñSanat metafizik bir olgudur, ºyle de 

olacaktēr... Resim kendini insani ama­lardan, insani isteklerden arēndēracaktēr. Bundan 

bºyle ormanlarē, atlarē, iĸimize geldiĵi gibi ya da gºz¿m¿ze gºr¿nd¿ĵ¿ gibi deĵil, ger­ekte 

nasēlsalar ºyle betimleyeceĵiz; orman ya da at kendini nasēl hissediyorsa ºyle, mutlak 

varlēĵēyla...ò diyerek sanatēn konularēnēn neler olabileceĵi hususunda gºr¿ĸ¿n¿ 

a­ēklamēĸtēr.
140

   

                                                        
139 ñFranz Marcò http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc, 04.05.2012 
140 Wolf, a.g.e., s. 68 

http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc


59 

 

 

Resim 37ȡ &ÒÁÎÚ -ÁÒÃȟ Ȱ3ÁÍÁÎ $ÅÍÅÔÉȱȟ ρωπχȟ ÔȢİȢÙȢȟ χψȢχτØυψȢτς ÃÍȢ )Ï×Á ­ÎÉÖÅÒÓÉÔÅÓÉ 3ÁÎÁÔ 
-İÚÅÓÉȟ Amerika  

 

Sanat­ēnēn 1907 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi Saman Demeti adlē eserde (Resim 37) 

izlenimci bir ¿slubu benimsediĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ancak Marc dinsel eĵilimleri nedeniyle 

resimlerinde, ger­ekliĵin arkasēndaki mistik ºz¿ verme ­abasē i­inde olmuĸtur. Bu 

baĵlamda sanat­ēnēn ­ēkēĸ noktasē izlenimcilerden ayrēlmaktadēr. Eĵitim yēllarēndaki 

akademik doĵalcē anlayēĸ zamanla yerini basitleĸtirilmiĸ bi­imler ile sunulan bir 

dēĸavurumculuĵa bērakmēĸtēr. 1910 yēlēnda Macke ile tanēĸtēktan sonra renk­i bir anlayēĸa 

yºnelmiĸtir.
141

 

Marc ve Macke genellikle birbirlerinden etkilenerek resim yapmēĸlardēr. Avrupa 

dēĸēndaki ilkel sanatlarēn ºnemini bilen sanat­ēlar dekoratif sanatlarē yeniden 

deĵerlendirerek sanatlar arasēndaki bºl¿nmeleri ortadan kaldērmak istemiĸlerdir. Resim ve 

m¿zik arasēndaki iliĸkinin duygusal deĵerlerini vurgulamēĸlardēr. Robert Delaunay aracēlēĵē 

ile k¿bizm ile tanēĸmalarē onlarē soyut sanata yaklaĸtērmēĸtēr.
142

 

 

                                                        
141 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1173 
142 Crepaldi, a.g.e., s. 60 
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Resim 38ȡ &ÒÁÎÚ -ÁÒÃȟ ͼ-ÁÙÍÕÎͼȟ ρωρςȟ ÔȢİȢÙȢȟ χπȢτØρππ Ãm. Staedtische Galerie Lenbachhaus, 
Almanya  

 

1912 tarihli ñMaymunò adlē eseri (Resim 38) primitif etkiler barēndērmakla birlikte, 

canlē renklerin cesaretle birarada kullanēlmasē ve stilize edilmiĸ formlarē yer yer ­evreleyen 

kalēn kont¿rler nedeniyle Mavi Atlē grubunun genel eĵiliminini de yansētmaktadēr.  

Sanat­ēnēn ñAt ve Kºpekò adlē eserinde (Resim 39) Delaunay etkileri olduk­a 

belirgindir. Marcôēn kendine ºzg¿ konu yaklaĸēmē ve renk tercihleri bu resimde de devam 

etmekle birlikte k¿bik par­alanmalar onu soyut sanata yaklaĸtērmēĸtēr.  

Kurucularēndan biri olduĵu Mavi Atlē Grubu gibi Marcôēn da ºmr¿ kēsa olmuĸtur. 

Birinci D¿nya Savaĸēônēn ­ēkmasē ile cepheye gºnderilen Marc savaĸēn ikinci yēlēnda 27 

yaĸēnda iken ºlm¿ĸt¿r.
143

 

 

 

                                                        
143 Anna-Carola Krausse, Rºnesanstan G¿n¿m¿ze Resim Sanatēnēn ¥yk¿s¿, ­ev. Dilek Zaptcēoĵlu, 

Literat¿r Yayēnlarē, 2005, s. 60 
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Resim 39ȡ &ÒÁÎÚ -ÁÒÃȟ Ȱ!Ô ÖÅ +ĘÐÅËȱȟ ρωρσ 

 

5.1.3.3. August Macke 

 

Macke, 1887 yēlēnda Meschede Westphaliaôda doĵmuĸtur. Sanat­ē 13 yaĸēna gelene 

kadar Br¿sseler Straseôde yaĸamēĸ ve sonra ailesiyle birlikte Bonnôa yerleĸmiĸtir. Macke, 

Tunus, Holanda, Ķtalya ve Parisôe ger­ekleĸtirdiĵi ufak geziler ile Ķsvi­reôdeki Thun 

Gºl¿ônde ge­irdiĵi zamanlar dēĸēnda t¿m hayatēnē bu kentte ge­irmiĸtir.
144

 

1904 ve 1906 yēllarē arasēnda D¿seldorf Akademisiônde eĵitim gºrm¿ĸt¿r. 1907ôde  

ilk kez gittiĵi Parisôte tam anlamē ile resimsel bir d¿nya ile karĸēlaĸmēĸtēr. Mackeônin resim 

d¿nyasē Gauguin ve Matisseôin resimsel yaklaĸēmlarē ile b¿y¿k oranda geniĸlemiĸ, 

Matisseôin o yēllarda kaleme aldēĵē ñBir Ressamēn Notlarēò (Notes dôun Peintre) adlē 

denemesinde a­ēkladēĵē d¿ĸ¿nceler sanat­ēyē derinden etkilemiĸtir. 1910ôda M¿nih Yeni 

Sanat­ēlar Birliĵiônde Marc, Kandinsky ve Jawlensky ile tanēĸmēĸ ve Mavi Atlē grubunun 

kuruluĸunda rol almēĸtēr. Marc ve Rus sanat­ēlarēn duygusal eĵilimlerini paylaĸmayan 

                                                        
144 ñAugust Mackeò http://en.wikipedia.org/wiki/August_Macke, 06.03.2012 

http://en.wikipedia.org/wiki/August_Macke


62 

 

Macke, salt rengin tinsel anlamda yeniden kavranēĸē konusunda ise onlarla hem fikir 

olmuĸtur.
145

 

 

 

Resim 40ȡ !ÕÇÕÓÔ -ÁÃËÅȟ Ȱ2ÅÎ "ÁÌąËëąÌÁÒąȱȟ ρωπχȟ τπȢσØττȢυ ÃÍȢ 3ÔÁÅÄÔÉÓÃÈÅ 'ÁÌÅÒÉÅ 
Lenbachhaus, Almanya  

 

 

Resim 41ȡ !ÕÇÕÓÔ -ÁÃËÅȟ ͼȱ4ÅÇÅÒÎÓÅÅͻÄÅ 4ÅËÎÅȱȟ ρωρπȟ ÁÈĥÁÐ İÚÅÒÉÎÅ ÙÁøÌą ÂÏÙÁȟ χςØυπȢυ ÃÍȢ 

 

Sanat­ēnēn 1907 tarihli  "Ren Balēk­ēlarē" adlē erken dºnem resminde (Resim 40) 

dēĸavurumculara ºzg¿ abartēlē bi­imler bulunmadēĵē gibi renk kullanēmē da nat¿ralist 

geleneĵin izlerini taĸēmaktadēr.  Marc ve Kandinsky ile tanēĸmasēndan sonra 

ger­ekleĸtirdiĵi  ñTegernseeôde Tekneò adlē eserinde ise (Resim 41) dēĸavurumcu etkiler 

son derece belirgindir. S¿kunet ve huzur havasē Mackeônin t¿m eserlerinde hissedilmekle 

                                                        
145 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1137 
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birlikte 1910ôdan itibaren stilize edilmiĸ formlar, dinamik fēr­a darbeleri ve ĸiddetli renk 

kullanēmē onun ºzg¿n bi­imini dēĸavurumculara yaklaĸtērmēĸtēr.  

 

 

Resim 42ȡ !ÕÇÕÓÔ -ÁÃËÅȟ Ȱ!Ô ­ÓÔİÎÄÅ !ÍÅÒÉËÁÎ 9ÅÒÌÉÌÅÒÉȱȟ ρωρρȟ ττØφπ ÃÍȢ 3ÔÁÅÄÔÉÓÃÈÅ 'ÁÌÅÒÉÅ 
Lenbachhaus, Almanya  

 

Mackeônin sanat anlayēĸē ne Kºpr¿ Grubu ressamlarēnēn sevdiĵi t¿rden abartēlē 

bi­imleri ve ilkel sanata ºzg¿ ­iĵ renkleri, ne Otto Dix, Conrad Felixm¿ller ve Groszôun 

toplumsal eleĸtiri barēndēran konularēnē, ne de dēĸavurumcularēn aydēn d¿ĸmanlarēnē 

kēĸkērtmakta kullandēklarē kaba ­irkinliĵi taĸēmaktadēr. Aksine Macke uygar kent 

sahnelerini, temiz d¿zenli sokaklarē, gezi alanlarēnē, kafeleri, vitrinleri, akĸam gezintisine 

­ēkmēĸ insanlarē ve hepsinden ­ok moda giysileri i­indeki kadēnlarē betimlemeyi tercih 

etmiĸtir. 

Macke, diĵer Alman ressamlarēndan farklē olarak Fransēz resim dilini Alman 

resmine b¿y¿k bir ustalēkla aktarmēĸtēr. Sanat­ē, D¿seldorfôdaki  ºĵrenimi ve Berlinôde 

Corinthôin yºnettiĵi resim okulundaki kēsa ­alēĸma dºnemi arasēnda Fransēz izlenimciliĵi 

ve k¿bizmin etkisine girmiĸtir. Ancak onun ¿slubunu asēl etkileyen 1912ônin baĸlarēnda 

Delaunay ile tanēĸmasē olmuĸtur. Bu karĸēlaĸma sonucu dēĸavurumcu olmakla birlikte 

olaĵan¿st¿ bir uyum sergileyen, doĵadan izlenimler taĸēyan ve ­ēkēĸ noktasē olarak hep 

ēĸēĵēn etkilerini kullanan yaĵlē boya ve suluboya resimler yapmēĸtēr.
146

 

 

                                                        
146 Wolf, a.g.e., s. 66 



64 

 

Sanat­ēnēn yaĸamēnēn son bulacaĵē yēl ger­ekleĸtirdiĵi "ķapka D¿kkanē ¥n¿nde Ķki 

Kadēn" adlē eserinde (Resim 43) renk ve ēĸēk t¿m ­alēĸmalarēnda olduĵu gibi ºnemlidir. 

Resimde g¿ndelik yaĸamdan bir konu Kºpr¿ Grubuônun eserlerindeki eleĸtirel ve saldērgan 

tavrēn tersine olumlayēcē bir yaklaĸēmla ele alēnmēĸtēr. August Macke, Birinci D¿nya 

Savaĸēônda asker ¿niformasēnē giymesinden bir ka­ hafta sonra yaĸamēnē yitirmiĸtir. Marc 

dostunun ºl¿m ilanēnē ñĶ­imizden bir tek o, renge en parlak, en arē duyguyu vermiĸ, kendi 

kiĸiliĵini yansētan bir duruluk ve ēĸēltē kazandērmēĸtē.ò diyerek kaleme almēĸtēr.
147

 

 

 

Resim 43ȡ !ÕÇÕÓÔ -ÁÃËÅȟ Ȱ¤ÁÐËÁ $İËËÁÎą vÎİÎÄÅ dËÉ +ÁÄąÎȱȟ ρωρτ 

 

5.1.4. Kuzey Almanya 

 

Kuzey Almanya dēĸavurumcularē Dresdenôdeki Kºpr¿ Grubu ve M¿nihôteki Mavi 

Atlē Grubu gibi bir birlik etrafēnda toplanmasalar da ayrē bir baĸlēk altēnda ele alēnabilir. Bu 

kapsamda Emil Nolde, Paula Modersohn-Becker ve Christian Rohlfs incelenecektir.  

 

                                                        
147 Wolf, a.g.e., s. 66 
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5.1.4.1. Emil Nolde 

 

Dēĸavurumculuĵun ilk temsilcilerinden biri olan Emil Nolde (1867-1956) 20. 

y¿zyēlēn en baĸarēlē yaĵlē boya ve suluboya ressamlarēndan birisi olarak anēlmaktadēr. 1884 

ve 1888 yēllarē arasēnda mobilya fabrikalarēnda aĵa­ oymacēsē olarak ­alēĸmēĸ, 1889 yēlēnda 

Karlsruhe Uygulamalē Sanatlar Okuluôna girmeye hak kazanmēĸtēr. 1898 yēlēnda M¿nih 

G¿zel Sanatlar Akademisiône kabul edilmeyince ¿­ yēl boyunca ºzel dersler almēĸtēr. 1906 

ve 1907 yēllarēnda Kºpr¿ Grubu ¿yesi olarak ­alēĸmalarēna devam eden ressam 1908ôden 

1910ôa kadar Berlin Sezessionôunda yer almēĸtēr. 1920ôlerin baĸēnda Nazi Partisiônin bir 

destek­isi olan Noldeônin eserleri, Hitlerôin t¿m modern sanat eĵilimlerini dejenere ilan 

etmesinin ardēndan,  m¿zelerden kaldērēlmēĸtēr. Sanat­ē, 1941 yēlēndan itibaren resim 

yapmasē yasak olmasēna karĸēn ñYapēlmamēĸ Resimlerò olarak adlandērdēĵē y¿zlerce 

suluboya ­alēĸmasēnē gizli olarak ger­ekleĸtirmiĸtir. Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasēnda tekrar 

hak ettiĵi onura kavuĸan sanat­ē Alman Baĸarē Niĸanē ile ºd¿llendirilmiĸtir.
148

   

 

 

Resim 44ȡ %ÍÉÌ .ÏÌÄÅȟ ͼ$ÁÎÓëąȱ ρωρσȟ ,ÉÔÏÇÒÁÆ "ÁÓËąÒÅÓÉÍȟ +ÁøąÔȡ φπØχφ ÃÍȢ Ⱦ +ÏÍÐÏÚÉÓÙÏÎȡ 
53.3x68.8cm.   

 

A­ēk bacaklarē, kēvrēmlē kollarē ve dalgalanan sa­larē ile Noldeônin Dans­ēôsē 

(Resim 44) t¿m diĵer dēĸavurumcularda olduĵu gibi i­g¿d¿sel, erotik bir enerjiye sahip ve 

ruhsal ºzg¿rl¿ĵe dayanan bir eĵlence simgesi olarak ele alēnabilir. Modern deneysel bir 

                                                        
148 ñEmil Noldeò http://en.wikipedia.org/wiki/Emil_Nolde, 05.04.2013 

http://en.wikipedia.org/wiki/Karlsruhe
http://en.wikipedia.org/wiki/Emil_Nolde
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danstan esinlenerek ger­ekleĸtirilen bu eserde modern ve ilkel olanēn sentezi 

sunulmaktadēr.
149

  

 

Resim 45ȡ %ÍÉÌ .ÏÌÄÅȟȱdËÉ 2ÕÓȱȟ ρωρυȟ 4­9"ȟ χσȢτØωπ ÃÍȢ 

 

1913 ve 1914 yēllarēnda kolonal bir keĸif grubuna katēlarak ger­ekleĸtirdiĵi Rusya 

¿zerinden Yeni Gine seyahatine iliĸkin ñĶki Rusò adlē eserinde (Resim 45) primitif sanatēn 

ektisi a­ēk­a gºr¿lmektedir. 
150

  

 

5.1.4.2. Paula Modersohn-Becker 

 

1876 yēlēnda Dresdenôde d¿nyaya gelen Paula Modersohn-Becker erken 

dēĸavurumculuĵun ºnemli sanat­ēlarēndandēr. 31 yaĸēnda bir damar hastalēĵē nedeniyle 

hayatēnē kaybettiĵinde geride y¿ksek duyarlēlēkta ve ­ēĵēr a­an eserler bērakmēĸtēr. Becker, 

ilk ­izim derslerini Ķngiltereôye ger­ekleĸtirdiĵi bir ziyaret sērasēnda  almēĸ;  1893 

baharēnda Bremenôde a­ēlan bir sergide Worpswede ­evresi sanat­ēlarēnēn eserleri ile 

karĸēlaĸmēĸtēr. 1896 yēlēnda Berlin Kadēn Sanat­ēlar Birliĵiônin sadece kadēnlara ºzel 

sunduĵu bir kursa baĸlamēĸtēr. 22 yaĸēnda Worpswede Birliĵi sanat­ēlarē ile tanēĸmēĸtēr. 

Worpswede kasabasēnda Fritz Mackensenôden (1866-1953) resim dersleri alan Paula 

                                                        
149 Heather Hess, ñEmil Noldeò  

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A4327%7CA%3AAR

%3AE%3A1&page_number=50&template_id=1&sort_order=1&view_all=1, 23.11.2013 
150 Heather Hess, ñEmil Noldeò  

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:4327|A:AR:E:1&role=1, 

23.11.2013 

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A4327%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=50&template_id=1&sort_order=1&view_all=1
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A4327%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=50&template_id=1&sort_order=1&view_all=1
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:4327|A:AR:E:1&role=1
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Modersohn-Beckerônin ana konularē ­ift­ilerin yaĸamē ve kuzey Almanya manzaralarē 

olmuĸtur.
151

  

 

 

Resim 46: Paula Modersohn -"ÅÃËÅÒȟ Ȱ+ÁÍÅÌÙÁÌą /ÔÏÐÏÒÔÒÅȱ ρωπχȟ !ÈĥÁÐ ,ÅÖÈÁ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌą 
Boya, 61.5x30.5 cm. Museum Folkwang, Essen 

 

Sanat­ē, Kamelyalē Otoportreôde (Resim 46) dēĸavurumculara ºzg¿ aĸērē parlak ve 

­arpēcē renklere mesafeli durmaktadēr. Geniĸ renk y¿zeyleri ve kont¿rler kullanmasē 

Parisôte karĸēlaĸtēĵē Gauguinôin eserlerinden etkilendiĵinin gºstergesidir. Gºzlerin 

olduĵundan b¿y¿k resmedilmesi, derinliksiz planlar kullanēlmasē ve sadeleĸtirilmiĸ planlar 

ile taĸēdēĵē duygusal derinlik ve g¿­, eseri dēĸavurumcu ­er­evenin i­ine 

yerleĸtirmektedir.
152

  

 

 

 

 

                                                        
151 ñPaula Modersohn ï Beckerò http://en.wikipedia.org/wiki/Paula_Modersohn-Becker, 24.11.2013 
152 Wolf, a.g.e., s. 74 

http://en.wikipedia.org/wiki/Paula_Modersohn-Becker
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5.1.4.3. Christian Rohlfs 

 

Sanat­ē (1849-1938) bir enfeksiyon sebebi ile bacaklarēndan birini kaybettiĵi 

­ocukluk yēllarēnda resim yapmaya baĸlamēĸtēr. Akademik ­alēĸmalarēna 1870 yēlēnda 

baĸlayan ressam genellikle b¿y¿k ebatlē manzaralar ­alēĸmēĸtēr. Rholfs, akademik, doĵalcē, 

izlenimci ve yeni-izlenimci stillerde baĸarēlē ­alēĸmalar ger­ekleĸtirmiĸtir. Karl Ernst 

Osthausôun daveti ¿zerine Weimarôdan ayrēlarak Hagenôe yerleĸmiĸtir. 1904ôde Edvard 

Munchôla, 1905ôte Emil Nolde ile tanēĸmasē ve Van Goghôun fēr­a vuruĸlarēnē ve titreĸimli 

renklerini gºrmesiyle avangard sanat ile karĸēlaĸmēĸ ve dēĸavurumcu ifadeye yºnelmiĸtir. 

1937 yēlēnda Nazilerce akademideki gºrevine son verilmiĸ, ­alēĸmalarē dejenere ilan 

edilerek 412 adet eseri kamu koleksiyonlarēndan ­ēkarēlmēĸtēr.
153

 

 

 

Resim 47ȡ #ÈÒÉÓÔÉÁÎ 2ÏÈÌÆÓȟ Ȱ#ÁÍÂÁÚÌÁÒȱȟ ρωρφȟ 4ÕÖÁÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 4ÅÍÐÅÒÁȟ ρρπØχυȢυÃÍȢ -ÕÓÅÕÍ 
Folkwang, Essen 

 

                                                        
153 Heather Hess, ñChristian Rohlfsò  

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:5000|A:AR:E:1&role=1, 

24.12.2013 

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:5000|A:AR:E:1&role=1
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Ressam, ñCambazlarò adlē eserinde (Resim 47) parlak kērmēzē arka plan ¿zerine 

hareketli iki fig¿r betimlemiĸtir. Kadraj i­inde dengelenen fig¿rlerde zorlama hareketler 

yerine rahat bir anlatēm tercih edilmiĸtir. Arka planda ĸiddetli renklerin kullanēlmēĸ olmasē 

sanat­ēnēn fovistlerden etkilendiĵini d¿ĸ¿nd¿rmektedir.
154

  

 

5.1.5. Ren Bºlgesi Sanat­ēlarē 

 

20. y¿zyēlēn ilk yēllarēnda Ren Bºlgesiônde belirli bir grup olarak ele 

alamayacaĵēmēz, sanata kesin bir katkē saĵlamaktan ziyade, sanatēn yayēlmasē ve tanēnmasē 

a­ēsēndan ºnemli bir yere sahip olan k¿­¿k bir sanat ­evresi oluĸmuĸtur. Belirli bir 

programē olmayan baĵēmsēz ressamlardan oluĸan bu grubun liderliĵini August Mackeônin 

yaptēĵē sºylenebilir. Bu sanat ­evresinin i­inde Campendonk, Nauen ve Morgner gibi 

sanat­ēlar da bulunmaktadēr. 1913 yēlēnda bir kitapevinde a­ēlan sergi ile kurulan grup 

Birinci D¿nya Savaĸēônēn ­ēkmasē ile etkinliklerine devam edememiĸtir. Karl Ernst 

Osthausôun 1902 yēlēnda Hagenôde kurduĵu m¿zede bu bºlgeye ºzg¿ dēĸavurumcu 

eserlerden oluĸan ºnc¿ yapētlar koleksiyonu oluĸturulmuĸtur. Bºlge ressamlarēna ºzg¿ 

zengin renk kullanēmē, eserlerdeki neĸe ve ĸiirsellik grubun en ºnemli ºzelliklerindendir.
155

 

 

 

Resim 48ȡ (ÅÉÎÒÉÃÈ #ÁÍÐÅÎÄÏÎËȟ ȰdÎÅË ÖÅ "ÕÚÁøąȱȟ ρωρτ 

                                                        
154 Wolf, a.g.e., s. 86 
155 Lionel, a.g.e., s. 34 
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Heinrich Campendonk (1889-1957) 1911 yēlēnda Mavi Atlē Grubuôna katēlmēĸtēr.  

Sanat­ē eserlerinde (Resim 48)  manzara ve  hayvanlarē mistik bir yaklaĸēmla ele almēĸtēr. 

Birinci D¿nya Savaĸēôndan sonra yaĵlē boya resim yapmayē neredeyse tamamen bērakarak 

vitray ve dekoratif duvar resimlerine yºnelmiĸtir.
156

  

 

1905 ve 1909 yēllarē arasēnda Krefeld Dekoratif Sanatlar Okuluônda ºĵrenim gºren 

sanat­ē, hocasē Jan Thorn-Prikkerônin (1868-1932) yºnlendirmesi ile Art-Nouveauôya 

yakēnlēk gºstermiĸtir.  Art-Nouveauônun stilize etme yºntemleri ile birlikte Cezanne ve 

Van Goghôun ºzg¿n ­izgi ve renk kullanēmēnē araĸtērmēĸtēr. Krefeld ve D¿sseldorfôta sanat 

­alēĸmalarēnē s¿rd¿ren ressam, zaman zaman Rhein Dēĸavurumcularēnēn kuramsal 

­er­evesi i­inde deĵerlendirilse de sanatsal geliĸiminde ºnemli olan dºnem M¿nihôte Mavi 

Atlē Grubu ile ge­irdiĵi yēllardēr. Bu dºnemde Marcôēn etkisi altēnda kaldēĵē i­in eleĸtirilen 

sanat­ē, kiĸisel bi­emine yºnelmiĸ ve Mavi Atlē Grubuônun daĵēlmasē ile birlikte ºzg¿n 

yaklaĸēmēnēn doruĵuna ulaĸmēĸtēr.
157

 

 

 

Resim 49ȡ (ÅÉÎÒÉÃÈ #ÁÍÐÅÎÄÏÎËȟ Ȱ+ąÒ -ÁÎÚÁÒÁÓąȱȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρππØψυȢυ ÃÍ. Saint Louis Art Museum, 
St. Louis 

 

                                                        
156 Heather Hess ñHeinrich Campendonkò  

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:940|A:AR:E:1&role=1, 

25.12.2013 
157 Wolf, a.g.e., s. 32 

http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O:AD:E:940|A:AR:E:1&role=1
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Compendonckôun "Kēr Manzarasē"  adlē eserinde (Resim 49) y¿zey, geometrik 

par­alara bºl¿nm¿ĸt¿r. Soyutlanmēĸ bitki, hayvan ve insan fig¿rleri bir karmaĸa etkisi 

oluĸtursa da aslēnda resim ince bir hesaplamanēn ¿r¿n¿d¿r. Hayvan fig¿rlerinin varlēĵē ve 

renklendirme koĸullarē Franz Marcôēn; derinliĵi olmayan resimde ēĸēĵēn yapēsalcē bir 

mantēkla kullanēlēyor oluĸu ise Delaunayôēn etkilerini d¿ĸ¿nd¿rmektedir.  

Bir m¿zisyenin oĵlu olan Wilhelm Morgner (1891-1917) sanat alanēnda bireysel 

­abalarē ile kendini yetiĸtirmiĸtir. 1908 yēlēnda yerleĸtiĵi Worpswedeôde Georg 

Tappertôden eĵitim alarak ilk sanatsal ­alēĸmalarēnē ger­ekleĸtirmiĸtir. Ressamēn ilk 

temalarē ­ift­ilerin ve taĸ ocaĵē iĸ­ilerinin g¿nl¿k yaĸamē olmuĸtur. 1909 yēlē ile birlikte 

Soestôte ­alēĸmalarēna bireysel olarak devam eden sanat­ē, 1911 ve 1913 yēllarē arasēnda 

Berlin, Kºln ve M¿nihôte Mavi Atlē Grubu ve Yeni Sezessionôun sergilerine katēlmēĸtēr. 

1913 yēlēnda orduya katēlan ressam 1917ôde yaĸamēnē yitirmiĸtir. ¥l¿m¿nden yirmi yēl 

sonra 1937ôde eserleri dejenere ilan edilerek yasaklanmēĸ ve koleksiyonlardan 

kaldērēlmēĸtēr.
158

   

 

5.2. Fransaôda Dēĸavurumculuk 

 

Fransaôda dēĸavurumculuk baĸlēĵē altēnda Rouault, Modigliani, Vlaminck, Marc 

Chagall, Chaim Soutine gibi sanat­ēlar ele alēnabilir. Bu sanat­ēlar zaman zaman fovlar 

arasēnda anēlsa da fovlara ºzg¿ esin kaynaklarē olan doĵa gºr¿n¿mleri ve g¿nl¿k yaĸam 

i­indeki insanlar ve nesneler ile sēnērlanan i­erik yelpazesini kērarak geniĸletmiĸlerdir. 

Fovizmin doĵaya ºyk¿nmesini yetersiz gºren bu sanat­ēlar gºzlemin yerine d¿ĸg¿c¿n¿ 

getirerek belki de Alman sanat­ēlardan ºnce dēĸavurumculuĵa ulaĸmēĸlardēr. 

Parisôte 1871 yēlēnda doĵan Rouault 1885-1890 yēllarē arasēnda bir vitray ustasēnēn 

yanēnda ­ēraklēk yaparken Paris Dekoratif Sanatlar Okuluônda gece derslerine katēlmēĸtēr. 

1891ôde G¿zel Sanatlar Y¿ksekokuluônda eĵitim gºrmeye baĸlamēĸ, ºĵretmeni 

Moreauônun etkisi altēnda dinsel konulu fig¿ratif resimler yapmēĸtēr. 1898 yēlēnda ge­irdiĵi 

ruhsal bunalēmla birlikte dinsel konularē bir kenara bērakarak kenar mahalleler ve kērlara 

yºnelmiĸtir. Bu dºnemde i­ d¿nyasēnē yansētan renkleri aĵēr ve sēkēntēlē bir atmosfer 

                                                        
158 ñWilhelm Morgnerò http://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Morgner, 04.01.2014 

http://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Morgner
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oluĸturmak i­in kullanmēĸtēr. 1905 yēlēnda Fovlarôla birlikte G¿z Salonuôndaki sergiye 

katēlmēĸ olsa da onlarēn estetik anlayēĸēnē benimsememiĸtir. Sºz konusu yēllarda palya­olar 

ve sokak kadēnlarēnē resmettiĵi, parlak renklerin ve kalēn ­izgilerin kullanēldēĵē eserlerinde 

insanlēĵēn i­inde bulunduĵu soysuzluĵu buruk bir ger­eklikle anlatmēĸtēr. 1906 yēlēndan 

itibaren suluboya ve guvaĸla ­alēĸmalarēna devam eden Rouault, grafik tadēnda eserler 

ortaya koymuĸtur. Sanat­ē 1935ôden itibaren Hz. Ķsaôyē deĵiĸik konumlarda betimlediĵi bir 

seri resme baĸlamēĸtēr.
159

 

 

 

Resim 50: Georges Rouault, Ȱ4ÒÁÊÉË 0ÁÌÙÁëÏȱȟ ρωρρȟ !ÈĥÁÐ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌąÂÏÙÁ ÖÅ 'ÕÁÊȟ σψØςχ ÃÍȢ 

 

Ressamēn 1911 tarihli "Trajik Palya­o" adlē eserinde (Resim 50)  dēĸavurumculara 

ºzg¿ geniĸ renk alanlarē ve parlak ­arpēcē renkler kullanēlmasa da izleyiciye, bir duygu 

durumu aktarēlmak istenmektedir. Palya­onun g¿nl¿k yaĸamda ifade ettiĵi anlam ile 

resimde ele alēnan palya­o imgesinin bize aktardēklarē arasēnda g¿­l¿ bir zētlēk vardēr. 

Sanat­ēnēn mahkemeleri, palya­olarē ve fahiĸeleri resmetmeye baĸladēĵē bu dºnemde 

eserleri ahlaki ve sosyal bir eleĸtiri niteliĵi taĸēmaktadēr. 

 

                                                        
159 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1581 
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Resim 51ȡ 'ÅÏÒÇÅÓ 2ÏÕÁÕÌÔȟ ȰdÓÁȭÎąÎ 9İÚİȱȟ ρωσω ÄÏÌÁÙÌÁÒąȟ +ÁÒąĥąË 4ÅËÎÉËȟ ωπØφφȢσ ÃÍȢ 

 

Georges Rouaultôun Ķsaôyē konu alan eserlerinden biri olan ñĶsaônēn Y¿z¿ò¿ (Resim 

51) ikona resimlerine benzemektedir. Sanat­ēnēn kendine ºzg¿ anlatēm dili ile 

g¿­lendirilen Ķsa imgesi ilkellere ºzg¿ bir yaklaĸēm ile betimlenmiĸtir. Bu baĵlamda 

resimde dēĸavurumcu etkiler olduĵu sºylenebilir. 

Fransēz dēĸavurumcularē arasēnda ele alacaĵēmēz diĵer bir ressam Amedeo 

Modiglianiôdir (1884-1920). Sanat yaĸamē, a­ēk hava geleneĵine baĵlē bir ressam olan 

Guglielmo Micheli (1866-1926) ile resim ­alēĸmalarēna katēlmasē ile baĸlamēĸtēr. 1900 ve 

1902 yēllarē arasēnda akademik eĵitim almak ¿zere Roma, Floransa ve Venedikôe gitmiĸ, 

1906 yēlēnda ise Parisôe yerleĸmiĸtir. Parisôte Fransēz okuluna baĵlē dēĸavurumcular ile 

arkadaĸlēk etmiĸ, 1910ôda Baĵēmsēzlar Salonuôndaki sergiye katēldēĵē eseri ile adē 

duyulmaya baĸlamēĸtēr. 1907 yēlēnda gºrd¿ĵ¿ Cezanne sergisi ¿slubunun oluĸumundaki en 

ºnemli etkenlerden biri olmuĸtur. Aynē dºnemde primitif Afrika sanatēndan da etkilenen 

sanat­ē, lekeci bir renk kullanēmēnē benimsemiĸtir. Modigliani, 1920 yēlēnda Parisôte 

ºl¿m¿ne dek dēĸavurumcu etkiler barēndēran eserler ortaya koymuĸtur.
160

 

                                                        
160 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1290 
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Resim 52ȡ !ÍÅÄÅÏ -ÏÄÉÇÌÉÁÎÉȟ Ȱ6ÉÙÏÌÏÎÓÅÌÉÓÔȱȟ ρωπωȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρσπØψπ ÃÍȢ  

 

1910 yēlēnda Baĵēmsēzlar Salonuônda sergilenmesi ile Modiglianiôye ¿n kazandēran 

eseri ñViyolonselciò (Resim 52), ger­eklikten kopmamakla birlikte renk kullanēmēndaki 

lekeci tavēr nedeniyle k¿bizme yaklaĸērken, deformasyon primitif ifadeyi 

g¿­lendirmektedir. Ressam hi­bir zaman k¿bizmi benimsememiĸ olsa da ñKaryatidò adlē 

eserinde (Resim 53) plan arayēĸlarē ve modle eĵilimi, Cezanne etkisini ortaya koymaktadēr. 

1876 yēlēnda Parisôte doĵan Maurice de Vlaminck (1876-1958) Fovizmôin ºnde 

gelen temsilcilerinden biri olarak anēlsa da fig¿rlerinde uyguladēĵē bi­im bozmalar sebebi 

ile eserleri dēĸavurumcu bir karakter taĸēmaktadēr. 1900 yēlēnda Derain ile tanēĸarak onunla 

bir s¿re aynē iĸliĵi paylaĸan sanat­ēnēn aynē tarihli ñPipolu Adamò adlē resmi (resim 54) 

erken dºnem yapētlarē arasēnda dēĸavurumcu ºzellikleri ile ºne ­ēkmaktadēr. Bir yēl sonra 

1901ôde gºrd¿ĵ¿ bir Van Gogh sergisi ile ¿slubu dēĸavurumculuĵa daha da yaklaĸmēĸtēr. 

1907 yēlēndan itibaren resimlerinde Cezanne etkisi bi­imsel yapē arayēĸlarē ile kendini 

gºstermiĸtir. Aynē yēllarda Picasso ve ­evresi ile yakēnlēk kurmasēna raĵmen k¿bizmi 
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d¿ĸ¿nsel bir akēm olarak benimsememiĸtir. Sanat­ē son dºnemlerinde Fovlara ºzg¿ parlak 

renkleri terk ederek koyu renkleri tercih ettiĵi manzara ve ºl¿doĵalar resmetmiĸtir.
161

 

 

 

Resim 53ȡ !ÍÅÄÅÏ -ÏÄÉÇÌÉÁÎÉȟ Ȱ+ÁÒÙÁÔÉÄȱȟ ρωρςȟ ÔȢİȢÙȢ 

 

Pipolu Adamôēn (Resim 54) biraz eĵik ĸapkasē, b¿y¿t¿lerek vurgulanmēĸ gºzleri ve 

elmacēk kemikleri, fēr­a vuruĸlarēyla kaybolmuĸ ve neredeyse yok olmak ¿zere olan fularē, 

dēĸavurumcu ifadenin gºstergeleridir.  

 

                                                        
161 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1889 
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Resim 54ȡ -ÁÕÒÉÃÅ ÄÅ 6ÌÁÍÉÎÃËȟ Ȱ0ÉÐÏÌÕ !ÄÁÍȱȟ  ρωππ 

 

1887 Vitebsk (Belarus) doĵumlu Rus kºkenli Fransēz ressam Marc Chagall da 

dēĸavurumcular arasēnda incelenmektedir. 1910 yēlēnda Parisôe yerleĸmesinden ºnce, 

doĵduĵu ĸehirde ve Leningradôda resim ­alēĸmalarē ger­ekleĸtirmiĸtir. Sanat­ē, Parisôte 

d¿zenli olarak Baĵēmsēzlar Salonu sergilerine katēlmēĸtēr. 1914 yēlēnda ilk kiĸisel sergisini 

Der Sturm Galeriôsinde a­tēktan sonra Rusyaôya dºnm¿ĸt¿r. 1917 devriminden sonra 

doĵduĵu ĸehirde G¿zel Sanatlar Komiserliĵiône getirilerek kentteki sanat okulunu yeniden 

d¿zenlemekle gºrevlendirilmiĸtir. Ancak burada ºĵretim ¿yesi olarak gºrev yapmakta olan 

Malevi­ ile ortaya ­ēkan bir anlaĸmazlēk sonucu gºrevini bērakarak Moskovaôya gitmiĸtir. 

1922 yēlēnda Fransaôya dºnen ressam 1941ôde Amerikaôya, 1947ôde ise tekrar Fransaôya 

yerleĸmiĸtir. Chagallôēn sanatēnēn temelini doĵduĵu kentte Yahudi mahallesindeki anēlarē, 

Rus ve Yahudi gelenekleri oluĸturmaktadēr.
162

  

 

                                                        
162 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 1, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 338 
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Resim 55ȡ -ÁÒÃ #ÈÁÇÁÌÌȟ ȰKÉëÅËÌÉ KąÐÌÁËȱȟ ρωρρȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ 'ÕÁĥȟ  σσȢυØ ςτ ÃÍȢ  

 

Ressamēn Parisôe yerleĸmesinden bir yēl sonra ger­ekleĸtirdiĵi ñ¢i­ekli ¢ēplakòta 

(Resim 55) Fovlara ºzg¿ parlak sarēlar ve kērmēzēlar kullanēlmēĸtēr. Fig¿rdeki belirgin 

bi­im bozmalarē ve sadeleĸtirmeler ilkel sanatēn izlerini ortaya koymaktadēr.  

Chagall gibi Rus kºkenli Fransēz bir ressam olan Chaim Soutine, 1894 yēlēnda 

Minsk yakēnlarēnda Smilovi­iôde d¿nyaya gelmiĸtir. Litvanya Vilnaôda G¿zel Sanatlar 

Okuluônda sanat eĵitimi aldēktan sonra  1913ôte Parisôe giderek Fernand Cormonôun 

(1845-1924) atºlyesine girmiĸtir. 1916ôda Chagallôēn da aralarēnda bulunduĵu bir grup 

sanat­ē ile yeni bir atºlyede ­alēĸmēĸtēr. Bu dºnemde Modigliani ile yakēn bir dostluk 

geliĸtiren ressam, sanat t¿ccarē Leopold Zborovskiônin desteĵi ile Priene Daĵlarēônda 

Ceretôde kalarak sanat yaĸamēnēn en verimli ¿­ yēlēnē ge­irmiĸtir. Soutineôin tarzē ve 

resimlerinin i­erikleri kadar resim yapma yollarē da 1940ôlarda ortaya ­ēkacak olan taĸizm 

ve soyut dēĸavurumculuĵun birer ºn habercisi niteliĵindedir. 1934 yēlēndan itibaren 

ºzellikle manzara resmine yºnelen sanat­ē yaĸamēnēn son yēllarēnda ¿ne kavuĸabilmiĸtir. 
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Paris Okulu kapsamēnda, dēĸavurumculuk akēmēnēn 1940ôlara kadar en dinamik ve ºzg¿n 

uygulayēcēsē olmuĸtur.
163

 

 

 

Resim 56ȡ #ÈÁÉÍ 3ÏÕÔÉÎÅȟ ͼ-ÁÎÚÁÒÁͼȟ  ρωρωȟ ÔȢİȢÙȢ 

 

Ceretôde kaldēĵē ¿­ yēl boyunca ger­ekleĸtirdiĵi resimlerden biri olan "Manzara" 

adlē eserde (Resim 56) kullanēlan renkler Paris dºnemindeki kadar karanlēk olmasa da 

bi­im bozmalar ve abartma eĵilimi devam etmektedir. Ceretôde ortaya koyduĵu manzara 

serisi sanat­ēnēn ¿slubunun geliĸmesini saĵlamēĸtēr. Soutine bu resimlerde ­ok canlē ve 

karĸēt renkleri kalēn bir boya hamuru uygulayarak ortaya koymuĸtur. Sºz konusu 

manzaralarēn neredeyse tamamēnda gºky¿z¿ gºr¿nmemektedir. Evler ve yollar ise 

r¿zgarda savrulan aĵa­lar gibi resmedilmiĸtir. 

 Sanat­ē ñSēĵēr Leĸiò (Resim 57) adlē eserinde yoĵun bir mavi ile boyadēĵē arka plan 

¿zerine ĸiddetli kērmēzē, sarē ve turunculardan oluĸan bir hayvan leĸi yerleĸtirmiĸtir. 

Resimde hēzlē fēr­a darbeleri ile uygulanan kērmēzēlar aracēlēĵēyla hareket hissi 

oluĸturulmuĸtur. 

 

                                                        
163 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1688 
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Resim 57ȡ #ÈÁÉÍ 3ÏÕÔÉÎÅȟ ͼ3ąøąÒ ,ÅĥÉͼ ρωςτȟ ÔȢİȢÙȢȟ ρτπȢσØρπχȢφ ÃÍȢ  

 

5.3. Avusturyaôda Dēĸavurumculuk 

 

Oskar Kokoschka, Egon Schiele, Alfred K¿bin, Richard Gerstl, Herbert Boeckl, 

Max Oppenheimer ve Anton Koligôin aralarēnda bulunduĵu Avusturyalē dēĸavurumcular 

Klimtôi ustalarē olarak gºrm¿ĸlerdir. Viyana Sezession sergileri Avusturyaôda her ne kadar 

k¿lt¿rel bir tartēĸmayē baĸlatmēĸ olsa da 1908 yēlēnda Kunstschau adēndaki Klimt Grubu 

sergisi Avusturyalē gen­ sanat­ēlarēn formasyonunda ºnemli bir dºn¿m noktasē olmuĸtur. 

Bu gen­ sanat­ēlar genellikle varoluĸ konusunu ele almēĸlardēr. Sēkēntēlē ve umutsuz bir 

hayat gºr¿ĸ¿ne sahip olan ressamlar yaĸam-ºl¿m ve sevgi-acē kavramlarē ¿zerine 

yoĵunlaĸmēĸlardēr.
164

 

Avusturyaôda  dēĸavurumculuĵu temsil eden iki ana fig¿r Oskar Kokoschka ve 

Egon Schiele birbirlerine rakip olmuĸlar ve benzer konularē iĸlemiĸlerdir. Bu iki sanat­ē da 

portre ve ­ēplaklēk konularēna odaklanmēĸlardēr. Eserlerinde insan ruhunun derinliklerine 

iĸleyen cinsellik ve psikoloji kavramlarēnē beden diline y¿kledikleri anlamlar ile ele 

                                                        
164 Crepaldi, a.g.e., s. 88 
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almēĸlardēr. Bu eserler ile Viyanaôda hakim olan rehavet ve uyum cephesine karĸē 

m¿cadele etmiĸlerdir.
165

 

Avusturyalē dēĸavurumcular i­in 1910ôlu yēllara kadar baskēresimlerden ziyade 

­izimler daha ºnemli olmuĸtur. Bu ­izimler sanat­ēlarēn ¿st¿n bir kiĸisel ve duygusal ¿slup 

geliĸtirmelerine yardēm etmiĸtir. 1910ôlu yēllarda yayēncēlarēn desteĵi ile birlikte 

baskēresim projeleri ger­ekleĸtirmiĸlerdir.
166

  

1910 yēlēnda Kokoschka Almanyaôya gº­ etmiĸ, 13 yēl boyunca dēĸavurumcu 

­evreler ile birlikte faaliyet gºstermiĸtir. Schiele ise sēklēkla Almanyaôda sergiler a­masēna 

raĵmen Avusturyaôda yaĸamēĸ, 1918 yēlēnda 28 yaĸēnda iken bir hastalēk sebebi ile hayatēnē 

kaybetmiĸtir.
167

  

 

 

Resim 58ȡ %ÇÏÎ 3ÃÈÉÅÌÅȟ Ȱ-ÁÖÉ %ÌÂÉÓÅÌÉ +ąÚȱ ρωρρȟ ËÁøąÔ İÚÅÒÉÎÅ ÓÕÌÕÂÏÙÁȟ τχȢψØσρȢχ ÃÍȢ 

 

                                                        
165 ñAustrian Expressionismò http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism 

08.09.2013 
166 ñAustrian Expressionismò http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism 

08.09.2013 
167 ñAustrian Expressionismò http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism 

08.09.2013 

http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism
http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism
http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism
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Egon Schieleônin ñMavi Elbiseli Kēzò adlē eserinde (Resim 58) fig¿r¿n yatay kol 

hareketi kompozisyondaki dikey unsurlarē dengelemektedir. Sanat­ēnēn gen­ bir kēzē 

betimlediĵi bu resimde gerek fig¿r¿n y¿z ifadesi gerekse bedende kullanēlan koyu renkler 

ve belirgin fēr­a darbeleri gerilim hissini arttērēken dramatik ifadeyi g¿­lendirmiĸtir.  
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6. PLASTĶK SANATLARDA ANLATIM ARACI OLARAK OTO-PORTRE 

 

6.1. Portre ve Oto-Portrenin Tanēmē 

 

Fransēzca ve Ķngilizceôde ñportaitò olarak kullanan ñportreò terimi Orta­aĵôda 

ñyeniden ¿retmek anlamēnda kullanēlan ñportrahoò sºzc¿ĵ¿nden t¿retilmiĸtir. Plastik 

sanatlarda ºl¿ ya da hayatta, ger­ekte var olan ya da hayali bir kiĸinin bireysel ºzelliklerini 

betimleyen eserler portre olarak adlandērēlēr.
168

 

Ķnsanlēk tarihi boyunca portreye, sanat kaygēsē g¿den bir resim t¿r¿ olmaktan ­ok 

kayētlara ge­me isteĵi, ºl¿ms¿zl¿k tutkusu, egemenlik kurma ihtiyacē, yºnetici-soylu sēnēfa 

ait olma ayrēcalēĵē ve dini inanēĸa baĵlē olarak ºl¿m-defin tºrenleri, hukuki ve ticari 

iliĸkiler gibi nedenler ile ihtiya­ duyulmuĸtur.
169

 

Portreler duygusal bir konu olmaktan ­ok bir propaganda aracēdēr. Portresini 

gºrd¿ĵ¿m¿z kiĸinin pahalē ve ­ok ºzel bir reklamē olarak iĸlev gºr¿r. Portreler y¿zyēllar 

boyunca sēnēfsal stat¿n¿n ve ºnemin sunumu olarak insanlarēn soyunun kanētlanmasēna da 

yardēm etmiĸlerdir. Devlet yºneticilerinin portreleri bu yaklaĸēmēn en g¿zel 

ºrneklerindendir.  

Portreler genellikle duygu ve tepkilerin ifadesini ikinci plana atmēĸtēr. ķaĸērma, 

keder, korku ve sevin­ gibi durumlar ge­ici olduklarē i­in bir kenara bērakēlmēĸ, portresi 

yapēlan kiĸinin ger­ek karakteri ortaya ­ēkarēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Burada sēklēkla bize 

sunulan ĸey Richard Brilliantôēn deyimi ile òteam¿l maskeleriò dir. Leppert, bu maskelerin 

giyen kiĸinin daha tercih edilebilir bir anonim fig¿r kēlēĵēna b¿r¿nmesine imkan veren 

kisveler olduĵunu ifade etmektedir. 
170

   

 

                                                        
168 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1504 
169 Ayĸeg¿l Demirbulak, ñ¢aĵdaĸ T¿rk Resminde Oto-Portreò Marmara ¦niveritesi T¿rkiyat Araĸtērmalarē 

Enstit¿s¿ (Doktora Tezi), Ķstanbul, 2007, s. 52 
170 Richard Leppert, Sanatta Anlamēn Gºr¿nt¿s¿, ­ev. Ķsmail T¿rkmen, Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 2002, 

s. 211-220 
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Sanat­ēnēn kendi ºzelliklerini betimlediĵi portre t¿r¿ne ise oto-portre adē verilir.
171

 

Oto-portre bireysel ve i­e dºn¿k bir sanat t¿r¿d¿r. Sanat­ēlarēn kendilerini inceledikleri 

oto-portreler, baĸkalarē yani izleyiciler tarafēndan da incelenir. Bu baĵlamda, oto-portreler 

hazērlanmēĸ ifadeler olarak, kendini sunma yollarēnēn sosyolojik bir kaydēdēr. ¥te yandan 

oto-portrelerin izleyiciye sunduĵu ĸey her zaman ger­ek olmayabilir. ¦nl¿ sanat­ēlarēn oto-

portreleri karĸēsēnda, onlarēn kendilerinde gºrd¿kleri ĸeyi gºrd¿klerini d¿ĸ¿nerek 

heyecanlansalar da sonu­ta yapay ĸeylere (kurgulara) bakmaktadērlar. Aslēnda sanat­ēlarēn 

aynada gºrd¿kleri ĸey ustaca d¿zenlenmiĸtir. Oto-portrelerin gizli ĸeyleri a­ēĵa ­ēkarma 

yollarē mē yoksa ­eĸitli maskeler mi olduklarē konusunda kesin bir yargēya ulaĸmak belki 

de m¿mk¿n deĵildir.
172

   

 

6.2. Portre ve Oto-Potrenin Karĸēlaĸtērēlmasē / Benzerlikler-Farklēlēklar 

 

Portre, resim, edebiyat, heykel ya da fotoĵraf sanat­ēsēnēn ñger­ek nedir?ò sorusuna 

yanēt aramaya ­alēĸtēĵē bir alandēr. Oto-portrede ise ñportrede ger­ek nedir?ò sorusunu 

anlamlandērmaya ­alēĸan sanat­ē i­in ­ok yºnl¿ bir a­ēlēm sºz konusudur. Hasan B¿lent 

Kahramanôēn da deyiĸi ile ñOto-portre, sanat­ēnēn kendi y¿z¿ne, bedenine kēsaca kendine 

bakēĸēdēr.ò Her dºnem, baĸka bir anlam y¿klenen ve beden sorununun i­inde yer alan bir 

d¿ĵ¿md¿r. Ben kavramēna farklē anlam ve i­erik kazandēran sanat­ē i­in oto-portre, 

ger­eĵin kendi ñbenòi ile sorgulanmasē durumudur.  

Portreler asla ñben buyumòun belgesi olarak deĵil, daha ziyade ñbunu 

anlatēyorumòun belgesi olarak ¿retilmektedir.  Hasan B¿lent Kahramanôa gºre, oto-portre 

kavramē, ressam ve modeli, bakan ve gºren, gºren ve gºr¿len gibi kavram ­iftlerinin tam 

kesiĸme noktasēnda yer almaktadēr.   

Oto-portreler, doĵalarē gereĵi insanēn i­ d¿nyasēna bakan eserlerdir. Portreler, 

portresi yapēlan kiĸinin dēĸ gºr¿n¿m¿ne benzemekle birlikte onun kiĸiliĵini de gºstermeyi 

ama­larken; resmi portreler, izleyeni de i­ine almayē hedefler. Yani izleyici aynē zamanda 

izlenen durumuna da d¿ĸer. Buna karĸēlēk oto-portrelerde genellikle eser ve izleyici arasēna 

bir mesafe girmiĸ durumdadēr.  

                                                        
171 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1504 
172 Julian Bell, 500 Self Portraits, Phaidon Yayēnlarē, Honk Kong, 2007, s. 6 
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Kendi portresini resmeden bir sanat­ē i­in izleyici tamamen denklem dēĸē bir 

duruma d¿ĸebilir. Bir­ok oto-portrede sanat­ē ºncelikle eser sahibidir ve sonrasēnda ortaya 

­ēkan eserle ilk etkileĸen durumundadēr. 

Portrelerde nesne ve ºzne farklē kiĸiler iken oto-portre eserlerde nesne ve ºzne aynē 

kiĸidir. Portrede sanat­ē, eser ve izleyici ¿­geninden bahsederken, sanat­ēnēn kendi 

kaygēlarē doĵrultusunda ortaya koyduĵu oto-portrelerde ¿­genin her kºĸesinde sanat­ēnēn 

kendisi yer alabilir. Sosyal, toplumsal ve politik bir konu ­er­evesinde yapēlmēĸ oto-portre 

eserler olduĵu gibi salt i­ d¿nyanēn ve fiziksel gºr¿n¿m¿n referans alēndēĵē oto-portreler de 

vardēr. 

Sonu­ta kendi portresini yapan ressam i­in mesele tamamen kiĸiseldir. Oto-

portreler herhangi bir kiĸi veya m¿ĸterinin isteĵine cevap vermekten ºnce ressamēn kendi 

kaygēlarēna cevap verir durumdadēr. Diĵer eserlerde ¿retici ve t¿ketici arasēnda var olan 

iliĸki ve mesafe oto-portrelerde tamamen ortadan kalkmēĸ durumdadēr.  

 

6.3. Portreciliĵin Geliĸimi 

 

Portrenin kºkenleri tarih ºncesi zamanlara kadar dayanmaktadēr. Mezopotamya ve 

Mēsēr uygarlēklarēnda h¿k¿mdar ve tanrē tasvirleri ­ok yaygēn bir sanat formudur. Bu 

portrelerin ­oĵu stilize tarzda, profilden betimlenmiĸ olup; taĸ, metal, kil, sēva veya kristal 

¿zerine uygulanmēĸtēr. M.¥. 14. y¿zyēlla birlikte Mēsērôda benzeme kaygēsē taĸēyan 

portreler ºncekilerin yerini almēĸtēr. ¢inôde se­kinlere ait portrelerin M.¥. 1000ôli 

yēllardan daha eskilere kadar gittiĵi bilinmektedir.
 173

    

Duvar resimleri dēĸēnda g¿n¿m¿ze kadar ulaĸan portrelerin ­oĵu cenaze tºrenlerine 

ait betimlemelerdir. M.S. 2. y¿zyēlla 4. y¿zyēl arasēnda Mēsērôdaki Roma hakimiyeti 

dºneminde ¿retilmiĸ olan bu eserler, Mēsērôēn kurak ikliminde bozulmadan 

saklanabilmiĸtir.
174

 

 

                                                        
173 Gordon C Aymar, The Art of Portrait Painting , Chilton Book Co., Philadelphia, 1967, s. 5 
174 Faxon and Russo Cheney, Self Portraits of Woman Painters, Ashgate Publishing, Hants, England, 2000, 

s. 7 
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G¿n¿m¿zde Herakleion Arkeoloji M¿zesiônde yer alan Minoan Kadēnē ya da 

Tanrē­asē (M.¥. 15 y.y.) en eski portre ºrneklerinden biri olarak ele alēnabilir. (Resim 58) 

Gºsteriĸli kēyafeti, ºzenle hazērlanmēĸ izlenimi veren sa­larē ve boyalē dudaklarē ile 

kendinden emin ve asil bir duruĸu olan bu kadēn fig¿r¿, profilden resmedilmesine raĵmen 

gºz¿ cepheden betimlenmiĸtir.
175

 

 

 

Resim 59ȡ +ÎÏÓÓÏÓ 3ÁÒÁÙąȭÎÄÁÎ Ȱ-ÉÎÏÁÎ +ÁÄąÎą ÙÁÄÁ 4ÁÎÒąëÁÓąȱ ρτυπ-ρτππ -ȢvȢȟ $ÕÖÁÒ 2ÅÓÍÉ 
0ÁÒëÁÓąȟ ÙİËÓÅËÌÉËȡ ςυȢτ ÃÍȢȟ (ÅÒÁËÌÅÉÏÎ !ÒËÅÏÌÏÊÉ -İÚÅÓÉ 

 

Sanat tarih­ilerine gºre Hindistanôda ­ok zengin bir resim geleneĵi bulunmaktadēr. 

Ajanta Maĵaralarēôndaki bir duvar resminde kadēn ve erkek eĸlik­ilerle betimlenen  (Resim 

60) Bodhisattvaônēn hafif­e saĵa eĵdiĵi baĸēnda -uzun siyah sa­larēnē gizleyen- deĵerli 

taĸlarla bezenmiĸ bir ta­ bulunmaktadēr. ¦st bedeni ­ēplak olan bu erkek fig¿r¿n¿n 

kollarēnda ve boynunda m¿cevherler dikkati ­ekmektedir. Saĵ elinde bir lotus ­i­eĵi tutan 

Bodhisattva, y¿z¿nde h¿z¿nl¿ bir ifade ile betimlenmiĸtir.
 176

 

 

                                                        
175 Aymar, a.g.e., s. 5 
176 Fred S. Cleiner - Christin J. Mamiya ï Helen Gardner, Gardners The Art Through the Ages, 11. Baskē, 

cilt 1, 2005, s. 169 
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Resim 60ȡ Ȱ'İÚÅÌ "ÏÄÈÉÓÁÔÔÖÁȱ ɉ-ÁøÁÒÁ ρȭÄÅËÉ $ÕÖÁÒ 2ÅÓÍÉÎÄÅÎ $ÅÔÁÙɊȟ -Ȣ3Ȣ τυπ-500, Ajanta, 
Maharashtra Eyaleti, Hindistan   

 

Portrecilik,  Antik Dºnem ve erken Hēristiyan d¿nyasēnda heykel, b¿st, para, lahit 

ve duvar resmi formunda varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Roma Dºnemiônde ger­ekleĸtirilen 

b¿stlerde soyluluk, aĵērbaĸlēlēk, sadelik, kararlēlēk durumlarē bireysel ºzelliklerle bir arada 

vurgulanmaktadēr. Simgesel anlatēmēn aĵēr bastēĵē Orta­aĵ sanatēndaysa portre yok 

denecek kadar azdēr.
177

 Fiziksel benzerlik, kimliĵin temsilinin ºncelikli yolu deĵildir. 

¥rneĵin bir soylunun pozisyonu ve stat¿s¿ hanedan armasē ile simgelenmektedir. Bu 

dºnemden nat¿ralist portre ºrnekleri g¿n¿m¿ze kalmadēĵē gibi Ķsa ve azizlerin imajlarēnda 

da ger­eĵe uygunluk ºnemsenmemiĸtir. 
178

 

Portreciliĵin ger­ek anlamda geliĸmesi ise Rºnesansôla birlikte baĸlamēĸtēr. Kemal 

Ķskenderôe gºre 14. y¿zyēlda ge­miĸten kalan metal paralar ile madalyonlarēn incelenmesi 

ve nat¿ralizmin geliĸmesi, devlet b¿y¿kleri ve toplumun ileri gelenlerinin resmi b¿st ve 

portrelerinin yaygēnlēk kazanmasēna sebep olmuĸ; baĵēĸ­ēlar ve krallarēn temsilinde fiziksel 

benzerlik itibar gºrmeye baĸlamēĸtēr. Bir ka­ istisna dēĸēnda 15. y¿zyēl boyunca yapēlan 

yaĵlē boya portreler b¿st, yarēm boy yada tam boydur.
179

  

Rºnesans portreciliĵi modelini acēmasēzca inceleyen bi­imciliĵiyle belirginlik 

kazanmēĸtēr. Sanat­ēnēn yaratma ºzg¿rl¿ĵ¿ ile modelin bireysel ºzelliklerini yansētma 

zorunluluĵu arasēndaki karĸētlēk portreciliĵi zorlu bir alan haline getirmektedir. Rºnesans 

                                                        
177 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1504 
178 Joanna Woodall, Portraiture, Facing the Subject, Manchester University Press, New York, 1997, s.1 
179 Woodall, a.g.e., s. 2 
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genelde bu karĸētlēĵēn ­ºz¿mlendiĵi ºnemli bir aĸama olmasēna karĸēn, farklē  portrecilik 

anlayēĸlarēnēn ortaya ­ēktēĵē bir dºneme de iĸaret etmektedir.
180

 

16. y¿zyēlēn sonlarēna doĵru ger­ek­i portreler yaygēnlēk kazanmēĸtēr. Ancak 

bilhassa Ķtalyan sanat­ēlar, geometrik ĸekillerle gºr¿nt¿y¿ genelleĸtirerek modelin fiziksel 

ºzelliklerine yada y¿z¿n ve bedenin ­ºz¿mlenmesine yoĵunlaĸmēĸlardēr. Bu teknikler, 

fig¿r¿n evrensel ve ideal niteliklerine atēf olarak anlaĸēlmēĸtēr.
181

 Leonardo Da Vinci 

bireysel ºzelliklerin yansētēlmasēna, kuramcē Alberti idealize edilmiĸ portreciliĵe aĵērlēk 

veren anlayēĸlarē temsil etmektedirler. Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1600) bu iki 

anlayēĸē b¿t¿nleĸtirme eĵilimindedir. Yeni Platoncu bir tutumdan hareketle bireysel 

ºzelliklerin temsil edilmesine b¿t¿n¿yle karĸē olan Michelangelo ise yalnēzca d¿ĸsel 

portreler yapmakla yetinmiĸtir. 
182

 

 

 

Resim 61ȡ ,ÅÏÎÁÒÄÏ ÄÁ 6ÉÎÃÉȟ Ȱ9ÁĥÌą !ÄÁÍ "Áĥąȱ ρτψψȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ -İÒÅËËÅÐȟ ρρȢςx7.5 cm. 

 

Leonardo da Vinciônin 1488 tarihli ñYaĸlē Adam Baĸēò adlē eserinde (Resim 61) 

model, idealize edilmemiĸ, bireysel ºzelliklerin yansētēlmasē ºn plana ­ēkmēĸtēr. Modelin 

y¿z¿ndeki kērēĸēklēklar abartēlarak yaĸlēlēĵē vurgulanmēĸtēr.  

 

                                                        
180 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1504 
181 Woodall, a.g.e., s. 2 
182 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1505 
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15. y¿zyēlda ger­ekleĸtirilen portrelerde edebi, ideal ve dekoratif nitelikler ºne 

­ēkmaktadēr. Modeli idealize etmek adēna ger­ekliĵi gºz ardē eden eĵilim ilerleyen 

dºnemlerde b¿y¿k bir anētsallēĵa dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Antonella Messinaônēn portrelerinde 

gºr¿n¿rl¿ĵe kavuĸan bu anētsallēk, Roma Okulu ve Floransa Okuluônda ¿sluplaĸmaya yol 

a­mēĸtēr. ¥te yandan Tiziano, Tintoretto, Veronese, Lotto gibi Venedik Okulu sanat­ēlarē 

bireysel ºzelliklerin belli bir d¿zeyde ele alēndēĵē tutumu benimsemiĸlerdir. Renk­i 

yaklaĸēm ve teknik a­ēdan izlenimci bir boyut i­eren fēr­a iĸ­iliĵi bu sanat­ēlarēn 

portrelerinde kanlē canlē, d¿nyasal etkiler oluĸmasēnē saĵlamēĸtēr.  

16. y¿zyēlda nat¿ralist portreciliĵe ºyk¿nen gºrsel repertuvar sonraki bir ka­ y¿zyēl 

boyunca  varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Bu s¿re­te ger­ekleĸtirilen sayēsēz eserde sēklēkla  

tekrarlanan konsol sehpa, ahĸap iskemle, perde, s¿tun ve miĵferler portre repertuarēna 

girmiĸtir. Kºpek, c¿ce, hizmet­i, memur ve siyahi katēlēmcēlar gibi ikincil fig¿rler oturan 

modelin stat¿s¿n¿ y¿kseltmek ve doĵal otoritesini gºstermek i­in kurguya 

yerleĸtirilmiĸlerdir.
183

 Bu dºnemde alegorik portre giderek artan bir yaygēnlēk kazanmēĸ: El 

Greco, Orta­aĵ tinselliĵini yeniden canlandērmēĸ, Bronzino ise duraĵan ve soĵuk bir etki 

yapan soylu portrelerini b¿y¿k bir ustalēkla iĸlemiĸtir.  

17. y¿zyēlda portreciliĵe egemen olan idealleĸtirme ve dekoratifleĸtirme 

eĵilimlerini bi­imlendiren Bernini, Rubens ve Van Dyck gibi sanat­ēlar bireysel ºzellikleri 

de b¿y¿k bir ustalēkla betimlemiĸlerdir. Gºzlemci bir tutumla portreler yapan Velazquez 

hem genel ºzelliklere hem de tipik ve olaĵan dēĸē niteliklere ilgi gºstermektedir. 

Rembrandt ise ēĸēĵē t¿m bireysel ºzellikleri yansētacak bir ara­ olarak kullanmēĸtēr. 

18. y¿zyēlda tºrensel ve resmi bir hava taĸēyan Barok portrenin yanē sēra Yeni 

Klasik­ilerde antik ve alegorik, Romantiklerde ise melankolik portrecilik eĵilimleri 

geliĸmiĸtir. ¥rt¿l¿ bir kahramanlēk ve tarihsel anlatēlarē olan b¿y¿k portreler, pastoral yada 

mitolojik havasē doĵallaĸtērēlmēĸ kurgularla paralel olarak ger­ekleĸtirilmiĸtir. Bu dºnemde 

toplumsal cinsiyet rolleri gºr¿n¿r olmaya baĸlamēĸ, modellerin inandērēcē tasvirileri ve 

taktēklarē maskeler b¿y¿k bir ºnem kazanmēĸtēr. Bu durum sadece portresi yapēlan 

modellerin geleneksel rollerini benimsemesi ile deĵil  sanat­ēlarēn tasvir yºntemleri ile de 

iliĸkilidir.  

 

                                                        
183 Woodall, a.g.e., s. 2 
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19. y¿zyēlda ger­ekleĸtirilen portrelerde fizyonominin yorumlanmasē dēĸ gºr¿n¿ĸ 

ile gºr¿nmeyen "i­"in  semptomatik iliĸkisi ¿zerine tesis edilmiĸtir. Courbet, Manet ve 

Ķzlenimcilerin ­alēĸmalarē belirgin bir fizyonomi ve i­selleĸtirilmiĸ kimlik arasēndaki farazi 

tanēmlamalarē sorgulamaktadēr. Y¿zyēlēn sonlarēna doĵru sipariĸ almadan yapēlan portreler, 

sanat­ēnēn portresini yaptēĵē kiĸiyle iliĸkisine baĵlē olarak onun itibarēnē ve otoritesini 

g¿­lendirmiĸtir. Bu ressam ve model arasēndaki samimiyeti ima etmekte ve yaratēcē bir 

ĸekilde izleyici ile resim arasēndaki iliĸkiyi yeniden ¿retmektedir. Bunun sonucu olarak 

portresi yapēlan kiĸi ve sanat­ēnēn modeli arasēndaki ayrēm daha bulanēklaĸmēĸ ve 

portreciliĵin normlarēna meydan okumaya baĸlamēĸtēr.
184

 

19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan itibaren fotoĵrafēn yaygēnlaĸmasē ile birlikte doĵalcē 

nitelikteki portrecilik anlayēĸē etkisini yitirmeye baĸlamēĸ; K¿bizm ve Soyut sanat, 

benzetme kaygēsē g¿den portrecilik kavramēna son verinceye kadar Ķzlenimcilik ve 

Dēĸavurumculuk portre geleneĵini s¿rd¿ren son akēmlar olmuĸlardēr. 
185

 

 

6.4. Oto-Portrenin Gºr¿n¿mleri 

 

Avrupa sanatēnda 15. y¿zyēldan itibaren gºr¿lmeye baĸlayan oto-portreler 

genellikle bir sipariĸ i­in tanētēm amacēyla yapēlmaktadēr yada ºn ­alēĸma niteliĵindedir. 

16. y¿zyēldan ºnce ger­ekleĸtirilen az sayēdaki oto-portrenin eskiz niteliĵinde olma 

nedeninin Hēristiyan inanēĸēnda kendini ºvmekten ka­ēnmanēn erdemlilik olarak kabul 

gºrmesi olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 
186

 

Avrupaôda ºzerk oto-portrenin ortaya ­ēkmasēnēn bir dizi toplumsal ve teknik 

sebebi vardēr. 15. ve 16. y¿zyēllarda kimlik ile ilgili farkēndalēk artmaya baĸlamēĸ, oto-

biyografi yazēmlarē ve diĵer ºz-anlatēm formlarē ­oĵalmēĸtēr. Ayrēca bu dºnemde  

sanat­ēnēn toplumsal konumunda belirgin bir deĵiĸim olmuĸtur. Akademilerin ortaya 

­ēkmasē ve sanat yapētēnēn ïdiĵer teknik uĵraĸlarēn aksine- entelekt¿el niteliĵinin 

                                                        
184 Woodall, a.g.e., s. 2 
185 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1505 
186 Shearer West, Oxford History of Art: Portraiture , Oxford University Press, 2004, s. 163 
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vurgulanmasē bu sē­ramaya zemin oluĸturmuĸtur. Sanat­ēnēn rol¿n¿n deĵiĸmesiyle birlikte 

oto-portre, yeni fikirlerin deĵerlendirildiĵi ve pekiĸtirildiĵi bir platform haline gelmiĸtir. 
187

 

 

6.4.1. Nesne Olarak Oto-Portre 

 

B¿t¿n portreler gibi oto-portreler de farklē ama­lara hizmet etmektedir. Fakat t¿m 

oto-portrelerin altēnda yatan gizem, bir kiĸinin kendisini bir baĸkasē olarak gºrmesidir. Bir 

oto-portre, sanat­ēnēn kendi bedenini nesneleĸtirmesini ve ondan bir ñ­iftò yaratmasēnē 

gerektirmektedir. Oto-portreler desene verilen ºnem, medyuma ve iĸin ¿retim s¿recine 

gºsterilen ºzen, yeteneĵin reklamē yada yeni bir teknik veya ¿slup deneyimi gibi anlamlar 

taĸēyabilirler. 
188

 

16. y¿zyēl biyografi yazarē Giorgio Vasariôye gºre bazē Rºnesans sanat­ēlarē dini 

sipariĸlerde kendilerini izleyici yada ĸahit olarak temsil etmektedirler. Flandraôda Jan Van 

Eyck ñArnolfini D¿ĵ¿n¿ò adlē eserinde dēĸ b¿key aynaya bir oto-portre boyamēĸtēr. Van 

Eyckôēn Ķtalyan ­aĵdaĸē Ghiberti ise Floransaôdaki vaftizhaneônin kapēsē i­in yaptēĵē 

ñCennetin Kapēsēò (1425-1452) isimli madalyonda peygamberlerin baĸlarē arasēnda kendi 

oto-portresini de betimlemiĸtir. Ghibertiônin bºyle y¿ksek prestijli bir sipariĸe oto-

portresini yerleĸtirmesi, bir imza formu olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu ºrnekler y¿zyēlēn 

sonlarēnda sipariĸ almadan yapēlan portrelerin ortaya ­ēkmasēndan kēsa bir s¿re sonra 

gºr¿len sanat­ē oto-portrelerinin iĸaretleridir.
189

 16. y¿zyēl baĸlarēnē da kapsayan dºneme 

kadar ger­ekleĸtirilen oto-portrelerde sanat­ēlarēn kendilerini mitolojik ya da dini birer 

kiĸilik olarak resmettikleri gºr¿lmektedir. Giorgione, 1500 tarihli oto-portresinde kendini 

David olarak betimlemiĸtir.  

 

 

 

 

                                                        
187 West, a.g.e., s.165 
188 West, a.g.e., s.165 
189 West, a.g.e., s.163 
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6.4.2. Teknik Deneyim Olarak Oto-Portre 

 

15. ve 16. y¿zyēllarda, teknik yada konu ile ilgili deneyim kazanmak i­in oto-portre 

boyamak sanat­ēlar arasēnda olduk­a yaygēn bir eĵilimdir. ¢¿nk¿ sanat­ē kendisinin en 

esnek ve bedava modelidir. Herhangi bir zamanda herhangi bir modele yaptēĵē gibi, 

a­ēklamalara ya da gerek­elere gerek olmaksēzēn jestler, ifadeler yada maskeler takēnmaya 

hazērdēr.
190

 Bu ºzg¿rl¿k, Rembrandtôēn oto-portrelerinde a­ēk-koyu etkisini geliĸtirmesini 

saĵlamēĸ ve bu yºntemi diĵer resimlerine aktarmēĸtēr.  

Deneysel oto-portreler, sanat­ēnēn yaĸē yada yaĸamēndaki belli bir dºnemi 

gºstermeleri bakēmēndan belge niteliĵi taĸēmaktadēr. 15. y¿zyēldan bu yana sanat­ēlar kēsa 

yada uzun periyotlarda oto-portrelerini yapmēĸladēr. D¿rer, Rembrandt, Sofonisba 

Anguissolo, Van Gogh, Kollwitz ve Schiele konu olarak tekrar tekrar kendilerine dºnen 

sanat­ēlardan sadece bir ka­ tanesidir. Bu ºrneklerde portreler, yaĸlēlēĵēn haritasē, 

psikolojik deĵiĸimlerin keĸfi veya deĵiĸik ruh hallerinin ifadesi olarak iĸlev gºrmektedir.
191

 

Rembrandt, 22 yaĸēndan, ºl¿m¿nden ºnceki son aylara kadar en az 40 adet yaĵlē 

boya, 31 adet grav¿r ve 10 adet desen oto-portre ger­ekleĸtirmiĸtir. Sanat­ē, pek ­oĵu 

grav¿r olan erken dºnem oto-portrelerinde kendini en ucuz ve makul model olarak 

kullanmak suretiyle, sanatsal tekniĵini geliĸtirmiĸtir. Bu oto-portreler genellikle y¿z 

ifadeleri ve chiaroscuro tekniĵini ilerletmek i­in yapēlmēĸ ve tarihi resimler i­in ºn ­alēĸma 

olarak iĸlev gºrm¿ĸt¿r. Rembrandtôēn oto-portreleri, gen­lik ve yaĸlēlēk dºnemlerinde 

sanat­ēnēn kendine bakēĸēnēn nasēl deĵiĸtiĵine ºrnek olarak gºsterilebilir.  Sanat­ē bu oto-

portrelerde dramatik ēĸēk kullanēmē ile duygularē son derece ger­ek­i bir ĸekilde ifade 

etmeyi baĸarmēĸtēr.  

Rembrandt 1640ôlardan itibaren ¿rettiĵi oto-portrelerde kendini detaylē kost¿mler 

i­inde ve y¿z ifadesi dikkatlice iĸlenmiĸ olarak boyamēĸtēr. Zamanla oto-portrelerde 

sanat­ēnēn baĸē daha b¿y¿m¿ĸ, sa­larē griye dºnm¿ĸ ve y¿z¿ndeki ­izgiler artmēĸtēr. 

1660ôlarēn ilk yarēsēnda Rembrandtôē (Resim 69) dramatik kost¿mler yerine sēradan 

kēyafetler i­inde ve sevimsiz bir yaĸlē olarak izleriz. Sanat­ē bu dºnemde kendini bir rahip 

                                                        
190 ñSelf Portraits from C17th to C21stò National Portrait Gallery  

http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf, 22.06.2014 
191 West, a.g.e., s.164 

http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf
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olarak betimlemiĸtir. 1665 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi son derece m¿tevazi oto-portresinde 

(Resim 70) Rembrandtôē tekrar bir ressam olarak gºr¿r¿z. 
192

 1669 tarihli son oto-portresi 

(Resim 71) ise kendini tamamen kabullenmiĸ yaĸlē ve titrek bir adam olarak temsil 

edilir.
193

  

Ancak bu ­alēĸmalarda tarihi resimler i­in yapēlan teknik deneyler ve ºn 

araĸtērmalardan fazla bir ĸeyler olduĵu dikkati ­ekmektedir. Rembrandtôēn yaĸamēnē, sanatē 

¿zerinden anlatma eĵiliminde olan bazē sanat tarih­ileri, bu oto-portreleri deĵiĸik ruh 

hallerinin haritasē ve toplumsal konumundaki deĵiĸikliklerin iĸareti olarak 

yorumlamaktadērlar.  

 

 

Resim 62ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ'İÌÅÎ &ÉÌÏÚÏÆ $ÅÍÏÃÒÉÔÕÓ /ÌÁÒÁË 'ÅÎë 2ÅÍÂÒÁÎÄÔȱȟ ρφςψ-1629 

 

                                                        
192 James C Harris, ñArt and Images in Psychiatry / Rembrandt van Rijnò Jama Psychiatry, Sayē 70, no.2, 

2013, s. 136-137 
193 West, a.g.e., s.174 
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Resim 63ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ/ÒÙÁÎÔÁÌ +ąÙÁÆÅÔÌÅ +ÁÎÉĥÌÉ /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφσρȟ 0ÁÎÅÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 
9ÁøÌą "ÏÙÁ 

 

Resim 64ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ3ÁÓËÉÁ ÉÌÅ /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφσυ 

 

 

Resim 65ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφτπ 
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Resim 66ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφτσ 

 

Resim 67ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ"İÙİË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφυς 

 

Resim 68: Rembrandt ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ+İëİË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφυφ 
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Resim 69ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ(ÁÖÁÒÉ 0ÁÕÌ ÏÌÁÒÁË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφφρ 

 

Resim 70ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφφυ 

 

Resim 71: Rembrandt van Rijn,  Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφφω 
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6.4.3. Sanatsal ve Toplumsal Kimliĵin Temsili Olarak Oto-Portre 

 

Oto-portre sanat­ēnēn geleceĵe bēraktēĵē en i­ten miras ve kendi reklamēnē 

yapmanēn en doĵal bi­imidir. Oto portreler sēklēkla bir sanat­ēnēn kiĸisel yada mesleki 

yaĸamēndaki  belli anlarē kaydetme niyeti ile ilgilidir. Sanat­ēlar, kompozisyona palet, 

fēr­a, dosya, kalem ve ĸºvale dahil ederek  sanatsal kimliklerine  gºnderme yaptēklarē gibi 

baĸarē ve stat¿ gºstergesi olarak kendilerini, modaya uygun giysilerle, ĸēk i­ mekanlar 

i­inde ve pahalē objelerin arasēnda betimlemiĸlerdir. Kullandēklarē teknik ve malzemeler de 

ayērt edici bir ºzellik olarak onlarēn karakteri ve ¿slubu hakkēnda izleyiciye bilgi verebilir. 

Sanat­ēlar ¿retim s¿recinde aldēklarē kararlarla estetik algēlarēnē beyan ederler. Bunlar 

arasēnda her t¿rl¿ ­izgi, renk ve bi­im iliĸkileri ile dēĸavurum, yaratēcē kimliĵin ifĸasēnda 

rol oynamaktadēr.
194

  

 Oto-portrenin bazē yºnlerden sanatsal kimlikle iliĸkili olmasē doĵaldēr. Fakat 

kimliĵin sunumu ve algēlanmasē tarihin farklē dºnemlerinde sanat­ēnēn cinsel kimliĵi ve 

toplumsal konumundan g¿­l¿ bir ĸekilde etkilenmiĸtir. Oto-portreyi gºrsel bir manifesto 

olarak kullanan sanat­ēlar bu yolla  sanatsal yeteneklerini ispatlayarak toplumdaki yerlerini 

saĵlamlaĸtērmayē hedeflemiĸlerdir.
195

 15. y¿zyēlēn erken dºnemlerinden beri sanat­ēlar, 

oto-portrelerinde  kendileriyle ilgili belli fikirleri yansētabileceklerini fark etmiĸlerdir. 

Kendi gºr¿n¿mlerini zengin, yoksul, ¿zg¿n, ­ēlgēn, dahi, ikon kērēcē, ºrnek veya aykērē 

olarak ebedileĸtirmek i­in oto-portreyi kullanmēĸlardēr.
196

 

 

                                                        
194 ñSelf Portraits from C17th to C21stò National Portrait Gallery  

http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf, 22.06.2014 
195 West, a.g.e., s.166 
196 West, a.g.e., s.173 

http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf
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Resim 72ȡ 0ÁÒÍÉÇÉÁÎÉÎÏȟ $ąĥ "İËÅÙ !ÙÎÁÄÁ /ÔÏ-Portre, 1523 -ρυςτȟ +ÁÖÁË !ÈĥÁÐ ­ÚÅÒÉÎÅ 
9ÁøÌąÂÏÙÁȟ ςτȟυ ÃÍȢȟ +ÕÎÓÔÈÉÓÔÏÒÉÓÃÈÅÓ -İÚÅÓÉȟ 6ÉÙÁÎÁȟ !ÖÕÓÔÕÒÙÁ 

 

Erken 16. y¿zyēlda Avrupalē sanat­ēlar kendilerini sadece el iĸ­isi olarak etiketleyen 

geleneĵe karĸē savaĸ vermek ve zanaatkarlardan daha y¿ksek olan toplumsal stat¿lerini 

koruyabilmek i­in m¿cadele etmek zorundaydēlar. Parmigianino, Papa VII. Clementôin 

himayesine girebilmek i­in teknik ustalēk gºstergesi olarak, kendini resim yaparken 

gºsteren bir oto-portre boyamēĸtēr. Sanat­ē, burada kendi bedenini ve arkasēndaki mekanē 

deforme ederek bakmakta olduĵu dēĸ b¿key aynaya dikkati ­ekmektedir. Parmigianino, 

(resim 72) eline yaptēĵē vurgu ile zanaat geleneĵindeki el ustalēĵēnē ima ederken, baĸēn 

kompozisyondaki hakimiyeti sanatsal eylemin entelekt¿el niteliĵini vurgulamaktadēr. ¥te 

yandan Parmigianinoônun oto-portrelerinde gºr¿len sanatsal yaratēcēlēk ve yeni tekniklerin 

araĸtērēlmasē genellikle erkek oto-portrelerinin ­ēkēĸ noktasēnē oluĸturmaktadēr.  

D¿rer, bazē erken dºnem portrelerinde kimlik d¿ĸ¿ncesi ile oynamaya baĸlamēĸtēr.
 

197
 Kendi gºr¿nt¿s¿n¿ bir dizi farklē kavram baĵlamēnda irdeleyen sanat­ē, teknik 

araĸtērmalarē i­in yada saĵlēk durumunu belgelemek i­in oto-portreler yapmēĸ; bazen de 

dini kompozisyonlara kendi portresini ilave etmiĸtir.
198

 D¿rer, 1493 yēlēnda niĸanlēsē 

Agnesôe hediye etmek ¿zere ger­ekleĸtirdiĵi bir oto-portrede kendini elinde bir deve 

p¿sk¿l¿ tutarken betimlemiĸtir. Sanat­ē, Kuzey Ķtalya seyahatinden dºnd¿kten sonra 

1498ôde yaptēĵē oto-portrede ise toplumsal stat¿s¿n¿ y¿kseltmek i­in kendini bir Venedik 

soylusu olarak betimlemiĸtir.  

                                                        
197 West, a.g.e., s.166 
198 West, a.g.e., s.167 
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Resim 73ȡ !ÌÂÒÅÃÈÔ $İÒÅÒȟ Oto-0ÏÒÔÒÅȟ 0ÁÒĥĘÍÅÎ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌąÂÏÙÁ ɉÔÕÖÁÌÅ ÔÒÁÎÓÆÅÒ ρψτπɊȟ υφȢυ 
ÃÍ ϼ ττȢυ ÃÍȢ ,ÏÕÖÒÅ -İÚÅÓÉȟ 0ÁÒÉÓ 

 

 

Resim 74ȡ !ÌÂÒÅÃÈÔ $İÒÅÒ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρτωψȟ !ÈĥÁÐ 0ÁÎÅÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌąÂÏÙÁȟ υς ÃÍ Ø τρ ÃÍȢ 
0ÒÁÄÏ -İÚÅÓÉȟ -ÁÄÒÉÄȢ 

 

D¿rerôin 1500ôde ger­ekleĸtirdiĵi oto-portrede cepheden verdiĵi poz, Ķsa imgesine 

gºnderme yapmaktadēr. Sanat­ēnēn kendini Ķsa olarak betimlemesinin yaratēcē/sanat­ē 

olarak kendi konumuna mē iĸaret ettiĵi yoksa dine k¿f¿r imasē mē taĸēdēĵē sanat tarih­ileri 

arasēnda halen tartēĸēlan bir konudur. D¿rer, bu oto-portrede salt resim yapma eylemine 
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gºnderme yapmaktan ka­ēnarak konu  yaklaĸēmēndaki deĵiĸimin iĸaretini vermektedir. Sa­ 

kēvrēmlarē ve parmaklarēyla okĸadēĵē yaka k¿rk¿ndeki hassas detaycēlēk, sanat­ēnēn t¿m 

beceri ve dikkatini tablonun yapēmēna ayērdēĵēnē gºstermektedir.  

 

 

Resim 75ȡ !ÌÂÒÅÃÈÔ $İÒÅÒȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ !ÈĥÁÐ 0ÁÎÅÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌąÂÏÙÁȟ φφȢσ ÃÍ ϼ τω ÃÍȟ !ÌÔÅ 
0ÉÎÁËÏÔÈÅËȟ -İÎÉÈ 

 

1505 tarihli oto-portresinde ise (Resim 76) D¿rer kendini n¿ olarak resimlenmiĸtir. 

Sanat­ēnēn bu resimde idealleĸtirme kaygēsēndan uzak olduĵu gºr¿lebilir. Doĵalcē 

yaklaĸēmēna karĸēn bu eserde D¿rer, kendi i­ine bakmaktadēr.
199

 

                                                        
199 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayēnlarē, Ķstanbul, 1997, s. 1504  
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Resim 76ȡ !ÌÂÒÅÃÈÔ $İÒÅÒȟ ȰKąÐÌÁË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱȟ ρυπσ-1505, 9ÅĥÉÌ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ 3ÉÙÁÈ -İÒÅËËÅÐ 
ve Beyaz Boya 

 

D¿rer gibi erkek sanat­ēlar toplumsal stat¿lerini y¿kseltmeye ­alēĸērlarken kadēnlar, 

sanat­ē olarak fark edilme uĵraĸē vermektedirler. 16. y¿zyēlda kadēn sanat­ēlarēn kendilerini 

profesyonel rol¿nde sunduklarē oto-portreler, bir niyet beyanē yada baĸarē belgesi olarak 

gºr¿lmektedir.
200

 

 

 

Resim 77ȡ *ÕÄÉÔÈ ,ÅÙÓÔÅÒȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφσπȟ 4ÕÖÁÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌąÂÏÙÁȟ χτȢφ Ø φυȢρ ÃÍ  

 

                                                        
200 West, a.g.e., s.173 
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National Galleryôdeki en pop¿ler Hollanda resimlerinden biri olan Judith Leysterôēn 

oto-portresinde (resim 77) sanat­ēnēn kendi yeteneklerine duyduĵu g¿ven a­ēk­a 

gºr¿lmektedir. Leyster kendisini ĸºvalenin ºn¿nde, yapmakta olduĵu kemancē resmine ara 

vermiĸ, izleyiciye dºn¿k olarak betimlemiĸtir. Haarlemôin ºnemli portre ressamlarēndan 

Franz Halsôin(c. 1582/1583ï1666),  iĸlerindeki anlēk etkiler ve dinamik fēr­a darbeleri 

Leyster ve ­aĵdaĸē diĵer sanat­ēlarē etkilemiĸtir. Leyster, fēr­a tutan eli ile kemancēnēn 

yayēnē bir araya getirerek kēsa ºm¿rl¿ m¿zik icrasēyla zaman ºtesi resimsel yaratēcēlēĵē 

zekice karĸēlaĸtērmaktadēr. Ger­ekte atºlyesinde ­alēĸērken dantel yakalē ĸēk kēyafetler 

giymeyen sanat­ē yaklaĸēk 16 tane fēr­a, bir bez par­asē ve paleti elinde tutmaktadēr.
201

 

 

6.4.4. Ķ­ Hesaplaĸma Olarak Oto-Portre 

 

Bazē sanat­ēlar defalarca kendilerini kaydederek nasēl yaĸlandēklarēnē 

incelemiĸlerdir. Bazen atmosfer, duygu, karakter ve hislerin ele ge­irdiĵi resimler kendi 

ºzg¿r ruhlarēna sahip olabilir. ¢¿nk¿ bu t¿r iĸler, kurnazca gºzlenen fiziksel ºzelliklerle 

sanatsal gºvdeyi birleĸtirir ve  kendini tanēma ara­larēnē ortaya ­ēkartēr.
202

  

Gen­lik dºneminde ºn¿nde yaĸayacak uzun yēllar olduĵu d¿ĸ¿ncesi ile ºn¿ne ­ēkan 

fērsatlara, ileride karĸēlaĸacaĵē olumlu veya olumsuz olaylara odaklanan, heyecan ve umut 

i­erisinde olan sanat­ēlar i­in yaĸlēlēk dºneminde umutlarē temsil eden geleceĵin ºnemi de 

azalmaktadēr. Artēk yaĸanmēĸlēklarē ve tecr¿beleri temsil eden ñbenò ºnem kazanmaktadēr. 

Bu nedenle sanat­ēlar ilerleyen yaĸlarda ger­ekleĸtirdikleri oto-portrelerde her 

zamankinden daha fazla kendi i­lerine bakmaktadērlar. 

Olaĵan¿st¿ bir desen ustasē olan Leonardo Da Vinciônin g¿n¿m¿ze kalan tek bir 

oto-portresi olduĵu herkes tarafēndan bilinmektedir.  1512ôde yapēlan bu eser  bittiĵinde 60 

yaĸ civarēnda olan sanat­ē kendini kadim bir adam olarak tasvir etmiĸtir.
203

 Leonardo da 

Vinci bu resimde (Resim 78) yaĸlēlēĵa baĵlē olarak ortaya ­ēkan ­izgileri, ĸiĸkinlikleri ve 

kēvrēmlarē olduĵu gibi aktarmēĸtēr.  

                                                        
201 ñSelf-Portrait Overviewò http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.37003.html, 

23.11.2014 
202 ñSelf Portraits from C17th to C21stò National Portrait Gallery  

http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf, 22.06.2014 
203 ñLeonardo da Vinci, Self-Portraitò http://www.theartwolf.com/self-portraits/leonardo-self-portrait.htm, 

22.11.2014 

http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.37003.html
http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf
http://www.theartwolf.com/self-portraits/leonardo-self-portrait.htm
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Resim 78ȡ ,ÅÏÎÁÒÄÏ ÄÁ 6ÉÎÃÉȟ Ȱ/ÔÏ-ÐÏÒÔÒÅȱ ρυρςȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ +ąÒÍąÚą 4ÅÂÅĥÉÒ 

 

 

Resim 79ȡ 3ÏÆÏÎÉÓÂÁ !ÎÇÕÉÁÓÓÏÌÁȟ Ȱ9ÁĥÌą +ÁÄąÎ /ÌÁÒÁË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφρπȟ ÔȢİȢÙȢ  

 

Sofonisba Anguiassola, yaklaĸēk 80 yaĸēnda ger­ekleĸtirdiĵi bir oto-portrede 

(Resim 79), idealleĸtirme kaygēsē olmadan y¿z¿ndeki t¿m yaĸlēlēk izlerini aktarmēĸtēr. 

Ayrēca bu y¿zde keder ve piĸmanlēk ifadeleri de okunmaktadēr. Kendini d¿ĸ¿nceye dalmēĸ 

olarak betimleyen sanat­ēnēn gºzleri bir noktaya odaklanmēĸtēr. 
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Katsushika Hokusai, 1845 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi ñYaĸlē Adam Olarak Oto-

Portreòde  (resim 80) elinde tuttuĵu bastona dayanarak ileriye doĵru hamle yaparken 

betimlenmiĸtir. Sanat­ēnēn kararsēz duruĸu ve yere eĵilmiĸ olan bakēĸlarēnēn oluĸturduĵu 

tezat, dramatik etkiyi g¿­lendirmektedir. Eserde yaĸlēlēĵa ºzg¿ detaylar idealize edilmeden 

aktarēlmēĸtēr. 

 

 

Resim 80ȡ +ÁÔÓÕÓÈÉËÁ (ÏËÕÓÁÉȟ Ȱ9ÁĥÌą !ÄÁÍ /ÌÁÒÁË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρψτυȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ 3ÉÙÁÈ ÖÅ 
+ąÒÍąÚą -İÒÅËËÅÐ 

 

6.4.5. Anlēk Duygularēn Ķfadesi Olarak Oto-Portre 

 

Oto-portrecilik tarihi boyunca bazē sanat­ēlar kendilerini dºnem kēyafetleri ve 

rolleri ile temsil etmiĸlerdir. Oto-portreler, izleyici tarafēndan sanat­ēnēn duygularēnēn 

gºstergesi yada ¿retildiĵi dºnemin gºr¿m¿ olarak algēlanabilir. Oysaki portrecilik geleneĵi 

yaĸamdaki belli bir anēn gºr¿nt¿s¿n¿ sanat formuna dºn¿ĸt¿rmektedir.  Bu baĵlamda yazar 

tarafēndan se­ilen yaĸamēn belli par­alarēyla sēnērlanarak dondurulmuĸ anlarēn serisini 

sunan oto-biyografi ile dondurulmuĸ anlarēn serisini sunan oto-portreler arasēnda 

benzerlikler bulunmaktadēr.
204

 Rembrandtôēn oto-portreleri, onun zaman i­inde belli  bir 

andaki belli duygularēnēn ifadesi ve giydiĵi belli kēyafetlerin anlēk gºr¿nt¿s¿n¿ 

vermektedir. 

                                                        
204 West, a.g.e., s.178 
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Sanat­ēnēn 1630 tarihli bir oto-portresinde (resim 85) olduĵu gibi ge­ici duygu 

durumlarēnē betimlediĵi eserleri de bulunmaktadēr. Baĸēnē aniden ­evirerek izleyiciye 

bakmēĸ gibi gºr¿nmesi ve kaĸlarēnēn ­atēklēĵē, ºfke ile karēĸēk ĸaĸkēnlēĵē ifade etmektedir. 

Portrenin soldan aldēĵē ēĸēk g¿­l¿ bir kontrast oluĸturarak ifadeyi g¿­lendirmiĸtir. 

 

 

Resim 81ȡ 2ÅÎÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ'ĘÚÌÅÒÉ !ëąË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφσπ 

 

Resim 82ȡ 2ÅÍÂÒÁÎÄÔ ÖÁÎ 2ÉÊÎȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρφυωȟ 4­9"ȟ ψτØφφ ÃÍȢ  

 

Rembrandt, 1659 tarihli oto-portresinde (resim 82) ellerini birbirine baĵlamēĸ 

ĸekilde oturan bir yaĸlē olarak betimlenmiĸtir. Bedeninin bir bºl¿m¿ gºlgelerin i­inde 

kaybolmuĸtur. Sanat­ē, yaĸlē ve lekeli y¿z¿n¿ ēĸēĵē alacak ĸekilde izleyiciye ­evirmiĸtir. 

¢atēk kaĸlarēnēn gºlgelediĵi gºzlerinin i­inde yoĵunluk ve acelecilik duygusu 

hissedilmektedir. Bedeninin duruĸu ne m¿tevazi ne de heybetlidir. Hakimin kendisi 
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hakkēnda vereceĵi kararē bekleyen bir mahkum, ya da  doktorunun teĸhisini dinleyen bir 

hasta gibi izleyiciden ĸefkat ve anlayēĸ talep etmektedir.
205

 

18. y¿zyēlda ºnemli oto-portre ºrnekleri veren isimlerden biri de Francisco 

Goyaôdēr. Sanat­ēnēn t¿m eserlerinde olduĵu gibi oto-portrelerinde de g¿­l¿ bir duygu 

ifadesinden sºz etmek m¿mk¿nd¿r. Goya ge­irdiĵi ciddi bir rahatsēzlēĵēn ardēndan 

kendisini tedavi eden doktorla birlikte bir oto-portresini boyamēĸtēr. 1820 yēlēnda 

ger­ekleĸtirilen ñDoktor Arrieta ile Oto-Portreò adlē eser, sanat­ēnēn hayatēnē kurtaran 

Doktor Arrietaôya hissettiĵi ĸ¿kran ve minnet duygularēnēn ifadesidir.
206

  

 

Resim 83: Francisco Goyaȟ Ȱ$ÏËÔÏÒ !ÒÒÉÅÔÁ ÉÌÅ /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρψςπȟ ÔȢİȢÙȢȟ -ÉÎÎÅÁÐÏÌÉÓ 3ÁÎÁÔ 
%ÎÓÔÉÔİÓİȟ -ÉÎÅÓÏÔÁȟ !ÍÅÒÉËÁ 

 

Ressam eserde (Resim 83) doĵalcē yaklaĸēmdan uzaklaĸmamēĸ ve deformasyonlar 

kullanmamēĸtēr. Ancak Goyaônēn i­inde bulunduĵu ­aresiz, zavallē durum ve bitkin hali 

a­ēk­a ifade edilmektedir. Burada doktor kurtarēcē olarak kendisine bir ĸey i­irmek 

istemektedir. Arka planda karanlēk i­inde, b¿y¿k ihtimalle bir rahip ve hizmet­iler 

gºr¿nmektedir. Y¿z¿ndeki acēlē ifadeye karĸēn, sol eli ile yatak ºrt¿s¿n¿ sēkēca tutmasē, 

Goyaônēn yaĸamla olan baĵēnē bērakmak istememesi ĸeklinde yorumlanabilir.   

 

                                                        
205 Carlos Hugo Espinel, ñA Medical Evaluation of Rembrandt. His self portrait: ageing, disease, and the 

language of the skinò Lancet Dergisi, sayē 350, konu 9094, 1997, s. 1835-1837 
206 ñSelf-Portrait with Dr Arrietaò http://en.wikipedia.org/wiki/Self-portrait_with_Dr_Arrieta, 12.04.2013 

http://en.wikipedia.org/wiki/Self-portrait_with_Dr_Arrieta
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 Ķ­ d¿nyaya yºnelme baĵlamēnda dēĸavurumculuk ile akrabalēĵē olan romantiklerden 

Caspar David Friedrichôin, 1810ôda akademik anlayēĸla ger­ekleĸtirdiĵi oto-portresinde 

(Resim 84)  gºzlerdeki ifade, anlēk bir duygu durumunu yansētmaktadēr. 

 

Resim 84: Caspar David &ÒÉÅÄÒÉÃÈȟ Ȱ/ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρψρπȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ 3ÉÙÁÈ 4ÅÂÅĥÉÒ 

 

6.5. Dēĸavurumcu Oto-Portrede Fiziksel ve Tinsel ¥ĵelerin Yansētēlmasē 

 

 20. y¿zyēlda oto-portrecilik, sanat­ēnēn toplumsal yada sanatsal kimlik rollerini 

gºstermek veya belli anlara ve olaylara gºnderme yapmak yerine kendi i­ d¿nyasēnē 

araĸtērdēĵē bir ­er­eveye yerleĸmiĸ ve kendini incelemenin bi­imine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Van 

Gogh sanat­ē olarak tanēnabilmek i­in yaĸadēĵē s¿rece yoĵun bir m¿cadele vermiĸtir. 

Sanat­ēnēn verimli ¿retim dºnemlerini yºnlendiren manik sanat yaklaĸēmē ve belgelenmiĸ 

delilik sapmalarē, ­alēĸmalarēnēn sonraki yorumlarēna dayanak oluĸturmaktadēr. Van 

Goghôun sanatē, sonraki nesillerin oto-portreyi bir sanat­ēnēn kendini incelemesi anlamēnda 

nasēl kullanabileceklerine ºrnek olarak gºsterilebilir.
207

 Bu portrelerin ­oĵunda sanat­ēnēn 

kendisini melankolik, h¿z¿nl¿, agresif ve tehdit edici olarak temsil ettiĵi gºr¿l¿r. ¥te 

yandan Van Goghôun bu oto-portrelerdeki ¿retim motivasyonu Rembrandtôēnkinden daha 

farklē olmayabilir. Parasal sorunlarē olan sanat­ēnēn bir modelin ¿cretini vermeye g¿c¿ 

                                                        
207 West, a.g.e., s.180 
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yetmediĵi i­in kendi portrelerini yapmayē tercih ettiĵi bilinmektedir. Ancak yine de bu 

onun ­ēlgēn bir dahi sanat­ē olduĵu d¿ĸ¿ncesini deĵiĸtirmemektedir. 

 Aralēk 1889'da Paul Gauguin'i bir ustura ile tehdit eden Van Gogh, daha sonra sol 

kulaĵēnēn alt kēsmēnē kesmiĸ ve bir gazeteye sararak yerel genelevde ­alēĸan bir fahiĸe olan 

Rachel'e vererek "dikkatlice saklamasēnē" sºylemiĸtir. Gauguin bunun ardēndan Arlesôē 

terketmiĸ ve bir daha Van Goghôu gºrmemiĸtir.  Bu (resim 85) Van Goghôun ñkulak 

vakaòsēndan sonra yaptēĵē iki oto-portreden biridir. Y¿z ifadesi, ­eliĸkili bi­imde sanat­ē 

tarafēndan yapēlan pek ­ok oto-portreden daha sēcaktēr; bu Van Goghôun i­inde bulunduĵu 

durumdan kurtulma ­abasē olarak yorumlanabilir.
208

  

 

 

Resim 85ȡ 6ÉÎÃÅÎÔ ÖÁÎ 'ÏÇÈȟ Ȱ"ÁÎÄÁÊÌą /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρψψωȟ 4ÕÖÁÌ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌąÂÏÙÁȟ φπȟυØυπ ÃÍȢ 
#ÏÕÒÔÁÕÌÄ 3ÁÎÁÔ %ÎÓÔÉÔİÓİȟ ,ÏÎÄÒÁ 

 

Oto-portre serileri sēklēkla kiĸisel sembolizmi sergilemek i­in yada ruhsal 

deneyimlerin gºstergesi olarak kullanēlmēĸtēr. Bazē ge­ 19. y¿zyēl ve erken 20. y¿zyēl oto-

portreleri sanat­ēnēn imgelemindeki farklē rollerin yansēmasē olarak deĵerlendirilebilir.
209

 

Bu rollerden biri erkeksi bohemdir. Fakat modernist sanat­ēlar palya­o, z¿ppe yada klasik 

tanrēlar gibi farklē gºr¿n¿mlere de b¿r¿nm¿ĸlerdir. Picasso ve George Rouault, 

                                                        
208 ñVan Gogh Self-Portraitò http://www.theartwolf.com/self-portraits/van-gogh-self-portrait.htm, 04.12.2014  
209 West, a.g.e., s.175 

http://www.theartwolf.com/self-portraits/van-gogh-self-portrait.htm
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insanoĵlunun trajikomik gºr¿n¿m¿n¿ ­aĵrēĸtērmak i­in palya­o kimliĵini tercih 

etmiĸlerdir. Birinci D¿nya Savaĸēônēn ikinci yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi oto-portrede (resim 86) 

Otto Dix kendisini savaĸ tanrēsē Mars olarak gºklere ­ēkartmēĸtēr. K¿bizm ve F¿t¿rizmin 

etkileri gºr¿len bu son derece dinamik resimde y¿zeyler par­alanmēĸtēr. Sanat­ē kendisini 

yēkēlan binalar, ka­an atlarēn ortasēnda dimdik ayakta betimlemiĸtir. Resmin atmosferine 

ºl¿m duygusu hakim olsa da harabeye dºnm¿ĸ olan kentte sadece Dixôin hayatta kalmēĸ 

olmasē onun narsizmine iĸaret etmektedir.
210

  

 

 

Resim 86ȡ /ÔÔÏ $ÉØȟ Ȱ-ÁÒÓ /ÌÁÒÁË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρωρυ 

 

Otto Dixôin I. D¿nya Savaĸēôna katēlmasē ile ger­ekleĸtirdiĵi eserlerin baskēn temasē 

savaĸ olmuĸtur. Dix, Rusya ve Fransaôda katēldēĵē cephe savaĸlarēnda y¿z binlerce insanēn 

hayatēnē kaybetmesine tanēk olmuĸ, Aĵustos 1918ôde boynundan yaralanmēĸtēr. 

Ķyileĸmesinin ardēndan pilotluk eĵitimi gºrm¿ĸ ve ordudan terhis olmuĸtur. 

Savaĸēn hem korkun­ hem de gºrkemli bir ĸey olduĵunu d¿ĸ¿nen Dix, ñĶnsanlara 

iliĸkin bir ĸeyler ºĵrenmek i­in onlarē eziyet altēndayken gºrmek gerektiĵiniò ifade 

                                                        
210 ñThe Online Otto Dix Projectò http://www.ottodix.org/index/catalog-paintings, 25.11.2014 

http://www.ottodix.org/index/catalog-paintings
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etmektedir.
211

 ¥te yandan savaĸ tecr¿besi onun resimsel dilini ve eserlerin i­eriĵini son 

derece g¿­l¿ bir ĸekilde etkilemiĸtir. 1914ôde ger­ekleĸtirdiĵi ñAsker Olarak Oto-portreò  

(Resim 87) adlē eserde sanat­ē kendini cehennem gibi bir m¿cadelede kērmēzē beyaz yanēp 

sºnen ve sonuna kadar a­ēk gºzlerle tasvir etmiĸtir. Kalēn dudaklarē ve kemikli y¿z¿ kaba 

bir asker gºr¿n¿m¿ sunmaktadēr. Birbirini kesen dinamik fēr­a vuruĸlarē sanat­ēnēn i­ 

d¿nyasēndaki fērtēnayē g¿­l¿ bir ĸekilde dēĸa vurmaktadēr. Aynē yēl ger­ekleĸtirdiĵi ñTop­u 

Kaskēyla Oto-Portreòde ise sanat­ēnēn diĵer y¿z¿n¿ gºstermektedir: Endiĸeli Dix, 

¿niformasēndaki altēn niĸanlarla tezat oluĸturacak ĸekilde karanlēĵēn i­inde tasvir 

edilmiĸtir.
212

  

 

 

Resim 87ȡ  /ÔÔÏ $ÉØȟ Ȱ!ÓËÅÒ /ÌÁÒÁË /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱȟ ρωρτȟ φψ Ø υσȟυ ÃÍȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ 9ÁøÌą "ÏÙÁ 

 

                                                        
211 Wolf, a.g.e., s. 36 
212 ñThe Online Otto Dix Projectò http://www.ottodix.org/index/catalog-paintings, 25.11.2014 

 

 

http://www.ottodix.org/index/catalog-paintings
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Resim 88ȡ /ÔÔÏ $ÉØȟ Ȱ4ÏÐëÕ +ÁÓËąÙÌÁ /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρωρτȟ +ÁøąÔ ­ÚÅÒÉÎÅ -İÒÅËËÅÐ ÖÅ 3ÕÌÕÂÏÙÁȟ 
68x53,5 cm. Municipal Gallery, Stuttgart  

 

Resim 89ȡ -ÁØ "ÅÃËÍÁÎÎȟ Ȱ¤ÁÍÐÁÎÙÁ "ÁÒÄÁËÌą /ÔÏ-0ÏÒÔÒÅȱ ρωρωȟ ÔȢİȢÙȢ 

 

Max Beckmann ise yapaylēk hakkēndaki kºt¿mserliĵini ve modern yaĸamēn 

ka­ēnēlmaz sēkēcēlēĵēnē, kendini modaya uygun giysiler i­inde betimleyerek bēkkēnlēk yada 

alaycē bir dēĸavurumun etkileyici serisi ile vurgulamēĸtēr.
213

 Pek ­ok avangardēn aksine 

Beckmann, Rembarndtôtan Cezanneôa dek eski ustalarēn takip­isi ve hayranē olmuĸtur. 

Sanat­ēnēn ĸimdi beĵeniyle izlenen oto-portrelerinde bu ustalarēn etkileri gºr¿lebilir.
214

 

Max Beckmann 1919 tarihli ñķampanya Bardaklē Oto-Portreò  (Resim 89) adlē eserinde 

kendisini bir elinde ĸampanya bardaĵē, diĵer elinde puro ile ĸēk bir kēyafet i­inde tasvir 

                                                        
213 West, a.g.e., s.176 
214 ñBeckmannò http://www.theartwolf.com/self-portraits/beckmann-self-portrait.htm, 04.12.2014 


















































