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CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE EV (1920-1960)

Dogumdan oliime yasamin tiim vechelerinde ev, biiyiik bir etkiye sahiptir. Ev,
insanin yetismesinde oldugu kadar toplumun viicut bulmasinda da 6nem arz eder.
Evin varlik niteliklerine yon verdigi bireyin tekrar onu sekillendirdigi etkilesim
dongiisii evin nesnel gercekligini asan ¢ok yonlii anlam alanlarimin izahim gerekli
kilar. Bu bakimdan ev, disiplinlerin iizerinde durdugu bir alan oldugu gibi
edebiyatin bilhassa siirin daima ilgilendigi bir konu olmustur. Siirin imgesel
evreni, evin anlam Kkodlarmmn ifadesi icin son derece kullamshdir. Tiirk
edebiyatinda her donemde bahsi gecen ev, donemin zihniyetleri dogrultusunda
siire konu olur. Islam o6ncesi ile Islami donemde genel anlamda tali bir konu olan
evin Bat1 etkisindeki edebiyatla birlikte agirhg: artar. Cumhuriyet Donemi Tiirk
Edebiyatinda gerek mensur eserlerde gerekse de siirde yer alan ev temi, sosoyo-
psikolojik yapiya ayna gorevi goriir. Geleneksel evlerle apartmanlasma
tartismalarinin siirdiigii kurulus yillarinda siire donemin hareketli gelismeleri
dogrultusunda yansiyan ev gittikce basat bir konu hiiviyeti kazamir. Cumhuriyet
doneminde ev sorunsali, Behget Necatigil, Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil
gibi sairlerin sanat anlayislarimin odak noktasi haline gelmistir. Ev, belli kabuller
dogrultusunda siir hareketlerine konu olmussa da sairlerin kisisel hikayeleri ve
sanat anlayislarina gore deger kazanmistir. Modern araglarin tahakkiimiiniin
artmasiyla evin sicak, sarip sarmalayan yapisinin zedelendigine dair elestirel
siirler artmistir. Bu ¢calisma, genis bir literatiir taramasina dayanarak 1920-1960
arasi, evin siir tizerinden bireysel ve toplumsal yansi alanlarmin tespitini
icermektedir. Bu konuyla ilgili miistakil sahsiyet ve donemleri iceren calismalar
disinda wuzun bir zaman arahigim inceleyen cahismalar, héalihazirda
bulunmamaktadir. Bu tez bu alandaki boslugu doldurmaya katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi Tiirk siiri, ev, yasam, diis, insa
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THE HOUSE IN REPUBLICAN PERIOD’S TURKISH POETRY (1920-1960)
The house has a huge impact on all aspects of life from birth to death. The house is
as important in the upbringing of a person as in the formation of a a society. The
interaction cycle in which the house directs the qualities of existence and the
person reshapes, requires the explanation of multifaceted fields of meaning that
transcend the objective reality of the house. From this perspective, as the house is
an area that the disciplines focus on, the literature especially poetry, has always
been interested in. The imaginary universe of the poem is extremely useful for
expressing the meaning codes of the house. The house which is mentioned in every
period in Turkish literature, has become the subject of poetry in line with the
mentalities of the period. The importance of the house, which was generally a
secondary issue in the pre-Islamic and Islamic periods, increases its value with the
Western influenced literature. The theme of the house, which appears in both
prose works and poetry in the Turkish Literature of the Republican Period, serves
as a mirror to the socio-psychological structure. During the years, when
discussions about traditional houses and apartment buildings continued, the house
which was reflected in the poetry in line with the dynamic developments of the
period, gradually became a dominant subject. The house 1ssue in Republican
period, has become the focal point of the artistic understanding of poets such as
Behcet Necatigil, Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil. Even though the house
has been the subject of poetry movements, thanks to certain acceptances, it has
gained value according to the poets’ personal stories and understanding of art.
With the increasing dominance of modern vehicles, critical poems which are about
the damage to the warmth and enveloping structure of the house have increased.
This study, based on an extensive literature review, includes the determination of
the individual and social reflection areas of the house through poetry, between
1920 and 1960. Apart from the studies on this subject that include individual
personalities and periods, there are currently no studies examining a long time
period. This thesis will make precious contributions to complete the gap in this
field.

Key Words: Republic Period Turkish poetry, house, life, dream, building
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ON SOz

Genel olarak konut, aile, huzur, aidiyet gibi ifadelerle anilan ev, yasamin akigina
yon veren Ozellikleriyle hayati bir isleve sahiptir. Giliniimiizde savaslarla ve depremlerle
tekrar giindeme gelen barimma meselesi insanligin daima ¢ozmek ve gelistirmekle
ugrastig1 bir konudur. Yasamin idamesi i¢in bir ¢at1 altinda giivende olmanin, maddi ve
manevi ihtiyaclart karsilamanin sanatla 6zellikle de siirle oOrtiisen taraflart ¢oktur.
Cocuklugumdan beri siir yazmam, siirlerimde ¢ocukluk, oyun, aile gibi temalara agirlik
vermem evin bu yoniinii fark edip lizerinde ¢alismama kap1 araladi. Esasinda yaptigim
basit bir gézlem bile bu ¢alismaya karar vermem i¢in yeterliydi. Bu da biiytik sehirlerde
yasayan apartman ¢ocuklariin hala bacasi tiiten ev resimleri ¢izmeleriydi.

Calismam boyunca kafamdaki soru isaretlerini iinleme ¢eviren daima umut ve
glven telkin eden her firsatta engin tecriibelerini paylasan bilgiyle insani duyarliliklarin
terkibini sahsinda gerceklestirmis olan degerli hocam Prof. Dr. Alev SINAR
UGURLUya tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismama ufuk acict fikirleriyle katkida bulunan, higbir zaman destegini
esirgemeyen Prof. Dr. Nesrin Karaca’ya miitesekkirim.

Tez ¢alismama farkli bakis acilar1 kazandirarak deger katan Prof. Dr. Kelime
Erdal’a ¢ok tesekkiir ederim.

Bana bu zaman zarfinda gereken kolayliklar1 saglayan ailemin tiim fertlerine
minnettarim. Onlardan esirgedigim zamani nasil telafi ederim, bilmiyorum. Hepsine ne
kadar tesekkiir etsem azdir. Yine kaynak tedarik etmemde biiylik emegi olan yegenim

Muhammed CELEBI’ye ayrica ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insanin varhigini siirdiirmesi icin gereksinimlerini karsiladigi ve kisiliginin
temellerini attig1 yer olarak ev, sosyal yapinin en 6nemli basamagin teskil eder. Birey,
icine dogdugu evde bir taraftan kisiligi yogrulurken bir taraftan da evin maddi ve
manevi olusum siire¢lerine katkida bulunur. Bu yoniiyle karsilikli etkilesimin ilk andan
itibaren siiregeldigi asikardir. Kiiltiirel birikim halkalarinin  aktarimindaki islevi
bakimindan da ev, devingen bir yap1 olarak varlik gosterir. Evde olup bitenlerin insanin
hayat1 boyunca hem kendisini hem de ¢evresindekileri etkileyecegi gergegi evi bircok
disiplinin temel sorunsali haline getirir. Bu bakimdan sosyo-psikolojik yapinin
anlasilabilmesi adina eve ¢ok yonlii bakmak 6nem arz eder.

Dil deneyimi basta olmak lizere, aile bireyleriyle iligkiler, esyayla miinasebet ve
mekan insan etkilesimi gibi evle iligkilendirilebilecek konularin irdelenmesi, sosyo-
psikolojik yapiyr anlamlandirmaya katkida bulunur. S6z konusu insan ve iligkileri
olunca tiim bunlar sadece nicelik agisindan ve nesnel olarak degerlendirilemeyecek
kadar karmasik ve ortiik kavramlar olarak belirirler. Tam bu noktada insanin maddi
edimlere indirgenemeyecek sanatsal yonii anlagilmaya ihtiyag¢ duyar.

Ev, muazzam bir diis kaynagi olarak daima insanin ruhunu besler. Bundan
dolay1r cocukluk evinin fiziksel anlamda yoksunlugu, harabeligi diislerde saraya
dontisiir. S0z konusu ev olunca her insanin sairlikle ilintilendirilebilecek sanatsal
yaraticiligr ortaya cikar. Dolayisiyla evin siirle miinasebeti diinyaya gelisle baslar. Ev
ninni, masal ve hikaye gibi tiirlerin en ham halleriyle olustuklar1 irticali metinlerin
kaynag1 olmas1 bakimindan da siir ve sairle dogrudan iligkilidir. O halde siir olmadan
evi dolayistyla insan1 ve toplumu anlamak giiclesir. Ote taraftan sairlik yetenegiyle ev
deneyimini birlestiren sairlerden yola ¢ikarak evi anlamaya c¢alismak s0so-psikolojik
gramerin kodlarini belirlemede biiylk 6nem arz eder.

Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yonteminin kullanildigi
“Cumhuriyet Donemi Tirk Siirinde Ev (1920-1960)” adli bu c¢alisma, belirtilen tarihler
araligindaki siir metinlerinden hareketle bireysel ve toplumsal gelismelere karsilik gelen
evin diissel boyutuyla siirin imgesel yoniiniin kesistigi noktalarin tespitini ve bunlarin
isaret ettigi anlam alanlarinin izahini amaglamaktadir. Romanla ilgili, Handan inci
El¢i’nin “ Roman ve Mekan Turk Romaninda Ev”, Ferda Zambak’in “Tiirk Romaninda

Mekan” gibi kapsamli ¢aligmalar bulunurken siir alaninda daha ¢ok miistakil sahsiyetler



ve siir hareketleriyle ilgili kisa zaman araliklarini iceren calismalar bulunmaktadir.
Sehnaz Sismanoglu’nun, “Behget Necatigil ve Siirin Ev Hali”, Serhat Demirel’in “Ziya
Osman Saba’nin Siirinde Ev”, “Mustafa Fatih Aydin’mn, “ikinci Yeni Siirinde Bir
Mekan Poetigi: Oda ve Duvar Metaforu” gibi ¢alismalarda siirde ev sorunsalinin edebi
sahsiyetler ve kisa donemler {izerinden yapildig1 goriilmektedir. Siir alaninda énemli bir
boslugu dolduran Mehmet Narli’nin “Siir ve Mekan” adli yapitinda ise ev de dahil
edilerek mekanlarin geneli hakkinda tasnif ve tahlillere yer verilmistir. Halihazirda ev
sorunsalini uzun bir zaman dilimini kapsayacak sekilde siir hareketlerini ve sairleri
birlikte degerlendiren ¢alismalar bulunmamaktadir. Bu ¢alisma s6z konusu boslugu
doldurmay1 amaglamaktadir.

Bu ¢alismada Erken Cumhuriyet doneminden baglayarak sosyal ve siyasi hayatta
meydana gelen doniisiimlerin eve nasil yansidiginin saglikli bir bigimde tespiti igin
1920, baslangi¢ olarak segilmistir. Zira imparatorluktan Cumhuriyet’e geg¢is siirecinde
kendine has 6zellikleriyle geleneksel evlerin durumu, baslamis bulunan apartmanlagma
siirecinin toplumda nasil karsilik buldugu ve bunlarin siirde yer bulma bicimleri
donemin calkantili hayatina dair bir¢ok ipucu barindirir. Kurulus yillarindan itibaren
modern araglarin toplum hayatina daha ¢ok dahil olmasiyla barinma sekli ve bunun siire
yansima bicimleri de gittikce degiskenlik gosterir. Bu c¢alisma, Cumhuriyet’ten once
baslayan her alandaki doniistimlerin sonrasinda hizlanarak devam etmesiyle 1960’a
kadar olan dinamik sosyo-kiiltiirel hayatin ev iizerinden siire yansima big¢imleri ve siirin
hassas penceresinden degerlendirilmesini kapsamaktadir.

Bu tezde, 116 sairin 1920-1960 yilar1 arasinda yayimlanan eserleri iizerinde
arastirma yapilmis bunlar arasinda ev temini isleyen 61 sairin kitaplar1 incelenmistir.
Birgok sairin eserlerinin tamaminin birlestirilerek yayimlanmis olmasi siir kitaplarinin
tek tek sayilarmin verilmesini giiglestirmistir. Eser sayist vermenin zorluklarindan bir
tanesi de sairlerin eserlerine almadiklar1 veya dergilerde yayimlanan siirlerinin de biitiin
stirlerine eklenerek sonradan yayimlanmasidir. Her ne kadar “1920” baslangi¢ olarak
alinmigsa da bu tarihte basilmasina karsin Onceki yillarda yayimlanan siirler de
eserlerde yer almistir. Bu nedenle incelenen bazi siirlerin yayim tarihleri tezin baslangig
tarihinden oncedir.

Siir incelemelerinde kronolojiye dikkat edilmekle beraber belirlenen temalara

uygun siirler degerlendirmenin akisina gore alintilandigindan gerektiginde siraya



uyulmamistir. Bunun yani sira ayni sairin bir baglik altinda farkli yillarda yayimlanmis
siirleri tematik biitiinliik adina genellikle art arda alintilanmistir. Bazi siir kitaplariin
sadece Osmanlica niishalar1 bulundugundan bu eserler Latin temelli Tiirk alfabesine
aktarilarak alintilanmustir. Siir disinda alintilanan kimi metinlerde ise sadelestirilmis
Latin temelli Tiirk alfabesi baskilar1 yerine Osmanlica niishalarindan alint1 yapilmaistir.
Ote taraftan bu ¢alismaya evin gectigi her siir alinmamistir. Zira ¢alismanin tasnifinde
ortaya c¢ikan tematik basliklarin disinda kalan ve calismanin amacina uygun belli bir
baglam ve derinlik icermeyen metinler konunun smirlandirilmasini ve belirlenen
amaglara ulasmay1 gii¢lestirirdi. Bunun yani sira kamusal mekanlarda otel, han, hastane
odalar1 gibi 6zel alan niteligi kazanan birimlerle ev vasfi verilen ibadethane, hastahane,
hapishane gibi yerler de ¢caligmaya alinmamustir.

Ucg béliimden olusan tezin ilk boliimii, “Evin Epistemolojik ve Sosyo Psikolojik
Imkanlar” bashigini tasimaktadir. Bu baslik altinda eve dair temel konu ve kavramlar
cercevesinde fizyolojik ihtiyaglarin karsilanmasindan ontolojik durumlara, sosyo-
kiltirel anlamda evin igerdigi kodlardan i¢ ve dis 6zelliklerine kadar degerlendirmelere
yer verilmistir. Yine bu boliimde kamusalla 6zel alan arasindaki ince ¢izgide tezahiir
eden evi kaybetme ve evden kagisla eve ait olabilmenin sosyo-psikolojik anlamda
tekabiil ettigi alanlar incelenmistir.

“Iki Disiplinin Ortaklastigi Kavram: Mimaride ve Edebiyatta Ev’ bashgim
tagtyan ikinci boliimde tarihsel siire¢ icinde evlerin insa anlayislarina deginilmis
ardindan geleneksel mimarinin prototipi haline gelen Tirk evinin ozellikleriyle
apartmanlagmaya ge¢iste yasanan tartismalara yer verilmistir. Edebiyat-mekén
sorunsalina bir temel teskil etmesi adina mimarideki gelismelere yer verilirken
calismanin amacinin disina ¢ikmamaya gosterilen 6zenden dolayr bu kisimlar sinirh
tutulmustur. Keza Ikinci béliimdeki “Tiirk Edebiyatinda Ev Teminin islenisine Toplu
Bir Bakig” bagligi altinda yer alan edebi donemlerin bu alanda tek tek
degerlendirilmeleri de kisa tutulmustur. Zira siirlandirilmadigi takdirde her bir baslik
ayr1 bir ¢alisma konusu olacak genisliktedir. Bu b6liimde mimari ve edebiyatin bulusma
bicimlerinden yola ¢ikilarak c¢alismanin dayanaklarina isaret edilmistir. ~ Boylelikle
birinci boliimdeki kavram alanlarinin mekan-insan etkilesimi ¢ergevesinde yasama ve

siire yansima bi¢imlerine yonelik tespitlerde bulunulmustur.



Ucgiincii boliimde metinler esas alinarak 1920°den itibaren ev teminin siirde
islenig bicimleri incelenmistir. Baslangicta Ahmet Hasim’in “Evim”, Yasar Nezihe nin
Hilyay-1 Baid (Uzak Hayal) ,Yusuf Ziya Orta¢’in “Evim” siirleri gibi birkag siir disinda
evin siirlerde bir ana tema olarak yer almadig1 dikkat ¢eker. Boyle olmakla birlikte
Erken Cumbhuriyet Donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilan siirlerdeki tek tiik
misra ve boliimler biliylik 6nem tagimaktadir. Bu nedenle ilk yillardaki siirlerde gecen
evle ilgili sinirli pargalar veya dolayli kisimlar, incelemeye tabi tutulmustur. Buna
istinaden {iciincii boliimde “Sosyal Yasamda Destekleyici Bir Unsur Olarak Ev” bashigi
altinda sayilar1 az da olsa evle ilgili kisimlar degerlendirilmistir. Bu donemde yasanan
siyasi ve toplumsal hareketler dogrultusunda yazilan siirlerle milli bir perspektifte evi
ele alan siirler iizerine yapilan incelemelerde evin heniiz tam olarak mustakil bir tema
hiiviyeti kazanmasa da s6z konusu siyasi gelismeler dogrultusunda siirde kendisine
nasil bir rol bi¢ildiginin izi stiriilmiistiir.

“Yokluklarin Tezahiirii ya da Hane-i Viran” ile “Dislerdeki Ev Yahut Bitmeyen
Utopya™ basliklarinda Cumhuriyetin ilk yillarindaki imkansizliklarin sik¢a islendigi
siirlerle iitopik evleri konu edinen siirler art arda islenerek donemin imkansizliklarina
karsin diislerle ikame edilen ev diislincesinde zor kosullarin estetik zemine tahvil
edilmesinin imkanlar1 yorumlanmistir. Bununla birlikte zaman ve mekéan {istii tezahiir
eden diissel evin siirde ifade bulma sekilleri de tespit edilmistir.

“Bellegin Silinmeyen Arsivi: Ev” basliginda yer alan siirlerde 6ne ¢ikan evin
bellekte biraktig1 izler dogrultusunda basta anne temi olmak {izere evin hafiza ve
hatirada yer alma bigimleri ve nostaljik degeriyle ilgili kisimlar ¢aligmanin 6nemli yap1
taglarin1 olusturmaktadir. Hafiza ve hatiranin 6miir boyu insan hayatina yon veren bir
kaynak olarak tasidig1 degerin siirde karsilik bulma bicimleri evin fiziksel yapisini ve
yasantilarin1 nasil akigskan kildiklar1 gerek psiko-sosyal gerekse de kiiltiirel aktarim
acisindan degerlendirilmistir.

“Bvin I¢ Yolculugunun Imgesel Yansimalari” bashg altinda I¢ mekéan
anlaminda odanin 6liim ve kasvete ya da mutluluk ve sehvete agilan yonlerine dair
siirler incelenmistir. “Evin Yeri ve Cevresel Kosullar” bagliginda ise dissal unsurlar
iceren siirlere yer verilmistir. Boylelikle i¢ ve dis mekanda zit duygularin

belirginlestirdigi psikolojik ve toplumsal haller tahlil edilmistir. Ardindan Apartmandan



sehre uzanan mesken izleginde modernitenin evdeki etkileriyle ilgili tespit ve tahlillere
yer verilmistir.

“Bir Mikro Hapishane Olarak Ev ve Firar Eylemi”, “Ev Hasreti ve Eve Doniis”
basliklarinda evin terkine ve eve kavusmaya yer veren siirlerin incelendigi bu
kisimlarda ayr iki ugtaki alginin nedenleri ¢ercevesinde evin insan ve toplum hayati
tizerindeki yonlendirici etkilerinin izi stiriilmiistiir.

Evle ilgili énemli hususlardan biri de mdlkiyet sorunudur. Miulkiyetle ilgili
siirlerde ikametle ilgili kusku ve rahatsizliklarin malik olma ¢ergevesinde siirin
penceresinden algilanma bigimleri degerlendirilmistir. Bu anlamda kimi siirlerde miilk
sahibi olmamanin mekén se¢iminde neden kolaylastirici bir unsur olarak algilandigina
dair tespitlere de yer verilmistir.

“Bv I¢i Yasam ve Esyanmn Dili”, “Mensubiyet Baglaminda Ev ve Aile”
basliklarinda yer alan siirlerde insanin esyayla miinasebetlerinin nesneyi algilama
bicimlerinde yarattig1 alginin siirin imgesel tarafiyla kesismeleri irdelenmis ardindan
mensubiyetin aile baglarindaki onemine varan boyutlar1 incelenmistir. Son olarak
“Kiiltiir ve Medeniyetin Evde Tecessiimii” basliginda bireyden aileye, aileden topluma
ve dolayisiyla medeniyete uzanan c¢izgide evin bir kilometre tasi olarak yiiklendigi
meziyetlerin siirdeki yansimalari tahlil edilmistir.

Bu c¢alisma siirden yola ¢ikilarak sosyo-psikolojik doniisiimlerin evi etkileme
bicimleri ¢ercevesinde Erken Cumhuriyet Dénemi’nden baslayarak kurulmakta olan bir
devlette merkezi konum ve 6nemi itibariyle evin siir penceresinden algilanma bigimleri,
kurulus yillarindan sonraki toplumsal ve kiiltiirel donemeclerde evin {istlendigi rolleri
tespit etmeyi amaclamaktadir. Buradan yola ¢ikarak calismada su sorulara cevap
aranmaktadir: Barinma ihtiyacinin gerceklik ve diigsel boyutlariyla insan yasamindaki
etkileri  nelerdir?  Insan-mekan iliskisinde  iitopyalar — hangi siireglerden
beslenmektedirler? Insa faaliyetlerinde insan-mekan etkilesiminin sosyo-psikolojik
boyutlar1 nelerdir? Mimari anlamda evin barindirdig1 kodlar birey ve toplum adina
hangi anlam alanlarma isaret eder? Varolus seriiveninde ev mnasil bir islevi
iistlenmektedir? Bireyden topluma varan siirecte evin nesne ve yasam bigimlerinin birey
Uzerinde ne gibi etkileri vardir? Milkiyet olgusunun ikamet Uzerindeki tesirleri
nelerdir? Geleneksel ve modern anlayislarin eve yaklasimlari hangi dinamiklerden

beslenmektedir? Geleneksel Tiirk eviyle apartmanlasma siireci toplumsal ve kiiltiirel



hayatta nasil karsilik bulmustur? Metinlerin kurmaca diinyalar ile evler arasindaki
iliskilerin boyutlart nelerdir? Edebi donemlerin eve yaklagimindaki farkliliklarin
nedenleri nelerdir? Sairlerin sanat anlayislarinda ev temi nasil bir etkiye sahiptir? Tim
bu sorulara cevap aranirken metinler esas alinmis, sairlerin biyografik o6zellikleri ve
donemlerin zihniyetleri dogrultusunda degerlendirmelerde bulunulmakla birlikte
bilhassa Gaston Bachelard’in Mekdanin Poetikasi’nda kavramsallastirdigi incelemesine
esas teskil ettigi diislerin saf kaynagina ulagsmay1 esas alan yaklasimi dogrultusunda siir
metinleri incelenmistir. Siirler alintilanirken miimkiin mertebe baglamlarina uygun
hareket edilerek metinlerin anlam biitiinliigline sadik kalinmigtir. Alintilanan metinlerde
yazildiklar1 donemin &zellikleri gbéz Onilinde bulundurularak yazim, noktalama
konusunda aslina sadik kalinmistir. Calismada ihtiya¢c duyulan noktalarda edebiyat
tarihi, mimari, psikoloji, felsefe ve sosyoloji bilimi verilerinden yararlanilmistir. Bu
calisma ev temine yer veren siirleri, donemlerin zihniyetleri, sanat anlayisi, sanatgilarin
duyarlilik alanlari, kisisel tecriibeler gibi bircok alanda mukayeseli degerlendirmelere
tabi tutarak, evin Cumbhuriyet tarthindeki yarim yiizyila yakin seriiveninin izini siirme

gayesindedir.



BIiRINCi BOLUM

1. EVIN EPISTEMOLOJIK VE SOSYO PSIKOLOJIK iMKANLARI

1.1. Dogal Barnaktan Insaya Ev

Insan, fiziksel, diisiinsel, sosyal anlamda varlik gosterebilecegi alanlara ihtiyac
duyar. Anne karninin giivenli alanindan sonra hayata baslamak i¢in yeniden korunakli
bir siginma mekani gereklidir. Fiziken beden evine yerlesen ruh, bilingte hayat bulan
diislince, diisiincenin ifade araci dil, tiim insani gerekliliklerin etkilesiminden olusan
sosyal iligkilerin anlam bulacagi bir yap1 yasamin temel dinamikleri haline gelirler.

Barinma denilince ilk Once insanin yasamini idame etmek i¢in zorunlu olarak
konakladigi mekénlar ve bunlarin iginde 6zel hayatin mahremiyetine en uygunu olan ev
gelmektedir. Barinma sorununun ¢aglarin retim, geginme, guvenlik gibi
gereksinimleriyle  donemsel araglarin  Ozellikleri  dogrultusunda  sekillendigi
gorulmektedir. Ev ve eve karsilik gelen kelimeler de bu dogrultuda gesitli anlamlar
icerirler. Yerlesik hayata ge¢meden Once evin de gocebelige uygun insa edildigi
goralur.  “Gogebe yasaminda, konut olarak ev, ¢adwdir.(...)” (Zelyut, 2010: 212)
Farkli Tirk lehgelerinde “Turkiye Tulrkcgesi: ev, Azerbaycan Turkgesi: ev, Baskurt
Tiirkgesi: 6y yort, Kazak Tirkcesi: Uly, Kirgiz Tiirkcesi: Uy, Ozbek Turkgesi: ly, Tatar
Tlrkcesi: 6y yort, Turkmen Turkgesi: 6y, Uygur Tirkgesi: 6y~ (sozluk.gov.tr) gibi
kullanimlar1 bulunan “ev” kelimesi, baslangicta daha c¢ok barmmma anlaminda
kullanilmigtir. Etimoloji sozliigiinde ev sozciigliniin kokeniyle ilgili tartigmalarla birlikte
kullanildigi donemler ve kullanim sekline dair belirlemelerde bulunulmustur: “Eski
Tiirkgeden bagslayarak kullamilir. Orta Tiirk¢ede eV olarak geger. Kasgarli Mahmud’a
gore  Oguzlar ew bicimini  kullamirlar.  Eski  Kipgakcada ev olarak — geger.”
(sozluk.gov.tr) Arapga’da ev, beyt kelimesine karsilik gelir. Beyt, “mesken, hane, ev,
oda, oba.” (Develioglu, 1997: 96) anlamlarina gelmektedir. Ev i¢in kullanilan bagka bir
tabir de yuvadir. Yuva: “Kuslarin ve baska hayvanlarin barimmak, yumurtlamak,
kuluckaya yatmak, yavrularini biiyiitmek veya yavrulamak igin tirlii seylerden
yaptiklart ve tiirlii bicimlerde hazirladiklart barinak” (sozluk.gov.tr) anlaminda
kullanildig1  gibi  “Genellikle ailenin oturdugu ev” (sozluk.gov.tr) anlaminda da

kullanilir. Yuva sozciigii sicak aile ortamini, giivende olmay1 ¢agristirir.
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Kelime anlamimin yani sira ev sorunsaliyla ilgilenen yazarlar evi farkli sekillerde
tanimlamiglardir. Bu farkliliklar daha ¢ok evin imgesel yoniinden kaynaklanmaktadir.
Ev kavramim kimileri kiltir ve medeniyet perspektifinde, kimileri poetik bir diizlemde
kimileri ise sosyo-psikolojik yonde ele almistir. Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal Eve

Donen Adam adli eserinde evi anlam bakimindan adeta hayatin merkezine yerlestirir:

“Tiirk¢ce'de en sevdigim kelimelerden biri "ev"dir. Biitiin diinyamizi sanki bu tek
hecelik kelimeye sigdirnusiz. Evienmek fiilinin de ev'den yapimis olmast herhalde
tesadiif degildir. Biitiin eski hayatimizi ‘ev’ leitmotiv'i etrafinda ele alarak tahlil
edebilirsiniz. Dus diinyamin hay u huyundan uzakta, sadece bizim olan, sadece
bizim hiikmiimiiziin ge¢tigi, kiskan¢likla korudugumuz bir mahremiyet cercgevesi,
kisaca, bir yasama bi¢imidir ev.” (Ayvazoglu, 1996: 9)

S6zii edilen tanimlamalarin yani sira Gaston Bachelard, evi, “hem beden
hem ruh” olarak nitelerken siirekliligi ve biitiinliigli saglayan bir kurum olarak
tamimlar. O, “Ev olmasa insan dagilmis bir varlik olurdu.” (Bachelarde, 2020:
37) derken evi hem fiziken hem de duygu diisiince olarak insanin olus ve tekamiil
sireclerinin adeta bir biitiinii ve devamu olarak konumlandirir. Alberto Eiuger ise

ev kelimesinin anlamina ve kullanim alanlarinin ¢esitliligine dikkat geker.

“(...)Calisilan sirket, Fransiz evi, Ogrenim evi (vatulr okul), bebek evi, tutukevi,
randevuevi, genelev, ticaret evi, yayinevi, 6grenci yurdu, yashlar yurdu, diigkiinler
evi, saglik evi, terimlerinde kullamildigi gibi, vergi dairesi, emniyet saray, belediye
konagi ve hastane icin de kullanilir. Adalet Sarayi, en soylu evlerden birinin soz
konusu oldugunu belirtir.” (Eiguer, 2018:12)

Ev kelimesinin 6zel yasamin yegane yeri anlaminin digindaki kamusal alanlar
icin de kullanilmasi evin merkezi, birlestirici, iletisim aglarmin guvenli idaresi gibi
bircok imkan ve pratigin sosyo-psikolojik catis1 olarak goriildiigiiniin agik gostergesidir.
Benzer bir bicimde dinlerde ibadet mekanlar1 yaraticinin evi olarak adlandirilmistir.
Tevrat’ta “Beytel” (Tanri’nin Evi) tabiri gegmektedir.® Islam dininde Kabe, Beytullah

(Allah’n evi) olarak adlandirilmistir.? Inang sistemine istikamet belirleme, bir gerceve

! Eski Ahit’te Tanri’nin evinin ingast su sekilde yer alir: “16 Yakup uyaninca, ‘RAB burada, ama ben
farkina varamadim’ diye diisiindii. 17 Korktu ve, ‘Ne korkung bir yer!” dedi, ‘Bu, Tanri'nin evinden baska
bir yer olamaz. Burasi1 goklerin kapisi.” 18 Ertesi sabah erkenden kalkip baginin altina koydugu tag1 anit
olarak dikti, tizerine zeytinyag1 doktii. 19 Oraya Beytel adin1 verdi. Kentin 6nceki ad1 Luz'du.” Kutsal
Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2. b., Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi - Yeni
Yasam Yayinlari, 2002. s. 34.

2 Kur’an’da Hac siiresinin 26. ayeti Kabe’ nin yapilistyla ilgilidir: “O vakti hatirla ki, o beytin -Kabe nin-
yerini Ibrahim'e s6yle diyerek hazirlamistik; Sakin bana hicbir seyi ortak kosma ve evimi, tavaf edenler,
ayakta duranlar, riikGia ve secdeye varanlar i¢in temiz tut." YAZIR Elmalili Hamdi, Kur’an-1 Kerim ve
Yiice Meali, Hazirlayan Kasim Yayla, istanbul: Merve Yayimnlari, 2002. s. 336.



olusturma ve cemaat bilinciyle yakinlasma gibi amaclar dogrulutusunda ritiiellerin
yapildig1 mekanlara ev vasfi verilmistir.

Maddi ve manevi hayatin bircok cephesinde ev tabirinin kullanimi yaygindir.
Allah’in evi, 6grenci evi, yaymevi gibi muspet anlamlar iceren evin sicakligini
cagristiran kullanimlarla birlikte hastalik, su¢ gibi olumsuzluklarin yer aldiklar
kurumlara da ayni ismin verilmesi tipki aile kavraminin i¢inde farkli hadiselerin olasi
oldugu realitesinin bir tezahiiri olarak okunabilir. Denilebilir ki toplum, belli ortakliklar
miinasebetiyle ailenin kamusala evrildigi makro baglarin birlesiminden olusmaktadir.
Bu anlamda ilk barmaklardan itibaren evle dis diinya birbirlerine karsilikli etki ederek
bireysel ve toplumsal sarmalin 6zlinii olustururlar. Bu dogrultuda dogal mekénlardan
imar edilenlere kadar barinma/ev kavrami insanligin tarihsel gelisimi dogrultusunda
dinamik bir diizlemde ilerleme kaydeder.

Heniiz topraga baglanmayan insanlar, avclr ve toplayiciligin gerektirdigi doga
kosullarina gore barmaklarini segmislerdir. Bu bakimdan segtikleri barinma yerleri hazir
mekanlardir. Dogada hazir bulunan mekanlara Paleolitik c¢agda heniiz bir sekil
verilmemigtir. Bu cagda barmmma amagh insa faaliyetleri s6z konusu degildir.
Mekanlarin se¢iminde temel ihtiyaglarin karsilanabilecegi cevresel kosullar etkili
olmustur.

Paleolitik cagin insanina en uygun yerlesme sekli ekolojik ortamla yakindan
ilgilidir. O donemin insanlarinin ikamet etmek ya da gecici konaklamak igin
kullandiklar1 yerler kaya alt1 sigmaklar1 ve magaralardir. Ayrica ikamet etmek igin
secilen alanlarin sulak olmasi, avcilik ve toplayicilik bakimindan zengin olmasi gibi
ekolojik etkiler de kararlarina yon vermistir. (Aydinbek, 1998: 62)

Friedrich Engels’in Morgan’dan aktardigr  “(...)[nsanligin gelismesindeki biitiin
blylk dénemler, az ya da ¢ok, dolaysiz olarak gegim kaynaklarimin genislemesiyle
ortiigtir.” (Engels, 2018: 3) seklindeki tespitte oldugu gibi insanlarin daha fazla kaynaga
ulagma ve iiretim ¢abalarinin sonucunda donemsel gecisler gergeklesmistir. Araglarin
doniistimii ve ihtiyaclar dogrultusunda insanlar degisik arayislara girmis avcilik ve

toplayicilik faaliyetleri de bundan etkilenmistir:

“Neolitik Donem den itibaren insanlar yerlesik hayata ge¢mislerdir. Bu dénemde
insanlar avcilik ve toplayiciligin yaminda, bitki tohumlarini ekmeye ve bazi
hayvanlart evcillestirmeye baslamislardir. Bu da ancak, elverisli dogal sartlarin
oldugu yerlerde goriilmiistiiv. Bu baglamda, ozellikle tarim yapabilecekleri,



hayvanlarimi  besleyebilecekleri uygun iklim sartlart ve verimli topraklarin
bulundugu fiziki ¢cevre biiyiik onem kazanmaktaydi. Ayrica bol su kaynaklarinin
varligi, insan yasami ve tarimsal faaliyetleri desteklemesi bakimindan onem
tasimaktaydi.” (Sahinalp, 2006: 105-106)

Paleolitik  ¢agin  degisen  gerceklikleri, insanlarin  temel ihtiyaglarim
karsilayabilecekleri yeni mekén arayislari tiretim iligkilerine yon vermede etkili
olmustur. S6z konusu doniligiim barinma sorununun dogal yapilardan insa faaliyetlerine
evrilmesini saglamistir. Dogal barinaklar ile tasarlanan yapilarin baslangigta fizyolojik
ihtiyaclar ve iiretim anlayislarina gore sekillenmis olmalar iiretim, tiiketim iliskileri ile
araglarin etkilerini gostermeleri bakimindan 6nem arz eder. Evi algi, gelenek ve
ongoriileri dogrultusunda inga eden donemin insanlart hem evin yapi ozelliklerini
sekillendirmis hem de bizzat kurdugu yapinin etki alanina girmistir. Bu durum dénemin

ritiiellerinde agikga goriiliir:

“(...)Neolitik toplumlarin ¢ogu, oliilerini, (ister olagan mezarliklara, ister evlerinin
altina ya da yamna gommiis olsunlar) paleolitik avcilardan daha bir tantanali
torenlerle gommiislerdir. Gercekten Akdeniz diinyasinda gomme gelenekleri,
korkung bir emek harcanarak, 6len kimsenin evinin bir érneginin yer altinda
kazilmasint gerektiriyordu, Bati ve Kuzey Avrupa’da olen kimselerin evlerinin
ornegi muazzam kaya parcalarina oyuldu ve bunlar daha biiyiik bir toplumsal
emek harcanarak, iizerleri koskoca tas yiginlariyla ortiilen toprak altindaki evlere
konuldu. ” (Childe, 2009: 79)

Ik evi kuran ve kdy seklinde yerlesim bolgeleri olusturan Neolitik dénem
insanlarmin gémiilme adetlerinde mezarlari evin bir benzeri olarak yapmalari; ayinleri,
sosyal ve kultiirel iliskileri hakkinda ipuglar1 barindirmasi kadar eve atfedilen anlamin
Oonem derecesini gostermesi bakimindan da dikkate degerdir. Keza oliilerin yanlarina
konulan yiyecekler, bagka nesneler, ev yasantisinin sosyo-psikolojik yapinin énemli bir
belirleyeni olduguna dair kanmitlardir. Ilk evler iizerine diisiiniildiigiinde heniiz, hayat
modern zamanlarin kaotik, karmasik donemlerindeki gibi olmasa da insanin barindigi
mekandan birgok agidan etkilenmesi kagmilmaz olmustur. Ev nesnel bir alan olmanin
Otesinde tahayyiil anlaminda insan1 baglangictan itibaren etkilemis, adeta tiim yasamin

¢

kodlarinin merkezi olmustur. Gaston Bachelard’in belirttigi gibi “...Dws diinyanin
anilart eve o6zgii aniularla asla aym timiya sahip olmayacaktir. Evie ilgili anilar
hatirlarken bu anilara hiilya degeri katariz, asla gergek bir tarihgi degilizdir, sair bir
yanimiz vardir hep, heyecamimiz da yalmizca yitik bir giir disa vurur belkide.”

(Bachelard, 2020: 36) Bu bakimdan eve salt bir barinma mekan olarak bakilamaz.
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Clnkl mekan kavrami, ¢ok yonlii ayni zamanda insanla nesne arasindaki karsilikl,
karmasik etkilesimi icerir.

Mekan biitiin incelikleri, huylar1, hikadyeleri ve tanik oldugu giindelik yasamin
dinamikleriyle alelade bir mimari yapi1 olmaktan daha biiyiik anlamlara sahiptir.
Dolayisiyla her mekénin 6zgiin bir kisiligi vardir. Mekénda yer alan nesnelerin ayr1 ayri
maddi ve sanatsal degerler hiyerarsisindeki yeriyle i¢inde yasayanlarin aliskanliklari,
gecmisleriyle baglantili giindelik pratikleri ve mekani dizayn etme ve planlama tarzlari
arasinda Ortiik veya acgik bir baglanti vardir. S6z konusu baglantilarin tamami siradan bir
mimari duzenlemeyi bir “hafiza mekéni” haline getirir. Bu bakimdan mekann insa
tasarisini sekillendiren mekanin sakinlerinin gegmis yasantilari oray1 siradan bir diinya
olmanin 6tesine tasir. Mekén, daha 6zelinde ev, onu yasayan, onda yasayanlara kendine
has kurallarin1 dayatir (Kurt, 2021: 27).

Ayni sekilde Henry Lefebvre, bir mekénin desifre edilebilir ve kodlarinin
¢oziilebilir olmasinin kosullarindan s6z eder: “Bir kodlamay:, bir mesaji, bir okumayi,
ya da okurlari varsayar. Peki hangi kodlara gore? Felsefi ya da edebi okumada oldugu
gibi burada da kuralin ¢ogul kodlar olduguna hi¢ kusku yoktur.(...) (Lefebvre, 2020:
179) Ilk evler dahil hepsini tek tek anlamak igin onlarin her bir yapilarina sinmis
zamanin ve sakinlerinin izlerini kesfetmek gerekir. Zira ev bireyden baslayarak
toplumun kolektif tiim yapilarina varana dek iliskiler aginin temel taslarinin ortildiigii
toplumsal yapinin en 6nemli kurumudur.

Eve dair sosyo-psikolojik, imgesel, glindelik pratik vb. hakikatler, evin bambagska
boyutlartyla degerlendirilmesini beraberinde getirmistir. Ontolojinin bir alani olarak
insanin var olmasmin gerek beden gerekse de ev olarak nitelendirilebilecek kavram
alanlarmin  bircok disiplinle Ortiisen taraflari  bulunmaktadir. Ev sorunsalinin
degerlendirilmesinde s6z konusu yansi alanlarinin incelenmesi eve dair tespitlerde ufuk

agici olacaktir.

1.2. Ontolojinin Zemini Olarak Ev

Cetin doga kosullarina karst oncelikle bir kalkan gorevindedir ev. Varolus

seriiveninde ¢evresel giigliikler karsisinda insan-nesne faaliyeti olarak belirir. Bu
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anlamda Bachelard, evi cisimlerin bir araya getirildigi basit bir y1gin olmaktan ¢ikararak

insanla beraber bir karst durusun merkezi haline getirir.

“(...)Diinyaya firlatilmis insan’1 isleyen metafizikler, kasiwrgamin ortasina
atilmig, gokyiiziiniin ofkesine kafa tutan evi somut olarak diistinebilirdi. Ev
bizim, her seye dogru ve her seye karsi sunu séylememizi saglar: diinyaya
ragmen, bu diinyada oturan biri olacagim. Sorun yalmizca bir varlik sorunu
degildir. Enerji sorunu, dolayisiyla bir karsi-enerji sorunudur.” (Bachelard,
2020: 77)

Insanin zorunlu ihtiyaglar1 geregi barmmma sorununa bir c¢at1 ve dort duvar
bulmasi ve belli toplumsal normlara dahil olmasi beraberinde nasil sahsiyet buldugu
sorusunu giindeme getirmektedir. Kiginin varolussal etkenlerle birlikte biitlinciil bir
Oznellige kavusmasi, birlikte yasadig: insanlarla karsilikli etkilesimde bulunmasiyla i¢
ice gerceklesir. Ayni sekilde Oznenin bir yansi alani olarak da evi diisiinmek
mumkdndr.

Ev, bizi igerecek kadar saglam olmalidir. S6yle ki bizi rahat hissettirecek bir
alan cizerek kendimizi glivende hissetmemizi saglamak igin ‘sert’, ‘yaliimli ve kapali’
olmalidir. Ancak dis diinyayla iletisimimiz gereklidir ve faaliyetlerimizi dis diinyadan
izole olmadan uygun sekilde yiiriitebilmemiz i¢in ev de ‘esnek’ ve ‘agik’ olmalidir.
Evin viicudumuz kadar faydali olmasimi ve ayn1 zamanda bir doyum kaynagi olmasini
umuyoruz. Sonu¢ olarak, viicudumuzun ‘resmini’ habitatta az ¢ok yeniden iiretiriz.
Viicut hatlarimiz1 ve fizyolojik fonksiyonlarimiz1 habitatta yeniden insa ederiz (Eiguer,
2018:17).

Gortldiigii tizere Alberto Eiguer, evi adeta insanin genetik yapisinin asli bir
unsuru olarak tasavvur eder. O, evi habitat olarak kavramlastirir. Bedenle evin
0zdeslesmesi, yalnizca fizyolojik olarak benzerlikleri kapsamaz, ayni zamanda iligkiler
agmn1 ve kimligin olusumunu da bu cercevede degerlendirmek gerekir. ilk ev olarak
kabul goren anne karnindan itibaren insanin gevresel kosullarin etkisinde kaldigi
gbzinll ilk defa bir ev/ailede agtigi zaman da i¢ine dogdugu ortamin tesirleri
dogrultusunda gelisimini siirdiirdigli gercegi kisilik siirecinin ve kamusal iligkilere
giden yolun yap1 taslarmin temellerini gdstermesi bakimmdan énemlidir. Oyle ki insan

evle ev insanla yogrularak adeta yekvicut olurlar:

“(...)Ev, insamin ruhsal, bedensel, diisiinsel varliginin biitiin hallerini, biitiin ¢eliski
ve catismalarini umut ve korkularim, iyilik ve kotiliiklerini bilen ve hafizasina
kaydeden mikro evrendir. Insanlar diirtiilerini ilk olarak orada tamirlar, anlam
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olusturma siirecine orada baslarlar; ozel ve genel simwrlarint orada ¢izerler. Bir
bakima zihin ve ruh evie birlikte yapilanmir gelir. Elbette tersi de dogru olan bir
gercekliktir bu; evler de insanlara gore bigimlenir, yenilenir, hatirlar veya

unuturlar. Ev, insanlari, topluma hazirlar; aym zamanda toplumdan ayirp bir
anne gibi korur onlari.” (Narli, 2014: 62)

Evin anneyle 6zdeslestirilmesi aile olgusuyla birlikte birey Uzerinde ne denli
etkili oldugunun agik bir gostergesidir. Insanm gelisiminde en onemli role sahip
annenin de yer aldigi kurumun iginde olup biten her sey, tiim bireylerin kisilik
ozelliklerini ve dis diinyayla miinasebetlerinin gelisecegi zemini olusturur. Bireysel
tutum ve davranislarda bagka insanlarla girisilen iliskilerde ailedeki deger yargilari,
hayat1 anlama ve yasama bi¢imi, bulunulan cografyadan kaynaklanan olgular gibi
bir¢ok etken kisilerin duruslarini belirlemektedir.

Platon Devlet adli yapitinda kardesleri Glaukon ile Adeimantos’un Sokrates’e
adalet ve adaletsizlik kavramlarin1 sorgulatmalar1 iizerine Sokrates, adaletin
anlasilabilmesi adina tek bir insandan kente dolayisiyla devlete varan hiyerarsiyi
anlayabilmek ic¢in mantik yiiriitmeyi devletin kaynagindan baslatmayr on gortir.
Sokrates, tiim ihtiyaglarimizi tek basimiza karsilayamayacagimizi savunur. O,

kentin/devletin insanlarin birbirlerine ihtiya¢ duymalarindan dogdugunu ifade eder.

“(...)Oyleyse gelin, bir kent olusturalim kafamizda. Gérdiigiimiiz gibi kentin gercek
kurucusu ihtiyaclarimizdir.

-Agikga dyle.

-ilk ve en onemli ihtiyacimiz, varligimiz ve yasamimiz icin yiyecek saglanmasidir.
Elbette.

-Ikincisi barinma, iiciinciisii ise giyecek ve o tiir seylerdir.

-Oyle.

-Soyle bana kentimiz biitiin bunlarin saglanmasina nasil yetisir? Bir ¢iftci, bir
insaatg, bir de dokumaci gerek, degil mi? Bunlara bir ayakkabicyn ve bedenimizin
ihtiyaglart i¢in baska bir esya toptancisint da ekleyelim mi?

-Kesinlikle(...)” (Eflatun, 2013: 60)

Diyalogda kenti ya da devleti olusturan bireylerin ilk once fizyolojik
ihtiyaglarmin karsilanmasi esas alinir. Bunlar yiyecek, barinma, giyecek gibi temel
ihtiyaglardir. Temel gereksinimler ic¢in oncelikle ciftgi, insaatgr, dokumaci ve
ayakkabicidan birer kisi sart kosulmustur. Insaatgi, tasarlanan mekanin mimaridir.
Burada evin ingas1 barinma ihtiyacin1 gidermekle beraber igindeki iligkilerin gelisim
sirecleri  devletin  olusumuna giden diger damarlarin merkezi  olarak

konumlandirilmistir. Diyalogda tasarlanan ev kavrami, iginde sosyal iligkiler agindan,
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tiretime, egitimden gindelik pratiklere kadar birgok sosyo-psikolojik, stratejik imkani
barmdirir.

Platon Yasalar adli eserinde evigi iliskileri, 6zlem ve sevgi baglari, anne babayla
iliskiler, aile i¢in ziyaretin énemi gibi pek ¢ok konunun ayrintilarmi belirler.® Eserde
iligkilerin diizenlenmesi temel alinmis aile kurumunun devamliligi igin saglikli
iligkilerin yasalar1 belirlenmistir. Aile kurumuna yonelik hassasiyetlerin 6ne ¢iktig
bolimlerde ailenin tekdmulu, soyun devamliligi gibi konularin sosyolojik boyutlari
ilkelendirilmistir.

Platon’un, devlet-aile mukayesesini Aristoteles Politika’da tartisir ve s6z konusu
Ozdeslestirmenin birebir aynit olamayacagini belirtmekle birlikte nitelik farkina da
dikkat ceker. Coziimleme yontemiyle devleti olusturan birimleri en kiigiik parcalara
kadar ayirarak belirlemelerde bulunmayi tercih eder. Aristo, iiremeyi doganin canlilara
verdigi bir 6zellik olarak belirtirken yonetenle yonetilenlerin birlesmelerini de en az
tireme ihtiyaci kadar gerekli bulur. Bunun giivenlik i¢in zorunlulugunu ifade ederken
yapilmasi gerekenleri zekdya dair 6ngoriilerde bulunmay1 “dogaca” efendilik, bedenen
yapabilmeyi de kolelik olarak tamimlar (Aristoteles, 1975: 7-8). Aristoteles, aileden
baslayarak yonetimsel iligkinin ve demografik yapinin diyalektigine dair diisiincelerini

su sekilde siralar:

“Ilk aile, erkeklerin bu ikisiyle, yani kadinlar ve kolelerle birlestirilmesinden
meydana gelmisti; ozan Hesiodos, "ilkin bir ev ve bir kadin edin ve bir okiiz,
sabana kosmak icin” derken haklidir.(Okliz, yoksul adamin kélesidir). Doga yasast
uyarinca kurulan ve giinbegiin siiriip giden bu birlik, ailedir, iiyelerine Kharondas:
“Ekmek ortaklar:”, Giritli Epimenides de: “Ahwrdaslar” demistir. Bundan sonraki
asama, koydir: Ginlik gereksinmelerin Otesinde bir amacin karsilanmast icin
birgok evler birlesince koy meydana gelir. Bu ilk birlik, genel olarak, ogullarin ve
torunlarin evierinin eklenmesiyle, dogal bir siire¢ sonucunda olugur.(...) Son birlik,
cesitli kdylerden olusan sehir ya da deviettir (polis). Bununla, hemen her bakimdan
stire¢ tamamlanmigtiv; kendi kendine yeterlige erisilmis ve boylelikle, yasamin

3 Yasalar kitabinda ev, aile ile ilgili konularin bazi ayrintilart su sekildedir: “Evlenen kisi, kurada payina
¢ikan iki evden birini gocuklarmin diinyaya gelecegi ve biiyiiyecegi yer olarak disiiniip, anne ve
babasindan ayrildiktan sonra burada evlenmeli, yuvasimi burada kurmali, kendinin ve cocuklariin
gecimini burada kazanmalidir; ¢ilinkii sevgide 6zlem olursa, bu biitlin duygular1 giiclendirir ve onlari
birbirine baglar; biktirici ve zamanla 6zlem yaratmayan bir beraberlik, asir1 doygunluk yiiziinden
uzaklagmaya neden olur. Bu nedenle, ana-babay1 ve esin yakinlarini kendi evlerinde birakip, sanki baska
bir yerlesmeye gider gibi yapmali, birbirini ziyaret ederek yasamali; yasam mesalesini elden ele
gecirircesine ¢ocuk yapip yetistirerek yasalara uygun olarak her zaman tanrilara saygi gostermeli.”
Platon, Yasalar, 3.b., Cev.: Candan Sentuna, Saffet Babur, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2007. (776-b,
5.245)
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kendisini saglamak igin baslamigken, simdi iyi yagami saglayabilecek bir duruma
gelmistir.” (Aristoteles, 1975: 8-9)

Goriildugi gibi Aristoteles, ilk aileden baslayarak temel ihtiyaglar dogrultusunda
ailevi iligkileri temellendirmektedir. Ailenin olusumu ve siirekliligi esas alinarak nasil
ikamet edilecegine dair ayrintilardan sonra iyi bir yasamin olabilecegini sart
kosmaktadir. Aile alt biriminden baglayarak devlete giden siirecin hiyerarsisi,
demografik yapinin konumlandirilist sosyal daha ¢ok siyasal oOrgltlenme bicimi
hakkindadir. Bir anlamda ev/aile, koy, sehir kurulduktan sonra yoneticilerin kazanc
saglama ve miilkiyet konularina agiklik getirilir.

Aristoteles, ailenin olusum siireci kadar yonetimi konusunda da miilkiyet temelli
bir kavramsallastirmaya gider. Ona gore ailenin miilkiyeti doga tarafindan saglanmalidir
ve baba/yonetici, tipki kralin halkini hazir bulmasi gibi miilk sahibi olmasi gerekir
(Aristoteles, 1975: 23).

Aristoteles, evi/aileyi devlet icin hem bir temel alt birim hem de yonetimsel
bakimdan ortakliklari bulunan devletle i¢ ige ge¢mis bir yap1 olarak degerlendirir. Ev
sorunsali Politika’da daha ziyade devletin kurulumu ve kurallar1 igin nasil bir misyona
sahip oldugu, yonetim, miilkiyet, giivenlik, stratejik konum gibi kavramsal boyutlariyla
tartistlmistir.  Mutlu bireyin s6z konusu yapiya katki saglayacagi ifade edilmistir.
Denilebilir ki Politika’da evin bireysel iliskilerine anayasal siirecin saglikli islemesi
bakimindan deginilmis eve dair diger pratikler bunun goélgesinde kalmistir.

Antik cag filozoflar1 ev sorunsalina daha ziyade yerlesik diizenin kurulumu ve
idamesi olarak yaklagmislardir. Ancak sonrasinda evin mimari yapisindaki her bir
ayrintinin 6neminden tutun da insandan eve, evden insana yonelik etkilesimlerin
izdiistimleriyle ilgili yaklagimlar hayli artmistir.

Insan ile mekanm karsilikl1 etkilesimi miisterek bir nesne/mekan-insan insasinin
gergefini ifade ederken ontolojik anlamda insanin diinyadaki dayanaklarini, siginak ve
tutunma imkénlar1 ile nesnelerin uzamsal iliskilerini dolayisiyla insanin nesnelerle
iligkisini de glindeme getirir. Martin Heidegger, nesnelerin yerlerinin ve mesafelerinin
ustlinde Dasein’in (insan varliginin) “kaygi ve ilgi” 6zelligini ontolojinin 6n kosulu
sayar:

“Nesnel varolmalarumi uzamsal ve konumsal iliskilere dayandiran varliklardan

farkly olarak Dasein, varolugsal iliskilerle Dunya-icinde-varolmasini belirler.
Dasein, kendisini nesnel goriiniis olarak veren bir uzamsal ve konumsal iliskide
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aciga ¢ikarmaz. Iki seyin birbiri icinde olmast anlaminda degil, Dasein bir seyle
tanisik olma, bir seyde ikdmet etme, bir seyle yan yana olma veya bir seyle birlikte
olma anlaminda varligini kendiligi iizerinde temellendirir. Ciinkii o daima kendini
secen, kendi olabilen, kendinde ikamet edebilen, bir seyle iliski veya ilgi i¢inde
olabilen varolugsal anlama i¢indedir.” (Clgen, 2003: 60)

Uzamdaki nesnelerin insan algist ve yaklasimina gore varlik bulmasi
yeryiiziiniin oldugu gibi evin tim maddi unsurlariin konumlarin1 ve varlik sebeplerini
anlamli kilar. Bu kapsamda insan varliginin nevi sahsina miinhasirligina gére nesnelerin
oznel degerler kazandiklarini soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla “Martin Heidegger’in
hermeneutik-fenomenolojik yaklasimi(nda), insan yasamimin yer ile olan iligkisini
ontoloji temelli biitiinciil bir bakisla a¢iga ¢ikarma konusunda bir yol dner(mesi)”
(Hisarligil, 2008: 32). eve dair tiim nesne ve pratiklerde farkli gramerlere kap1 araladigi
anlamma gelmektedir. Esasen evin geometrik seklinden i¢ dizaynina kadar kullanilan
her sey bireyin oldugu kadar farkli kiiltiirel kodlarin da birer yansimasidir.

Evin kavramsallastirilmasinda baska bir izlek de evin baglarindan koparilarak
bagimsizlastirilmast boylelikle katiksiz hayale giden yolun agilmasinin saglanmasidir.
Bu anlamda Gaston Bachelard, varolus¢u diisiintirlerin diinyaya atilma Uzerine
sOylediklerine atfen s6z konusu diisiincelerden bagimsiz olarak evin tasidigi anlam ve

Oneme isaret eder:

“(...) Insan varhgmn ilk diinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan
‘diinyaya firlatilmis’ bir varlik olmaktan énce evin begigine yatirilmis bir varliktir.
Kurdugumuz diislerdeki ev hep biiyiik bir begiktir. Somut bir metafizik bu olguyu,
bu basit olguyu bir kenara atamaz, oyle ki, bu olgu bir degerdir, kurdugumuz
diislerde doniip dolasip geldigimiz onemli bir deger. Varlik, hemen bir deger olup
ctkar. Yasam giizel baglar; evin kucaginda kapali, korunmus, ik mi uik.”
(Bachelard, 2017: 37)

Nasil ki Aristoteles, yasamsal faaliyetler i¢in zorunlu gereksinimler ve
kurallardan sonra mutlu yasamin yeserebilecegi bir ortamdan s6z ediyorsa Gaston
Bachelard da Mekénin Poetikasi’nda “mutlu mekanin hayallerini” (Bachelard, 2017:
27). Incelemesine konu edinir. Bachelard, “diinyaya firlatilmis” olma diisiincesinin
bilincine varilmadan 6nce evi kucakla 6zdeslestirerek giivenli ilk alan olarak tanimlar.
O, varligmm ilk once evle tanigmasinin fenomenolojisini hayalin dayanaksiz 6zelligiyle
poetik bir diizleme yerlestirir. Bu durum, bir¢ok kavramsal metodolojinin indirgemeci
yonlerini agiga c¢ikarir. Bachelard’in saf hayall ne pahasina olursa olsun koltuk

degneklerinden kurtarma cabasi evin siire, siirin eve doniistiigli okumalara olanak tanir.
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Ev, tim unsurlarinin dolayisiyla da pratiklerinin degerlere doniistiikleri bir anlam
evreninin gizemli topografyasidir artik. Evin kimlik siirecinin olusumundaki etkisi ifade
edilen degerlendirmeler 15181nda miistakil bir sahsiyete gitme yolunda temel taslarin
dosendigi yer olmasi bakimindan énem arz etmektedir.

Moderniteyle birlikte Marshall Berman’in Marx’tan alintilayarak altini ¢izdigi
“katr olan her seyin buharlasip gittigi”* tabirinde oldugu gibi bas dondiiren gelismeler
karsisinda higbir seyin direnemeden degisim ve doniisiime ugramasi, evin algilanma
bicimlerini de etkilemistir. Geleneksel hayatta ge¢misin devami olarak tasarlanan
yapilar, dogayla i¢ ige, ayn1 zamanda inang sistemi anane ve degerlerle butincdl bir
kimlik olusturur. Ancak modernitenin dayattig1 hiz ¢arki, evin ¢ok katmanli degerler
diinyasini dislilerinin arasinda ezerek zedeler. “...Hizlanma diinyanin semantik a¢idan
kisirlagsmasina yol agar. Mek@n ve zaman artik ¢ok da anlaml degildir.” (Han, 2020:
48) Modernite, geleneksel zamanlarin birikimlerini, dinginligini yeni araglarla takas

ederken sagladigi motivasyonla birlikte birtakim tahribatlara da yol agmustir.

“(...) Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyayt
doniistiirme olanaklart vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi,
bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda
bulmaktir kendimizi. Modern ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, sinifsal ve
ulusal, dinsel ve ideolojik, simrlarin otesine geger;, modernligin bu anlamda
insanlig1 birlestirdigi séylenebilir. Ama paradoksal bir birliktir bu, boliinmiisliigiin
birligidir: Bizleri siirekli par¢alanma ve yenilenmenin, miicadele ve celiskinin
belirsizlik ve acimin girdabmna siiriikler.” (Berman, 2019:27)

Modernite olgusu bireyin artik eski sade diinyasina geri donmemek {iizere
bitlinselligini yitirdigi bir hakikattir. Modernitenin en tipik 6zelligi kisilerin katkilariyla
yol alirken diginda kalmanin pek miimkiin gériinmemesidir. Moderniteyle birlikte
yasam pratiklerinin timiinde gorilen dagilmishgin mekéna da sirayet ettigi, daha 6nce
s0zl edilen insan-mekén etkilesimi dongiisiine bu parcalanmanin yansidigi goriliir.
Evin mimarisinde oldugu gibi birey dolayisiyla aile yeni bir diizlemde konumlanir. Eve
yaklasimin bu cergevede c¢ift yonlii bir boyut kazandigi sdylenebilir. Dis diinyanin
kaotiklesen akisina karsilik ev sigiak olarak 6zel bir konumu temsil eder. Bu anlamda
ev, kati kurallara, (retim slreclerinin bir pargasi olarak yabancilasmaya, farkli

baglamlariyla insan iizerindeki tahakkiime kars1 giiven telkin eder. Ote taraftan, bireyin

4 Marshall Berman, Marx 1 bu sdziinii eserine isim olarak vermistir. Eser, modernlesmenin nasil hizli bir
dongii yarattig1 konusunda ayrintili ¢oziimlemeler igermektedir. Bkz. BERMAN Marshall, Ka#: Olan Her
Sey Buharlasiyor, Cev.: Umit Altug-Biilent Peker, 20. b., Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2019.
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maruz kaldig1 miidahalelerin etkisinin mekan1 da kapsamasiyla birlikte ev givenli bir
alan olmaktan ¢ikip huzursuzlugu da imleyebilir. Adorno, Minia Moralia’da geleneksel
evlerle modern evleri karsilastirarak evin nasil baglamindan koparildigima vurguda

bulunur:

“Ozel yasamin diigtiigii durumu, sahnesine bakarak anlayabiliriz. Sézciigiin
ahsilmis anlamiyla barinak, artik imkédnsizdwr. Iginde biiyiidiigiimiiz geleneksel
evler cekilmezlesmistir: Orada yasanan her konforun bedeli bilgiye ihanettir
bugiin, en kiiciik siginma duygusuna bile aile ¢ikarlarvun  kiiflii - kokusu
karismaktadir. Bir tabula rasa iizerinde insa edilen o modern, islevsel konutlarsa,
uzmanlarin zevksizler icin imal ettigi, iclerinde yasayanlarla hi¢bir baglantisi
olmayan yasama kutularidwr, ya da yolunu sasirarak tiiketim alanmina girmis fabrika
tesisleri - zaten soniip gitmis olan bagimsiz varolus ozlemine taban tabana zittir
biitiin bunlar.” (Adorno, 2000: 18)

Kultirel anlamda ev Dbellek islevindedir. Ancak seri Uretimlerin
yayginlagsmasiyla beraber evler geleneksel hayatin izlerinin silindigi, siirekli degisen
yenilenen ozellikleriyle eski tarihsel baglarinin kayboldugu anisal degerlerinin silindigi
cisimlere donmeye baslarlar. Sosyo-psikolojik yapidaki dagilmisligin bireyin sahsinda

eve taginmasinin sonucudur bu.

1.3. Evin Imgesel Degeri ve Sosyokiiltiirel Kodlar

Sairin “Bir bilinmez bilmece halinde her ev” (Arisoy, 1956: 43) dizesindeki
tespitte oldugu gibi evlerin ¢oziilmeye muhta¢ ¢ok boyutlart bulunmaktadir. Evin
ingasinin mimari yoni, sanatsal olarak ifade ettigi anlam, g¢agrisimsal boyutunun

dayanaklarini gosterir.

“Sanatta yaratma ile sanat hazzimin genel prensiplerini belirtmek igin secilecek en
iyi misal belki mimaridir. Bu sanatin en serbest ve en zengin orneklerinde, resmin
biitiin renk ve hatti, heykelin siislii ve anitsal vasfi, siirin hayal dolu ima ve ikna
giicti vardir.”(Edman,1991: 101)

S6z konusu anlam katmanlarina, mimaride insa bigimlerindeki kodlara, yapilarin
icindeki yasamsal faaliyetlerin bagli bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel yapiya vakif olmadan
ulagabilmek giigtiir. Bu gergevede Walter Benjamin, Pasajlar adli eserinde mimariyi

“gorsel ” ve “dokunsal ” alimlama olarak siniflandirir:

“Boyle bir alimlama, ornegin turistlerin iinlii yapilarin éniindeki konumlar: gibi
bir konumda tasarimlandigr takdivde, anlasilamadan kalacaktir. Ciinkii gorsel
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alandaki yogun i¢ gozlemin karsiligi, dokunsal alanda yoktur. Dokunsal alimlama,
hem dikkatin yogunlastirimasi, hem de aliskanlik araciligiyla gerceklesen bir
alimlama degildir. Mimari séz konusu oldugunda aliskanlik, genis olgiide olmak
tizere, gorsel alimlamayr bile yonlendirir. Gorsel alimlama da aslinda yogun bir
dikkatten ¢ok, gecerken soyle bir ayirdina varma olgusundan kaynaklanir. Ancak
mimarlik alamnca belirlenmis bu alimlama, belli kosullar altinda genel bir
kurallar biitiinii niteligini de kazamwr. Ciinkii: Tarihin doniim noktalarinda insanin
algilama aygitina verilen gorevlerin, salt gorsellikle, yani yogun i¢c gézlem
araciligiyla yerine getirilmesi olanaksizdir. Bu gérevlerin iistesinden zamanmn akisi
icersinde dokunsal alimlamamin, yani aliskanligin yonlendirmesiyle gelinir.”
(Benjamin, 2021:76)

Walter Benjamin’in isaret ettigi yapilarin tarihsel baglamlar i¢inde degerlendirilmesi
gerektigi disiincesi diger alanlarla ilgili gorsel gramerin mimaride degismek zorunda
oldugunu gosterir. Dolayisiyla evin imgesel degerinde yasamsal siirecin yapiyla birlikte
ayni temele oturtulmasi sarttir. Bu anlamda evin imgeselliginde ¢ocukluk ¢agi ayr1 bir
onem arz eder. Denilebilir ki eve dair diislemelerin ¢gogu ¢ocukluk yillarina aittir. Daha
once deginilen anne karnindan itibaren baslayan etki, akabinde annenin de bulundugu
mekana gelis, duygu ve diisiince diinyasinin ilmek ilmek oriilerek sekillenmesine katki
saglar. Ogrenmelerin gergeklestigi ilk yer olmasi evi 6zel bir mekan yapar. Cocukluk
algisiin sekillendigi bu siireg, her tiirlii nesne ve yasam pratiklerinin algi diinyasinda
yeni bir karsilik ve dizayn bulmasi anlamina gelir. Bundandir ki ilk mekénlar, maddi
acidan yoksun olsalar da sonradan siirekli hatirlanir ve 6zlenirler. Sair Ahmet Kutsi
Tecer’in “Orda Bir KOy Var Uzakta” siirinde belirttigi gibi ilk mekandan ayrilmak

onun geride birakildigi anlamina gelmez:

(..)

Orda bir ev var, uzakta,

O ev bizim evimizdir.

Yatmasak da, kalkmasak da

O ev bizim evimizdir.

(...) (Tecer, 2020: 95)

Her ne kadar Tecer Anadoludaki evleri toplumsal bir aidiyet cercevesinde
degerlendirse de siir, bireysel bir okumayla 6zel bir evi de gagristirmaktadir. “Bizim
olan ev”, orada durmaz, kisiyle biitiin evlere, schirlere gelir. Yeni evlere tasinirken 0
eve gore secimlerde bulunulur. “Baska bir bakis agisindan, daha icinde oturmaya
baslamadan  evin  ‘dosenmis’  oldugunu  soyleyebiliriz; ev  diislemlerimizle

dosenmigtir. ”(Eiguer, 2004: 75) Evin hayalle imar edilmesi onu nesnelerin
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gercekliklerinin tizerine ¢ikarir. Kisiden kisiye, aile yapisina, kiiltiire gore degisen ev
algilar1 tim nesnelerin 6znelerdeki karsiliklarina dair imgesel boyutu 6ne ¢ikarir. Henri
Lefebvre’nin de isaret ettigi gibi mekan-insan etkilesimi sadece bir kapsama, hacim,

meselesi degildir:

“(...) Mekan nedir? Ne ‘yasanti"mn -bir tablonun ¢ercevesiyle karsilastirilabilen-
basit bir ‘cerceve’sidir, ne de sadece icine konulan seyi neredeyse ilgisizce kabul
etmek zorunda olan bir bigcim ya da kapsayicidir. Mekan, toplumsal morfolojidir.
Demek ki, igleviere ve yapilara siki sikiya bagh bi¢cim canli organizma igin neyse,
"vagsanti" i¢in de odur. Mekanu, icine herhangi bir nesnenin girdigi -yeter Ki igerik
icerenden daha kiiciik olsun ve igerenin icerigi korumaktan baska kaygist olmasin-
bir ‘cerceve’ ya da bir kutu tarzinda diisiinmek, kuskusuz ki hatali bir
baslangictir...” (Lefebvre, 2020: 118)

Evin imgelem boyutu, 6lglim, tartimi gegersizlestirir. Nasil ki sanatsal metinler
karsisinda okur tavrinin 6zgiinligli ve Ozgirliigii s6z konusuysa ev de diislemeye
tanidig1 imkanlar bakimindan zengin ¢agrisimlara kapi aralar. Kamusal alanin bittigi
bireysel anlamda 6zgiirliigiin basladig1 zeminde hayaller yeserecek atmosfere kavusur.
Bu cercevede Gaston Bachelard, “Hafizayla hayalin dayanismasini” dengede tutmanin
Oneminin altin1 ¢izer ve evin poetik zeminine anilardan ziyade siirle temas edildigini
ifade eder.

Bu sartlarda evin en kiymetli iyiligi sorulsa sdyle cevaplanabilir: Ev, hayal
kurmay tasir, hayal kurani korur; ev, goniil rahathgiyla hayal kurmamizi saglar. insani
degerler sadece diisiince ve deneyimle dogrulanmaz. insana derinlemesine niifuz etmis
degerler hayallere aittir. Denilebilir ki hayal kurmanin kendi degerini ¢ogaltma gibi bir
imtiyazi vardir. Hayal kurmak kendi varligina dolaysiz ulasir. Boylece hayal kurmanin
yasandigi mekénlar da farkli hayal kurmalarda tekrar kendilerini konumlandirirlar.
Eskiden ikamet ettigimiz evlerin hatirasint higbir zaman kaybetmedigimiz i¢in onlara
dair anilar1 hayal aleminde tekrar canlandiririz (Bachelard, 2020: 36).

Sosyolojik gergekler, ailenin beslendigi ruhun Oziinii olusturur. Toplumsal
normlar, milli manevi degerler evin duygu ve diisiince diinyasinin mayast olarak
fertlerin yasam bigimlerinin her alanina etki eder. Kiiltiirel mirasin etkilerinin farkinda
olan ve hayatindan hareketle bu hakikate vurgu yapan ender sahsiyetlerden biri Yahya
Kemal Beyatli’dir. Onun ¢ocukken bulundugu milli, manevi atmosfer 6mrii boyunca

hayatina etki etmistir:
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“O yaslarimda ben, Uskiip mindrelerinden yiikselen ezan seslerini duyarak, icim
bu seslerle dolarak yetisiyordum. Mindrelerde ezan basladigi zaman, evimizde
rithani bir sessizlik olurdu. Galiba Uskiip’iin sokaklarinda da béyle bir riizgdr
dolagsir, biitiin sehri bir mdbed siikiinu kaplardi. Yalniz ezan sesleri duyulurdu.
Annemin dudaklart ism-i Celdl’le kimildardi. Bin ii¢ yiiz sene evvel, Hazret-i
Muhammed (s.a.v.)’in Bildl-i Habesi'den dinledigi ezan, aswlarca sonra bizim
semdmizda hem dini hem milli bir musiki olmustu. O anda semamizin magfiret
dleminden gelen lediinni bir sesle doldugunu hissederdim. Lakin bu sesler beni
biitiin omriimce birakmis degildir. Miisliiman Tiirk cocuklarimin dini ve milli
terbiyesinde ezan sesinin biiyiik tesirine inanwrim.(...) "(Banarl, 1997: 26,27)

Evin bulundugu cevre, icindeki insanlarin yetisme tarzlar1 ve iliskileri ait
olduklar1 toplumun kiiltiirel kodlart hep birlikte evin mozaigine yansimakta, ayni
zamanda mekandan insana sirayet eden i¢ ice ge¢mis siire¢ evin poetik degerini
belirlemektedir. Dolayisiyla aileyi ya da bireyi tek basina tartisma konusu yapmakla
sadece sosyolojik boyutunu ele almak ayni derecede evin baglamindan koparilmasi
riskini tasir. Marx Weber, “Insanoglunun sehirde, sehirlerin disinda oldugundan farkl:
diisiindiigii, hissettigi, tepki verdigi gozlemi, sehrin esKisi kadar eskidir.” (Weber, 2018:
35) derken sozli edilen dongusel stirece dikkat cekmektedir. Evin hem i¢ bolimleri, hem
dis kismi, miistemilat ve konumu sosyokiiltiirel izlerin 1s1¢inda imgelemin gramerinin

sifrelerini tasir.

1.3.1. Evin I¢ Bolumleri, Esya ve Pratikleri

Ev sorunsalinda doga kosullar1 karsisinda zorunlu olarak ikamet etme isleviyle
ortisen  Oncelikli  konu mahremiyet anlayisidir. Dis diinyadan  yalitimin
gerceklesmesiyle evin varlik amaci gergeklesmis olur. Ozel ve kamusal alanin
siirlarmin baglayip bittikleri yerler daima tartisma konusu olmuslardir. Araglar ve
donemsel kosullarin etkileri dogrultusunda mahremiyet algilar1 ve dolayisiyla eve bakis
acilar1 sekillenegelmistir. iletisim araclarinin heniiz yaygmn olmadigi dénemlerde bu
araclarla ilk defa karsilasanlar oOncelikle 06zel hayatlarinin ifsa edilmelerinden
endiselenmislerdir. Ornegin Tiirk romaninda telefon ilk defa mahremiyeti ihlal amaciyla
konu edinilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin Diirdane Hanmim romaninda
kahramanlardan biri komsusunun asigiyla maceralarini 6grenmek icin evine kablo

cekerek onlari gizlice dinler.® Telefonun ilk defa bu sekilde islenmesi, evin smirlarmin

5 Bkz. Ahmet Mithat Efendi. Diirdane Hamm, Hazirlayan: Kemal Bek, Ankara: Ozgiir Yayinlari,
Ankara, 2020. 5.95
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ihlali tehdidine nasil maruz kalacagini1 géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Her ne
kadar adi gegen romanda baska bir eve telefon yerlestirme eylemi, gizlice dinlenen
kahramani korumak amaciyla yapilsa da bir uyar1 olarak okunabilecek bu konu evin
degisen araglar karsisinda mahremiyet islevini yitirebilecegini gostermesi bakimindan
O6nem arz eder. Kamuyla olan iligkilerde evin sadece dis duvarlar1 degil i¢gi de iliskilerin
ozelligine gore konumlandirilir.

Ozellikle mensup oldugu medeniyetin izlerini tasiyan kendine has 6zellikleriyle
miistakil bir kimlik kazanan geleneksel “Tiirk evi”®, yapilardaki betonlasmanin
yayginlagsmasiyla birlikte zarar gorse de modern etkilerle insa edilen yapilarda bu
evlerin kadim zamanlardaki tipik o6zelliklerinin akislerine rastlamak mumkindir.
Dolayisiyla evlerin i¢ konumlandirilmalarinda, yasamsal ozellikleri ve nesnelerinde
ancak kiiltiirel mirasin etkilerini g6z ardi etmeden iglerinde tasidiklari kodlar dogru
anlasilabilir. Buna en iyi ornek geleneksel evlerdeki disarisiyla iligskiyi baglatan kapi

tokmak ve halkalaridir:

“Tokmak ve halkalar nesnel ozellikleriyle evde yasayan ailenin kiiltiirel ve
ekonomik dzellikleri hakkinda ipucu verirler. Kapt tokmak ve halkasimin hacimli,
agir, stslii ve piringten olusu hane halkinin zenginliginin; bu elemanlarin sade,
stisstiz ve demirden olusu ise burada yasayanlarin orta halli veya fakir oldugunun
isaretleri olarak degerlendiriliv. Gorsellikleri disinda kapt tokmak ve halkalarinin
islevselligi, hane halkimin toplumsal iliskileriyle bicimlenmektedir. Sozgelimi
geleneksel Tiirk evlerinin dis kapilarinda farkly tinilarda ses ¢ikaran iki tiir tokmak
veya halka bulunmaktadir. ‘Tok’ ve kalin bir ses ¢ikaran digerine oranla biiyiik
hacimli tokmaklar gelenin erkek oldugunu hane halkina bildirir ve kapimin iist
kismina yerlestirilmistir. Biiyiik tokmagin hemen altinda bulunan ve daha ince ses
ctkaran kiigiik tokmaklar ise kapidakinin kadin olduguna isaret eder, béoylelikle
avlu veya sofada bulunan erkeklerin, alam kisa siire icin bosaltmalart saglanirdi.
Cikan sese gore hane halki hazirliklarini yapar ve misafir kadinsa evin haniminca,
erkekse evin erkegi tarafindan karsilanirdi. Tek halkall ya da tokmaklr kapilarda
ise kapida bulunamin ¢ikardigi ses, ev sakinlerinin kulak aliskanliguun da verdigi
gliclii  bir hisle algilamp  degerlendirilir ve ona gore bir tutum
sergilenirdi.(...) "(Kurt, 2021: 54-55)

Degerler diinyasinda gelen kisilere bir 6n malumat olarak sunulan semboller
bastan itibaren imgelemin diinyasina kap1 aralamaktadir. Gelen kisi i¢in bu kodlar halka
ve tokmaklari, demir ve kerpigleri, velhasil yapiya dair tiim nesnel araclart bambaska

bir alg1 alanina yerlestirir. Artik bulunulan mekan, hem igeridekilerin hem de digsaridan

® Tiirk Evi adli eserde Cengiz Bektas, Milattan 6nceki yapilardan baslayarak giiniimiize kadar gelen
Anadoludaki farkli uygarlik izlerinin bulundugu geleneksel evlerin tipik &zelliklerinin kiiltiirel mirasla
nasil yogrularak geldiklerine dair belgelere yer vermekte ve degerlendirmelerde bulunmaktadir. Ayrmtili
bilgi igin bkz. BEKTAS Cengiz, Tiirk Evi, 9. b., Istanbul:Yem Yayin, 2021.

22



gelenlerin duygu ve davranig bicimlerine, iletisim sekillerine bir ¢erceve ¢izmis olur.
Nesnelere yiklenen bu simgesel anlamlar ayni zamanda bagli bulunulan toplumsal
mekanizmanin isleyisi hakkinda da ipuglar1 tasir. Burada oldugu gibi evin ig
boélimlerinin ayrilmasinda farkli anlam alanlarinin etkileri goz ardi edilemez.

Evin i¢ kisimlarinin islevlerine gore yapilandirilmasinda psikolojik algilarin
O6nemi bulyudktlr. Alberto Eiguer, sehirlerin planlari ile insan bedeni arasinda dogal
olarak gelisen benzerliklere dikkat ceker ve bedensel fonksiyonlar 6rnek alinarak
sehirlerin olusturulduklarin1 6ne siirer. Paris’in Boulogne ve Vincennes ormanlarinin
temsil ettigi iki akcigerle anildigini belirtir. Her kentin merkezi konumundaki
faaliyetlerinin gergeklestigi yerleri sinirsel bir merkez, bir kalp olarak degerlendirir.
Farkli bolgeleri birbirine baglayan, kiiltiirel ve ekonomik degis tokusu ve kentin her
tiirlii ihtiyac girisini kolaylastirmak gibi gorevler i¢in kullanilan yollarin, sinir ve damar
baglantilaryla &zdeslestirilebilecegini ifade eder. Ote taraftan ulasim yollarmm kenti
boliimlere ayirdigini saptar. Bedenimizde sinirler ve damarlar, sézii edilen baglantilar
gibi kaslar1 ve diger organlart siniflandirarak birbirine baglar. Ayrica besleyici
maddeleri ve elektrik akiminin baglantilarini saglar ve iletir. Iste tipki kentte oldugu gibi
evdeki faaliyetler de beslenme, diskilama, cinsellik, uyku gibi bedensel islevlere gore
ilerlerler. Boylelikle giindiiz etkinlikleri alan1 girise yakinken geceye ait mahremiyet
alanlar1 uzak olacak sekilde belirlenir (Eiguer, 2018: 15-16).

Eiguer’in kent, beden ev arasinda kurdugu fonksiyonel 6zdesligi Ismet Emre,

insan ile oda arasinda duygu ve diisiince yoninden varolussal baglamda kurar:

“(...)Bir odast olmak, bir bedene sahip olmaktir. Zihin nasil bedeni ev olarak
kurgulayp kendini onun igine yerlestiriyor ve kendini oradan isildatiyorsa
varolus da kendine bir oda arvyor, bulunca igine giriyor ve onu hayata yénelik
biitiin tasarruflarin harman yerine doniistiiriiyor. Sorgulamanin, yiizlesmenin,
hesaplasmanin mutlak mekamdir bir oda. Yolculuga fren, yorgunluga nefes
alma islevi goriir. ”(Emre: 2023)

Gerek fonksiyonel gerekse de icsel olarak evin bélimlerinin insanla benzer
ozellikler tasimasi evin simgesel diizenlemesine de yansimistir. Ev insani hassasiyetler
dogrultusunda kurgulanmus, iligkiler ve deger yargilarina gore tesekkiil etmistir. Bu
anlamda geleneksel evlerin bdliim ve nesneleri evin insanla biitiinlesmis kimligi

niteligindedir.
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Evin ilk bolumi geleneksel zamanlarda sofadir. Evin diger odalari farkli
mimari sekillerde sofaya agilir. “Sofasiz, dis sofall, i¢ sofali, orta sofali” (Bektas,
2021:115-118) seklinde plan tipleri bulunan bu bélmenin temel islevi evle dis diinya
arasindaki gecis alanini saglamaktir. Eiguer’in vurguladigi gibi geleneksel evlerdeki
sofalar, bir taraftan odalarin agildig: yer, diger taraftan disartyla baglantisi bakimindan
evin mahrem alanlar1 ile kamusal alanin ortasinda bir denge unsuru bir yoniiyle de aile
bireylerinin birbirleriyle veya konuklarla bulustuklar1 bir merkez konumundadir.
Dolayisiyla “Sofalari evierin kamusal alanlart olarak tasavvur etmek miimkiindiir.”
(Kurt, 2021: 65) Sofanin aile fertleri ve disaridan gelenler igin islevsel 6zelliginin yani
sira dogayla baglantry1 saglamasi da baska nemli bir yanini gosterir. I¢ sofalarda
goriilen ¢ift tarafli dis baglant1 {izerinden disariya cifte kap1 aralanmistir: “Istanbul
Bogazi¢i evilerinin ¢ogunlugu bu tiirdendir. Boylece sofa bir ucuyla denize agilirken
oteki ucuyla yesile, bahgeye a¢ilir. Bir yanmindan balik tutulabilir, oteki yaninda biilbiil
dinlenir, yediveren giil seyredilir. Bir yamindan giinesin batisi, oteki yamindan ayin
dogusu algilanmr.” (Bektas, 2021:118)

Sofanin dogaya agilan kapilart hem kara hem denizi odalara baglayarak
insanla doganin i¢ igeliginin garantorliigiinii saglamaktadir. Sofanin bu islevi, insanin
su, 151k, ses gibi tiim tabiat unsurlarindan art zamanli yararlanmasi evi bir kapanma,
tecrit mekanindan ¢ikararak evin tiim yasamsal faaliyetlerini dogayla biitiinlestirir.
Sofanin yerini zamanla koridora birakmasiyla tersine bir geri cekilme ve insanin
cevreyle ve insanlarla arasina mesafelerin girmesine yol agmstir. Ote taraftan fertlerin
geleneksel ailedeki cemaat konumlarindan koparak bireysel bir kimlige evrilmeleri
ailenin yapisimi da etkilemistir. Bu kapsamda Seyhan Kurt, mekanin doniisiimiiniin

bireysel ve sosyal iligkilere etkilerine dikkat ceker:

“(...) Bir evi¢i sosyallesme, toplanma mekdm formundaki sofalardan bir yasam
alami olarak vazgecilip transit hareketliligi saglayan antrenin ya da koridorun
kullanilmasiyla yasam yogunlugunun odalara geg¢mesi, Tiirkiye’'de kentsel yagsam
pratikleri acisindan mekdnsal bireyciligin ve haneigi iliskiler agisindan da ailenin
‘demokratiklesmesinin’ en onemli emarelerinden biri olabilir.” (Kurt, 2021: 78)

Evin mimari yapisindaki doniisiim, siyasi ve toplumsal gegislerle birlikte
mimari-insan etkilesmesinin bir tezahlridir. Her zaman evin asli konumunda bulunan
hatta “ev i¢inde ev” (Tugluk, 2017: 171). olarak nitelendirilen oda 6zellikle bireyciligin

artmasiyla ayr1 bir 6nem kazanir. Odalar, evin en 06zel alanlarini olusturur. Odalar
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genellikle islevlerine gore kisilere taksim edilmiglerdir. Kosullarin elverdigi oOlcilide
kisilere mahsus olmalar1 sebebiyle odalar bir Ozgiirlik alanidir. Odasiz bir ev
diistintildiiginde evin sicakligi, serbestligi, cagristiran yani evi ev yapan en 6nemli
unsurlar yitip gider. Odanin kisinin kendisini ger¢eklestirmedeki rolii biiytiktiir.

Wirginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda adli eserinde kadinlarin esitsizlige
maruz birakilmalarmin yeteneklerini gelistirmelerini nasil engelledigini ifade ederken
baska nedenlerle birlikte bilhassa 0zel bir alandan yoksun olmalarinin altin1 ¢izer.
Kendilerine ait bir odadan mahrum dort kadin yazarin neden roman yazdiklarindan yola
cikarak c¢ikarimlarda bulunur. George Eliot, Emily Bronte, Charlotte Bronte ve Jane
Austen’1 orta smiftan olmalart ve on dokuzuncu ylizyilin baglarinda bu sinifa ait
ailelerin tek oturma odasina sahip olmalarini yaraticiliklart iizerinde bir baski
olusturarak onlar1 siir yazmaktan ali koymalarinda etkili oldugunu ifade eder. Dort
kadin yazarin siir ve tiyatro gibi nispeten dikkat gerektiren sanatsal metinler yerine
roman yazmalarini kalabalik ailelerde kendilerine has odalar1 olmadigina baglar (Woolf,
2020: 94-95).

Kalabalik ailelerde ortak kullanilan odalarin aile bireylerinin kendi kabuguna
cekilmelerini engelleyerek sosyal iligkilerini giiglendirmelerine katkida bulunabilecegi
gibi kendilerine ait 6zel alanlardan tiimden yoksun olmalari halinde ortak odanin
diistinsel faaliyetlerini ve hareket alanlarini sinirlama riskini tagiyacagi da bir gergektir.
Wolf’un igaret ettigi gibi kisinin kendini gerceklestirebilmesi i¢in yalitilmis bir ortam
sarttir. Ancak boyle bir ortamda yeteneklerin miidahalesiz dogumu gergeklesebilir. Evin
sinirlart dis diinyaya karsi; odanin sinirlart ise evin diger bireyleriyle kisinin arasina set
ceker. Oda mahremiyetin zirhli alan1 olma isleviyle kisinin kendini rahat hissetmesini,
miidahalelerden uzaklasarak bagimsiz davranmasimi saglar. Oda, bu y6nilyle bireyin
benligini biitiinlige kavusturma imkanini yakaladigi nadide bir alandir. Odalarin
cesitleri de ailenin toplumsal kimligine dair 6nemli bilgiler icerirler. Cengiz Bektas’in

bu konudaki tespitleri hayli aciklayicidir.

“Odalardan en biiyiigii basodadir. Basoda evin sahibinin, babanin, annenin odast,
evidir. En ¢ok ozen gésterilmis oda budur. Konuklar da bu odada kabul edilir.
Ornegin ogulla gelinin odas: da islev agisindan, tiimiiyle basoda gibidir ama daha
az susliidiir. Bunlar disinda ev sahibinin toplum icindeki konumuna ya da isine
gore ozel odalar da vardir. Namaz odasi, kitaplk, kimi kez arz ya da divan
odasi(...) Kimi yérelerde kullanicimin isine gore, ézel odalar belirir, dokuma

25



tezgahi odasi gibi... Ipekg¢ilikle ugrasanlarin bocek odalar, tiitiinciilerin kurutma
boliimleri gibi....” (Bektas, 2021: 131)

Sosyo-kiltirel kabuller dogrultusunda ailenin hiyerarsik konumlanmasina
degerler damga vurmaktadir. Ayrica kimi odalar sahipleri i¢in birer prestij simgesidir.
Ekonomik islerlik kazanmis odalarin bulunmasi tiretim iligkilerinin heniiz bireysellesme
asamasina ge¢cmedigini gostermektedir. Zira modern zamanlarin uzmanlasma anlayislari
belli bir sistematigin disindaki {iretimlerin kendine has bagimsiz mekanlarda olmasini
zorunlu kilmistir. Soyle ki geleneksel evin kimligi mensup oldugu kisilerin is ve
giindelik pratikleriyle birlesmistir. TUm odalar icin pencere ise bu kimligin adeta
giivencesi anlamini tasir.

Oday islevsel hale getiren en énemli unsur penceredir. Pencere, 1518 alinma
bigimi, disarinin goértiniimii, yiikseklik ve algaklik gibi 6zellikleriyle dis diinyayla iliski
bakimdan odaya canlilik katar. Dolayisiyla pencere, oday1 hayatin kesintiye ugradigi bir
yer olmaktan ¢ikararak Ozel alanla dig diinyanin kismi iletisimine agar. Denilebilir Ki
pencere, giinesin, riizgarin, yagmurun bulustugu yiizey olarak oda icin bir mikro dinya
gorevindedir. Kimi zaman iliskilerin samimiyet derecesine gore pencereden pencereye
konusmak, arka planda 06zel alanin verdigi samimiyet ve giiven cergevesinde
gerceklesir. Evin dis kapisinda goriismekten daha biiylik deger tasir pencere. Mesela
evde sevgili bulunuyorsa penceresinin altina gelerek serenad yapmak, 6zel alanin
verdigi bir yiiceltmenin kodlarini tagimas1 bakimindan zengin gondermeler icerir.

Geleneksel evlerde yer alan diger odalarn islevleri toplumsal kurallar ve
kiiltiirel kabullere gore belirlenmistir. Ornegin misafir odas1 olarak ayrilan odanin
esyalari, dizayni genellikle belli bir diizende ve konuklara daima hazir vaziyettedir. Bu
ozelliginden dolay1 evdekiler i¢in giindelik olarak kullanilan bir mekan degil, ailenin
adeta benlik algismin sergilendigi bir mek&n olarak tasarlanir. Misafir odasindaki
esyalarin maddi degerleri, dizaynlar1 nesnelerin Ozellikleri, ailenin statiisii, deger
yargilar1 vb. konularda konuklara gosteris niteligi tasir.

Oda, kisinin ruhsal durumuna gore etrafi sarilmis, sikici, 6zgirliige engel dort
duvar; ya da tersine disarinin miidahalelerine kapali, kendisini rahat hissedebilecegi bir
mekan olarak algilanabilir. Bu anlamda kurgusal metinlerdeki kahramanlarin oda
psikolojileri hayli agiklayicidir. Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romaninda Ahmet

Cemil icin oda kimi zaman igini dokiip rahatladigi ¢ok 6zel bir isleve sahiptir:
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"Odasinda biisbiitiin yalnmiz kalmak, yalmizligindan emin olmak igin kapisim
stirmeledikten sonra butin buradaki asinay-i hissiyati olan seylere; arkadas
resimlerine, kitaplara, duvarlarda kendisini gOormekten mahzuz olarak
mutebessimane bakiyor gibi duran mektepte yapilmis levhalara bakti; ‘bugin sizin
agusu tesliyetinize baska bir 1ztirap ile geliyorum, bana her vakitten ziyade
giiltiniiz. "demek isteyen, cOyende merhamet bir nigah-: elim ile bakti. Bu odacik, bu
mini mini hafa-gah-1 hayati, onun, yalniz onun idi. Burada ne utamilacak
yabancilar, ne sikilacak arkadaslar vardi; burada yalnmiz kendisinin hayatindan
kalbinin en hafi ve en samimim hissiyatindan bagska bir sey yoktu. Bu duvarlar, su
minderle yatak; butin bu ufak tefek, senelerden beri onun derbat-: kalbiyle
carpmis, onun nefesi hayatini teneffiis etmis, onun hiivwiyetiyle tehmir eylemis idi.
Burada kendisini oldugu gibi gosterebilir; burada hi¢ utanmayarak, zapt-1 nefse
llizum gormeyerek kalbinin olanca yaralarini su sakit fakat miisfik refikaya
mahremiyetini Onlerine serebilirdi. Evet; burada dinden beri tazyik ede ede
kendisini hasta eden feryad-i izdwrab: salvverme miimkiin idi; ve salverdi... "
(Usakligil: 1313/1896: 217-218)’

Ahmet Cemil, kapmin siirgiisiinii kontrol ederek mekandaki tim nesnelerle
birlikte 6zgiir iradesini ipotek altina alacak her seye set c¢eker. Duvardaki arkadas
resimleri ve anisal nesnelerle acisin1 paylasip oday1 adeta bir tragedya sahnesine
cevirerek katarsise (arinmaya) ulagir. Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu8 romaninda ise oda
kagip kurtulmak istenilen bir mekandir. Bihter’in yasadig1 ¢alkantili ruhsal catigmalar
neticesinde oda kendisi i¢in bir mezara doniistir: “KUguk sefil, Gryan bir oda, demir bir
vatak, beyaz perdeler, iki hasir iskemle, iste yalnmz bu kadarcikla fakirane bir hiicre
(...)Iste simdi bu mutantan odamin servetleri icinde siyah mermerlerle Oriilmiis bir
mezarda diri diri medfun gibiydi. Nefes alamiyor, boguluyordu; bu mezardan ¢ikmak,
yasamak, sevmek istiyordu.” (Usakligil, 1316/1898: 207)

Evin siklikla kullanilan boliimii mutfaktir. Mutfakta yemek pisirmede kullanilan
ocagin temel anlamda eve sicaklik vermesiyle ailenin manevi sicakligi 6zdeslestirilir.
Denilebilir ki ocak, evdeki yasamsal faaliyetlerin en énemli temsili aracidir. Bundan
dolay1 ev/aile yerine dogrudan ocak kelimesinin kullanilmasi yaygmdir. Birgok
deyimde ocak kelimesi ev/aile anlaminda kullanilmaktadir: “Ocagina incir (veya dari)
dikmek (veya ekmek): birinin evini barkini dagitmak, ocagina diismek: birine korumasi
icin siginmak veya yardim etmesi i¢cin yalvarmak, ocagi batmak: yuvasi yikilmak veya

soyu tiikenmek.” (sozluk.gov.tr) Deyimlerin yani sira edebi tlrlerde de ocak kelimesi

"Bu Eser, IBB Atatiirk Kitaphiginin 813,42 1313 H(1896M) siniflama yer bilgisinde bulunan Osmanlica
niishasindan Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alintilanmastir.

8 Bu eser IBB Atatiirk Kitapliginin 813. 42 1316 H(1898M) smiflama yer bilgisinde bulunan Osmanlica
niishasindan Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alintilanmistir. USAKLIGIL Halit Ziya, Agk-1
Memnu, Istanbul: Alem Matbaas1 Ahmet hsan ve Siirekas1, 1316/1898.
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aym anlam alani iginde kullamlir. Keza Istiklal Marsi’nin = “Soénmeden yurdumun
iistlinde tiiten en son ocak” misrainda sair, ocakla bireysel hayatin bagladigi mekan olan
aileden topluma ulasan biitiinliige vurgu yapmanin yani sira evi yasamin akisi ve
gucinan en 6nemli merkezi haline getirir.

Mutfak, icindeki araglarin Ozellikleri, diizenleri, yemek yapma ve yeme
aliskanliklariin sekli ailenin ve toplumun kiiltiirel anlamda bir aynasi niteligindedir.
Mutfakta aile bireyleri toplanip yeme i¢me faaliyetleri esnasinda paylasimlarda
bulunurlar. Mutfak, bir taraftan sosyo-kiiltiirel aktarimin nesilden nesile aktarildigi bir
taraftan da ailenin Ozglin yapisinin  sekillendigi  silsilevi baglarin  merkezi
konumundadir. Evin diger boliimleri, islevlerine gore belirlenirken sik kullanilma, gegis
yerlerine mesafe gibi ozellikler dikkate almmaktadir. Ozellikle yatak odasi, evin en
mahrem alani olmasi bakimindan gecis ve toplanma boliimlerine mesafeli olacak
sekilde belirlenmektedir. Yatak odasi, ailenin biyolojik gelisimi bakimindan mutfakla
benzer islevlere sahiptir. Kimi evlerde yer alan mahzen, bodrum gibi alt boliimlerle cati
kismi1 gizemli olmalar1 bakimindan imgeleme davetiye ¢ikarirlar.

Gaston Bachelard, insanin kendisiyle ilgili hakikat insasinin hayalinin hep
stiregeldigini ve bunlar1 karakterize etmekle evi tinsel olarak ifade etmenin eve dair
sahici bir psikoloji tekdmiliine ulasmakla esdeger oldugunu belirtir. Bunlardan yola
¢ikarak hayalleri dizayn etmek icgin iki “baglanti temas:” Uzerinde durur. Evin
dikeyliligi ile kazandig1 degisimlerin bilince, yogunlasma yoniinde diislemenin de
“merkeziligin bilincine” yonelik davetiye ¢ikardigini ifade eder. Ona gore diisler ¢atiya
vardiginda catinin islevselligiyle biitlinleserek netlesir; ters yonlii olarak mahzende
yerin alt1 ile ilgili gizemlerden beslenir. S6yle ki, mahzenden topragin altina dogru bir
kazi faaliyeti ile Ust katlardan tavan arasina dolayisiyla gatiya varan diigsel bir mimari
imgelem insa edilmis olur (Bachelard,2020: 48-49).

Mimari bir yapi ile imgelemin i¢ i¢e yiiriidiigli ev ortaminda nesneler maddesel
fonksiyonlarinin digina ¢ikarlar. Denilebilir ki nesneler iliskilerin ve zamanin rengini
sinerek adeta onlarin mahfazasi niteligine biiriiniirler. i¢ dizaynmn degistirilebilirligi,
ailedeki iligkilerin sekli gibi hassasiyetler esyalarin konumlarini belirlemede rol alirken
aile bireylerinin imgeleminde farkli degerler kazanmalarina olanak saglarlar. Bu
anlamda evin en 6nemli araglarindan biri olan ve sik¢a kullanilan mobilyalarin anisal

degerleri biiyiiktiir. “Mobilyalar: tiiketmek zordur; hem maddi hem psikolojik olarak.
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Bir evde en son degistirilen nesne mobilyalardwr.” (Kurt, 2021: 138) Esyanin insanla
kazandig1 anlamin boyutunu en iyi ifade eden kurmaca metinlerden biri Orhan
Pamuk’un Masumiyet Mizesi (Pamuk, 2008) adli eseridir. Roman kahramani Kemal
Bey’in Fiisun’a olan aski tutkunun 6tesinde bir saplantiya varinca Fiisun’un dogrudan
veya dolayli temas ettigi her nesne, Kemal Bey tarafindan adeta kutsiyet atfedilerek
biriktirilir. Sonrasinda romanla ayni ismi tasiyan miize insa edilir. Dlnyada bir
romandan yola ¢ikilarak olusturulan ilk olma 6zelligine sahip muzenin manifestosu
“Miizelerin gelecegi evlerimizin icindedir.” (Pamuk, 2012) maddesiyle bitmektedir. Bu
romanda oldugu gibi gergek hayatta da esya-insan etkilesimi, iliskilere bigilen rollere
gore farkli imgesel boyutlar kazanmaktadir. Ev, bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde
icindeki insanlarin yasama bi¢imleri dogrultusunda esyalar ve mimari yap1 dinamik bir
Ozellik kazanir. Dolayisiyla ev, mimari yap1 ve igindeki nesnelerle tamamlanmis degil,
daima gergek veya hayali anlamda insanin bedensel ve diisiinsel yapisiyla 6zdes bir

tekdmul surecinin gergevesidir.

1.3.2. Evin Konumu ve Dis Unsurlar

Evler, iretim bicimleri, kaynaklar ve ulasim gibi dogrudan insanlarin aktif
faaliyet gosterebilecekleri alanlara gore konumlandirilmiglardir. Yasam big¢imleri
dogayla i¢ iceyken toprak ve sudan azami Olclide yararlanilabilecek sekilde evler

yapilmistir:

“En verimli yerler, en ¢ok iiretilebilecek yerler, wrmak kiyilari degil mi? Ilk
yerlesmeler de oralarda olustu dogal olarak... Nil, Dicle,-Firat, Indus, Seyhun-
Ceyhun  fkyylarindan  sonra Giiney Amerika’da, Bati  Anadolu’da, Bati
Anadolu’da... Aigai, Assos, Bergama, Efes, Millet, Sard, Priene... Daha
niceleri...” (Bektas, 2021: 76)

Siyasi ve sosyal gelismelerin yani sira 6zellikle teknik ilerlemeler niifusun kirsaldan
kente kaymasini beraberinde getirmis, yerleskelerin dogadan uzaklagsmalarina neden
olmustur. Kentlerde, yatay mimariden dikey mimariye gecisin evin sozili edilen 6zel
niteliklerine golge diislirdiigii muhakkaktir. Kentlerde st liste konulmus beton yiginlari
icin evin daha ¢ok diissel degerinin zedelenmesinden rahatsizlik duyan Bachelard,
“Pariste ev yoktur”’( Bachelard, 2020: 58) tespitinde bulunmaktadir. Kirsal cografyada

bitki ve canlilar arasinda onlarla dogal bir sekilde uyumlu olarak konumlanan ev, kentte
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biirokratik kayitlara ve istatistiki envanterlere dahil edilerek saf kimliginden
koparilmistir.  Giderek kisilerin  denetim altinda tutulma fikri kurumlarin
gozetlenmesinden baglayarak genele yayilir.

Jeremy Bentham, denetim mekanizmasi i¢in gozetleme sistematigi gelistirir.
Foucault’a gore, Jeremy Bentham’imn askeri kamp i¢in gelistirdigi gozetleme sistemi
(panoptikan)® sehrin diger kurumlaria uygulanarak ‘hiyerarsik gdzetim’ seklini almis

ve kente yonelik sistematik bir miidahaleye doniismiistiir:

“O sirada koskoca bir sorunsal gelismektedir,; artik yalnizca goriilmek (saraylarin
gosterisi) veya dis mekant gozetim atinda tutmak (kalelerin geometrisi) icin degil
de; eklemlesmis ve ayrintili i¢ denetime- bu icerde bulunanlar: goriiniir kilmak
iCin- izin vermeye ydnelen bir mimarinin sorunsali, daha da genel olarak,
bireylerin doniistiiriilmesi icinde bir islemci olacak bir mimarinin sorunsali:
barmdwrdiklart iizerinde etki etmek, onlarin hal ve gidisine miidahale etmek,
iktidarin etkilerini onlara kadar yoneltmek, onlart bir bilgi edinme siirecine
sunmak, onlart degistirmek.(...)” (Foucault: 1992: 216)

Gozetleme yoluyla olusturulan tahakkiim aile kurumunu da etkisi altina almistir.
Modern araglarin yayginlasmasiyla mimaride had safhaya ulasan gbzetleme
faaliyetlerinin tersine geleneksel zamanlarda mahremiyet eksenli planlama s6z
konusudur. Geleneksel Tiirk evlerinde eve gelen kisiler igin mimarideki diizenleme
hayli dikkat cekicidir. “Kapt ¢alindiginda once iist kattan ‘kim geldi penceresi’'nden
bakilir. Ona gére kapt agilir. Kim geldi penceresi sik kafeslidir. Icerden bakan kendisi
goriilmeden, kaprya geleni gorebilir.” (Bektas, 2021: 99)

Geleneksel evleri disaridan tamamlayan en 6nemli boliim avludur. Avlu kendi
icinde taslik, bahce gibi diizenlemeler igerir. Avlu ya da bahge ayn1 zamanda bir iiretim
ve depolama alanidir. Avlu, evin miistemilati, yiyecek ambarlar1 ve diger ihtiyaglar igin
ayrilan boluimlerin agildigi yerdir. Miistemilat, bah¢edeki meyve, sebze ve gigekler
iceriye hayat veren evin dogayla uyumlu kimligine katki saglar. Biitiinliikli yasam
alanimin pratikleri sosyallesmeye damgasini vuran saglikli ve huzurlu bir aile ortaminin
kose taslarmi olustururlar. Geleneksel hayattan kopan {iist iiste yigilan evlerde bahc¢enin
ve diger miistemilatin kayb1 paylasimlar sekteye ugratarak aile bireylerinin igerinin de
icerisi olan odalara cekilmelerini beraberinde getirir. Baska bir agidan ise gevreden

soyuitlanmak topluluk i¢inde ortak alinan kararlarin bir pargasi olmaktan ¢ikip 6zgiir

% Panoptikon sistematigi i¢in bkz. Bentham, J. (2008). Panoptikon Géziin Iktidari, Ceviren: Baris Coban,
Zeynep Ozarslan, Su Yaynlari, Istanbul.
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hareket etmeye baslamaktir. Ailenin ananevi baglarindan soyutlanan kisilerin tek
baslarina kendileriyle ilgili kararlarin hakimi olmalar1 meké&na yansiyan soyutlamalarin

kisiden mekéana sirayet eden dongiisii beraberinde yeni mimari yapilar dogurur.

1.4 Evin Yitirilisi

Insan icin bir kimlik bulma ve tamamlanma alam olan ev, aile sicakligmin
verdigi giivenin essiz mekamdir. ilk deneyimlerin yasanmasi bakimindan hayati
algilama bigimi burada sekillenir. Farkli yasam kosullariyla birlikte genel anlamda anne
kucagiyla 6zdeslestirilen evin diger aile bireyleriyle yapilan paylagimlarin merkezi
olmasi evi oteki mekanlarla kiyaslanamayacak o6zel bir yer kilar. Insanm tirl
nedenlerle bu giliven kaynagini kaybetmesi ¢ok biiyiik trajik sonuglar dogurur.
Siirgiinlerin en biiyiigli kuskusuz evi kaybetmektir. Evin yitirilisi insanin benligini
olusturan pargalarin kaybolmas: anlamina gelir. Varolugsal siirecte insani emniyetli
duvarlar arasinda aile garantorliigiinde koruyan evi kaybetmek tehlikelerle dolu
diinyanin ortasinda kalakalmaktir. Kiiciikken maruz kalinan evin/ailenin yitirilisi bireyin
ruhunda 6miir boyu siirecek izlere doniisiir. Bu konuya Ahmet Hasim’in Klglk yasta
annesini kaybetmesiyle baglayan ruhsal seriiveni 6nemli bir 6rnek teskil eder. Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun ‘kuruntu’ve ‘kugku’ olarak degerlendirdigi, Ahmet Hasim’in
genglik yillarinda sahsiyla ilgili yaptig1 degerlendirme hayli ilgingtir:

“Diin gece goziime bir lahza uyku girmedi. Once su almmin ¢ikikligini diizeltsem

acaba nasil olurum? dedim. Sonra, baktim ki, burnum da kiiciilmeye, bigcime
girmeye muhtagtir. Haydi onu yaptim farz edelim. Ya gozlerimin rengini nasil
degistirebilirim? Agzimla yanagim arasindaki yara izini nasul silebilivim? Ya su, ya

bu derken en sonunda kafayr dibinden kesip atmaktan baska ¢are olmadigim
anladim.” (Karaosmanoglu, 1969: 109)

Evsizligin yarattigi ruhsal travmalarla birlikte zorluklara maruz kalmak sanatsal
bakimdan insan1 bir kars1 durusa, yaraticiliga sevk edebilir. Boyle bir durumda kisinin
dogustan sahip oldugu yetenekler aciyla birleserek 6zgiin eserlerin dogmasina katkida
bulunur. Nitekim birgok sanat¢inin biyografisinde s6z konusu siirgiin halinin izlerine
rastlamak mumkundur. Bu baglamda Ahmet Hasim’in kii¢iik yasta kaybettigi evi biitiin
bir dmriine, sanatina damgasini vurmustur. Onun yedi yasina kadar annesiyle hatiralari

bir matem havasinda gegen omriiniin en parlak hayallerini olusturmustur. G6l Saatleri
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kitabindaki siirleriyle ilgili Yakup Kadri, siradan bir manzaranin sairin muhayyilesinde

nasil parlak bir hal aldigin1 su sekilde agiklar:

“(...)Oysa benim bildigim Halkapinar, ara sira birkag leylegin, kiyilari sazlarla
cevrili su birikintileri etrafinda kondugu bir kirdan ibaretti. Ama gel gor ki kisa
bir zaman sonra Ahmet Hasim, o yari ¢iplak kirdan ‘Gol Saatler’nin ¢igeklerini
derleyecekti ve o leylekler:

Kenar-i dba dizilmis siikiin ile bekler

Fistn-: maha dalan piir hdyal leylekler
Olacakti.(...)” (Karaosmanoglu, 1969: 118-119)

Ahmet Hagim’in bir daha donemedigi yuvasi degil mi ki ona meshur ‘Merdiven’
adli alegorik siirinde merdiven metaforuyla hayati bir araf olarak tanimlatan? Elde
olmayan nedenlerle birlikte gonalli sirginler de farkli ruhsal durumlarin mekanla

munasebetlerini incelemeyi ayrica gerekli kilar.

1.5. Evden Kacis

Insan icin farkli imgesel degerler barindiran, fizyolojik ihtiyaglarin
karsilandigi, bir gliven odagi olan ev nasil olur da kurtulunmasi gereken bir mekana
doniistir? Cevresel kosullar, ailevi durumlar, bireysel 06zelliklerden kaynaklanan
hususlar, yasanilan olumsuzluklar daha 6nce disariyla baglantiy1 kesen kapiyi, 6zel alan
olusturan duvarlar1 bu kez kisiyi smirli bir alana hapseden tutsaklik araglarina
dontigturarler. Artik bireyin algisinda tim yalitkan ozellikler O0zgurlik gayesinden
saparak evi bir cendereye cevirir. Boyle bir ruh hali, tavanin agirlig1 altinda ezilmeye
baglar. Bundan boyle evdeki her nesne bir tehlike demektir. Nasil ki giizel yasantilarin
olusturdugu imgesel bellek, cisimleri, mimari unsurlar1 maddesel degerlerinin iistiine
cikartiyorsa, ters giden, insan1 mutsuz eden hususlar da eve dair her seyi korkulu bir algi
diizlemine yerlestirir. Yazar Tezer Ozli, ¢ocukluktaki kétii hatiralarm eve dair duygular
tizerinde nasil olumsuz etki biraktigin1 su sekilde dile getirir: “(...) Aslinda hi¢bir evi
sevmem. Bir kez girilen, sonra ¢ikilan ve bir daha ayak basiimayan evler benim igin en
rahatlatici yerler.” (0zlu, 2015: 85).

Ailedeki sorunlarin topluma yansidigi gibi toplumdan kaynaklanan sorunlarin
aileye sirayet etmesi kacinilmazdir. Bu anlamda yurtla ev, cogunlukla
Ozdeslestirilmistir. Tipki ailelerde sancili siire¢lerde yasanan kopuslar, gidisler, doniisler

gibi ulkeyle ilgili meselelerde de benzer durumlar yasanmistir. Bilhassa sorunlarin bas
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gostermesiyle aydimnlarin disartya acilmalari, kiiskiinliikleri, kagislar1 s6z konusu
olmustur. Aydinlarin siirglinlerinin yani sira kagislart da mensup olduklar1 vatanda
yolunda gitmeyen durumlarin sonucunda gergeklesmistir. Bu konuda bir donem hem
evini hem de yurdunu birakan Yahya Kemal’in Paris’e gidisi, bir tepki ve arayis olgusu
olarak dikkat cekicidir. Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal’in sahsinda aydinlarin kagisini
ulkenin maruz kaldig tehlikeler ve ¢6ziim arayislari dogrultusunda ev kavrami etrafinda

aciklar:

“Siddetli zelzelelerle sarsimaya basladiktan sonradir ki, evin bazi ¢ocuklari, yok
olma korkusuna kapilarak kactilar. Ashina bakilirsa, Batililagma tarihimiz bir
‘evden kagig’ tarihidir. Yahut evden kagis yollarini arayan yeni heveslerin
pesindeki ¢ocuklarin iki yiiz yillik macerasi. Yahya Kemal de bu kagaklardan
biriydi. Fakat evde kalanlar: zelzeleyle bas basa biwrakma suursuzlugundan tez
uyandi ve ‘eve dondii’. Artik evin siirini yazacakti. Biliyordu ki, ev, ancak iginde
yagayanlarla evdir.” (Ayvazoglu, 1996: 9-10)

Kimi zaman da evin insanin 6zgiir diisiinme, kesfetme kabiliyetine ket vurdugu
sinirlarin  6tesindeki diinyalara ulasmanin Onilindeki en 6nemli engel oldugu inanci
etkindir. Diinyaya ve Otesine agilmak, riskleri géze almakla mumkindur. Oysa ev,
sagladigr emin atmosferle insan1 gizemli kesiflerden alikoyar. Bu anlamda Nietzsche,
evin bilinen tasavvurlarini tersine cevirir: “Kendime bir ev yapmayacagim, evimin
olmamasint iyi yazgimin bir boliimii sayryorum. Ama bir ev yapmam gerekseydi, bazi
Romalilarin yaptigi gibi tam denizde yapardim. Bu giizel azmanla ii¢ bes gizi
paylasmak isterdim.” (Nietzsche, 2003: 157) Nietzsche’nin evi reddetmesi evin ayak
bagi olmayacagi yolculuklar i¢indir. Denizde ev tahayylli ise konumunun ugsuz
bucaksiz hayale miisait olmasidir. Denizdeki ev, duragan degil yolculugun bizatihi
kendisidir.

Evin bir ferdi olarak aileye ait degerler, toplumsal kabuller bireyi bunaltan
unsurlar olarak algilanabilir. Evin kurumsal kabullerinin se¢im sansi tanimadigi
diistincesinden dogan yabancilagma duygusunun yani sira evin disinda bagimsiz
olabilme istegi kagmayi cazip kilan hususlardandir. Benzer bir diisiinceyle Evden
Ka¢manin Yollar1 adli seckide yirmi dort yazarin kagis temali Oykiilerini bir araya

getiren Defne Suman, evden kagma isteginin kaynagini su sekilde agiklar:

“(...) Bir yerlerde baska bir hayat vardi. Benimkinden daha zengin, daha derin,
daha anlaml bir yasamd: o. Orasi ancak ‘evden kagtigimda’ bulunacak, eksik
parca ancak o zaman tamamlanacakti(...) Neydi o sahip olmak istedigim sey?
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Kagis hattinda bulmayr umdugum yasantidan beklentim neydi? Biraz tek basinalik
sevdasi, biraz ozgiirliik, yeni ufuklarda bulacagim ve degerleri alt iist eden, ben
diye bildigim tiim parcalarimi sokiip benden alan iliskiler... Asina olamn olii
kabugunu sirtimdan atip yasami alttan ¢ikan taze deriyle duymak istiyordum.”
(Suman, 2021: 10)

Moderniteyle birlikte geleneksel zamanlardaki bir hanenin mensubu olarak var
olmanin yerini bagimsiz sahsiyetler almaya baglar. Yasanan gelismeler kisilerin ailevi
iligkilerinin doniistimiinii zorunlu kilar. Bu donemde bireyselligin basladigi, yalnizligin
ve bunalimin geleneksel zamanlardaki dinginligin yerine gectigi gergegine karsin birey
kavrami gii¢lenir. Bas dondiiren gelismelerle birlikte tasradaki koy, mahalle gibi
yerlesim yerlerinde mensup olunan aileyle tanimlanmak ¢ogunlukla geride kalir.
Esasinda kisilerin ‘kimlerden’ oldugu sorusuyla kimliklerinin miisterek bir zeminde
tanimlanmasi toplumsal koklerini canli tutar; ancak bireye 6zgii farkliliklarin g6z ardi
edilmesine neden olur. Baglardan kurtularak kisiligin insa edilmesi birey igin ‘kim’
oldugu sorusuyla baslar. Evden kagis, bu yoniiyle segme hakki ve arayis duygusuyla

icsel catismanin basladig: siiregtir.

1.6. Eve Donmek

Evden ayrilmanin savagsmak, ¢alismak, okumak, gezmek, kismek, kesfetmek
gibi cesitli sebepleri vardir. Yuvadan ayrilarak kamusal alana dahil olmak yasamsal
gerekler igin cogu kez zorunludur. Gorev ve sorumluluk geregi olan ayriliklarin
sonunda tekrar 6zel alanin garantorii olan eve donmek sagalticidir. Ev dist mekanlarda
gecirilen zamanlarm yorgunlugunu iizerinden atmak igin eve donmek iple cekilir.
Disarinin karmasasinin yarattigr tekinsizlik karsisinda eve duyulan 6zlem, doniisii acil
kilar. Eve girip kap1 kapatilinca hayatin tiim giiriiltii patirtis1 disarida birakilmis olur.

Tiirk destanlarinda akina giden kahramanlar dondiiklerinde ilk 6nce evlerine
ugrarlar (Sahin, 2012: 118). Hayatin kacinilmaz kildig1 tiim gidislerden sonra eve
donmek basat bir duygudur. Omiir boyu ikamet edilen evler degisse de en ¢ok 6zlem
duyulan1 ¢ocukluk evidir. Nermi Uygur Giinesle adli eserinde ilk eve dair bitimsiz
0zlemini su sekilde dile getirir:

“Bu eve yenge getirdi balik¢i amcam, bu evde oldii halam. Bu evde okuma yazma

ogrendim; babami yitirdik bu evde. Bu evliyim ben, bu ev benim evim. Herkesin
cocukluk evi gibi satildi o da. Alanlar belki de yikicrya verip koskoca bir apartiman
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diktiler yerine simdi. Eskiyip yipranmaya basladi belki bu apartman da. Hep yerli
yerinde oysa benim evim.” (Uygur, 2007: 45)

Yazarin deneme kitabinda kendisine ait oldugunu 6zellikle vurguladigi evinin
tiim detaylarina canli bir sekilde yer vermesi ilk evin ¢ocuk dimaginda biraktig1 izin ne
kadar derin oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Uygur, hafizasinda sakladigi
evi siirsel satirlar1 araciligiyla tekrar tekrar ziyaret eder. Insanin eve dair aidiyet
duygusunu belli ki yasam tecriibelerinin dal budak saldig1 anisal degerler saglamaktadir.
Cocukluk evine donen yazarlardan biri de Halide Edip Adivar’dir. Halide Edip,
hatiratinda iginde killerinden mor salkimli bir ev insa eder: “I¢cimde mor salkimli bir ev
var, Besiktas taraflarinda idi. Cocuklugum o evde gecti, gittim aradim, bulamadim,
yvanmis... Onu yazacagim. ”’(Adivar, 2000: 4)

Mecburi gidislerde eve duyulan o6zlem fazladir, ancak bazen kagiglarin
sonunda sila 6zlemi depresir. Firar psikolojisi mekani bunaltict bulsa da zamanla
duygular degisebilir. Osmanli devletindeki ¢o6ziilmenin hizlandigi zamanlarda kimi
aydinlarda bas gosteren, depremde sarsilmakta olan binay1 terk etme duygusu kisa siire
sonra yuvaya doniip onarma diisiincesine doniisiir. Yahya Kemal’in Paris’e gidip geri
dondikten sonra kiiltiirel koklere baglh medeniyet tasavvuru tiim sanatina yon vermistir.
Kemal’in asil gayesi evi saglam temeller {izerine insa etmektir. Onun igindir Ki
“siirlerinde evin sicakligi ve hatiralarimizin ebedi bir simdide donup kalmis tazeligi
yasar.” (Ayvazoglu, 1996: 10) Yahya Kemal, her ne kadar uygarlik evini insa etmenin
nirengi noktalarin1 belirlese de Omrii boyunca eve donmenin siddetli arzusunu
duyumsar. O, Cahit Tanyol’la konusmalarinda ev ozlemini Onceliklerin basina
yerlestirir:

"Bir giin bana biiyiik bir ictenlikle Aziz Tanyol, ben hayatta ii¢ biiyiik hata yaptim.
Bunlari senin de yapmani istemem. Biiyiik sair, biiyiik edip olmaktan daha énemli
tic sey var: Birincisi evlenip bir yuva kurmak, ikincisi bir ev sahibi olmak,
tigtinciisii ise bir tarafta kimseye muhta¢ olmayacak kadar parast bulunmak.. Ben
bunlarin tigiinii de yapamadim. Aksam oldu mu dostlar dagilir, evierine gider. Ben
su otel odasinda yalmzhigi biitiin dehsetiyle duyarim. Ne siir, ne kitap ve ne

dostlarim beni bu korkung yalmzliktan ¢ekip alabilirler. Sakin sen bu hatay
yapma." (Tanyol, 1985: 170)

Yahya Kemal’in 6grencisi Ahmet Hamdi Tanpmar i¢in eve yaklasim farkl
degildir. “Neden ne olursa olsun, kagis nereye dogru olursa olsun, ¢ogu denemesinde

evden kagmanin degil, eve donmenin ciimlelerini kurdu Tanpmar.” (GUrbilek, 2011:
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133) Cunkd toplumun muhayyilesi, degerleri, azmi, kisaca yasama bicimi evlerden
baslayarak sekillendigi gibi toplumsal atmosfer de eve tesir eder. “Yogun bir toplumdur
ev, biiyiik bir evdir toplum.” (Uygur, 2007: 57) Sosyo-psikolojik anlamda énemi kadar
stratejik olarak da ev hep miicadelelerin, catismalarin 6nde gelen sebebi olmustur.
Kendisine atfedilen anlamlar cercevesinde eve donmek, bireysel ve toplumsal
boyutlariyla her zaman i¢in yiiksek bir motivasyon kaynagi ve yeri doldurulamaz bir
duygu olmustur.

Insa bigimlerinin gelisimiyle edebiyat tarihinde eve yonelik gelisen durumlarin
karsiliklarinin metinlerdeki izleri i¢ ige iki kavram olarak belirirler. Konunun nirengi
noktalarina 11k tutmasi bakimindan mimari ve edebiyatin gelisim siireglerinin ana

hatlariyla incelemesi 6nem arz eder.
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IKiNCi BOLUM
2. IKi DiSIPLININ ORTAKLASTIGI KAVRAM:

MIMARIDE VE EDEBIYATTA EV

2.1. Erken Cumhuriyet Doneminden 1960°l1 Yillara Kadar Eviere Genel Bir
Bakus

Aydmlanma ¢agiyla birlikte aklin merkeze almmasi, Fransiz Ihtilali’yle
gerceklesen insanin basta yonetim olmak iizere kendisini ilgilendiren diger konularda
etkili olmasi, Sanayi Devrimi’yle yeni teknik araglarin yayginlagmasi tiim diinyada
degisimi kaginilmaz kilar. Osmanli Imparatorlugu, diinyadaki gelismeler karsisinda bir
takim carelere basvursa da geleneksel yapisini hizla sekillenen yeni dinya duzenine
uyduramaz. Imparatorluk giiclii oldugu zamanlarda mimaride de &nemli isimler ve
onlarin 6zgiin eserleri dogmustur. Dogan Kuban, Osmanli mimarisini kabaca su sekilde

tasnif eder:

“Osmanly mimari kiiltiiriiniin degisimi icinde 19. yy'in koktenciligine gelmeden
once Sinan Oncesi, Sinan Klasisizmi ve Avrupa'ya acima olarak, birbirlerinden
kopmadan swralanan ii¢ biiyiik donem saptanabilir. Bunlari izleyen asama, III.
Selim ve Il. Mahmud'un saltanat dénemlerinde kesin bir Bati oOykiinmesine
doniismiistiir.(...)” (Kuban, 2007: 680)

Lale Devri’nde (1718-1730) Fransa’ya gonderilen Yirmi Sekiz Mehmet
Celebi’nin ziyaretiyle ilgili izlenimlerini raporlastirdigi Sefaretname’sinde ddnemin
bazi Avrupa iilkelerindeki kurum ve kuruluslardan iiretim ve ulagima kadar bir dizi
gelismeyi aktarmasi Bati ile imparatorluk arasinda agilan makasi1 kapatmaya yonelikti.
Seyahatinin sonunda “Mehmet Celebi, yaninda pek begendigi Fransiz bina ve bahge
mimarisine ait planlar da getirir.” (Akylz, t.y.:6) Cunki, devletlerin varlik alanlarini
miistakil kilan mimari yapilar, tim siyasal kritik esiklerde stratejik bir 6neme sahip
olmuglardir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Celebi’nin seyahatiyle Evliya Celebi’nin
Viyana seyahatini devletin gii¢ ve itibarinin kosullara gore nasil farkli tespitlere
dontiistiiglinii onlarin izlenimlerinden yola ¢ikarak agiklar:

“(...)Ahmet IIliin sefiri Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi, 1921 de gittigi Paris’i

Evliya Celebi’nin Viyana'yi seyrettigi gibi Kanuni asrmun sanli hatiralar
arasindan ve bir serhat micahidinin magrur goziiyle gormez. O, XVIII. Asir
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Paris’ine Karlofca’'nin ve Pasarofca’min milli suurda a¢tigr hazin gediklerden ve
devlet islerinde pismis zeki bir memurun tecriibesiyle bakar.(...)” (Tanpinar,
1988: 43-44)

Siyasi otoritelerin durumlarma gore toplumu olusturan tiim kollar pozisyon
almaktadir. Yasamsal degeri g6z Oniinde bulunduruldugunda mimari daima giiciin
simgesi ve yasam bi¢iminin en énemli yans1 alan1 konumundadir. Imparatorluktan ulus
devlete gegiste bir¢ok alanda oldugu gibi mimaride de diinyadaki gelismelere paralel
olarak yeni rejimin ilkeleri dogrultusunda yaklasimlar sergilenmistir. Mesrutiyet
doneminde baslayan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda devam eden insa anlayiglari gegis
sirecinin karmasikligi oraninda ¢esitlenir. Arayislar iginde “Milli Mimari Ronesans1”
olarak adlandirilan akim one ¢ikar. “Milli Mimari Ronesanst ve bu iislubun dayandig
Osmanli’min yeniden canlanmasi fikvi, Osmanli mimarisini rasyonel bir estetik disiplin
olarak kodlamaya yonelik ilk ozbilingli ve sistematik girisimi temsil eder.(...)”
(Bozdogan, 2020: 39) Osmanli canlandirmaciliginin ge¢misle bag kurularak yeniye
eklemlenmesi déonemin mimarlar1 tarafindan savunulmaktadir. Yeni rejim, devrimlere
destek bulmak igin baslangigta Osmanlinin dayandigi degerlerle modern formlar
arasinda bag kurar. Bunu yaparken de milli bilinci merkeze alir. Erken Cumhuriyet
Donemi’nde daha ¢ok kamu binalarinda yeni mimari anlayisinin uygulandigi dikkat
ceker. Hemen sonrasinda modern mimari yeni rejimin 6nemli bir ideolojik araci olarak
one ¢ikinca insa faaliyetleri gegmis birikimlerle yol ayrimina gider. Bozdogan yeni

devletlerde goriilen benzer yaklasimlara dikkat ¢ekerken su tespitlerde bulunur:

“(...)Tiirkiye’de de “1920’ler ve 1930 larin cumhuriyet liderlerine kadar art arda
gelen birka¢ kusak modernlestirici elit, Bati medeniyeti ve ilerlemesini, Bati ' nin
kurumlarm, formlarmn ve tekniklerini ithal ederek ‘yakalamaya’ ¢alisti. Mimari,
dogast geregi, her zaman modern diinyadaki reform ve degisimin hem giiglii bir
simgesi hem de etkili bir araci oldu. Sonug olarak, Batidisi baglamlarda modern
mimari ¢ogunlukla, modernligin ger¢ek maddi ve toplumsal temelini-yani sanayi
kentleri, kapitalist Uretim ve Ozerk bir burjuvazi- icermeyen bir temsili oldu.”
(Bozdogan, 2020: 25)

Yeni mimari anlayisi artik eski aligkanliklar tasfiye etme yoluna giderek
modern araglarla inga faaliyetlerini slirdiirmeyi modernligin geregi sayar. Modernlesme
dogrultusunda evlerin ingasinda da hizli doniislimler meydana gelir. Artik zanaat
yoniiniin agir bastig1 evler yerine seri liretimlerin sonucunda insa edilen evler donemi

baslar. Modern yasam arzusu dinamik, hizli tiretim ¢arkini hizlandirir. Bu durum kent
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merkezlerini kalabaliklagtirarak yatay mimari yerine dikey mimarinin ilgi gérmesini

beraberinde getirir.

2.2. Yatay Mimariden Dikey Mimariye Gegiste Temel Dinamikler

Geleneksel yasamin barinma bicimlerinin tipik 6zelliklerinde dogal malzemeler
ve kalturel unsurlar dikkat ceker. Tirk evi olarak adlandirilan yiizyillar i¢inde barinma
ihtiyacinin tecessiim ettigi ev tipolojisi insa faaliyetlerinin zihniyetine dair 6nemli
ipuclar1 barmdirir. Tiirk evi, gelenegin, inangla ve tarihsel gelismelerle yogrularak
kendine has 6zelliklerini korumasi bakimindan diger evler iginde 6zgun bir yer tutar. Bu
yapilar sik¢a tercih edilmistir. Toplumsal doniisiimlerin, dogayla miinasebetlerin
Ozellikle sosyal yasamin adeta aynasi niteliginde olan bu evler donemlerin ruhuna
uygun yapilmistir. Bilhassa barinmaya dair igerdikleri detaylari toplumsal yapinin
temellerini ve isleyisini nesnelerin kelimelere, kavramlara dokiilmiis halleri olarak
degerlendirmek gerekir. Turk evi gunimuze gelen 6rnekleriyle toplumsal bellegin arsivi
mahiyetindedir. Bu evlerin dogaya ragmen degil dogayla i¢ ige yapilmis olmalari
giinlimiize kadar gelmelerini saglamistir. Mekén-insan uyumunun tesisi, modern
zamanlarin bireyci yasam seklinden once evlerin surduriilecek yagsama gore insasiyla
gerceklesmistir. Cengiz Bektas’in Antalya evlerinin ustalarindan “Mustafa Dizdar’dan

aktardig1 insa siireci hayli agiklayicidir:

“Bir kisi ev yaptirmaya karar verdi mi, sora araya buldugu ustanin evine bir ¢uval
bugday yollarmig. Usta boylece o kisinin kendisine bir ev yaptirmak istedigini
anlarmig. Isi yapmaya gonlii varsa, yapabilecek durumdaysa, alikoyarmis bugday
cuvalini... Boylece, yaptiracak olanla yapacak olamin aileleri arasinda gidip
gelmeler baglarnig. Usta iyiden iyiye tamirmis isvereni... Hali vakti yerinde mi, kag
cocugu var, baska olacak mi? Isveren de ustaya istedigi evle ilgili diisiindiiklerini
aktarirmus... Kimi isteklerini de, daha onceden bildigi bir ornegin yamina gétiiriip
gostererek aktarirmis: ‘Bak goyle bir sey istiyorum.’ ya da ‘Suna benzesin ama
surast da goyle olsun.” (Bektas, 2021: 7)

Ana maddelerinin toprak, tas ve ahsaptan olmasi, ikamet edecek kisilerin insa
faaliyetlerinde bizzat yer almasi, modern dénemlerde heniiz kaginilmaz bir bigimde ¢ok
fakli nedenlerle birlikte ortaya c¢ikacak yabancilagma, bireysel yasam gibi olgularin
aksine kabukla 6ziin birliginin s6z konusu oldugu bir mimari yapin igsellestirildigi
anlamina gelir. Evde oturacak kisilere gore tasarimin yapilmasi ayni1 zamanda Onceki

orneklerden yola cikilarak karar verilmesi evin kiltiirel kokler {izerine kurulmasini
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saglamistir. Ev insasinda devamlilik aileye gore giincellendigi i¢in yasam mekanla
uyumlu bir sekilde bulugsma imkanina kavusmustur.

Mekanla insanin uyumunu saglayan Onemli olgularin basinda degisik
cografyalarda da olsa tipik Ozellikler tasiyan ve gogebe kiiltiiriin dogayla i¢ ige gegen
yasama bi¢iminin konutta tecessiim etmesi gelmektedir. Bu yapilarin en 6nemli bolimii
olan “Hayatli Ev” tipolojisi mahremiyet, inang ve geleneksel ilkelerin bir yansima alani
olarak tezahir eder. Kirsal yasamin barinma sekli olan bu evlerin agik ya da yar1 agik
hayat boliimiinliin merkezi konumu 1s1k ve havay1 evin olmazsa olmazlar1 yapar. Ev
doganin bir pargast olarak inga edilirken yasam bi¢iminin bireysel ve toplumsal
ozellikleri boliimlerin olugmasinda belirleyicidir. S6z gelimi evin i¢inde kadinin

konumu dis diinyayla baglantist mimari yapinin sekillenmesinde son derece etkilidir:

“Erken yiizyillardaki Tiirk kadimmin toplumsal statiisii, kuskusuz, daha sonraki
viizyillardaki gibi degildi. Koy ortaminda daha da degisikti. Fakat kentlerin
gelistigi yiizyillarda ev'e adeta hapsedilmis olan kadinlar, gérsel olarak dis
diinyadan soyutlanmamustir. Evin birinci katinda basoda ya da oturma ve misafir
odasi, bazen diger odalar da alt katin iizerinden disari ve yola tasarlar.
Orneklerini buldugumuz donemlerde bu disa acilma karakteristik bir Tiirk evi
ozelligidir. Cikma ya da cumba kadinin sokaga bakmaswum saglar. Fakat bunun
disaridan goriilmeden yapilmasi da ongoriilmiistiir. Pencerelerin alt bolimlerinde
kafes vardir. Kafes, kadimin digaridan goriilmesine engel olur. Kisaca kadin, kendi
evinde evin ¢evresindeki yasami izler. Evierin iist katlari aydinhiktir. Odanin
kapisindan hayat'a ¢ikildigi zaman dogal hava ile karsilasilir. Yaratilan bu fiziksel
ortam, kesinlikle sikici degildir. Bol isiklidir. Doga ile biitiinlesmistir ve biitiin
evler bu nitelikte oldugu icin evler bahgeler icinde yasarlar.”(Kuban, 2007: 473)

Tiirk evindeki mimari yap1 evi anne rahmiyle, kadinla 6zdeslestiren psikolojik
yaklasimlar1 kanitlar niteliktedir. Kadimin evdeki statiisii aile kavramina verilen 6nemin
gostergesidir. Hayatli ev, modern mimarideki i¢e kapanmanin aksine tamamen dogadan
izole edilmeme prensibine gore kurulmustur. Evin diger yasam alanlarinin hayata
actlmalar1 hayati bulusma merkezi yapar. Bu tasarim gerek aile bireylerine gerekse de
disaridan gelecek kisiler arasindaki iletisim ve paylasima ortam saglar. Sonrasinda
kapali sofaya ve giderek yerini koridor ya da antreye birakan hayatin modern
zamanlardaki doniisiimii sosyo-psikolojik yapiyla mimarinin dénemlerin Gzelliklerine
gore ne denli biitiinlestigini gdsterir.

Dogal malzemenin kullanilmasinda kirsal alanda siirdiiriilegelen yasam
tecriibeleri bariz rol oynamistir. Diger taraftan manevi kabuller belli 6zelliklere sahip

malzemelerin kullanilmasmi yayginlastirmistir. Islamiyet’in obiir diinyanin ebediligi
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karsisinda bu diinyayi kalic1 bir mekan olarak gérmeme uyarisi 6zellikle Osmanli konut

mimarisinde karsilik bulmustur:

“Mesken mimarisinde gosteristen sakinma, "Siz her yiiksek yere bir alamet bina
edip bos seyle mi ugraswrsimiz?" (K,26/128-129) ayetindeki ikazin bir neticesi gibi
gortintiyor. Osmanli doneminde de, hemen her zaman ahsap, kire¢ ve kerpi¢ gibi
dayaniksiz malzemelerin kullamilmasi, insanlara bdki olanmin sadece Allah
oldugunu ima etmek igindir. Nitekim kargir ev yaptranlarin yakin zamanlara
kadar ayiplandigimi biliyoruz. Giiciinii biitiintiyle cami mimarisine aksettiren
Osmanli, klasik sehir dokusunda, faninin ebediyet karsisindaki aczini siirekli
hatirlatan bir akort tesis etmistir. Istanbul ve Bursa gibi biiyiik merkezlerde, zelzele
ve yanginlara ragmen ayakta duran camiler ve hayrin gozetildigi yapilar,
cevrelerinde defalarca yanan, yikilan, bir afet sonunda yok olmasa bile, omiirleri
yiiz elli seneden fazla olmayan evlerle birlikte ¢arpici bir peyzaj olustururlar. (...)
Osmanli mimarimin nazarinda tas ebediyeti, ahsap ise faniligi temsil ediyordu.
(Avazoglu, 2021: 166)

Yapilar i¢cinde toplumsal bellegi, sosyolojik boyutlar1 en iyi yansitan insa
faaliyetleri evlerdir. Elbette kamuya ait yapilar da son derece dnem arz ederler, ancak
halkin bizzat insa planin1 kendisinin yaptig1 ve belli bir toplumsal etkilesim dahilinde
viicut bulan yapilarin kiiltiirel okumalar agisindan daha aydinlatict olduklari agiktir.
Halkin konut anlayisinda mimari anlayisin bilimsel fonksiyonlar1 disinda kendi inang ve
istekleri etkili olmustur. Bu evlerin ingasi, mimar imzasi tagimayan toplumsal bir
bilincin yansima alani olarak tezahiir eder.

Bir kavram ve yap1 olarak anonim ev, yaptiranlar ile insay1 gergeklestirenlerin
ortak bir driinudir. Ev sahipleri bildikleri taslaklardan yola ¢ikarak tasarimlarina karar
vermiglerdir. Dolayisiyla inga faaliyeti onlarin bizzat vakif olduklari bir yontem
dahilinde yapilmistir. Ev yapanlar, yap1 ustasindan, marangozdan, tas¢idan ve diger
zanaatlardan nasil yararlanacaklarini bilir. Aktif katilimlar1 yasamdan kaynaklanan bir
sistemin yerine getirilmesini saglar. Tkametgah olarak gerek insa siireci gerekse de
icindeki yagsam bakimindan ev, toplumun kolektif aklini ve estetik egilimlerini
biinyesinde barindirir (Kuban, 2021: 3).

Mimarlarinin halk oldugu yapilar gevresel etkenler, kultirel 6zellikler ve
maddi olanaklar dogrultusunda yapilmistir. Bundan dolay1r modern sehirlerdeki planl
yapilasmalarin  aksine yerlesim yerleri meydana gelmistir. Ancak bu c¢arpik
yapilasmalara donemin yanginlari ¢ogu kez son vermistir. Yanginlar sik sik yasam
alanlarin1 yok ettikleri icin dnlemlere basvurulsa da ciddi neticeler alinamamuistir.

Kaginilmaz olarak yangin yerleri yeniden insa edilince dogal olarak yeni insa bigcimleri
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gelismistir. Ahmet Hamdi Tanpimnar’in Sahnenin Disindakiler eserinde yanginlarin

mahallenin doniistimii iizerindeki etkileri su sekilde ifade edilmistir:

“Istanbul mahalleleri yirmi, otuz senede bir ¢ehre degistire degistire yasarlar ve
giingin birinde park, bulvar, yol, sadece yangin yeri, “hdli arsa” gelecege ait ¢ok
zengin ve i¢ agict bir proje olmak iizere birdenbire kaybolurlar. Dedelerimiz ahsap
ev denen seyi icat ettikleri giin, bir imkdn: bize hazirlamislardir. Tarihte ve
bilhassa felsefedeki ‘sebep ve netice’ davasimin bu en iyi misalidir. Boylece ta beg
aswrdan beri biz, son derecede ‘imarci’ bir millet olmaya hazirlanmis olduk.
Istanbul mahallelerini her nesil i¢in yeni bastan denebilecek sekilde viicuda getiren
bu yirmi otuz senelik merhaleleri tarihi hadiseler hazirlariar. Nitekim hadiseler
stkisnea bu  gelismenin de yiiriyisiinii o nispette arttrdigini - hepimiz
gormiisiizdiir. ” (Tanpinar, 2021: 14-15)

Konut insasindaki doniisiimlerde yanginlarin olusturdugu tahribat, Batililasma
diisiincesi, diinyadaki gelismelere paralel olarak yasam bicimlerinde meydana gelen
degisimler etkili olmustur. Ozellikle mesrutiyet doneminde hizli arayislar ve yogun
mucadeleler yeni bir rejimin gerekleri konusunda atilan adimlarin yoniinii belirlerken
barinma konusunda da doniisiimler gerceklesir. Konak, kdsk gibi imparatorlugun genis
cografyalardaki hakimiyetiyle ve geleneksel yapisiyla 6zdeslesen yapilar, ¢okiisle
birlikte yerlerini yeni formlara birakmaya bagslar. Bu noktada belirtilmesi gereken
onemli hususlardan biri mimarideki doniisime ragmen geleneksel unsurlarin devam
ettigi kanallarin varligidir. Ayrica modern yapilar icinde de eski formlarm kismi
etkilerinden s6z etmek mimkindur. Geleneksel mimariden modern mimariye gegiste en
cok apartmanlagma siireci giindemdeki yerini korur. Apartmanlasma olgusu bu
donemde tartigmalara konu olmakla birlikte maddi imkéanlarin el verdigi olciide ilgi
gormeye baslar.

Apartman, kentlesmenin yayginlik kazanmasiyla birlikte yerden tasarrufu ve
hizmet-iiretim alanlar1 arasindaki mesafeyi kisaltmay: esas almakla birlikte farkli bir
sosyo-psikolojik yapimin olusumunun da merkezi olur. Yasanan hadiselerin her yonuyle
zorunlu hale getirdigi yenilesme, konut mimarisinin dolayisiyla 6zelden kamuya agilan
hayatin basat sorunudur. Mimar dergisinde s6z konusu doniisimiin gerekliligi

konusunda eskiyle yeninin mukayesesi “Apartman Asayati” iizerinden yapilir.

“Yirminci asrin hayatidir. Gelinler, giiveyler, babalar ve analarla bir arada
yasanilan konak ve kiosk devri olmiistiiv. Insast ucuzdur, yer israf edilmez,
komsularla temas kolaydir. Sabahleyin is hayatina karisan aile efradi, daima
islerine yakin yer isterler. Getirecegi irat evlerden daha fazladir.(...)” (Abdullah
Ziya, 1931: 14)

42



Apartman tipi yapilagma siirerken bunlara karsi miistakil evleri savunan
mimarlar da olmustur. Ayni yil ayn1 derginin ikinci sayisinda bu kez modern miistakil
bir ev plant mimarin yorumuyla yer alir: “Bahgeli miistakil evler memleketimizin,
sehrimizin seraiti hayatiyesine apartimanlardan daha cok uygundur. Bizde nifus
kesafeti azdir; arsa ucuzdur. Bizi apartmanlara sevk eden sey iktisadi diigiincelerden
zivade gorenektir. Ideal yasayis herkes icin siibhesiz konforlu, sihhi ve giizel
evlerdedir.(...)” (Mimar Abidin, 1931: 42) Apartmanin insani dogadan kopardigina
yonelik yapilan elestirilerle birlikte sagladigi avantajlar ilgi gdrmesini beraberinde
getirir. Modern hayatin gerekleri dogrultusunda topyektn yapilan yenilikler hizla
eyleme dokiildiigiinde ilk sonuglar elde edilmis ancak geleneksel yapidan bu bas
dondiriici kopusun sancilart da devam etmistir. Modern iddiasiyla yapilan evlerde
olsun eskiyle yeninin harmanlanarak sunuldugu yapilarda olsun Osmanli kiiltiirii
imgeleri insa, dizayn veya nesnelerde tamamen silinmez; ancak, Turk evinin dogayla
uyumlu yap1 Sistematigi biiylik oranda degisir. Bahgenin kaybiyla birlikte hayat ve yari
acik sofanin, koridor, antre ve balkon gibi bolumlerle ikamesi 1s18a ve dis seslere
mesafeyi arttirir. Boylelikle kent kiltirintin dayattigi dikey mimari, ailenin kendi
icinde ve dis diinyaya agik kanallarint odalarin i¢ine hapseder.

Bu yillarda hayli tartigilan bir konu kiibik yapilardir. Kiibik terimi dénemin
gazete ve dergilerinde sadece mimari cevrelerde degil mizahtan modaya diger alanlarin
gindemlerini iggal eder. Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii’nde Kibizm, mimari

baglamiyla da tarif edilmistir:

“(...) Mimarlikta sadelige doniig ve binanin modern gereksinmelere tam bir yaniti
olarak secgkinlesmis, bicim ¢oklugundan bigcim biitiinliigiine gidis olarak
benimsenmistir. Mimaride de resimdeki gibi, yapimin islevierine gore ¢esitli
pargalara ayrilmast seklinde bir ¢oziimleme (analiz), sonra da bu parcalarin yeni
bir kompozisyon icinde birlesmesi seklinde bir birlesim (sentez) goriiliir. Bigcimlerin
sarih olarak bitmelerine yardimct olan diiz dam karakteristik bir 6ge haline gelir,
siisten armmis sade cepheler bu sarih kiitle bicimlerine katilirlar. Cokluk beyaz
renk kullanmir. Kiibizm, perspektifin iigiincii boyutuna dordiincii boyutu eklemigtir,
denilebilir.” (Hasol, 1979: 318-319)

Kiibik mimari donemin modern diisiincesiyle Ozdeslestirilerek yeni
gelismelerin paradigmatik bir islubu olarak kabul goérmistiir. Sadelik ve ilging
geometrik sekiller bakimindan ilgi ¢ceken bu tarz, eski yapilarin geleneksel 6zelliklerine

kars1t degisen ihtiyaglara gore radikal degisikliklere kapi araliyordu. Farkli sekillerde
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algilanan kiibik slup, prizmatik sekiller bakimindan dikkat ¢ekmis, yapilarda ¢okca

tercih edilmistir, ancak bu tarzin alelade uygulandigina dair elestiriler de artmistir:

“Lisamimiza giren bu yeni kelimeler ve yagsama seklimize tesir eden bu tarzi
hayatevrensel ve sosyal bir degismenin bizim memlekete sirayet eden akislerinin
birer ifadeleridir. Makine asrumizin gériis ve teldkki tarziarmmin ve yasama
sartlarimin eskisine gore degismis ve farklt olmasvyledir ki. Bizim genis sofalar
olan zengin ve biiyiik ahsap evleri kullanmak artik agiwr gelmektedir. Yuvarlak
ctlantili kose pencereli yeni sekil yuvaya apartmana tasinmanin zarureti iste budur.
Yalniz bizim kiibik yapilarimiz yeni diinyanin sosyal degismesine ayak uyduran ve
ona muvazi giden yapilarina benzemez. Bu hepimizin dudak biiktiigii bizim kibik
yapi bir karikatordiir. Basit bir ticaret kaygusunun neticesidir. Bu yapilarin
ekseriya planlart yoktur. Veya vardir da ¢ok bozuk, ¢ok fenadir. Giines gormezler.
Enstallasyon bozuktur. Yesillik ve ¢icek pencere onlerine dizilen saksilarda ancak
seyredilebiliyor. Sagliksiz bir yapi... Her zaman doktora basvurulmaktadir. Boyle
bir yapt ldalettayin bir insaat ustasiyle bir para babasi fakat gorgiisiiz ve zevksiz
bir miilk sahibinin kafa kafaya verip meydana getirdikleri bir garibedir. ”(Onsal,
1939: 60)

Kiibik anlayis, bir akim olarak etkili olmaktan ¢ok ekonomik, sosyal amaclar
dogrultusunda istenilenlerin bu akima mal edilmesiyle degisik boyutlara cekilir. Daha
cok bir modaya doniisen bu anlayis donemin kiiltiirel yasamina bir dinamizm
kazandirir.

Apartmanlagsma olgusu baslangicta kentlerdeki gog, itiretim, ulagim gibi
konularin dogal bir sonucu olmaktan ziyade ticari ve modern yagama uygun bir mekan
olarak algilanir. Apartman, zamanla goglerin, kentlerin iiretim kapasitelerinin artmasi
gibi nedenlerle ekonomik iiriin olarak 6ne ¢ikar. Bir taraftan da yiiksek katl binalarin
yayginlasmas1 betonlasmaya karsi elestirileri arttirir. Istanbul’un betonlastigna dair

elestiriler donemin gazete ve dergilerinde tepkiyle karsilanir:

“Kirmizi alevden daha korkung bir canavarin, zevksizligin, bilgisizligin,
kontrolsiizliigiin canavarlastirdigi betonun Istanbulu, bu sefer Istanbulun biitiin
giizelligini yalniz tahrip degil, yok ettigini géreceksiniz. Hep birbirinden kopya,
plan parasi verilmemek icin yapt kalfalarinin kafasindan ¢ikmis ve kalfa kafast
kadar karisik ve berbat apartimanlar, hep birbirine denizi kapayarak, hep
bahgeleri sokerek, miithis bir ¢ig gibi yuvarlanip durmaktadir. O kadar ki bugin
hi¢ stkilmadan denebilir ki: -Istanbul, suyu, havas yesilligi; sihhati ve gencligi
sevmiyor ve hi¢ birinden anlamayor! Beys katli beton bogaz sularina kadar indi. 6
katli beton Istanbul tarafinin ufuklarin bile kaplamaga basladi. 7 katli beton Moda
ve Modanin étesindeki kirlarin icine kadar girdi. Apartmanlarin dordiincii katinda
agustos bocekleri otiiyor, Yedi milyon niifus sigabilecek bir sehir hududu iginde,
Biitiin sehircilerin ve ijiyen adamlarinin ikametgdh hakkindaki biitiin kararlarinin
tersine, Sehircilik ilmine taban tabana zit olarak, Hi¢hir mimari zevki olmayarak,
San’atin, tabiatin, hifzissihhanin, ilmin, fennin, diigiincenin ve duygunun Aleyhine
ve inadina Istanbul sehri cirkinlestirilmekte ve artik ne alev, ne de zelzele ile
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temizlenemeyecek tarzda ¢irkinlestirilmektedir. (...) Cahil ve san’atsiz beton
canavarini ¢abuk sikbogaz ediniz. Istanbul birka¢ sene sonra ¢irkin sehirlerden
biri olmakla kalmayacak, en giizel tabiatin en fazla ¢irkinlestirilmesi miisabakasini
kazanacaktir. Biz maziye bin kere iistiin bir istikbale dogru giderken, hi¢ bir
isimizde  sevmedigimiz  maziye  hasret ¢ektirecek  miisamahalara g6z
yummamalyiz.” (Rifka, 1932: 1-6)

Yanginlar sehri tahrip ederken actigi alanlar1 kullanima sunar. Teknik
malzemelerin yayginlagmasi acilan alanlarin donemin ideolojik, reformist yapisi geregi
hemen insa edilmelerine olanak tanir. Modern anlayisin hizli pratik islevselligi betonun
tiretim ve tiiketim bigimiyle Ortiismekteydi. Bu yillarda betonlagmanin kisa siirede
artmasi estetik kaygilar1 da arttirir. Falih Rifki Atay’in belirttigi niifus-yer orani
bakimindan ¢ok katl yapilara gerek duyulmadig diisiincesine karsin dikey mimarinin
revagta olmasinda apartman hayatinin cazip gelmesi ve apartmanlarin ticari
faaliyetlerde kullanilmalar etkili olmustur.

Il. Diinya Savasindan sonra kdyden kente yapilan gog¢ler barinma ihtiyacini ciddi
bir soruna doniistiirmiistiir. Kurumlarin gd¢ hakikatine uygun barinmaya yonelik
imkénlar sunmamalar1 konut sorununu derinlestirmistir. Gecekondulagsmanin basladigi
bu yillar, ¢ok boyutlu yeni bir sosyolojik gercekligin katlanip biiylimesini beraberinde
getirmistir:

“(...)Genellikle bu evler izinsiz, gayri kanuni olarak yapilir. 1945°ten sonra
kentlesmenin ¢ok hizli boyutlara ulasmasina paralel olarak “gecekondu” olayr da
stirat kazanmis ve sosyal yapi bakimindan ¢éziilmesi zorlagsan agir problemlere yol
acnustir. Gecekondu artik bir kenar-semt yerlesme sekli olmaktan ¢ikmas,

kalkinmanin sosyal ve ekonomik yonden ayrilmaz bir par¢ast olmustur.”(Demirci,
2013: 17)

Bu yillarda ortaya ¢ikan gecekondu sorunu beraberinde farkli siyasi, ekonomik
ve sosyo-psikolojik sorunlar dogurmustur. Demografik yapimin degismesiyle birlikte
toplumsal degerler ve aligkanliklar genelde kentlerdeki yasam bigimiyle g¢elismistir.
Kentlerin yerlesik diizenleri ile yeni olusan gecekondu semtleri arasinda belediyelerin
kamusal hizmetleri bakimindan ciddi farklarin olmas1 yasam standartlarinin diigmesine
neden olmustur.

Carpik kentlesme, teknik araclarin yayginlasmas: ve donemsel kosullarin
etkisiyle 1950°1i yillarda daha da yayginlasir. Gecekondu semtleri biiytimeleri oraninda
kentsel doniisim uygulamalar cercevesinde bilylik ekonomik degerler kazanmaya

baslarlar. Yikilan gecekondularin yerine dikilen apartmanlarla birlikte sehirlerdeki
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yiiksek katli yapilar artar. Biiyiik tartismalara konu olan gecekondu sorununa kimi
zaman ¢Ozim bulmak amaciyla kimi zaman da siyasi cikarlara goére yasal statii
kazandirilir.

Baslangigtan itibaren sosyo-psikolojik bir olgu olan barinma sorunu, birgok
alanda oldugu gibi edebiyatta da onemli bir izlek olarak islenegelmistir. Barinma
sorunsali edebiyata zaman zaman mimarideki tartismalar dogrultusunda yansimis;
ancak, daha ¢cok mekanla miinasbetlerde yasantilar dogrultusunda izaha muhtag algi ve
yaklasimlari igeren durumlarla giindeme gelmistir. Bu anlamda evin insa anlayislarinda
oldugu gibi edebi donemlere yansima bigimlerini de degerlendirmek konunun tarihsel
koklerini ifade etmede kolaylik saglayacaktir.

2.3. Tiirk Edebiyatinda Ev Teminin Islenisine Toplu Bir Baks

Ev konusu, mitolojik anlatilardan kutsal metinlere, ilkel yazi araglarinin
kullanildig1 donemlerden yazili edebiyatin hem ara¢ hem de teknik anlamda ¢esitlendigi
gunimize kadar ilgi odagi olmustur. Genel anlamda metin-mekan iligkisi bireyin
mekan1 fark etmesinden itibaren basladigi sOylenebilir. Muhayyile alanina giren
mekanin kurmacaya tahvili daha ¢ok siir tarafinadir. Mekanla igsel bag kurulabildigi
gibi sekilsel bakimdan da ¢esitli ilgiler kurulmustur. Bu yoniyle metinlerin kurgulanis
bicimleriyle cografi haritalar arasinda bag kurulmustur. Haritalardaki 6lgeklendirme,
plan ve taslaklarin zihniyetleriyle metinlerin kurgulanis bigimlerinin ortiistiiklerine dair
saptamalarda bulunulmustur. Robert T. Tally Jr., Mekansallik adli eserinde, edebiyatin
kurgusal baglamda kartografik yoniinii farkli baglamlariyla irdeler.°

Edebi  metinlerin  kurgular1  haritalandirma  mantig1  gergevesinde
diistintildiiglinde mimari olarak evin de bir dlgeklendirmeye gore yapilmasi akla gelir.
Bu cercevede metin planlari ile ev tasarimlar1 arasinda benzerliklerden s6z edilebilir.
Evlerin mimari projeleri ile metinlerin kurgular1 arasinda nicel bir ortaklik bulundugu
sOylenebilir. Baz1 eserlerde kisilerin ailevi iliskileri semalarla veya olay Orgiisiiniin
gectigi yerlerin haritalar1 verilerek okuyucu metnin kurgusuna dair mithendislige dahil

edilmektedir. Orhan Pamuk, Iskender Pala gibi yazarlarin yapitlarinda bu tiir taslak ve

10 Ayrintih bilgi igin bkz.: TALLY Jr. Robert T., Mekansallik, Ankara: Hece Yaymlari, 2020.
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haritalar dikkat ceker!!. Kimi yazarlar da gizime yer vermeden sézel bir malumat veya
tartismayla eserin kurgulanigindaki mantiksal aglardan s6z eder. S6z gelimi Ahmet
Mithat Efendi’ Miisahedat’ta eserin kurgusunu kahramanlariyla tartisir.*? Ote taraftan
metinlerdeki kompozisyon, ilhamin basli basma sistematik bir mantikla
diizenlenmesiyle olusturulmaktadir. Keza eserlerin igerikle seklin Ortliismesiyle
olusturulmus yapilarinin “giris, gelisme, sonuc¢” benzeri adlandirilmalarla ifade
edilmeleri de metinlerin planlarimin tahlil igin sematize edilmesidir. Olusumlarina
bakildiginda metnin hakkinda temel esaslardan haberdar olunarak dahil olunan béliim,
devaminda diger yapi unsurlari ve hepsinin belli bir ileti veya tema dogrultusunda
sonuglanmasi evlerin baslangi¢ ve diger bolmeleriyle igindeki yasamsal faaliyetlerini
andirir. Tirk edebiyatindaki metinlerin 6zelliklerine bakildiginda gbdgebe yasamin
ritmine uygun dértliik ve hece; Islami etkilerin goriilmeye baslandigi zamanlarda da
Arap ve Fars kiltir ve cografyasinin etkileriyle beyit ve aruz yaygin olarak
kullanilmistir. S6z konusu saptamalarin yani sira edebiyatta dogrudan evin konu
edindigi metin tiirleri fazladir.

Islamiyet’ten 6nceki sozlii edebiyatta gesitli atasdzili ve manzum parcalarda ev
konusuna yer verilmistir. Divan-1 Liigat’it Tiirk’te s0zIU kulttrden derlenen evle ilgili
bazi bilgilere bakildiginda evin yasamin merkezi olarak konumlandigi goriilmektedir.
“mezar odasinda (yasamak i¢in) ev olmaz” (Kasgarli Mahmut, 2005. 506). Manzum bir
parcada ise hakanm varligi evlerin dolayisiyla dirlik diizenin garantisi olarak
belirtilmistir:

Gelse eger hakanim

Zenginligim yitip gitmez

Boyumun evleri harabeye donmez

Simdi savas saflar1 diziliyor (o bize yetissin!) (Kasgarli Mahmut, 2005. 586).
Orhun Yazitlari’'nda ev, bagimsizligin sembolii olarak egemenlik anlaminda

bir kale gibi tasavvur edilmistir. Bilge Kagan, diismanlari etkisiz kildigina dair

1 PAMUK Orhan, Kafamda Bir Tuhaflik, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2014. Pamuk’un bu eserinin
basinda ve sonunda yer alan semada roman kahramani1 Bozact Mevlut’un soy kiitiigii, ilk esi Rayihay’la
hangi tarihte evlendigi, kdyden Istanbul’a hangi tarihte gelip hangi isleri yaptig1 belirtilmektedir.

PALA iskender, Abum Rabum, Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2017.

PALA Iskender, Karun ve Anargist, Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2017. Iskender Pala’nin bu iki romanin
sonunda olay orgiisiiniin gegtigi yerlerin haritalar1 bulunmaktadir.

12 Ayrmtili bilgi igin bkz.: ENGINUN inci, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e (1839-1923),
2.b., Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018. s.195
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ifadelerinde “(...) ebib barkin bozdum.(evini barkini bozdum.)” (Tekin, 1998: 74).
derken, hakimiyetin ev ilizerinden saglandigina vurgu yapmistir. Yine kendi tlkesinin
esenligi icin halkina seslenirken hakana, beylere ve vatana baglilik sartiyla vaatlerde
bulunur: “(...) iyilik goreceksin, evine gireceksin (ve) dertsiz olacaksin” (Tekin, 1998:
61).

Turk mitolojisinde ev yurtla 6zdeslestirilmistir. Oguz Kagan igin diismanini
yendikten ve esyalarmi aldiktan sonra “(...)yurduna, evine dogru yola koyuldu.”
(Bang ve Rahmeti, 1936: 29). Ifadesinde evle vatanin birlikte kullanilmasi1 dikkat
cekmektedir. Destanda ayrica sefer sirasinda Oguz Kagan, giizergdhinda bastan sona
miicevher ve demirden yapilmis bir evi yigit bir savas¢iya bagislar: “(...)Yolda biyuk
bir ev gordii. Bu evin duvart altindan, pencereleri giimiisten ve c¢atisi demirdendi.
Kapali idi ve anahtar yoktu.(...)” (Bang ve Rahmeti, 1936: 25). Destanda, diigmanlari
yendikten sonraki sirecte ev (zerinden idealize edilmis bir mekan algisina yer
verilmigtir. Bu ev imgesiyle degerli madenlerden yapilmis bir evin ancak bagimsiz bir
yurtta elde edilebildigi boylelikle miireffeh bir yasamin siirdiiriilebilecegi ifade
edilmistir. Destanda benzer bir ev insas1 bu kez diisman tehlikesi tamamen bertaraf

edildikten sonra bizzat Oguz Kagan tarafindan gergeklestirilir:

“Oguz-Han, ogullart ve ordusu ile sag ve esen dondiigii icin biiyiik bir
toyun hazirlanmasini emreder. Biiyiik bir otag diktirir ve otagin her diregini
altinla kaplatir. Yakut, safir, ziimriid, firuze gibi kiymetli taslar ve incilerle
stisletir. Bu otagi anlatmak icin su siir soylenmistir:

“ Bir ev tikdi altundan ol Sehriyar,

“ Kim ol evden felek evi kildr ara

“ Tokuz yiiz yilki (at), tokuz bin koy (koyun) oltiirdi,

“Bulgar (deri),Jan toksan tokuz havuz kildurdr”

“ Tokuzina arak (raki), toksanina kimiz tolturttt,

“ Barga (biitiin) nokerlerin (beylerin) keltiirtti (getirtti)!” (Ogel, 2010: 206)

Destanda Oguz Kagan’in yeni bir hayata ilk 6nce bir ¢adir (ev) kurarak ve
bunu miicevherlerle bezeyerek baslamasi evi adeta yeniden var olmanin Simgesine

doniistiiriir. Genel anlamda Islamiyet’ten &nceki Tiirk edebiyatinda ev kavrami yurdun
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giivende olmasiyla 6nem kazanir. Islam etkisindeki Tiirk edebiyatinda ev, sekilsel ve

icerik bakimindan kullanilan araglara ve yasam bi¢imine gore metinlere yansimistir.

2.3.1.Divan Siirinde EV Var midir?

Divan edebiyati, bagli bulundugu geleneksel yapiy1 ylzyillarca siirdiiren bir
edebiyattir. Bu edebiyatta siki kurallarla uygulanan sekilsel 6zelliklerin kaynagi
dogrudan yasanilan hayattir. Divan siirinde Arap edebiyatindan alinan birgok sekilsel
unsura verilen isimlerle islevleri Ortiigiir. Bunlarin basinda aruz olgilisii gelmektedir:
“Divan siirinde dhengi olusturan vezne aruz, denir. Aruz, ¢adirin ortasina dikilen
direktir. Bir ¢adwurt nasil direk ayakta tutarsa, divan siirini de ayakta tutan en buyuk
unsur, aruzdur.” (Pala, 2002: 38) En sik kullanilan nazim birimi beyit de ev
imgesinden siire aktarilmistir. Ciinkii  “Arapcada beyt kelimesi ‘ev’; misra ise ‘kapt’
anlamina gelir. Yani bir beyit, i¢cindeki ‘mana’ demnen insan ile goriismek iizere
kapisindan girilen evdir.(...)” (Pala, 2002: 79) Gortildigi gibi siirin temel unsurlari ev
metaforuyla iligkilendirilmistir. Divan edebiyatinda dogrudan ev(dar) kelimesiyle ifade

edilen tiirler de olmustur. Bunlar, dariye ya da kasriye diye adlandirilmistir:

“Dariye: Divan siirinde dar (ev) ile ilgili olarak yazilan kasidelerin genel adidir.
Baz: divan gdirlerinin ozellikle cdize amacwla en kiigiik firsatlar:  bile
degerlendirici bir tutum izlemeleri sonucunda ortaya ¢ikan tiirlerden birisidir.
Orneklerine pek az rastlanan dariyeler, yeni yaptirilan késk, saray, yali vs. binalar
icin kaleme alinir ve o binay: 6ver nitelikler tasir. S6z arasinda firsatini bulan sair,
bina tasvirini birakip binayr yaptiramin 6vgiistine gecer ve amacina yaklasirdi.
Bazi dariyelerin  bu binalarin  bir késesine kitabe veya levha olarak
yerlestirildikleri de olurdu.(...)” (Pala, 2002: 117)

Dariyeler her ne kadar ev kelimesinin tiiriin ismi olarak kullanilmasiyla
mimari bir yap1 diisiincesini akla getirse de incelendiklerinde evin mimari boyutu yerine
yaptiran sahsa yonelik yazildiklar1 goriliir. Dolayisiyla dariyelerde anlatimin
merkezinde evden ziyade yaptiran sahsin konumu dikkate alinarak ondan beklenilenler
dogrultusunda bir anlatim sekli yer almistir.*®

Divan siiri  baghh  bulundugu medeniyetin  kodlar1  dogrultusunda

degerlendirildiginde ev kavraminin ana tema olarak islenmedigi dikkat ¢eker. Sevgilinin

13 Nedim’in Divan’inda, “ Kapudan Mustafa Pasa’ya yalisini tavsif zimninda kaside s.116”, Dar-{is-saide
Agas1 Besir Aga Sarayina tarih s. 209”, Muhammed Kethudd Paga yalisina s.159” gibi bircok dariye
bulunmaktadir. Isimlerinden de anlagilacagi gibi asil dvgiisii yapilan ev degil devlet adamlaridir.

bkz.: GOLPINARLI Abdiilbaki, Nedim Divani, Istanbul: Inkllép Kitabevi, 1951.
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oturdugu mabhalle, sokak, koy gibi genel yerlerden s6z edilir. Bizzat 6zel yasamin
gectigi dort duvar arasindaki hayata modern siirdeki gibi teferruathi deginilmemistir.
“KOy” kavramiyla sevgilinin semtinden so6z edilir. Divan siirinde bir¢cok
degerlendirmede bahsedildigi gibi miisahhas, belirli, sinirli alanlar yerine soyut, genel,
cagrisim bakimindan zengin, konu ve kavramlara yer verilmistir. Ev de bu kapsamda

merkezi bir konu degildir:

“(...) Divan edebiyatinda géniil evi, devlet evi, zulm evi, can evi, diinya evi,
harabat evi, rahat evi, diigiin evi, ilm evi, iman evi gibi tamlamalarda ev,
somut/soyut pek ¢ok kelimeye eslik etmekle birlikte i¢inde yasanilan mekdan olarak
islenmemistir. Saray gibi ev de anlatilmak istenen baska konularin benzeyeni/
benzetileni olmustur. Dolayisiyla evin insam sarip sarmalayan sicakligin
anlatmak da modern sairlere, bilhassa modern Tiirk siirinin evcimen sairlerinden
biri olan Behget Necatigil’e kalmistir. (...)” (Macit, 2020: 25)

Divan edebiyatinda ev bir ¢er¢eve seklinde farkli duygu ve diisiincelerin birer
imgelem alan1 olarak kullanilmigtir. Belirtilen islenis bigiminin bu edebiyatin kaynaklari
ve donemin mahremiyet anlayisiyla dogrudan iliskisi vardir. Evin Divan siiriyle at basi
devam eden Halk siirinde de basat bir konu olmamasi dénemin zihniyetiyle dogrudan

iligkilidir.

2.3.2.Halk Siirinde Téli Bir Unsur Olarak Ev

Halk siirinin kollarina gore ev kavrami farkli sekillerde islenmistir. Dini
tasavvufi edebiyatta mekanin madde diinyasina ait bir unsur olarak goriilmesi ev
kavramini ikinci plana atar. Dini tasavvufi halk edebiyatinda ev divan edebiyatina
benzer bigimde ele alinmistir. Bu diinyanin gegiciligi inanci ¢ergevesinde ev, siirlerin
ana izlegi olarak yer almaz. Yunus Emre’nin siirlerinde ev kavrami asil olan obiir diinya

oldugu i¢in mekanin gegiciligi baglaminda kullanilir:

(...)
Kani miilke benim deyen, kosk ii saray begenmeyen
Simdi bir evde yaturlar, taslar olmus Gstunleri

(...) (Toprak, 2006: 66)
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Yunus Emre, diinya malina olan bagliligin yanilticiigini kosk, saray-mezar
tezad1 lizerinden ifade eder. Baska bir beyitte Allah’a duyulan sevginin biyiikligii
karsisinda cennetteki evleri dahi reddeder.

(...)
Ug¢mak Ugmagim dedigin, miiminleri yiltedigin
Bir ev ile bir kag hari, hevesim yok kogmak igin
(...) (Toprak, 2006: 120)

Yunus Emre’nin kimi siirlerinde ev, goniildiir:
(...)
Ben gelmedim dava igin, benim isim sevi i¢in
Dost'un evi goniillerdir, goniiller yapmaga geldim
(...) (Toprak, 2006: 150)

Onun miilk olarak belirledigi yer goniil evidir. Dolayisiyla ev, maddi tim
unsurlarindan soyutlanarak siirine konu olur. Yunus Emre bir sathiyede ise evi sirat
kopriisiiniin iizerine insa etmek ister.

(...)

Sirat kildan incedir, kiligtan keskincedir
Varip anin Ustline, evler yapasim gelir
(...) (Toprak, 2006: 92)

Sathiye tiirliniin anlam g¢ergevesi icinde degerlendirildiginde yaraticiya
duyulan biiyiik sevginin verdigi yakinlikla insanin tabi tutuldugu smavin biiyiikligi
sirata ev insa etme diisiincesiyle korku alanindan ¢ikarilir.

Halk edebiyatinin diger tiirlerinde ev genelde sevgilinin mekam olarak yer
almaktadir. Halk siiri dogayla i¢ ige olan yasam bi¢iminde varlik buldugu igin bu
edebiyatta siirin gelisim istikameti de dogayla baglantili olmustur. Dolayisiyla evin
icinden ¢ok disartyla baglantili kisimlar1 siirde yer almistir. Halk ozanlarinin sanatlarini
urettikleri ortamlar ¢ogunlukla tecrit edilen mekanlarda tek baslarina degil halkla bir
arada olduklar1 kamusal alanlarda gergeklesmistir. Dolayisiyla evlerinin igi yerine

evlerinin 6niiyle baslayan tiirkiler'* ve dortliikler dikkat ceker:

(..)

14 Ayrintih bilgi icin bkz .:OZTELLI Cahit, Evlerinin Onii Tirkiler, Istanbul: Ozgiir Yaymnlar1, 2002.
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Evlerinin 6nu gardak
Elif’in elinde bardak
Sanki yesil bagh 6rdek
Yuzer Elif Elif diye
(...) (Oztelli, 1959: 28)
Karacaoglan, sevgiliyi tabiat unsurlariyla tasvir eder. Baska bir siirinde
sevgilinin mekani yine bahcedir:
(...)
Karac’oglan der ki sevda sariyor
Oturmus bahgede ziilfiin tariyor
Yollarda yitirmis esin artyor
Uyan hey 6ziinii sevdigim uyan
(...)(Oztelli, 1959: 74)
Halk siirinde ev, genellikle sevgili/agk temini destekleyen bir unsur gorevi
gordr. Siirde sevgiliye duyulan agk dogrultusunda evler sekillenir.
(...)
Hezele de Dadaloglu’m hezele
Melhem eyle gel yarami tazele
Ak saray gerektir boyle glizele
Calisirdim on halayik kul gibi
(...) (Oztelli, 1962: 20)
Goriildigi gibi dortliikte sevgiliye yarasir bir saray hayal edilmektedir. Sevgili
olmadan evler goc¢, afet, salgin hastalik gibi olaylarin topluma yonelik etkileri
baglaminda s6z konusu olmuslardir. Tiirk edebiyatinda Bati etkisiyle birlikte ev

toplumsal doniistimler dogrultusunda 6nemli bir tema olarak yer almaya baslar.

2.3.3.Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Evin Nirengi Noktalar

Tanzimat doneminde Bati karsisinda Osmanli Imparatorlugunun her gecen
giin giic kaybetmesiyle aydinlarin devleti kurtarmaya yonelik ¢abalar1 artar. Yeni bir
toplum insasina dair fikirlerde 6zellikle ¢ocuk egitimi ve aileyle ilgili belirlemelerde
bulunulur. Ziya Pasa’nin ¢ocuk egitimini konu alan Emil cevirisi arzulanan toplum igin

egitimin kiiciik yaslardaki Onemine yonelik bir duyarlilik Ornegidir. Tanzimat

52



edebiyatinin dnemli temsilcilerinden Namik Kemal’in toplumu olusturan kisilerin ilk
egitildikleri aile kurumuyla ilgili degerlendirmeleri de donemin hayal edilen toplumsal
yapisini olusturmak i¢indir. Namik Kemal, gerek ogretici gerekse edebi metinlerinde
ideal bir toplum ig¢in fertlerin bilinglendirilmeleri hususunun gerekliligi {izerinde
durmaktadir. Bireylerin yetistikleri en onemli kurum ailedir. Namik Kemal’in /bret
Gazetesinde yayilanan “Aile” isimli makalesi gerek yazarinin diisiinceleri gerekse de
doénemin zihniyeti bakimindan son derece 6nemli bilgiler icerir. Makalede toplumun en
alt birimi olan ailenin 6neminden baslanarak bilincli bir toplumun gereklerinden s6z
edilirken aileden vatana giden sosyal yapi iizerinde durulur: “Insan bir hanede bulunur,
fakat kendisinin, hanesinin istiklal ve rahatina kafil olmus bir de maderi vatan vardwr ki
bizden eviadinin teksir ve terbiyesine ve istiklal ve rahatinin hifzina hizmet talep
ediyor.” (Namik Kemal,1872) Goriildiigii gibi Namik Kemal, vatan {ist gatisindan
aileye kadar Dbirbiriyle baglantili toplumsal yapmin halkalarinin - 6nemini
vurgulamaktadir. Bu donemin 6nde gelen yazarlari aileyi sosyal fayda amagli 6gretici
metinlere konu edinirler. Edebl metinlerde de saglam bir toplumsal yapi icin aile
kurumunun islevi, evlilik, kimsesiz ¢ocuklar gibi konulara yer verilmistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi ile Letaif-i Rivayet ana baglig1 ile yayinladigi
pek ¢ok uzun hikayesinde kadin, ¢ocuk, egitim, evlilik, ¢aligkanlik gibi hayati konularda
yapilan yanlislarin dogurdugu sonuclarla ideal olanin mukayesesini yapar. Denilebilir ki
bu donemin metinlerinde saglikli bir toplum i¢in verilmek istenen mesajin ana ekseni
ailedir. Donemin bu tiir metinlerinde ev-kisi etkilesiminin mekansal yansimalari yerine
kisiler arasi iliskilerin sosyolojik boyutlarinin alti ¢izilmistir. Tanzimat edebiyatinin
bazi metinlerinde ise evler ayrintili bir bigimde yer almigtir. Evlerin bolumleri ile ev ici
hayat roman ve hikéyelerde siklikla yer alir. Bunlarin ig¢inde bilhassa kadinin evde
konumlandirilmas: dikkat ceker. Ote taraftan bazi romanlarda i¢ ve dis mekanlarla ilgili
kisimlarda gerek mimari unsurlardan gerekse de ev i¢i yasantilardan ayrintili bir
bicimde bahsedilmektedir. /ntibah romaninda Ali Bey’in gelisiyle Mehpeyker’in evi

uzun uzadiya tasvir edilmektedir:

“Glya ki bir ten-diiriist (giizel viicutlu) dilberin rengi viicudu gibi gayet agtk
pembeye boyanmig olan bu koskii Orfi’ler, Sevket 'ler™ gorselerdi sahile kurulmus
bir malike-i deryaya (deniz perisi) ve éniinde olan korfezcigin suyunu kenart beline

15 Yayina hazirlayanin notu: Sebk-i Hindi akimmin 6nciilerinden iranli sairler Orfi (1556-1591) ve Sevket
Buhari (?-1695) kastedilmektedir. (5.103)
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sardmig da sairleri hiffeti cihetiyle (hafifligi bakimindan) sathi aba yayilmis bir
ipek pestemale benzetirlerdi. O halde ise sevk-i nesimle kasrin eteginde peyda olan
ufak ufak habaplar (kabarcik) o pestemalin etrafina islenmis inciler, cevherler
hikminde tutulabilirdi. Kasrin ortasina tesadiif eden biiyiik pencereyi bir nurani
sineye, kenarinda gehniginvari harice ugramigs olan iki ufak revzeniyse (pencere) ay
parcast gibi iki memeye tesbih etseler hayal biraz acemane olursa da biitiin biitiin
letafetten beri (incelikten uzak) sayimazdi. (...) Kara tarafinda olan duvarin
vasatina ve binaenaleyh biiyiik pencerenin karsisina tesadiif eden kapidan girildigi
gibi pencereden hali olan sag duvarin bahge tarafindaki késesinde ince beyaz tiille
ortillmiis yataklik, yataklikla denize nazir olan pencerenin arasinda birkag
sandalye, biiyiik pencerenin oniinde endam aynasiyla, ¢ifte fanuslu ¢alar saatiyle
bir muntazam c¢igeklik, sola diisen ve bahgeye nazir iki penceresi olan duvarin
deniz canibindeki kosesinde bir kanepe ve beriye dogru yine birkag¢ sandalyeyle
kapr tarafindaki késesinde bir aynali dolap, kapimin iki tarafinda dahi bahgenin
sokak kapisi tarafindaki cihetine nazwr iki pencere goriiniirdii.(...) (Namik Kemal,
2021: 103-104-105)

Ahmet Hamdi Tanpinar 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati’nda Intibah romanindan
alman yukaridaki alintiya dikkat ¢ekerek yapilan ayrintili ev tasvirinde eskinin tiim
unsurlartyla kullanilmak istendigini belirterek bazi tespitlerde bulunur: “Kemal, ancak
evin icine girdikten sonra yasadigi zaman ve realiteye doner. Itiraf etmeli ki bu oda ve
yatak odas: tasviri Turk nesrinde Ahmet Mithat Efendi nin o esnada epeyce geligmis
sanatina ragmen ilk ciddi denemedir.” (Tanpiar, 1988: 405)

Divan siirinde koskil yaptirana 6vgiiyii konu edinen kasriyelerden (dariye)
farkli olarak Intibah romanmnda sayfalar siiren konak tasviri yapilmistir. Yapilan
betimlemede bizzat evin fiziksel yapisi, esyalari teferruathi anlatilmaktadir. Bunun yani
sira evin unsurlari kadin bedeniyle ilintilendirilmektedir. Yine Divan siiri ile Halk
siirinde daha ¢ok sevgilinin yasadig1 muhitten s6z edilmekteydi. Bu kez ikametgahin
i¢ci, mahrem alanlar ifsa edilmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, Namik Kemal’in yaptigi oda tasvirinin ilham

kaynaklarinin hem Divan hem de Bati edebiyati oldugunu su sekilde agiklar:

“Bir daha hatirlatahm ki Kemal, ‘Intibah’i yazdigi zaman ‘Bahar’i Ddnis’
terciimesini yapmis bulunuyordu. Icindeki kiiltiir miicadelesinden yeni Tiirkgeyi
ctkarmaya ¢alisan sair boylece nispeten Avrupalilasmis bir gozle, terk edilmis
sarka donmuiistii. Hattd yazinin iginde ‘Acemane” addettigi bu yerli hayalin hemen
arkasindan bizde ilk ev i¢i tasviri olan oda gelir. Béylece sair ilhamimn iki ayri
diinyasini yan yana getirir. (Tanpinar, 1988: 440)

Doénemin evle ilgili ayrintilart igeren bir baska 6nemli metni de Sami Pasazade
Sezai’nin Sergiizest romanidir. Sergiizest’te esircilerin cariyeleri tuttuklari evlerle ilgili

anlatimlar donemin sosyal yasamiyla ilgili nemli ipuglar1 barindir:
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“Edirnekapisi civarinda, yetmis seksen sene evvelki Osmanii usulli mimarisi tzere
yapilmis tarzina gore yapumig ve en ma’mur kit’alart en a@li medeniyetleri bile
matmure turab eden zamamin mururuyla baz: késeleri, zemine dogru meyil-i
meshud olacak surette ¢cOkmeye baslamis, mehib;, magmum,; azim bir hanenin,
birkag bin sene mukaddemki mehabber ve vahset-i mimariyi andiran sag cenahinda
asas-1 beytiyeden olarak kitigi ¢ikmis bir uzun minder; yiizleri ¢iiriimeye baslamig
birka¢ yastikla mefrus bir biiyiik odasinin agilan pencerelerinden, tarihi ma’lum
olmayan ve ekseri yenigeri tahribat ve mezalimine isnad edilen muharrip, miithis
bir atesin hakisteri olarak vasi’ bir yangin harabesi, gerilmis iki azim siyah
kanatlar gibi ziyay: semsin niifuzuna miiman’at eden uzun sacaklarla derununda
muessir bir rutubet his edilen ve yine o rutubetin tesiriyle sivalart dékiilmeye
baslamuis iginde kesif bir rutubet hissedilen ve yine o rutubetin etkisiyle sivalari
dokiilmeye baslamis  karanlik bir sofasindan azim bir bostan; bostanin

miintehasinda kuriin-1 vustanin vahsetinden olan dehsetli bir zindan goriiniir(...)”
(Sami Pasazade Sezai, 1305/1888: 40-41)16

Esircinin bir tarafim1 kiraladigi evde roman kahramani Dilber kalmaktadir.
Anlatimin devaminda evdeki korkuyu arttiran hayaletlerden s6z edilmektedir. Sergiizest
romanindaki ev tasvirleri kisilerin ruh hallerine uygun yapilmistir. Romanda evin insa
bicimi ve Ozellikleri tarihsel bir ge¢mise ve bazi olaganiistii olaylara dayandirilarak
esaret temasinin trajik boyutu arttirtlmistir.

Tanzimat donemindeki metinlerde ev gercek hayatin siirdiigii alanlar olarak

one ¢ikar. Eve gergekgi yaklasim Edebiyat-1 Cedide’de geliserek devam eder.

2.3.4. Edebiyat-1 Cedide’de Ev Teminin Ana Izlekleri

Edebiyat- Cedide’de toplumsaldan bireysele doniisen anlayisin derinlesmesi
oraninda ev izlegi de metinlerde farkli ruh hallerinin yansima alani olarak 6ne ¢ikar. Bu

17 ile gergeklestiren

donemde akla gelen ilk isim siirlerinde hayalini kurdugu evi Asiyan
Tevfik Fikret’tir. Tevfik Fikret, Edebiyat-1 Cedide’nin sanat anlayisiyla Ortiisen ve sair

yaratilisina uygun bir ¢esit ilham mekani insa eder. “(...)Fikret kendisine ¢ekilen «un

6 Bu Eser, IBB Atatiirk Kitapligmin813.42 SAM 1305 H/1888 k.1 simiflama yer bilgisinde bulunan
Osmanlica niishasindan Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alntilanmistir. SAMI PASAZADE
SEZAI, Sergiizest, istanbul: Mahmut Bey Matbaasi, 1305/1888.

YErtaylan, Fikret’in Asiyan diisiincesinin ¢ocuklugunun gegtigi konaktaki odasma dayandigmi belirtir:
“Fikret’in ilk uzlet saray1 Aksaraydaki evlerinin harem bah¢esinde mini mini bir odaymis. Denilebilir ki
Fikret siik(inetin hazzini, siirin zevkini, agkin atesini, resmin fiisununu, hakikatin biiyiikliigiinii, insanligin
ulviyetini, hasili kisaca kendini biitiin manasiyle «Fikret» yapan hasletlerin hepsini, hepsini bu mini mini
odacikta, bu ilk uzlet - 'sarayinda tatmigtir. Fikret; kendine mahsus ne var, ne yoksa, hepsini bu odacikta
toplar, onlarin harim-i sefkatinde, onlarin hale-i sohbetinde yasardi. Kitaplari, yazilan, resimleri,
eglenceleri, herseyi orada, o odacikta, o ilk «4siyan» da idi.” ERTAYLAN Ismail Hikmet, Tevfik Fikret
Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Istanbul: Ozyurt Basimevi, 1963. s.12-13
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homme qui se reculey bir adamdi. Bu ¢ekilmek ihtiyact ona bu (Asiyan) 1 yaptirdi.(...)”
(Ertaylan, 1963: 119)

Servet-i Fiinun edebiyatinin temel 6zelliklerinden biri olan kagis diisiincesine
karsilik ev korunakli, giivenli bir sigmaktir. Tevfik Fikret “Asiyan-1 Dil” siirinde huzur
evini soyle insa eder:

Bir i‘tinay1 ask ile, bir zevki si‘r ile

Yaptimdi kendi kendime bir 1ane-i huzdr

(...) (Tevfik Fikret, 2017: 66)
Sair, siir zevki ile 6riilmiis agsktan huzurlu bir goniil evi yapmistir. Sairin yesilin, suyun
ortasinda kurdugu ev diisleri Servet-i Flnun mensuplarinin yesil beldelere gitme
oralarda yasama arzularinin tipik bir ifadesidir. “Ne Isterim” siiri yasamak istedikleri
mekanin bir portresi niteligindedir:

Ne Isterim

Mai bir gol, yaninda bir mescer;

Mescerin sine-i sik{nunda

Miintesir iltima-i saf-1 kamer;

Sonra bir¢ok menazir-1 hos-ter,

Hilkatin subh-i pur-fisununda;

Héke revnak veren giizellikler;

O perilerle koklasan ezhar,

O ¢emenlerde oynasan ervah,

O mulevven surdd-i suh-1 bahar,

O muattar miisafehat-1 riyah...

Bunlarin ortasinda bir lane,

Bi-hazer bir hayat-1 miirgane

Miitecerrid bitin aldyikden;

Miitebaid butin hakayikden;

Daima bi-gaye, bi-seher, bi-hab,

Hep o as(de rdh saatler,

Hepsinin zirvesinde bir kiime ddd,

Sonra bitmez bir &siman-1 kebud. ..

(Tevfik Fikret, 2017: 193-194)
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Mutluluk atmosferini iizerindeki bulut kiimelerine kadar adeta bir firganin
dokunuslariyla belirleyen Fikret, bu manzaranin tam ortasina evi yerlestirmistir. Servet-i
Flinuncularin gerc¢eklerden kagma diislincesi, hayali beldelerde yasama arzusu ilk
bolimde Gaston Bachelard’in tespitlerinden yola ¢ikilarak yapilan degerlendirmelerde
oldugu gibi evin diissellige uygun ozellikleriyle ortiismektedir. Tecrit edilmeyi tercih
eden donemin sanatgilari i¢in evin dis diinyaya set ¢ceken sinirlart onlara bir kale gorevi
gormistiir. Donemin diger sanatgilari i¢in de ev dis diinyadan soyutlanmislik, yalnizlik,
siginak, mutluluk gibi islevlerle metinlerde sikg¢a yer almistir. Bu konuda akla gelen
ikinci isim nesir alaninda Halit Ziya’dir. Halit Ziya, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirik
Hayatlar adli eserlerinde eve ayri bir anlam ve 6nem vermistir. Mai ve Siyah romaninda
Ahmet Cemil ile kiz kardesi Ikbal’in mutluluklar1 ev sahibi olup olmadiklarina gére
degismektedir.

Ahmet Cemil’in yasami hayallerle i¢ igedir. Kosullarin degismesiyle onun da
sarildig1 hayalleri degisir. Ancak onun hayalsiz yasamasi miimkiin degildir. Ahmet
Cemil’in kurdugu diisler, galistif1 gazetenin sahibinin oglunun kiz kardesi Ikbal ile
evlenmeleriyle yikilmaya baslar. Baslangicta Ikbal’in esinin isi biiyiitmek i¢in evi
ipotek ettirerek gazeteye yeni makineler almasi Ahmet Cemil’i patron olacagina yonelik
hayallere sevk ettiginden enistesinin nezaketsizligi karsisinda kayitsiz kalmasina neden
olmus, kiz kardesinin mutsuzlu§unun sebebini gecici bahanelere baglamistir. Ancak,
Vehbi Bey’in art niyetli biri olmast Ahmet Cemil’in hukuk konularindaki yetersizligini
kullanmasina neden olmus bu da evlerini kaybetmelerini beraberinde getirmistir. Vehbi
Bey, yasanilanlar iizerine hamile esini tekmelerle Oldiirmiistiir. Boylelikle evin
yapilmasiyla baslayan aile mutlulugu evin kaybedilmesiyle sona ermistir.  Halit
Ziya’nin diger eserlerinde de ailenin ev sahibi olmasi onlart mutluluga goétiiren siirecin
baslangici olarak degerlendirilmistir (Enginun, 2018: 345).

Aski Memnu romaninda olaylarin siklikla gegtigi ve kurguya yon veren en
onemli mekanlar yali ve kosk gibi ikametgahlardir. “Nihal, Biilend, Behliil ve diger ev
sakinleri i¢in ev, diislerin ve hayallerin barindigi mekan, huzur ve mutlulugun simgesi
siwcak bir yuvadir.(...)”(Kefeli, 2005: 83) Ancak asil ev konusunun bizzat yazarin

hayatiyla paralellik arz ettigi roman1 Kirik Hayatlar’dir:

“Omer Behig, yaklasmis, dudaklarinda genis bir saadet tebessiimiiyle bu levhay
seyrediyordu. Aman yarabbi! Ne kadar mesut idi! Hayatinda hi¢ kendisini boyle
mesut hissetmemiy idi. Iste nihayet kendisini, karisiyla, cocuklariyla, evinde, kendi
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evinde gériiyordu. Bu ev onun biitiin hayatinda emellerini hulasa eden bir hiilya idi
ki iste nihayet tahakkuk etmis idi. Birinci defa olarak hayatinin bir giiniinii kendi
evinde gegiriyordu, o kadar beklenen, o kadar siislenip bezenilen saadet saati iste
bu idi. Kendi evi!” (Halit Ziya Usakhgil, 2016: 23)

Servet-i Fiinun sanat¢ilart i¢in mutlulugun olmazsa olmaz kosulu, kendi
evinde olmak oldugunu séylemek miimkiindiir. Onlarin bu arzular1 sadece metinlerle

siirl kalmamastir:

“Kendilerine ait evde mutlu olma, Halit Ziya'min en énemli hayalidir. Tipki Tevfik
Fikret gibi o da kendi evini bizzat kurmugstur ve eserlerinde evin yapiimasi, kendi
evine tasinma aileye daima mutluluk getirmig, evin elden ¢itkmast ise mutsuzlugun
baslangici olmustur.(...)” (Enginiin, 2018: 351)

Genel anlamda sosyal meselelerden uzak duran donemin sanatgilari yesil
beldeleri oldugu kadar evi de bir siginma alani, dis diinyanin tehlikelerine kars1 giivenli
bir yer olarak goérmiislerdir. Bireyselligi benimsemis olan Servet’i Fiinuncular igin ev,
cogunlukla 6zgurlik, mutluluk kapisi; kimi zaman da ruh hallerine gére kistirilmislik
duygusu yasatan bir cendere olmustur. Onlardan sonra donemin calkantili siyasi

gelismeleri evi 6zel hayatin bireysel diizleminden ¢ikararak toplumsal alana ¢eker.

2.3.5. Mesrutiyet Sonrast Tiirk Edebiyatinda Eve Kisa Bir Bakis

Donemin sanatgilar1 fikir hareketleri, milli miicadele, savas gibi konulari
isledikleri i¢in ferdiyet¢i hayatin merkezi olan evi, evi i¢i hayati Servet-i Flinuncular
gibi temel bir konu yapmamislardir. Daha ¢ok saglikli bir toplum igin ailenin énemine
yonelik disiinceler dile getirmislerdir. Dolayisiyla ev konusu, genellikle vatan temiyle
baglantili olarak ifade edilmistir. Ziya GOkalp’in siirgiindeyken yazdigi mektuplarinda
ev hasretini tim kavuruculuguyla satirlara aktardigi goriilmektedir. Limni’deyken esi
Vecihe Hanim’a yazdigi mektupta Gokalp, bagimsiz bir vatanla mutlu bir yuvayi

birlikte tasavvur eder:

“Bahtiyarlik siireksiz oldugu gibi feldkette devamsizdir. Giindiizden sonra gece,
geceden sonra gunduz gelir. Ayrilik olmasaydi insanlar beraber bulunmanin
kadrini bilmeyeceklerdi. Yuva saadetini, yuvasindan uzak diismiis garip kuslara
sormali! Diinyada vatan sevgisinden sonra, en tath duygu yuva sevgisi imis.
Bildircin katarlarimin doniigii gibi elbette biz de bir giin bu hicretten donecegiz. O
Zaman biitiin bu hicranlar bitecek. O zaman mes’ud yuvamizda, yine bir ¢ift
giivercin gibi sevgili yavrularimizin tatl civiltilarim dinleyecegiz. Ben, Tanri’dan
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cok sey istemiyorum. Yalniz iki sey istiyorum: Yurdum mes’ud olsun yuvam
bahtiyar. ” (Tansel, 1989: 44)

Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul gibi donemin sanat¢ilart evi mekan
olarak vatan biitiinliigii icinde degerlendirmislerdir. Degerlere bagli bir toplum igin
ailenin dnemi iizerinde durmuslardir. Mehmet Emin Yurdakul’un “Imtihan” siirinde
aile, dolayisiyla ev milli duyarlili§in en st noktasini temsil etmektedir:

(...)
Evet buguin, bizim biyik imtihan...
Bugiin, benim bildigim sey bir hak gibi istenir;

Aileme olan borcum bir pargacik ddenir.

Ya sorulan suallere cevap vermez, kalirsam...

Ev halkina hangi yiizle bakarim ben bu aksam?...
Bir insan1 hayatindan memnun eden hayadir;
Alin yerde gezmektense yasamamak evladir.
(...)(Yurdakul, 1979: 120)

Cumbhuriyetin ilaninin arifesinde yazilan istiklal Marsi’nda da benzer bir
yaklasimdan so6z edilebilir. “Soénmeden yurdumun iistlinde tiiten en son ocak” misrainda
oldugu gibi evler millet bilincini temsilen siirde yer almaktadir. Bu donemde eve ayri
bir anlam yiikleyen yazarlarin basinda Yakup Kadri gelmektedir. Kiralik Konak
romaninda evler tarihsel donemlerin genel cercevesi niteligindedir. ~ Konagin
kiralanmas1 Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasi anlamma gelir. Yash dede Naim
Efendi’nin kaldig1 eski konak, Osmanli Devletini; romanin sonunda yer alan Sislideki
apartman ise Bat1 medeniyetinin etkilerinin goriildigii modern hayati temsil etmektedir:
“Konak nasil II. Abdiilhamid’le birlikte iktidardan c¢ekilen Osmanli biirokrat
aristokrasinin mekant ise, apartman da Il. Mesrutiyet’ten sonra yonetimin destegiyle
gelisen Tiirk burjuvazisinin mekdmdwr.” (Elci, 2003: 159) Bu baglamda donemin
romanlarinda apartman yanlis Batililagmanin mekan1 olarak konumlandirilir. Yazarin
isim sembolizminden yararlanarak Naim Efendi’nin damadina verdigi ‘Servet’ ismi
sozli edilen degerler diinyasindan madde diinyasina gecisin ifadesi olarak roman
kisisinin 6zellikleriyle ortiisiir. Mekan algis1 Servet Bey’in sahsinda apartmana duyulan

hayranlik gergevesinde apartman-konak mukayesesi tizerinden yapilmaktadir:
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“Bu apartman ziyaretlerinde, konaga dondiigii aksamlar Sekine Hanim kocasin
adeta bir sefahat yerinden heniiz ¢ikmis kadar neseli buluyordu. Ekseriya stikuti
olan Servet Bey, boyle aksamlarda susmaswni bilmiyordu. Karisina uzun uzun
inceden inceye en kiiciik teferruatina kadar o giin gordiigii apartmanlart birer
birer tarif ediyordu.(...) ‘Tramvay tam kapimin oniinde duruyor,” diyordu:
‘iniyorsunuz birka¢ adim ya yiiriiyor, ya yiiriimiiyorsunuz, biiyiik muhtesem bir
kapr oniinde bulunuyorsunuz... Fakat demir kapt denilince, rica ederim, su bizim
mahzenin demir kapisini hatirlatma! (...) (Karaosmanoglu, 2020: 142)

Bu donemin metinlerindeki mekanlar, siyasi ve sosyal gelismeler
dogrultusunda doniismiislerdir. Gegis doneminin tipik 6zelliklerini konak, kosk, yali
devrinden apartman hayatina gecisin satirlara yansiyan sancilarinda sik¢a gérmek
mimkunddr. Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte yeni toplumsal yap1 dogrultusunda ev

konusu siirde yer bulmaya baslar.

60



UCUNCU BOLUM

CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE EV (1920-1960)

3.1 Sosyal Yasamda Destekleyici Bir Unsur Olarak Ev

1900’11 yillardan itibaren ana izlek olarak dénemin sosyal, siyasi ve ekonomik
temalarinin islendigi baz1 siirlerde evle ilgili meselelere sz edilen temalar1 destekler
mahiyette yer verilmigtir. Siyasal olaylar, milli duyarliliklar, imkansizliklar gibi
konular islenirken betimlenen manzarada mekanin 6zelde de evin nasil etkilendigine
yer verilmistir. Yiiz yilin baslarinda ¢oziim bekleyen acil sorunlarin ¢oklugu evin

merkezi ve sik¢a bas vurulan bir tema olarak 6ne ¢ikmasini geciktirir.

3.1. 1. Sosyopolitik Doniisiimlerin Ev Imgesine Etkileri

Toplumsal  doniisiimler dogrudan belirtilmese bile mekan1  yeniden
anlamlandirmanin ~ paradigmasi1  niteligi  tasirlar.  Medeniyet  baglaminda
degerlendirildiginde toplumsal catigsmalar, siyasal gelismeler ve koklii degisimler
sonrasinda el degistiren kamusal ve Ozel mekénlara yonelik algilama, kullanma
bigimlerinde biyiik farkliliklarin oldugu asikardir. Dolayisiyla sosyo-politik
gelismelerden bagimsiz olarak mekénlarin tasavvuru gercekei degildir.

Diger sanat subelerinde oldugu gibi sosyal, ekonomik ve siyasal gelismeler siire
de tesir etmislerdir. Siyasal gelismelerin sonuglarinin mekéana bariz bir bicimde
yansimasi, sairlerin siyasal baglamlariyla mekan siirleri yazmalarini beraberinde
getirmistir. Bu anlamda Tevfik Fikret donemin yonetim anlayigina yonelik tepkisini
“Sis” siirinde mekana ydneltmis Mesrutiyet’in ilaniyla “RiicQi” siiriyle Istanbul’a dair
sOylediklerini geri almigtir. Nitekim sadece politik konulari isleyen sairler degil bireysel
siir anlayislariyla one ¢ikan sairlerin dahi mekani degerlendirme bigimlerinde siyasal
gelismelerin etkilerine rastlamak miimkiindiir. Bireysel temalarin islenis bigimlerinde
dahi mekanin siyasasimin dolayli etkilerinden s6z edilebilir. Saf (6z) siir anlayisina
mensup Ahmet Hasim’in etkisinde kaldigi Fransiz sembolistlerinde oldugu gibi siiri

siyasal konulara ara¢ yapmaktan kaginmasina karsin mimariyle ilgili disiincelerini
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acikladig1 yazilari*® sosyo-politik gelismelerin mekana bakist nasil etkilediklerinin agik
gostergesidir. Bu anlamda Hasim’in Mesrutiyet’in ilan1 iizerine yazdigi “Evim” siiri
mekanin konumlandirilmasinda siyasal gelismelerin roliinii gosterir:

Yesil ve golgeli dallarda gizlenen ve giilen

Evim... bugiin bana ait, bugiin benimsin sen...

(...)

Bir ufk-1 bikesin iistiinde agliyorken ben,

Gegen hevalara sevdami eyleyip peyrev,

Tehi, soguk kalacaktin zavalli bikes ev.

Ve aksamiistii sikkitunda lamba yanmayacak,
Agaclarin susacak... camlarinda aks-i safak
Goriinmeden sonecek... leyl-i girye, leyl-i melQl

Inince eyleyecek sekl-i pir-gumamun ufdl.

Fakat bugiin bana ait, bugiin benimsin sen.
Sevimli ev ki, bu koynunda en kudurmus, en
Derin mesaib i ehvale karst mahfuzum,

Dolagmiyor senin {istiinde simdi eski 6lum.

Agaclarin giilerek bir bahar-1 digerle,
Giines ve kuslar1 tutmakta taze ellerle;
Rik{d-1 sayede agtikga raz-1 gesm-i kamer

Havuzlarinda acar deste deste niliifer...

Sevimli ev... bugiin altinda agk-1 bekliyorum,
O penbe tifl-1 melek-¢ehre nerdedir? diyorum...

(Hasim, 2021: 166-167)

18 Ahmet Hasim mensur eserlerinde mimariyle ilgili yazilar kaleme almistir: Bize Gére’de “Yeni
Istanbul”; Gurabahane-i Laklakan’da “Miirteci Mimari”, “Yeni Bina” bunlardan bazilaridir. Bkz. HASIM
Ahmet, Tirk Klasikleri Ug¢ Eser Bize Gore, Gurabahéne-i Laklakan, Frankfurt Seyahatnamesi, hzl.
Mehmet Kaplan, Istanbul: Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanlig1 Yayinlar1, 1988.
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Siire diislilen dipnotta Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazildigi bilgisi, siirin nasil
okunmasi gerektigine dair ipucu verir. Donemin “Tevfik Fikret, Faik Ali, Mehmet Akif,
Abdiilhak Hamit”*® gibi bir¢ok sair Mesrutiyet’i destekleyen dizeler kaleme almuslardir.
“Evim” siirini tahlil eden Hakan Sazyek’e gore “Dolasmiyor senin tistiinde simdi eski
olim” dizesiyle Istibdat déneminin elestirisi yapilmis ve sair 1. Mesrutiyet’in ilanma

miispet bakmistir:

“(...) Istibdat doneminin "6lum" gibi Urkitiicii bir kelimeyle sembolize edilmesi, o
donemin, Hasim gibi ice doniik bir sanat¢t tizerinde bile ne denli olumsuz etkiler
yaptigini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir. Ahmet Hasim'in bu vesileyle siir
yazmig olmasi, onun Il. Mesrutiyet hareketine olumlu bir yaklasim igcinde oldugunu
gostermektedir. Siirin sonundaki Sevimli ev... Bugiin altinda aski bekliyorum.
sozleri, Hasim'in yeniden kendi diinyasina ¢ekildigini ifade eder. Ayrica bu dizede
sairin gelecege giivenle bakmakta oldugunun izlerini bulmak da miimkiindiir.”
(Sazyek, 1993: 270)

Ahmet Hasim, Istibdat doneminin olumsuz etkileri karsisinda huzursuzdur.
Siirde “eski 6lim” derken ge¢mis, “bugiin” zaman ifadesiyle de mesrutiyetin ilaninin
basladig1 siire¢ kastedilmistir. Sair eve seslenirken “dinin” devam etmesi halinde
givende olamayacagini, agaglarinin susacagini, camlarina safagin 1siklarinin
yansimayaca@ini belirterek evi digsal olarak olumsuzlar. Ayni sekilde evin I¢i de bos ve
soguktur. “Fakat” baglaciyla kotii giinlerin geride kaldigi, artik evin dolayisiyla
sahibinin 6zgiir oldugu diisiincesi yinelenen aitlik ekleriyle pekistirilmistir. Devam eden
dizelerde korkulara kars1 korunakli bir ortama kavusmanin verdigi mutluluk islenmistir.
Sair evi giivenli, 6zgiir bir yer yaptiktan sonra altinda aski beklemektedir. “Evim”
siirinde ozgiirliigiin mekandan soyutlanamayacagi ve askin da ancak bagimsiz bir
atmosferde mumkiin olabilecegi vurgulanmistir.

Yapilan degerlendirmelerin yaninda donemin siyasal ortami kadar sairin evle
ilgili duygu ve diisiinceleri de son derece 6énemlidir. Kiigiik yaslarda Ahmet Hasim’in
annesiyle Dicle nehri kiyilarinda biriktirdigi anilar annenin Gliimiiyle Omiir boyu
siirecek bir yaraya doniisiir. Sairin sonrasinda Istanbul’a yatili okula verilmesi ve

babanin ilgisizligi onun anne dolayistyla aile 6zlemini derinlestirir.2

19 Bkz.: SAZYEK Hakan, “II. Mesrutiyet'in {lam ve Siirimizdeki Yankis1”, Tiirkoloji Dergisi, c. 11, say1.
1, ss. 263-281, May. 1993.

2Bkz.: BEZIRCI Asim, Ahmet Hasim Yasami, Kisiligi, Sanati, Se¢me Siirleri, 5.b., Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 1986. S.10-19-20.
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Ahmet Hasim’in cocukluk ve genglik yillar1 izinden gittigi Fransiz sair
Baudelaire’in hayatina ¢ok benzemektedir. Her iki sairin siir anlayislarinin belki de en
onemli kaynagini bu ev 6zleminin olusturdugu soylenebilir. Aile 6zlemi, ayni siir
anlayisinin bir diger ustasi Yahya Kemal’in de sanati tizerinde son derece etkili
olmustur. Oz/Saf siir anlayisiin énemli temsilcilerinin bir yaraya doniisen aile/ev
Ozlemleri, sanatlarina yon veren baslica unsurlardan biri olmustur.

Siyasal gelismeleri ev iizerinden anlatan bir baska sair Omer Bedrettin
Usakli’dir. Usakli Anadolu’ya ve Anadolu insania milli bir pencereden bakar. Onun
“Ocagima Kars1” siiri Cumhuriyet’le baslayan inkilaplarin etkisiyle yazilmistir:

-Kafesleri yakarken —

Yak, siyah dumanlarin ruhumda giindiiz olsun,

Yak, kufli penceremde ufuklar dimddiz olsun.

Yak, nura hasret gozim titresin eserinde,

Kiil gérmek istiyorum kizil ateslerinde

Anamin, kardesimin, ruhumun zindanin1!...

Goniiller karanlikla kaynasmasin diz dize,

Giinese veba diyen kor gozlii evimize,

Daglarin hiir riizgan yalvarmadan islesin,

Veremli mahallemin cigeri genislesin..

Yak, ey kizil ocagim bu kohne kafesleri..

(...)

(Usakl1, 1988: 48)

Sair, yeni rejimin modern sdylem ve pratiklerinin sdzciisti konumundadir. Siirde
aitlik bildirilerek tm hanelerde siyasi doniisiimiin igsellestirilmesini istenmektedir.
Siirin ilk nesrinden anlasilacagi iizere inkilaplarin sosyal hayata nasil yansimasi
gerektigi mahalle/ocak tizerinden anlatilmistir. Siirde “Kafesleri yakarken™ USt
bilgisinde oldugu gibi aile yapisinin kokten degistirilmesine doniik ifadeler One
cikmaktadir. Siirin genelinde evden, mahalleden baslayarak doniisiimiin yayginlasmasi

istenmektedir.
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Siyasal doniigiimleri konu edinen ev siirleriyle milli konulara yer veren siirler
benzer Ozellikler tasir. Savas yillarinda yasanan acilarin, zorluklarin evlere yansidigi

siirlerde evler tarihi hadiselerin taniklaridir.

3.1.2. Milli Bir Unsur Olarak Ev

Donemin Milli duyarliliklart isleyen sairleri evi vatan diisiincesine gore
konumlandirirlar. Onlar igin bireyin varlik sartt toplumsal oOrgiitliilikten geger.
Dolayisiyla siyasal olarak varlik géstermeyen bir toplulugun mekénsal 6zel aidiyetinin
olmasi s6z konusu degildir. Bu kapsamda dénemin aydinlarinca sik sik aile veya evlerin
isgallerde nasil tarumar edildiklerine deginilerek milli bilincin 6nemi vurgulanir. Omer
Bedrettin Usakli, “Yangmlarin Isiginda” siirinde yangin yerine dénen mahalleyi milli
duyarlilik baglaminda tasvir eder:

Yurdun, bir san gecesi, dagi, tas1 kiil oldu;

Kiz gibi vatanima dumanlar kakii! oldu..

Korkak, zalim ellerle yakilan haniimanlar;

Besiklerde tutusan nur topu gibi canlar;

Tiirkiin 6z zaferine mesaleydi bu gece.

Goklere kalkan eller arsa degdi bu gece..

(...) (Usakl, 1988: 86)

Anadolu, diisman tarafindan yakilip yikilmistir. Siirin devaminda diismanin
yenilgiye ugratildigt cepheden gelen askerlerin biiyiik bir sevingle karsilandigi
anlatilmaktadir. Bu karsilayanlar i¢cinde oglu savastan kagtig1 icin vurulan Cavus Aga da
bulunmaktadir. Oglunu vuran komutan bu gurubun icinde oldugundan Cavus Aga
mahcuptur. Ancak yanan evinin dumanlari esliginde gelisen bulusmada zafer sevinci
Cavus Aga’ya derdini unutturmustur. Zaferden donenlere biiyiik ilgi gosterilirken Cavus
Aga, siikran borcunu evinin yanginindan bir korla kumandanin sigarasini yakarak dder:

(...)

I¢lerinden bir kdylii goniilden ikram igin

Hasretle yaklasarak halaskar kumandana

Kalinca bir cigara sundu bu kahramana...

Cavus aga titremeden diisiindii bir saniye.
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Sonra elinde bir kor, yuriyup ileriye,

Evinin atesiyle siikranin1 6dedji;

Dag gibi kumandana "Buyur, yak Pasam ..." dedi”

(...) (Usakl, 1988: 87)

Siirde yanan evler, zafer karsisinda 6nemsiz bir ayrintiya doniismistiir. Mehmet
Emin Yurdakul da savas esnasinda yangin yerine donen yerleri benzer bir bigimde tasvir
etmistir. O, “Aydin Kizlar” siirinde evlere yapilan saldirilar1 kadinlarin yasadiklari
vahsetin ¢igliklari ile birlikte aktarir:

(...)

Atesler altinda kalan memleket

Benzedi bir korkung sesli bogaya;

Evlerin i¢ini kapladi dehset,

Basladi kadinlar bir vaveylaya

(...)

(Tansel, 1969: 282)

Siirde Yunanlilarin Izmir isgali sirasinda halka yénelik zuliim ve katliamlara
deginilmistir. Basglikla birlikte “Onlarin Hikayesi”, “Yurdlarma Kars1” olmak zere (¢
bolimden olusan siir savasin yaratti§i tahribat, oOzellikle kadinlar iizerinden
gosterilmektedir. Siirde evin giivenli bir yer olmasmin sart1 vatanin 6zgiir olmasidir.
Dolayisiyla ev burada toplumsal orgiitlii yapinin temel unsuru olarak islev gormektedir.
Yasamsal en dnemli etmenlerin olmazsa olmazi olan giivenligin olmamasi durumunda
evin korunakli yapisi islevsiz kalir.

Milli duyarlilik konusunda sanatinda bir doniisim yasayan Riza Tevfik
Boliikbagi da “Divan” adli siirinde haneleri milli bir pencereden degerlendirir:

(...)

Haneden kisiler hep yoksul olmus,

Diisman kapisinda bagh kul olmus;

O nazli gelinler simdi dul olmus,

Cemiyyet dagilmis canan kalmamas.

Hig¢ anilmaz olmus atalar adi,

Besikte birakmis ana evladi,
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Kirilmig yetimin kolu kanadi

Zuliim pengesinden aman kalmamus.

(...) (Boliikbasi, 2022: 65)

Riza Tevfik, ¢ok yonlii bir aydin olarak donemin toplumsal meseleleriyle de
ilgilenir. “Siire Abdiilhak Hamid tesiri altinda baslamasina ragmen mizag olarak edebi
akimin dar kaliplarina girmeyen Riza Tevfik, 1905'ten itibaren Mehmed Emin tesiriyle
hece vezni ve sade Tiirkce ile siirler yazmaya baslar.”(U¢man, 1986: 15)

Siirde savas sonrasi harabeye ¢evrilen bir mekan tasviri yapilmistir. Hayat
emarelerinin yok edildigi bir ortamda sehit diisenlerin ardinda kalanlarin yoksulluga
mahkdm olduklar1 dile getirilmistir. Hane ile birlikte toplumun dagildigina vurgu
yapilarak ozgiirliik baglaminda aileden topluma varan toplumsal baglarin Gnemine
dikkat ¢ekilmistir.

Evle toplumun ayrilmaz baglarina baska sairler de yer vermistir. M. Sunullah
Arisoy’un “Yurdum Ig¢in” siirinde hanedeki mutlulugun kosulu yurdun mutlu
olmasindan geger:

(...)

As1 ag olmaly, evi ev ki,

Yurdumdaki milyonlarin,

Lezzeti eksilmesin dilimden

Yedigimin!

Saadeti, huzuru olur ancak

Oturdugum evin...

Gayrisi ag, zehir as1

Gayrisi ev, ¢al1 dibi!”

(...) (Arisoy, 1956: 53)

Siirde evler so6z konusu olunca bireysel mutlulugun toplumsal ortamdan
bagimsiz disiiniilemeyecegi gergegi dile getirilmistir.

Toplumsal hadiseler basta olmak {izere ailelerin olanaklarini olumsuz etkilkeyen
durumlar1 isleyen sairler genellikle elestirel bir tutum benimsemislerdir. Bu tarz

siirlerde donemlerin sosyal ve ekonomik yasantilarinin nabzini tutmak miimkiindiir.

67



3.1.3. Yokluklarin TezahUr( ya da Hane-i Viran

Cumhuriyetin ilanindan Onceki yillardan kurulustan sonra toparlanmanin
yasandig1 zamanlara kadar savaglarin halkin yasami {izerindeki etkileri yogun bir
sekilde hissedilmistir. Imkansizliklar sadece bu déneme &zgii degil sonraki zamanlarda
da siirlerde kayda deger bir yer tutmustur. Ancak bilhassa kurulus yillarinin ekonomik
zorluklar1 en basta evleri etkilemis ve donemin bazi eserlerinde bu konu evler iizerinden
ifade edilmistir. 1921°de yayinlanana Halil Nihat Boztepe nin Siham-: //ham adli eseri
1917°den 1921°¢ kadar yazilmus siirleri i¢erir. Donemin 6énemli hiciv sairi olarak kabul
edilen Boztepe’nin siirleri, talihten bahttan sikayet, kimi devlet adamlarina yonelik
elestiriler, bazi sair ve yazarlara yonelik hicivler, donemin siyasi ve kilturel meseleleri
hakkinda 6nemli bilgiler icermektedir. Siham-: I/ham’da ev, dogrudan biitiinciil bir
konu olarak islenmese de hicvedilen yoksullugun adeta kanit1 olarak gosterilir. 1918°de
yayinlanan “Cultsiyye” adli siirde felekten yakinirken ¢izilen karamsar tabloda evler su
sekilde ifade edilir:

(...)

Tiitmez ocaklarinda duman asiyanlarin

Vermez bu bi-nihaye tabi’at gida bize

(...) (Boztepe, 2016: 172)

1919°da yayimlanan “Goren Gozler” adli siirde evdeki fakirligin boyutuna
deginilir:

(...)

Ne anladin benefse, giil i yaseminle laleden?

Evinde var m1 bak senin bugiin nigdn nevaleden?

(...) (Boztepe, 2016: 49)

1920’de yayimlanan “Belli Degil” siirinde de benzer bicimde yokluk carpici bir
bicimde ifade edilir:

(...)

Etseniz haneme tesrife tenezziil bir giin

Bulunur bir yiyecek yagli yavan belli degil

(...)

Mi’de bos kese tehi, evdeki anbar hali

Ne kerametle turur tende bu cén belli degil
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(...) (Boztepe, 2016: 161)

Bu dizelerde temel ihtiyaglarin dahi karsilanamayacak kadar evin bos oldugu
hicvedilmistir. Boztepe siirlerinde ¢ogunlukla aruz 6lgiisiinii kullansa da kimi siirlerinde
bir ironi olarak hece vezniyle siirler yazmistir. Hececilere yonelik sert elestirilerden
¢cekinmeyen sair hece vezniyle yazdigi siirlerle bir taraftan hece veznini hafife almis bir
taraftan da saz sairlerinin fakirliklerini dile getirmistir. “Saz Sa’irleri” adli siirinde ev
uzerinden hececilere géndermelerde bulunulur:

Yarm aksam sizdeyim,

Sizin evinizdeyim...

Doyurmali karnima;

Coktandir perhizdeyim!

Gegen aksam bir yerde

Resti verdim pokerde!

Bu ziyanin acisini

Evdeki mi’delerde!

(...) (Boztepe, 2016: 170)

Siirin devaminda parasizlig1 en iyi hececilerin bildigi ifade edilirken saz sairleri
olarak sefalet i¢inde olduklarina vurgu yapilmistir. Siirde evde bir seyin olmamasi genel
durumun olumsuzlugunu kanitlar niteliktedir. Boztepe’nin baska siirlerinde de istisnasiz
ev, imkansizliklarin sembolii olarak hicviyelerin temlerini destekler mahiyette
kullanilir:

(...)

Kedinin de yok nasibi iki ayda bir cigerden

Ona kendi kismetinden bizim evde fare diistii

(...)

Bu ne halli miigkil istir ki Nihad’in ‘akli ermez

Kimi satt1 evden esya kimi ihtikéra diistii

(...) (Boztepe, 2016: 186)
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Siirde sairin “biz” diye bahsettigi halkin bilhassa memur kesimin maasiyla kit
kanat ge¢indigi ancak, kimilerinin ise kisa yoldan zengin oldugu belirtilmektedir.
Donemin yoneticilerinin - milleti degil menfaatlerini disiindiiklerinden hareketle
kendilerinin i¢inde bulundugu zor sartlarin boyutlar1 gosterilmistir. Eve ciger girmedigi
icin fareyle karnini doyuran kediye soz getirilerek yoksullugun boyutlarina dikkat
cekilmistir. Cizilen vahim tablonun evden esya satmaya hatta vurgunculuga bagvurmaya
kadar gittigi ifade edilmistir. Bagka bir siirinin tamaminda yakacak ihtiyaci ev iizerinden
ifade edilmistir:

Emanetin Sesi

Komur Hikayesi

Terennlim eyliyor sesin

Ne soyliiyor bilir misin”

Diyor ki: sabredin biraz komiir de var odun da var...

Cikar bugiin yarin karar,

Edin karara intizar!

Emanetin komurleriyle pur-hararet-i hayal,

Viicud i ruha can gelir... yanar ocak tiiter baca...

Gler ¢ocuklar, anneler,

Giler hep asiyaneler...

Diyorum ki fen viiciida zindegi verir soguk hava...

Bu boyledir, emin olun, inanmamak olur hata!

Yagarsa kar ¢abuk erir, acar heva giiler sema!

Bulur hayat laneler,

Fisildasir teraneler. ..

(...)

Sita gecer, bahar olur,

Zemin stktife-zar olur.”

Fakir halk eméanetin sesiyle bahtiyar olur!

(...) (Boztepe, 2016: 188)

Bu yillarda belediyelerin kdmiir-odun dagitimi ihaleleri ile vatandaslara yonelik
dagitim konularinda hayli tartismalar ve yolsuzluklar giindeme gelmistir (Kiranlar,

2005: 386-387). Siirde ‘emanet’ ismiyle donemin sehremaneti olarak adlandirilan
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belediyesi kast edilmistir. Boztepe’nin igneli iislubunda emanet kelimesi, kamu gorevini
icra eden bir kurumun vatandasin emanetine yani haklarina hakkaniyetle riayet etmedigi
imasiyla kullanilmistir. Bu haksiz durumun hanelerdeki sonuglarinin alt1 ¢izilerek
vatandasin yasadigi magduriyet dile getirilmistir. Yoksul halkin sehremininden gelecek
karar1 dort gozle bekledigi ama bu beklentinin bos oldugu, ancak bahar gelince
vatandasin dogal olarak 1sinabilecegi belirtilmistir. Bu siirde belediyenin duyarsizligina
karsilik evlerdeki beklentinin siirdiigii, olas1 komiir odun dagilimindan ailelerdeki tiim
bireylerin mutlu olacagi umudunun gerceklesmeyecegi ve c¢aresiz baharin beklenecegi
ifade edilmistir. Boztepe’nin Ali Emiri Efendi’ye nazire olarak yazdig: “Telsiz Telgraf”
siirinde evin dig diinyayla iletisiminin saglanacagi teknik gelismeler yer alir:

(...)

Derd-i siiknadan halas umidi zahirdir bugin

Geldi zira hane-i virane telsiz telgraf

(...) (Boztepe, 2016: 172)

Boztepe siirlerinde ¢izdigi olumsuz tabloya ragmen tiimden umutsuzlugu salik
vermez. Bu siirinde telsiz telgrafin insanlari evde oturmaktan veya eve kapanmaktan
kurtaracagia dair umut dile getirilirken h&ne-i viran tabirini kullanir. Saire gore tim
olumsuzluklarin yansidigi yer olan evden, tecrit edilmislikten teknik gelismelerle
kurtulma ihtimali belirmistir. Evdeki fakirlige deginen sairlerden biri de Halit Fahri’dir.
Onun “Kis Gecesi” siirinde yoksulluk ve 6lum birlikte islenir:

(...)

Oliim kurmus bir kapinin éniinde pusu:

Bir yoksulun odasina siirtiklenerek

Son darbeyi indirecek sefaletine.

(...)

Korkulu, bos sokaklara hakim kara kis!

Simdi mes’um odamda bir 1lahi bakig

Hasretile 61umimu bekliyorum ben.

(...) (Ozansoy, 1929: 32)

Siirde disarinin zor kosullar1 karsisinda dayanma giiciiniin kalmadig1 ifade
edilmektedir. Yoksulluga care 6liim beklentisidir. Oliimii hasretle bekleyis yoksullugun

ulastig1 boyutu gostermektedir.
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Donemin sosyal yasantisini yiiksek bir duyarlilikla dile getiren sairlerden biri de
Halide Nusret Zorlutuna’dir. Zorlutuna, sadece sanat eserlerinde degil gergek
yasaminda da halkin sorunlariyla ilgilenmis ve dénemin cemiyetlerinde aktif rol
almistir.?! O, baz siirlerinde toplumsal tabakalar arasindaki farki elestirir. Bir ironiyle
zenginlere ithaf ettigi “Kis Levhalar1” siirinde fakir evlerin dramini isler:

Kl rengi semay1 igine alan

Pencereden bu sabah gamli bir bakis..

Isitmiyor beni kalbimdeki kan,

Geldin mi kalpsiz kig, merhametsiz kis,

Geldin mi Azrail yuzli canavar?...

(...)

Kiiflii duvarindan ¢camurlar sizan

Isiksiz, atessiz viranelerde

Kadinlar diiserken sonsuz bir derde,

Durmadan yagacak yine hain kar!

(...)

Patiska perdeli kiguk evlerin

Bacalar1 bazen giinlerce tiitmez...

Ne korkung bir yara, hem de ne derin!...

Bu yarada biitiin yaralar1 sez,

Ey hisli karim! Kos onlar sar!

(...) (Zorlutuna, 2008: 26-27)

Kisin Azrail’e benzetildigi siirde yoksul evlerinin nasil kisa yakalandigi dile
getirilmigtir. Yuvanin sicakligmmin saglanamadigini, evin islevini yitirdigi “virane”
tabiriyle ifade edilmistir. Belirtilen harabeden en ¢ok muzdarip olanlar kadinlardir.
Duygulu okurlardan ¢are olmalari istenilen siirin sonraki boliimlerinde zenginler de
duyarli olmaya ¢agrilir. Zorlutuna “Keten Helvaci” siirinde de bir sokak saticisinin

evindeki garesizligi konu edinir:

21 “Halide Nusret, geng yaslarindan itibaren sosyal kuruluslarda ve hayir cemiyetlerinde calistt ve Tiirk
Kadmlar Birligi, Tiirk Ocaklari, Halk Evleri, Muallimler Birligi, Yardim Sevenler Dernegi, Cocuk
Haklarin1 Miidafaa Cemiyeti ve Cocuk Esirgeme Kurumu (Himaye-i Etfal Cemiyeti) yonetim
kurullarinda uzun yillar hizmet verdi.” KARACA Nesrin, Yazmak, Kimlik ve Metin Odaginda Tiirk
Edebiyatinda Kadin Yazarlar, Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2018. 5.159.
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(..)

Yiikseliyor aydinlik ve bugulu camlara

Bu ses bana diyor ki: “Gece soguk ve kara!

Alin, alin helvamdan... Bakiniz saat yarim,

Atessiz bir odada bekliyor ¢ocuklarim!”

(...) (Zorlutuna, 2008: 28)

Benzer bir bigimde bu siirde de evdeki insanlarin magduriyetine deginilmistir.
Zorlutuna, gelir adaletsizliginden son derece rahatsizdir. O, siradan insanlarin
sorunlarint isledigi siirlerinde zengin-fakir arasindaki ugurumun kapanmasi igin
elestirinin dozunu arttirir:

(...)

Sicacik yumusacik yastikli sedirlerde

Pahal1 ickilerle dumanlanan kafalar!

Bir dakika diisiliniin ve lirperin; bu yerde

Acliktan 6lenler var soguktan dlenler var!

Sizden daha ¢ok gorur gzl belki bir korn,
Bir sagr, sizden daha fazla duyar bu sesi.
Mayasi1 gozyasidir ictiginiz likorin,

Dinlediginiz ¢algi, bir dulun son nefesi.

Bu hazin iniltiyi siz de bir tek “Ah!” katin,

Dinsin artik bu sesler... Susturun artik, yeter!

Gozlimiizii baglayan kadehleri firlatin,

Ayilin Efendiler! Ayilin Efendiler!...

(Zorlutuna, 2008: 28)

Siirde zevk ve eglence iginde olup da yoksullari gormezden gelen varlikli kesim
harekete gecirilmek istenmektedir. Zorlutuna, zenginlerin duyarsizliklarina tahammiiliin
kalmadig1 ve onlarin yoksullara yardim eli uzatmalar1 konusunda israrcidir.

Mekan konusu tizerinde ciddiyetle duran sairlerden biri Anadolu’nun kiltirel

unsurlarma bilhassa 6nem veren Ahmet Kutsi Tecer’dir. Tecer’in “Heno’nun Gozleri
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Yolda” siirinde kocasi askerdeyken zorlu hayat sartlarina direnen bir kadinin garesizligi
dile getirilir:

Heno’nun evinin yolu

Cikar kayaya kayaya

Bebeleri (kizi, oglu)

Gezer aglaya aglaya

Ne ocakta kaynayan as,

Ne dam var, ne iist, ne bas.

Ne ana baba, ne kardas

Kimse yok el uzatmaya

(...) (Tecer, 2020: 107)

Siirde evin yolunun kayaya ¢iktig1 ilk iki dize, 6znenin kars1 karsiya oldugu zor
sartlar1 Ozetler mahiyettedir. Sair, kimsesiz yalmiz bir kadinin ¢aresizligini,
yoksullugunu ev-aile Gizerinden ifade etmistir.

Savaglarin siirdiigii yillarda etkilerinin evlere yansimasi ¢ok biiyiik olmustur. I.
Diinya Savasi’nin siirdiigli yillar isleyen siirlerde sosyal hayattaki imkansizliklarin en
iyi resmedildigi alanlar hanelerdir. Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kar Cigekleri eserinin
“Yemen Doniisii” siirinde seferden donen yorgun savasginin betimlenen evi,
yoksullugun ulastig1 boyutun gostergesidir:

Habersizce, diin gece, gelivermisdi Veli,

Tam alt1 y11 olmusdu, o bu kdyden gideli

“Asker oldum” deye sen ve magrur, giile giile.

Zalim kader onu da yollamigd1 Yemene,

Sayisiz Tiirk gencinin o hazin meshedine.

(...) (Tepeyran, 1932: 57)

Siirin devaminda Veli’nin hasta bir sekilde annesinin yaninda 6lmek igin
evine dondiigii belirtilmistir. Sonraki boliimde ev betimlenmistir:

(...)

Ev pek kiiciik bir ahir sekisinden?? ibaret;

Bir horoz, birkag tavuk, iste yegane servet!

22 Siirdeki “seki” sdzciigiiniin anlami igin su dipnot diisiilmiistiir: “Kis1 siddetli ve siirekli olan Anadolu
kdylerinde ahirm bir kismin bir, iki esik yliksek yaparak orada yatar, kalkarlar ve © ahir sekisi’ derler.
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Ustii acik bacadan poyraz gelir, kar gelir,
Pencere denilen sey ot tikanmig bir delik,
Yandan yagan yagmurlar oradan akar gelir;
Eski postlar mihlanmis kap1 da delik desik.
Ne kadar koti sinmis evcigin her yerine

Is kiimes kokular1 karisip birbirine.
Mahzun ana bir, iki keven yakdi ocakda,
Bos ahirla los seki al 1s1kla canlandi.
Seyrederken bu kizil alevleri yatakda

Veli’nin solgun yiizii sanki bir az kanlandi:

Goriindii duvarda birkag dizi soganlar,
Yerdeki ti¢, dort kabak, bes on avu¢ da ¢avdar.
Veli bunlara bakip atiyi diisiiniirken,
Yumrukladi kapiy1 sabirsizlikla bir el

(...) (Tepeyran, 1932: 58-59)

Siirin devaminda eve tahsildarin bor¢larini almak iizere geldigini, Veli ile
annesinin durumlarini anlatmalarina ragmen tahsildarin onlari dinlemedigi, kegi yemligi
olan cavdara goz koydugu, evdeki her seyi satmakla tehdit ettigi ve gecen sene de keci
yemligini sattig1 anlatilmaktadir.

“Yemen Doniisii” siirinde hayvanlarin 1sisindan yararlanmak i¢in ahirla
i¢ i¢e yapilan ev, bir magaray1 andirmaktadir. Benzer bigimde Rifat Ilgaz’in “ Bizim
Kasabamiz” siirinde seckinlerle halk, apartman ve seki lizerinden karsilagtirilir:

Ortasindayiz memleketin,
Uzak degiliz Ankara'dan
Yakiniz yakin olmasina;

Gelen olmaz,

Halimizi goren olmaz.
Asfaltmis yollar1 boydan boya,
Lambalar yanarmis dizi dizi.
Buyuk laflar eden

Biiyiik adamlar1 varmas.
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Dayal1 déseli apartmanlarinda

Se¢me insanlar yagarmis,

(...)

Kerpictir evlerimiz,

Yatariz ahir sekisinde

Bir yanimizda karimiz, ¢ocugumuz,

Bir yanimizda ¢iftimiz, gubugumuz.

Tezek yakariz odun yerine;

Sac iistiinde saman yakariz,

Gaz yerine.”

(...) (Ilgaz, 2004: 121-122)

Toplumcu siir anlayist dogrultusunda sanatini sekillendiren Ilgaz,

toplumun zit kesimleri arasindaki ugurumu gercegin sinirlari dahilinde agikga ifade

eder. Boran, onun halktan yana duyarliligini su sekilde agiklar:

“Rifat llgaz miireffeh bir ziimrenin degil, fakat bir giinden obiiriine yasayabilmek
icin didisen, boyle iiziintiilii giinlerin aksaminda, bazen, 'giiniinii giin etmek igin,
soyle bir demlenen' halkin sairidir. Onun icin siirlerinde giil, biilbiil, berrak s'ema,
mavi deniz, kalp agrilari yok. Hayatin daha karanlik, daha iiziintilii taraflarinin
akisleri var. Bununla beraber giirlerinde hayati kotiimser bir ruh hali de
sezilmiyor. Sair isyankar da degil.(...)” (Boran, 1943: 36)

“Bizim Kasabamiz” siirinde sairin ideolojik tutumu dogrultusunda ayricalikli
yasamlarin karsisina halkin yasami konularak hakikat resmedilmistir. Sair, alt tabakanin
sorunlarina dikkatleri yoneltirken merhamet ummayan giir bir “biz” ¢oguluyla ideolojik
aidiyet alanini one ¢ikarir. Siirin baglarinda Ankara’da yasayan elit kesimin yasadigi
apartmanlar, konforun simgesi olarak ifade edilmistir. Buna karsin kullandiklar1 araglar
yoluyla ahir sekisinde barman kasabalinin zorlu yasam sartlar1 elestirilmistir. Ilgaz’n,
“Mangal” siirinde bu kez i¢i bos ev, butlnlUkli fiziksel gérinimuyle geligir:

I

Ev mi ev,

Oda m1 oda,

Ne raflarda kap kacak

Ne duvarlarda ayna...

Nerden baksan iki minder.
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Masay1 eskiciler gotiirdi,

Kilimse ¢ikt1 mezada.

Evdir bu anam babam,

Iste kapis1, penceresi.

Yemin etsen basin agrimaz

Kapida hane numarasi.

(...) (Ilgaz, 2004: 178)

Siirde neredeyse hicbir seyin bulunmadigi1 eve ev denilmekte zorlanildigi
ama bu gercegin ortada oldugu celiskisiyle yoksullugun boyutlar1 gosterilmistir. Siirin
devaminda hastanin ilaglarini almak i¢in evdeki diger esyalar gibi mangalin da satildig1
belirtilmistir. Ocak kelimesinin ev yerine kullanimi yaygindir. Siirde mangalin satisiyla
ocak yani ev islevsizlesmis sadece dort duvar, kapi pencereden miitesekkil ev
goriiniimlii yap1 kalmistir.

Toplumcu sairlerde fakirlik, cogunlukla bir durum tespitinin disinda siyasal
boyutlariyla ele alinmistir. Sairler, toplumsal magduriyette ezilenlerden yana tavir
sergilemislerdir. Orgiitlii bir miicadele kapsaminda yoksullarin cektikleri sikintilar
idealize edilmis, yoksullukla iyilik 6zdes kavramlar olarak kullanilmistir. Ornegin Omer
Faruk Toprak’mn “Iyi Insanlar” siiri yoksullara methiyedir:

dallarin uglarn ¢atlayacak

toprak ayaklanacakti,

kerpic evlerin sofalarinda

(...)

ylizleri kirismis ihtiyarlarla

bir hasir Ustlinde bagdas kurarak otururduk.

onlari,

yaris1 kagit kapli pencerelerden gelen,

151k altinda,

habersiz bir dikkatle dinlerdim,

mutluluk onlara zaman zaman yaklasirda,

1yi insanlardi,

ekmeklerini benimle boliisecek kadar,

kalplerinin ufuklar1 genis, iyi insanlardi.
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(Toprak, 1983: 72)

Sair, toplumu temsilen bir ihtiyarla sohbete yer vermis “onlar” genellemesiyle
fakir kesimi siirinin merkezine almstir. Siirde toplumsal aidiyetler ¢ergevesinde sinifsal
bir bakis agisiyla islenen ev; yoksulluk, emek, paylasim gibi kavramlarla
siyasallagtirilmistir. “Benim Sar1 Basagim” adli siirde de gecekondu semtinde ikamet
eden insanlara hayranlik duyulur:

(...)

stvalar1 dokiilmiis evlerin pencerelerinden

altindag’in bir gecekondu evinde

gecenin geg saatinde oturmus kalmigim

iizerimde kisilmis bir gaz lambas1 aydinligi

bakiyorum kirik cama yapistirilmis gazete kagidindan

151ks1z bombos birakilmis camurlu sokaklar

yarin sabah beste kalkacaklar uykuda

ellerimle dokunur gibi oluyorum

kumral geng baslarina cesur ¢ehrelerine

yanik bir hava gibi sartyor kalbimi

ekmeklerini tuza bananlarin kederi”

(...) (Toprak, 1983: 107)

Goriildiigii gibi toplumcu siirin yaslandigi ilkeleri barindiran siirde, yoksul
kesimin azmi, g¢aligkanlig1 bulunduklar1 kosullarin zorluklar1 dile getirilmistir. Sair,
toplumun ekonomik olarak alt kesimini olusturan insanlarin dertleriyle dertlenen
onlardan yana tavrini her firsatta dile getiren bir s6zcii konumundadir. Mekanin siyasal
acidan degerlendirildigi siirde, “onlar” ¢ogulundan da anlasilacag: {izere kisiye 0zgii
bagimsiz pratikler yerine halktan s6z edilmistir. Sair, yoksul kesimin genelini kapsayan
ortalama durumu yansitan evi tasvir emektedir. Icindeki kisiler de toplumsal sinifin
benzer Ozellikler tagiyan kisilerini temsil etmektedirler. Toplumcu sairler, ¢cogunlukla
kendi sahsi meselelerini de bireyselin sinirlarindan evrensele varan bir diizleme tasirlar.
Nazim Hikmet’in “Istanbul’dan Mektup” siirinde yoksulluk, anlatic1 es iizerinden
klresel boyutlara evrilir:

Canim,

uzandigim yerde yaziyorum,
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yorgunum pek,

aynada yiiziimii gérdiim, adeta yesil.
Havalar soguk, yaz gelmeyecek.
Haftada otuz liralik odun lazim,
basa ¢ikilir gibi degil,

Demin, sofada is goriirken
battaniyemi aldim sirtima.
Camlar, cerceveler kirik,

kapilar kapanmuyor,

burda barinmamiz imkansiz artik,
tasimmali,

ev yikilacak iistiimiize.

Kiralarsa dehsetli pahali.

Sana bunlar1 ne diye anlatirim?
Uztileceksin.

Derdimi kime dokeyim?

Kusura bakma.

Isinsa, 1yice 1sinsa ortalik ama,
hele geceler.

Biktim usandim tisiimekten.
Riiyalarimda Afrika’ya gidiyorum.
Cezayir’deyim bir sefer.

Sicakti.

Alnimi bir kursun deldi,

Biitlin kanim akt1,

ama 0lmedim.”

(...) (Ran, 2008: 1569)

Toplumcu sairler, anlayislar1 geregi bireysel sorunlari kolektif bir zemine
tastyarak duyarlilifi one ¢ikarmaya gayret etmislerdir. Goriildiigli gibi, siirde derme
catma bir evde ¢ekilen zorluklar anlatilirken bdylesi bir ortamda kiiresel meselelerle
ilgili goriilen diislere gecilmistir. Yoksullukla ilgili diger siirlerde yakinma, sikayet,

acima, acindirma, gibi duygular ¢cogu kez ¢aresizlik veya imdat ¢igligina doniisiir. Oysa
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toplumcu siirlerde durum tespitlerinden sonra asla bir yilginliktan, s6z edilemez.
Aksine, mevcut olumsuzluklar toplumsal bir dayanigmanin araglarina doniisiir.

Evin maruz kaldig1 siyasal olaylar, zorluklarin baglica nedenlerindendir.
Savaslarin yikici etkileri evler lizerinden daha agik goriilebilir. Bu anlamda Riza Tevfik
Boliikkbag1 diinya savagina tanikligint misralarina tagimistir. Onun “Katre Katre
Vicdanima Damlayan Acikli Bir Hatira” siirinde savasin yarattig1 aclik, sefalet anlatilir:

Firtina tipi, kar

Katil bir soguk var!

(...)

Ugursuz sene!... Bin dokuz yiiz on yedi!...

Harb evladimizi 6ldiirdii... Ve yedi

Simdi kithik var!

Sontik ocaklar

Herkes evinde ag¢, bombos sokaklar.

Yilgin

Herkes!

Arnavutkdyii’nde, rihtim {istiinde,
Bdyle bir zamanda , boyle bir glinde
Ben kitiphanemde zihin yoruyordum:
Felsefe yapiyordum!..

(...)

Imani1 yok

Katil soguk, evimi sarsan bora
Penceremin camlarina vura vura
Beni Urkdtdyor, titretiyordu.

(...)

Simdi katlik var!.

Herkes evinde ag¢, bombos sokaklar
Azgin dalgalara gozlerim daldi1!
Kaldi!..

(...) (Boliikbasi, 2022: 126-127)
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Siirde verilen “ugursuz sene” olarak nitelendirilen 1917°de, |. Dlnya
Savasi slirmektedir. Savastan kaynaklanan yoksulluk, aclik; sairin felsefi
sorgulamasinda bir isyana doniisiir. Siirin devaminda penceresinden seyrettigi kimsesiz
cocugu tasvir eden sair, sonunda gordiigii hakikat karsisinda felsefe?® yapmaktan
vazgeger.

Yoksullugu siyasal baglamlrin disinda isleyen sairlerde yasantilarin 6nemi
biylktir. Ev konusunu siirinin temel izlegi haline getiren Behget Necatigil’in bazi
siirlerinde yoksunluklar giinliik yasantinin degisik vecheleriyle 6ne ¢ikar. Onun
“Golge” siirinde yazin sicaginda yoksullarin durumuna dikkat ¢ekilir:

(...)

Yoksul semtlerin yaz geceleri

Oturanlar vardir ya kap1 onlerinde.

(...) (Necatigil, 2021: 198)

Bu dizelerde evlerin Onlerinde oturmak genel bir kabul olarak yoksullugu
simgelemektedir. Necatigil’in evlere ilgisinin temelinde bulundugu muhitler
gelmektedir. O, halkin iginden biri olarak tanikliklarini evlerle miisahhas hale getirir.
Necatigil’in “Evcik” siirinde kiiciik Ayse’nin sahsinda evcilik oyunlarinin bazilarinin
gerceklesmemesinden duyulan rahatsizlik dile getirilir:

(...)

Aysem gibi, diinyada,

Ayseler dolu.

Hepsi “evcik” oynar

Otedenberi.

Ayseler bliylir,

Glinun birinde

Oyun-ev’leri

Sahici olur.

Ama hepsinin mi

23 “Feylesof’ lakabiyla anilan Riza Tevfik Boliikbagi’nin bu alanda bir ¢ok eseri bulunmaktadir: Felsefe
Dersleri (1914), Mufassal Kamus-i Felsefe, 2 Cilt (1914, 1919), Abdiilhak Hamid ve Miilahazat-1
Felsefiyesi (1918, 2. b., 1984), Rubaiyat-: Omer Hayyam (Hiiseyin Danis'le, 1922)

Bkz.: UCMAN Abdullah, Riza Tevfik, Hayati, Edebi Sahsiyeti, Siirleri, Ankara: Kiiltir Bakanhgi
Yaymlari, 1986. s.20.
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Hepsinin degil.

Ayselerin kimisi

Yuvadan, evden yoksul

Sert riizgarlar 6nlinde

Gliz yapraklar1 gibi

Bosluklara savrulur.

(Necatigil, 2021: 58)

Siirin baglarinda evcilik oynayan Ayse’ye konuk olunmus ve ev i¢i yasamin
onun saf diinyasinda nasil masumca islendigi masal havasinda anlatilmigtir. Devaminda
gerceklesen diislerle hayal kirikliklarinin tezadindan talihsiz yasamlara yonelik bir
hassasiyet ortaya konulmustur. Siirde ev lizerinden oyun-ger¢cek hayat iliskisi bir kiz
cocugunun diinyast yoluyla kurulmustur. Siir, evin-ailenin kurulmasinda kadinlarin
oynadig1 hayati roliin nemi olarak da degerlendirilebilir.

Necatigil, verdigi bir konferansta siirlerinde agirlik verdigi ev konusunda

sunlar1 soyler:

“Ben mum alevinde pervane gibi hep aym odakta yazdim siirlerimi: Ev ve her
giinkii yasamalar. Rilke’nin Panter’i gibi ayni parmakliklar icinde. Toplumun ve
imkdnlarimin bana bagisladigr dar dortgende gozlerimi her agtikca karsimda
biiyiik sehrin orta-fakir simif ev, aile ve ¢evrelerini buldum. Benim bugiine kadar
varmak istedigim gergekler, hichbir zaman bu simirlarin otesinde olmadilar(...)”
(Necatigil, 2021: 48)

Behcet Necatigil’in ev merkezli siiri, i¢inde bulundugu sosyal g¢evrenin
trlintidiir. Cogu siirinde yoksul kesimin sikintilarindan rahatsizlik duydugu ve sair
duyarliligiyla onlara terciiman olmaya g¢alistigi goriilmektedir. Necatigil, ev konusuna
cokca yer veren bir sair olarak ev/aile-toplum baglantis1 gercevesinde zaman zaman
kendisi siirinin koordinatlarini isaret etmis bazen de kendisine yoneltilen sorular tizerine
sanatinin durdugu hassas dengeyi izah etmistir. Ekim 1953’te yayimlanan Hisar

dergisinin 42. sayisinda sanatinin toplum nezdinde konumunu netlestirir:

“(...)Bir insan olarak herkes toplumun dertlerini zaten kendi derdi bilir, bilmelidir;
bunun igin ayrica sair olmaya ne hacet? Ama bu boyle diye, siyasi makale mi
olacak biitiin siirler? Benim bildigim; sair, esasen bireysel ve toplumsal dertlerin
azabim ¢eken adamdir. Bireysel-kisisel dertlerin de toplumsal unsurlardan yoksun
oldugu iddia edilemez. Bir gozlemci olarak bir toplum tablosu ¢izen bir sair, bunu
eglenmek, zevklenmek icin yapmiyor herhalde. Ama bu tablonun icinde politika
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yokmus, ideoloji yokmus, aktif realizm yokmus, eh ne denir, herkesin yolu ayri, her
yigidin bir yogurt yiyisi var. Simdi bir insan avidir gidiyor. Burda insani
yvakalamuis, burda kurda kurdugu kapan bombos.. gibi laflar moda. Sanki Yunus,
Baki, Nedim tiirlii yonleriyle insami géstermiyordu. Bu av iyi bir av;, yalniz
yvakaliyoruz derken insam oldiirmemek sartiyla!”(Necatigil, 2021: 75)

Necatigil’in siirindeki ev teminin akla getirdigi toplumculukla ayrildigi noktalar,
siirin biiylik oranda aragsallastig1 ideolojilerin sozciisii konumundaki siir anlayislaridir.
Behcet Necatigil, kendine has bir tarz olusturmakla birlikte Yahya Kemal, Ahmet
Hasim, gibi usta sairlerin siiri dnceledikleri, kelime se¢imi ve diziminden miizikaliteye
siirde milkemmellige ulasmaya c¢alistiklar1 ¢izgide sanatim1 siirdiiriir. Bunu da ev
gerceginde bir devir daimle hayatin isleyisi arasinda, dolayisiyla insanin diinya
yolculuguyla bir¢cok yonlyle baglantili bir sekilde siire tasir. Necatigil hem sanatinin
merkezi yaptig1 evin penceresinden bireye giydirilen her turlu kabulleri bir kenara
birakip yalmzligi, hayati; hem diger insanlarin dahil oldugu sosyolojik realitelerin
tezahrlerini yorumlar. Siyasanin i¢inde ama iistiinde, dolayisiyla zamanin akintisina
direncli bir yer haline getirmeye ¢alistyor evi.

Yoksulluk c¢eken insanlar, siklikla ideal evler hayal etmislerdir. S6z konusu
gerceklikle birlikte ev diislerinin siire yansima bigimleri, insanin gerceklikten sanata
uzanan yonlerini belirlemede 6nemli ipuglar tasir. Bu ger¢evede diissel evlerin gesitleri,
Ozellikleri, sairlerin biyografileri ve sanat anlayislariyla iliskileri gibi yonleri

incelenecektir.

3.2. Diislerdeki Ev Yahut Bitmeyen Utopya

Varolusun mahfazasi olan ev, diinyaya ilk gelisin sekillendiricisi ve sekilleneni
olarak hayatlarin imzas1 demektir. Evdeki deneyimlerin zihne, diislere, aligkanliklara,
kararlara sirayeti giivenli bir hayat siirmenin adeta icgiidiisiine doniisiir. Oyle ki yuva
algist bireyin korunakli yasam alani olarak 0Ozlenen hayatlarin iitopyasi niteligine
blrinur. Kimi siirlerde ev deneyiminin dogaya uyarlandigi dikkat c¢eker. Sairlerin
duygu ve diisiince diinyasinda sekillenen evin dogadan araclarla tasavvur edildigine
sikca rastlanilmaktadir. Ahmet Hasim’in “O Belde” siirinde tabiat unsurlari deyim
yerindeyse mimari unsur olarak kullanilir:

(...)

Sen ve ben
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Ve deniz

Ve bu aksam ki lerzesiz sessiz

Topluyor bd-y1 rGhunu giya,

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden clida kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz...

(...) (Hasim, 2021:150)

Sair sevgiliyle birlikte gdnilli bir stirgiin arzular. Dis diinyadan tecrit edilmis bu
gidecekleri yerde kendilerini sonsuza dek yasamaya mahkim eder. Devaminda nasil bir
mekan hayal edildigi belirginlesir:

(...)

O belde?

Durur menatik-1 disize-yi tahayyulde;

Mai bir aksam

Eder Ustunde daima aram;

Eteklerinde deniz

Doker ervaha bir stikdn-1 menam.

(...) (Hasim, 2021: 150)

Sairin tasavvur ettigi mekanin catist mavi bir aksamdir. “(...) Sairin betimledigi
ver bir yuvadwr. Ya da yuvadan biraz daha genis ama yuva duygusuyla dolu bir
yer...(...) "(Altikulag: 2012: 744) Burasi sairin higbir zaman vazge¢medigi su kenaridir.
Sair kurdugu iitopyasia sevgiliyi merkeze alarak sadece kadinlar1 dahil eder. Siirin
devaminda tiim kadinlarin burada birbirine benzedigini ifade etmesi kiigiik yasta
annesiyle sik sik gezdigi Dicle’nin kiyilarmi hatirlatir.?* Sairin bahsettigi kadinlarin
onun anne Ozleminin ¢ogul ifadesi oldugunu sdylemek abarti olmaz. Bu anlamda

siirlerinin genelinde anne kendisine refikadir. Sairin muhayyilesindeki yikilmaz

24 Agim Bezirci, Ahmet Hasim’in yasantisiyla sanati arasindaki bagi su sekilde agiklar:
Hagim'in kisiligine yon veren yasantilardan bazilar1 ¢ocukluguna dek uzanir. Babasi soguk,
kat1, hoggdriisiiz bir insandir. Ogluna pek ilgi gostermez. Annesi ise duygulu, sevecen bir
kadindir. Cocuguna ¢ok diiskiindiir.' Aksamlar1 elinden tutarak onu gezmeye gotiiriir. Ay
1s1g¢inda ¢olde, Dicle iizerinde birlikte dolagirlar. Bundan 6tiirti, Hagim annesine derinden
baglanir. Tek sevinci, mutlulugu odur. Fakat anne veremlidir. Gitgide hastalig1 ilerler ve bir
giin diinyadan gocer. Bkz, BEZIRCI Asim, Ahmet Hasim Yasami, Kisiligi, Sanati, Secme
Siirleri, 5.b., Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1986. (S.19)
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yuvasinin insasi aslinda annenin Sliimiine kadar birlikte dogayla i¢ ice gecirdikleri
zamandan baslar.

Ahmet Hasim’in dogal evinin sinirlar1 siirin sonlarina dogru iyice belirginlesir:

(...)

O belde

Hangi bir kit'a-y1 muhayyelde?

Hangi bir nehr-i dar ile mahdad?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-i hulya mi?

Bilmem... Yalniz

Bildigim, sen ve ben ve mai deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiizn i ilhamu.

(...) (Hasim, 2021: 151)

Sair beldesinin etrafini nehir ve denizlerle gevirerek bir adaya dondstirir.
Boylelikle beldesi tamamen tecrit edilmis bir mekan 6zelligi kazanir. Tavani mavi
aksamin, duvarlarini nehir ve denizlerin olusturdugu bu ev diis oldugu kadar gergektir.
Zira onun yliregine kazinmis yikilmaz siginaklari, daha 6ncesinde en mutlu yillarmi
annesiyle gecirdigi mekanlardir.

Dogal cevreyi ev olarak dogrudan isleyen sairlerden biri de Ahmet Kutsi
Tecer’dir. Onun “Tabiat Odam” siiri dogrudan tabiati ev haline getirir:

Severim kirlarda ben yasamayi,

On 1ki ay1.

Severim kirlarin yesil gégsiinii,

Butln susdnd.

Istemem basimin iizerinde dam,

Tabiat odam.

Istemem topraktan bagka bir yatak,

Kehkesanlar tak.

Kuslardan savrulan bir incecik tiy,

Ustiimde ort.

Ve aydan kirpilan biitiin yildizlar,
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Riiyamda kizlar.

Her sabah neseyle uyanan bir es,

Koynumda giines.

Dallarda o6tiisen kuslar kabilem,

Bilmezler elem.

Aglarsak bizimle beraber olur,

Hemsirem yagmur.

Sizlarsak bizimle beraber sizlar,

Kardesim riizgar.

Isteyen toplasin binlerce arsin,

Karlardan kisin.

Mutlaka Optiiriir baglarda temmuz,

Ciplak bir omuz.

(...)

Olursem istemem ne yas, ne kefen,

Ne baska bir fen.

Ustiimden kalkmasin ¢imen, ¢iy, yosun,

Ruhum uyusun

(Tecer, 2020: 17)

Evin dammi gokle degisen sair, sonrasinda giinlik yasamda kullanilan
araglarinin yerine dogadan muadil kabul ettigi unsurlar1 yerlestirir. Topraktan yatak
diisiincesiyle tavan ve taban tamamen tabii unsurlarla belirlenmis bir odaya doniistir.
Gokten tavan ile topraktan zemin arasinda Ortii olarak kuslardan tiyler segilir.
Boylelikle sair sabit tabiat unsurlari arasina hareket halindeki canlilardan yararlanarak
evdeki yasam gereksinimlerine uygun araglar yerlestirir.

Siirde glinese yagmura ve riizgara yiiklenen sifatlarla dogal bir aile portresi
cizilmistir. Insa edilen tabiat evine psikolojik boyutun eklenmesi yagmurla beraber
aglama, riizgarla beraber sizlama metaforlariyla saglanmis toplumsal yasamin aidiyet
duygusu da kuslar kabilesine mensup olunarak karsilanmistir. Bu ailede yaz kis tiim
ihtiyaclar karsilayacak olanaklar mevcuttur. Bu atmosferde yasamin son bulmasina
iizlilmeye gerek kalmaz. Zira 6liim, bdylesi bir evde insani doganin bir pargasina

doniistiirecektir. Onun igin kefene de gerek yoktur.
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Siirde esasinda dogadan uzak bir yasamdan duyulan rahatsizlik karsisinda bastan
sona doga yasalarina gore bir mimari yap1 diizenlenmistir. Dikkat edilirse tabiatla i¢ ige
olan odada gokyiiziinii, topragi, yagmuru ve riizgari, kesintiye ugratacak tiim
sinirlamalar ortadan kaldirilmistir. Burada her sey yerli yerinde dogal habitati i¢inde
konumlandirilarak sikintilar1 dogurabilecek sartlar gegersiz kilmmustir.  Tecer’in
“Uzaklara Gidelim” siirinde ise tabiatin iginde tasavvur edilen eve sevgili davet edilir:

(...)

Orada yasayalim, sen bir yuvamiz olsun,

Kapimizin 6niinde genis ovamiz olsun.

Basimizin istiinde saf bir havamiz olsun.

(...)

Orada kis giinleri uguldarken bacalar,

Evimizin damimi vururken alacalar

GoOnliim senin sevginle kendi sazin1 ¢alar

Orada yaz giinleri islerdir bizi ¢eken

Gece yatariz erken, sabah kalkariz erken,

Bulutlar evimizin iistiinde asan yelken

(...)

Orda ne san, ne kaygi ne stirap, ne para!

(Tecer, 2020: 25)

Sairin mutlu yuva kosulu tabiattir. Tabiatin i¢indeki korunakli evde yasam, kisin
icerde yazin ise disarida olacaktir. Burada diger iitopik siirlerde pek rastlanmayan
dinamik bir calisma istegi dikkat ¢eker. Siirde, tabiat gibi canli olmanin yuvayr mutlu
kilacagina vurgu yapilmistir. Son dizeyle toplumsal roller, endise ve acilar, kentsel
yasamin en onemli araglarindan olan para sairin diisledigi ortamda hiikiimsiiz kilinmastir.

Tabiat icinde diissel evlerden biri de Halit Fahri tarafindan degisik bir kurguyla
tasarlanmustir. Halit Fahri’nin Bulutlara Yakin (1920)% eserinde tabiat icinde bir ev
tahayyiilii yasanmig gibi anlatilmigtir. Esere adin1 veren siirde sair, dag basinda kendisi

gibi sair olan sevgiliyle karsilasir. Bir tesadiif havasinda gergeklesen bulusmalarindan

% Bu eser, Milli Kiitiiphanenin (EHT 1962 A 295) yer numarasinda bulunan Osmanlica niishasindan
Latin temelli Tirk alfabesine aktarilarak alintilanmistir. (OZANSOY) Halit Fahri, Besinci Kitap
Bulutlara Yakin, Ahmet ihsan ve Siirekas1 Matbaacilik Osmanl Sirketi, 1920.
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sonra biiyiikk bir agk yasarlar. Yazin tabiatla i¢ i¢e eglenerek gegiren asiklar serin
havalarin baglamasiyla bir kuliibeye gecerler:

(...)

Cok gegmeden kurmustuk tepede kutu

Gibi bir kuliibecik ¢am dallarindan. ..

Dagin ceylanlarindan, kartallarindan

Baska ziyaret¢imiz yoktu burada.

Sanki engin denizde metruk bir ada...

(...) (Ozansoy, 1920: 8)

Sozii edilen ev insanlardan soyutlanmis bir yerde konumlandirilmistir. Siirin
devaminda beraber ava ¢ikan sevgililerin bu mutlu anlar ayrilikla sona erer.

(...)

Firtinali aksamlar, daglar inlerken,

Mes’ud kuliibemizde, kapiy1 erken

Kapayarak dinlerdik kalplerimizi.

Korkutmazdi en ¢ilgin firtina bizi.

Yazin ¢amlikta, kisin oda basinda

Sevisirdik. Sen heniiz yirmi yasinda

Bir geng kizken bana pervane oldun;

Fakat sonra degistin, bilmem ne oldun...?

(...) (Ozansoy, 1920: 11)

Birden sevgili kaybolur, asik onu aramaya baslar. Ardindan sevgiliye hakaretvari
suclamalarda bulunur. Kimi siirlerde ise dogrudan iginde bulunulan sartlarin
olumsuzluguna kars1 ev bir ada olarak tahayyiil edilmistir. Bu tarz siirlerde gergek
hayatta ulasilamayan isteklere karsin diislerde idealize edilen ev-aile imgesi 6ne ¢ikar.
Zor bir yagsam ge¢irmis olan sairlerden Yasar Nezihe’nin de iitopyasidir ev. Onun
Feryatlarim (1924) adh kitabinda “Hiilyay-1 Baid”?® siirinde hayallere siginan ideal bir
ev portresi cizilir:

(...)

Bir zevce yaninda, iki mes’ud biiyiik evlad,

% Hilyay-1 Baid (Uzak Hayal) siirindeki dizeler; Yasar Nezihe’nin Feryadlarum adli Osmanlica
niishasindan Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak ahntilannmstir: “BUKULMEZ Yasar Nezihe,
Feryadlarim, Istanbul: Vatan Matbaasi, 1340/1924.”
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Bir evli kerime ile bir de yeni damad.

Bir muntazam ev Uskiidar’in ruhlu yerinde,

Nazir denize bir tepenin en iizerinde;

Bir baggesi var tiirlii ¢igeklerle miizeyyen

Gdllerle, semenlerle, cimenlerle milevven

Evladlarin etrafina piir nese dizilmis,

Kalbinde gegen yillarin altinda ezilmis

Ruhum aranizda dolasir hiirrem u sadan,

Ma’ziyi tahattiirle doker didelerim: kan...

(...) (Blkulmez, 1924: 31-32)

Yasar Nezihe’nin yaptig1 {i¢ evlilik de mutsuzlukla sonuglanmis ve 0, hayati
boyunca ge¢im derdiyle ugrasmistir. Ancak, yasadigi tiim olumsuzluklara karsin az da
olsa ilk genclik yillarina rastlayan giizel anilarina siginmistir. Uzak Hilya (Hulyay-1
Baid) ismini verdigi bu siirinde ilk askinin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu
sayfalarca anlatir. Yirmi yil dncesine dayanan bu ask hikayesindeki cok 0zel sevgili,
Hilmi Cavus?’ adli bir askerdir. Yasar Nezihe, adeta biitin mutsuz émriinii ilk askim
merkeze alarak diisledigi ev ve aile ortamiyla temize g¢eker. Unutulmaz sevgiliyle

hayalinde evlenip ¢oluk ¢ocuk sahibi olarak hayatinin bosa giden yillarini telafi etmeye

27 Taha Toros, bizzat Yasar Nezihe’den ilk askina dair bilgilere su sekilde yer vermistir: “ Yasar
Nezihe'nin agzindan birkag kez dinledigim unutamadigi bu askini, elyazisi ile hazirlayip bana gonderdigi,
biyografisinde soyle dile getirmisti: " ... Yil 1 896'ydi. Babam sokagimizda devriye gezen bir ¢avusu
gosterdi ve 'Su cavusu gordiin mii? Adi, Hilmi Cavus'tur. Ben, seni ona verecegim' dedi. Cok
heyecanlanmistim. Bir tutkudur yiiregimi sikistirtyordu. Her giin sokaga cikiyor, Hilmi Cavus'un
karakolunun &niinden gegiyordum. Birkag defa goz goze geldik ve gozlerimizle sevistik! O donemde bir
geng kiz, bir erkekle sokakta konusamazdi. Bir giin Hilmi Cavus'tan, bohgaci kadin vasitastyle, kii¢lik bir
mektup aldim. Bu, bir agk kitabindan aktarilmis, eski tarz bir mektuptu. Ilk satir1 'Gonca dehanim,
muhabbetlu sultanim' diye basliyordu. Bu mektubu, evimizde saklayacak yer bulamadimdi. Evlendigim
kocalarimdan, hatta bagkalarindan, yedi camasir sepeti dolusu sairane mektuplar almistim ama, bu Hilmi
Cavus'tan aldigim ilk mektubun kalbimdeki yeri bagka idi! Neyleyim ki, kaderimizde onunla bir yuva
kurmak yazili degilmis! Ama ii¢ defa evlendigim halde, hatta yagimin ileri yillarina vardigi dénemde de
onu unutamadim! Yillar sonrasi, onu bir kerecik gdrebildim. Bu, ilk ve son konugmamiz oldu. Ben o
sirada bagkasi ile evliydim. Aglasarak birbirimizden ayrildik. Yillar sonra, ¢ok aradimsa da bulamadim.
Ama hayalinden aldigim ilhamla, pek ¢ok siir yazdim!" TOROS Taha, Mazi Cenneti 1, 2. b., istanbul:
fletisim Yayinlari, 1998. s. 134-135
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caligir. Siirde dikkat ¢eken husus evin konumundan dissal unsurlarindan sik¢ca S0z
edilmesidir. Cennet bahgesini andiran tasvire yerlestirilen evi ideal kilan igindeki mutlu
aile ortamidir. Yasar Nezihe, siirinde diisledigi evin nesnelerinden s6z etmez, sadece
tabiatla i¢ i¢e olusuna ve i¢indeki mutlu yasama 6zlem duyar.

Ahmet Kutsi Tecer’in “Yoriik Hasreti” siirinde diUslenen bir ev bu kez
gbcebeligin karsiti olarak konumlandirilir. Siirde gocebe bir yasam siiren Y6riiklerin ev
0zlemi miilkiyet kavramiyla birlikte islenir:

Giineyde bir avug topragim,

Bir evim, kislagim olayd,

Baharda gogseydi otagim,

Toros’ta yaylagim olaydi.

(...) (Tecer, 2020: 108).

Yoriik yasamina gore barinmanin diislendigi siirde ev milke sahip olunarak ve
mevsimlik kullanima gore tahayyiil edilmistir. Devaminda ev hasretinin ne denli yogun
yasandigi “Onulmaz i¢imde bu yara” dizesiyle ifade edilmistir. Son dortlikte bu hasret
adeta bir yalvarisa doner:

(...)

N’olurdu gogseydi otagim,

Cukur’da olsaydi kislagim,

N’olurdu Toros’ta yaylagim,

Giineyde topragim olaydi.”

(Tecer, 2020:108)

“N’olurdu” tekrart ile bir eve sahip olmanin ne denli istendigine vurgu yapilan
siirde, bir Yoriik’Un yazlak-kislak ikamet arzusu Cukurova’da kisin kendine ait bir evde
yazin da doganin en canli oldugu serin bir mekan olan Toros daglarinda gecirme istegi
gogerligin dogasina gore ifade edilmistir.

Diisteki evini kuran sairlerden biri de Orhan Seyfi Orhon’dur. “Abdiilhak
Hamid’e Mektup” siirinde dnce Hamid’e dvgiiler yagdirir. Askina dair hatirasini saire
anlatmak istedigini belirterek onun affina siginir. Siirde yirmi iki yasinda asik olmak
isteyen sair, nihayet askina rastlar ve kalbini igtenlikle sevdigine acar. Her sey yolunda

giderken sevgiliden gelen nisanlanma teklifi lizerine sair bir ev disl kurar:

(...)
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Kurulmustu yeniden hayalimin binast;

Stislemisti bu evi gonliimiin itinasi:

Semasinda mehtabin 6rdiigl haleler var;

Bahgesinde nadide giiller var, laleler var...

Sabah uyaniyoruz kuslarin seslerile,

Gece, serin baharin tatli nefeslerile,

Gokteki yildizlara dalarak uyuyoruz;

Beraber diisiiniiyor, beraber duyuyoruz.

Yoktu kigiik bir golge ruhumun sevincinde!

Hayalimde kurdugum bu yuvanin i¢inde

(...) (Orhon, 2018: 94)

Siirde mimari unsurlarin gerceveledigi bir ev yerine adeta tiim tabiat seferber
edilerek bir yuva kurulmustur. Boylesi bir evde gokyiizii ile yeryiizii arasinda gece ve
gindiz, bahar, ictenlikle hissedilmektedir. Sairin “gdlgesiz” olarak nitelendirdigi disii
sevgili tarafindan bozulur:

(...)

Ruhum azap iginde burkulurken kederde,

Hayalimde kurdugum siislii merdivenlerden

Indim, bir hasta gibi, siiriiniip adim adim.

Son defa bu yuvanin kapisini kapadim

Veda ettim agkimin en yiiksek emeline;

Aglayarak katildim su hayatin seline!...

(...) (Orhon, 2018: 94-95)

Siirde diisii kurulan ev, “agkimin en yiliksek emeli” tabirinden de anlasilacagi
lizere agk, idealize edilmis bir yuvayla bu mertebeye ¢ikarilmistir. Siirin devaminda sair
sevgilinin hastalandigini, ancak 6lmesi halinde onu affedebilecegini belirtir.

Ev diisleri mahrumiyetler s6z konusu oldugunda daha ¢ok kurulmaktadir. Halit
Fahri Ozansoy’un Sulara Dalan Gozler adli eserinde “Bahgivan ve Ben” siirinde evi
olmayan bir bah¢ivan’in hayallerine yer verir:

Soguk nefeslerile bahcede geciyor kis;

Biraz 1sinmak i¢in bir odun alevinde
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Bir duvar kovuguna bir bah¢ivan siginmis.

Uzatiyor yaktigi atese ellerini,
Bu ocakta kil edip genclik emellerini

Diistiniiyor zavalli s1gindig1 bu inde.

Kim bilir ne zenginler 1lik kaloriferli
Genis odalarinda saadetle migferli

Baslarin1 kus tiiyii yastiklara dayarlar!

(...)
Ne kovuk yurdun olsa, ne kulibe meskenin
Ucg odali bir evin olsayd: bugiin senin

Eminim ki bahtiyar yasardin delikanli!

Karsinda bir de ceylan bakisl bir nisanli!

Bagrina sokuldukca o karanfil tenli kiz,

Kendi atesinizle yanar, 1sinirdiniz!

(...) (Ozansoy, 1936: 93-94)

Siirde kovukta barinmaya caligan bahg¢ivanin hayal ettigi yasam, sair tarafindan
dile getirilmistir. Bah¢ivan adina kurulan diislerde 6nce evden mahrum olus sonrasinda
da zenginlerin konforlu yasam bi¢imlerine deginilmistir. Ev siirlerinde sikga rastlanilan
tezatlar yoluyla ev diislerini bir zemine oturtma ve bu diisleri parlak gdsterme c¢abasi bu
siirde de goriilmektedir. Ev diislerinde genellikle istekler gercekleri asar niteliktedir.
Ancak bu siirde istekler i¢inde sevgili bulunan sade bir evle sinirhdir.

Diislenen evlerden bahseden sairlerden biri de Nazim Hikmet’tir. Nazim
Hikmet, “Mavi Gozlii Dev” siirinde bir zamanlar sevdigi kadina sitemlerini devrimci
idealleri Uzerinden gonderir:

O mavi g6zl bir devdi.

Minnacik bir kadin sevdi.

Kadinin hayali minnacik bir evdi,

bahgesinde ebruliii hanimeli agan bir ev.
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Bir dev gibi seviyordu dev.

Ve elleri 0yle biiyiik isler i¢in hazirlanmisti ki devin,

yapamazdi yapisini, calamazdi kapisini

bahgesinde ebruliiii hanimeli agan evin.

O mavi go6zlu bir devdi.

Minnacik bir kadin sevdi.

Mini minnacikti kadin.

Rahata acikt1 kadin yoruldu devin biiyiik yolunda.

Ve elveda! deyip mavi gozli deve,

girdi zengin bir cticenin kolunda

bahgesinde ebruliiii hanimeli agan eve.

Simdi anliyor ki mavi gozlii dev,

dev gibi sevgilere mezar bile olamaz:

(Ran, 2008: 1569)

Siirde hayalinden bahsedilen kadm Niizhet’tir. Niizhet, Nazim’n ilk esidir. Ik
esiyle ilgili “Gévdemdeki Kurt” ve “Mavi Gozlii Dev, Minnacik Kadin ve Hanimelleri”
siirlerini yazmisgtir. (Stlker, 1987: 174) Ilk askin ayrilan tarafinin Niizhet Hanim olmasi
belli ki Nazim Hikmet’te kirginligi da asan bir tepkiye yol agmistir. Esasen sairi
yaralayan ayriliktan ziyade Niizhet Hanim’in Moskova’dan Bakii’ye oradan Istanbul’a
uzanan ayrilma bigimi ve sonrasinda yaptigi tercihtir.

Enistesi Muhit’in Bey’in Bakii Universitesine profesdr olarak gelmesi iizerine
Nizhet de Bakii’ye gider. Muhittin Bey, siyasi nedenlerle Bakii’den ayrilmak zorunda
kalir. Niizhet’in bozulan saglig1 da eklenince Istanbul’a dénmesi kesinlesir. Nazim da
Istanbul’a donecektir. Ancak, Niizhet, evliligini bitirmek ister. Dondikten sonra
Turkiye’deki yasalara gore evliliginin resmi anlamda gegerliligi bulunmadigindan
kendisini bosanmis kabul eder. Ardindan bir Felsefe 6gretmeni ile evlenir. Nazim'in
“Mavi GOzl Dev, Minnacik Kadin ve Hanimelleri” siiri Niizhet’in sozii edilen
ayrilisina bir yergidir (Stlker, 1987: 178-179).

Siirde sairin “biiyiik isler” olarak belirtilen siyasal hedeflerinin karsisina Nuzhet
Hanim’in ve diisledigi evin minnacikligi konulmustur.  Sairin sahsinda toplumcu bir

perspektif yiiceltilirken bunun tersi bireysel istekler kiiglimsenmistir. Bundan dolay1
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sair, boylesi minnacik bir evin kapisim1 calamayacagi ifadesiyle kendisini ideolojik
mensubiyet baglaminda biiyiik goriir. “Rahata acikt1” ifadesiyle, biiyiik ideallere giden
yolun zorluklarla dolu oldugu bir anlamda “minnacik kadinin” pes ettigi vurgulanmistir.
Siirde ifade edilen sairin azametine boylesi bir diis ters diismektedir. Zira sairin idealleri
kadar sevgisi de devasadir. Iste bu devasa idealler ve sevgi karsisinda ev ve bahge
minnacikligin sevimli ¢agrisimindan siyrilarak hacim bakimindan kii¢iikligiin ifadesine
dontslr. Sair, ideallerine aykir1 buldugu i¢in, 6diin vermez durusu neticesinde Niizhet
Hanim’la aymi diisleri kuramadigini belirtir.

Diissel evini insa eden sairlerden biri de Cahit Sitki Taranci’dir. O,

»28 siirinde essiz bir yap1 kurar:

“Sarayimiz
Sana Gyle bir saray yaptirmak isterim ki
Bir esi heniiz daha yapilmamaistir belki.
Heniiz kesfedilmemis, mechul kalmis bir ada
Gibi sahilden uzak, dalgalar arasinda
Bir saray, hem viicudun gibi beyaz mermerden;
Sema, deniz ve giines girer pencerelerden.
Ve pencere camlar1 gozlerinin renginde,
Mis kokusu duyulur bu sarayin i¢inde.
Bu sarayin i¢inde her sey giizel, temizdir,
Clinki her sey aksimiz veyahut golgemizdir.
Burda yalniz biz variz, ne inler ne de cinler,
Yanan alinlarimiz yalniz burda serinler,
Cenneti bulmus gibi bu sarayin i¢inde
Ellerin saglarimda ve basim dizlerinde,
Her seyden, her insandan, biitiin diinyadan 1rak,
Ta icimizden gelen bir ahenge uyarak,
Ve bu ahenkle sarhos, ister misin sevgilim,
Hig sonu gelmeyecek bir dmdir gecirelim?
(Taranci, 2022: 63)
Ev, saraya gore daha miitevaz1 bir mekani ¢agristirirken saray yonetimlerin,

yoneticilerin mekan1 olmasi bakimindan giicii simgeler. Islam inancinda Kuran’da

28 Siire Cahit Sitk1 Taranci’nin biitiin siirlerini yayma hazirlayan Asim Bezirci, “Bu siir Peyami Safa’nin
“Yeni Bir Siir’ baglikli yazisinda yer almistir” dipnotunu diismiistiir.
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cennetle ilgili ayetlerde saray veya kosk, daha ¢ok ihtisami imlemektedir.?® Siirde
saray, bizzat cenneti barindiracak kadar gorkemli tasavvur edilmistir. Bu cennet sarayda
diinyanin zorluklarinin kolayliklara ve huzura evrildigi sonsuz bir 6mir sirmek
istenilmektedir. Dogayla i¢ ice tasavvur edilen sarayda baglayici higbir sey s6z konusu
degildir.

Diislenen saraymn mermerlerinin beyazligin1 sevgilinin tenine, camlarinin
gozlerine tesbih edilmesi dnceki bolimlerde belirtilen psikolojik olarak evin insan
bedeniyle 6zdeslestirildigine dair saptamalar1 destekler mahiyettedir.

Ev denilince akla gelen Onemli sairlerden biri Ziya Osman Saba’dir. Onun
“Beyaz Ev” siiri idealdeki evin ¢cok yonli dzelliklerini kapsar:

Gozlerimin Oniinde hep ayn1 beyaz ev.

Her dag yamacina kurdugum,

Beliren her su kenarinda,

Pembe damli, yesil panjurlu, balkonlu,

Balkonuna tirmanan sarmasik.

Gece, pencerelerinden sizacak 151k,

Kisin tiitecek bacasi.

(...) (Saba, 2014: 22)

Siirin ilk bdliimiinde sair begendigi her tabiat parcasmna diisiindeki evi
yerlestirmek ister. Ardindan digsal olarak evin gece, gilindiiz; yaz, kis goriiniimii
betimlenir. Siirsel bir mimariyle estetize edilen eve sevgilinin gelmesi hayal edilir:

Kapiy1 ittiginde calacak bir ¢ingirak.

-Duyuyorum o sesi simdiden, berrak

Gececegin yol, ¢ikacagin ii¢ basamak,

Ellerinden s1y1rip atacagin eldiven,

Her halin, giiliisiin, kokun, biitiin ruhunla sen!

(...)

Acik panjurlardan o giin dolacak giindiiz,

O gunki hava,

Bir kapty1 agman, dolagman sofada.

Sasiracagim: Boyle gezinen kim?

2 Bkz.: Ankebut Suresi 58. ayet, Furkan Suresi 10. ayet.YAZIR Elmalili Hamdi, Kur’dn-1 Kerim ve Yiice
Meali, Hazirlayan Kasim Yayla, Istanbul: Merve Yayinlari, 2002. s. 397, 360.
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(...) (Saba, 2014: 22)

Sevgilinin evdeki varligi 6miir boyu mutluluk saglayacaktir. Ruhuyla bedeniyle
birlikte orada olmasi istenilen sevgili hayalinin gercege doniismesi arzulanmaktadir.
Siirin devaminda artik ev i¢i hayatin detaylarina gegilir:

(...)

Evim! Evim!.. Ellerimle asacagim

Camlarina perdelerini.

Yatak odasinda diisiinecegiz bir an

Iki kisilik karyolanin yerini...

Yatak odamiz, yemek odasi, kiler,

Raflarinda ellerinle yapilmis regeller.

Kars1 karsiya oturacagimiz sofra,

Stirahide 1s11dayan su,

(...)

Hep gecirecegiz icimizden:

Hayat beraber, 61Um beraber...

Su goklerin altinda,

Olacagiz o kadar bahtiyar

Ki ¢ikip mezarlarindan annemiz, babamiz da,

Beyaz evimize yerlesecekler,

Uzun kis geceleri onlar da aramizda

G0z goze bakisacak, mangali esecekler...”

(Saba, 2014: 22-23)

Siirde sevgiliyle siirecek Omriin en ince ayrintilarindan, gergeklikten yeniden
diissel bir aleme gecilmistir. Olmiis anne ve babalar da bu mutlu aile ortamina dahil
edilmiglerdir. Siirde, gergekle diis arasinda gidip gelen istekler, ev Uzerinden zamanin
ve mekanin Ustlne cikar. Dolayisiyla ev, diislere ana rahmi gorevi goriirken imkansizi
da miimkiin kilar. Adnan Binyazar, Ziya Osman Saba’nin ‘Beyaz Ev’ diisiinii 6liimle ve

yeniden baglama 6zlemiyle ilintilendirir:

"Artik biitiin renklerden, artik uzaklasmamak, — Beyaz iste, aylardir goziimde
tiiten beyaz”. Bazan "6liim” bu beyazlik kadar katikisiz ve gergektir, beyaz’in
beyaz oldugu gibi salt'tur. Oliim’ii hos goriis, cocuklugunda yasadigi bir Beyaz Ev
niteliginde belirir. Cocukluk yasami hep bir baslangica ozlem icinde birakmistir
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sairi. Ancak hayalinde yasayan bu Beyaz Ev, “Az yammda kal ¢ocuklugum, —
Temiz yiirekli, uysal cocuklugum.” diye yalvardigi gecmis’in imgesidir. Her

zaman. “Hi¢ olmazsa unutmamak istedigi”, "Eski geceleri, sevdikleriyle dolu

odalart” diistintir. Bu dizeler sairi oliim karsisinda giiclii gibi gosterir. Gergekte
sair yenilgisini i¢inde duymustur. "Ey iizerinde nefes aldigim diinya. — Doymak
istiyorum yasamaya!” yalvarisimi duyurmadan séylemeye c¢alisacaktir, Tanri’'nin
kulagina gizlice fisildayacaktir. Ziya Osman, siirin esinlestirici ruhunu yasamada
biiyiik bir mutluluk bulmugstur. Bu yiizden bir siir adamidwr.” (Binyazar, 1967: 8)

Ziya Osman Saba’da ideal bir yasamin hakikatten uzak diisiiniilemeyecegi
anlayis1 egemendir. Binyazar’in Ziya Osman Saba i¢in ifade ettigi ¢cocukluk yillarinin
ve olim dislincesinin “Beyaz Ev” olarak tecessimi sairin Obiir diinya inanciyla
diisiiniildiiglinde yasam1 ve oliimii birlikte kapsadigi sdylenebilir. Zira siirde yasamsal
unsurlar tek tek siralandiktan sonra diislenen eve 6lmiis anne babanin hayalleri dahil
edilmistir. Denilebilir ki beyaz ev her iki dinyada arzulanan evlerin ifadesidir. Behcet
Necatigil, 6limi iizerine kaleme aldigi “Ziya Osman’in Mezar1t Beyaz” baglikli
yazisinda “Beyaz Ev” siirine gondermede bulunarak Ziya Osman’in daima Allah’a
teslimiyet ve Olim suuru ile tecessim eden saf sanat anlayisin1 beyazlik olarak

kavramlastirir:

“Son yirmi beg yillik siirimizde oliimii, icinde kiigiikten besledigi icin, hi¢ dehsete
diismeden, irkilmeden tam bir iman ve teslimiyetle, ozleyerek, beklemis tek
sairimizdi o. Tanri’ya bu sekilde bagliligi, onu beyazin hayrani yapti. Siirlerinde
kir yoktur, leke yoktur. Katiksiz, ari-duru, diinya kirlerinden uzak, temiz siirlerdir
bunlar, hatiralari, vefasi, sevgileri gibi temiz.” (Necatigil, 2016: 11)

Necatigil’in de isaret ettigi gibi Ziya Osman’in diinyevi diisleri onun sanat
anlayisina kaynaklik eden manevi hassasiyet 1s1ginda siirine yansirlar. “Beyaz Ev”
siirinde oldugu gibi onda diisler, mesnetsiz, 6bur dinya, 6liim unutularak, yapilmaz. O,
cercevesi belli bir yasam bigimi dahilinde tam bir teslimiyetle sanatini inga eder.

30 siirinde de ideal bir ev hayali islenmistir:

Ziya Osman’in “Beraber
Kumlu yol, kii¢iik havuz, etrafinda ¢icekler:
Bir kir evinde mesut olacaktik beraber.

Sen yine bekleyecek kapisinda bahgenin,
Ben, icimde sevinci aksam eve donmenin,

Sana kavusacaktim... Soracaktin: "Nasilsin?"

Sakin uzayacakti giizel bir giinii yazin.

%0 Siire su dipnot diigiilmiistiir: “Bu siir kitabin ikinci baskisinda yer almamaktadir.” Bkz.: SABA, Ziya
Osman, Ciimlemiz Biitiin Siirleri, Istanbul: Can Yayinlari, 2014. s.30.
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Bakacaktim {istimiis avucumda ellerin:

"Iceri girelim mi? Artik aksamlar serin."

Mevsim mevsim aksamlar, timit dolu seherler,

Tenha kir yollarinda gezecektik beraber.

Gogstimde hep bir seving gibi duydugum sevgin

Glizel buldugun giizel; ¢irkin dedigim ¢irkin.

Her gece o minderde -tablam, dikis sepetin

"Oyle degil mi," derdim; az durur, "evet" derdin”

(Saba, 2014: 30)

Siirde iki kisiden baska kimsenin yer almadigi tabiatla i¢ ige, dinyadan
soyutlanmisg bir ev tasviri yapilmistir. Ziya Osman’in baska siirlerinde goriilen diislerin
giderek gergege doniismesine bu siirde de rastlanilir.

Ziya Osman’in diisleri uzun yasamlart igerir. Siirde karsilamalardan,
diyaloglardaki ayrintilara, giinlerden mevsimlere biitiin bir Omiirde olmasi istenilenler
stralanmistir. Sair, ev i¢i yasami diyaloglara dokerek gercekei kilma gayretindedir.
Diisiin sahicilikle bagdastirilmas: idealize edilen yasama duyulan 6zlemin sonucudur.
Diyaloglar, siire tiyatral bir dzellik kazandirmigtir. Ziya Osman Saba’nin siirlerindeki
s0z konusu canlandirmalarin siiri gorsel bir zemine kaydirdigini soylemek miimkiindiir.
Onun diisti goriiniir kilma gayreti “Evim, Karim, Cocugum” siirinde fakir bir mahalle
secilerek yapilir:

Su fakir mahallede bir goz evim olsaydi,

Nasil seving i¢inde ¢ikardim su yokusu.

Arkadaslik ederdi yolda ihtiyar komsu.

Nasil hafif gelirdi eve tagidiklarim.

Kap1y1 ben ¢calmadan agiverirdi karim.

Her aksam tekrarlardim onun giizel adini.

Boynuma atilarak, "Baba!" derdi cocugum.

Onu gogsiime basip cevap verirdim: "Yavrum."

(Saba, 2014: 40)

Sair hayalini kurdugu ev toplumdan uzak miikemmel bir yer degil yoksul bir

.....

siirlerden farkli olarak miitevazi bir tavir ve asgari diizeyde istekler dikkat cekmektedir.
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Mutlu bir yasam i¢in es ve ¢ocugun istendigi siirde evin i¢i kadar dist da mutluluga
ortak edilmistir. Ihtiyar komsunun arkadashigi evin cevresiyle dayanisma halinde
olacaginin ifadesidir. Ziya Osman Saba’nin 6nemsedigi konulardan biri de komsuluktur.

Onun mutluluk anlayisinda aile i¢i saadet igin disariyla olan iliskilerin pay1 biiytiktiir:

“Evin ¢evresi dendiginde, ozellikle mahalle kavrami, Saba’daki ev imajim
biitiinleyen kavramlardan biridir ve aym zamanda geleneksellik —modernite
ekseninde takinilan tutumu da fazlasiyla aciga vurur. Saba’daki mahalle fiziksel
ozelliklerinin yam sira, hatta bunlardan da ¢ok, komsuluk iliskileriyle deger
kazanir.”(Demirel, 2007: 38)

Ziya Osman Saba’da, bireysel huzurun toplumsal iliskilerden ayrilamayacagi
diislincesi lizerinde titredigi aile kurumunun korunmasina yoneliktir. Bu anlamda Orhan
Okay, aile/ev temasini isleyen donemin sairleri i¢inde Ziya Osman Saba’yi zirveye
yerlestirir:

“Bu neslin gairleri arasinda, bekli de biitiin edebiyatimizda, aile tema ve konulart
cergevesinde en ¢ok ve en giizel siirleri yazan Ziya Osman Saba olmugstur. Hemen
hepsi iddiasiz, ihtirassiz, yumusak bir sevgi temeline dayanan siirlerinin ¢ogu aile
cevresinde ev, anne, baba, es ve evlat sevgisi etrafinda toplanir. Bu siirlerin biiyiik

bir boliimii ¢ocukluk hatiralart arasinda, kaybolmus sevgili aile fertlerini arayis ve
ozlem duygularin dile getirir(...)” (Okay, 2017: 256)

Ziya Osman Sabanin 0zlenilen aile ortamini dile getirirken medeniyet degerleri
cercevesinde sergiledigi yaklasimi onun siirini 6zgilin kilar. Saba ulasilmaz hayallere
bagvurmadan aile i¢i ve ¢evresini maziyle baglantili bir bicimde saglam bir zemine
oturtmay1 basarabilmistir. Baska bir ifadeyle onun idealindeki ev, insani kosullarin
asgari miistereklerini barindiriyor gibi goziikse de araglarin tahakkiimiine girmemis
mutlulugu merkeze alan sade ve giiglii baglarla oriilmiis gorkemli bir evdir. Dolayisiyla
onda evin nesne ve pratikleri amaglarindan saparak iliskilerdeki igtenligi bozacak
diizeye ulagmaz. Ziya Osman Saba’nin ev hayalini dile getirdigi 6nemli siirlerinden biri
de “Bir Yer Bilirim” siiridir:

Bir yesil yer bilirim ormanlarin i¢inde,

Butln gun mavi bir gok, bir riizgar, aksam esen.

Dedikodusuz bir kdy, herkes kendi isinde,

Bahgeli, kii¢iik bir ev, kapiy1 ¢alinca: sen!

Arilar kovanlarda, kuliibesinde kopek.
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Her an diistinecegim: Allah ne kadar iyi!

Bir parga ask, bir par¢a seving, su, giines, ekmek,

Bahtiyar; sevecegiz, yasamay1, 6lmeyi.”

(Saba, 2014: 78)

Siirin bashig1 Ziya Osman Saba’nin baslangicta etkisinde kaldig1 Servet-i Flinun
siirindeki yesil beldelere kagma istegini ¢agristirmaktadir. Mustafa Miyasoglu, Ziya
Osman Saba’nin siirinin bagladig1 yerden nasil farkli duraklardan gegerek kendi sesine

ulasan bir siir oldugunu su sekilde izah eder:

“Ziya Osman Saba da ilk déneminde Servet-i Fiiniin anlayisini, sonra da ikinci
hece neslinin siir dili ve islubunu kendisine yakin bulmus; Sebil ve
Giivercinler'deki gsiirlerin ¢ogunda bu atmosferin izleri agik secik gériilmiistiir.
Ama biitiin bunlarda ve 1940'dan sonra yaymladig: serbest vezinli siirlerinde Ziya
Osman'in  hep bir kendine has atmosfer kurma c¢abasi icinde oldugunu
soylemeliyiz.” (Miyasoglu, 1987: 5)

Ziya Osman Saba’nin 1942 tarihli serbest vezinli “Bir Yer Bilirim” siirindeki
yer, Servet-i Fiinun siirindeki hayali beldelerden farkli olarak gercekligin tamamen
siirlart dahilindedir. Yine sozu edilen ev, bir kdyde baska insanlarla bir arada
kurgulanmistir. Diigsel mekani isleyen siirlerde ¢ogunlukla insanlardan soyutlanmis tek
veya genelde iki kisilik yasamlar arzulanmaktayken bu siirde ideal bir ev sosyolojik
yapi icinde tahayyul edilmektedir. Buradaki ideal ev herkesin iginde giicinde oldugu
huzurlu bir ortam1 ve manevi degerleri de kapsamaktadir.

Ziya Osman Saba’nin 1948’de yazdig1 “Bir Yer Diisiiniiyorum” siiri hem baglik
hem de igerik bakimindan “Bir Yer Bilirim” siirinin devami niteligindedir:

Bir yer diisiinliyorum, yemyesil,

Bilemem, neresinde yurdun.

Bir ev giinliik giineslik,

Cicekler icinde memnun.

Bahge kapisina varmadan daha,
Baygin kokusu thlamurun.
Golgesinde bir sira, der gibi:

-Oturun!
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Haydi ¢ocuklar, haydi,
Salincaklar1 kurun!
Baska dallarsa, egilmis:

-Yemislerimizden buyurun!

Riizgar esmez, konusur:

-Ucurtmalar ugun, ¢camasirlar kuruyun

Mesut olun, yasayin, Ana baba evlat torun ...”

(Saba, 2014: 121)

“Bir Yer Bilirim” siirinden farkli olarak bu siirde genis bir aile kurgulanmistir.
Onceki siirde iki kisilik diinya, burada torunlara kadarki kusaklarin bir arada oldugu
mutlu biiyiikk aile fotografina doniismiistiir. Aile bireylerinin dogal ortamdan
faydalanmasi, gilinliik hayatin igleriyle ugragsmalar1 ve ¢ocuklarin oynamalar tabiatla i¢
ice betimlenmistir. Denilebilir ki sairin dnceki siirden farkli olarak bu siirde genis aile
saadetini islemesi gecen zamanin, Omriin algi diinyasinda yarattigi farkliliklardan
kaynaklanmaktadir.

Ziya Osman Saba’nin ev hayallerini isledigi siirleri bireysel ve toplumsal
boyutlariyla zengin bir yelpazede yer alirlar. Ancak bunlar i¢inde adeta ideal bir toplum
tasavvurunun ev iizerinden yapildig1 en kapsayici siiri “Herkesin Evi I¢in” baslikl
olandir:

Her aksam bu sokakta, doner donmez kdseyi,

Goreyim, dokiilmiis yesil boyasi,

Pir1l pinl camlari bir su gibi duru,

Evimin yerinde durdugunu.

Duyayim, kapisinin ¢alinca ¢ingiragini,

Oglumun "Baba!" diye bagirdigini,

Karimmin kostugunu.

(...)

Isisin camlarinda sabahin nuru.

Kis riizgar1, nisan yagmuru,

Goreyim su dallarin, derken, yeserdigini,

Mevsimin bahara erdigini...
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Dirlik diizen, saglik,

I¢ rahatlig1, goniil huzuru,

Bir ¢ift kiiciik odasi, avug i¢i sofasi

Uzerinden eksik olmasin Olmiis anamin duasi,
Dogacak ¢ocuklarin uguru...

Allahim! Su sokakta birbirine sokulmus,
Stvasi dokiilmiis, kopmus kaplamasi,
Kuliibesi, konagi, bodrum, tavan arasi,

Her evin dumani yiikselir sana dogru.

Bilirsin oralarda ¢orba pistigini,

Besikler sallanip insanlarin sevistigini.

Her ev bir "garip kusun yuvasi",

Sen yapmissin onlari, sen koru!

Goreyim her evin yerinde durdugunu,

Her aksam, iistlerinde yildizlanan gk kubbesi,

Kap1 6nlerinde ¢ocuklarin sesi...”

(Saba, 2014: 162-163)

Siirde tekil olarak baslayan istekler giderek tiim bireyler i¢in bir yakarisa
dontismiistiir. Sokakta ya da mahallede goriilebilecek tim ev tiplerinin i¢ ve dig
ozellikleri aym1 karede birlestirilerek son derece gerceke¢i bir betimleme yapilmistir.
“Bir ¢ift kii¢iik odasi, avug i¢i sofas1” dizesinden anlasilacagi ilizere evlerin mimari
unsurlarinda miikemmeliyet aranmamis bunun yerine daha ¢ok aile i¢i saadet
vurgulanmigtir.  Dogal unsurlarin  destekledigi bu mutlu hayat maneviyatla
ilintilendirilmistir. Istedigi huzurlu yasamm siirmesi i¢in 6lmiis annesinin duasi ile
dogacak cocuklarin ugurunu Allah’tan isteyen sair, tiim evlerdeki giizel yasamin
stirmesi i¢in Allah’a siginmistir.

Sairin betimledigi yasam bi¢imi, evden baslayarak insanligin tekamiil siirecini
kapsayacak boyuta ulasmistir. Ev odaginda yasayanlarla 6lenlerin bulusturuldugu
dogmamis cocuklarin eklendigi siir bir yoniiyle tasavvuf anlayisindaki devriyeleri

299

andirmaktadir. “Her ev bir ‘garip kusun yuvasi’” dizesi varolussal seriivende insanin
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acziyetini ifade eder. Siirde korunmaya muhta¢ insanin Allah’in merhametine ihtiyag
duydugu biiyiik bir teslimiyetle her seyin Allah’a bagli oldugu vurgulanmustir.

Ziya Osman’in tesirinde kalan sairlerden Behget Necatigil’in benzer temalar
iceren ¢ok sayida siiri bulunmaktadir. Siirlerinde genellikle gercek ev ortamlaria yer
veren Behget Necatigil, diislerin iliskilerdeki sagaltici etkilerini yabana atmaz. O,
“Yenilik” siirinde sikintili aile ortamina alternatif olabilecek diissel diinyalar Onerir:

Ne ¢ikar soniikse hayatiniz

Tasalarin altinda

Gizli bir seving var mi1

Siz ona bakiniz

En kiiciiglinden mesela
Basit, harap bir oda
Kurtulmak igin can attiniz
Nerde kald1 baslasa ya

Pembe yataklarda yeni rahatiniz

Sevgiliniz de yaninizda

Seyre dalsaniz ya ilerki diinyalari

Gozlerinde yalnizlik aylari

Aglar ayn1 yastikta,”

Iki kisi ayr1 ayri.

(Necatigil, 2021: 52)

Behget Necatigil’in aile konusundaki yaklagimlar hayatin gerceklerinden kopuk
degildir. O, siirlerinde ¢cogunlukla yer bulan mutlu aile tablolarina karsin sorun teskil
eden durumlara da son derece hazirliklidir. Oyle ki titizlikle kurdugu aile yuvalarmin
potansiyel risklerini dahi hesaplar, dile getirir ve ¢6ziim sunar. Btin bunlar estetik
zeminde ifade olanagina kavusturulur. Bu siirde de sair, hayal kirintilarindan biiyiik
iyimser diinyalara kavusmanin yollarini aralamaktadir. “Ayr1 Evlere Cikmak™ siirinde
de iki kisilik bir diinya kurmak istenmektedir:

Kapailar 6li, sag

Biitlin akrabaya kapali
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Bir ev bulsak

O ev yalniz ikimizin olsa

Hep orada otursak”

(...) (Necatigil, 2021: 125)

Siirde yakinlarin 6zel hayata dahil olmalarindan duyulan rahatsizliga ¢ozim
olarak tecrit edilmis bir ev diislenmektedir. Necatigil’in “Perili Ev” siirinde ise diisler,
ev i¢i yasam ve esyalar lizerinedir:

Bak, masa, iste
Yerini bulmus simdi.
Biz yokken bu eve
Besbelli biri girdi.

Allahim, ¢gamasir
Yikanmuis, ttila!
Ben giderken bu kitap

Yere diismiistii.

Icemezdim suyundan
Dibi yosundu, sahi!
Imkan1 yok inanmam

Bu bagka siirahi.

Emektar cul kece
Yeni gibi tertemiz.
Ocakta ates yaniyor

Yaniyor lambamiz.

Hemen yatasim geldi
Bir hal olmus perice,
Tuyden hafif

Yatagima degince.
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Gezmis esyada belli
Bir kadinin elleri.
(Necatigil, 2021: 120)
Tahir Alangu’nun Necatigil’e, siirlerinde yer alan masal unsurlarinin yetistigi
ortamdan m1 veya sairlere ve siir anlayislarina benzemeye ¢aligmasinin sonucu
zorlamalardan mi1 kaynaklandigin1 sormasi {izerine verdigi cevap, siirinin kaynaklarini

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“-Hdsd. Bu bizim temayiiliimiiz! Karanlik ¢cocukluk yillarina gider bir ucu. Ben iki
ev arasinda biiyiidiim. Anneannemin birinci evi, babamin ikinci evi. 1k anamu iki
yasimda kaybettim. Anneannem beni masallarla biiyiitti. Ben ‘U¢ Turunglar’t
‘Billur Koskler’i, ‘Muradina Ermeyen Dilberler’i hep ninemden dinledim. Ben
farkinda olmadan masallar i¢cime sinmis.(...) ’(Necatigil, 2021: 59)

Cocukken ailede gerceklesen anlatilar, hatiralar kolay unutulmadig: gibi sanatgi
kisiligin de harcini olustururlar. Masal motiflerine sik¢a yer veren Necatigil’in ¢ocukluk
yillarinda yasadigi deneyimler sanat anlayigini eveimen bir siir {izerine kurmasina giden
yollar1 gostermektedir. Necatigil’in mutlu aile yuvasinda duydugu masallar, sonrasinda
onun diissel diinyalar1 olurlar. Tahir Alangu, 1953 yil1 itibariyle Behget Necatigil’in “en
yorgun yillari’nin bagladigini belirterek  “Perili Ev” siiri iizerinden sanatindaki

doniisiime isaret eder:

“(...)Burada ‘Hiilyalarin Siiri’'ndeki ger¢ege doniis, ‘Kazik¢ilar Yokusu ndaki
kavgact ofke yok. Artik hep o eski ‘cocukluk diinyast ve masal cenneti’ne siginma
ve kagma ozlemi yerlesiyor igine. ‘Perili Ev’ siirinde de ¢atismali, giinliik yasama
gerceklerinden bezginlik, masal diinyasimin catismasiz mutlulugunu arayis var.
Biitiin islerin kendiliginden goriildiigii, insant yormayan ve ¢etin islere kosmayan
bir diinyadadir ‘Perili Ev’. Yasamanmin cetin yoruculugunu duyanlar igin bir
ozlemdir bu. Bu ‘Perili Ev’ siiri, onun ‘Evler’ siirindeki ¢ig ve kati gergeklerin
tasvirinden kalan tortularin acisini gideren bir dinlenme ve biiyiilenmedir. Iki siiri
okuyunca, Necatigil'in bu avunmayr kendisi ve ¢evresindekiler icin neden gerekli
gordiigii anlasilir.” (Necatigil, 2021: 54-55)

Alangu’nun isaret ettigi gibi ‘Perili Ev’ diinyanin isleyisinin tersine cennet
fikriyle 6zdeslesen bir iitopya niteligindedir. Bununla esyanin yipraticiligina, hayatin
isleyis yiikiine alternatif bir diinya ev gergekliginde insa edilmistir. Bu siir, ev igi
yasam ve esya Uzerine kurulan diisler itibariyle evin konumunu, arzulanan tabiat
betimlemelerini igeren siirlerden ayrilir. Necatigil’in ev iitopyasi poetikasinda evi odak

noktas1 yapan bakis agisini belirgin kilar.
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Diissel evi hayali diinyalarin aksine gergekei bir bigimde isleyen bazi siirlerde de
masals1 bir atmosfer olusturulmustur. Necati Cumali’nin “Karim O1” siirinde mulkiyet
ve konum vurgulanarak giris yapilmistir:

I

Kentin ¢ikisindaki

Bu kicuk ev benimdir

Bitisik kuliibede

Bekgiyle karis1 yasar

Karim ol

Seninle, kentin ¢ikisindaki

Kicuk evime gidelim

Bekgiyle karist

Bilsen bizi nasil karsilar

I

Karim ol!

Evimin i¢inde dolas, sarki sdyle

Seninle dolsun odalarim

(...)

Sevin bizi unuttuklarina

Kapimizin 6niinden gegenlerin”

(Cumali, 2017: 26)

Birinci boliimde evi maddi olarak konumlandiran sair, giivende bir yer vurgusu
yapar. Ardindan evin kentin ¢ikisinda kiiciik bir ev oldugu, kuliibesinde bek¢i ve
karisinin bulundugu belirtilerek masals1 bir atmosfer olusturulmustur.

Bekei kuliibesi gizemi arttiran bir unsur olarak yer alirken evin boglugunun
verecegi yalnizlik duygusunu gidermek igin sicak bir karsilamadan sdz edilmistir. Ikinci
boliimde ise arzular siralanmustir.

Necati Cumali’nin kendine has diissel evi, konum ve hacim bakimindan merak
uyandirir. “Karim OI” siirinde gegen kiiciik ev tabiri “Balkon” siirinde “Sana kii¢ilik bir
evden s6z etmeliydim”(Cumali, 2017, 29) dizesinde de sevimlilik vasfiyla birlikte
gizemi imler. Kiigiik ev diistinii M.Sunullah Arisoy da kurar. Onun “Nerede O Giinler”

siirinde ev i¢i yasamla konumu birlikte tasavvur edilir:
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Denize bakan penceresi olmali evin

Ama ev kiiclik olmal

Bahgesi olmali, kuyusu, agaglari,

Kiimesinde cins tavuklari

Mutfaginda istah agan yemek kokulari...

(...)

Insanda ask olmali, dliimsiiz. ..

Evde kadin olmali, ¢ocuk olmali..

Nur yiizlii bir ihtiyar olmali

Eli opiilecek...

Hayat, rahat olmal,

Yasamak, giizel olmali!...

Off! Diinyada huzur olmali artik, canim...”

(Arisoy, 1948: ?)

Siirde kurulan {itopya konum ve sekil itibariyle betimlenmis igerisiyle ilgili de
farkli kusaklarin bir arada oldugu mutlu bir ortam hayal edilmistir. Gereklilik kiplerinin
sikea tekrarlandigi siirde verilen ayrintilarda gorildigu tlizere gerceklik dahilinde
arzular siralanmistir.

Ev iitopyasii kuran sairlerden biri de Fazil Hiisnii Daglarca’dir. Onun “Evler”
siiri diigsel evlerin yeri, sayilar1 ve 6zellikleri bakimindan {itopik evler arasinda ayr1 bir
yer tutar:

Ben binlerce ev yaptiracagim

Blttin akrabama

Ermeyecek

Yasamamiz hitama.

Havada yeri var

Evlerin, evlerin

Yildizlarin mevcut oldugu yerde

Uzak ve serin.

Havada beyaz1 var
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Evlerin, evlerin.
Akmayan sular gibi

Aydinlik ve derin

Sekilleri ¢ok sade
Birkag koseli

I¢i baska evler gibi
Hal1 kilim doseli

Kiguk bahcgeler icinde
Ayr1 bir bahar.

GOk gorindr uzerlerinden
G0z alabildigi kadar.

Ve biz biitin akraba rahat edecegiz

Her odada bir yatak

Gidecegiz calismaya

Her sabah uyanarak™

(Daglarca, 2021: 391)

Genellikle tek olarak diislenen evlerden farkli olarak Daglarca binlerce evin
hayalini kurar. Akrabalarla beraber arzulanan {itopya mahseri andirir. Evlerin
gokyiiziinde olmasi, beyaz vurgusu ve bitmeyen omiir, ifadeleri uhrevilik diisiincesine
dayanmaktadir. Son boliimde tekrar diinyevi ugraslara donen sair, iki diinyay1 birbirine
baglar. Cennetteki yasam ile diinyeviligin sentezinden olusan iitopyay:1 iki sekilde
degerlendirmek mimkindr: Oblr diinya inanci etrafinda sekillendirilen bir yasam ve
bu diinyaya ait eylemlerin cennete tasinmasi. Daglarca bu diinyaya bagliligini, sevdigi
edimlerin devam etmesiyle siirsiin istemektedir.

Kimi metinlerde evin konumundan s6z edilmeden ic¢inde olmasi istenenler
siralanmistir. Rifat [lgaz, “Kitaplar” siirinde kitaplari i¢in uygun bir ev ortamu tasarlar:

Ug odal1 bir ev kiraladigim giin,

kurtulacak kitaplarim

merdiven altindaki seker sandigindan.
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Belki de gun gectikee,

tabaninda hali doseli bir kitapligim olacak.
Benden s6z agildi mi

once kitaplarimin sayis1 séylenecek

sonra baremdeki derecem ...

Bense her seyden uzak,

Kitaplarimin ortasinda kendimi unutacagim!
Evde bulunmadigim giinler

"Mesgul! " diyecek beni soranlara

guler yuzli hizmetgim.

Bagka bir giin masamin basinda

en kalin kitabim1 okur goriiniirken
bastiracak misafirlerim...

En yakin dostumun bile

dalgin dalgin bakip yiiziine

ismini soracagim!

(...)

Sorarlarsa diinyanin gidisini

duvardaki buyuk adam resimlerine bakarak
Eflatun™dan satirlar okuyacagim.”

(llgaz, 2004: 54)

Siirde, hayatin olagan akisindan kacip kitaplardan olusan bir eve siginmak

istenilmektedir. Arzulanan ev 6zneden Once kitaplara gore tasarlanmistir. Hali dahi
kitapligin alt1 i¢in istenmistir. Biitiin zamanini kitaplara ayirmak isteyen 6zne Kitaplarla

bulunmak, kitaplarla anilmak istemektedir. Kitaplik, gercek diinyayla 6zne arasinda

kitaplardan olusan bir set gorevindedir.

Diissel evler, konumu, mimari 6zellikleri esyalar1 gibi maddi boyutlariyla siirlere

konu olduklar1 gibi ev i¢i yasam bakimindan da konu olmuslardir. Umit Yasar

Oguzcan’in “Degisik Zamanlar” siirinde saat saat gecirilmek istenen zaman tasavvur

18.45
En gec yediye ceyrek kala evdeyim
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Ben gelene kadar biitiin liziintiilerinden kurtulmalisin
Borcumuz varmis, derdimiz varmis diistinme

Umitsizlik fakirlerin harci degil

Saksinin yerini degistir
Goreceksin daha guizel olacak
Ag pencereyi odamiz havalansin

Sonra mutlu geceleri diisiin sabahlar1 degil

Gelir gelmez saril boynuma, 6p beni

Gegsin biitlin yorgunlugum dudaklarinda

(..)
22.30
(..)

Yatagimiz biiyiik olmal1 biiyiik

Bir oday1 doldurmali kucaklasmamiz
Kirmizi 15181 sevmem

Yesil bir ampul yanmali abajurda

(...)

7.15

Beni 7.15’te uyandir

Aksamdan kur saati uyuyup kalmayalim
Zamanlar i¢inde en glizel sabah ¢ay1

Sonra giyinip tirag olmaliyim

Artik ayrilmaliy1z, liziilme

Goreceksin aksam cabuk olacak

Haydi giiliimseyerek ugurla beni

Son otobiise yetismeliyim.”

(Oguzcan, 2021: 377-378)

Siirde erkegin istekleri ¢ercevesinde alisilagelmis bir yasam tasavvur

edilmektedir. Siirde aksam eve gelen erkegin is vb. mesgalelerine deginmeden sadece
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evde gecirecegi zamandan ve nasil gegirecegine dair planlamadan bahsedilmektedir.
Kentin isleyis carkinda ise giden insanlarin disaridaki hayatlar1 ile evdeki hayatlari
arasina biiyiik bir set ¢ekildigi bir art anlam alani olarak okunabilir. Aksam disarinin
tamamen yok sayildigi ama zorunlu olarak sabah tekrar dahil olundugu bir yasam
bi¢iminde birey evle is, evle kent arasinda boliinmektedir. Bu noktada yabancilasmanin,
yalmizligin arttig1 oranda eve siginma arzusu, disarinin kurallarinin islemedigi bir ev igi
yasam tasavvuru One ¢ikmaktadir. Zamanin saat ve dakika olarak belli periyotlara
boliinmesi, modern hayatla birlikte bireyin kendine gereken zamani ayiramamasi
sonucunda evdeki zamani dahi disarinin isleyisine benzer bigimde algilamasindan
kaynaklanmaktadir. Baska bir agidan geleneksel hayattaki gibi zaman kavraminin
esnekligi ortadan kalkmis, 6zel anlar dahi dar araliklara sikistirilmak zorunda
kalinmigtir. Bireyin diisledigi ev i¢i yasam, kent yasaminin golgesinde, modernitenin
kabulleri, dayatmalar1 dogrultusunda gerceklesmektedir. Dolayisiyla bu isteklerin birer
diis olup olmadigi ya da diislerin sinirliliklar1 konusu tartisma gotiirtir.

Diissel tabiat evlerinden modern araglarin yaygin olduklari donemlere kadar
kurulan ev hayalleri ¢esitlidir. Ev diislerininin ortak paydasini genellikle mevcut
sartlarda sahip olunamayan mekan ve yasam bi¢iminden yola ¢ikilarak idealize edilmis
bir yasam tahayyiili olusturmustur. Bunun yami sira siirde mevcut durumlara
baglanamayacak diissel evlerin varligi konunun genis bir yelpazede degerlendirilmesini
beraberinde getirmistir. Arzulanan yasam bigimleriyle ilgili diisler gibi gergek evlerde
mazide kalan hatiralar da adeta birer {itopyaya donebilmistir. Hatiralarin aile bireyleri,
ev i¢i paylasim, kazandiklar1 nostalijik deger gibi birgok yonden siirdeki yansimalarinin

incelenmesi gegmise doniik diisleri yorumlamada kolaylik saglayacaktir.

3.3. Bellegin Silinmeyen Arsivi: EV
3.3.1 Anne ve evin anlami

Genel anlamda insanin dinyaya gelisi ve ilk 6grenmeler evde, anne kucaginda
gerceklesmektedir. Sonrasinda nereye gidilirse gidilsin ilk deneyimler, biiytlidiikce
biriken hatiralar bilhassa anneyle gecirilen vakitler veya annesizlik evin tanikliginda
insanin hayat1 boyunca pesini birakmaz. Anne denilince ilk akla gelen sairlerden biri

Arif Nihat Asya’dir.
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Arif Nihat (Mehmet Arif), yedi aylik bebekken babasini kaybeder ve {i¢ yasina
gelince de annesi bir subayla evlenip bir yil sonra esinden olan ¢ocuguyla Filistin’e
gitmek {izere Istanbul’dan ayrilir. Annesinin Arif Nihat’1 yaninda gétiirmek istemesine
karsin dedesi izin vermez. (Yildiz, 2020: 21) Asya’nin Heykeltrag®® adl ilk eserinde
yasantisinin izleri agik¢a goriilmektedir. Anneye ve sicak bir yuvaya duyulan hasret
“Mektup” siirinde dile getirilmistir:

Arif’ine kimler yavrum der anne?

Beni evlat bilmez elbet her anne?

Senin evin, senin dizin saadet;

Nerde simdi dyle mesut yer anne!

Bir mukaddes kitap gibi 6peyim:

Ince solgun elini ver ver anne!

Camlarimi kird1 kis ah tistidiim..

Pencereme ¢arsafini ger anne...”

(Asya, 1924: 11)

Siirde mutlulugun kaynagi olarak anne evle 6zdeslestirilmistir. Annenin elini
Oopmeye kutsiyet atfedilerek manevi baglamda anneye bigilen paha bicilmez role dikkat
cekilmistir. Devamindaki dizelerde ise maddi unsurlarin anneyle anlam kazandigi aile
kurumundan sz edilmistir. Sair, annesiz bir evin maddi unsurlarmi bosa ¢ikarir. Onceki
boliimlerde ifade edilen evin biitiinleyici yonii, bu siirde anne kosuluna baglanmistir.
Arif Nihat’in “Sadiye’nin Uykusunda” siirinde de cocugun uyumasi anneyle dadi
arasinda bir diyaloga doner:

Disarida kar ¢ok mu bilmem!

Azar azar ben uykumu

Kestirirken sordu annem:

Kuzum, ¢cocuk uyudu mu?

(...)

Kisin giines yiizlii ocak

Evde beni ¢ok severdi.

31 Bu eser, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalari Merkezi (R0O00878G) yer numarasinda bulunan
Osmanlica niishasindan Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alintilanmigtir. Arif Nihad, Heykeltiras,
[stanbul: Mahmud Bey Matbaasi, 1340/1924.
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"Sus annesi bak sadiye

coktan ucup gitti.” diye

Henuiz yanan birkag yaprak

Citir pitir cevap verdi.”

(Asya, 1924: 43-44)

Sair, uykuya ge¢gmemis ¢ocugun anlatimindan annesinin evladinin uykusunu
Ozenle, sevgiyle nasil takip ettigini sicak aile atmosferinde dile getirir. Ocak, dad1 ve
annenin sicakliklart evi huzurlu kilar. Asya’nin “Misafir” siirinde ise evlat, annenin
cesediyle bulusmasini arzular:

(...)

Isli kandiliyle odam tiirbedir,

Mukaddes buhurlar yukselir Hakka..

Geceler semanin altinda baska,

Benim harabemde bagkadir sair!

Dagildi odamda fani kederim,
Kadin ne bilmeyen 1ss1z minderim

Bu gece riyalar gorecek yerdi.

Cennetin kizzymis gelen yanima. ..

Hatlar1 cogalmis, engin alnima

Soguk busesini koyunca 6liim

O geldi bakt1 ki artik lmiisiim,

Uzun saglarimi gégsiine serdi.”

(Asya, 1924: 7-8)

Insan genel anlamda bir odada ve anne kucaginin sicakliginda hayata gozlerini
acar. Diinyadan ayrilirken de ayn1 mekanda benzer bi¢imde annenin olmas: istenir.
Hayati boyunca anne hasreti ¢ceken Arif Nihat Asya icin bu duygu tarif edilemez
boyutlardadir. Siirde bir taraftan sair siirinin kaynaklara dair ipuglarmi verirken bir
taraftan da ilhaminin en 6nemli bireysel hadisesi hakkinda bilgi vermektedir. Odanin

tiirbeye tesbih edilmesi ve odadan semaya kurulan ilahi bagla birlikte annenin odadaki
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tasavvuru Sliimiin agirligini hafifletmektedir. Bu siirde Asya’nin siirini besleyen en
onemli hadise olarak degerlendirilebilecek annenin terki ve giiclii inang diinyasi bir
aradadur.

Bir¢cok siirde anne evin varlik sebebidir. Yusuf Ziya Ortag’in 1928°de
yayimladig1 Yanardag® kitabinda “Evim” adli {iclemenin ilkinde anne-evlat icin ev
yogun duygularin yasandig1 yerdir:

Dedemden yadigar olan bu evi

Kisin firtinasi, yazin alevi

Daha ben dogmadan ihtiyarlatmas!

Fikrim bir hiilyaya bazi dalar da

Diistiniir derim ki: bu odalarda

Kim bilir kag kisi oturmus, yatmis!

Simdi bir ben varim, bir de annem var,

Zaten ondan bagka diinyada nem var?

Benim 6mriim onun, onunki benim!

Senelerden beri aksam oldu mu,

Donuk gozleriyle 1ss1z yolumu

Ondan baska yok ki bir bekleyenim...”

(Ortac, 1928: 56-57)

[k dortliikte evin dededen kaldigi belirtilerek aile silsilesindeki koklere
gidilmistir. Dededen toruna kusaklarin yasadigi ev, yipransa da zamana Kkars
durabilmistir. En son &znenin annesiyle kaldigi bu mekanda anneyle evlat
biitlinlesmistir. “Benim 6mriim onun, onunki benim!” dizesini anne karnimma dénme
arzusu olarak yorumlamak miimkiindiir. Evladim1 karninda tasiyan annenin saglik
durumu ¢ocugununkiyle birdir. Birinin olumlu veya olumsuz etkilenecegi bir durumdan
digerinin etkilenmemesi imkansizdir. Goriildiigii gibi oda/ev, anne karninin giivenli
alaniyla 6zdestir. Son boliimde annenin daima evladinin yolunu gézlemesi evi annenin
stirekli mekan1 yaptig1 gibi ¢ocukla anne arasindaki sarsilmaz baglarin merkezi haline

getirir.

32 Bu eser, Milli Kiitiiphanenin (06 Mil EHT A 4543) yer numarasinda bulunan Osmanlica niishasindan
Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alintilanmistir. ORTAC Yusuf Ziya, Yanardag, Istanbul: Marifet
Matbaasi, 1928.
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Annelikle birlikte kadin duyarliligini 6ne c¢ikaran sairlerden Halide Nusret
Zorlutuna, evi sicak ve tertemiz bir yuvaya doniistiiren kadmn tiplemesini yuceltir.
Halide Nusret Zorlutuna’nin “Ev Kadmi” siirinde evi bltin yonleriyle anlamli kilan
kadindir:

Esiginde atlarken ferahlar yliregimiz:

Ne taglikta bir leke, ne tahtalarda iz!

Bu sipsirin yuvacik sabun kokar kis ve yaz

Ortiileri bembeyaz, perdeleri bembeyaz. ..

Her kosede ince bir kadin zevki parildar,

Her seyde bir kadinin géz nuru, emegi var.

Narin bir gen¢ kadindir bu evin sahibesi:

Gozleri hiilyadir, yumusaktir, derindir

Ev, ona bir “Mabet’tir, aile ask1 “Din”dir!

Hig eksik olmaz onun etrafinda bebekler...

Bir kosup atlarken 6tekisi emekler...

Mevkuffur butlin dmri yuvalara, yuvaya;

Siizgiin ¢ehresi benzer ii¢ gecelik bir “Ay”a.

Her ne olursa olsun mevkiiniz, yasiniz,

Bu kadinin 6ntinde igilmez mi bagimiz?...

(Zorlutuna, 2008: 38)

Siirde ev, fizyolojik gereksinimlerin annenin sahsinda eksiksiz bir bi¢imde
karsilandig1 yerdir. Ayni1 zamanda bireysel ve toplumsal yasam burada anne hissiyatiyla
yogrulmaktadir. Ailenin dolayisiyla da toplumun yegane Kkurucusu olan annenin
omuzlarindaki yiikiimliiliikler ve bagli bulundugu kiiltiirel ¢ergeve evi anlamli kilmanin
otesinde kutsi bir mekana doniistiiriir. Siirde anne émriini yuvaya adayan fedakarligiyla
her tirlii saygiyr hak etmektedir. Bu siir, sosyolojik yapinin bilesenlerinden kusaklar
arast aktarima ve nesillerin devamina kadar hayatin tiim vechelerinde evle 6zdeslesen
annenin roliniin ¢ok yonla ifadesidir.

Siirlerinde kiiltiirel degerlere 6nemli bir yer veren Ahmet Kutsi Tecer, anneyle
evde paylasilan mutlu anlarin benzersizligini islemistir. Onun “Annem?” siirinde evladin
g6ziinden guvenli bir yuva portresi gizilir:

Tatilleri yaninda gegiririm annemin,
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Bir aydinlik belirir o sararmis benzinde;

Bu sevimli gunlerde gamdan, tasadan emin,
Avunurum bir ¢cocuk gibi onun dizinde.
(...)

Fakat icli bir saat gibidir anne kalbi;
Ayrilirim dizinden kopan bir yaprak gibi,

Sonbahar bulutlar1 orterken evimizi.

Onu her ayrilisim bir parga daha dzer,

Gozlerimi 6perken fisildar, yavasca der:

“Bilmem gorecek miyiz yine birbirimizi?”

(...) (Tecer, 2020: 23)

Evlat, annenin yaninda kendini guvende hissetmektedir. Anne ona gelecek
kaygisin1 unutturmustur. Tatilin bitmesiyle anneyle gegirilen mutlu zamanlar yerini
lizlintilye birakmistir. Goriildiigii gibi siirde anne evin glvende ve huzurlu bir yer
olmasinin garantoriidiir.

Evle anne arasinda kurulan aidiyet bagi fedakarliklarin sonucunda daha da
guclenir. Bu anlamda M. Sunullah Arisoy, evin anneye ait oldugunu “Ana Evi” siirinde
bagliktan duyurur:

Uy anamin evi, bas tdcim;

Yagsiz hamur agim,

Yer yatagim,

Doseksiz sedirim,

Tek odam,

Fakir odam!

Sacini benim ugruma,

Supdrge etti anam!

Tel tel anilari, tel tel
Yiiregimde tel tel evim!
Senin i¢inde gelisip, serpildim;

Sendendir saadetim”
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(...) (Arisoy, 1956: 26)

Anneyle evi 6zdeslestiren sairlerden biri de Behget Necatigil’dir. Onun “Gozleri
Badem” siirinde ev, anneye 6zgl bir yerdir:

Ben annemin evinde

Findik fistik tiziim

flerde evlenince

Cuvalla diistiniirdiim.

(...)

Evlendim kocam

Bir glizel adem

Odalarda fistik yok

Gozleri badem.

Mavi degilmis deniz

Hey gidi findik tiziim

Kizlar giiniin birinde sevip evlenirseniz

Sizleri de gorurim.

(...) (Necatigil, 2021: 130)

Yaygin olarak kullanilan “babaevi” tabirinin aksine siirde ev annenindir. Evlilik
Uzerine tozpembe hayallerin bosa ¢iktig1 belirtilerek koca evine karsin annenin evi
degerli kilinmustir.

Evde aile bireylerinin yasantilar1 tlizerinden yillar gecse de kolay kolay
unutulmazlar. Evle ilgili hatiralar, 6mriin her aninda insana mutluluk veya ac1 kaynagi

olarak hayatin yoniinii ve davraniglarin seklini belirlemede son derece 6nem arz ederler.

3.3.2 Hafiza ve Hatira Mekdn: Olarak Ev

Aci tath hatiralarin biriktigi gerek nesnelerinde gerekse de insanin iginde daima
tasidigr bir alan olarak ev insanin karakterinin oldugu kadar edimlerinin de
belirleyicisidir. Hatiralar hem bireysel hem de toplumsal meselelerin tasiyicisidir. Her
iki sekilde de hatiralar, bir kiiltiir ve medeniyet bilincinin kusaktan kusaga ge¢mesine

katkida bulunur. Hatiralar donemlerin ruhuna gore sekillenirler. Bu bakimdan
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gerceklestikleri tarihsel siireglere taniklik yapar. Bu baglamda Ferhat Tekin, evleri

“hafiza ortamlar1” olarak degerlendirir:

“Evler ozellikle de geleneksel veya birka¢ kusagin barindigit evier “hafiza
ortamlart”’dir. Zira bu evler yalnmizca simdiki zamana ya da insa edildigi zaman
dilimine degil, bir yandan ge¢mise uzanan, bir yandan da uzandigr gegmise simdiyi
stiriikleyen daha genis bir zaman dilimine aittir. Dolayistyla séz konusu evler
birka¢ kusagi mekansal olarak birbirine bagladigi gibi onceki kusaklarin
antlarimin aktaricist ve onlarla paylasilan ortak hatiralarin yuvalandigi birer
hafiza ortamlaridir.” (Tekin, 2019: 260)

Hatiralarin aktariminda aile biiyiiklerinin ¢ok biiyiik rolii vardir. Necmettin
Halil’in Cakil Taslar® kitabinda nine ve dedenin torunlarina anlattiklari hatiralar,
cocugun toplumsal aidiyet bilincine déniisiir. “Eski Harp Hatiralar™* boliimiinde yer
alan manzumelerin ilki Miinire Tevfik’e ithaf edilen ‘“Ninemin Hatiralarindan”
aciklamasiyla yazilan “Kapanmaz Yaralar” siiridir:

Bu bir yaz aksamiydi... Kuslarin sesi dinmis,

Evlerin damlarindan son 1siklar silinmis,

(...)

Ninemle ben bahg¢ede ¢ardagin altindayken

Cimenlerin tstiine eski bir kilim yaydik,

Susuyorduk... riizgarin bile dinmisti sesi.

Bacalarda tiineyen leyleklerin golgesi

(...) (Onan, 1928: 57)

Diislincelere dalan nine, torununa 93 senesinde savasta kaybettigi iki
evladinin acisini anlatmaktadir. 1921 tarihli bu uzun manzumede Nine, Tuna nehrinin
kizila boyandigini ve vatan topraklarinin kaybedildigini 6grenmesiyle artik olen
evlatlarinin yerine vatana yas tuttugunu ifade eder.

Bu siirde ninenin torununa aci hatiralar1 anlattigt mekan bahgedir.
Genelde i¢ mekani akla getiren hatiralarin bu siirde dig mek&nda gergeklesmis olmasi
siirde ifade edilen mevsimin yaz olusuyla birlikte sosyal, kiiltiirel ve teknik gelismelerin

henliz i¢ mekanlar1 zorunlu kilmadigindandir.

3 Bu eser, Milli Kiitiiphanenin (06 MiL EHT A 2885) yer numarasinda bulunan Osmanlica niishasindan
Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alintilanmistir. (ONAN) Necmeddin Halil, Caki/ Taslar: Siirler
1919-1927, Ahmet Kamil Matbaasi, 1928.

3 “Eski Harp Hatiralar1” baghginin altinda, “Bu manzumeler Balkan Harbi tahassiisiiyle yazilmigtir” notu
yer almaktadir.
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Bir sonraki siir, “Dedenin Hatiralarindan” agiklamasiyla yer alan “Yillardan
Sonra”dir. Bu siirde mevsim ki, mekén evin igidir:

(...)

Ben dedemin dizinde korkudan titriyorken

Dikkat ettim O yine bir hiilya pesindeydi.

(...) (Onan, 1928: 62)

Torun, disaridaki ugultulu rizgar ve kurt sesleri esliginde dedesini
dinlemektedir. 1919 tarihli bu manzumede dede, bir zamanlar Tuna’dan zafer miijdeleri
gelirken sonrasinda bozgun haberlerinin geldigini iizlintiiyle anlatir. Devaminda ti¢lincii
hatira siiri “Karli Geceler” bashigiyla yer alir:

Tipi ¢igliklartyla yine etrafi sardi

Disarida ¢ok karanlik, soguk bir gece vardi,
Yavas yavas topladi ninem seccadesini;

Sonra gittik¢e cosan firtinanin sesini.

Karl1 camlara bakip uzun uzun dinledi,

Bitkin zayi1f bir sesle “Ne ¢ilgin bir gece!” dedi.
G0z goze bakisarak gegince kisa bir an
Minderin ta ucunda bagdas kurmus oturan

(...) (Onan, 1928: 64)

Manzumede altmislik ihtiyar oldugu i¢in eli silah tutmayan dedenin
yerine iki oglu savasa gitmistir. Ninenin anlattiklari, bu kez dedenin agzindan toruna
aktarilmaktadir. Manzumede disariin ¢etin kis sartlar1 dedeye acikli hatiralar
hatirlatmigtir. Savagta ¢ekilen acilarin boyutunu gostermek i¢in evin disindaki zorlu
iklim sartlar1 6zellikle tasvir edilmistir. Mustafa Nihad’a sunulan hatira manzumelerinin
dordiinciisii “Genglik Giinleri” dir:

O gece yine dedem yine ocak basinda

Genglik zamanlarini bize nakl ediyordu

(...) (Onan, 1928: 67)

Dizeleriyle baslayan siirde dede, Tuna boylarinda gengliginin nasil gegtigini
anlatir. Onan’1n hatiralar1 konu edinen siirlerinde mekan evdir. Nine ve dede hatiralar

aktaran konumundadirlar. Torunun dilinden 6grendigimiz anilar bagli bulunan sosyo-
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kilturel degerlerin yasatilmasi i¢in aile iligkilerinin 6nemini anlatmasi bakimindan son
derece 6nemlidir.

Siirlerinde hatiralara yer veren sairlerden biri de Halit Fahri Ozansoy’dur.
Ozansoy da ¢ocuklarin algi diinyasindan hatiralar1 evde konumlandirir. O, Paravan adli
eserinin “Oksiiz Duas1” siirinde ¢ocukken evde iki kardesin uzaktaki anneyi beklerkenki
duygularina yer verir:

(...)

Her zaman, kagith penceresile

Gozumiin 6ninde o kigik oda..

Firtina gecerdi boguk sesile;

Evde cit bile yok; herkes uykuda.

Yalniz kardesimle biz, iki yetim,
Uykusuz aglardik sabaha kadar.
Annemiz kabeden gelecek, derdim.
Ne aci1, Allahim, bu hatiralar!
(...)
Simdi mum soniiktii, oda karanlik..
O kugik, o masum ellerimizi
Acarak:- “Allahim, diye yalvardik,
Cabuk annemize kavustur bizi!...”

(Ozansoy, 1929: 11-12)

[k boliimde yirmi bes y1l dnceki bir hatiranin animsandig1 belirtilmistir.

Kagitli pencere imkansizliklarin gostergesidir. Anneye duyulan 6zlemin bitmesi igin
yapilan dua aile bireylerinin birlikteliklerini giiglendirmistir. Halit Fahri Ozansoy,
“Gozler kapali” siirinde yine ¢ocukluk hatiralarinin oldugu evi tasvir eder:

(...)

Iste genis los bir oda..

Ah, belki

Bundan otuz y1l evvelki

Cocuklugum!

Ben hastayim, hem ¢ok hasta!
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Karsida bir biiyiik ¢ini

Soba var,

Ustiinde de bir samdan.

Kim bilir kag¢ aksamdan,

Kac gecedenberi rkek

Alevini titreterek

Yanan bir mum

Boyle aydinlatiyor bu odanin igini..

Ve ben sayikliyorum!

Ve rizgar

Camlar sarstyorken asabi darbelerle,
Babam,

Basucumda bu aksam

Aglar gibi bir sesle bir sey mirildaniyor..
Ve benim

Basim, bagim yaniyor!”

(...) (Ozansoy, 1929: 17)

Uzerinden uzun yillar gegmis olmasma ragmen ¢ocukluk eviyle ilgili
hatiralar en ince ayrintisina kadar animsanmustir. Betimlemelerdeki ayrintilar
cocuklugun gectigi ev imgesinin unutulmazligini kanitlar niteliktedir. Bunlar, hatiralarin
muhayyilede ne kadar derin izler biraktiklarini gostermektedir. Ardindan evdeki hasta
anneden s0z edilmistir.

(...)

Bundan iki y1l sonra

Iste yine ayni oda..

Ayni kosede bir yatak..

Bir kadin dkstiriiyor cigerleri koparak..

Ah zavalli miiteverrim!

Ah annem, ah annem,
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Ah 6liim doseginde
Munis bir gece gibi gozleri siyah annem!
(...) (Ozansoy, 1929: 18)
Siirin bu béliimlerinde ayni evde yitirilen anne 6zlemle animsanmaktadir.
Veremli annenin dliimiiniin verdigi aci, hiiziinlii hatiralar arasinda kanayan bir yaradir
adeta. Anilarin mekani olarak evler ¢ocukluk yillarinda muhayyileye kazinarak insanin
bir pargast oluverirler. Halit Fahri, ¢ocukluk evinin hatirasinin silinmezligini Sulara
Dalan Gozler adli eserinin “Kaybolus” siirinde su sekilde dile getirir:
Aksam, Kirk¢esme’de yangin yerinde
Aradim dogdugum evin kiiliinii...
Giin sondii karsida, su kemerinde.
(...)
Yalnizim simdi bu viranelerde;
Boguldu son ayak sesi ilerde,

Ben de go¢meliyim artik bu yerden...

Bu yerden, evet, bu otuz yil 6nce

Anamin tabutu gegen kemerden...

Ben de yol Ustlinde kaldim bu gece

(Ozansoy, 1938: 95-96)

Bashigindan anlagilacagl lizere manevi degerlerine paha bigilemeyen hatiralar,
yanan mekani 6zel kilmistir. Siirde ¢ocukluk evinin 6miir boyu anilardaki 0zel yerini
korudugu hakikatine bir kez daha yer verilmistir. Yanginin anilar arsivini yok
etmesinden duyulan {iziintii siire adeta bir agit 6zelligi vermistir.

Gocukluk evi hatiralarinin atalarin yasamlarina uzanan diislere kapi araladigi
olmustur. Salih Zeki Aktay’in “Babamin Evi” siirinde ¢ocukluk evi silsilevi baglarin
hizlnlu hayal diinyasidir:

Ah ey babamin evi! Ey eski hayalile,

Asina goniillere korku gibi giren ev:

Geliip ge¢mis gilinlerden kalan sanli halile

Biiyiik timsaller gibi devrana bas veren ev;

(..)
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Cetlerimin gununden kalbe gelir bir korku;
Acaba neler gegmis esferli baglarindan?..
(...)
Ah ey babamin evi! Ey sanli yurdu onun,
(...) (Aktay, ?: 45-46)
Siirlerinde anilara 6nemli bir yer veren sairlerden biri de Yusuf Ziya Ortag’tir.
O, Akincilar eserinin “Olii Evinde Diigiin” siirinde zamanm akisin1 bellekteki anilarla
hatira ve hafiza baglaminda isler:
Bir gizli matemin golgeleri var
Bu eski konagin her bucaginda.
Kipkizil gagali vahsi baykuslar
Otiiyor kac aydir her sacaginda!
(...)
Bu 610 evinde gelin olan kim?
Bu mezar 6nlinde ah kimler guldu?
Ugrunda titrerken senin yiiregim,

Kabrin Ustlinde boynum bukualda!

Bugiin daha fazla duydum acini
Bugiin daha viran o eski konak..
Ah anne, bak, kimler giydi tacin1?
Anne, uyan anne, su halime bak!..
(Ortac, 1928: 86)

Anilarin yasandigi bu yerin i¢i de dis1 da eski giinlerdeki gibi degildir. Daha 6nce
giizel vakitlerin gegirildigi mekan biitin unsurlariyla aci vermektedir. Annenin
Oliimiiniin yasandig1 ev, artik baska yasamlara sahne olmaktadir. Burada evlerle ilgili
algilarin yasanmisliklarla ne denli ilgili oldugu agik¢a goriilmektedir. Evler, zamanin
akis1 iginde farkli hayatlara taniklik ederken ayni mekanin muhayyilelerdeki algisi
stirekli degisir. Bu anlamda evin zihinlerdeki insast1 mimari gergekliginin daima
ustiindedir. Yusuf Ziya Ortag, Bir Selvi Golgesi eserinde de eve dair anilara sikga yer
vermistir. Onun“Hatiralar” siirinde ¢ekmecedeki mektup arsivi ifsa edilir:

“Odamda yapyalnizim kiistiim kadina, aska,
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Anladim ki yar olan yok bana benden baska.

Hicranli hatiralar kapliyor her gecemi..

Diin aksam gene agtim kiigiiciik gekmecemi.

O glnslz gecelerin son yadigaridir bu,

Icinde demet demet birgok kadin mektubu!

Kimisi sairane, kimisi kirik dokiik,

Kimisi gayet magrur, kimisi boynu biikiik,

Kimisi: Evlenelim, beni sevdinse.. diyor,

Kimisi: Yaz gelse de yagmurlar dinse.. diyor!

Oyle mektuplar var ki, tekrar tekrar okunmus,

Bazisina bir kere ancak elim dokunmus!..

Baktik¢a bu yillardan kalan hatiralara

Ta kalbimde sizliyor gene eski bir yara,

O genglik giinlerimi diigiindiim i¢in igin,

Senelerce kosmusum arkasindan bir higin!

Sevilmeden sevmisim, sevmeden sevilmigim..

Ask i¢in aglamay1 bir saadet bilmigim!..

(Ortag, 1938: 33-34)

Siirde ¢cekmeceler 6znenin genglik yillarmin ask arsivi gibidir. Farkli kisilerden
aliman mektuplara duygusallik derecesine gore ilgi gosterilmistir. Mektuplardan
anlasilacag1 tlizere Ozne, agsk konusunda istedigini bulamadigindan mutsuz olmustur.
Burada hatiranin islevi yasanan hadiselerde anin verdigi duygusallikla yapilan yanlislari
giin yiiziine ¢ikarmasindadir. Cekmecelerdeki mektuplar geriye doniip disaridan
biriymis gibi genglik muhasebesini yapma olanagim1 saglamistir. Evin, odanin
sorgulama, meseleler hakkinda etrafli diistinme, dolayisiyla kendini bulma islevine
cekmecelerdeki mektuplar, katkida bulunmustur. Bazen de hatiralar, mutluluk
kaynagidir. Necati Cumali’nin “Giizel Aydinlik” siirinde aileyle gegirilmis vakitler zor
anlara s1ginak gorevi goriir:

(-..)
“Beyaz badanali odam
Annemin yliziine, soframiza

Genglik hiilyalarima diisen
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Gizel aydinlik
-Umitsiz kaldikca seni diisiindiim”
(...) (Cumali, 2017: 146)

Hatiralarin arasinda ¢ocukluk yillarinin ¢ok 6zel bir yeri vardir. Siirde ¢ocukluk
hatiralari, zor zamanlara siginak gorevi gormistiir. Hatiralarin sikga basvurulan bir
kaynak olmalari hasebiyle insanin hayatinda pusula gorevi gordukleri séylenebilir.

Hatiralar gerek nostalji gerekse de yasam tecriibelerini aktarma bakimindan
kisinin yasantisinda onemli bir yer tutar. Hatiralarin anlattminda genellikle sanatsal bir
dil kullanilir. Cok kiymet bigilen hatiralarin anlattimindaki 6zen siirle ifadede aciliyet
kesp eder. Boylelikle gecmise duyulan 6zlem, siirin imkanlariyla bulusunca daha da

anlamli hale gelir.

3.3.3. Evin Nostaljik Degeri

Nostalji on yedinci yiizyilda bir hastalik olarak goriilmiis ve buna yonelik tedavi
yontemleri gelistirilmistir (Boym, 2021: 14). Zamanla nostalji, salgin olarak
degerlendirilmis ve tibbin ugrastigi bir sorun olmaktan ¢ikip edebiyatin ilgi alanina
gecmistir:

“(...) Nostalji salgim artik tedavi edilecek bir hastalik degil, olabildigince

yaygwmlastirilacak bir sey halini aldi. Nostalji sozde bir nekahet hik@yesi olarak

degil, ge¢misle bir ask iliskisi olarak yeni bir edebi tiir kapsaminda ele alinmaktad
artik.(...)" (Boym, 2021: 37).

Baglangicta askeri alanda ortaya ¢ikan nostaljinin edebiyata siire gegisi, siirin etki
alanini ve sagaltict yoniinii géstermesi bakimindan énemlidir. Cumhuriyet Donemi Turk
siirinde siyasi gelismelerle paralel bicimde sosyal yasamda meydana gelen degisimler
nostaljiyi basat bir konu haline getirmistir. Bilhassa geride kalan yasantilarla bulunulan
zaman arasindaki kokli farkliliklar hatira mekanlart olan eski evlere siginmayi
beraberinde getirmistir.

Hatira denilince akla gelen 6nemli isimlerden biri Ziya Osman Saba’dir. Ziya
Osman, kitabma da ismini verdigi “Gegen Zaman” siirinde anilara duydugu 6zlemden
dolay1 hiiziinliidiir:

“Hi¢ olmazsa unutmamak isterdim!
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Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar...

Yalniz birakmayn beni hatiralar!

Az yanmimda kal, ¢ocuklugum,

Temiz yiirekli, uysal ¢cocuklugum...

Ah, limit dolu gengligim,

[k siirim, ilk arkadasim, ilk sevgim...

- Dogdugum ev! Rahatlayacak i¢im, duysam

Bir tek kapinin sesini.

Artyorum aklimda bir ninni bestesini...

Boyle uzaklagsmayin benden, yasadigim giinler!

Giines! Getir bir bayram sabahini.

Acilin, ac¢ilin tekrar

CGocuk dizlerimdeki yaralar.

Hepiniz benimsiniz

(...)” (Saba, 2014: 17)

Siirde gegen zamanin tekrar yasanmasini artik imkansiz hale getirdigi anilar yas
havasinda dile getirilmistir. Ozne icin c¢ocukluk anilar1 geride kalmis bir zaman
diliminin  bitmisliginin  disindadir.  “Hepiniz  benimsiniz” dizesiyle zamanin
asindiramadig1 ¢ocukluk anilarinin capcanli durdugu ve bunlarin bir aidiyete ve igsel
zenginlige temel teskil ettigi ifade edilmistir. Ilk deneyimlerin etrafinda gelistigi ev, bir
Omriin nasil bir minvalde siireceginin belirleyicisidir.

Ziya Osman, yazarken Oykiindiigii sairlerin eserleri gibi eserler yazmay:1 hayal
etmekle birlikte ¢cocukluk yillarmin samimi iligkilerine ve manevi degerlerine de 6zlem
duyar. Ikinci Diinya Savasi’ndan kaynaklanan fakirlik ve calkantili ortam onu daha ¢ok
anilarina gotiiriir. Toplumsal iligkilerdeki bozulma ve menfaate dayali iligkilerin
yayginligi dénemin birgok sanatgisinda toplumsal duyarliligi zorunlu kilar. Donemin
yasam bi¢iminden insanlar rahatsizdir. Ziya Osman da bu olumsuz atmosferden ¢ikmak
icin ¢ogunlugunu cocukluk hatiralarinin olusturdugu bir iitopya olusturur. Saba, bu
yolla adeta ¢ocuk safligini ve koklii degerleri bir daha elde eder (Uygur, 2005: 91).

Genglik donemi de Ziya Osman’in iitopyalar1 arasindadir. Onun “Ne Oldu”
siirinde genclik yillari ile bulunulan zaman arasindaki fark sagkinlikla ifade edilir:

“Odamiz kararirken indirdigin perdeler,
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-Carsinin gittikge artarken giirtiltiisii

Gelip kenarma oturdugun minder,

Geng kizken isledigin masa ortiisii,

Yesil abajurlu lambamiz,

Kiigiik sobamiz,

Anlatsaniz,

Ne oldu o geceler, eski aksamlarimiz?

Beyaz elbiseler giydigin zamanlar...

Nigin yazmadik bir yere satir satir,

Duvarlar! Ne oldu konustuklarimiz?

Yiiziinlin pembeligi, saclarinin 6rgiisii.

Ben diyeyim: kis sarkisi; sen de: yaz tiirkiisii.

Ne ettik omrimuza!

(Saba, 2014: 31)

Duvarlarin tanikligi, nesnelerin, iliskilerin pargalarina hatta insan bedeninin
uzuvlarina déonmesi ev siirlerinde siklikla goriilmektedir. Bu siirde de hatiralarin tanigi
duvarlardir. Zamanin hizli akisi, hayretle kargilanirken gegmis yasantilar 6zlemle
hatirlanmaktadir. Burada zamanin mekan {izerinden muhasebesi yapilirken hatiralarin
giizelliklerine sigmilmistir. Ziya Osman Saba’nin “Bir Yagmur Giinlinde” siirinde
benzer bicimde ¢ocukluk hatiralarina doniilmek istenir:

“O kadar istedi ki bir seyi bugiin i¢im,

Dedim kendi kendime: Bari ¢ocuk olaydim.

Bana bir camdan yine seyrettirseydi dadim

Yagmurun yagdigini bahgede sicim sicim.

(...)

Diinler, evvelki giinler, gecen aylar ve yillar

Beni gotiirseydiler dogdugum eve kadar.

O evin tagliginda sevingten aglasaydim.

Son giintimde olsaydim ufak, o kadar ufak
Ki yavasca en tatl bir masala dalarak,

b

Ve bir anne dizinde biisbiitiin uyusaydim.’
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(Saba, 2014: 67)

En saf hatiralar ¢ocukluk yillarindakilerdir. Siirde bulunulan zamandan yetiskin
olmanin  biyisiinii  bozdugu c¢ocuklugun masumiyetine yeniden donilmek
istenilmektedir. Heniliz yasamin ¢etrefilli yollarina girilmeyen, hayat yiikiiniin
omuzlarda hissedilmedigi ¢ocukluk yillar1 bilhassa giizel hatiralarla gegmigse Omiir
boyu akilda ve yiirekte giiven kaynagi olarak kalir. Ziya Osman’in sanat¢i kisiliginin

yeserdigi mutlu ¢ocukluk yasantis1 annesine ait yalida sekiz yasina kadar surer:

“(...)Eski Istanbul hayatimin zenginligini ve kalabalik insanlarini bir arada
toplayan yalida, mutlu bir ¢ocuklukla biitiin eserlerinin malzemesini ve konularini
bulan Ziya Osman, biiyiik acilar da tatmis oldu: Sekiz yasinda, Ispanyol nezlesine
vakalanan annesini kaybetti.(...)(Saba, 2014: 1)

Sairin anne kaybi ve yasadigi diger ayriliklar onu ¢ok etkilese de bu durum
sanatini insa ettigi degerlerde bir kaymaya yol agmaz. Sik¢a bagvurdugu ev temi bir
gergeve olarak siirini bitiinlikli hale getirir. Ziya Osman, mekéna ve zamana ¢ok
yonlii bakmay1 ve bunlar1 iyimser bir diizlemde kiiltiir ve medeniyet zemininde
bulusturmay1 basarir. Saba’nin “Bir Kap1” siirinde hatiralara biiyiik deger bigilir:

Bu gece, gozlerini doldurunca karanlik,

Bekle, bir eski hasir iistiinde yalinayak.

Bekle... Bombos odana bir 1g1k uzatarak

Bir kap1 acilacak, bir g6z kadar aralik.

Bak o kapidan, orda her esya bir tanidik.

Kat kat kederlerinden soyunup ciril¢iplak,

O kaybolmusg diinyan: bir an bulur gibi bak:

Biitiin hatiralarin dizili sandik sandik.

(...)

Sedef diigmelerini bir bir ilikleyerek,

Bir annenin elleri tenine giydirecek,

Naftalin kokan beyaz ve serin bir gecelik

(Saba, 2014: 68)

Siirde anneye duyulan Ozlem, c¢ocukluktaki esyalarla ete kemige
burundirilmiistiir. Ozne, sikintilarma kars1 giizel ¢ocukluk anilarma siginarak teselli

bulmaya caligmaktadir. Siirde esyayla ve annenin ¢ocukluk yillarindaki pratiklerine yer
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verilerek salt duygusal bir 6zlem dile getirilmemis kiiltiirel unsurlarin araglarina da
ozellikle yer verilmistir. Onun “Sizleri Gorliyorum” siirinde evin fiziksel 6zellikleriyle
sicak aile baglar1 birlikte yer alir:

“Sizleri gériyorum, bahcemizdeki camlar,

Biitiin giin gblgesinde oynadigim dost badem.

Derken dallardan, 1lik, iniveren aksamlar:

Evine donen babam, camda bekleyen annem.

Ah, butln sevdiklerim, bitun kaybettiklerim!

Neyi arayim, yerde kurt, goklerde yildiz mi1?

Babam, annem, evimiz, bahcem, ¢itlembiklerim,

Sizler ritya miydiniz, sizler yasadiniz m1?”

(Saba, 2014: 76)

Goriildiigi gibi siirde evin tiim unsurlart bitylik bir 6zlemle anilmaktadir. Bahgesi,
agaclar1, penceresiyle digsal unsurlarin betimlendigi siirde anne pencerede, ¢ocuk
oyunda ve babada eve donerken betimlenerek gegmis zaman devingen hale getirilmistir.
Ayni1 zamanda mutlu ve yasamakta olan bir aile portresi, bir film karesi gibi
aktarilmigtir. Hatiralara duyulan hasret, siirde imgeleri goriiniir kilacak boyutta
belirginlesmelerine varmistir. Ziya Osman’in siirinin kendine has 6zelliklerinin basinda
gorselin sinirlaria gegen yonii gelmektedir. Sinemayla iliskilendirilebilecek bu husus
eserin basitce gorsele ikame etmesi degildir; samimi, i¢ten duygularin siirin katmanl
diinyasinda ulastigi basarili imgelemin dogal olarak tasmasi sonucunda beliren
parlakliktir.

Cocukluk hatiralarinin iz biraktig1 sairlerden biri de Siikran Kurdakul’dur. O,
Zevklerin ve Hiilyalarin Siirleri eserinin “Doniis” siirinde ¢ocukluk evine duyulan
Ozlemi dile getirir:

(...)

Iste hatiralar meyvasi bahge,

Gecgmis 1zdirabin nes’esi evim.

Kibleye dogru acilan pencere

Dualarini senden gegirdi annecigim..
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Simdi artik her sey bir eski defter:
Babamin ve annemin genglikleri.
Sizi hatirliyorum evden gidenler

Tekrar giyiyorum o eski gecelikleri.

Yine gozlerimde bayram gunleri;

Surlarin lizerinden hasret ¢ektigim gemiler

(...)

ROhum artik bir sey eksik degil yine

duyuluyor bak,

Yine tasligimizda kirilip, dokiilen bir takunya sesi..

(Kurdakul, 1944: 13-14)

Siirde yillar sonra oniinden gegilen gocukluk evinin anilari tek tek hatirlanmigtir.
Ozne, hayatin gercekleriyle heniiz yiizlesmeyen ¢ocukluk yillarinin masum hayallerinin
giizelliklerini 6zlemle duyumsamaktadir. Bagka bir ifadeyle yetiskinligin agir yiiku ve
hayal kirikliklar1 ¢ocukluk hatiralariyla temize ¢ekmeye calisilmistir. Siirde hatiralar,
icsel biitiinlikk saglama bakimindan sagaltici islevlerinin yani sira yasama giicii
kazandiran tiikenmeyen motivasyon kaynaklaridir.

Cocukluk evini unutamayan sairlerden biri de Oktay Rifat’tir. Garip hareketinin
onemli isimlerden Rifat, mekana daha ¢ok disaridan bakar. Onun “Esik” siirinde
cocukluk yillarina duyulan biiytlik 6zlem dile getirilir:

Cocuklugumun giizel giinleri biiyiik bahgeli bir evde gecti.

Ellerim, ayaklarimdan uzak alabildigine, kendi aydinliginda

Biydr, havada unutulan giivercinlerin golgesi yastigima diiserdi.

Cil horozum, Karabas’im. (...) (Rifat, 2022: 252)

Siirde bahge tasviri masal havasinda yapilmigtir. Devaminda 6znenin
cocuklugunun oyun alan1 olan tabiat, diislerini 6zgiirce yasadig1 bir yer olarak one ¢ikar.
Oktay Rifat’'in “Amig” siirinde de eski aska duyulan 06zlem, dogayla i¢ ice
konumlandirilan evde islenir:

Her dakikasini ayr1 hatirlarim
Erenkdy’de gecen zamanimin

Rlyama girer bir arada
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Istanbul bahar ve Tiirkan’1m

Bir odas1 vardi etrafi sarmasik
Bostanlara bakan penceremiz
O guller kadar taze

Ben ona deli gibi asik

(...) (Rifat, 2022: 55)

Sevgilinin giillerle 6zdeslestirildigi siirde gergek kisi ve yer isimleri verilerek
sahsi yasam, siire not diisiilmiistiir. Anilarin yitip gitmemesi i¢in gosterilen ¢abanin
onlarin ne kadar 6zel bir anlam tagidiklarini géstermektedir.

Cocukluk yillarinda kalmis bilhassa yitip giden kiltur ve medeniyet degerleri,
hatiralar i¢inde ayr1 bir yer tutmaktadir. Donemlerin kendine has ticari iliskileri, seyyar
saticilarin evleri ziyaretleri maddi yararin iistiinde sosyal iligkilere biiyiik bir zenginlik
katmistir. Oktay Rifat’mm “Uludag Sokak Saticilar1” siirinde saticilarin evlere
gelislerinin yasattigi mutluluk sélen havasinda sunulur:

Girin saticilar evimin biilbiilleri

Girin girin aydinlik bahgemden igeri

Uziim satin armut satin nar satin bize

Daglar gortiniirken kapida ardinizda

Indirin tity gibi kiifeyi sirtimzdan

Bir elmada bir mevsim dolsun evimize

Ya sen ey karinca tiiccar1 gazeteci
Agzinin ucunda bir sap ebegiimeci
Kaglarinda macera gozlerinde oyun
Seytan gibi kagan yollu bisikletinle
Yirtik gizmelerin kadife kasketinle
Getir o eski sevincini ¢ocuklugun
(-..)

Ey Istanbul agziyla mal satan simitci
Cocuklar1 esegine bindiren siit¢ii

Halil ibrahim bereketi kesenize
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(Rifat, 2022: 136)

Siirin girisinde saticilar evlere adeta destursuz davet edilmektedirler. Zira 0zne
cocukluk yillarinda saticilarin eve gelisleriyle ilgili paylasimlara biiyiikk 6zlem
duymaktadir. Farkli saticilarin kendine has tarzlariyla evleri neselendirmeleri bulunulan
zamanda artik kalmadigi igin ayr1 bir deger tasir. Siirde meyve saticilarindan,
gazeteciye, simitciden sutcliye tiim saticilarin  kiiltiirel anlamda olusturduklar
zenginlikler ayrintilariyla islenerek bunlar siirle 6liimstizlestirilmeye ¢alisilmistir.

Saticilarin kapr kapi dolastigi ve her birinin mahalleliyle, hane halklariyla
biitiinlestigi zamanlarda sokaklarin, evlerin ruhundan s6z etmek miimkiindi. Sozii
edilen ev merkezli kamu-hane halki iligkileri sosyolojik yapiya dair 6nemli kodlar
icerir. Siirde saticilarin toplumsal mensubiyetin ve kiiltiirel aktarimin hazinesi
niteligindeki 6zgilin tavir ve davramiglarinin artik nostaljinin tozlu sayfalarinda birer
antya doniismiis olmalar1 hiiziin verici addedilmistir.

Nostaljiyi konu edinen siirlerde eski-yeni mukayesesi bazen agik bir sekilde
yapilmustir. Ikinci Yeni sairlerinden Edip Cansever’in “Eski Konaklar” siirinde eskiye
ait degerler amimsanirken artik kaybolmalarindan {iziintii duyulur:

Eski konaklar1 bilirsiniz;
Her sabah riizgarli, riizgéarl.
Bir harbiye talebesi heniiz terlemis biyiklari
Bir ut ¢alinir fasl-1 Nehavetten,
Bir sarki soylenir Asim beyden.
Eski bir sevdayi saklar su camlar.
Su havuz soyledigi anlagilmaz,
Simdi perdeler inik,
Simdi o esyalar kullanilmaz,
Simdi yatak odalarinda
Yasemin kokular1 bulunmaz...
Eski konaklar1 bilirsiniz;
Her sabah rizgarls, rizgarli .”
(Cansever, 2011: 542)
Geleneksel hayatin siirdiigli zamanlarda evlerde enstriiman calimi ve egitimi

yaygindir. Bilhassa konak, kosk gibi gosterisli yapilarda musiki geleneksellesmistir.
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Siirde basta miizik olmak lizere donemin ruhunu olusturan degerlerin artik eskide
kaldigina hayiflanilirken bunlara duyulan 6zlem dile getirilmistir. Diger nostalji
siirlerinde oldugu gibi bu siirde de Cansever, eski kiiltiirel degerlerin kaybolmasini
onlemek adina gercek isimleri siire not diismiistiir. Siirde tabiat sesleri ile musiki
seslerinin birlikte kullanilmasi donemin yasam biciminin dogayla i¢ ice oldugunu
gosterir. Yine konaklardaki yasamin biraktig1 izler isitsel ve gorsel dgelerin yani sira
koku duyusuyla da ifade edilerek donemin kendine has yasam bigimi
somutlastirilmistir. Cansever’in “Eski Evler Eski Insanlar” siirinde de ruhu kaybolan
evlere duyulan 6zlem hiizne doniisiir:

-1-

Konusmalar duyarsiniz sokakta;

Rum mahallelerinden,

Yahudi evlerinden gelir.

Yagmurlu, kirli sagaklardan,

Uzun renksiz binalarin arasindan;

Soguk riizgarlar, kumru sesleri yayilir etrafa

Boyle renksiz, eski evlerin arasinda gezer durursunuz.

Yakin kiliselerden ¢an sesleri gelir.

Kapilar pencereler agilir giizel havalarda;

Bir resim goriiniir aydinlik bir odanin i¢inden

Eski Isa ¢armig1 éniinde bir kadin

Sonra zevksiz dosenmis esyalar.

Insan kaybeder nes'esini bu evlerin éniinde.

Bir dalginlik bir sessizlik baslar,

Bu 6glen iistii karanligi iginde.

(...) (Cansever, 2011: 551)

1948°’de yazilan siirde, donemin cok kiiltlirlii yasam bi¢imi evler iizerinden
betimlenmistir. Bulunulan zamanla evlerin yapildigi donemin mukayesesi yapilarak
degisen zevk ve anlayislara dikkat cekilmistir. Evler, akip giden zamanin donmus

kareleri olarak hiiziin vermektedirler. Siirin devaminda zamana yolculuk yapilir:

(..)
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“Bu evlerin kapilar kirli, yosunlu.

Odalarinda, sicak gilinlerde bile serin riizgarlar dolasir.

Oyle ondokuzuncu asirdan kalma elbiseler.

Oyle tuhaf kokular siiriinmiis kadinlar,

Yiirtirken hoslandiginiz riizgarlar gibi

Farkolunmaz giildiikleri konustuklari.

Biitiin bunlar, koskoca bir sokagin insanlar1

Garip bir hiiziin verir gegerken insana...”

(Cansever, 2011: 552)

Siirin baglarinda evlerle baslayan hayal derinleserek asirlar Oncesi yagsamin
ayrintilarina ulasir. Cansever’in diger nostaljik siirlerinde oldugu gibi bu siirde de ¢coklu
duyularla gegmis canlandirilmistir. Siirde gercekistiicii bir anlayisla asirlar dncesini
mevcut zamana tasimanin hiiznli duyumsanmigtir. Gorsel, isitsel ogelere dokunma ve
koklamanin eslik ettigi betimlemeler, evler Uzerinden donemin yasam bigimini g6z
Oniinde canlandirmaktadir.

Evle ilgili nostaljik siirlerde hiizniin yani sira mutluluklara da yer verilmistir.
[Than Geger’in “Eski Giinler” siirinde ¢ocukluk yillarmin mutlu ev ortam tasvir edilir:

Bir ¢ocuk vardi eskiden

As1 boyali cumbali evde

Mes’ut diinyasinda saltanat siiren

Hayaller nerde.

Pirin¢g mangal basinda

Dinlenen uzun masal

Yazma seccadesinde nur yuzli nine
Dualar yemyesil dualar al al.

(...)

Bir uzak kis gecesi

Es dost toplanmis odada

Tel tel olmus ketenhelvasi

Odunlar kor baglamis sobada.

(...) (Geger, 1954: 20)
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Hatiralarin dile getirildigi siirde geleneksel evlerin araglari ve i¢indeki samimi
iliskiler mutlulugun kaynagidir. Siirde ¢oklu duyularin bilhassa da gorsel imgelerin
sik¢a kullanilmasi eskiyi canlandirma gayretinin sonucudur.

Evler, disaridan bakildiginda kutu gibi goriiniimleri ¢esitli degerlendirmelere
davetiye ¢ikarmistir. Sedat Umran, Mes ‘aleler kitabinin “Evler” siirinde evleri mektuba
benzetir:

Gecenin eliyle silindi harf harf

Evler yollarin en son satirindan.

Gegmemis nasilsa hi¢ hatirindan

Acipta okumak: y181n y1gin zarf...

Bir sir kayboluyor giinle beraber

Yanip kiil oluyor bir siirii evrak;

Giin ric’at ediyor birakmayarak

Geride kendinden bir iz, bir haber...

(Umran, 1949. 51)

Siirde evlerin digsal gorlinlimleri zarfa, yollarla iligkileri de mektuba
benzetilmistir. Mektubun 6zel alaniyla evin mahrem alani ortiistiiriilmiistiir. Esasinda
evin disaridan goriiniimii kisilerin yasam tecriibeleri basta olmak tlizere bir¢ok etkene
gore hayallere davetiye ¢ikarir. Evlerin igerisindeki hayatlar, tipki metinler gibi farkli
hikayeler olustururlar. Gecenin egemenligiyle gézden kaybolan evler, giiniin 1s1masiyla
yeniden ortaya cikarlar. Gece karanlikla birlikte ige doniik mahremiyetin, dolayisiyla
sirlarin mekani olan evler, giin 1simasiyla birlikte disariya agilirlar. Mektup tesbihi, ayni
zamanda evin unutulmaz diinyasina duyulan 6zlemin tezahiirii olarak okunabilir.
Evlerin goriinmez olusunun bir anlami da fanilik diisiincesidir. Siirde aksam, diinyadaki
tiim varliklarin 6liimlii olduklarini simgelemektedir.

Asaf Halet Celebi’de ise c¢ocukluk diislerinin faniligi s6z konsudur. Onun
“Dogdugum Evin Penceresi” siirinde ge¢cen zaman hiizilin vericidir:

bir cam vardi 6niinde

dogdugum odanin
¢Opten yapraklarinda

glinesi
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riizgarla sallayip
kafesten iceri dolduran bir gam

sedirinde iskambilden kuleler yikilmis odada

los ve sessiz ikindilerin acisiydi
sizan

(...) (Gelebi, 2022: 20)

Siirde ¢ocukluk hatiralarna siginilan ev, tabiatin farkli unsurlarinin pencereden
dolustugu huzur timsali olarak betimlenmistir. Ancak hemen ardindan iskambilden
kulelerin yikildig1 tabiriyle bu tath hatiralarin geride kaldigma yonelik iiziinti dile
getirilmistir. Yikik kuleler, ¢ocuklugun masum diislerinin sonraki yillarda gerceklerle
¢elismesinin sembolii olarak okunabilir. Bu siir, ayn1 zamanda gocukluk evinden yola
cikarak zaman ve mekanin insan psikolojisi Uzerindeki etkilerini gostermektedir. Asaf
Halet Celebi’nin “Ikinci Pencere” siirinde cocukluk yillarimin psikolojik etkilerine
devam edilir:

(...)

ve rilyamda

fiskiyenin

ustunde

fir1l fir1l donen insan

kirilmis merdivenlerde
malta taglarinin altindaki tegbih bocekleri
ve yerin altindan

¢ikan

solucanlar
bliyiik bademin altinda
sohbet ederler

(...)
ve ben
limonlugun i¢indeki
kirmizi toz dolu sandig1 diisiinliyorum

pencerede
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(Celebi, 2022: 22)
Asaf Halet Celebi’nin ¢ocukluk penceresi hatiranin bilingaltiyla miinasebetlerine

acilir:

“Asaf Halet’in siirlerinde 9 defa gegen “pencere”, suur altindan hareketle
tahayyll edilen fantastik bir dlnyaya bakis yeri veya bu tahayyiillerin yansidigt
yerdir.(...) Dogdugum Evin Penceresi” ve “Ikinci Pencere” giirlerinde bu
hayallere cocukluk hatiralart da karigir.” (Kwrimli, 1995: 158)

Sairin “Dogdugum Evin Penceresi” siirinde yiizey tasvirleri, “Ikinci Pencere”
siirinde giderek yerini bilingalt1 tasvirine birakir. Asaf Hélet, bu iki siirle insanin ruhsal
diinyas1 tizerinde ¢ocukluk evinin yasam boyu yonlendirici etkisini ifade etmektedir.
Bunu yaparken diger siirlerinde oldugu gibi kendine has bir imge diinyasiyla didaktik
alana girmeden siirin estetik gayesine sadik kalmaktadir.

Cocukluk evini unutamayan ve hatirasini siirlerine tasiyan sairlerden biri de
Mustafa Necati Karaer’dir. Onun “Eski Ev” siirinde hatiralar canli dururlar:

Bir yanginin son kiilleri riizgarlanir;

Hatiralar... Bir sehrin mahallesinde,

Bir ev var ki, bir mahkim gibi gengligim

Senelerce kicullr penceresinde.

(...)

Eski ev, Oliimsiiz hatiralar kalbi,

Degil kurban olmak zamana, nasibi,

Askin yalnizlig1 ay 15181 gibi

Yudum yudum igilir penceresinde.

Deniz aksamlari, 6yle mahzun, serin,

Anlasildi, hiikkmii yokmus mevsimlerin,

Ne zaman kapisindan gegsem, o evin

Bir sarmasik agilir penceresinde.”

(Karaer, 2005: 81)

Sairin gencligini ge¢irdigi evdeki hatiralarin zamanin akisinin tersine nasil orada
durdugu, hiikiim giymis bir mahkim metaforuyla anlatilmistir. Bu ev, biitiin bir hayati
anilarin gérece zaman evreni lizerine insa etmektedir. Onun icin gergeklik, arada gecen

zamana karst hikminQ vyitirir. Bu noktada evdeki hatiralarin yasamin kodlarimi
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olusturduklart ve her evin kendine has bir algi alani oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Karaer’in “N’olmus” siirinde gegen zamana karsin eski yasantilar oldugu gibi
animsanmaktadir:

Unutsam unutsam kiracilari

Mahalle, hep eski mahalle ama...

Evleri ¢ocuklar1 ve riizgari,

Mahalle, hep eski mahalle ama...

Elim kap1 tokmaginda:”Gir!” dese,
Fakat nedir icimdeki vesvese?
Komsular bana bakiyor nedense,
Mahalle, hep eski mahalle ama...”
(...) (Karaer, 2005: 112)
Insan, geride biraktig1 yasantilarin tesirinden bagimsiz diisiiniilemez. Kiside iz birakmus

hatiralarin yasandigt mekan, ge¢gmisle baglant1 kurmada anahtar gérevi goriir:

“(...)Insamin bellegi yasadiklarini, gordiiklerini, izlenimlerini kodlar, bu kayitlar:
depolar ve bir uyaramn etkisiyle kaydettiklerini geri ¢agurir. Bu geri ¢agirma,
hatirlamadir. Bu hatirlamalar arasinda icinde ge¢miste yasanilan mekanlar da
vardir ve mekdanin hatirlanmastyla ge¢cmisin devam etmesi miimkiin kilinir. Boylece
gecmis yasanilan doneme gelir ve siireklilik saglanir. ”(Sinar, 2023: 280)

Hatiralarin mekéan {izerinden canlandirilmasi, ge¢misin yitip gitmesine riza
gostermemenin sonucudur. Siirde O6znenin yeniden karsilastigi ¢ocukluk mekani
bellegindeki anilar1 su yiiziine ¢ikarmig bilylik 6zlem duyulan gegmis yillar bulunulan
zamana taginarak bir nevi guincellenmistir.

Siirde igindeki insanlar degisse de c¢ocukluk/genclik evindeki hatiralar
unutulmamistir. Burada g¢ocukluk evinin insanda biraktig1 iz, baska gerceklerden
zamanin déniistiirdiiklerinden baskin gelmektedir. Ozne igin tuhaf olan anilarinin
gectigi mekandaki yeni insanlarin onu yabanci gibi algilamalaridir. Zira bu dyle bir
donemki bireylere ait 6zerk hakikatler olusturur. Hatiraya asir1 baglilik, bir biling
yanilsamasina riza gostererek kisiyi bu ilk yillarin cennetine goétiiriir. Siirin devaminda
aradaki zaman gegersizlesecek boyutlara ulasir:

(-..)

Pencereden kalkmiyor agabeyim
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(...)

Agzimda yarilanmig bir cigara,

Birden bire yapismisim duvara

Sofada kayboluyorum bir ara,

(...) (Karaer, 2005: 112)

Bu dizelerde disaridan bakildiginda animsanan hatiralar gegmiste kalan yasantilar
bir film seridi gibi tekrar yasanmaktadir. Ardindan iceriye gecilmektedir:

(...)

Aynalar, iistiime dogru kosuyor,

Esya agzin1 agmis konusuyor,

(...)

Su oturdugu minder, su da sedir

Tesbihi seccadenin tstundedir,

Yengemin sdyleyemedigi nedir?

Mahalle hep eski mahalle ama

N’olmus Anam’a?

(Karaer, 2005: 112)

Anneyle ilgili hatiralarin yer aldigi son bolimde eski zaman igsel anlamda bir
daha ayni sekilde yasanmaktadir. Bagka bir agidan annenin hali hazirda gériinmemesi
bir gariplik ve merak konusu olarak ifade edilmistir. Ozne hatiralarinin gegtigi mekanla
yiizlesirken animsamay1 asip biiyiik bir ozlemle gegmisi tekrar bulundugu anla
birlestirir. Obiir tiirlii siradan bir hatirlayis, anilarin gittikge silinmeleri anlamina gelir.

Karaer’in evden dzlemle bahsettigi siirinde anneyi konu edinmesi gibi Umit Yasar
Oguzcan da gengliginin gectigi muhiti ve evi yad ettigi “Hatiralar” siirinde anneye ayri
bir yer verir:

(...)

Senelerce evvel bu kiiclik sehirde

Yesil pancurlu bir evimiz vardi

Girince aksamlar1 kapisindan igeri

Cocuk kalbim neseyle dolard1

Bir de anam vardi sacina ak diismiis
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Hanim hanimcik bir Cerkez giizeli

Geri gelmez o ginler bir daha

Genclik elimizden gitti gideli

(...) (Oguzcan, 2021: 85)

Siirde evin digsal 6zellikleri ve konumu bir masal Uslubuyla aktarilmistir. Anne
tasviri evi anlamli kilmistir. Distan i¢e, maddeden manaya dogru yapilan tasvirlerde
anne biitiinliigli saglayan ailenin varlik sebebi konumundadir. Burada ¢ocukluk ve
genglik yillar1 tecriibelerinin 6nemi bir kez daha ortaya konulmaktadir. Siirde kiguk
yaslarda bir evin catis1 altindaki hatiralarin yerini higbir seyin tutamayacagina vurgu
yapilmistir.

Hatira siirlerinde masals1 atmosfer yaygindir. Cogu siirde hatiralara dykiileyici
ifade bigimiyle deginilmis ve bazilarinda dogrudan s6zIU anlat1 tiirleri de zikr edilmistir.
Turgut Uyar’in yayimlanan ilk siiri “Yad” buna érnektir:

(-..)

Odanin ortasinda yanan petrol lambasi,

Ve bazan simseklerle aydinlanan geceler.

Bacamizin iistiinde duran leylek yuvasi,

Ne glzeldi ne gluzel masallar, bilmeceler.

Odanin ortasinda yanan petrol lambasi.

Nes' elerim geride kaldi eski giinlerde,

Gizel giinlerim vard1 yagmurlarla 1slanan,

O dogdugum diyarda, o kuru 1ss1z yerde,

Petrol degil masaldi lambalarinda yanan

Nes'elerim geride kaldi eski giinlerde...

(Uyar, 2011: 15)

Siirde heniiz modern hayatin etkilerinin hissedilmedigi zamanlara duyulan 6zlem
dile getirilmistir. Hatiralarin masallarla bezendigi dizeler petrol lambasi ve leylek
yuvasiyla bir arada sunularak nostaljinin gorsel bir s6lenine doniistiiriilmistiir. Uyar,
bulunulan zamani, dolayisiyla yeniyi acikca belirtmeden olumsuzlamis, eskiyi dogal

haliyle 6ne ¢ikarmistir.
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Nostaljik siirler, ge¢cmis zamanin yeniden kurgulanmalarina dayanmaktadir.
Mazinin 0Ozlenilen anlarinin kusursuzlugu, ulasilmazliklar1 nostaljik siirlere iitopya
niteligi kazandirmaktadir. Evin diigsel boyutlar1 i¢ mekandaki yasantilar dogrultusunda

farkli duygular ¢ergevesinde tecessiim etmistir.

3.4. Evin I¢ Yolculugunun Imgesel Yansimalar

3.4.1. Oda, Olum ve Kasvet

Insanin alg1 diinyasina gore mekan ve esya farkli zaviyelerden algilanir. Insanin
mekanla ve nesnelerle kurdugu iliski daha ¢ok siirin imgelem giiciiyle ifade olanagi
bulmaktadir. Evin dis diinyadan yalittiminin ikinci bir kabugu olan oda aile icinde
mahremiyetin ve bagimsizligin yegane mekanidir. Genel anlamda hayatin burada
basladigi, sirdiigli ve bittigi disiliniilirse bireyin yasam seriivenindeki i¢ diinyasi
islevinde oldugu goriilecektir. Ayni1 zamanda oda tecrit edilmis bir mekin olmasi
bakimindan ilhamin yeserme imkani buldugu yerdir. Baska bir agidan oda, soyutlanma,
sosyal hayattan ¢ekilme yoniiyle de can sikintisinin sahnesidir.

Halit Fahri Ozansoy’un Paravan adli eserinin “Kapimda Aksam” siirinde oda
ilhamin yeserdigi yalnizlik mekanidir:

“Yarabbi!.. yine aksam kurmus kapimda pusu..

Bahcem yine matemli bir tule blrtnuyor.

Bosluklara dagilan ¢igeklerin kokusu

Bir 6liim ragesile kalbime siiriiniiyor.

(...)

Lambamin 15181nda yazdigim bu misralar

Saniyorum gizli bir nefesle silinecek.

Disaridan ac1 aci esen siyah bir riizgar

Santyorum bu gece mezarimda sinecek.

Hayir sen yanimdasin... sevgilim! Homurtusu
Isterse bu riizgarm yeri, gogii inletsin,

Ben korkmam, elverir ki alnimi hafif bir su
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Temasile ellerin bir lahza serinletsin!

Isterse 6liim bile kursun kapimda pusu!”

(...) (Ozansoy, 1929: 43)

Siirde diisle gercek i¢ ice gegmistir. Aksamla birlikte baglayan korkulu yalnizlik,
ilhama kap1 aralamistir. Odadaki yalnizliga sevgilinin diisii ¢care olmustur. Sevgiliye
duyulan 6zlemin biiyiikligii hayalin sinirlarindan tasarak gercek bir hissiyata
doniigsmiistiir. Halit Fahri’nin “Sobanin Basinda™ siirinde disarimin firtinali havasi
karsisinda evdeki sicak sobadan bahsedildikten sonra devamindaki “Sobam Yanarken”
siirinde bir baginaligin verdigi aci islenir:

Yavas yavas sicaklik yayilirken odaya

Nigin diisiiniiyorum bu anda gecen kig1?

O kis nasil 6zlerdim ah agliya agliya

Bir sevgili, bir anne, bir hemsire bakig1?

(...) (Ozansoy, 1929: 779

Bir aile ortamina duyulan 6zlemin islendigi siirin sonunda bu gunlerin geride
kaldigini, istedigi yuvaya kavustugunu ve bu kotii anilar silmek gerektigi belirtilmistir.
Oda/ev burada yaralarin sarildig1 giiven veren yoniiyle 6ne ¢ikar.

Kisilerin yasam tecriibelerine gére anlam kazanan oda kimi zaman bir 6zgiirliik
garantorli kimi zaman da bir tutuklu hiicresine doniislir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
siirlerinde odaya yer veren sairlerden biri de Siikife Nihal’dir. Onun siirlerinde oda
genelde karamsar bir ruh halinin penceresinden algilanmistir. Nihal’in “Sicak Odalarin
Azab1” siirinin basligi odanin sikiciliginin habercisidir:

Sobanin alevleri korkung bir canavardir,

Viucudumu bir kizil ejder gibi yaliyor...

Odamdan kutuplara giden bir yol mu vardir?

BUtun ruhum bir buzlu okyanusa daliyor!..

Bu yumusak yastiklar bana tastan da kat1!
Kefen soguklugu var beyaz ortulerimde...
Bana daha munistir {istiinden, yerin alti,

Yatagim bir yilanin derisiyken, derimde...
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Oldiirdii beni sicak odalarin azabi...
GoOzlerimin Oniinde kimlerin 1stirabi
Yok, ki bana bir lahza stik{n versin odamda;

Yetismiyor kollarim onlara uzansam da...

Kimlere kefen oldu yine bu gece karlar?

Kac yoksulu kolunda sirtkledi riizgarlar?..

(Basar, 2008:116)

Ik boliimde sicak oda-buzlu okyanus tezadiyla ruh calkantismin siddeti ifade
edilmistir. Sobanin alevleri kizil bir ejder gibi bedeni kavururken ruh kutuplarda buzlu
okyanusun donduruculugunu hissetmektedir. Celigkili ruh hali ikinci bélimde de tezat
sanatiyla egyalar iizerinden tasvir edilmistir. Yumusak yastiklar tasa, beyaz Ortiiler
kefene, yatak yilan derisine biiriinmiistiir. Bir anda yatak mezara dondiiriilerek 6liimden
yana tercih yapilmistir. Siikufe Nihal’in biyografisinden hareketle karamsar ruh halinin
yasadig1 talihsizliklerle hassas yapisindan kaynaklandigi sdylenebilir. Halide Nusret

Zorlutuna, onun yabancilasmis oldugu kanaatindedir:

“Stikife Nihal, bu diinyamin insanmi degildi; onun i¢in devamli olarak muhitini
yadirgiyordu. Kiiciimsedigi ya da kiiciimser gibi goriindiigii insanlar Ayse, Fatma,
Ahmet, Mehmet degildi; timiiyle bu c¢amurdan diinyaya mensup olan
insanlardi.(...)” (Zorlutuna, 1978: 278)

Sanatcilarin  yogun duygu diinyalarinin kalabaliklardan farkli bir mecrada
seyrettigi bilinmektedir. Bu mizaca yasam sartlarinin etkileri de eklenince toplumla
sanat¢ilar arasindaki hissiyatin farki giderek agilir. Siikufe Nihal’in de varolus
zemininde yaratict dogas1 geregi yasadigi i¢sel firtinalara hayatinda yolunda gitmeyen
olaylar eklenince odasi tufana doner.

Odadaki sorgulamalar bir¢ok siire yalnizlikla su yliziine c¢ikmaktadir. Bu
anlamda Yusuf Ziya Orta¢’1n siirinde odada bir basina kalmakla i¢sel muhasebe baslar.
Onun Yanardag kitabinda “Evim” baslikli siirlerin ikincisinde odadaki yalnizliga
sessizligin tirkiitiiciiliigii eslik eder:

“Gece kafeslerden sizd1 odama,

Yollarda ne bir ses, ne de bir 151k,

GoOnliim saglarimdan daha karisik!”
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(...) (Ortag, 1928: 58)

Oznenin iletisime gecebilecegi kimse yoktur. Karanlik gecede kimsenin disarida
goriinmemesi duygularin1 paylasabilecegi kimse bulamamasi onu karamsarlifa sevk
etse de beklentisi sirer. Sonraki bolumlerde i¢inin huzursuzlugunu gidermek icin birini
bulma umudu halusinasyona varir:

(...)

Perisan alnim1 dayadim cama,

Gozlerim bir seyler segmek istiyor,

Karanlig1 delip gegmek istiyor!

Tutulacak gibi golgeler elle,
Oyle gosterisli dyle canli ki!..

Yiiregim o kadar helecanli ki!..

Agir bir uykuya dalmis mahalle:
Bu anda dunyadan uzak gibiyim!
Ya rabbi, cihanin en garibiyim!..
(Ortag, 1928: 58-59)

Her gblgeden medet uman 6zne, heyecanli bekleyisini sonlandirmak zorunda
kalir. Devaminda umudunu keserek igine kapanir. Bu kez dis diinyadan odasina sizacak,
yalnizligina son verecek higbir belirti bulamayinca kendine acimaya baslar.

Odadaki tek baginalik kimi siirlerde daha da iginden ¢ikilmaz bir hal alir. Halide
Nusret Zorlutuna’nin Riizgarli Geceler” siirinde odadaki yalnizlik, korkulari vehme
cevirir:

“Alt1 penceremde altmis bin ifrit

Dégiiniiyor hem de 1slik ¢aliyor...

Dilleri alevden ve gozleri kor

Alt1 penceremde altmis bin ifrit!

(-..)

Dilleri alevden ve gozleri kor,

Atesten elleri kirtyor cami;

[fritler bastyor bombos odamu,
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Dilleri alevden ve gozleri kor...

(...) (Zorlutuna, 2008: 29)

Zorlutuna’nin disarinin zor doga sartlarinin evdeki yasami nasil tehdit ettigiyle
ilgili siirlerinde oldugu gibi bunda da sert riizgar odadaki yalmizligi korkung hale
getirmistir. Ifritlerin oday1 basmalar1 ve 1slik ¢almalar1 korkunun cildirtacak boyutlara
ulagtiginin gostergeleridir. Zorlutuna, “Yalniz Adam I” siirinde benzer bir bigimde ailesi
olmayan bir adamin trajedisini mekan iizerinden ifade eder:

(...)

Dimdik merdivenlere tirmanirken golgesi

Carpt1 yorgun bagini sararmis duvarlara,

Gogstinde diigiimlendi 1stirapli nefesi.

Kimsesiz odasinda kirli, soguk bir riizgar,

Gogsiinde yeri meghul, sizildayan bir yara,

Gozlerinde de yas var... gdzlerinde de yas var!

(Zorlutuna, 2008: 85)

Siirde mekan, yalnizlik temine gore anlamlandirilmistir. Siirin devaminda yalniz
adamin sonlik sobanin oldugu odasindaki yatak mezara benzetilmistir. Bdoylelikle
yalnizlik oliimle 6zdeslestirilmistir. “Yuva II” siirinde yalniz adamin bu kez ailesine
kavusup mutlu olmasi konu edinilmistir. Pes pese yazilan iki siir yalnizlikla paylasim
imkaninin ev algisin1 tamamyla degistirdiginin ornekleridir.

Odadaki yalnizligin degisik hallerine yer veren sairlerden biri de Sabri Esat’tir. O,
evi boliimlerinin islevlerine gore degerlendirir. Sair, Odalar ve Sofalar kitabinin ayni
ismi tagtyan siirinde oday1 yalnizligin merkezine alarak sofayla olan munasebetleri lirik
bir anlatimla isler:

Evler bir nara benzer,

Nar tanesi sofalar.

Aksam, yol gibi gezer:

Sukan, su gibi dalar.

(-..)

Odada y1g1n y181n

Golgenin salkimlart;
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Sofada yalnizligin

Duyulur adimlari.

Oda, iginden duyar
Oluktan diisenlerti;
Sofa, geceyi oyar,

Dinler merdivenleri.

Toplar odam kus gibi
Sofamin laflarini
Birer bibloymus gibi

Stsler bos raflarini.

Beni duvar boyunca

Bir kum gibi ufalar

Odam uyku dolunca

Uyumityan sofalar”

(Siyavusgil, 1933: 3-4)

Siirde evler nar metaforuyla ifade edilmistir. Ilk dortliikte “evler” ve “sofalar”
seklinde c¢ogul ifadeler kullanilmistir. Esere de adimi veren “oda ve sofa”
kavramlarindan anlasilacagi iizere evler genis bir yelpazeden sairin imgelem diinyasina
yansimislardir. Sofa icerde odalarin agildig1 disaridan da merdivenlerle baglantisi olan
cift yonli bir toplanma alandir. Oda ise dis diinyadan oldugu kadar evden de
yalitilmistir.  Sofadaki iletisimden ailedeki sosyal iliskilerin nabzimmi 6lgmek
mamkandur. Siirde sofayla oda arasinda 1s1k ve islev yoniinden bag kurulmus mimari
unsurlara duygu degeri yiiklenmistir. Bu minvalde sofadaki yalnizlik odaya yansimuistir.
Sofadaki sesler bir insan kalabaligindan degil, nesnelerden gelmektedir. Sair bu seslerle
odasinda yalnizligin1 oyalayacak kurmaca bir diinya insa etme gayretindedir. “Gece,
Kar ve Sayiklama” siirinde ise odadaki yalnizliga diisler ¢are olur:

(...)

Ve ben odamda yalniz, bir ocagin oniinde,

Bagak ve leylek kokan bir sonbahar giiniinde
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Duydugum bir sarkiy1 sessiz heceliyorum.

Ipince bir bastonla ismimi ¢izip kuma,

Ay1 bir kagit fener halinde bas ucuma

Asarak bir kumsalda-sanki- geceliyorum.

(Siyavusgil, 1933: 11)

Siirde disarinin kar ve sogugundan s6z edildikten sonra igerdeki ocaga gecilmistir.
Ic ve dis mekan arasindaki zithk 6zneyi diis yolculuguna c¢ikarmistir. Denilebilir Ki
Siyavusgil’in ev siirlerinde duvarlar daima diislerle asilir, 6zne fiziken odada olsa da
hayalleri hep disaridadir. Bu siirde oldugu gibi Siyavusgil’in surekli tabiattan konuklari
bulunmaktadir. Sabri Esat’in “Intihar” siirinde ise odada 6liim ve yalmzlik birlesir:

“Curik bir meyve gibi kanla dolunca icin,

Goysiinde carptigini duyunca bir ¢ekicin,

Hirsla kemireceksin bir pigagin sapini.

Yere diislince vingten kopmus bir balya gibi,

Agzinda iniltiler akacak salya gibi,

Komsularin duymasin; haydi kapa kapini.”

(...) (Siyavusgil, 1933: 31)

[k iki béliimde bir intihar provas tasvir edilmistir. Gelecek zaman kiplerinden
anlasilacagi lizere yalniz birini intihara stiriikleyen ruh hali ve bu esnada yasanacaklar
girisimde bulunanin hissiyati ¢ergevesinde aktarilmistir. GOgsline bicagi nasil
saplayacagi ve sonrasindaki cerahatin nasil olacagi bildirilirken kisiyi bu eyleme
gotiliren ruh halinin ulastig1 arizali motivasyon, “Hirsla kemireceksin bir picagin sapini”
dizesiyle bildirilmistir. Ikinci boliimde bedenin yere yigilma esnasi ve can gekisme
adeta canli bir goriinti gibi sunulmustur. “Komsularin duymasin” tembihi intiharin
kisinin mahrem alan1 ve iletisim kanallarimin kapatilmasiyla ilgili olduguna dair bir
gondermedir. Bu noktada bireysel algt ve tecriibeler dogrultusunda oda, kisisel
mahkemelerin mahrem mekan1 islevindedir. Sonraki boliimlerde kisinin intihar1 bir
anlamda yalnizlik bakimindan gerekcelendirilmektedir:

Olii bir kurdu nasil ¢ikarirlarsa inden ,

Yarin seni bekgiler ayiracak evinden,
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Odanda dolasacak ayak izleri kandan.

Carpacak parmakliga senden tasan omzun
Yuvarlanan bir iplik yumagi kadar uzun,

Bir damla kan inecek merdiveni arkandan.

Soyle dostlarin varsa gidip ¢agirayim mi?
Yoksa yavag gitsinler diye bagirayim mi?

Diisecek kaldirima yanagindan son yaglar.

Kapat eger aralik kalmigsa, gozlerini,

Istersen a¢ gdysiiniin delik kalan yerini,

Ag ta gorsiin yarani evlerden tagan baglar,

(Siyavusgil, 1933: 32)

Ucgiincii béliimden itibaren intihar tesebbiisiinde bulunanm diger insanlarla
minasebetleri ve toplum nezdinde mahk(m edildigi yalnizlik 6ne ¢ikarilmistir. Olen
sahis, bekgiler tarafindan ¢ikarilacak kadar kimsesizdir. Onun ugurlayanlart parmaklik
ve kani olacaktir. O, yalnizligina yine kendisi aglayacaktir. Hatta a¢ikgoziinii kapatacak
kimse de yoktur. Aralik goziinu kapatip gégsiiniin yarasini agma tezadiyla serzeniste
bulunulmustur. Yalnizhiga terk edilmis bir insanin sagken sikintilartyla kimsenin
ilgilenmedigi sadece onun trajik 6lim hadisesine merak duyduklari elestirilmistir.
Burada bireyin toplumla iligkileri ve karsilikli yiikiimliluklerin hane Uzerinden
elestirilmesi s6z konusudur. Sabri Esat, insani duyarliklarla ilgili aksakliklart siirin
imgelem diinyasinda islerken mekanin 6zelliklerinden yararlanmis ve elestirel unsurlar
siirin estetik sinirlarini ihlal etmeden sunmay1 basarabilmistir.

Oday1 can sikici yoniiyle isleyen sairlerden biri de Vasfi Mahir Kocatiirk’tiir.
Onun Gegmis Gdolgeler eserinin “I” baglikli siirinde odadaki yalmizlik dayanilmaz
boyutlardadir:

Penceremde demet demet

Sahile dogru iniyor

Lacivert, mavi golgeler.

Gece agir kursun gibi..
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(...)

Boyle 1ss1z odalarda

Omrii dakka dakka cekmek

Nekadar zor, nekadar zor;

Hayat ne uzun iskence..

(...) (Kocatiirk, 1936: 9-11)

Siirde yalmizlik el ayak cekilince eve kapanmayla baslar. Gilin batiminin son
demleri son umut kirintilar1 olarak odayi terk edince yalnizlik katmerlenerek artar. Ozne
i¢in odadaki yalnizlik hayati ¢ekilmez hale getirmistir. Siirin devaminda ve rakamlarla
siiren diger boliimlerde odadan ziyade giin batimi, kizilligin olusturdugu atmosfer
islenmistir.

Oday1 konu edinen siirlerde yalnizlik duygusuna kederin eslik etmesine sikca
rastlanmaktadir. Bu anlamda Halid Fahri Ozansoy, Sulara Dalan Gozler eserinin
“Oda” siirinde yalnizlig1 nesneler yoluyla hiizne tahvil eder:

Gecenin nefesile sisiyor tiil perdeler,

Saat, ayna ve lamba bas basa kederdeler.

Saat yorgun isliyor, lamba solgun yaniyor,

Aynada yilan gibi 151k halkalantyor.

Odada kimseler yok... bu lambay1 kim yakmis?

Kim su kizil giilleri su sezlonga birakmig?

Nigin su lavhalarda bir mumyanin rengi var?

Gogiis gecirir gibi sayiklarken duvarlar,

Pencereden bir selvi fisiltis1 giriyor,

Bir bocek sinsi sinsi tahtay1 kemiriyor,

Gecenin nefesile sigiyor tiil perdeler,

Saat, ayna ve lamba bas basa kederdeler.

(Ozansoy, 1936: 81-82)

Sair Oznenin odadaki yalnizligini, kendi varligini dahi neredeyse gdrmezden
gelecek kadar trajik hale getirmistir. Yasamsal pratiklerin araglari olan saat ve lamba
yorgun ve solgun gosterilerek yalnizliga hiizniin rengi verilmistir. Bu tabloya 1518in

aynadaki yilan1 andiran akisleriyle korku duygusu eklenmistir. Devaminda mumya ve
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selviyle yapilan 6liim ¢agrisimi, bocegin tahtayr kemirmesi odadaki yalnizligin dozunu
arttirmastir.

Oday1 mezar gibi tasvir eden baska bir sair de M. Niyazi Akincioglu’dur. Onun
“Gurbet” siirinde odada sadece keder diridir:

Kandilsiz bir tiirbe gibi her aksam.

Her seher guveysiz bir gelin gibi.

O tagsiz mezarki gorseniz odam

Oturmus bagina dua eder gam.

(...) (Akincioglu, 1938: 26)

Oliim teminin diisiindiiriicii tarafinin yam sira odadaki yalnizigin varolussal
sorgulamalara kapi1 araladigi olmustur. Daha ¢ok dis mekanlara yer veren Orhan Veli,
baz1 siirlerinde eve deginen tek tiik misralarina karsin “Odamda” baslikli on iki
boliimliik siirinde yalnizlik duygusunu varolugsal gondermelerle uzun uzadiya irdeler:

Ben miyim bu seylerin sahibi?

Kafamda bir ¢ocuk var, meraksiz.

I¢ Alemim oyuncaktan farksiz;

Odam, igime bir ayna gibi.

Bir 151k oyunu var tavanda
Golgeler seslerle birlesiyor
Ve bir karga beynimi desiyor

Azaplar kemirdigim bu anda.

Kardesini 6ldiiriiyor Kabil,
Icimde bir yalmzlik duygusu,
Oliim kadar uzun yaz uykusu,

Sikinti ile gegilen sahil.

Baglantyor bir iple, bir siirii
Diistince koyleri birbirine,
Cokiiyor her seyin iizerine

Hiilyam boyunca kurdugum koprii.
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Ve doluyor sessiz, ordularim,
Durmadan dinlenmeden odama;
Urbam icinde yatan adama
Hayretle bakiyor dort duvarim.
(...)

Diisiip yatagin dalgalarina
Gunlerce suriyor bu yolculuk.
Durmadan akitiyor bir oluk

Korkuyu siikitun mezarina.

Ve delirmenin tatli vehmini
Sessizlik odama dolduruyor.
Kargam hala bagimda duruyor
Bulmakciin beynin cehennemini.
(...)

Diinyaya tek gelen insan gibi
Atiliyorum bir Hint dagina
Giriyor kafamin darligina

Kimsesiz diinyalarin sahibi.

Gidip gidip gelmede ayn1 his

Iskeleye ulasmiyor ¢ima.

Dikiliyor ansizin karsima

Boynum kalinligindaki ceviz.

(...) (Veli, 2022: 155-156)

M. Orhan Okay, Orhan Veli’nin yayimlanan ilk siirlerinden yola g¢ikarak

poetikasinin psikolojik dayanaklarini su sekilde izah eder:

“(...)Siire daha dogrusu siirlerini yayimlamaya 1936 yilinda baslayan Orhan
Veli'nin ilk denemeleri, déoneminin ferdiyet¢i hece sairlerinin izlerini taswr. Yine de
sekil, yapi, muhteva ve ozellikle de siir dili agisindan basarili bir baslangigtir.
Biiyiilii, riiyali, hiilyali ve nostaljik duygular tagiyan ‘Oaristys’, 'Ebabil’, ‘Bugday’,
‘Ave Maria’, ‘Odamda’, ‘Masal’ gibi siirleriyle devam ettigi takdirde belki bir
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Tiirk siirleri antolojisinde yer alacagim fakat donemin aymi tarzda yazan biiyiik
sairlerinin gélgesinde kalacagini fark etmis olmalidir.(...)” (Okay, 2013: 69-70)

Okay’1n isaret ettigi arayislar donemi i¢inde yer alan siir, mekan merkeze alinarak
degerlendirildiginde Orhan Veli’nin sanat anlayisinin ana damarlarindan birinin
kaynagina ulasilmis olur. Sokagi isleyen Orhan Veli’nin i¢ mekani konu edindigi bu
siirde diisiinsel sorgulamalar ve can sikintis1 dikkat ¢eker. Orhan Veli’nin ¢ogunlukla
acik alanlar1 konu edindigi siirlerinde genelde iyimser bir ruh hali s6z konusudur.
Ancak “Odamda” siirinde disariya bakmayan sair, i¢ diinyasina yaptig1 yolculukta son
derece huzursuzdur. Odadaki I¢sel sorgulama sokagin sairini delirme noktasina ulastirir.
Cildirmanin esigine gelen sair, bir an aklin ylikiinden kurtulmanin irkiitiicii hafifligini
yasar. Orhan Veli’nin bu siiri “I¢ diinyasinda yasadig1 zihinsel zelzele mi onu sokaga
itti?” ya da “Oda, sairin sanatinin kara kutusu muydu?” sorularin1 akla getirir. Disarisi
gibi apaydinlik, hayat dolu siirlerinin i¢inde bir istisna gibi duran bu siir sairin igeri
fobisi hakkinda ipucu niteligindedir. Siirde nakarat olarak dort defa tekrarlanan
“Kardesini o6ldiiriiyor Kabil” dizesiyle baslayan boliimden hareketle varolus seriiveninde
insan olmanin zorlugu, can sikintisinin belirgin sebebi olarak diisiiniilebilir. Ote taraftan
“Diinyaya tek gelen insan gibi/Atiliyorum bir Hint dagina” dizeleri varolusu ilk insanin
cennetten kovulus hikdyesine dayandiran teolojiyi, dunyaya firlatilmighk olarak
degerlendiren felsefi yaklasimlar1 destekler mahiyettedir. Devaminda, “Giriyor kafamin
darligina /Kimsesiz diinyalarin sahibi.” dizeleri yaraticinin giiciine olan teslimiyetin
ifadeleridir. TUm bu yiikler altinda debelenen sair igin sokak, sonraki siirlerinde beynini
kemiren igsel firtinalardan uzak daha giivenli bir liman gorevi gorecektir.

Oda kisinin kendisiyle oldugu kadar yakinlariyla da hesaplastigi bir mekandir.
Oday1 yalmizligin, terk edilmisligin mekani1 olarak isleyen sairlerden Bekir Sitki
Erdogan’in Bir Yagmur Baslad: eserinin  “Bos Odalar iginde” siirinde es, dost ve
akrabadan sikayet edilmektedir:

Aksam olunca boyle gam gelir bana;

Benden kederli bir adam gelir bana!

Dostum degil gelen, benim garipligim

Dostluk denince; istitham gelir banal
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Dinya guzel, hayat sevimlidir fakat
Meltem eser, ne ¢are sam gelir bana.

Sessizligin derin gicirtisi

Baykus dilince bir makam gelir bana...

Ismim kadar giivenc edip tutundugum,

Dallar kopar, tutam tutam gelir bana.

Her giin arar sorarsam akrabalari,

Kirk yilda bir selam gelir bana.

Mahkdm olan benim, bitun kirekgiler

Azat edilse, “berdevam” gelir bana.

Oldiim bu 6mriimiin bekar deminde hey!

Diinya Kefen bigilse tam gelir bana...

(Erdogan, 1949: 26-27)

Ik eserinde yer alan siirin sonunda iizerinde yanan bir lambanin yer aldig
masaya, sandalyeye oturup basini koyan birinin yer aldig1 bir ¢izim yer alir. Siirde
sadece baslikta oda kelimesi gecer. Gorselle de ifade edilen odadaki yalnizligin sebebi
bekarlik ve yakin gevrenin ilgisizligidir. Sitem duygusunun sikayete vardigi siirde
talihten de yakinilir. Cizilen tabloda odaya terk edilmis, yalmizligiyla bas basa kalan
kisinin karamsar ruh hali one c¢ikar. Bekarliktan kaynaklanan yalmzligr isleyen
sairlerden biri de Necati Cumali’dir. Onun “Bekar Odasinin Romani” iist bagliginda yer
alan dokuzu numaralandirilmis on bir siirinde bu konu islenmistir. “Evlerle Insanlar”
siirinde bekar odasi islenmistir:

Evlerle insanlar

Ne kadar benzer

Birbirine

(...)

Bekar odasi
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Kim gorse anlar

Cogu geceler

Karanliklar i¢inde

Cogu geceler

Bir bagina”

(...) (Cumali, 2017: 164)
Devaminda yer alan “Esya” siirinde esyayla bekarin yalnizlig1 6zdeslestirilir:

Bekar odas1 ne olacak?

Bir masa, iki sandalye

Yatak, odanin dibinde

Masanin tistiinde sise

Iki kadeh

Biitiin egyas1!

Sanirsin ne varsa kalkip gidecek

(...) (Cumali, 2017: 165)

Bekarin sikintisinin esyaya yansidigi belirtilerek esyanin da evden gitmek istedigi
belirtilmistir. Benzer bigimde “Pencere” siirinde

(-..)

Pencerenin Allahin gund

Disarida akl

(Cumaly, 2017: 166)
dizelerinde ifade edildigi gibi bekarin mutsuzlugu pencereye de yansimistir. Sonraki
“Giiler Geliyor” siirinde sevgilinin gelisiyle oda, pencere ve esya onu karsilamaya
geger. “Giiler1 Karsiladik” siirinde de diyaloglar halinde pencere ve kapinin Giiler’le
tanigmas1 yer almaktadir. “Giiler’in Odadaki Saatleri” siirinde Giiler’le ev ve esya
arasindaki iletisim devam eder:

Sise susadin mi1 diye sorar

Yatak, yat uzan der, seni bekledim

Guler, sen iyisin, sen guzelsin

Burada kal, bizden ayrilma der

DOort duvar
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Askin olmadig1 yerde

Duvar olmak, yatak olmak

Neye yarar?

(Cumaly, 2017: 169)

Siirde ev ve esyalar askla anlam kazanir. Devamindaki boliimlerde Giiler’le
yasanan agktan sonra evden ayrilmasiyla ev ve esya yeniden kabuguna cekilir ve
anlamsizlasir. Cumalinin bekar odasi siir dizisinde ev ve esya kadinla dolayisiyla askla
anlam kazanmaktadir. Onlar insanla mutlu, yalnizken mutsuz olmalar1 bakimindan
duygu degeri tasimaktadirlar.

Insanlarin sevdiklerini kaybetmeleriyle birlikte cogu kez eve yonelik duygular yas
havasina déniisiir. Hiiseyin Siret Ozsever, Baghozumu® adl eserinde esini kaybeden bir
kadinin® eve yasli gozlerle bakmasi konu edinir:

(...)

Kald1 Ebedi Hicr ile

Panjurlar1 inmis odanin balkonu bikes

Bir lane ki ugmus kusu, gamdide, elemriz;

Piir hicr i siiklin, simdi ne bir ndme ne bir ses..

Maziyi diisiliniir sanki hayalinle beraber.

Yapraklar1 yerde hiyaban gibi sensiz

Balkon o hazin lane-i hicran gece sensiz

Firkatzede bir kalb-i perisan gece sensiz

Sensiz bitlin ehzén-1 firakinla batin yerler

(...) (Ozsever, 1928: 25-26)

Esini kaybeden kadin, ev basta olmak iizere tim mekénlara yas gozlikleriyle

bakar. Hatta evin panjuruna, balkonuna hasili biitiin yerleri yasina ortak eder. Esiyle

% Bu eser, Milli Kiitiiphanenin (EHT 1947 A 1497) yer numarasinda bulunan Osmanlica niishasindan
Latin temelli Tiirk alfabesine aktarilarak alintilanmustir. (Ozsever) Hiiseyin Siret, Baghozumu 1913-1918,
Bagbozumu-Yikik Yuva-Ankay-1 Biyaban, Matbaa-i Ebuziya, 1928.

% Bu siirle sairin hayati arasinda bag kurmak miimkiindiir. Hiisey’in Siret’in hayatiyla siirlerindeki
ifadeler ortiismektedir. “(...)Hamdullah Siret, Fatma IcIal-Silleyman Mazhar c¢iftinin ilk ve son erkek
¢ocugu olan Hiiseyin Siret in bir ablasi, bir de iivey erkek kardesi vardir. Kiigiik Siret in talihsizligi, ii¢
yagsindayken baglar. Daha ¢evresinde olup bitenleri kavrayabilecek, algilayabilecek bir yasa gelmeden
babasim1 kaybeder ve yetim kalir.(...)”(Karatag, 2011:22) Turan Karatas, Hiiseyin Siret’in siirlerinin
yasamiyla iliskisini su sekilde agiklar: “(...)Siret'in siirlerinde dile getirdikleri, hayatinin par¢alanmig
fotograflaridir. Kendisiyle yapilan konusmalarda, sair de ayn1 anlama gelecek sozler sdylemektedir.” s.21.
bkz.: KARATAS Turan, Hiseyin Siret Bedbaht Bir Muhalif Kirgin Bir Sair Swrli Bir Dervis, 2.b.,
Istanbul: Timas Yaynlari, 2011.
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anilarinin - oldugu evin biitin  boliimleri ve nesneleri, artik 06zlemi, hiizni
animsatmaktadir. Ayni mekénlar yasam tecriibelerine gore zit duygulart harekete
gecirmektedirler. Hiiseyin Siret’in, Bagbozumu eserinin “Yikik Yuva” bolim baslikli
“Kiiciik Zair” siirinde de ayn1 matem yogun duygularla islenir:

“Aksam olmus bugiin de... yapayalniz

Dalmisim ufka, bir beyaz kelebek

Gece vakti penceremden ayrilmaz,

Sanki karsimda bir kanatli ¢igek

Nerden ¢iktin, ey kiigiik yaramaz?

Sen bu berzahta boyle pervasiz

Ne gezersin sen bu kuytu makberin

(...)

Iste ben burada 6lmeden gomiilen

Bir garibim, su gordiigiin servi

Bekliyor lahide benzeyen bu evi

(...) (Ozsever, 1928: 40-41)

Sair, bu kez evi diri diri gdmiilen bir mezar olarak tasvir eder. Siirin devaminda
esinin ruhunun baharda dolasmasi halinde iki Oksliz ¢ocuga ve bir kadina
rastlayabilecegini belirtir. Bu siirde ev, daha once ¢ocuklarla anne babanin bir arada
oldugu mutlu bir yagam alaniyken babanin kaybiyla mezara doniisiir. Evin bahgesi bile
mezarliklardaki servilere tesbih edilir.

Eserlerinde mekan-oliim iligskisine 6nemli bir yer veren sairlerden biri de Cevdet
Kudret’tir. O, Cenaze Alayi I, Cenaze Alayi 11 siirlerinde odadan baglayan 6liim temini
varolugsal bir zeminde irdeler:

Bir uzun koridorda kostu ayak sesleri.

Cenazem tabutuna konuyor diye bugin,

Bir uzun koridorda kostu ayak sesleri..
Ben Oyle yapayalniz yasiyorken daha diin

Simdi ne ¢ok adamla doldu bos odalarim!

Bu kadar kalabalik olmamistir bir diigiin...
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Hayatimi tasarruf eden o veznedarim

Acaba, yirmi yildir sen ne kazandin? der mi?..

Dort kollu bir hazine i¢inde neyse varim..

(...) (Solok, 1933: 12-13)

Yalnizlikla 6liimiin birlikte islendigi siirde tenha odalarin kalabaliklagmast,
cenaze-diigiin tezadiyla aktarilmistir. Sair 6lenin tabutunu tiim yagaminin konuldugu bir
hazineye benzetmektedir. Kisacik Omriinlin hesabmin yaratic1 tarafindan sorulup
sorulmayacagindan emin degildir. Burada hem sayisal hem de nitelik olarak
yasanmayan bir 0mriin muhasebesine gerek duyulmayacagi kanaatinden soz edilebilir.
Yasarken gormek istedigi kalabaligi goremediginden yakinan sair, sonraki kisimlarda
sitemini arttirir:

(...)

Bir soytari iginden aglarken gorse, giiler:

Yirmi y1l yer {istlinde siirlinlip duran beni

Omuzda gotiirdiiler.. omuzda gotiirdiiler...

Sevincinden, omuzda tasidi cihan beni...

(Solok, 1933: 13)

Yasaminda yalmiz birakilan 6zne, 6liim kalabaligin1 ve cenaze ritiiellerini
yoklugundan duyulan memnuniyete yormaktadir. “Cenaze Alay1 II” siirinde ise 6lenin
tecriibeleri mekénla birlikte aktarilmaktadir:

(...)

Bdyle uryan gidince Allah alacak nemi?

Kediler sira sira dizili kars1 damda;

Dondu bos odalarda sakaklarimin nemi..

Golgeler uzandilar ve kisaldilar camda;

Beyaz eller uzakta bir piyano ¢aliyor,

Agir adim sesleri dolastyor odamda..

(...) (Solok, 1933: 14-15)

Birinci siirde Olenin sorgulanmasiyla ilgili ifade edilen eksik yasanmislik

duygusu ikinci siirde de devam etmektedir. Olenin kayda deger bir yasantisinin
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olmadig1 tekrar belirtilmistir. Cansiz bedenin sogumasi bos odalar vurgusuyla
yalmizhigin boyutlar1 trajik hale getirilmistir. “Mumlar, upuzun mumlar, agladi
basucumda..” dizesiyle biten siirde 6lenin kimsesizligi 6ne ¢ikarilmistir.

Cevdet Kudret Solok’un Birinci Perde adli eserinin “Omuzda Giden Adam”
siirinde cenaze tdreni ayn1 zamanda dmiir muhasebesidir:

“Biraz su igerdeki piyanoyu kesin de,

Oliim désegimize yatarak dinleyelim:

Caliyor aksam ¢an1 gavur mahallesinde..

Kaybettim son nefeste biitiin karimi neden?
Bir hesap vermek igin alnima gitti elim:

Basimdir avucumda kalan yirmi seneden!..

Aksam indi camlara bugiin perde yerine;
Bagirip 6liiyorum, igmeden bir yudum su,

Boyle bos odalarda ben gerine gerine..

Golgeler indi ¢ikt1 bembeyaz duvarimda;
Tasidim yirmi sene bir yiik gibi dogrusu,

Ben, kendi carmihimi kendi omuzlarimda..

Bakiniz bes on dakiké perdenin arkasindan

Oliimiin hasmetini belki fark edersiniz

Su giden cenazenin agir manzarasindan..

(...)

Her 6len bana biraz buyiik gibi geliyor,

Mutlaka yeni bir sey 6greniyor o yahu:

Olen bir parca omuzda yiikseliyor.”

( Solok, 1933: 9-10-11)

Oliim am hayati unsurlarin yok oldugu esiktir. Ozne piyano seslerinin susmasini
isterken karst mahalledeki ¢an seslerinden “gdvur” vurgusuyla sfz ederek Misliman

mabhallesinden oldugunu belirtir. Son nefeste bir hayat muhasebesi yapan 0zne,
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dinyadan ahirete intikalin bagladigi noktada diinyevi ¢ikarlarin gegersizligine isaret
eder. Oliim aninin duvardaki golgelerle goriiniir kilinmaya calisilmas: 6liim seklinin
kisinin kendisi tarafindan hazirlandigina gondermedir. Olenlerin biiyiikliigii sadece
Oliilerin yasadiklar1 ve geride kalanlara aktaramadiklar1 tecriibelerindendir. Siirin
devaminda cenaze namazina ve gomiilmeye deginilmistir. Siirde odada baslayan 6lim
sireci, yasam, Oliim ve sonrasiyla ilgili bir sorgulamaya doniisiir. Cevdet Kudret’in
“Cenaze [lahisi 1I” siirinde de 6liim odada tasvir edilir:

Perdeleri simsiki ortiince odamda ben,

En fazla yaptigim sey aglamak, aglamakti!

Bir melek-ne giinese, ne aya goriinmeden-

Siyah bir kedi gibi gdziime bakti, bakti,

Altinimu gizlice ald1 avuglarina,

Karanligin i¢inde ¢gamurumu birakti..

(...) (Solok, 1933: 18)

Siirde oncelikle odanin perdelerinin kapatilmasiyla yasam sahnesi son
bulmus ve oliim siireci baslamistir. Oliim meleginin odada can almasi &lenin
tamikliginda anlatilmistir. Siirde ruh, altin; beden ise ¢amur olarak nitelendirilmistir.3’
Cevdet Kudret’in mekan imgeleminde 6teki diinyaya intikal etme asamalarinda zaman
zaman Islam inancinin kaynaklarma didaktizme varmadan yer verme gayreti goriiliir.
Ruhun altin olarak nitelendirilmesi aslinda ruhun, 6ziin bedenden {istiinliigiindendir. Bu
baglamda ¢amur ifadesi, tevriyeli olarak diisiiniilebilir. Diinyeviligin alaninda yer alan
camur ayni1 zamanda insanin yaratildigi maddedir.

Cevdet Kudret’in 6liim siirlerinin mekani ¢ogunlukla odadir. Oda sair tarafindan
adeta Oliime hazir hale getirilmektedir. Perdeler c¢ekilmekte, odadaki gdlgelerin
duvarlardaki akisleri 6liim anmin korkulara eslik etmektedir. Cevdet kudret i¢in oda
bir anlamda 6liim melegiyle bulusma mekéanidir. Oda, sadece bir can ¢ekisme sahnesi
degil hayat muhasebesinin yapildigi ontolojik ve ilahi bir mahkemedir de. Olim

imgesinin odadaki tezahiirii perdenin 15181 sinirlandirmasi ile baglar.

37 Siirdeki ¢amur ifadesi, insanin camurdan yaratildig1 inancina géndermedir. Islam inancinda “Gergekten
biz insani, kuru bir ¢amurdan, sekillenebilen bir balgiktan yarattik” Hicr Stresi 26. Ayet) ayetinde bu
durum ag1k bir sekilde yer alir. Bkz. :YAZIR Elmalili Hamdi, Kur’an-1 Kerim ve Yiice Medli, Hazirlayan
Kasim Yayla, Istanbul: Merve Yayinlari, 2002. s. 264
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Cevresel sartlar veya bireysel olay ve olgular mekdnin goriinme big¢imlerini
belirlemede blylk 6nem arz ederler. Bu gergevede Ahmet Kutsi Tecer’in siirlerinde
cogunlukla ev huzurun, dinginligin merkezi; bazi siirlerinde ise kederin, kagip
kurtulmanin, 6liimiin mekan1 olarak one ¢ikar. Tecer’in siirlerinde digsal faktdrlerden
biri olarak mevsimlerin mekéna tesirleri dogrultusunda ruh hali degisebilmektedir.
Tecer’in “Kis Aylar1” siirinde kisin kasvetli hali odaya sirayet eder:

Karanlik bu giindiiz, 1s1ks1z gokler,

Tavani algalan bu kursun oda

Benim ¢atidaki odamdan beter,

Nasil yasayalim, dostum, burada?

(...) ( Tecer, 2020: 217)

Ahmet Kutsi Tecer, Paris’teyken oranin sisli, kapali havalarindan nasil olumsuz
etkilendigini odasinin 1siksiz, basik atmosferiyle ifade eder. Siirin sonunda Paris’in
kursuni havasina karsin vatanin aydinlik ferah yiiziinden soz edilir.

Tecer’in “Istek Kivileim1” siirinde, ev atese verilmek istenir:

(...)

Saatler gectikce blyyor alev,

Sofalar kipkizil, odalar duman,

Besbelli ansizin ¢oker simdi ev,

Belki var kacacak kadar bir zaman,

Kagisin akrepler, kertenkeleler,
Fareler, zavall1 6rimceklerim,
Kagisin bu alev size de deger,

Sacaklar kumrular siltemde kedim,

Kagisin sizler de en son yoldasim,
Gogstimde nefesler, gozlerimde fer,
Alevler i¢inde kupkuru basim,
Yiikselsin goklere dogru bu sefer.”

(Tecer, 2020. 66)
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Basta bir yangin betimlemesi yapilmis sonrasinda evdeki panik yerini kagisa
birakmistir. Ozne “kagisin” seslenisiyle evdeki haseratin alevlerden kurtulmasini
isterken kendi bagini alevlere teslim eder. Baglikta agik¢a ifade edildigi gibi yok olusa
bilerek teslim olunmustur. Tecer’in “Besbelli” siirinde oda Oliimiin se¢ildigi mekan
olarak secilmistir:

Besbelli 6lumim sabahleyindir

I1k 151k korkuyla girerken camdan,

Uzan, basucumda perdeyi indir,

Mum oldugu gibi kalsin aksamdan.

Sonra kos terlikle haber vermeye

“Kiracim bu sabah can verdi” diye,

Ucg bes kisi duysun ve belediye,

Beni kaldirmaya gelsin, odamdan.

Evden ¢ikar ¢ikmaz omuzda tabut,

Sende eller gibi adim1 unut.

Kapimi birkag giin i¢in agik tut,

Esyam bakakalsin diye arkamdan.”

(...) (Tecer, 1920: 62)

[k boliimde &liim vakti olarak sabah secilmis ve perdenin giinese kars: ¢ekilmesi
istenerek oda Oliime hazirlanmistir. Glinesin perdelenmesi ve o6lum, hayata ait
unsurlarm sona erdigi anlammmi cagristirmalart bakimindan ortiisiirler. Ozne  bir
baginaligin hiizniinii vurgulamak adina kendi 6liimiiniin son gorevleri icin ev sahibini
vasi kilar. Oliimiyle ilgilenecekler sadece belediye ile ii¢ bes kisidir. Son dértlikte
adinin unutulmasin teklif ederek sittmde bulunmaya devam eder. Egyalarin1 kendine
yas tutucu yapmakla yalmizhiginin derecesini arttirir. Burada oda, ig¢indeki esyalarla
Oznenin O6lim vaktine ve sonrasina eslik etmekle birlikte yalmizliginin da tanig
konumundadir. Tecer’in “Giin Batmis” siirinde benzer bir bi¢cimde giiniin aksama
donmesiyle son bulmusluk simgelenir:

Giin batmuis, sularin serinledigi

Bir anda kapilar, sessiz, 6ralda.

(..)

Ansizin biirindii oda kedere;
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Ezilen goncalar dokuldu yere;

Tikenmez bir melal ¢oken gozlere;

Agilmaz, bir derin uyku siiziildi.

(Tecer, 2020: 47)

Siirde sona eren giin, bitmisglik duygusu uyandirmaktadir: Solan gulln
yani giiniin bitisinin hiiznii odaya dolmustur. Giiniin bitmesi ayni zamanda insanin
Omriiniin asamalarinin bir giine benzetilmesi olarak da diisiiniilebilir. “ O Donmeden”
siirinde ise uyku hali ile 61im bir tutulur. Ozne her gece ruhunun bedeninden ayrilarak
acik camdan ¢iktigin1 haber verir. “(...) Bir giin ya bilerek, ya bilmeyerek,/O dénmeden
cami kapayacagim.”(Tecer, 2020: 58) dizeleriyle de 6lumun kaginilmazligi, ruh-beden
iligkisi odadaki araglarin islevleriyle izah edilmektedir. Tecer, belirtilen siirlerde oldugu
gibi “Bir garip Ihtiyar” siirinde de evi/oday1 bir 6liim sahnesi olarak tasarlar:

(...)

Bir aksam kapry1 itince riizgar;

Hiddetle ardina dondii ihtiyar,

Her mevsim esikten donen ilkbahar,

Yerini ecele biraktt heman.”

(Tecer, 2020: 56)

Ahmet Kutsi Tecer’in “Sayiklama” siirinde oda yine 6liim mekanidir. Bu siirde 6liim,
can ¢ekigme tasviriyle yer alir.

Bitkinim, kag¢ giindiir kalkamiyorum.

Yalnizim... sdyle bir dogrulabilsem!

Basimu ¢evirip bakamiyorum,

Camda bir musibet surat!... Ne gérsem?

(...) (Tecer, 2020: 214)

“Bitkinim”, diye baslayan siir, terlikle yaklasan oliimle biter. Ozne hasta
yataginda son demlerini yasadigi odasinda ugradigi giic kaybi1 ve bozulan alginin
sonucu olarak her seyi musibet olarak gormektedir. Ikinci boliimde giinesin camdaki
bozulusuyla 6liimiin ne kadar yaklastig1 anlagilmaktadir:

Bu sabah ben yine bu los odamda,

Sakaklar sogumus, cenem kiskivrak...

Ansizin her gilinkii yerinde, camda
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Bir yiiz beliriyor giiliing ufarak...

(...) (Tecer, 2020: 214)

Bu boliimde siirin basliginda oldugu gibi 6liim aninin biling kaymalar1 doniisen
gilines algist iizerinden ifade edilmistir. Sakaklarin sogumus olmasi, ¢enenin kaskati
kesilmesi hayat belirtilerinin sona erdiginin isaretleridir. Devaminda ruhun bedenden
ayrildigi bedenden ruha doniik algiya gecilmektedir.

(...)

Eriyor gégsiimden ¢ikan son nefes,

Kis kis giilityorken hayal nagima.

(...) (Tecer, 2020: 214)

Son bdliimde, gecenin dahi insani terk ettigi belirtilerek yalnizlik duygusu ile
mutlak Oliimiin ka¢inilmazligir aynt mekéanda birlestirilir. Burada oda, obiir diinyaya
gecisin esigi gorevindedir. Dolayisiyla diinya hayatinin mahfazasi olan oda, 6limle
birlikte islevini yitirmis olur.

Odada 6liim konusuna yer veren sairlerden biri de Faruk Nafiz’dir. “Sefillerin
Olumu” siirinde 6ltim, imkansizliklarin ortasina iniverir:

Gezdi oriimeek gibi gozleri bos tavanda,

Bir kosede gerilmis bir aga diistii, kaldi

Odaya bol riizgarin doldugu bir zamanda

Gogsii havasizliktan daraldik¢a daraldi.

Sessiz ecel dostunu karsilarken bir adam,
Sesleri biiytilterek naklediyor kirik cam:
(...)

Disarida firtinanin sehri doven kirbaci,
Igerde bagdas kuran soguk zehirden act...
Bu hastanin giinesken hekimiyle ilaci.

O da bugtin, kim bilir, nerde safaya dald1?
Kulaginin dibinde haykiriyor firtina:

“Isinmak istiyorsan topragi ¢ek sirtina!”

Uzakta can verirken el yirtina yirtina
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Onu 6liim bir derin uyku halinde aldu.

Yanan mumu séndiirdi hastanin son nefesi,

Can kusunu bas1 bos birakt1 ten kafesi:

(...)

(Camlibel, 2021: 109)

Siirde tekil 6zne (adam), basliktaki ¢ogul bildirimi temsil etmektedir. Sairin
kullandig1 “Sefiller” ibaresi onun sanat anlayisinda yer alan kolektif bilincin, milli
duyarliliginin sonucudur. Faruk Nafiz, siir poetikasinin merkezine Anadolu’yu ve
Anadolu insanini yerlestirir. Oliim gibi bireysel bir kavrami dahi benimsedigi ilkeler
dogrultusunda toplumsal bir perspektiften isler. 11k dortliikte dliimii bekleyen yoksulun
gbzlerinin tavandaki Oriimcek agina takilmasi ve odaya riizgarin dolmasi, evin disg
diinyaya kars1 kalkan gorevi goren giivenli ortaminin zedelendigini gostermektedir.
Faruk Nafiz’in basta “Sanat” siiri olmak iizere bir¢ok siirinde kurdugu temel ¢atigmanin
burada da bol rlizgér, daralan gogiis tezadi tizerinden yapildigi gorilmektedir.

Ikinci béliimde portresi gizilen yoksul, ecelle dosttur. Kirtk cam ifadesi mekanin
yoksunlugunu biraz daha arttirir. Devamindaki boliimde hem dis hem i¢ mekan timdayle
hastanin aleyhine oliimle isbirligi yapmiscasina betimlenmistir. Birgok siirde oliim,
giinessizlik imgesiyle ifade edildigi gibi burada da giines mekandan uzaktir. Devaminda
firtina kisilestirilir ve toprak metaforuyla yoksul(lar)a yorgan olarak mezar adres
gosterilir. Onlarin 6liimii, derin uykuda sessiz sedasiz olmaktadir. Onun igin yanlarinda
aglayanlar1 yoktur. Hatta mumu bile son nefesleriyle kendileri sondiirmektedirler.

Siirde oda, yalmiz bagma o6limi karsilayan yoksulun caresizliginin mekanidir.
Sairin temel izlek olarak benimsedigi Anadolu insaninin karsilastigi zorluklar odadaki
olumsuz kosullarla dile getirilmistir. Denilebilir ki bu oda 6zel bir oda oldugu kadar
toplumla ilgili meselelerin yiiklenmesi bakimindan geneldir de. Sairin mekani
yerlestirdigi sosyolojik baglam g6z 6niinde bulunduruldugunda odanin ortak sorunlarin
ifade araci olmas1 bakimindan kamusal bir islerlik kazandig1 sdylenebilir.

Necip Fazil Kisakiirek, oda ve 6liim temini isleyen sairlerdendir. Kendine has
uslubuyla 6liintn tasvirini yapar:

Oliiniin Odas1

Bir oda, yerde bir mum, perdeler indirilmis;
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Yerde ¢iplak bir gémlek, korkusundan dirilmis.”

(...) ( Kisakiirek, 2021: 120)

Sairin sanat anlayisinin birinci dénemine ait bu siir 1926°da yazilmustir. ilk
donem siirlerinde sairin metafizik konulara bakis1 heniiz dini bir boyut kazanmamastir.
Dolayisiyla ilk iki dizede sairin O0liim karsisindaki tutumuna korku hakimdir. Sair,
1934°te Abdiilhakim Arvasi®® ile tanistiktan sonra hayata ve sanata bakisi tamamen
manevi bir boyut kazanir ve 6liime de mekana da fani olmanin verdigi bir yiiksek
duyarlilikla yaklasir. “Oliiniin Odasinda” siirindeki 6liim karsisinda duyulan {irperti,
sOzii edilen doniisimden sonra yazdigi “Zafer Arabas1”, “Tabut”, “Gittiler”,
“Tebesstim”, Bayram”, O Dem”, “Miijde” gibi siirlerinde munis bir 6zellik kazanir.
“Giizel Sey Oliim” siirinde “Oliim giizel sey; budur perde ardindan haber.../Hig giizel
olmasaydi 6liir milydii peygamber?...( Kisakiirek, 2021: 153) diyen sair i¢in 6liim bir
son degil ebedilige agilan kapidir. Denilebilir ki “Oliiniin Odas1” siirinde sair mekani
betimlerken heniiz yiizeyi asmaz, goriinenin sinirlarinin 6tesine gegmez:

(...)

St beyaz duvarlarda civilerin gélgesi;

Artik ne bir ¢itirt1, ne de bir ayak sesi....

Yatiyor yataginda, dimdik, upuzun, 6lii;

Ustii, boynuna kadar bir carsafla ortiilii.

Bezin Ustunde, ayak parmaklarinin izi;

Mum alevinden sar1, baygin ve donuk benzi.

Son nefesle gdgsii bos, eli bos uzanmis yana;

Gozleri renkli bir cam, mihl1 ahsap tavana.

(...)

Sarkik dudaklarinda asili titrek bir an;

Belli ki, birden bire gitmis ¢carpinamadan.

Bu benim kendi 61im, bu benim kendi 61im:;

Bana geldigi zaman, boyle gelecek 6lim...”

( Kisakiirek, 2021: 120)

Oliimle birlikte oda tiim hayati unsurlarim yitirerek sessizlesmistir. Devaminda

cesedin odadaki hali ayrintili bir bi¢cimde verilmis sonunda sair betimledigi tabloya

% Bkz. OKAY M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, 1987.
s.48.
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kendi 6liimiinii yerlestirmistir. Oliim duygusu oda ve esyaya es zamanli gelmistir. Baska
bir ifadeyle insanla anlam kazanan tiim nesneler, insanin 6liimiiyle belli bir amag i¢in
bir biitinlik olusturmaktan uzaklasmistir. Mekan ve esya Olumin rengine ve
donukluguna biirinmiislerdir. Bundandir ki st beyaz duvarlar kefeni ¢agristirmaktadir.
Oliimiin kisiyi kiskivrak yakaladigi bu odadan ruhun mekinin ve zamanin Otesine
yolculugu s6z konusu degildir.

Oda, yalmiz kalma arzusuna imkan tanir. Yalnizlik, kisinin tefekkiir etmesini,
hayati sorgulamasini beraberinde getirir. Halit Fahri Ozansoy’un “Gece, Bir Cam
Arkasinda” siirinde varlik sorunsali irdelenir:

Bu gece

Lambamui sondiiriince

Birden bire Urperdim.

Benligimi gecenin eline esir verdim.

(...) (Ozansoy, 1936: 78)

Siirin devaminda karanlikta sigarasinin pariltisini géren 0zne, gecenin glci
karsisinda atesi ve kendisini esir olarak nitelendirir. Bu durum felsefi bir sorgulamaya
dontisiir:

Benligim ha!

Hangi benlik acaba?

Benligim bir mi? iki mi?

Ben ben miyim? Yoksa karanliktaki mi?

(...) (Ozansoy, 1936: 78)

Felsefi sorgulama “Gecem” siirinde 6liim hakikatini kavrayisla neticelenir:

Kedimin sofada yok pitirdisi;

Sesine golgeler ses vermededir.

Saat tikirdisi, kor ¢itirdisi:

Gecem bu seslerle Urpermededir.

(...)

Duvarda tablolar i¢inde yuzler

Gecemin rengini alir karsimda.

Icimden bir ¢1glik kopar, oku der,

Ismimi okurum mezar tasimda,
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Gecem bir ruh gibi aglar bagimda

(Ozansoy, 1936: 76-77)

Odadaki nesneler, 6liim sessizliginin tirperticiligine biiriindirilmistir. Odadaki
her sey, bu diinyadan 6biir diinyaya intikal aninin taniklart konumundadir.

Siirlerinde mekani farkli boyutlariyla isleyen sairlerden biri de Ziya Osman
Saba’dir. Onun “Bir Oliiniin Arkasindan” siirinde kesintiye ugrayan hayatin devam
etmesi arzulanir.

Ey 0lii, az daha yasatmak isterdim seni,

Habersiz birakip gittigin evde!

Giysen hazir duran terliklerini,

Odalarda dolassan, oksiirsen,

Toplasan bu yaz da bah¢ende yemisleri,

Az daha 6mdr strsen.

Gozlerimin 6nlinde hep boyun bosun,

Nasil girerdin su kapidan, memnun,

Su iskemleye otururdun.

Avuglarimda, 1lik, el sikisin,

Bana bakisin...

Nasil uzatirdin bana su siirahiyi?

Seyrederdik ugan bulutlari, gegcen gemileri.

Nasil son defa konustun, son defa giildiin?

Nasil 6ldiin?

Nasil 61dii, ya Rabbim, nasil 6lecegiz?

Hangi sonsuz geceler, iklimler gegecegiz,

Bundan sonra da bir giin ayn1 sofrada

Oturacak miy1z bir daha?..

(Saba, 2014: 26)

“Siirde anlatilan kigi Ziya Osman Saba’nin eve doniisiinii cocukken mutlulukla
bekledigi babasidir.(...)” (Uygur, 2005: 14) Sair’in babasi olduguna dair bilgi
vermemesi 0liimii ailevi bir iizlintiinlin smirlarinin disina ¢ikararak kavramsallastirmasi

anlamina gelir. Baglangicta bireysel bir 6liim olayr seklinde tasvir edilen 6liinlin son
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anlan siirin sonunda Oliim kavramiyla ilgili bilinmezliklerin sorgulamasina doniistir.
Ziya Osman’da bilhassa mekéan olarak ev, iki diinyanin istasyonu gibidir. O, bir taraftan
bu diinyadan biri olarak insani kaygilari, iiziintiileri islerken bir taraftan da Obiir
dunyayla ilgili bir pencere agma gayretindedir. Saba’nin agtig1 pencerede oliimle ilgili
bilinmezliklerle birlikte yaslanilan bir maneviyat da dikkat ¢eker. Sairin bu c¢abasi
Olimiin yarattig1 trajediyi manevi referanslara dayanarak baska bir zeminde
katlanilabilir kilma gayretidir. Nitekim Ziya Osman’in sanat anlayisiyla tasavvufun
Ortlisen taraflar1 ¢oktur:

“Miimin, miitevekkil ve miitevazi kisiligi, azla yetinmeyi ve diinya hirslarindan

uzak, orta halli insamn Istanbul kiiltiiriinii devam ettirme ¢abasini ortaya koyan

siirleriyle, Ziya Osman Saba'min bir dervis kimligi ortaya koydugu

soylenegelmigstir. Bu bakimdan onu tasavvufi siirimizin bir devami gibi gérenler de
vardir.(...)” (Miyasoglu, 1987: 5)

Saba’nin siirlerinde estetik duyarlilik cercevesinde Allah’a dayanma ve Islami
esaslar dogrultusunda teslim olunan bir huzur atmosferi dikkat ceker. Bilhassa
tasavvufun 6limi munislestiren yorumlarina benzer yaklagimlara onun siirlerinde sik¢a
rastlanilir.

Odadaki ruh halleri yas gruplarina gore farklilik arz eder. Ev temasinin 6nemli
sairlerinden Behget Necatigil’in bir ¢ocugun odadaki yasantilarma yer verdigi
“Yildizlar” siirinde bir yildiz, cocugun yalnizligina ortak olur:

Seni karanlikta yatiriyorlar.

Korkuyorsun geceden:

Bakip bakip pencereden,

yatagina sokuluyorsun.

Ben hep eski yerimdeyim, biliyorsun.
Hava acgik oldugu zamanlar

Beni seyrediyor, seviniyorsun.

Ne olurdu, ben de,

Sana goriindiigiim sekilde
Odana gelseydim.
Atesbocekleri gibi,
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Kiglcik avucunda

Yanip yanip sonseydim.

Seneler gecip gider, blydrsin.
Bir glin olur, hepsi biter:
Endiseler, o ¢ocuk tiziintiin
Hepsi biter.

Aydinlanir seningin geceler,

Glines gibi goriiniirsiin.

Biraz sabir, kiiciik ¢ocuk, biraz sabir.

Ama, Allahin koydugu yerde,

Yildizlar daima yalnizdir.

(Necatigil, 2021: 59)

Siirde ¢ocugun odadaki vehimleri hayal diinyasinda yildizlarla bilgece bir
dostluga doniligmiistiir. Bir ¢ocugun diislere uzanan korkularinin yildizlarin
penceresinden degerlendirildigi siirde cocugun masum diinyast ile yildizlarin gizemi
yalmzlik paydasinda bulusturulmustur. Burada ¢ocugun diissel yolculugunda odaya
masalimst bir islev yiiklenmistir. Tahir Alangu’nun belirttigi gibi “(...) Onun
siirlerinde, masala yonelen siirekli bir tema, motif, deyim ve ses baglantist vardir.(...)"
(Necatigil, 2021: 66). Cocugun korkulariyla baslayan siir, tipki masallardaki mutlu son
gibi her seyin yoluna girecegi telkinleriyle biter.

Odadaki yalmzlik siirlerde zaman ve nesnelerle de ifade edilmistir. Mustafa
Necati Karaer’in bazi siirlerinde odadaki yalnizlik esyayla miinasebetlerde tecessiim
eder. Onun “Resim” siirinde esyadan hayallere kap aralanir:

Kendi elinle hazirla soframizi,

Allah ne verdiyse bu gece kadinim.

Eski gozlerle seyredip diinyamizi,

Genglige donelim, delice kadinim.

(...) (Karaer, 2005: 118)

Burada bahsedilen sofranin sonraki boliimlerde yalniz odada kurulan diisten

ibaret oldugu anlasilmaktadir. Sairin baska siirlerinde de gorillen zamanin
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kronolojisinin hissiyata gore ele alinmasi gibi burada da sevgiliyle arzulanan yemek
masasi diger boliimlere gegmeden yasanmak istenen o ani igerdigi izlenimi vermektedir.
Karaer, zamana oldugu gibi esyaya ve mekana da siirin diinyasindan bir pozisyon ve
sira dis1 bir akis atfeder. Siirin devaminda yalnizligin yiizii goériinmeye baslar:

(...)

Oliim bos odalarmn nabzin1 yoklar!

Seslerden yanadir, climle diismanliklar,

Tepe tepe kostu, kostu pismanliklar,

Esya konustu, senden 6nce kadinim.

Gogmeye hazirlaniyor basik tavan,

(...)

Minderin iistiinde can yoldasi kedim,;

Aksam yemegini yine yalniz yedim.

Duvardan mahzun mahzun bakar bir resim,

Kapanmis kalmisim hali¢’e kadimim...

(Karaer, 2005: 118)

Odadaki yalmzlik vehimlere varmakta ve sevgilinin disiiyle bunlar
neticelenmektedir. Bu dizelerde sevgilinin varligi diisten mevcuda donmektedir. Son
boliimde tek basina yenilen yemege ve odadaki bir basinaliga eslik eden kediyle birlikte
canlilik 6zelligi kazanan esyaya da yer verilir. Odanin karamsarlig1 ¢agristiran yonlerine
karsin bircok siirde paylasimlara ve 6zel hayatin mutluluklarina agilan taraflar1 yer

almistir.

3.4.1.2. Oda Sehvet ve Saadet

Insan, odasina ¢ekildiginde tiim diinyay1 geride birakmis olur. Disarmin kontrol
edilemez isleyisinin durdugu ender bir yerdir oda. Burada kamusal alanin kurallari
kapinin disinda beklemektedir. Hatta aile bireylerine de kapanir gerektiginde. Ozel
yasamin yegane mekani olan oda, yalnizligin oldugu kadar bulusmalarin da yeridir. Bu
anlamda Halit Fahri Ozansoy, Paravan adli eserine isim veren siirinde bir zifaf
odasindaki kizin duygularina yer verir:

Aynalarda: sarmasan bir ¢iftin akisleri...

170



Mumlar 151k verince bir paravan ardina,
Bir giinah aksaminin kizillasan sisleri

Kan akatt1 disi bir giivercin kanadina!

Daha demin kar gibi bembeyazdi bu yavru,
Parliyordu alninda bekaretin gururu:

Bir giil gibi agild1 yazik simdi bu konca!

Bir sedirin ucunda solgun yatan bu ¢icek
Yarin pembe bir fecir perdelerden sizinca
Ciy yerine bir zehir damlasini igecek!
Dagilinca sehvetin alevleri, sisleri,
Boyunlar biikiiliip sararan mumlar bile

Seyredecek hicranl bir sabah giinesile

Bos sofrada kirilmis porselen akisleri...

(Ozansoy, 1929: 3)

Siirde zifaf odasinda bekéretin kaybedilisi, 15181in mekana sirayeti ve nesneler
Uzerinden ifade edilmistir. Siirde insani duygu ve duyarliliklar tamamen insan disi
unsurlara aktarilmigtir. Mahrem bir konu siirin ortiik anlam diinyasiyla ifade edilmistir.
Siirde dikkat ¢eken husus, esya, bitki ve 15181n hissiyat dogrultusunda konumlandirilmis
olmasidir. Bu siirde oldugu gibi Umit Yasar Oguzcan’in “Denklem” siirinde de oda
sehvetin mekanidir:

I

Kapadilar diinyaya perdeleri

Ne karanlik ne soguk

Ortiindiiler masmavi geceleri

Sevistiler giin doguncaya kadar

1+1=1 oldular
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Eridi zaman i¢inde diisiinceleri

Oliimsiizliigiin cagirdigini duydular

Silindi ak duvardan kara golgeleri

Coktl yorgun gozlerine uykular

1-1=1 oldular
(Oguzcan, 2021: 283)

Siirde odada iki kisi arasindaki mahremiyet alan1 sayilarla ifade edilmistir.

Halit fahri Ozansoy, Paravan adli eserinin “Aksam terenniimi” siirinde oda
askin mekanidir:

Oda pek karardi, yak su lambayt,

Yiiziinii géreyim parlak 1sikta!

Bahgeyi kapliyan matem alay1

Golgeler siklasti, bak, sarmasikta!

(...)

Her aksam bu eyliil, bu hicran ay1

Bana hiiziin verir gonliim asik ta.

Oda pek karardi, yak su lambayt,

Yiiziinii goreyim parlak 1s1kta.”

(Ozansoy, 1926: 44)

Siirde 151k bahceden baslayarak odayr karartmaktadir. Isik-mekan iliskisi ask
etrafinda sekillenmektedir. Aksamla birlikte karanligin usulca bahgeye sinmesi yasli bir
ortama yorulmustur. Odada aksamla ortama ¢oken kasvet sevgilinin yizinin
aydinligiyla dagilacaktir. Siirde ask karanligin, matemin karsitt olarak umudun ve
aydinhigin simgesi gorevindedir. Halit Fahri’nin “Ikimiz” siirinde benzer bir bigimde
odada iki sevgilinin mutlu bulugmalar1 hayal edilmektedir:

(...)

Firtiali, yagmurlu

Uzun.. uzun bir gece!

Camlar gibi bugulu

Gozlerin diistindiikce.

Sevgilim, sen yarattin,

172



Bu gecenin sirini.
Ne hos gogsiime yattin

Bayiltip gozlerini.

Sobanin alevleri

Karsisinda ikimiz

Yine aksamdan beri

Bir cihana hakimiz.

(...) (Ozansoy, 1926: 92)

Siirde sevgiliyle oda iki kisilik bir diinyaya donmiistir. Halit Fahri’nin
“Orgiiler” siirinde ise oda diislere taniklik eder:

Saat iplik iplik sesler oruyor,

Odamda tul gibi titriyor sukdt.

Simdi camlarda ay riiya goriiyor,

Bir yesil giil gibi titriyor siik{it.

(...)

Saatler gecince, penceremde ay

Styirir yavasca son yapragini.

Silinir riiyamda gordiigiim saray,

Glin siirer goziime giil dudagini.

(...) (Ozansoy, 1929: 96)

Siirde mekanin 1s18a gore aldigt konum Oznenin riiyalariyla biitiinlesmistir.
Burada diisler insan mekan ve 1sik tigliisiiniin uyumundan dogmaktadir.

Mekanin mutlulugunu konu edinen siirlerde aile temi onemli bir yer tutar.
Siirlerinde evden s6z ederken zaman zaman kadin duyarliligiyla betimlemelerde
bulunan Halide Nusret Zorlutuna, “Yuva II” siirinde aileyi mutlulugun olmazsa olmazi
addeder:

(...)

Icerde bir kahkaha sakid: biilbiil gibi,

Iste kumral bir cocuk atiliyor gdgsiine,

Karsisinda bir ¢ehre giiliimsiiyor giil gibi!

(...) (Zorlutuna, 2008: 83)
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Zorlutuna bu siiri, tek bagina yasayan bir adamin mutsuzlugunu isledigi “Yalniz
Adam I” siirinden sonra yazmistir. Yalnizligin panzehiri olarak ailenin gosterildigi
siirde Onceki siirin aksine adamu aile bireyleri karsilar. Ardindan mutlu yuva ve oda
betimlenir:

Sonra 1lik bir oda, beyaz masa, ¢icekler...

Duvarda birkag resim, yanda alcak bir sedir.

Bir demet cicek gibi yiize gullyor her yer.

Erkegin gozlerinde simdi yalniz nese var.
Toprak dinya usttinde bu ev cennet mi nedir?

Stikinunu bozmuyor ugursuz firtinalar.

Hayalinde silinmis artik mazinin yast,
Hayat1 cazip yapan kuvvetleri taniyor:

Sevgi, sefkat, vazife... Sen ve mesut yuvasi!

Simdi narin parmaklar oksarken sag¢larini;

[lik miisfik bir uyku gbégsiine yaslaniyor,

En tatl riiyalarla karsiliyor yarini.

(Zorlutuna, 2008: 83)

Zorlutuna, karsilamadan sonra oda betimlemesinde her seyi yerli yerine
koyarken esyay1 da mutlu tabloya dahil eder. O, iyimser siirlerinde eve ayri bir 6zen
gosterir. Bu tarz siirlerinde ev, ¢ok kiymetli konuklar agirlanacakmig gibi titizlikle
hazirlanir. “Kadin eli degmis gibi” tabirini Zorlutuna’nin oda betimlemeleri igin
kullanmak miimkiindiir. Baska bir ifadeyle o daginik bir evi okurun Oniine sermez.
Zorlutuna bu siirde diizenledigi evin mutluluk formiliinii “Hayati cazip yapan
kuvvetleri taniyor:/Sevgi, sefkat, vazife... Sen ve mesut yuvasi! dizeleriyle verir. Siirde
cizilen mutlu aile tablosu disarinin firtinalarin1 hiikiimsiiz kilar. Sicak mekanda erkek,
yalmzlik ¢ektigi giinleri geride birakmis ve esinin kucaginda saadete ermistir. Siirde

dikkat ¢eken husus, mutlu aile ortaminin oldugu evin cennete benzetilmesidir.
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Odadaki mutlulugun sirrim1 sevgiye dayandiran bagka bir sair de Yasar Nabi
Nayir’dir. Onun Kahramanlar eserinin “24 Mart” siirinde oda &zlenen sevgiliyle
paylasilmak istenir:

“Odama aksam gibi, aksam gibi, istersen,

Koyu renginle dagil, yamusak kokunla sin,

Istersen beyaz bir giil, bir giil hazziyle ensen

Nefesimin altinda bir tiiy gibi {irpersin...”

(...) (Nayir, 1969: 38)

Siirde tabiat unsurlarinin disaridan sizmalar1 gibi sevgilinin odaya girmesi
arzulanmaktir. Sevgiliyle bulugsma adeta bir ritya aleminde gergeklessin istenilmektedir.
Sairin “Karpuz Kabugu Ustiine Misralar” siirinde ise sevgiliyle tensel bulusmanin diisii
kurulur:

Kapimiz kapali elin yasina,

Gozlerim g6zunde, dizimde dizin.

Askimiz benziyor kabarmasina

Yalcin kayalara dogru denizin...

Gergin vucuduna bin tirll poz ver,

Altinda bin hazla lirpersin sedir.

Ve yerin yine dar gelirse eger

Gogstime de sokul, kalbime de gir...

(Nayir, 1969: 24)

Siirde sedire, arzular dogrultusunda duyu oOzelligi kazandirilmigtir. Siirin
devaminda tensel arzular romantizmle birlesirken yine insandan dogaya dogadan insana
duyu aktarmalarina bagvurulmustur. “Odamda Bahar” siirinde benzer bir bigimde
sevgili baharla 6zdeslestirilmistir:

(...)

Istiyorum gozlerin aydinlatsin odami

Kizil laleler a¢sin bah¢emde dudaklarin,

Sarkinda isideyim sesini kaynaklarin

Ve kahkahan i¢cimden silsin biitiin tasamu.

(...)

175



(Nayir, 1969: 123-124)

Siirde mekani1 anlaml kilan sevgilidir. Sevgili asigin diinyasin1 o kadar isgal
etmis ki her seye artik onun verdigi mutlulukla bakmaktadir.

Mutlulugu ¢ogu kez kisilerin ihtiyaglari ve bunlarin karsilanma big¢imleri
belirler. Yasar Nabi Nayir’mmn Onar Misra eserinin “XI” baslikli siirinde evdeki
mutlulugun kaynagi kis giiniinde odadaki sicakliktir:

Eriyor firtinanin hizi pencerelerde,

Soba 1lik bir hava dagitiyor igerde,

(...)

Saadet igimizden bir sel gibi tasiyor.

Ah bu kis geceleri, bu en giizel geceler!

Bir y1gin s6zden fazla tesir eden heceler;

Canim, kizim, yavrucum, benim bir tane yavrum,

Seni bilsen ne kadar, ne kadar seviyorum.

(Nayir, 1932: 17)

Siirde sobanin gercek anlamdaki sicakligi ile etrafindaki aile ortaminin verdigi
sicaklik birlikte dile getirilerek giiglii aile baglarna vurgu yapilmstir.

Bazi siirlerde oda rahathigin, huzura ermenin yegane mekanidir. Bu
anlamda Ahmet Kutsi Tecer, odanin dinginligini “Genis Yastiklarda™ siirinde su sekilde
dile getirir:

“0O, yalniz uzanmis boylu boyuna

Dinlenir bir atlas yastikta basi

Kirpikler kapanmis naz ve oyuna,

Perdeler bahara ve giine kars1.

Bir serin losluk... Yasemin bir koku...

Havada bir ince nefes dalgasi.

Genis yatsilarda gerinir uyku,

Haz ve yorgunlugun diner kavgasi.

(Tecer, 2020: 44)

Uyku, hem perdeler hem kirpiklerin kapanarak basladigi her seyin gecici bir

stireligine durdugu bir ruh halidir. Sairin betimledigi uyku durumunda duyularin algi
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alanlar1 kesilmis odada sadece “serin bir losluk™ ve “yasemin kokusu” kalmistir. Tecer,
bu siirinde disarmin telasli kosusturmasina karsi yatak odasindaki siik@ineti
betimlemistir.

Oda, yalitilmig bir ortam olmakla birlikte lizerinde tabiatin etkisini tasir. Sabri
Esat Siyavusgil’in Odalar ve Sofalar adli eserinin “Oda” siirinde dis diinya, ayna ve
pencerelerden odaya taginir:

Ayna bir hiyabanin ucu gibi duvarda

Ve gblgem, gdlgesinde sakin ydirtyor gibi

Icinde adim adim benden uzaklasmada.

Nasil bir kan damlas1 perdede genislerse

-Bir el cama bir kizil boya stiriiyor gibi-

Icimde seklaliyor nar gigegi bir terse.

(...) (Siyavusgil, 1933: 7)

Siyavusgil’in siirinde mekan olarak evin i¢inde ses, 151k ve renklerden adeta yeni
bir evren insa edilmektedir. Siirde bir agagh yoldaki perspektif ayna araciligiyla odaya
yansitilmistir.  Sair, tesirinde kaldigt doga pargalarim1 6zel alana dahil etme
gayretindedir. Ayn sekilde gilinesin perdedeki kizilliklarinin olusturdugu estetik duygu
narla ifade edilmistir. Siirin devaminda ses ve renk cliimbiisii odaya gittikge hakim olur:

Paravana tlineyen Japon bilbullerinden,

Kadife bir sezlongun yamyassi giillerinden

Bir fisilt1 duyuyor gibiyim bu aksam da.

Bir kdseyi doniiyor aynada adimlarim
Ve yine goriiniiyor aynada adimlarim.
Serseri bir kirlangi¢ nasil gezerse camda.
(...)

Aynada kayboluyor gélgenin son ¢izgisi;
Odada hal1 gibi biitiin bir giiniin isi,
I¢imde bir samdan iiflemek ihtiyaci...

(Siyavusgil, 1933: 8)
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Siirde aynada baslayan tabiat akisleri, penceredeki 1sik yansimasindan ve
odadaki esyalardan kurgulanmaya devam edilmektedir. Burada 6zel alanin bastan asagi
adeta yeniden insas1 soz konusudur. Siirde dikkat ¢eken baska bir 6zellik kullanilan
duyu zenginligidir. Sairin odanin kurdugu dogal diinyada tiim renk, 151k ve sesler canli
bir sekilde yer almaktadir. Giin batimiyla birlikte imgesel dunya da kaybolur. Bu sefer
tabiattan eve bir posa haliya aks eder. Hem distan ice hem de icten disa hayallerin
gezintisi mekan1 farkli bir boyuta ¢evirir. Siirde tabiat duragan bir tablo gibi degil
akigkan, esen, golgeleri ve farkli goriintii agilariyla canli bir bi¢imde yer alir. Siirde
rizgarin 1likliginin, sezlongdaki kadife c¢icegin yumusak dokunusunun hissedildigi
izlenimi evin tabiat unsurlarina doniistiigliniin gostergesidir. Sabri Esat’mn “Evlilik”
siirinde ev tiimiiyle, 151k ve seslerle miizikli bir gosteri mekanini andirir:

Mor salkimli dolu bir dehlizin sonunda

Buyuk aycicekleri acarken pancorunda,

Gece, ayin yiiziine naksedecek evini,

Pancorunu, lambani lambanin alevini,

Ve odanda bir havuz gibi i¢ ice akan

Duvarlarina giimiis pullu baliklar takan

Isiklarin s1zdig1 mavi abajorunu..

Gece ayin yliziine naksedecek evini,

Fildisi bir minyatiir halinde mini mini,

(...)

Ve sen ayin iistiine naksedilen balkonun
Ustiinde duyacaksin ceviz gramofonun
Billur piyanosunu, ve yagmurdan harpini,
Mehtapta yagan yagmur gibi nurdan harpina..
Orkestran bir tavus gibi konunca aya,

Sesler, yapraklar gibi baglayacak yagmaya

Dolacak bu seslerle i¢in ve rilyalarin,

Ve gozlerinde sakin eriyecektir karm..”

(Siyavusgil, 1933: 27-28)
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Evli bir erkegin mutlu evliliginin konu edindigi siirde mehtabin eve, evin aya
yansimalart miizik esliginde tasvir edilmistir. Siirde dikkat ¢eken en 6nemli husus bir
film atmosferi gibi hareketli zengin imgelem diinyasidir. Siirdeki musiki, 151k ve renkler
gorsel bir soleni andirmaktadir. Evin ayla diigsel terkibi, evdeki 1sik kaynaklarindan
yararlanilarak yapildigi gibi evin boélimlerinden hareketle gorsel perspektifler
araciligiyla da gerceklestirilmistir. Evdeki miizik esyalart orkestra seklinde aya
yansirken yagmur romantik bir unsur olarak tabloya eslik eder. Ses ve 1siklarla evi bir
masal alemine doniistiiren aslinda evliligin verdigi saadettir. Siir boyunca riiyaya
doniisen hayatin igine son dizede es dahil edilmistir.

Siyavusgil’in ~ siirinde  dogal wunsurlarla nesneler duyguyla estetigin
harmanlandig: canli temsiller olarak bulunur. Onun “Odamda Ogle” siirinde de 6gle
sicaklig1 odada hissedilir:

Nasil havalanirsa bir yumak tity riizgarla,

Kirlardaymisiz gibi halilarin tistiinde

Seni kovaliyorum ¢irgiplak ayaklarla.

Pancordan iplik iplik sizan 6gle bugiin de

Perdeye damla damla diisiiyor gibi 1lik:

Senin de gozlerinde eriyor bir tathilik

(...) (Siyavusgil, 1933: 9)

Disarinin dogal havasinin odaya taginmasiyla sevgili tahayyiilii birlestirilmistir.
Siyavusgil’in siirlerinde dikkat ¢eken ev iglerinin diigsel sunumu bu siirde giinlin en
sicak saatlerine gore yapilmistir. Sadece oda degil, sevgili de sicak havanin 6zelligine
biirtindiiriilmiistiir. Siirin devaminda sicakligin dis mekéna etkilerine gegilmistir. Benzer
bir bicimde “Bir Saksi ve Bir Akvaryum” siirinde odadaki yalnizliga diigsel c¢are
bulunur:

Odamda bir saksiyla billur bir akvaryum var,

Saksimda kimildanir ¢iceksiz bir yenilik,

Akvaryomdaysa yiizer 1siklar iplik iplik.

Odamda bir saksiyla billar bir akvaryum var,

Birinin sularinda goziim dinlenir baksam,
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Otekiyle ¢am alt1 gibi serindir masam.

(...) (Siyavusgil, 1933: 25)

Siirde odadaki yalmzlik saksi ve akvaryumla giderilmeye calisilmistir. Saksi
yesil doganin, akvaryum ise denizin birer 6zeti mahiyetindedir. Odadaki sinirlilik ve
yalmizlik evdeki bu araglarla diissel yolculuga davetiye cikarmistir. Devamindaki
boliimlerde hayaller oday1 doganin bir parg¢asina doniistiiriir:

Saksim havada donmus yesil bir fiskiyedir,

I¢im, altinda genis sirma kapli bir sedir

Bir sadirvana kars1 bagdas kuran bir adam.

I¢inde kipkirmizi pullu baliklar bir mum
Yanar doner bir fanus gibidir akvaryomum

Karanliga bir gondol gibi yatinca odam.

Bir koya doner gibi yaprak sandallarinda,
Her aksam toplanirlar saksimin dallarinda

Duvar kagitlarinda haga gerilen kuslar;

Billurdan akvaryomum, sanki mermer bir liman,
Perde kimildayinca i¢inden zaman zaman

Uzaklagir golgeden yelkenlilerle muslar.

Ve ben i¢ sikintim1 bdylece oyalarim:

Saksimin gblgesinde gezinir riiyalarim,

Varsin artik tistiime kilitlensin dort duvar;

(...)

(Siyavusgil, 1933: 25-26)

Siirde akvaryum ve saksidan yola ¢ikilarak diigsel bir diinya insa edilmektedir.
Boylelikle dort duvar etkisizlestirilerek can sikintisina ¢are bulunmus olur. Akvaryumla
saksinin ¢agristirdiklar1 deniz ve karay1 odaya tasirken resimler de kurulan diislerin
parcalarina doniisiirler. Sabri Esat, diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de gercegin

siirlarina hapsolmaz. Sair daima odanin igine genis tabiat manzaralarini tagimakla
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kalmaz, kurdugu diinyalarla evin giivenli ortamini estetize eder. Onun oda
betimlemeleri odadan ¢ok digarty1 kapsar. Onda oda, kusursuz bir hayatin kurgulandigi
yerdir. Dis diinya burada bireyi mutlu kilacak bicimde bir mimar titizligiyle siirin
imgelem diinyasina dahil olur.

Siirlerinde ev konusuna yer veren sairlerden Cahit Sitk1 Taranci’nin, “Odamda
Sukat” siirinde odaya guven atfedilir:

Tavan bir anne gibi igilmis tizerime,

Duvarlar etrafimda kardeslerim gibidir;

Sir dolu gozlerini vermigler gozlerime.

Soylemek istiyoruz, ¢ikmiyor ki sesimiz!

Benim mi, onlarin mi, atan kimin kalbidir?

Birbirine karisip gidiyor nefesimiz!

(Taranci, 2022: 70)

Ziya Osman Saba, Varlik dergisinde yayinlanan sonradan “Ziya’ya Mektuplar”
ismiyle yayinlanan eserde yer alan “Cahit’le Giinlerimiz” baslikli yazisinda bu siirdeki

tasvirin Cahit Sitk1 Taranci’nin ailesiyle ilgili ger¢ek bilgilerle ortiistiiglinii ifade eder:

“(.)Iki kiz (Nihal’le Hilal) ve iki erkek (Halit’le Yilmaz) kardesi vardi. Ilk
siirlerinden olup ilk kitabt Omriimde Siikit’a aldigi, Istanbul’da gurbet yillarinda
vazumis “Odamda Siikit” adli siirinin ilk, “Tavan bir anne gibi egilmis iizerime /
Dururlar etrafimda kardeslerim gibidir” beytinde kardeglesen dort duvar, bu dort
kardesti herhalde.” (Taranci, 2016: 16)

Taranc’nin gurbette ¢ektigi yogun sila 6zlemi bulundugu oday: aile sanrisina
dontistirmiistiir. Aile fertlerinin evle 6zdeslestigi siirde oda bir si§inaktir. Tavanin
anneye duvarlarin kardeslere benzetilmesi ailevi paylasimlarin oda/ev algisindaki
Oneminin gostergeleridir.

Siirde oda, aile bireylerinin ¢ocukluklarimi gegirdikleri kardes ve ebeveynlerle
bir arada olduklar1 heniiz hayatin onlar farkli mecralara siiriiklemedigi yer olarak icinde
yasayanlarin adeta birer uzvuna doniismiistiir. Ev i¢i yasamin belirledigi tavan ve
duvarlar yalnmizlik zamanlarinda da o©nceki hatiralarin taniklar1 olarak sairin algi
diinyasina hiikkmetmektedir. Sair, gurbet yikinden tabiati geregi bireysel

acmazlarindan,  kactikca bu hafizadaki mekan algisina yeniden siginma ihtiyaci
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duymustur. Boylelikle oda kendisi igin ailevi baglarla fiziki yalitmin ortiistigii gucli
bir kaleye doniigmiistiir.

Cahit Sitki’da oldugu gibi ev i¢i yasama yer veren sairlerden Ziya Osman Saba
da aile fertleriyle gergeklestirilen paylasimlar hayli kiymetlidir. Ziya Osman, “Bir Oda
Bir Saat Sesi” siirinde ev ortamindaki mutlulugu titizlikle isler:

Bir oda, iginde bir saat sesi.

Hayatin sirtimdan giden pencesi,

Ve beni maziye gétiren bir el,

Eski gunlerimiz, sessiz ve guzel...

Buldugum kayiplar, her giinkii yerin,

Iste konsol, ayna, kdse minderin,

Seccaden, tesbihin, namaz basortiin.

Bir sey degismemis, sanki daha diin.

(...)

Bah¢emiz sulanmus, 1slak her ¢icek.

-Kap1 calinacak, babam gelecek...”

(Saba, 2014: 94)

Siirde mekanin kullanimi paylagimlara agik bir ortamda gergeklesmektedir. Aile
bireylerinin konumlari, mekana bir kimlik kazandirmistir. Kisilerle 6zdeslesen nesne ve
konumlar evi insanla biitiinlestirmistir. Kilturel, dini araclar, giinliik hayatin i¢inde yer
bulmus ve kusaklar aras1 baglarin giiclenmesine katkida bulunmustur. Baba motifinin
one ¢iktig siirde baba toplumsal degerleri temsil etmektedir. Uyeler arasindaki hiyerarsi
iligkilerin ayrilmaz baglarla aileyi nasil biitiinlestirdigini kanitlar niteliktedir.
Degerlerin 6ne ¢iktig siirde ev tabiatla i¢ ice ve barisiktir. Dogrudan ifade edilmese de
manevi ve geleneksel degerlerin betimlendigi ailede tabiat bunlarin destekleyicisidir.
Sair, bulundugu zamanin sikintilarim1 evi merkeze alarak geride birakti§i bu zaman
dilimiyle temize gekmek istemektedir. Dolayisiyla burada ev pargali, yorgun yiirek ve
dimagin onarildig1 bir zemin gorevindedir. Ziya Osman’in “Her Aksam Bu Odada”
siirinde ise sicak aile yuvasiin dagilmasindan endise edilmektedir:

Daha ¢ok anliyorum kiymetini

Her aksam bu odada bulugsmamizin.

Farkinda olmaksizin o kadar mesut,
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Dereden tepeden konusmamizin.

(...)

-Seyretmek, besiginde su cocuk uykusunu,

Ac1 glin gostermeden, dagitmadan siirtiyii,

Ayirmadan, Allahim, anadan kuzusunu.

(Saba, 2014: 94)

Siirde odada mutlu birlikteligin, simsiki baglarin giizelligi siirsiin istenilmekte ve
bu tablonun bozulmamasi i¢in dua edilmektedir. Ziya Osman Saba baska bir siirinde
cekirdek ailenin saadetini su misralarla dile getirir:

Artik Giinlerimiz...

Artik glinlerimiz bdyle bahtiyar gegecek...

Her aksam soframizda daha taze, miibarek,

Go6z nuru karsiligr kazandigim su ekmek.

Her aksam bu odada artik biz de iig¢ kisi,

Sen, 151811 altinda, dizinde bir elisi,

(...)

Agacta filiz, yuvada kus, dallarda cigek,

Bizim de aramizda bu ¢ocuk biiyiiyecek.

(Saba, 2014: 125)

Anne, baba ve g¢ocugun yer aldigi c¢ekirdek ailede her sey yerli yerinde
sirecektir. Belirtilen tablo babanin disarida galismasi annenin de evde olmasi yoniiyle
geleneksel aile yapisina uygun diismektedir. Siirde sair mutlu yuvay1 sabit bir kare veya
anlik bir kesit olarak islememistir. Zamanin mekéna eslik etmesi, yasamim tim
veghelerine sinmesi oda algisin1 baska bir boyuta tasimistir. Ferdi arzular medeniyet
duyarlilig1 etrafinda sekillenirken doga tamamlayic1 yoniiyle siirin ¢agrisim alanlarini
derinlestirmistir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde duygular genis bir yelpazede seyreder.
Siirlerindeki mutluluk tek bir kavram olarak genellenemeyecek boyutta insani olanin
gergekligi dahilinde zengin damarlart barindiran yiizyillik gegmisleriyle koca ¢inarlari
andirir. Bu anlamda “Oda” isimli siirinde bu kez hiiziin mekana sirayet eder:

Indir perdelerini su biten giiniimiiziin,

Kap1y1 sen Kkilitle, sen yan1 basimda kal!
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(..)

Aksam sacaklarinda kuslardan gelen hiiziin
Oluklarda yagmurun mirildandigi masal.
Odanin loslugunda sessiz agilan mangal:
Dogan bir mehtap gibi 1lik ve pembe yiiziin.
(...)

Duyulmaz oldu sehir... Perdeler ve dort duvar.
Bir su sesi, bir saat, ¢inkoda tikirtilar,
Kalbim! Sagaklardaki kuslardan gelen hiiziin.
(Saba, 2014: 65)

Siirde odada sevgiliyle birlikte kalmak arzulanmaktadir. Perdelerin ¢ekilmesiyle
oda icerinin diinyasina ag¢ilmigtir. Disarinin goriintii ve sesleri odaya hayatiyet
kazandirmigtir.  Kuslarin hiiziinlii goriiniimlerine yagmurun masals1 tinilart eslik
ederken iceride de mangalin los 15181 sevgiliyle biitiinlesmistir.

Ziya Osman Saba’nin sanat anlayisinda mekan ve zaman sosyo-kiiltiirel yapiyla i¢
icedir. Onun “Aksam” siirinde kultlrel terkibin zaman ve mekanda tesekkiilii buna
ornektir:

Bu aksam sema neden bdyle sessiz ve algak?

(...)

Lakin odam daima giirtiltiisiiz ve sicak!

Gokylizii agir agir sustu diyerek yine,

Bir minare boyunca girerek yer dibine

Hangi miiezzin bu aksam Allah' a haykiracak?

Bugiin her sey mi sustu, yoksa ben miyim sagir?

Bir saat vursa bari zamani agir agir.

Lakin odam daima giiriiltiisiiz ve sicak.

(...)

(Saba, 2014: 70)

Siirde disaridan duyulan sesler odanin huzurlu sessizliginde dinlenilmektedir.

Gokytizii de suskunluk bakimindan odaya dahil edilmistir. Odadaki belirli alanin
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sessizligiyle gokyiizii birlikte dile getirilirken odanin duvarlart da bir anlamda gorece
kilimmistir. Sessiz odada hayati unsur olarak saatin ritmik sesleri istenilmektedir.

Siirinde evi, huzurun yeri olarak insa eden Behget Necatigil’de oda giivenli
alanlarin basinda gelir. O, “Hayir Sahibi” siirinde sokaktaki yalniz sairi bu giivenli yere
davet eder:

-Merhaba gece vakti sokakta,

Bir fener 15181nda durup

Siir yazan!

-Merhaba dostum!

Seni gokte ararken

Yerde buldum.
Yalnizliginin unutur insan
Bir soba baginda oturup.
Sicak odama gelmez misin?
(Necatigil, 2021: 27)

Siirde sokakta siir yazan sair, sicak odaya davet edilerek yalnizligina ¢are olmak
istenir. Yalnizligin mekani soguk sokak- sobali oda tezadiyla evin sicak ortami 6ne
cikarilir. Siirin diyalog seklinde kurulmasi, dostane sohbetin sicak ev ortaminda
yapilmasina ¢agridir. Bu davet fiziksel sicaklikla birlikte iletisimi kapsayacak igsel
paylasimin da samimiyetini igermektedir. Dolayisiyla burada oda, maddi ve duygusal
gereksinimlerin karsilandigi 6zel bir yer islevindedir. Necatigil’in “Yildizlarda Uyku”
siirinde ¢ocuk odas1 masals1 bir havada betimlenir:

Sehre ¢oken karanlik

Sokakta bir adam gordd.

Katt1 adami Oniine,

Evine gotirdu.

Adam dinlendi biraz,
Sofraya oturdu.
Yemeklerini yediler,

Annesi ¢ocugu yatirdu.
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Sehre ¢oken karanlik

Her gece bas ucunda,
Yalniz korkan ¢ocuga
Masallar anlatirdi.

O gece garip bir sey oldu:
Karanlik uzandi goge,
Gokten bir yildiz ald,
Odaya getirdi.

Boslukta doénen yildiz
Isik 151k boliindii,
Renkli maytaplar gibi

Cocugun tistiine dokiildii.

Cocuk hemen uyudu,

Uykusunda giildii.”

(Necatigil, 2021: 166)

Anne, baba ve g¢ocugun giindelik yasamlari masal atmosferinde huzurlu bir
uykuyla neticelenir. Masal iislubuyla kurgulanan siirde oda annenin anlatilarinin
sahnesidir. Bu anlamda siirde oda, anneli babali mutlu bir aile portresinin hem gercek
hem de diissel bir mekanidir.

Evin kadinla anlamli hale geldigi, bekarlikla yalnizligin bir tutuldugu toplumsal
algi siirlerde de karsiilk bulmustur. Bu anlamda siirde odanin  kadinla
Ozdeslestirilmesine sik¢a rastlanilmaktadir. Oktay Rifat’in “Karima” siirinde evin
mutluluk sart1 kadindir:

Sofalar seninle serin

Odalar seninle ferah

Gunum sevingle uzun

Yataginda kalktigim sabah

(Rifat, 2022: 107)
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Ev/oda, bireyin yasama ilk adimini attigi ve biliylidiigii ortam olarak daima
tizerinde en kiymetli hayalleri kurma potansiyeli tasir. S6z konusu siir olunca hayallerin
zenginligi daha iyi ifade olanaklarina kavusmus olur.

Ev i¢i yasam, dis diinyadan bagimsiz diisiinelemez. Evin konumuyla cevresel
kosullarin ev i¢i yasama etkileri buyuktiur. Gerek guvenlik gerekse de kilturel
etkilesimin hanelere yansimalarinda dis faktorlerle birlikte kisisel yasantilar belirleyici

rol oynar.

3.5.Evin Yeri ve Cevresel Kosullar

3.5.1. Mevkinin Tkamete Tesirleri

Evin konumunda cografya, sosyal ¢evre, iktisadi kosullar, kentlesme, sosyolojik
meseleler, siyasi hadiseler gibi birgok sebep etkilidir. Bulundugu konum neye gore
belirlenmis olursa olsun ev oncelikle dis diinyaya karsi korunakli bir alan olarak var
olur. Kimi zaman dogal olaylar bu giivenli alan1 tehdit edecek boyutlara ulasir. Bu
anlamda Omer Bedrettin Usakli, “Dalgalar ve Evim®®” siirinde deniz kenarindaki bir
evdeki tedirginligi konu edinir.

“Birbirinin morarmis sirtina yiiklenerek

Iste yine karsimda yiikseliyor dalgalar;

Ta uzak enginlerden kopup suruklenerek

Bana dogru geliyor kudurmus mor dalgalar..

Mor dalgalar, evimi bu gece iste yine
Kopiiklii disleriyle yiyip kemiriyorlar..
Sanki, beni alarak ¢cekmek igin engine.
Kirilmis penceremden igeri giriyorlar..”

(Usakli, 1988: 70)

39 Siire diisiilen dipnotta bir dortliigiiniin daha oldugu belirtilmistir: Hayat’ta {ic dortliiktiir. Aradaki
dortliik sudur: Her hamlede goklerin korkung giiriiltiisii var.

Yas duvarlar catliyor bir vahset riizgarinda;

Savrulan ince kumlar, bu donmus kivilcimlar,

Kor gibi ¢atirdiyor odamin camlarinda.. (Hayat, c. III, nr. 86,Temmuz 1228, s. 158. DS s. 54. SM's. 113.)
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Ev fizyolojik gereksinimlerin olmazsa olmazi olan giivenlik sorununun ¢6ziime
kavusturuldugu yerdir. Olagan hayatin tekamulu igin oncelikle insanin kendisini
tehlikelerden koruyacak bir mekéana ihtiyaci vardir. Ev, tehlikelere kars1 giivende olmay1
saglamakla birlikte cesitli faktorler ev igin tehlike arz edebilir. Siirde dalgalarin evin
icine dolacak ve evi yikacak kadar blylmeleriyle evin temel varlik nedeni tehlikeye
girer. Siirde denizin dalgali hali bir canavar gibi tasvir edilerek bu doga olay1 karsisinda
duyulan korku dile getirilir.

Ev hem hayata baslanan hem de hayata veda edilen yer olarak iki diinyaya
gecisin zeminidir. Bundandir ki Ziya Osman Saba, “Topragim” siirinde evi mezarliga
nézir bigimde konumlandirir:

Ne kadar istiyorum, aksamlayin, ezanda,

Eski bir evde olmak, orda, Eylpsultan'da;

Bir yanda 6lmiislerim, bir yanda kalanlarim.

Duyayim: Gece, giindiiz, hayat, 6liim ig ige,

Dallara konan karga, camimi1 vuran serge,

Toprakta yatan annem, eli dizimde karim.

Ahret dolsun i¢ime kumrularin "Hu ... "sundan

Diyeyim, camiinin gegerken avlusundan.

Su musalla tasinda bir namaz yatacagim.

Bir tabutun iginde sir vermeden gidenler,

Orda, beyaz taslarla yillardir beni bekler,

Benim de gozlerime yakin olsun topragim.

(Saba, 2014: 39)

Behget Necatigil, Ziya Osman saba’nin bu siirdeki isteginin vefatiyla

gerceklestigini su sekilde dile getirir:

“Ziva Osman, 31 Ocak’ta topraga verildi. Eski bir evde olmak, orda,
Eyiipsultan’da diyordu. Hayatla oliimii i¢ ice yasamis, beyaz siirler sairi, ozledigi
verde, dzledigi eve gdctii. Kar yagiyordu, temiz-beyaz. Ve serviler, kara
nuranilikleri icinde bir imani beyaz, aziz sair icin boyle dini bir ginde, bir kandil
glintinde, otediinya cicekleri karlarin altina, anneciginin yanina gémilmek; émar
boyu ozledigi en tanrisal saadetti her halde. Tanridan bunu istemisti, istedigi
oldu.” (Necatigil, 2016: 120)
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Ziya Osman Saba’da yasamsal motivasyonla 6liim gerc¢egi higbir zaman ayri
diistiniilmemistir. Onda bir taraftan bu diinya ile ilgili pratiklere bir taraftan da 6lmiis
yakinlarla 6biir diinyada bulugma diisiincesine sik sik rastlanilmaktadir.

Siirde 6liim gergegini unutmamak, her an hatirlamak i¢in mezarliga bakan bir ev
isteniyor. Sair, evi, Oliim ile yasamin ortasina kurarak hakikate uygun bir yasam
istemektedir. Burada evin konumlandirildigi yer hayatin anlamini saglamak adinadir.
Siirde 6ltiim gergekligi tek tarafli karamsar bir bakis agisiyla degil inanmanin verdigi
kabullenme ve huzurla islenirken yasam da ihmal edilmez. Vurgulanmak istenen iki
dunya hakikatine uygun bicimde yasama diisiincesi i¢in evin ¢ift yonlii 6zelligidir. Zira
yasam merkezi olan ev, hem gecici hem de sonsuz hayati birbirine eklemleyerek
varolusu uzun bir menzile tasima gorevi goriir. Denilebilir ki dogum ve 6liimiin mekan1
olarak islev goren ev Ziya Osman Saba i¢in uzun bir yola kavsak gorevi gormektedir. O
halde evin baglami, cagristm ve islevi ¢ok yonlii zihinsel, kultirel ve bireysel
yaklagimlardan miirekkeptir. Ziya Osman, baska bir siirde mekan olarak deniz kenarmni
tercih eder:

Deniz Kiyisindaki Kuliibe

Bir deniz kiyisinda kursam kuliibemi...

Isterim her seyim denizden yana olsun.

Cakail taslari, seytanminarelerim, yosun,

Deniz sesi, deniz ufku, deniz meltemi...

(...)

Ah, bir deniz kiyisinda, buralardan uzak,

Basimizi sokacak bir kovuk;

Coluk cocuk,

Yaz, kis.

(...)

Glinler ya serin ya sicak.

Ne kin artik ne garez, ne hirs ne tamabh,

Bir mutluluk i¢inde kalbim, aydinlik, ferah,

Carpacak...

(Saba, 2014: 120)
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Siirde ev deniz kenarma olsun istenmis evin Ozellikleriyle ya da konfor
boyutuyla ilgili higbir seyden s6z edilmemistir. “Basimizi sokacak bir kovuk”
dizesinden anlasilacagi iizere denizle ilgili giizellikler ugruna kullibenin sadece zorunlu
ihtiyaclar karsilamasi yeterli gériilmiistiir.

Kuliibe insan ve hayvanlar i¢in kullanilan eve gore daha dayaniksiz bir barinma
mekanidir. Kullibe, evle kiyaslandiginda daha az nitelikli bir yer olmasina karsin evden
daha buyuk gizeme sahiptir. Herkes evlerin igine asinadir, ancak kuliibe disaridan kapali
bir kutuyu andiran 6zelligiyle sir yuvasidir. I¢indekiler daha ¢ok merak konusudur. Zira
iciyle ilgili veya icindeki yasamla ilgili bilgilerimiz ev kadar olmadigindan algimizi
daha cok harekete gecirir. Kuliibe, kurmacanin ilham kaynagidir. Kuliibe gorinir
goriinmez insan1 diis kurmaya sevk eder.

Kulubenin bir o6zelligi de iginde yasayanlarin arasindaki fiziki mesafeyi
azaltmasidir. Kullbe tek g0z, gegici bir barinma yeri olmasi yoniyle o6zgiirlige
davetiyedir. Evin huzur veren, giivenli bir yer olmasi bir tarafa ev yasaminin
yukamlulikleri kuliibede biiyiik oranda azalir. Ev toplumsal yasamin iktisadi yapinin
temel kurumu olarak sosyolojik bir baglam iginde var olur. Kuliibe aidiyetlerden
uzaklagsmanin, toplumsal statiileri askiya almanin, hayat: sifirlayip yeniden baglamanin
mekanmdir. Genelde kuliibe, kalabaliktan, kayit kuyuttan, biirokrasiden uzaktir. Kisinin
hem evi, hem sehri, hem de kiglcik tlkesidir.

“Deniz Kiyisindaki Kuliibe” siirinde hayatin olagan akisinin disina ¢ikilmis
tasarlanan kuliibede bir mola verilmistir. Denizle i¢ i¢e tasarlanan kuliibe adeta bir ada
gorevi gormiistiir. Sair, ailesi disinda bagka insanlara yer vermemis, baliklar ve dogaya
ait diger cansiz unsurlardan olusan bir diinya kurmustur. Burada, mutlu bir yasama
gblge disiirecek tiim ihtiraslar etkisiz kilinmis, iliskilerdeki yaris halinden,
didismelerden, ¢cekinmelerden uzaklasiimistir.

Siirde yer bilgisinin eve davet amaci tasidigi olmustur. Hamit Macit Selekler’in
“Evimiz” siiri sevgiliye hitaben yazilmistir:

“Evimiz kiglanin karsisindadir,

Her giin aksam {istii pencereden bak.

Orada siiphesiz golgem olacak

Duygun karaltida beni var sanir.

(...) (Selekler, 1944: 94)
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Ahmet Tufan Sentiirk de “Adres” siirinde tam adres vererek sevgiliyi evine davet eder:

“Stikriiye mahallesi

Yeni cezaevi yonu sokak

Dort boli sekiz numara

Ankara

Bir fakirhane

Guzel gozlim

Kumral sa¢lim

Beni oradan ara”

(Sentiirk, 1958: 33)

Adresin yani sira evin bulundugu cevre hakkinda da bilgiler verildigine
rastlanilmaktadir. Zira evin bulundugu muhit, ev i¢i yasamin imkéanlar1 hakkinda
malumat verir. M. Sunullah Arisoy’un “ Ben Bir Sapa Sokak Cocugu” siirinde evin
konumu yoksullukla birlikte verilmistir:

Ben bir sapa sokak ¢cocugu

Karanlik veya los;

Ben dort sakininden biri

Kiigticiik bir odanm...

Caresiz ve elleri bos!

(...)

Ben bir sapa sokak ¢ocugu

Ekmegine sogani katik etmis!

Ve isli lamba 15181nda, sessiz,

(...)(Arisoy, 1948: ?)

Kimi siirlerde ise evin gercek adresi verilerek evin bulundugu muhit ve gegirilen
zaman Olimsiizlestirilmek istenir. Bu anlamda Ziya Osman Saba, evin a¢ik adresini
“Misaki Milli Sokak No.37” siirinde bagliktan duyurur:

Ah, simdi hatiralar mahallesinde

Misakimilli Sokagi No. 37.

Orast biitiin evler, biitiin Omiir i¢inde,

Mesut oldugumuz evdi.
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Talihin bir giin karsimiza ¢ikardigi.
El ele dosedigimiz bir ¢ift kiigiik odast.
Ne diyeyim bilmem Kki:

Goniil sarayi, ask yuvasi...

Aksamlar iner "kaymak yogurt"gularla,
Kaldirimlar benim igin gélgelenirdi.
Saatler ilerler bozacilarla,

Derken bir komsu seslenirdi.

(...)

O geceler, dogan giinler orada,
Kaderlerin en gizelini érdi.
Misakimilli Sokagi! No. 37,

Cocugum orada diinyay1 gordii.

Misakimilli Sokagi! Senin

Esen riizgar, yagan karini sevdim.

Camin Oniine her oturusta seyrettigim

Arnavut kaldirimlarini sevdim.

(...) (Saba, 2014: 126)

Ziya Osman Saba’nin bu siiri mutlu bir aile olma sansin1 yakaladig: yillardaki
hayatin1 anlatir. Onu yipratan bir evlilikten ve is hayatindaki calkantilardan sonra

igyerinden eve uzanan mutlulugun halkalar1 tamda arzu ettigi gibi birbirine eklemlenir.

1944’te banka memurluguna donen Saba is arkadasi Rezzan (Oney) Hanimla ikinci
eviiligini gerceklestirir ve bu evlilikten iki oglu olur. Gorevi geregi Ankara’ya
tayin edilen Saba, buraya alisamaz ve 1945 'te istifa ettikten sonra 1950 ’ye kadar
Istanbul’daki  Milli  Egitim Basimevi Tashih Biirosu sefi olur. Burada
kayinpederinin Kadikoy 'de bulunan Misakimilli Sokagi No.37 deki evine yerlegir.
Doga ve insan sevgisine yoneldigi bu yillardaki siirlerinde mutlu evlilik, ev ve aile
sevgisi one ¢ikar. (Miyasoglu, 1987: 2)

1951°te yazilan siirde donemin araglar1 ve yagam bigimiyle ilgili 6nemli bilgiler
bulunmaktadir. Evin ve ¢evresinin betimlendigi metin bir miizeyi andirmaktadir. Sairin

6zlemini duydugu bu yillarda aile i¢i yasamla ¢evre uyum halindedir.
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Siirde evin simge isimlerinden Behget Necatigil, zengin bir yelpazede isledigi
siirlerinde evin konumunu da ihmal etmez. O, “Lades” siirinde evi, Ziya Osman
Saba’nin 1941 tarihli “Topragim” siirindeki gibi mezarligin yanina konumlandirir:

Uzayacaga benzer,

Tutustugumuz lades,

Isi giicii birakip
Mezarliga nazir

Bir eve tasindim.

Oliim, sen beni aldatamazsin,

Aklimdal!

(Necatigil, 2021: 25)

Siirde O6lim disiincesinin  unutuldugu yasam bi¢imi, aldanig olarak
nitelendirilmistir. Oliim fikrinin gérmezden gelindigi yasam bigiminin sorunlu oldugu
diisiincesini barindiran siirde 6liim hakikati siirin lirik diinyasinda munislestirilmistir.
Necatigil, Ziya Osman Saba gibi evi Ote diinya inancini da igeren bir diizleme
yerlestirir.

Evin konumunu siirde agikg¢a belirten sairlerden biri de Turgut Uyar’dir. O,
“Vaiz Sokagi1 Numara 70 siirinde evin ac¢ik adresini verir:

Ben sana kiirk alamam dogrusu

Guzel bileklerine bilezik alamam.

Bir kap yemek, bir elbise.

Oyle bir tad var ki fakirligimizde

Baska hi¢bir seyde bulamam..

Sokagimiz arnavut kaldirimi,
Evimiz ahsap iki oda.

Daha iyisi de olabilirdi ya,
Siikiir buna da.

(...) (Uyar, 2011: 59)
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Siirde fakirlikle evin bulundugu ¢evre arasinda ilinti kurulmus ve bunun
mutluluklarma katki sagladigi belirtilmistir. Turgut Uyar, yoksullugu muhtaciyetten
cikarip yetinmenin huzuruna vardirir. Uyar’in yoksullukla ilgili benzer temalar1 konu
edindigi siirlerinde mutluluga giden yol kit imkanlarin tatminkarliga evrilmesinden
gecer.

Ikamet edilen evin adresini vermek, tatli hatiralarin kaybolmalarini 6nlemek
adina siire diisiilen bir not ya da yasanilanlara kanit olarak degerlendirilebilir. Turgut
Uyar, Sonsuz ve Oblirli eserinde yer alan “Vaiz Sokak” baslikli yazisinda da bu siirde

bahsettigi mubhiti anlatir:

“Kapidan girince, ilk sokak kale boyu, onun bir alti, Vaiz Sokagi. Kiliseyle
baglardr Vaiz Sokagi, Komiircii Edd Hammun diikkdniyle biterdi. Cevrenin parke
doseli tek sokagi. Kariye Camii'ne giden tek yoldu ¢lnki. O zaman ‘seyyah' olan
turistler gelirdi Kariye Camii'ne, mozaikleri icin. (...)Biz daha sonra o ahsap evin

hemen yamndaki eve tagindik, ‘Kalayci'nin EVi’ Vaiz sokak, numara 70.” (Uyar,
1985: 119-121)

Sairin uzun uzadiya anlattig1 Edirnekapi’daki bu sokak ve ev, aileyle hatiralarin
yasandig1 Ozel bir yerdir. Vaiz Sokagi’nda ikamet edenlerin isimleri, 6zelliklerinin yer
aldig1 yazidan anlasilacagi iizere, buranin sairde derin izler biraktigi asikardir. Kapi
numarasini baglik yapan sairlerden biri de Salah Birsel’dir. Onun “118 Numarali Ev”
siirinde anilarin silinmeyen izleri vardir:

Bu evin her odasinda

Bir diisiincem vardir

Her penceresinde

Gozetledigim bir kiz

Kitaplarimi bu evde okudum
Asklarimi bu evde bitirdim
Bu evde geldi

Aklima yolculuk etmek

(...)

Bu evin insanlar tiziiliir
Diisiincelerimden

Sair oldugumu
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Bu evin insanlar1 bilir

(Birsel, 1980: 157)

Sair ¢cocukluk evini tarif etmektedir. Siirde kullanilan genis zaman kipinden de
anlasilacagi iizere evdeki ilk tecriibeler derin izler birakmis ve sonraki yillarda da hep
etkileri devam etmistir. Cocukluk yasantilarinin biitiin bir 0mre etkilerinin ifadesi olan
dizelerde aile bireyleri birbirlerini yakindan tanimaktadir. Sair hassasiyetine sahip
olmanin ev halkinca bilindigini ve buna tziildiiklerini igeren musralar poetik bilgiler
icermektedir. Buna gore sair olmak ac1 veren yiiksek duyarliliga sahip olmaktir.

Evin bulundugu eski mahalle, kendine has isleyisiyle hep hatirda kalir. Mustafa
Necati Karaer “Eski Mahalle” siirinde geride kalan komsuluk iligkilerine duydugu
Ozlemi dile getirir:

(...)

Hangi sehre gitsek bulur bizi

Sabahi kapiya getiren siit¢iiniin sesi,

Mabhalle bakkal1 Halit efendi,

Giinese karsi1 hasir iskemleler, dizi dizi,

Dolup tagar Hiismen Aga’nin kahvesi.

Geceleri bir kivilcima

Soguyan bunca kiilleri esmesi?

Komsular, duyuyor musunuz komsular,

Siril sir1l akiyor igime,

Garipler sokaginin ¢cesmesi.”

(...)(Karaer, 2005: 75)

Siir, donemin geleneksel mahalle kiiltiiriinii ve komsuluk iligkilerindeki
samimiyeti betimlemektedir. Sairin Ikinci Diinya Savasi’nin zorlu yillara denk gelen
cocukluk doneminde babasmnin firininda calismasi, mahalledeki sosyal iligkileri
yakindan tanimasina olanak saglamistir. Siirde gercek isimler donemin taniklari olarak
hatiralarin unutulup gitmelerine kars1 kayda gegirilmislerdir.

Evin bulundugu yer ruh hallerine gére kimi zaman sikic1 addedilebilmistir. Umit
Yasar Oguzcan, “Nigde’den siirinde yalnizligin hiizniinii dile getirir:

Evimden karl1 daglar goriiniir Nigde'de
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Baktik¢a hiiziinlenir, efkarlanirim
Sigmaz bu daglara kaderim, sigmaz

Dayanilir dert degil bu Tanrim

Nigde bir tas y181n1, toprak y1gin
Bir gok var burada denize benzer
Ben denizlerin agig1 adam

Bana uzak denizler

Evimizin 6nlinde pazar kurulur her hafta
Ben ecelle can pazarligindayim
Giinlerimi aydinlatan giines degil
Karanlik gecelerin en karanligindayim
(...)

Penceremden kimsesiz mezarlar gorunr
Ve karsida agaclar i¢inden tren yolu gecer
Sahillere, sahillere dogru trenler

Dolu dopdolu gecer

Velhasil bir garip adamim ki Nigde'de

Omriimiin otuzuncu, evimin besinci katindayim

Sormayin giinlerimin nasil gegtigini

Baska sefere anlatayim”

(Oguzcan, 2021: 80)

Umit Yasar Oguzcan’in Nigde’de ¢alisma hayatinin ilk yillarinda yasadigi ~ can
sikintisin1 ifade eden siir, ayn1 zamanda bir mekan arayisidir. Siirde bulunulan sehirden
ayrilma istegi, gurbet duygusundan kaynaklanmaktadir. Denizin bulundugu yerlere
hasret kalan sair, bulundugu evi mezarliga nazir dolayisiyla 6lim muhitinde gostererek
karamsarhginin boyutlarmi gosterir. Ote taraftan sahiller ve onu gotiirecek trenler
umudu simgelemektedir. Burada kisinin eve ve sehre bakisina iginde bulundugu ruh

haliyle birlikte beklentileri, tecriibeleri yon vermektedir.
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Evin cevre ve konumu, gercek mekanlarin kurmacaya tasinmasi yoniinden ev
siirleri arasinda ayr1 bir yer tutar. Bu siirler, sairlerin hayatlariyla Ortiigmeleri
bakimindan yazildiklar1 donemin ev ve mahalle kiiltiirtiyle ilgili belge niteligindedirler.
Cevre ve konum siirlerinin sairlerin duygularini yansitan 6zelliklerine benzer bigimde
siirlerde evin disariyla sinirlarini  olusturan araglara iginde yasayanlarin hisleri
yanstyabilmistir.

Siirde ev ici yasam ve bireylerin psikolojilerini yansitmada evin giivenlik, 1s1k
ceperlerine simgesel anlamlar yiiklenmistir. Evin simirlarin1 ve disariyla baglantilarini
saglayan araglar kurmaca diinyada duygu durumlarina ifade gorevi gérmiislerdir. Siirde
evin anlasilmast adina araclarin kisisel yasantilar dogrultusunda kazandiklar1 anlamlar

izahat gerektirir.

3.5.2. Arafin Kanatlari: Kapi, Pencere, Perde ve Duvar

Evi kullanigh oldugu kadar anlamli hale getiren iki 6nemli aractir kap1 ve pencere.
Kapi, evin Ozetidir. Hacmi, tizerindekileri, tokmagi veya ziliyle ev hakkindaki ilk
izlenimleri verir. Kapi, diinyay1 evin disinda tutar; evi dinyaya dahil eder. Nesnel
koruyuculuguyla beraber hayatin her tiirlii 6zel alaninin sinirlari igin de kullanilir. Hasil
kapilar iletisimin olmazsa olmazlaridir. Bu anlamda Coskun Ertepinar’in “Kapilar”
siirinde ¢ok yonlii iglevleri siralanir:

Kimi acik, Kimi kapali

Kapilar ne diistiniir

Birbirine bakarak.

Kimi cesur,

Kimi korkak

G0z kirpar pencereleriyle.

Kimi ¢ingiraklidir,

Kimi tokmakl:...

Kimi bahgelere agilir, aydinlik bahgelere

Burcu burcu gicek kokar.

Kimi tozlu bir hava ile yikanmis

Vaktin karanlig1 ¢kmiis kanatlarina

Urker pariltili diisiincelerden
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Yiizyillardan kalma bir agirlikla uyuklar..

Kapilar sehirlerin aynasidir

Giizellik, ¢irlinlik kapilarda baglar.

(...) (Ertepinar, 1956: 36)

Kapilara kisilik kazandirildigi siirde mekénlarla bulusmada ilk izlenimlerdeki
rollerine dikkat ¢ekilmistir. Kimi siirlerde ise evin daha Kkiglk nesnelerinin
penceresinden eve projeksiyon tutulur. Salah Birsel’in “Kapi1 Mandallar1 i¢in Agir
Aksak Siir” baglikli siirinde teshis sanatiyla mandallarin sitemi anlatilir:

Sanmayin sayin baylar

Bir tutanimiz var diinyada

Olmus nasil olmussa

Yerlesmisiz kapilarda

Yerlesmisiz kapilarda
Ama sanmayin rahatiz hiiriiz
Onun icin gecerken

Vurmayin silleyi ensemize

Vurmayin silleyi ensemize

Kifliysek mandal milletiysek

Bizim de kaynatir kanimiz1 inan olsun

Bu diinyada nice kadinlar

(...)

Okudular canimiza

Siz olsun uymayin onlara

Uymayin haktanir baylar

Latfedin sinirlenmeyin de

(Birsel, 1980: 146)

Erkeklere seslenilen siirde kadinlarin 6fkeli hallerine elestiride bulunulmustur.
Birsel, ayn1 zamanda cinsiyet-esya iligkisi iizerinden kadin erkek iligkisine farkli bir
yorum getirmektedir. Ozel bir alan olarak evin en iyi taniklar1 esyalardir. Esyalarin

dilinden ancak aile i¢i yagam ayrintili olarak yansitilabilir. Evin mahremiyeti ile siirin
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anlami gizleme yonii esyanin tenhaliginda kesisir. Bunun igin esya siirin kullaniglt bir
aracidr.

Siirde evle biitiinlesen evi anlamli kilan kadinin kimi ruh halleri evin 6zel alaninin
garantorii olan kapt mandalindan verilmistir. Engelleme araci olarak kapi kilidi
iligkilerin esyaya yansimalari bakimindan ilging ipuglari barindirir. Esyanin
penceresinden ev i¢i yasamin ruh hallerinin mandal {izerinden verildigi siirde esya
insana dur demekte, tabiatiyla insan1 diizeltmeye ¢alismaktadir.

Iliskilerin nabz1 kapida da pencere ve perdelerde de de benzer bicimde atar.
Pencere de kapmin giivenlik islevini goriir, ancak tabiata, 1s18a, gokyliziine kapidan
daha davetkardir. Bahse konu islevleriyle pencere siire uygun bir imgelemdir. Bu
anlamda Cevdet Kudret Solok’un Birinci Perde adli eserinin “Venedik’te Bir Aksam II”
siirinde pencereden disaridaki izlenimler aktarilmistir:

I¢i mermer doseli bir evin iist katinda

Ben camlara bakarken aksami goérmek igin,

Aksam indi vurulan bir kusun kanadinda..

(...)

Saclarina ¢izmeden yarin aklar aklari,

Pencerenin 6niinde agir agir gerin de,

Seyret parmagim gibi incecik sokaklari

Seyret ki, ellerimi duyasin iizerinde..

(Solok, 1933: 22-23)

Siirde zamanin akist pencereden seyirle Ortiistiiriilmiis ve  Omiirle
ilintilendirilmistir. Yaslanmadan ©nce pencereden sehrin sokaklarinin izlenilmesi,
seyrin tadia varilmasi tavsiye edilmektedir. Pencereden sokaklarin goriiniimii “incecik
parmak” imgesiyle aktarilmigtir. Sair sevgili tarafindan hissedilmeyi pencere ve sokak
izlenimleri Uzerinden yapmaktadir. “Sokaktan Gelenler” siirinde de pencereden
disarinin manzarasi anlatilmaktadir:

Ben karanlik odamda yine oturuyorum,

Diisen bir yaprak gibi aksam iniyor yere,

Damla damla eriyor ufukta bir iki mum..

Gozlere bu gurubun yasi diistiiktenberi,
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Harice kapadigim patiska perdelere

Aksetti gelip giden kuslarin golgeleri..

(...)

Kuslar batan gilinesi agir agir selamlar!

Ben igerde yalnizim, penceremin oniinden

Adamlar gegiyordu, siirii siirii adamlar...”

(Solok, 1933: 58-59)

Ik boliimde tabii unsurlarin hareketleri ile zaman gériiniir kilinmaya
calistlmigtir. Mum da gecen zamanin bitip tiikenmenin sembolidir. Perdeler, gin
bitiminin araglar1 igleviyle birlikte ige donmeyi saglamaktadirlar. Siirde i¢ce kapanmanin
gerekcesi tek diize bir yasamdir. Icerdeki yalmzhigin diizeyi, disaridaki kalabalik
gosterilerek izah edilmistir. Dis diinyadan soyutlanmanin sembolii olan perdeler bir
anlamda yalnizlik ¢igliklaridir.

Cevdet Kudret’in, Birinci Perde adli eserinde “Pencere Camlarmnda Aksam™*
baslikli ii¢ siir yer almaktadir. Bu siirlerde pencere, aksam imgesinin bir yansi alani
olarak betimlenir:

Pencere Camlarinda Aksam I

Siyah bir serit gibi uzuyor i¢imde gam

Aman.. Bir atesten el dolasiyor derimi..

Aman.. kimse duymasin bu aksam kederimi. ..

Bu yerin manzarasi ne kadar da muazzam;
Hem kuslar agir agir yuvaya dondii, hem de

Kipkizil bir giil act1 bir saks1 penceremde..

Kaparken perdeleri bu aksam, ah bu aksam,
Ikimiz de bir baska cihetten olmusuz kor.

Senin disin yakiyor, benim i¢im yaniyor...

4 Yedi Mesale isimli ortak yazarli kitapta “Pencere Camlarinda Aksam” tek siir olarak yer almistir. Bu
Siir Yedi Mesale’de, Birinci Perde kitabindaki siirlerden farkli olarak yer alir. Birinci Perde’de kimi
boliim ve dizeler degistirilmis, baz1 kisimlarda tamamen ¢ikarilmistir. Bkz.: (SIYAVUSGIL) Sabri Esat
vd. Yedi Megsale, Istanbul: Aksam Matbaas1, 1928. 5.101,102.
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Daha buyuk duruyor goélgede neye baksam:
Gittikce ylikseliyor odamizin duvart,

Pek parliyor bu aksam karyola topuzlari...

Ciziyor agir agir disarida hangi ressam

Perdemin iizerinde ugan kus resimleri?..

Aman.. Bes on dakika bakmayiiz igeri...

(Solok, 1933, 82-83)

Sair pencereyi 6zel alanin parcasindan ziyade dogal bir unsur gibi ifade etmistir.
Gilin batiminin pencerede olusturdugu renk climbiisii dizelerde zengin bir imgeleme
dontigmiistiir. Siirin genelinde glin batiminin estetik boyutlariyla odanin kasvet ve
bunalimi ¢agrigtiran ydnleri birlikte verilmistir. Oda ve pencereler giin batiminin
renklerine zemin gorevi gormiistiir. Karanlik bir zemin iizerinde 1518 akisleri daha iyi
gozikiir. Dolayisiyla siirin tiimiinde oda ve pencereler aksama birer arka fon
gorevindedirler. “Pencere Camlarinda Aksam II” siirinde benzer bigimde kederli bir ruh
haline giinbatiminin akisleri eslik etmektedir:

(...)

Beni boylu boyunca boyle aksam devirdi,

Beni aksam bu hale getirecek yarin da..

Camlar, kipkizil camlar, birer pash demirdi..

(...)

Boyle yanar bir agz1 agik kuyunun dibi!.

Dolarken son kuglarin kanat sesiyle odam,

Gozlerim gérmez oldu harici en garibi:

Bir kizil perde gibi camlara indi aksam...

(Solok, 1933: 84-85)

Aksam, bu siirde 15181n akisleri bir tarafa birakilirsa giiniin, 15181 evi terk
etmesi baglaminda olumsuz olarak ele alinmistir. Oda bir kuyuya benzetilerek ortamin
mutsuzlugu ifade edilmistir. “Pencere Camlarinda Aksam III” siirinde onceki iki siirde
tabiatin bir parcasina doniistiiriilen odaya iki sevgili yerlestirilir:

Giines bir fener gibi yaniyor penceremde!
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Icimde gizli bir ses perde perde bana der:
Sende bir aksam vardir aksami gérmesen de..
(...)

Ne glinesi gérmeye ihtiyag var ne ayi,

Biz ikimiz, ikimiz.. Ikimiz-ben de, sen de-

Biliriz i¢gimizden bir giines ¢ikarmay1!..

-Aksam bir fener gibi yaniyor pencerende!..

(Solok, 1933: 86-87)

Uclemenin son siirinde giinbatiminin yiizeylerde, evin iginde olusturdugu
yansimalar ve 151k yerini usulca karanliga birakir. “Pencere Camlarinda Aksam” siirinde
diinyevi isteklerin bir araci olarak kullanilan perdeye “Gece Yarisi I” siirinde adeta iki
diinya arasindaki set anlami1 kazandirilir:

(...)

Simdi gozyaslarimla karanlig1 delerim;

Bana hatirlattyor uzun uzun her aksam

Simsiyah servileri bembeyaz perdeleriml!..

Korkudan btizGltrim usulca bir kenara;

Yatmak i¢in yerimden azicik kimildasam,

Golgem bir hirsiz gibi tirmanir duvarlara. ..

(...) (Solok, 1933: 55)

Perdelerdeki siyah serviler, mezarliklarla 6zdeslesmis bir aga¢ olarak Olimii
temsil etmektedir. Perdenin beyazligi, selviyle distiniildigiinde kefeni cagristirdigi
sOylenebilir. Siirde odanin perde ve duvarlari sairin vehimlerini arttiracak bigimde 151k
Ogesiyle birlikte kullanilmistir. “Gece Yaris1 II” siirinde duvarlardaki goélgeler bu kez
sevgilinin adeta hayaletine doner:

(...)

Iste kizilkirmiz1 bir ocak dniindesin;

Golgen bana geliyor, yere yattigin zaman,

Odamin duvarinda goélgen ne biiyiik aman!..

Artik bu itirafa dlem ne derse desin:
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Senin o duvardaki hayalinden korkarim,

Sen yanimda oturan, sevgilim yahut karim...

(Solok, 1933: 57)

Siirde yalmizlik duygusu bir anlamda haliisinasyon boyutuna ulagmustir.
Odada bulunmayan sevgilinin diissel varligi duvardaki golgelerle ifade edilmistir.
Yalnizlik duygusu, golgelerin duvardaki sekillerine yiiklenen anlamlarla ifade
edilmistir. Cevdet Kudret’in “Olmeden Gomiilen” siirinde perdelerle oda, bir 6liim
sahnesine doniistiiriiliir:

Perdeler zemine kadar ortuld,

Sirtinda hurs ile styirdim tiili;

Bu toprak odada degil o giilii

Sarardim kadina benzese ecel..

(...) (Solok, 1933: 96)

Ecelin kadina benzetildigi siirde diger 6liim temlerinde oldugu gibi perdeler
cekilmis vaziyettedir. Sairi’in “Akasyali Ev” siirinde perdelerin cekilmesi yasamin
bitmesi anlamini tasir:

(...)

Bastanbasa inikti bu evin perdeleri;

O adam, girergirmez ne buldu ki icerde,

Agag gibi salland1 bir ileri bir geri..

Yere diisen bu adam daha diin bir yegitti;

-Kapand1 agir agir siyah kadife perde;

Haydi alkislayiniz haydi komedya bitti...

(Solok, 1933: 65)

Siirin ilk iki boliimiinde bahgesinde akasya agaclari ve hanimellerinin oldugu
eve bir ¢ocuk kahkasi esliginde neseyle giren bir adamdan s6z edilmistir. Disarisi
muazzam olarak betimlenen eve giren mutlu adamin ani 6liimii “siyah kadife perde”nin
kapanisi seklinde ifade edilmistir. Son dizede 6lUm hakikati, yasamin tiyatro sahnesine

benzetildigi ironiyle izah edilmistir.
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Cevdet Kudret’in perde metaforu ontolojinin, ilahiyatin varlik-yokluk, yaratilis

gayesi, Olim ve oteki dunya gibi meselelerin irdelenmesinde goriinene kapanirken

gayba bir diisiince kapis1 aralama gorevi goriir.

M. Niyazi Akincioglu’'nun “Camlarda Aksam” siirinde Cevdet Kudret’in

pencere-1sik etkilesimine yiikledigi anlamlar gibi odanin iginden yiizeydeki goriintuler

degerlendirilir:

Icerek damla damla
Yasli 6len Giinesi,
Gonliimiin oldu esi

Bu aksam yine camlar.

Kizil ¢igekler act1
Odamda her pencere,
Kandan ¢ikmis hangere
Benzedi kirik camlar
(Akincioglu, 1938: 48)

Siirlerinde evin diger unsurlarina oldugu gibi pencereye de ayri bir anlam ve

Oonem veren sairlerden biri de Sabri Esat Siyavusgil’dir. Onun “Sikint1” siirinde pencere

bir takvim gdrevindedir:

Kopuk taneleridir bir tespihin aksamlar,

Her giinii ayn1 yerde seyreder ayni camlar;
Glinler, camlardan sizan yagmur damlalaridir
(...)

Nasil silkiyorsaniz bir cigara kiiliini,

Oyle atacaksimiz bir tarafa bu giinii

Odanizda yalniz ve esneye esneye!...
(Siyavusgil, 1933: 14)

Hayatin tek diizeliginin camlarda somutlastirildigi siirde kopuk tespih tanesi

benzetmesiyle i¢sel parcalanmislik, mutsuzluk ifade edilmistir. Zamanin somut yiizii en

cok evlerin nesnelerine sinmektedir. Bilhassa pencereler evi disariyla, disarinin

aydinligin1 evle bulusturan zamanin goriinen yiizidiirler. Sabri Esat’in “Aksam, Yol,

Pancor” siirinde benzer bir bigimde i¢-dis iligkisi panjurla saglanir:
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(...)

I¢inde birikince biitiin bir giiniin yaz,

Disarda giinden uzun siiren bir aksam hazzi

Sana bir yol ucuna agtiracak pancoru.

(...)

Sen kosarken yollarda bir aksamin pesinden,

Soyunur gibi perde ardinda atesinden,

Odanda kalan go6lgen kapayacak pancoru..

(Siyavusgil, 1933: 24)

Siirde igeriyle disar1 arasindaki nesneler saydamlagmistir. Sabri Esat’in
siirlerinde evin dis1 ve i¢i arasinda geciskenlik ses, 151k ve renklerle siireklilik az eder.
Ev iglerinin disaridan tamamen izole olduklarina neredeyse rastlanmaz. Kapi ve
pencerelerin agilip kapanmalart adeta 1s1ga baglanmis gibidir. Siirde gorildigl gibi
Oznenin igeride mutlak bulunusu s6z konusu degildir. Denilebilir ki evdeki 6zneye de
151k 6zelligi verilmistir. Dolayisiyla evden disaridaki hayat koordine edilirken disarinin
unsurlart da evin birer parcasi oluverirler. Sabri Esat, igeriyle disarinin terkibini
yaparken asla birini dbiirlinden asagiya koymaz. Evden de disaridan da vazgegemeyis,
evin duvarlarini soyutlastirir.

Igeriyle disarinin etkilesimini siirlerinde isleyen sairlerden biri de Ziya Osman
Saba’dir. Onun siirlerinde ev metafizik ¢agrisimlara oldugu kadar, dogayla baglantilara
da zemin teskil eder. Ziya Osman Saba’nin “Kisa Girerken” siirinde perdeler mevsim
ayraglar1 gorevindedir:

Indirin perdeleri, indirin perdeleri...

Sonbahar agaclarda aglarken yaprak yaprak.

Hisildayan bu altin yagmuruna dalarak,

(...)

Ah, indirin camlara bembeyaz perdeleri!

Sonbahar, 6len giinle basamakta duruyor,

Saniyeler kafese bir el gibi vuruyor,

Isterse hemen yarm evim ortiilsiin karla.

Ferah veren bir rlizgar olacak 1stirabim,
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Simdiden kilidlendi her firtinaya kapim,

Senin belinde sarkan bir giimiis anahtarla...

(Saba, 2014: 63)

[Ik boliimde evin perdeleri sonrasinda kardan perdelere doniismiistiir. Sair,
sonbaharin yerini kisa birakmasiyla mekana sirayet eden serinligi yiiregine tasimak
istemektedir. Kapisini sevdiginin belindeki anahtarla kapatip dingin, sessiz bir huzura
dalmak istemektedir. Siirde mevsim fiziksel anlamda kapanmay1 zorunlu kilarken ruhen
de igce doniilmiistiir. Boylelikle mekanin kosullar1 insan hissiyatinin doniistiirticiisii
olmustur. Burada dogadan insana sirayet eden etkinin insani doganin unsurlarina
dontistirmesi s6z konusudur. Sikintilar ferahlatan bir kis riizgandir artik. Ziya
Osman’in “Agik Pencere” siirinde bu siirdeki gibi mutluluk eve kapanmak yerine
disariya acilmada bulunur:

Su giines, agik pencereden giren,

Su riizgarla birlikte su aydinlik,

Taze, 1lik.

Gok, damlar, agaclar... 1yilik, sevgi...

Butin kelimelerle, dilimin ucundaki,

Su bahtiyarlik.

(Saba, 2014: 123)

Siirde asil odaklanilan sey yuvadaki mutluluktur. Ziya Osman Saba’nin
siirlerinde ister disar1 ister igeri konu edinilsin evin nesneleri duygularin gélgesinde
kalir. Bazen de ev hayati anlama, sorgulama i¢in bir ara¢ gorevi gOriir. Onun
“Pencereden Bakinca” siiri buna érnektir:

Pencereden bakinca bir araya gelecek,

Karsiki ev, agaclar, yaprak, cicek,

Bulutlar, birbirinin pesinde.

Bir 1lik sonbahar giinesinde

Dag, tas, ova, deniz...

-Ah, hatirlamadan edebilir miyiz,

Su yerle su gokyiizi

Arasinda gegen Omriimiizii..

(Saba, 2014: 129)
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Ziya Osman, hayati konular1 degerlendirmede genelde evi merkeze alir. Bu
baglamda siirde pencere perspektifinden biitiin bir émiir 6zetlenmistir. Sairin evden
edindigi izlenimler ikinci biliyiik pencereye yani yerle gok boyutuna ulagmuistir.

Pencereye biliyiik anlam yiikleyen sairlerden biri de Cahit Sitki Taranci’dir. Onda
pencere yasam ile 6liimiin orta yerinde durur. “Giin Eksilmesin Penceremden (1936)”
siirinde pencere 15181n, dolayisiyla yasamin semboliidiir. Taranci’nin “Genglik Boyledir
Iste (1937)” siirinde ise pencere kritik anlarm umut kaynagidir. Zamana hiikmiin
gecmedigi omiir seriiveninde gencligin geride kalmasi, 6liim hakikatini biling ylizeyine
cikarir:

“(...)

Ve kiarilir sonra kolun kanadin;

Kosarsin pencereden pencereye.

(...)” (Taranci, 2022: 165)

Onun 6liim kargisindaki tedirginligi zaman zaman tehlike aninda kurtulus
yolu olarak pencereyi gorenlerin panik durumlarini andirir. Siirin devaminda hayat
muhasebesinin yapilmaya baslandig1 yillarda pismanliklarin hatiralara akseden golgeleri
pencereyle ifade edilir:

(...)

Golgeler yerlesiyor pencereme;

Caginiz basliyor ey hatiralar”

(Taranci, 2022: 165)

Taranci’nin “Kuslar” siirinde 15181n yerini bu kez ses alir:

Kuslar gelir konar pencereme;

Penceremden kuslar ugar gider,

Bu kanat sesleri, bu hengame,

Kéh miijde olur, kah kara haber.

(...) (Taranci, 2022: 173)

Cahit Sitki’da pencere, iki dinyaya olan mesafenin siirekli 6lgiim aract ve
yasama yon veren pusula gorevindedir. Bu anlamda ruh hali ve 151k birlikteligindeki
degisimler, tedirginlikler, umut ve umutsuzluklar, siirin ¢agrisim diinyasinin sayisiz

anlam damarlar1 kadar farklilik olustururlar. Pencereye ruh halinin ayarticisi olarak
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bakan sairlerden biri de Sabahattin Kudret Aksal’dir. Onun “Pencere” siiri iyimserligi
salik verir:

Bana bu kadar agik sdylemedi

Kimse bu pencereden ¢ok

Glizel oldugunu yasamin

Her gun ilk olarak

Bu pencereden gérdim

Gokylzini

(Aksal, 2021: 40)

Siirde pencere yasama, gokyiiziine dolayisiyla umuda agilmaktadir. Aksal “Ev
Bulutu” siirinde de pencereden gokyiiziinii gormekten mutluluk duymasinin 6tesine
gecerek kurgusal bir diinya insa eder:

Bu bulutu tantyorum

Ev bulutu

Sokakta bulunmaz

Gorebilirsiniz ancak pencerenizdenden

Isine gidiyordur acele

Karisinin yanina

Bu telas1 bu sabirsizligi

Kavusmak i¢in hep gecelik dostlarina

(Aksal, 2021: 57)

Pencerenin estetik bir zemin islevi gordiigii siirde bulutlar kisilestirme yoluyla
O0znenin icsel diinyasinda kurguya doniismislerdir. Siirde bulutun sadece evden
goriilebileceginin belirtilmesi pencereden dig diinya algisinin farkliligmma vurgudur.
Mekanin kullanimini psikolojik durumlardan soyutlamayan sairlerden biri de Behget
Necatigil’dir. Onun “Bosluk” siirinde ¢alisan bir kizin yalnizligina yer verilir:

(...)

Pencerede oturan kiz

Eli alnina dayal

I¢i sikiliyordu

Calisan kizlardan olmal.

208



Yiiziine sac¢lart gibi yaymis kederi

Seyrediyordu

Sokaktan gecenleri.

(...)

Donmiis evdekilere sirtini

Omuzlarinda bir yiik gibi

Diinyanin yalnizlig:.

(...) (Necatigil, 2021: 68)

Siirde penceredeki kizin kederi, hiiznii; igerdekilerle iletisimsizligi kisaca
igindeki bosluk ile pencerenin fiziksel 6zelligi birlestirilmistir. Siirde ti¢ defa tekrar
eden “Pencerede oturan kiz” dizesinde pencerenin sabitligi ile kizin kederlerinin
degismezIligi ortiistiiriilmiistiir. Pencere siirlerde siklikla kadinin goriindiigli bir ¢ergeve
olarak gizemi simgeler. Benzer bicimde Ilhan Demiraslan’in “Pencerelerde Oturan
Kizlar” siirinde kizlar, hayata uzaktan bakarlar:

Pencerede oturan kizlar goriirsiiniiz

Kimi sarigin kumral orta halli

Kismetleri baglanmis kizlar

Yuzlerinden belli

(...)

Onlar daha ¢ok aksamiizeri

Pencerelerden bakarlar

Kimbilir belki de gecenlerden

Nasipleri var.

(...) (Demiraslan, 1948: 78)

M. Sunullah Arisoy’un “Dalda Kus, Pencerede Kiz” siirinde sevdadan yiiregi
kipir kipir olan kiz, pencerede hareketsiz durur:

(...)

Kus yiirekli, dal gibi kiz

Dala, kusa, yapraga bakti,

Yaprak yesili gézleri bugulandi.

Oysaki, ‘pirr’desen, ucacakti kiz,
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Ucamadi.

“Hop!” desen, ziplayacakti,

Olmad.

Incecik gogsii, bir inip, bir kalkt1!

(...) (Arisoy, 1956: 39)

Pencereler, bazen bir lahzay1 degil, bir dmriin 6zetini sunar. Suat Tager’in
“Mavili, Siyahli, Beyazli” siirinde penceredeki kizin hayati adeta bir film seridine
doner:

Su karsiki pencerede

on beginde

mavili

safi hayal

arzular icinde

aynalarda kaybolmus

avuclari sicacik

(...)

Bir de bakiyorsun

ellisinde

kaybolmus kendi i¢inde

avuclar1 buz gibi

siyahl1 baska bir pencerede

(...) (Taser, 2021: 125)

Pencereden genglik ve ileri yaslarim goriiniimii farkli duyularla aktarilirken
renkler de yas donemlerine gore secilmistir. Taser’in “Pencere Gilizeli” siirinde de kadin
pencerede hayatin kiyisinda konumlandirilmistir:

Canini yesinler senin

Pencere guzeli

Yesinler

Canim

Dur hele iyi dinle

Hayatin bir ucu sen de
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Bir ucu bende

Canim pencere giizeli

Vakit varken sevismeli

(...)

Isit beni duy beni

Sana derim hey pencere guizeli

Bu seninkisi yasamak degil

Bir guin s6ziime gelirsin

Sararir solar yok olursun

Saksida ¢icek misali

Bunu bil

(Taser, 2021: 190)

Serenad siirlerinde pencerede bulunan kiza ulagilmazlik, uzaktan yapilan ask
ilan1, bu siirde kavusma arzusuna donmiuistiir.

Kadin ve erkek iliskisinde pencere imgesinin ask algisinda 6nemli bir yeri
vardir. Salah Birsel’in “Salah Birsel’in Son Maceralar1” siirinde kadin ve erkegin
pencereye mesafeleri su sekilde ifade edilir:

(...)

Halbuki asiklart aglamakli kilan tasadir

K1z pencerede oglan pencereden uzaktir

Bir laf atsin hani yok mu yasakti

(...) (Birsel, 1980: 124)

Pencere bu dizelerde oldugu gibi genelde kadinin dolayisiyla agkin araci olarak
one ¢ikmaktadir. Serenad siirlerinde goriildiigii lizere erkek pencereye mesafeli durarak
iletisim kurmaya caligir. Salah Birsel’in “Pencerede Kadinlar” siirinde de pencere bir
tiyatro sahnesi gibi farkli 6zelliklere sahip kadinlara sahne gorevi gortir:

[lkin bir sarigin agt1 pencereyi

Sonra bir hallicesi bir dillicesi

Daha sonra giildii kacti

Kadinlarin en incesi

Derken sira esmere geldi

Bir etlicesi bir sttlicesi
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(Birsel, 1980: 123)

Siirde evle 6zdeslesen kadimin dis diinyayla iletisiminin basladig1 yerde evin
mahrem simirlar1 da Oznelerin tavrina gore sekillenmistir. “Ev-Kadin-Moda” (Birsel,
1980: 88) siirinde de kadin, hayatin canli akisini evle biitiinleserek temsil eder.
Denilebilir ki Salah Birsel’de pencere/ev kadin diinyasini aktarmada arag gorevi gortir.

Pencereler kimi siirlerde canli olarak degerlendirilmistir. Sedat Umran’in eserine
de ismini verdigi “Mes’aleler” siirinde pencereyle ilgili tiim unsurlar birlikte kurgusal
bir diinyanin sa¢ ayaklarini olustururlar:

MES’ALELER*

ARZU YARILDI BiR NAR GiBI ICIMDE YER YER

DOKULDU KIVILCIMLAR HALINDE TANELERI...

PERDELER ETRAFINDA UCAN PERVANELERI:

PARILDAYAN CAMLARDA TITRIYOR MES’ALELER.

NEFES ALIYOR SESSiZ PERDELER KARANLIKTA

AY SUKUTLA ORUYOR TENHADA KOZASINI

FISILDIYOR PERDELER, BiR HABER KARANLIKTA.

VE UYKU UZATIYOR SUKUN DOLU TASINI. ..

(Umran, 1949: 5)

Sedat Umran, Yasar Kaplan’in Aylik Dergi’de (1984) kendisiyle yaptig
sOyleside siirlerini bes obekte topladigini sdyler. Bunlardan nesne siirleriyle ilgili su

degerlendirmelerde bulunur:

Nesneleri, cansiz esyaya anonim varliklarindan ¢ozerek onlara kisilik
kazandirmak, boylece onlara estetik bir deger katmak, onlar: kisilerin isteklerine
hizmet etmeleri yerine ruh durumlarimin anlatilmasinda simge olarak
kullanilmalarint  saglamak. Hi¢ kuskusuz bu ameliye zihni bir hesapla
saglanamazdi, ancak yaratict bir siiregle nesneler yiireklerinin sirlarint bana
verebileceklerdi, onun icin onlara bes yil on yil israrla baktim. Mankenlerin
yvalnmizligi, vitrinlerdeki cansiz mankenlerin tam on iki yil seyrinden sonra bugiinkii
durumunu almistir, kopuk kopuk degil, ancak on iki yil sonra bir anda onlarin arka
plamint  gérebildim, yiireklerindeki duygulara niifuz edebildim. Benim nesne
siirlerim onlarin iizerlerine diisiiniilerek anlasilamaz, onlart okuyucu biitiin
varligryla yasamak zorundadir, sevmek, yani anlamak isterse. Onlar: ele veren
sadece siirsel bir incelikle goriilmiis olmalart degildir, tersine duygu ekranmmiza
yansiyan biiyiilii golgeleridir.” (Umran, 2004: 276-277)

41 Mes’aleler kitabinda bu siir bilyiik harflerle yazilmistir. Dogru yorumlanmasi igin siir, kitaptaki sekliyle
alitilanmgtir.
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Umran, esyayr giinlik hayatin ihtiyaglarimi karsilayan araglar olmaktan
cikarmaktadir. Umran, duygularin aktariminda simgesel ozellikler yiikledigi esyanin
uzun bir zaman diliminde daima i¢ diinyasinda yogunlasma sonucu siirlerinde yer
alabildigini belirtirken bu siirecin yiizeysel degerlendirilmesinden endise etmektedir.
Sairlerin siirlerinin nasil anlagilacagiyla ilgili yaptigi degerlendirmelere yonelik
elestiriler bir tarafa birakilirsa Umran, nesnelere bagka bir boyut kazandirmakta ve
onlara duygulara yon verici 6zellikler yiklemektedir.

Soylesisinde dile getirdigi tizere “Mesaleler” siirini buyuk harflerle yazarak evin
unsurlarina yogunlasmaya dikkat ¢eker. Siirde nesnelerin gercekliklerinden hareketle
camlarin satihlarindan disa doniik goriinmeyen bir diinya insa eder. Umran’in birgok
siirinde burada kurulan sahnenin bir benzerinin kuruldugu ve 1sikla nesnelerin
bulusmasindan ayr1 bir dil olusturuldugu goriilmektedir. Sair, bu siiriyle imge
diinyasinin unsurlarint ve aralarindaki iletisimi tanitmaktadir. Sairin tasan ilhami
pervanelerle ve 1518 yiizeydeki akisleriyle somutlasmis, perdeler dahil eve dair tim

b

unsurlara ruh kazandirilmistir. Sedat Umran’in “Camlarda Aksam ” siirinde burada
betimledigi tablo gibi camlar iletisim halindedir:

Ciplak olduklari igin tigtirler

Batiy1 hayretle seyreden camlar;

Isaretlesirler ve goriisiirler

Gizli akislerle bazi aksamlar...

(...) (Umran, 1949: 41

Gilin batimiyla birlikte yiizeylerindeki 151k ve renk akisleri, siirde sembolik bir
anlam kazanmistir. Devamindaki bdliimlerde camlar artik etkilesimleriyle gecenin
tiyatro oyununu canlandirmaktadirlar:

(...)

Bir sihirbaz gibi camlar aksamin

Karsisinda binbir oyun gdsterir..

Bir anda yanis1 yiizlerce camin

Insana ne biiyiik bir hayret verir. ..

Heniiz yok verilmis bir karar1 da

Mucize yaratir cam biteviye,
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Sonra anlasilir hiinerim diye

Birakir oynunu camlar yarida..

(Umran, 1949: 41)

Siirde i¢ mekandan s6z edilmezken pencerelerin topluca olusturduklari renk
climbiisii ve 151k oyunlartyla adeta bir acik hava tiyatrosu olusturulmustur. Sair,
pencerelerin yiizeylerinde olusan ve etrafa sacilan 1siklarin akiskan o6zelliklerini
kisilestirme yoluyla kurgusal bir dinyaya ¢evirmistir. Yapilan hiisn-i talil sanatiyla
camlarin gecenin ilerleyen saatleriyle birlikte 1siklarin1 sondiirmeleri oyunlarini
gizlemelerine yorulmustur. Burada diger pencere siirlerinden farkli olarak aralarinda
oyunsal bag kurulmus olmasi ve oyunun hem zemini hem aktorleri olmalar1 dikkat
ceker. Onun “Pirildak” siirinde de camlar 1giklar vasitasiyla haberlesmektedirler:

Aksam ¢eviriyor miitemadiyen

Camlarda suleden pirildaklari

Muhtesem bir kadin, sirmalar giyen

Camlar andirtyor pirildaklart

(Umran, 1949: 16)

Siirde camlar 1s1kl1 halleriyle kadina tesbih edilmis bir taraftan da yanip sénen
1siklar farkl bir isaret diline yorulmustur. Pencereyi konu edinen birgok sairin kadini
pencerede konumlandirmasini Umran bir adim ileri tasiyarak pencereyi kadina tesbih
etmigtir. Sedat Umran, esyay1 genel manalarindan daha da 6teye tagiyarak baska bir algi
alanma yerlestirerek kendine has tarziyla onlar1 degisik bi¢cimde ilintilendirir. Umran,
siirlerinde bir sihirbaz edasiyla esyadan umulmadik dinyalar yaratarak okuru hayrete
diislirmeyi basarir.

Pencere kimi siirlerde tabiata agilma diissel yolculuklara baslama gibi islevlere
sahiptir. Necati Cumali, “Ac¢ik Pencereden” siirinde disariy1 izleyerek odasina alismaya
calisir:

Artik penceremden

Solgun bir sonbahar 6gle sonrasi

Cankaya sirtlar, Dikmen goriiniiyor.

Yabani bir 6rdek suriisu geciyor yuksekten

Lodosun siiriikledigi bir iki bulut

(...)
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Yeni tasinmigim gibi odamin

Daginik ve sikici gunduz hali

(...)

Seneye daha boylu gorecegiz ayni agaclari

Yaban ordekleri sliphesiz donecekler

Cocuklar sinif degistirecek okullarda

Ben de her halde gecen zamanla

Yavas yavas alisirirm odama

(Cumali, 2017: 98-99)

Siirde pencereden yapilan betimlemeler, hayat muhasebesine donmiis gecen
zamanin izi siriilmiistir. Ozne digsartyla bagini  koruyarak igeriye alismaya
calismaktadir. Cumali’nin “Pencere” siirinde ise pencereden baslayan diissel yolculukta
gecekondu ulagim araci gorevindedir:

(...)

Penceremin alt kenari yerle bir

Sag yan bir yikik duvar

Adam boyu tastir topraktir

Sol yaninda bir kuru incir

Agir agir sallanir

GUn mavi mavi 1s1r

Geceleri geceleri is degisir

Benim tek odali gece kondu

Sanki yol alir sehirden uzaklasir

Gider tenhalarda durur

(...) (Cumali, 2017: 111)

Siirde tek odali gecekondu tren odasina doniistiiriilerek mevcut kisith kosullar
hayal aleminde asmaya caligilmistir. Siirin devaminda 6zne yolda rastlanilan ¢obanin
evde kalan esiyle kendi arasinda yalnizlik baglaminda bag kurar.

Pencere evin dogayla baglantisidir. Mustafa Necati Karaer, pencereden disarinin
kontrol edilemez olgularinin nasil eve dahil oldugunu “Oliim pencereden Gelecek”

siirinde dile getirir:
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(..)

Deniz pencereden girdi odama

(..)

Riizgar pencereden esti

(..)

Yagmur pencerede diisiindii

(...)

Tepeler, bastan asag1 kar,

Seslenir uzaklara dogru

Bir tutam riizgar

Kokulu

Olum, pencereden gelecek.

(Karaer, 2005: 113)

Karaer, pencerenin doga olaylarini evle bulusturma islevine dikkat gcekmektedir.
Son boliimde betimlenen doga manzarasindan oOliim adeta eve davet edilir. Sair,
boylelikle ¢izdigi tablodan 6liimii eve dahil etmekle 6liimiin dehsetini hafifletir. Deniz,
rliizgar, yagmurla 6liim ayni diizleme ¢ekilerek 6liim kavrami munislestirilir.

Dogayla evi bulusturan sairlerden biri de Oktay Rifat’tir. Onun “Pencere”
siirinde tabii unsurlarin evle miinasebetleri 6ne ¢ikar.

Sar1 bir zambak agt1

Karanligin bahgesinde pencerem

Geceyi odamda gegirmek icin

Bir aga¢ cama vuruyor

Usiidiin mii disarida narin agac

Y oksa hirsizlardan m1 korkuyorsun

Nafile ¢coktan bagladilar elleri mi

Kirk haramiler

(...)

(Rifat, 2022: 66)

Sokagin siiri olarak 6ne ¢ikan Garip hareketinin temsilcilerinden Oktay Rifat’in

bu siirinde tabiatin eve dahil edilmesi s6z konusudur. Siirde yapilan teshisle geceyle
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mekéna biirtinen karanlik ve korkunun tabiat unsurlarina yansitilmasi sonucunda ev
giivenli bir sigmak olarak 6ne ¢ikar. Sairin “Saksilar” siirinde pencere-doga iliskisi
genisleyerek devam eder:

pencerede saksilarim var benim de

Kurulmus asma bah¢cem gogiin maviliginde

Sanki neden yaz giinleri tagir

Bir demet cicek gibi sevgilim

Cicekli bir semsiye elinde

(...) (Rifat, 2022 70)

Sair penceredeki saksidan gokylziine uzanan engin bir bahge imgesi ¢izmistir.
Evden uzay bosluguna yayilan ¢icekler, sevgilinin ¢igekli semsiyesini bosa ¢ikarmistir.
Siir, iyelik vurgusuyla saksidan yola ¢ikarak tabiat sahiplenilmistir. Kiigiik bir saksinin
gokylizii bahgesine doniistiiriilmesi siirin imkanlarmi gostermesi bakimindan énem arz
eder. Siirde ayn1 zamanda tabiat unsurlar1 ve dis mekandan baslayarak bir iyimserlik
yayilmaktadir. Sairin “Tiirkan” siirinde de pencereden dolunaya uzanan sevgili portresi
dikkat ceker:

(...)

Ve kalbin sevda diye yandig1 zaman

Ayin on dordiine kars1 pencerede

Saclarin ¢iplak omuzlarin gecede

Misralarim dokiilsiin dudaklarindan

(...) (Rifat, 2022. 84)

Oktay Rifat, pencereyi soyut bir tablo imgesi olarak kurgulamistir. Pencere,
evden bagimsiz adeta bir cerceveyi andirmaktadir. Diger siirlerinde oldugu gibi bu
siirde de evin dig yiizeyi ve tabiatla baglantilar islenmistir. Benzer bicimde Salah
Birsel’in “Agacli Pencere” siirinde evle agacin iletisimi pencereden saglanir:

Usenmeden egiliyorlar pencereme

Giindiiz degil geceleyin

Kavaklar ¢inarlar sogiitler

Uykumu sagiriyorum

Kimi agktan laf agtyor
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Kimi gordiigii liilerden
Riizgarlarin esisi olurmus

Buv buv

Baska dag gormek bagka deniz
Hepsinde dert bir
Zor sey diyorlar Aga¢ kalmak

Kimi de ceylanlar1 anlatiyor

Giindiiz degil geceleyin

Ahularin 6piismesi varmis

Alev alev

(Birsel, 1980: 132)

Siirde tabiat farkli bir gozle degerlendirilmistir. Birsel’in siirinde bu kez tabiat
adina yapilan bir tesbihten varliklarin yer degistirdigi yasamin farkli halleri misralara
tasinmistir. Agagtan daga, ceylanlara uzanan hayal iklimi bir diis formunda oday1
bezemistir. Siir i¢in 6nemli ilham araci dolayisiyla hayallerin serpildigi yer olarak
pencere, tabiatin duyarlilik alanini1 ¢ogaltma islevine katki saglamistir.

Ikinci Yeni siir anlayisinin temsilcilerinden Edip Cansever’in “Pencere” siirinde
dunya pencerelerden ibarettir:

Pencere pencere pencere

Sokak butlin pencere

Pencere pencere

Pencere bitiin dinya

Pencere

(Cansever, 2011: 575)

Siirde pencerelerin goriinlimlerinden hareketle pencerenin islevselligi bir tablo
gibi sunulmustur.

Pencere, 1518in evle bulusmasi, tabiatin odaya odanin tabiata tasimnmasi
bakimindan hayati bir 6neme sahiptir. Pencere, 6zel hayatla kamusal hayat arasinda
koprii gorevi goriir. Cogu zaman igeriyle disarinin, 6zelle genelin, aileyle komgsunun

baglantis1 da buradan saglanir. Pencerenin icerdeki bireyselligin sosyolojik bir boyut
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kazanmasini yani iletisimi, paylasimi saglayan yoniiyle disariyla baglantiy1 sonlandirma
islevleri genis bir yelpazede siire konu olmustur. Pencereyle birlikte perde ve duvar
gerek nesnel gerekse de sembolik anlamda siirde kayda deger bir yer tutmuslardir.

Evin yalitkan unsurlarinin islevleri gibi eklentileri de siire sik¢a konu olurlar.
Evin koruyucu mahfazasina eklemlenen unsurlari 6zelliklerine gore siirde anlam
kazanirlar. S6z konusu tamamlayict unsurlar degisen araclar ve yasam algilar

dogrultusunda ele alinmiglardir.

3.5.3. Bahceden Merdivene, Balkondan Bacaya Ufuklarin Imgelemi

Bahge, evlerin 6niinde yer alan belirlenmis yesil bir alan olarak evin disindaki
hayatin 6nemli bir mekanidir. Bahge doganin evin Oniine tasinan mini bir ozetidir.
Siirlerde ¢ogunlukla apartmanlagsma olgusunun karsiti olarak yer alir. Kentlesmeyle
birlikte apartman mimarisinin sikisik yasam bigimine karsi bahge rahatligin, dogalligin
simgesi olmustur. Bazi siirlerde sevgiliyle bahg¢ede bulusulmustur. Halit Fahri
Ozansoy’un “Bahgede bahar” siirinde sevgili bahgeyle 6zdeslestirilir:

(...)

Bu ¢i¢ek hanimlar daha dogunca

Nasil da asifte kiz olmuslar!

Askindan adeta kizarmis konca,

Capkinca 6tiiyor dallarda kuslar!

Bahgemi bir ugtan bir uca sarmis
Vahsi buselerle sevismek hissi.
Sevdan ne atesli, ne fiisunkarmais,
Ey kizil! dudakl bahar perisi!”

(Ozansoy, 1929: 37)

Siirde ilk basta bahcedeki biitiin unsurlara sehevi duygular yliklenmistir.
Bahgenin yogun arzularin yeri olarak tasvir edilmesi sevgiliye duyulan agska
baglanmistir. Dogal unsurlara insan 06zelligi verildigi gibi sevgiliye de doganin

ozellikleri aktarilmistir. Siirde tabiat ve insan ayrimi keskin gizgilerle yapilmamis

insanla doga arasindaki miinasebet, ayn1 bedenin farkli organlar1 arasindaki iliski gibi
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sunulmustur. Siirde ask duygusu etrafinda hayati unsurlari harekete gegirilmis ve

aralarindaki gegiskenlik saglanmustir.

Bahce,

yerdir:

Halit Fahri Ozansoy’un “Bahgede Saatler” siirinde de sevgiliyle bulusulan

Beyaz gece

Bu aksam mehtab1 getiren bana

Bahge kapisini agan bir eldi.

Gozlerim sevingle bakti o yana,

Yildizlarin i¢inde kadinim geldi.

(...) (Ozansoy, 1936, 33)

Siir {i¢ kisa béliimden olusmaktadir. Ik boliimde sevgili bahgeye tesrif ederken

mehtab1 getirmistir. Sevgili aydinhigiyla yildizlardan biridir. Ikinci boliim “sevgi” alt

basligini tagir:

Bu 1ss1z bahgede gecen 6mriimiiz
Her giin bal aliyor agkin giiliinden.
Bu guli biz daha renkli gorriz

Sabahin pembemsi ince tiiliinden.

Kapali kalbimiz biitiin aleme:

Ne mevki, ne ikbal, ne para hirs1!
Bize bu uzlette en tatli nagme
Yaprak hisiltisi, kus civiltis1”
(Ozansoy, 1936: 349

Bahge 1ssizligiyla dis diinyadan soyutlanmis bir adayr andirmaktadir. Onlarin

sevgileri, icinde bulunduklart dogal ortam gibi maddi ¢ikarlarin tstiindedir. Son bolim

“Asmalar” bagligin tasir:

Bahge bir dul kadin gibi biiriindii
Tulden ve ipekten bir karaltrya.
Cardaga olgiin bir kanat siirlindii,

Asmalar boynunu biiktii batiya!

Durduk asmalarin serinliginde;
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Ne hos yapraklarin nefes alisi!

Uzad1 gecenin derinliginde

Gozlerin gozlere bakip dalis1!

(Ozansoy, 1936: 34)

Aydinlikla baglayan siir, karanligin agir basmasiyla son bulur. Aksamla birlikte
bahge gittikge karanliga biirlinmiis nebatat duragan bir atmosfere biirlinmiistiir. Bu
dingin ortamda gozlerin iletisimi baslamistir. Sair, soluk ve hareketsiz bahce tasviri
icinde aski 6n plana ¢ikarmistir.

Evin bahgeden iceriye bazen igerden iist katlara ulasimini saglayan merdivene
siirlerde farkli anlamlar yiiklenmistir. Merdiven, geleneksel evlerde bulunan modern
donemde de teknolojinin mimarideki yogun kullanimina ragmen vazgecilemeyen
onemli bir unsurdur. Merdiven siirin kurmaca diinyasina zengin imkanlar
saglamaktadir. Evin iglenmedigi siirlerde de kimi zaman alegori olarak kullanilmistir.
Merdiven bir akigkanligin, zamanin, gitmelerin, gelmelerin tanig1 olarak siirde
duygulara terciman kilinmistir.

Evi siirinin merkezine alan Sabri Esat Siyavusgil, “Merdiven” siirinde eve dahil
olan ve ayrilanlar1 akigkan bir formla merdiven iizerinden ifade eder:

Odama bir ¢ift beyaz giivercin gibi akip

Bir ¢iplak kadin gibi biiyiiyen eldivenler...

Ve ayak seslerini ¢ingirakta birakip

Sessizce us katlara tirmanan merdivenler. ..

Yatirdim her adimda ayak izimi kat kat

Birer 6lii kus gibi kiilrengi hamaklarda;

Uyudu 1sligimla gece, iiziintiim, hayat

Bu, benden bagkasina giden basamaklarda.

(Siyavusgil, 1933: 5)

Siirde merdiven kisilestirme yoluyla 6znenin eve girisine eslik etmektedir.
Disarmin giiriiltiisii hamaklara benzetilen basamaklarda uyutulup eve gegilmistir. Ozne,
basamaklarda her seye bir ara verme arzusundadir. Ardindan odaya ulasarak

yalnizligiyla bag basa kalir:
(...)
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Duyacaksin bir sirr1 fisildayan kilitler
Ve bir plakta donen sesin kaybolmasini:
Bos odada kanarya gibi sakli timitler,

Ve sikintinin tasta yer eden notasini.

Kiiciilecek i¢inde, i¢in kirisiginda

Yapyalniz mumyalasan hatiralarin derdi;

Merdivenden tasliga bir kibrit 15181nda

Siyah bir dedikodu gibi siiriinen kedi. ..

(Siyavusgil, 1933: 6)

Odaya kapanan 0zne, tiim sesleri keserek lmitleri ve sikintilariyla bas basa
kalmistir. Cizilen tabloda merdivendeki kedi 0znenin hatira ve hayal diinyasina laf
tastyan varlik olarak tasvir edilmistir. Burada yalnmizligin seslendirilmesiyle birlikte
Oznenin konusma dertlesme ihtiyaci dile getirilmistir. Son iki dortlikte merdivenler
gittikce soyut bir 6zellik kazanir:

(...)

Raylar nasil ¢ekerse bir treni garina,

Adimlarin bulacak odanin dehlizini;

Yapistiracak kukla gibi duvarlarina

Aynan, giinii tagimis bir adamin izini. ..

Merdivenler, evlerin bagrinda akan 1lik

Bir fiskiye halinde icerine sinecek:

Son bir yagmur damlasi gibi diisen ayrilik

Seni Oniine katip merdivenden inecek...

(Siyavusgil, 1933: 6)

Merdivenlerin tasima 6zelligi evin i¢inde de ¢agrisim olarak devam etmektedir.
Odanin dehlizleri, yalnizlik psikolojisinin ifadesidir. Ayrica giiniin ya da dis diinyanin
kapida, merdivenlerde birakilamadig: itiraf edilmistir. Son dortliikte hayatin olagan
akist merdivene su ve yagmur 6zelligi verilerek ifade edilmistir. Denilebilir ki siirin
tamaminda merdivene sairin ruh haline gore duygu degeri kazandirilmistir. Odanin

burada tam anlamiyla mahrem bir alan olamadigi, kisinin odadaki 6zgiirliigliniin
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imkansizlig1 6ne ¢ikmaktadir. Her ne kadar kisi buraya goriiniirde tek bagina girse de
yasantisini, hatiralarini beraberinde tasir. Dolayisiyla odada kisi, kendisiyle bas basa
kalmanin tam anlamiyla rahatligina eremez. Merdiven ¢ift yonlii 6zelligiyle bu ruh
karmasasinin adeta bir parcgasidir. Bir taraftan eve ulasmanin, umudun araci olarak 1lik
bir fiskiye gorevi goriirken Obiir taraftan ayrilia gotiiren karsi konulmaz bir sel
gorevindedir. Sabri Esat’mm “Beklemek” siirinde de merdiven, sevgilinin gelisine
kurulmus vaziyettedir:

Bir siyah seritten daha los ve dar,

Sokak kapisindan odama kadar,

Gerilen bir teldir merdivenlerim.

Pipomun dumani giinii bogunca,
Suratim atesten doniince tunca,

Ben merdivenleri artik dinlerim.

Sa¢imda sayarmis gibi aklari
Icimden sayarim basamaklari,

Beklerim kapimin esnemesini.

Nihayet, bugiin de gelmedi, derim,

Bir tekmeyle yola atmak isterim

Saatimden gelen ayak sesini.

(Siyavusgil, 1933: 19)

Siirde “gerilmis bir tel” benzetmesi ile merdivene haberci gorevi verilmistir.
“Pipoma (s.17-18)” siirinde odada baslayan bekleyis “Beklemek” siirinde aksamin
gelisiyle zirveye ulasir. Beklemenin zorlugu saglardaki aklarla ifade edilmis ve
merdiven kavurucu hasretin umudu haline gelmistir. Sonunda bekleyis bir paranoyaya
doniismiistiir.

Sabri Esat’in siirlerinde nesneler hisler dogrultusunda varlik gosterirler. Oznenin
psikolojisine gore mekanin tiim unsurlar1 adeta 6znenin uzuvlarina donisiirler. Bu
baglamda nesneler, gerilir, esner, akarlar. Onun siirinde evin duvar, esya ve nesnelerinin

siklikla soyutlagtigini, gercekdistii niteliklere biiriindiiklerini s6ylemek miimkiindiir.
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Modern mimaride evin kimliginin bir pargasi haline gelmis merdiven, baca gibi
unsurlarin iglevleri azalmig, disa doniik boliimlerden balkon daha ¢ok stratejik bir 6nem
kazanmistir. Balkon cumbayla benzer nitelikler tasimakla birlikte kent mimarisinde dis
mekanla i¢ mekanin baglanti noktasinda, modern yasam bi¢iminin kisitli ama bir o
kadar da 6nemli bir alan1 olarak one ¢ikar. Balkon kentlesme olgusuyla birlikte sadece
mimaride degil, psikoloji ve sosyoloji alanlar1 basta olmak iizere bir¢ok disiplinin ve
sanat subesinin sik¢a ilgilenilen bir alan1 olmustur. Balkon, modern yasantinin bir yansi
alan1 olarak diger mekanlardan daha keskin anlam kodlar1 icermektedir.

Modern mimarinin farkli unsurlarina yer veren sairlerden Turgut Uyar’in
siirlerinde balkon ¢ok yonlii degerlendirmelerin ipuglarini barindirir. Onun “Kanada
Menekseli Iyi Uzun Balkon” siiri Insan, sehir ve mekan iiggeninde farkli bir imaj
olusturur:

(...)

O biitiin huzursuzlugumuz olan sehir bosaltiyor ayak sesi demirlerini yorgun

yiireklerimize Sonra trenler kalkiyor "oh yasadigim" o yazlardan kanada

menekseleri tohumlarini tastyor uzun sehre bakan balkonlara

Beni birakin lokantada ama siz bu menekseleri neye beslersiniz sehre karst uzun

balkonlarda, ne eksiginiz var ki sizin, iste mozayiklariniz, iste Seurat'iniz, iste

askcil aksaminiz ve sterlin, neye biiyiitiirsiiniiz anlamiyorum

(...) (Uyar, 2011: 194)

Sehirden rahatsizlig1 dile getiren siirlerde dogaya siginma diislincesi yaygindir.
Turgut Uyar, dogadan balkona ters bir akinti {izerine yogunlagir. Siirde maddi acligi
temsil eden lokanta ruhsal agligi Onemsizlestirmektedir. Menekseye karsi modern
hayatin araglar1 siralanarak estetik olanla maddi olanin mukayesesi iizerinden ironi
yapilmaktadir. Turgut Uyar, modern hayatin isleyisinde maddi araclarin firsat
tanimadig1 tabiat unsurlarini, maddenin kati gergekligi ile estetigi, ruhun inceligi
bakimindan kars1 karsiya getirir. Uyar, tuhafligin karsisinda durmakla yetinmez
enteresan imajlarla okurun bunlar1 kaniksamamasina katki saglar. Siirin devaminda

(...)

Neye o balkonlara agtyorum kapinizi

Neye biiylitiirsiinliz anlamam "belki anlarim" ama bunlar1 bii-

ylittiigiiniiz giiven veriyor bana, bir yerlerim dogrulaniyor
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kanada menekselerine tutkunuzu, onlarsiz bir giin edeme-

diginizi gordiikge "sehir"

Higbir seylerim hep tamam olsa bile ben de beslerdim o me-

nekseleri yem verir sular biiyiitiirdiim sehre kars1 iyi uzun

balkonlarda, 6zglirliiglimii mii, insanligim1 mu, ilkelligimi

mi yaparlardi durup durup giivenle biiyiirlerken

"Ben bir kadin1 alip suya goétiiriirdiim, bir yaninda agaglar ol-

mayan suya lokantalar da"

Iyi ki ay ay biiyiitiirsiiniiz onlar1 beni de kurtarirlar sizi de se-

hir gokyiizlerini de, kim isterlerse onu kurtarirlar, yaprak

tagrasindan yesil tagirlar durmadan sehre bakan 1yi uzun

balkonlara

Iyi ki biiyiitiirsiiniiz ay ay ay

(...) (Uyar, 2011: 194-195)

Sair modern kent yasaminda, sirtini bu denli dogaya cevirmis bir yasam
biciminde balkondaki dogadan kiiciiciik par¢aya duyulan ihtiyact celigki olarak
nitelendirmektedir. Sair yasamda paradoks olarak nitelendirdigi bu durumu dilin
algilanma bigimini bozarak ifade eder. Saire gore dogayla birlikte olmasi gereken
anlayisin dogaya ragmen benimsendigi kent yasaminda aslindan uzaklasma temel
sorunlarin basinda gelmektedir. Uyarin moderniteye elestirisini iceren dizelerde ilk
hallere ya da ilkellige dénme ¢abasinin altinda ontolojinin sahasindan ¢ikma istegi
yatar. Uyar, “onlarsiz bir giin edemediginizi gordiik¢e” derken insanin dogasi geregi
hakikatleri inkar ederek bir yere varamayacagini belirtir. Sair, gergeklerin farkindadir,
ancak balkondaki minik menekse sembollyle ifade edildigi gibi umudunu da zinde
tutma c¢abasindadir.

Ikinci Yeni siir anlayisinda sikca basvurulan gramer kurallartyla oynama,
alisiimamis bagdastirmalar kurma, gibi teknikler, Uyar’in modernite elestirisi i¢in son
derece kullanmghdir. Zira celiskilerin dil, iislup ve yaklasim bakimindan yerlesik
kurallarim istiinde bir tutumla ifade edilmesiyle siirin girift diizlemi uyumluluk gosterir.
Uyar, “Higbir seylerim hep tamam olsa bile ben de beslerdim o menekseleri” dizesinde
oldugu gibi dille yaptig1 mantik bozukluguyla mevcut ¢elisik durumlar1 Ortiistiiriir. Bir

anlamda tuhaflig1 afise etmek i¢in dilin yerlesik algisini bozar.
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Balkon gibi evin u¢ sinirlarinin 6nemli bir unsuru da bacadir. Baca, islevsel
ozelliginden ziyade evdeki vaziyet hakkinda malumat vermesi bakimindan siire konu
olmustur. Sabahattin Kudret Aksal’in “Baca” siirinde duyular arasi aktarimla ifade
edilir:

Ne bitmez sarkin var

Baca

Biitin gin thtersin

(Aksal, 2021: 39)

Bacanin sarkist eve dair mutlu hisleri igerir. Gun boyu tiitmesi Igerideki
sicakligin, hayat belirtilerinin siirdiiglintin kanitidir.

Siirde baca temel bir konu olmaktan ziyade deginmelerle evin duygu durumunun
habercisi konumundadir.

Geleneksel evlerin zamanla yerlerini ¢ok katli yapilara birakmalariyla evin i¢ ve
dis algisinda degisiklikler olur. Bu anlamda apartman ve sehir sosyo-psikolojik yapinin

onemli belirleyenleri olarak 6ne cikar.

3.5.4. Apartman ve Sehir

Teknik gelismelerin kent merkezlerine yigilmalar1 arttirmasiyla geleneksel
hayattaki yatay mimari yerini ¢ok katli apartmanlara birakir. Bilhassa bu gegis siirecine
tanik olan sairler i¢in tabiatla kent mukayesesinin merkezinde apartmanlar yer alir.
Bircok sair siirlerinde kentlesmeye elestirel yaklagirken Nazim Hikmet’in
“Makinalagmak 2” siirinde asansorlii apartmanlara giptayla bakilir:

Dort katli tahta bir evde oturuyorum

dorduncu katta odam.

Penceremin karsisinda

20 katl1 "beton-arme" bir apartiman var.

Yirmi asansor igliyor her saniye

damindan temeline

temelinden damina.

Halbuki ben

karnima bir tiirbin oturtup

kuyruguna ¢ift uskur takmak isteyen adam
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her aksam

80 basamak tahta merdiveni tirmaniyorum.

Her basamakta yuz misliyle zarboluyor

asansorle ¢ikan patronlara kinim.

Lakin yine nikbinim.

Inandim sosyalizme

bizim olacak makinalar.

Ve ben

makinalasacagim...”

(...) (Ran, 2008: 2034) (1923 Moskova)

“Makinalasmak 2” siiriyle ayni izlekte olan “Makinalagsmak™ siiri i¢cin Asim
Bezirci, teknik araglarin yarattig1 heyecanin yani sira toplumsal talebe ve fiitiirist akimin

etkilerine isaret eder:

“1923'te yazilan «Makinalasmaky gsiiri bir yandan ¢agimiz insammn dogaya
egemen olma tutkusunu ve makinelerin sagladigi kolayliklardan yararlanma
sevincini yansitirken, bir yandan da geri kalmig/birakilmus iilke insamnin hizla
sanayi toplumuna gecme istegini dile getirir. Bunda fiitiirizm denilen éncii akimin
da belirli bir olgiide payr oldugunu santyorum.” (Bezirci, 1993: 107-108)

Tipki savas, gog, v.b toplumsal olaylarin hayata etkilerinin ev ger¢eginde izahi
gibi ¢agdas uygarlik araglarin da tesirlerinin ev temelinde ifadesi daha agiklayicidir.
“Makinalasmak 2” siirinde Nazim Hikmet, arzuladigi makinelesmis toplumu evle
somutlagtirir. Gelenekselle ¢agdas olanin mukayesesini yapan sair, halkin da teknik
gelismelerden yararlanmasit konusunda 1srarcidir. Evin  diinyadaki gelismeler
dogrultusunda islendigi siirde bireysel mutluluk hemen toplumsal {ilkiilerle birlesir.
Nitekim “Gorki'deki Beyaz Siitunlu Ev”’ (Ran, 2008: 2043) siirinde Lenin’in evine adeta
kutsiyet atfedilir. Bu yoniiyle siir, ddnemin apartmanlasma olgusunu isleyen siirlerinden
tamamen farklidir. Nazim Hikmet, diger sairlerde goriilen cogunlukla apartmanin doga
karsitlig1 bakimindan elestirilmesine karsin apartmanlasmay1 araglarin etkin kullanimi
sonucunda halkin lehine olabilecek bir teknik gelisme olarak degerlendirir.

Apartmanlagsma olgusuna miireffeh, gelismis bir toplum goziiyle bakanlarin yani
sira dogaya ve geleneksel hayata zarar vermesi yonuyle elestirenler olmustur. Dénemin
mimari modalar1 Uzerinden yapilagmalarin yasam bigimlerini kusattigi ve toplumsal

dokuyu bozduguna yonelik ithamlarda bulunulmustur. Mithat Cemal Kuntay’in Tirkin
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Sehnamesinden’de “Kiibik Apartmanlar” siiri ddnemin yaygin mimari anlayisina karsi
rahatsizlig1 dile getirir:
Asrin ziyasidir denilen bitmeyen bela,

Bir nesli kiilge haline koymus da evvela,

Atmis sonunda sar’as1 tutmus alevlere;

Takmis demir kemikli, kire¢ kanli evlere.

Efradi ¢izgi kollu, rakam disli ordular,
Kerpigle ittifak ederek ufku bogdular,

Oldurdi ndru gizli tereddilerin putu,

Goklerde kuklalarla dolan bir y1gin kutu.

Artik semada tast1 fitGhat1 kerpigin;

Artik sema komiir kemiren bir alay pigin.

Kahretti asitmanimi tugla dalgast,

Bir Damlacik sema artyor ruhumun tasi.

(Kuntay, 1945: 128)

Siirde “asrin ziyasi” tabiriyle anilan mimari anlayigsa karsi olumsuz tavir, ilk
dizede bildirilmistir. Sair, o donemde mimariyle ilgili manipilatif algilarin yaratildigi,
cok kathi apartmanlarin kusaklar1 dikey bir kaliba soktugu kanaatindedir. Kiibik
yapilarin  tipik  Ozelliklerine  kisaca deginen sair  ylksekliklerinin  insani
siirlandirdigindan sikayetcidir. Kuntay, dénemin mimari anlayisin1 bir gesit sapma
olarak degerlendirir. O, gokyliziiyle araya mesafeyi koyan apartmanlari yozlasmis
kisilerin putlar1 olarak gérecek kadar elestirinin dozunu arttirir. Bacalarinin dumaniyla
bu nuru karartan apartmanlar gékyiiziine ait degildir, Sair, “Bir damlacik sema artyor
ruhumun tas1” derken kiibik mimarinin dayandig kapitalist amag ve gerecler karsisina
yani madde karsisina bir anlamda ruhu koymus olur. Sair, geleneksel mimarinin, maddi
cikarlardan ziyade insanin dogayla i¢ ige yasadigi beden ve ruh sagligini onceleyen

yapisindan yanadir.
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Kiibik apartmana elestirel yaklasan sairlerden biri de Fazil Hiisnli Daglarca’dir.
Onun “Sehir Geceleri” siirinde sehrin birey lizerindeki tahakkiimii ve mimari modanin
yarattig1 etkiler dile getirilir:

Sehir bos bir mahkeme salonu gibi esner.

Ve eser ortalikta bilmem kaginci madde

Bilmem kaginci kanun tam gece yarisi der,

Susar korna sesleri ve uyur bitin cadde

(...) (Daglarca, 2021: 123)

Kentin dayandigi yasalarin sert dili, mahkeme tesbihiyle ifade edilmistir. Sairin
kanun maddelerinden habersiz olusu yasalarin buyurgan tarafiyla ilgilenmedigini
gosterir. Bagka bir ifadeyle sairin ifade ettigi Ozgiir bakis agisiyla kentin birokratik
isleyisi Ortlismemektedir. Siirin devaminda sehrin araglarinin yarattigi yabancilagmaya
dikkat cekilir:

(...)

Karanlik, gozlerimden ruhuma girmektedir.

Ruhum, karanliklarda bir ampul bekler benim.

Ve upuzun golgemi hige indirmektedir,

Yz metrede bir gelen demir direkler, benim.

(...) (Daglarca, 2021: 123)

Isik, golge; ruh, madde tezad: kent kurgusunun ruha hitap etmedigine yonelik
belirlemelerdir. Devasa direklerden gelen 151k, aranan 151k degildir. Dolayisiyla 6zne
araclarin egemenliginde ¢epecevre kusatilmig, ruhsal tatminden wuzaklastirilmistir.
Ardindan kiibik formlarin tesirlerine deginilmistir:

(...)

Ruhuma anlasilmaz koseler batar simdi

Galiba icimdeki gizli stikdin da kiibik

(...) (Daglarca, 2021: 123)

Kusatilmishgin  baska araclarla siirdligiiniin  ifade edildigi  dizelerde
yabancilasmanin can yakici boyutlar1 kiibik formlarla somutlagtirilmistir. Sair gittikge
artan kistirilmisligi yeniden kiibik apartmanlarla ifade eder:

(..)

Gerilen yalnizliktan artik usantyorum,
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Her ev, zamani kaplar, tas olmus bir an kadar.

Kendimi bazen kiiciik bir kutu santyorum;

Bazen gdvdem buyuyor bir apartman kadar

(...) (Daglarca, 2021. 123)

Bu béliim sehirde insani olanla araglarin adeta takas edildigi baska bir boyuta
gecildiginin elestirisidir. Yapilarin egemenligine yonelik geligsmeler, araglarin insan igin
degil de insanin araglar i¢in ¢abaladigi ¢eliskisini dogurmustur. Siirin devaminda kentin
dogadan uzaklasan yOniine ve bagka araclarina deginilmistir:

(...)

Ne yarasa, ne baykus hi¢ biri yok ortada,

Belki sukdn bir baykus, gece bir yarasadir.

Biitiin hesaplartyla istikbal sigortada,

Ve sehir geceleri diinyay hatirlatir.

(...) (Daglarca, 2021: 123)

Bu béliimde sehrin diinyevilik iizerine kuruldugu, dogaya ve ruha zarar verdigi
belirtilmistir. Kent yasaminin kendine has tutunulacak araglar yarattig1 sigorta ile ifade
edilmistir. Bu noktada Daglarca, kentin dayanaklarinin hakikatten uzaklagtigini tespit
ederken dogru rota i¢in, dogayla i¢ ice ve varolus gayesine uygun yasami salik vermekte
bulur. Sair i¢inde bulunsa da kendini sehre ait hissetmedigini su dizelerle dile getirir:

(...)

Ne kadar yiirlisem de yine benim degildir,

Adimlarimda kalan bu sehir geceleri

(...) (Daglarca, 2021: 123)

Mimariye o6nemli bir yer veren sairlerden Necip fazil Kisakiirek de
apartmanlagma olgusunu doga karsitlig1 izerinden konumlandirir. “Sehirlerin Digindan”
siirinde sair, kenti terk edip dogaya siginmak ister:

Kalk, arkadas, gidelim

Dereler yoldagimiz,

Daglar omuzdasimiz,

Diinyay1 seyredelim,

Sehirlerin disindan.

Esmerden, sarisindan
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Kagalim kurtulalim!

Haydi yiirii, bulalim;

Kat kat ¢ikmis evlerin,

O cam gozll devlerin

Gizledigi alemi!

(...) ( Kusakiirek, 2021: 176-177)

Siirde, apartmanlar, dogaya ¢ekilmis bir set konumundadir. Kent insanin1 tabiata
davet eden sair, dikey mimarinin engellediklerini yeniden elde etmek istemektedir. Sair,
siirin devaminda apartmana karsin ilk dogal barinaklar olan magaralar1 adres gosterir.
Kentin dogadan uzaklagmis hayat tarzin1 ormanla, hayvanlarla bulusturarak aslina
dondiirmeye ¢aligmaktadir. Sehir yasaminin insani nasil bir ¢arkin i¢ine siiriikledigini
ifade eden baska bir sair Faruk Nafiz Camlibel’dir. “Sehir” siirinde kentin doniisen
¢ehresi evlerden yola ¢ikilarak anlatilmaktadir:

(...)

Basik, ahsap evleri sikinca pengesiyle

Acti biitlin kapilar kanadinin tekini,

Bosaltmaya koyuldu her ev i¢indekini,

Canlandi bos sokaklar tek tiik ayak sesiyle.

(...) (Camlibel, 2021: 104)

Kisilestirme yoluyla sehrin evlerdeki insanlar1 adeta zorla ¢ikardigi imgesi bir
tahakkiime isaret eder. Saire gore kent yagaminin isleyis bi¢imi hayatin dogal seyrinin
aksidir. Bu siirde basik ahsap ev ifadesi dikkat ¢eken bir baska Ozelliktir. 1927°de
yayimlanan bu siirden anlagilacagi iizere donemin kent mimarisi ahsap agirlikhidir.
Ikinci kita da evlerden kente dolusan insanlarn acimasiz bir dongiiniin igine girdigi
ifade edilmektedir:

(...)

Bir insan ormanina dondii sehir gitgide,

Gitgide bir ¢1§ gibi biiyiidii kalabalik.

Kendini kaptirirsin, ¢ekil yoldan, babalik!

Cigner, gecer kabaran bu a¢ ejder seni de...

(...) (Camlibel, 2021: 104)
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Kent yasamiyla birlikte doniisen degerlerin sonucunda insani hassasiyetler
kaybolmustur. Bundan dolay1 sair, babaliga yoldan ¢ekilmesi i¢in uyarida bulunur. Ag
ejder, madde aleminin acimasizliginin somut ifadesidir. Ardindan kentlesmenin verdigi
zarar ifade edilmektedir:

(...)

Yavrusunun kanini nasil emerse devler,

Sandim, onun dort kolu dort yana uzaniyor,

Bu kolun ¢emberinde bin bir g6giis kaniyor,

Citirdiyor kemikler, ¢okiiyor toprak evler.

(Camlibel, 2021: 104)

Son dortlikte tevriyeli kullanimla sehirlesmenin mimari yapiy1 ve aileyi birden
tahrip ettigi belirtilmektedir. Toprak evlerin ¢atirdamasi mimari yapinin doniistimiinii
cagristirdigi gibi ailenin kaybolmasi yani eski degerlerinden uzaklagsmasini da
distindirtir.

Faruk Nafiz 1928’de yayimladigi “Har¢” siirinde apartmanlagma olgusunu
dogrudan hedef alarak ¢ok yonlii elestirir:

Bu giin damim ¢okerken biraz daha basima

Ustiine bir kat daha ¢ikt1 apartimanlar,

Bir kariglik topragi bir milyona alanlar

Siritan bakislariyla siralandi karsima

(...) (Camlibel, 2021: 105)

Faruk Nafiz, bircok siirinde elestirel tutumunu karsit durumlar yoluyla keskince
ifade etmeyi tercih etmektedir. Bu siirde de temel ¢atisma geleneksel evle apartman
olgusu lizerinden yapilmistir. Apartmanlagmanin her tarafi sardigi belirtilmis ve ¢ok
katli yapilara yonelik gerceklesmekte olan donilisimden duyulan rahatsizhik dile
getirilmistir. Sehirdeki topragin yiiksek meblaglarla alinmasi sairi rahatsiz etmektedir.
Zira bu tir hamleler kapitalist amaglar ugruna yapilan dogal olmayan girisimlerdir. Sair,
ikinci ve Gglncu dortlikkte apartman, ahsap ya da toprak ev mukayesesini yoksulluk
yoniinden yapmay1 stirdiiriir:

(...)

Catlak tavanlarina herkes agmis elini,

Glinesten nur umarken, yildirimdan alevler
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Harcina gozyaslart karisan kat kat evler

Neredeyse yeryuzinun ¢okertecek belini!

Yazik her yil uzaktan seyredeceksen eger

Her kurulan binanin goékleri deldigini,

Bir beyaz kartal gibi aya yiikseldigini...

Yazik, bu kalelerde senin i¢in yoksa yer!

(...) (Camlibel, 2021: 105)

Saire gore yoksullarin evlerinin tavanlart korunaksizdir. Her sey onlarin
aleyhinedir. Onlarin yan1 baslarinda yiikselen evlerde oturma sanslar1 yoktur. Burada
sair sosyal kesimler arasinda agilan farka dikkat ¢ekmektedir. Kentlesmeyle birlikte
zenginlikle fakirligin sinirlarinin keskinlestigi bu durumda sair, her zamanki gibi
yoksullardan yanadir. Denilebilir ki Faruk Nafiz’in sosyal tabakalar arasindaki farki
temel izlek olarak isledigi tiim siirlerinde yoksullarin sozciisii konumundadir. Son
dortliikte tariz sanatiyla duyarsizliga ¢ok biiyiik bir tepki gosterir:

(...)

Agalar, bari son liitfolsun emeklerine,

Agir diisiincelerle kursunlasan bagima,

Ne eksikse, temel mi, yoksa duvar tas1 mi,

Kullanin kurdugunuz binada harg yerine!...

(...) (Camlibel, 2021: 105)

Sair, “agalar” ifadesiyle gokdelenleri insa edenlere veya maliklerine tahakkiim
bakimindan zorba rolii bicer. Boylelikle elestirdigi kesimin acgozliiliigiine karsi
tepkisini zirveye ulagtirir.

Ali Miimtaz Arolat da “Sehir” siirinde ahsap evlerle apartmanlart maddiyat
acisindan mukayese eder:

Birbirinin iizerine abanmus,

Kimi geriye ¢ekilmis, kimi ileriye uzanmas,

Kimi uykuda, kimi yar1 uyanmus,

Kiminin tahta kemikleri firlamis hasta,

(...)

Hepsi harap, birazi genis,
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Cogu dar,

Fakir mahallelerde siralanmis binalar...

(...)

Zengin mahallelerde

Apartmanlar, evler;

Tutulmamus hig biri ufak bir derde,

Hepsi neseli,

Gamsiz, diislincesiz yasiyorlar;

(...) (Arolat, ?: 68-69)

Apartmanlagsmanin artmasi tizerine sosyal iliskilerde de degisimler kaginilmaz
olur. Bu yeni yasam bi¢imi siirlerde donemin araclariyla birlikte yer almaya baslar.
Apartman yasamini konu edinen sairlerden Halit Fahri Ozansoy, “Apartimanda Aksam”
siirinde buradaki sade hayat1 dile getirir:

Acilip kapanan demir kapidan

Aksam ses veriyor apartimana,

Bir 1slik geliyor kars1 yapidan.

Telleri titriyor sanki bir orgun!
Tas merdivenlerde soluyan yorgun

Golgeler ¢ikiyor apartimana,

Aksam ses veriyor igimden bana

(Ozansoy, 1936: 17)

Isik ve ses Ozansoy’un bircok siirinde Onemli bir izlektir. Siirde, giindiizii
cogunlukla disarida gegiren insanlarin aksamlar1 apartmanlara dolusmalariyla baglayan
yasam, elestirel olmayan bir iislupla ifade edilmistir. “Apartmanda Aksam” bu yonlyle
apartmanlagma olgusuna elestirel yaklasmayan nadir bir siirdir. Siir, hayatin siradan
akigini ses ve 1sikla vermektedir. Sehir insaninin aksam eve doniisiiyle apartmanlarda
baslayan hareketlilik sairi de i¢ine almistir.

Apartman olgusuna deginen sairlerden biri de Cahit Sitki’dir. Onun “Sehir”
siirinde dogayla uyumsuzluga dikkat ¢ekilir:

(...)
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Kuslar sacaklarda mahzun kanat ¢irpar,

Usanmig durur damlar goge bakmaktan.

(...)

(Taranci, 2022: 105)

Siirde sehrin  bezginlik yarattigi, giriltiiniin  kaniksandig1 tespitinde
bulunulmustur. Cahit Sitki, “Ne ¢eker apartmanlardan agaglar” dizesiyle de saf siirin
estetik zeminine uygun olarak apartmanlagsmanin dogaya verdigi zarara gondermede
bulunur.

Dikey mimarinin arttig1 yillara taniklik eden sairler, duyarsiz kalmamis ve bu
gecis siirecini giire tasimislardir. Apartmanlasmanin yayginlagmasint Melih Cevdet
Anday “Apartiman” siirinde elestirir:

Diin iki katliydi

Bugiin ii¢ kath

Derken

Dort kathi, bes katli, alt1 katli. ..

Y ukseliyor efendim ytukseliyor

Memleket yiikseliyor.

(Anday, 1996: 83)

Sair, gittikce artan kat sayilarina yonelik ironi yapmaktadir. Apartmanlarin kat
kat yiikselislerinin yarattig1 gelismislik goriintiisiiniin yanilticiligina dikkat cekmektedir.

Apartmanlagsmanin sehirlerin ruhunu zedelediginden sikayetgi sairlerden biri de
Behget Necatigil’dir. “Degisen Diinya” siirinde yapilardaki degisimi ve yitik degerleri
isler:

Cocuklugumun gectigi sokakta

Biraz dolagayim dedim

Simdi oturdugum yerden uzakta.
Oyle bir hiiziin ¢okti ki icime
Ne bileyim,

Agliyasim geldi kendi kendime.

Insanlar1 degismisti
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Ondan belki de.
Sonra pek ¢ok evlerin yerinde

Yeni yeni binalar belirmisti.

Ahtapotlar gibi apartimanlar

Buraya da salmis kollarini

Yoksul aileler ¢ekilmisler

Satip savip mallarini.

Badyle boyle benim eski mahalle

Hoyrat servetlerin karsisinda

Silinip gitmis bile.

(...) (Necatigil, 2021: 95)

Siirin yayimlandigir 1949 yili, apartmanlagmanin hiz kazandigi yillardandir.
Necatigil, bu donemde kentlesmenin eski evlerle beraber kultir ve medeniyetin
kusaktan kusaga aktarimini saglayan zincirin halkalarin1 koparmasindan rahatsizlik
duymaktadir. Apartmanlasma olgusunun varlikli kesimle o6zdeslestirildigi siirde
kapitalist cereyan karsisinda direnemeyip varliklarin1 ve geleneksel yasam bigimlerini
kaybeden yoksul ailelerin sesi olmaya g¢alisilmaktadir. Sairin ifade ettigi hizli yapisal
dontisiim yillarca stiregelen degerleri kirip dokmiis ve toplumsal hafiza ve hatiranin
silinmesine yol agmistir. Burada yasama bakisin iki zit kutbu s6z konusudur: Kapitali
merkeze alan yenidunya duzeni; degerlerin dogal bir sekilde mecrasinda aktigi
geleneksel yasam bi¢imi. Araglara bakisin tezat teskil ettigi bu iki durum, siirde bir
vicdan muhasebesi seklini almistir.

Behget Necatigil’in apartmanlasmaya itirazlar1 “Kor Isik™ siirinde adeta tek katli
yapilarin yasina doner:

Biiyiik sehrin kiigiiciik evleri kayip,

Cok seyler eksildi.

Bir kaya gibi diistli yiiksekte yapilardan,

Yer katlarina, bir yilan derisi.

Naylon, timsah, kurt yenigi tahtalara
Cakili givilerde.
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Eskidenmis, simdi

Yasanir borca aylarca ilerde.

(...) (Necatigil, 2021:142)

Sair ylikselen apartmanlarin geleneksel yapinin ve dolayisiyla degerlerin
yitimine neden olduklarindan yakinmaktadir. Apartmanin tabiata ve insana verdigi
zarar, bir gergeve ¢izilemeyecek biiyiikliiktedir. Yilan derisi, beton-doga tezadi protest
bir sembol gorevindedir. Ikinci béliimde eski evlerle yeniler kapitalist cark (zerinden
mukayese edilir. Sair imkansizliklara ragmen eski evlerden dolayisiyla eski yasamdan
yana tavir sergiler. Zira bu evlerdeki yasam felsefesi konfor degil tatminkarlik
tizerinedir. Oysa yiiksek yapilarin oldugu sehir yapisi, dogal isleyisi bozmus ve
sOmiiriiyli esas almistir. Siirin devaminda sehrin i¢indeki sosyal tabakalar arasindaki
farktan rahatsizlik dile getirilir:

(...)

Cekip gider umursamaz, kirik-bos

Tabaklar oniinden 1s1k.

Isiklar icinde ¢iinkii ana cadde,

Arka sokak zifiri karanlik.

Ele giine kars1 onun gibiler

Apartman, konfor.

Agac evler 0ldii,

Betonlarda yasaniyor.

(...) (Necatigil, 2021:142)

Sair apartmanlasmayi dogal, ekonomik ve sosyolojik yonden ev olgusuna
verdigi zararlar bakimindan ¢ok yonlii bir degerlendirmeye tabi tutmaktadir. ilk
boliimden itibaren sozii edilen dogaya aykiri yapilagsmalarin sosyal yapida yarattigi
tahribat 1s1k-karanlik tezadiyla somutlagtirilmistir. Yoksul semtlerle 1s1ltil1 ana caddeler
arasindaki ucurum ve duyarsizlik gbzler Oniine serilmistir. Son bolimde
apartmanlagsmanin ezici maddi Ustiinliikle birlikte bireyde sosyo-psikolojik bakimdan
yarattig1 tahribata dikkat ¢ekilmistir.

Behget Necatigil’in siirlerinde geleneksel evlerin 6nemi buyuktir. “Cay”

siirinde, apartmanin eski evlerle birlikte anilar1 yok ettigi su dizelerle dile getirilir:
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(..)

Neden bazi seyleri pek cabuk unuturuz

Ciinkii apartimanlar o evlerin yerinde.

(Necatigil, 2021: 124)

Siirin  baglarinda okula gidecek kiz ¢ocugunun mahalle bakkalindan
getireceklerini  hazirlayan annenin sahsinda yoksulluktan duyulan iizlinti dile
getirilmistir. Siirde toplumsal bellegin dolayisiyla kiiltiirel aktarimin tahribatinin
musebbibi olarak apartmanlasma olgusu gosterilmektedir.

Kentlesmenin giderek artmasi {izerine mimarinin dogaya cektigi set
biiyiir. Yapilasmayla niifus yogunlugunun hizla arttigi kentlerde bireyin geliskileri,
¢ikmazlar artar. S0zl edilen mahklimiyetten ¢ikis yollarini arayan 6nemli sairlerden
biri de Turgut Uyar’dir. Paul Connerton’in “Modern diinya devasa bir emek siirecinin
trtiniidiir, buna ragmen modernitenin unutturdugu ilk sey o emek siirecinin kendisi
olur.” (Connerton, 2021: 47) tespitinde oldugu gibi Turgut Uyar, insanin bizzat i¢inde
bulundugu modern iiretim siireclerinden zararli ¢iktigin1 savunmaktadir. insanin iginde
bulundugu bu ¢eliskili durumu, modern uygarlik araglarinin tecessiim ettigi ev gercegi
Uzerinden ifade eder. Onun “Biiylik Ev Ablukada” siirinde modernitenin ev 0zelinde
bireye yansimalarindan duyulan rahatsizlik dile getirilir:

(...)

“Bakin bu sehri ben kurdum ben biiylittiim ama sevemedim

(Ekmek vardi tereyagi vardi sylemistim bu 6nemlidir

Utanilacak bir sey yoktu kime anlatmaliyim)

Ben sevemezsem sevmek kimselerin elinden gelemez

Bizi tutkulara ¢agird1 otobiise sosise buzdolabina

Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara

Siirii siirti mutsuz aligkanliklara

Yalana dolana itliklere keten elbiselere

(...)

Bak ben seni nerenden kurtaracagim sagacaksin

Simdi bu taslar1 biz ¢ektik degil mi ocaklardan

Bu asfalt1 biz doktiik biz onardik degil mi

Bu yapilari oniki kat yapmak bizim aklimizdi
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Biz kurduk istersek umursamayiz ya (Abluka burda basliyordu ¢iinkii)

Ekmek yiyelim tereyagi yiyelim ¢ocuk biiytitelim

Sen beraber yatacagimiz yataklar1 hazirla

Sen bir onu yap yeter bak goreceksin.

(Uyar, 2011: 186)

“Biiyiik Ev Ablukada” siirinin yer aldig1 Diinyanin En Giizel Arabistant (1959)
adli eserinin beslendigi kaynaklar, Turgut Uyar’in gelistirdigi kendine has protest tavrin
dogmasinda etkili olmustur. Bu ¢ercevede Uyar’in moderniteye itirazlarim diinyadaki

gelismelerin Tiirkiye’ye yansidigi yillarla birlikte degerlendirmek gerekir.

“Modern uygarlik tasarvmumin akla ve ilerleme fikrine dayall teorileri ile
modernitenin kent ve uygarlik tasarimi, bireyi ciddi bir yabancilagma duygusuna
itmigtir. Tiirkiye agisindan sozii edilen modernist tasarimn ilk hissedilmeye
bagladigi yerler Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirler olmugtur. Dolayisiyla
edebiyatin, ozellikle de siirin, modernligin sikintilarimi fark edigi 1950 lerden
sonraki stiregte soz konusu bu biiyiik sehirlerde gerceklesecektir. Turgut Uyar'in
1959 yilinda yayimlanan Diinyanin En Gilizel Arabistani’ndan baslayarak yazdigi
siirler bu tavrin agik¢a goriilebildigi onemli metinler arasinda yer alir. Uyar'in
siirleri yalmzca sairin siir ¢izgisi agisindan degil, aym zamanda insa ettigi
modernist tavirla da dikkate deger edebi metinleridir.(...) ”(Kurt, 2018: 70)

Turgut Uyar, dénemin kentlesme siireglerinin insa faaliyetlerinde yikselen evini
doniistimlerin ve koklerinden koparilan sancili hayatlarin 6l¢iisii haline getirir. Uyar’in
sOziinil ettigi “biiylik ev” geleneksel hayatin iligkilerine sahne olan, heniiz modernite
trenine eklenmeyen evdir. Esasinda eve biiyiiklik sifatim1 veren iligkilerin, yasam
biciminin kendi dogal seyrindeki isleyisidir. Uyar, “Yad”, “Vaiz Sokagi Numara 70”
gibi siirlerinde modern kusatmadan onceki evden bahseder. Bu ev, dogal malzemesi,
sokag1 ve organik denilebilecek samimi iligkileriyle bir mutluluk merkezidir.

Uyar, bir tespitte bulunmaktadir. Kentlesmenin {izerine kuruldugu tiretim, insa
zincirinin  bir pargasi oldugunu ilan eder. Kentlesmenin moderniteyle baglantili
araglarindan s6z ederek olusturulan kiskacin i¢inde yer alma zorunluluguna agiklik
getirir. Kendini disinda tutarak yaptig1 bir elestiri degil, kaldi ki kimsenin her taraftan
ttim iligkileri sarmalayan bu siirecin disina ¢ikma imkani1 da bulunmamaktadir. Ancak o,
alternatifsiz tahakkim sirecinden duydugu rahatsizliktan yakinmaktadir. Sair, “Ekmek
vardi tereyaglr vardi soOylemistim bu Onemlidir/Utanilacak bir sey yoktu kime
anlatmaliyim” derken ablukadan once, kiigiik seylerle yetinmenin sagladigi mutluluga

isaret etmekte ve ablukayir delmek igin yiiksek katlar, devasa islere karsilik giindelik

239



paylagimlart 6nermektedir. Baska bir ifadeyle kusatilmamis evdeki araglarin sayisal
azh@gina karsin niteligin zenginligini 6ne cikarir. Ote taraftan modern araglarmn nicel
¢ogunlugunun darmadagin olmus i¢ diinyay1 onarmada Kifayetsiz kaldiklarini bildirir.
Turgut Uyar, s6zl edilen isgali “abluka” olarak nitelendirir.

“Abluka” kelimesi, degerlerin kusatildigin1 ifade etmekle birlikte beton
yigmlarmin dikeylikleriyle yatay evin etrafini sardiklar1 ¢agrisimini da uyandirmaktadir.
Keza “Goge Bakma Durag1” siirinde sair kenti kusatan beton sarmalindan kurtulusu
gergekiistiicli bir teklifle imgelestirir: “(...) Bu evleri atla bu evleri de bunlar1 da/Gége
bakalim(...)” (Uyar, 2011: 133) icten ve distan ele gegirilmis bir evi terk etmek zorunda
kalan sairin, gecmise ve geyikli gecelere hicreti sancili olacaktir. Uyar’in evle
somutlastirdigl ¢agin araglarina isyanini bir strgiin tablosu olarak nitelemek yanlis
olmaz.

Turgut Uyar’in sehrin isleyis carkina ve sehirdeki eve teknik araglar lizerinden
itiraz ettigi bir baska siiri “Telefonda Iyi Los Oda” siiridir:

Sizin los evlerinize bayiliyorum aksam gibi los bir seyler bekler

gibi dyle los

Sarmisak demetlerinden artakalmis giinesler gelip durur

kapiniza esinir kisner doner dyle

Aglar misiiz sarki mi1 sOylersiniz simdilerde hay sizi andim

1s1dim

Telefon ¢alar bir gelin alayin1 haber verirler Carmen' den

bir aryaya durursunuz

Hay sizi andim sevindim

(...) (Uyar, 2011: 183)

Siir, modern kent uygarliginin yasami kurgulama bigiminde insana ve tabiata
ters diisen unsurlarin, insanin dogasit geregi Ozglirce hareket etme kabiliyetine ket
vurdugu diistincesine dayanmaktadir. Uyar, eve disariyla baglantiy1 saglayan telefon
komutuyla aile bireylerinin aldig1 pozisyonlara ve davraniglara dikkat ¢ekmektedir.
Emir, komuta zincirinin ele ge¢irdigi modern zamanlarin evi isgal altindadir. Uyar’in
tespitleri, teknik araglarin evin i¢ine dahil olmalarindan itibaren aileye disaridan
miidahil olunduguna dair kaygilar1 ifade eden diisiincelerle ortiisiir. Uyar, kent insaninin

fabrikasyon sayilabilecek kurgulanmis etkinliklere kosar adim tesrif etmesine dur
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demektedir. Baska bir ifadeyle o, kalabaliklarin kaniksadigi faaliyetlerin sirasindan
cikarak bir anlamda meczuplugu tercih eder. Sair, inceden inceye bu teslimiyetle alay
ederken net bir durus sergiler:

(...)

“Oysa ne resim sergisi umurumdaydi ne bizleri kapidan iifiiren

su sehir

Herkesin gozii benim sevdigimde oysa benim sevdigimin

ayrilig1 yok oysa ben hem sevmeyi hem
susmay1 biliyorum
(...) (Uyar, 2011: 183)

“Siz” coguluna karsi “ben” vurgusu yaratilan ¢ogunluk algisinin yanlishg:
mesrulagtiramayacagina yonelik bir tavirdir. Modernitenin dayatmalarina Uyar’in tek
basina karsi ¢ikmasi bireysel c¢abalarin, farkindaligin ne denli kiymetli olduguna
yoneliktir. Siirin devaminda kent insanmin evinin igini tabiatin bir késesine, avluya
¢evirme c¢abasindan s6z edilmektedir:

(...)

Siz kimsiniz bu orman bozgunu yesil perdeleri nasil

uydurdunuz Allah agkina
Baktikca bir yesil oluyor ne elden ne koldan ne mermerden
Beni elimden tutun tas yollardan gegirin evinize gotiiriin
su verin bana

Bu ne yesil piyano ¢alarsiniz sesiniz gilizeldir lostur araliktir

ben duyarim bir bir

Biitiin duygularimin bas1 darda perdeleri daha siki 6rterseniz

kurtulurlar

Hay sizi andim kurtuldum

Yoksa hi¢ yeri yokken simdi karli daglar diisiinmeye

koyulacaktim

Sizin o los odalariniz var ya yatak odaniz yemek odaniz haspa

balkonlariniz

Akarap kadinlarin ¢amasir serip ttiiledigi los avlulart andirir

Sizin o los odalariniz var ya kurtuldum
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Artik ucaklart hos goriiriim

(Uyar, 2011: 183-184)

Sair, tasli yollardan ikamet edenlerin yardimiyla ulastigi modern evde
izlenimlerinden kent insaninin yabancilasma sorunsalinin anatomisini ¢ikarmaya calisir.
Uyar’in giizergdhi asfalt, diiz kent yollar1 degildir. Modern eve bir kilavuzla gitme
sebebi kendini ait hissetmedigi kent yasamidir. Kapaliliktan, giinese, gokyliziine
¢ekilmis setlerden kurtulmaya galisan sairin kente ters bir istikamette, ormanin iginde
utopyalar1 andiran mekaninin ¢ergevesi ¢ok fazla belirgin degildir. Uyar’in
litopyasindan telefon aglariyla zapt edilmis eve gelir gelmez gordiikleri karsisindaki
saskinligi, ilk kez bagka bir gezegene ayak basan birinin tepkilerini andirir.

Turgut Uyar, her seyin farkinda olmakla birlikte kent insaninin dogadan
koparilmisliktan duydugu 6zlem neticesinde odasini donattig1 yapay tabiat unsurlariyla
asillar1 arasindaki benzerlikten saskinlik duyar. Ciinkii karsilagtigt manzara modern
insanin bizzat kendi eliyle aleyhine olusturdugu paradoksal silsileler agidir. Yitirilenler
yerine tabiattan 151k, renk ve ses tasiyan sanal araglardan ikame c¢abalarini hayretle
izlemektedir. Sair, asli dururken yaratilan bu sanal tabiat kosesine ait degildir.
Dolayistyla o, burada yabanciligin bas agritan acilarini hisseder.

Geyikli Gece’nin sairinin siirlerine biitiinciil bakildiginda geleneksel yasamin saf
halleri de onu, labirentlerinden, mutsuzluklarindan kurtarmaya yetmeyecektir. Tam bu
noktada Uyar’in varmak istedigi yer sadece ¢ocuklugunun nostaljik evi de degildir. Evet
bu evdir ve bu evin 6tesinde “Geyikli Gece” iitopyasindaki tanidik diinya sablonlarina
uymayan kendine has evlerdir, diinyalardir da. Soyle ki Uyar, kendi elimizle
kurdugumuzu soyledigi sehrin kat kat evlerinden asfaltindan yatay ve dikey insa
araglarindan kagarken kaliplasmis bir karsitlikla bildik bir dogaya ve dogal eve
siginmaz, hatta bir evin duvarlarini sinirlarint da gizme gayretinde degildir. O, ekmek ve
tereyaginin yenilecegi, yatilacak yataklarin hazirlanacagi bu yerin catisi, duvarlari,
biitlin yalittm malzeme ve imkanlarini, bagska cennet diislerinin miimkiiniinii okura
birakir. Kentlesmenin yasam bi¢imine etkilerinden rahatsizlik duyan baska bir sair,
Ulkii Tamer’dir. Onun “Kiremit Daml1 Kirmiz1 Ev” siirinde ev, atese verilir:

Duman. Gozlerime kagan baskasi degil sanki. Duman. Tabutlar

yandik¢a duman.

Aksamin bir ucundan baslattig1 karanlik. Karanliktan. Yanik
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defne kokulart.
Yandikca agizlarimiz. Yosunlar yandik¢a irmakta.

Uzar askimiz karanliktan.

Dokundukga denizleri govdemin ¢ok eski bir kumastan. Onun

govdesine. Yangin.

Sevisirken kurtariyor bizi bir 6limden alevler. Unutmak. Yalnizliktan.

"Olii," diye ¢agiracaklar artik. "Hey 6lii, bak neler yaptyorum."

Islendikce dakikalar agizlarimiza yangin ve kiremit damli kirmizi ev

(...) (Tamer, 1998: 23)

Siirin ilk kelimesi dumandir. Basliktaki iyimser, gorsel ev imgesi ile tezat
olusturan girizgah, gergeklerin hayallerden uzaklasmasi bir yana evin miidahalelerle
yagsanmaz bir hale gelmesinin izahidir. Elbette bu yangin 6fkeyle yapilmis siradan bir
vaka degildir. Asik ¢iftin 6zgiir bir yasam kurmak i¢in gergeklestirdikleri bir eylemdir.

Evin yakilmasi, ¢ikmaza giren yasamin evin sahsinda intiharidir. Ancak bu
intihar, imhaya degil kiillerinden yeniden dogmaya yoneliktir. Siirde ates ile cinsellik
bir arada kullamlmaktadir. “Ikinci Yenilerin kacis ve sigims alanlarindan biri de
cinselliktir.” (Bezirci, 1987: 38) Yanginla cinsellik ¢agrisimsal bir diizlemde
bulusturularak toplumsalin disinda bireysel bir aykirilik 6rnegi de sergilenir. Ikinci Yeni
sairlerinde goriilen toplumsal sorunlara kars1 mesafeli duruslari ile bireysel temalara ve
bunlarin i¢inde toplumsal kabullere kargi aykiri bulunan meselelere siginma cabalart
dikkat geker.

Saire gore kentin isleyis carkinda kalabaliklarin yasam bi¢imleri 6zglin olmaktan
¢ikmig, benzer edimlerin sdrdlrllmesiyle insani olanin alanindan sapma bas
gostermistir. Bagka bir ifadeyle kent insaninin istekleri, iradesi rafa kaldirilmis yerine
sayisal gogunluga belli ¢ikarlar dogrultusunda bir yasam bigimi dikte edilmistir. Sair, bu
carkin digina ¢ikmak i¢in ¢6ziim olarak ormani adres gosterir:

(...)

Bir ormanin koklerine yiiriittiigimiiz yalnizlik kdylerinde

Simdi kimler sular tagir yikamaya gévdelerimizi?

Kimler gelip dua eder; yaklasir kiilden tapinagina sevgimizin?

Gelir, dokunur, yikar? Ah, goriir gibiyim uzaklasan bir carsidan
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(...) (Tamer, 1998: 24)

[lk bakista bir sorunun goériinmedigi, bir makinenin islevsel uyumu iginde
yuriiyen kent yasamina dikkatle bakildiginda arka planinda, kapitalist amaclarin
acimasizligi, saf duygularin ugradig1 kiyim, devasa bir kalabalik i¢inde nefessiz kalmak
gibi sorunlarla karsilagilir. Siirde sehir ya da kalabaliklarin zehirledigi bireyin

kurtulusuna orman panzehir olarak gosterilmistir.

“Varolusunu korumak adina, evini carsidan/kentten ve kalabaliklardan uzak bir
mekdanda “ormamin koklerine yiiriitiilen yalmzlik kéylerinde” kuran ozne,
yalmzhigin ayricaligim yasamak ister. Oyle ki modern diinyamin ¢arsilari, imaj ve
tiiketim alamina doniigmiis mekanlardwr. Tiirlii nesnelerin sergilendigi, tiiketime
programlanmug insanlarin kitleler halinde aligveris yaptigi ¢carsilar, ayni zamanda
kitlelerin ruhunu kaybettigi mekanlardwr. “Orman” ise bozulmamuig olami simgeler.
Ozne, modern ¢agda bozulmamishik ve issizhik icerisinde saklanarak kendiligini
korumak ister.(...)” (Seven, 2016: 268)

Orman, Tamer’in sorunlardan kacarak adeta bir adaya doniistiirdiigli iitopyasini
simgeler. Siirin devaminda kalabaliklar bir nevi evin, asiklarin kadavralari {izerinden
yitip gittikleri ama farkinda olmadiklar1 kendi hayatlarinin otopsisini yaparlar:

(...)

Yangini duyduktan sonra merakla gommeye geldiklerini:

— Artik bu ev yanmus.

— Artik bunlar 6Imiis.

— Komiir olmus zavallilar.

— Duymamiglar mi1 sicaklig1?

— Belki de farkina varmamuslar.

— Bak, nasil sarilmislar.

— Komiir olmus zavallilar.

— Zavalli oliiler.

— Daha o kadar genctiler ki

Yasamaya bile vakit bulamadilar.

— Su eve bakin, nasil da yanmus.

— (lyi ki 6len ben degilim.)

— (lyi ki yastyorum hala.)

— (lyi ki 6len ben degilim.)

— (lyi ki yastyorum hala.)
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— (lyi ki 6len ben degilim.)

— (lyi ki yastyorum hala.)

Kiremit damli kirmizi ev.

Sevigirken yanginla 6liim.

Ama kimler 6li simdi?

Yasamaya baslayan kim?

(...) (Tamer, 1998: 24-25)

Siirde, kalabaliklarin kent yasaminin yaratti§i davranis kaliplar1 betimlenmistir.
Sozli edilen yasam carkinda kimsenin sorumluluk iistlenmedigi ve 6zgiin eylemler
gerceklestir(e)medigi diyalogdaki tekrarlarla ifade edilmistir. Ayni ciimlelerin, birden
fazla 6zne tarafindan noktasi virgiiliine kadar oldugu gibi tekrar edilmesiyle aslindan
koparilmis, duyular1 kusatilmis insan tipinin elestirisi yapilmistir. Ne var ki atese verilen
evi inceleyenler aslinda kendi cesetlerini incelediklerinin farkinda bile degiller. Maruz
kaldiklar1 kusatilmislik, kendilerinin ele gegirilmis yasamlarinin 6liim hiikmiinde
oldugunu idrak etmelerini imkansizlastirmistir. Siirin devaminda tekdiize yasamin
sikiciligindan ve kent yasamini olumsuzlayan dizelerden sonra 6zne, dzelestiri yapar:

(...)

Ben neden hep usandim, davranislarla yasadim boyle?

Neden bazi zamanlar giildiim, bazan neden iiziildiim?

Ama neden kagmadim o kii¢iik tanrilardan?

Kagmadim o yollardan insansiz bir ormana?

Silahlara yapistim neden, baz1 zamanlar giildiim?

Ben neden hep korkaktim, cesaretsizdim boyle?

En kot alisgkanligim benim galiba yagamakti.

(...) (Tamer, 1998: 26)

i

Siirdeki “kiigiik tanrilar” ibaresi, kent yasaminda tabulastirilanlara elestiridir.
Kentin isleyis bigiminde olusturulmus sistemler dahilinde hareket etmek bireyin insani
duyarlhilik alanlarin1 ipotek altina almistir. BOylesi bir ¢arkta nelere dnem verildigi
kalabaliklara ~ kazandirilan  davranislarla belirlenerek  ylceltme eylemi
gerceklestirilmistir. Insanin komutlara uyarak seylestigi ortamdan miidahalelerden

arindirilmis ormana sigmmasi ¢dziim olarak sunulmustur. Oznenin kendini suglamasi

insan gercekligine aykiri1 bu durumun kaniksanmasina yoneliktir. Elestirilerin
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merkezinde hi¢bir sey olmamis gibi devam eden kalabaliklar vardir. Siirde yiginlardan
kagis ve idealize edilen bir ev tasviri tamamen kentten arindirilmis tabiat unsurlarini
icerir:

(...)

“Kiremit damli kirmizi bir ev. Yasamam buydu belki.

Kiremit damli kirmizi bir kadin. Ask derdim ¢ekinmesem.

Bir kayaya en yalniz yanindan uzanmak. Sevmek belki.

Unutmak hanger bilekli uykusuz haydutlari.

Belki bir diinya buyutmek, saklanmak belki.

Benim kiremit damli kirmizi evim artik bizimdi.

Kiremit damli kirmizi evimiz, bir dag basindaki,

Ucundan tutup denize indirdigimiz isteyince.

Sardunyalar biiyiittiiglimiiz, sevgi kuleleri.

Yagmurda 1slanmayan bir ¢ars1 unuttugumuz.

Vurunca duvarlara yalnizliin ¢izgisi

Cocuklar1 unutan, eklemeyen giizel ev,

Cocuklar kurtaran, 6ldiirmeyen giizel ev.”

(...) (Tamer, 1998. 27)

Siirde ev kadinla 6zdeslestirilmistir. “Kiremit damli kirmizi bir kadin” dizesiyle
kadinla ev biitlinlestirilmistir. Dolayisiyla ideal bir yasam tasavvurunun merkezine
kadin yerlestirilmistir. Siirde kentin iizerine kuruldugu kabullere alternatif bir yasam
sunulmustur. Ulkii Tamer, “Dokuma” adl1 siirinde de ev, kadm ve sevgiyi kentin bittigi
yerde yasam adina bulusturur:

(...)

Sevin, diyorlar bana, "sehir bitiyor;

Bir ev verecegiz, bir de kadin yanina,

Yasaman asil o zaman baslayacak,”

(...) (Tamer, 1998: 19)

Kenti bir mezarlik evleri birer mezar olarak nitelendiren sair yasam igin siirin

imkanlariyla bir evren kurmaya calisir. Bu anlamda “Kiremit Damli Kirmizi Ev”
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siirinde evin gergekistlcu bir yaklasimla yakilarak soyutlagtirildigi, ruhunun
tasinabildigi baska mekanlarda idealize form ve ortamlarda konumlandigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle siir, kent insaninin kentten gegici siireligine dogaya siginip
tekrar kente dénme rutinini kapsamaz. Sair, yeni bir paradigma insa etme gayretindedir.
Bir anlayis ve ruh degisikligi denilebilecek ezberleri bozan bir yaklagimdir bu. Nitekim
Tamer, modernitenin yarattig1 tahribatlar1 diizeltilemez boyutlarda gordiigii icin ev
tizerinden bir restorasyonu onermez. Her acgidan harap edilmis bir yasam ve kaliplarinin
degismesini yetersiz goriir. O, mevcut yasam anlayisinin yok edildigi ve yeni yasam
tasavvurunda eskinin etkilerinin olmadigi bir yasam/ev insa etme gayretindedir. Siirin
devaminda sair kent yasamindan rahatsizlik duyma gerekgelerini su sekilde ifade eder:

(...)

Kasabanin ortasina asmislardi beni bir kere;

Toplanip beni seyretmisti halk dogdugum giin.

Bir tiirlii unutamam, leylekler gegmisti.

Yagmur tentelere inmisti 6nce inince.

Kasabanin ortasinda vurmuslardi beni bir kere,

Celik tellerle baglamislardi parmaklarimdan

Bazi aliskanliklara beni, galiba kanlara;

Ogretmislerdi bana silah sevgisini.

(...) (Tamer, 1998: 27)

Siirde insanin dogdugu andan itibaren mevcut uygarlik dayatmalar iginde
miidahalelere ugramasi elestirilmistir. Ozneye ilk andan itibaren yapilan miidahaleler
idam semboliyle somutlastirilmigtir. Sikca tekrar edilen “Yagmur tentelere inmisti énce
inince” dizesiyle dogayla insan arasina bir duvar Oriildiigii, insanin dogrudan tabiatla
hemhal olamadig: belirtilmistir. Yine sik tekrar edilen leylek imgesiyle kentin zaman
anlayis1 gegersiz kilimmistir. Burada Tamer’in tek basina mekani degil zamani da dogal
seyrinde kurguladig1 goriilmektedir. “Celik tel” ve “silah” kelimeleri modern araglarin
bireyi ayni zamanda bir siddet sarmalina gotiirdiigiine ve yonlendirmelerin kasith
yapildigina yonelik bir elestiridir. Tamer’in “Uzun Parmakli Silahlar siirinde de siddet
sarmaliyla kent bir mezarlik olarak nitelendirilir:

(..)

Nedendir her zaman silahlar1 getiriyor
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Ev bittik¢e kurulan bir mezardan sehir.

(...) (Tamer, 1998: 18)

Saire gbre 0znenin var oldugu andan itibaren igine atildig: iliskiler sarmali evi
yok etmis ve kentleri birer mezarliga doniistirmiistiir. Evin en Onemli varlik
gerekgelerinden olan mahremiyet basta olmak tizere aileden alinan ilk 6grenmelerle
sekillenen nesillerin yerlerini ruhunu kaybeden siddetten miitesekkil yignlar almistir.
Netice itibariyle Ulkii Tamer’in ev merkezli siir izlegi evin bittigi yerden baslayan
kentte bir ceset olarak yasamanin anlamsizlig1 iizerinedir. Tamer, mezarhiga doniismiis
evi atese vererek yepyeni bir yasam poetikasi insa etmeye calisir. ikinci Yeni’nin diger
sairlerinde oldugu gibi ilhan Berk’in evi de huzursuzdur. Onun “Ké&tii Evlere inen
Balad” siirinde evin tad1 kagmustir:

Aldim otuz bes yagimi, o canim agzini, sana geldim

Bir pencerede bir kadin yavas yavas soyunuyordu, bakmadim

Diinyalar degisti gerimde, gerimde giinesler, cocuk gozleri

Bir pazar alip kirlara ¢ikardigim yalnizligim.

Kalktik asagi1 odalara indik, gége yakin oturduk

Bir yer evrende ille diisecekti duyacaktik

O glin o gece o sabah dyle hep bekledik durduk.

(...) (Berk, 2003: 233)

Siirde evlere getirilen kotii sifati, yolunda gitmeyen yasam bi¢iminin
habercisidir. Modern kent yagaminda mahremiyet ve masumiyet bozulmasi degisen
yasamin en Onemli belirtileridir. Ev sozcliglinlin eklendigi hapishane, hastane, gibi
adlandirmalar dahil sorunlarin aile kavrami referans alinarak ¢6ziildiigii mekanlar
anlaminda kamusalin diizenlendigi sagaltic1 ¢agrisimlar igerir. Oysa ilhan Berk ¢agmn
araglar1 ve kabullerinin dogrudan evin 6ziinde yarattig1 bozulmanin bu kadim 6l¢lyu
bozdugunu duyurur.

Evin dis diinyayla baglantisinin araci olan pencereden baslanarak sozii edilen
bozulmalar siralanir. Onceki dénemlerde pencere daha cok serenad cagrisimiyla kadinla
0zdeslesen evin gizine yonelik mesafeli durusu simgelemekteyken burada teshirin
aracidir. Kadinla 6zdeslesen eve serenad sanatsal, siirsel bir islev yiiklemekteydi.
Esasinda serenad, yiiceltilen sevgiliye ulasmanin imkansizligin1 aralayan estetik bir

iletisim denemesidir. Oysa siirdeki 6zne, penceredeki teshirin aleladeligine tanik
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olmakta ve yiz cevirmektedir. Odalarla ilgili misralarda evin ¢okiisii devam eder.
Mevcut sartlar evleri acil durumlarda verilen alarmlarla bodrumlara inen guvensiz
mekanlara dondstiirmistiir. Yerlerin diismesi makro mekanlarin glvenli olmaktan
cikmalarinin hanelere varan etkilerinin yaygimligina ve evin ugradig: kiiresel tahribatin
arka planindaki uygarlik kurgularina yoneliktir. “O giin, o gece, o sabah” ibareleri
modern zamanlarin anafora donen siireklilik kazanmis herkesi i¢ine alip yutan zaman ve
mekan tasarimlarmin ¢ikmazlarimi igerir. Ikinci Yeni siirinde Turgut Uyar’in Geyikli
Gece siirinde “Her sey naylondandi o kadar” (Uyar, 2011: 111) dizesinde 6zetledigi gibi
aslindan uzaklasmis yasam big¢imi karsi konulamaz boyutlara ulasmistir. ilhan Berk de
sOzii edilen bozulmalar siirinin 6nemli izleklerinden birine doniistiiriir. O da tahribata
ugrayan evden kacip, gokyiizii, kir gibi bozulmamais tabiat unsurlarina sik¢a bagvurarak
hem tahribatin boyutunu gostermeye g¢alismis hem de safligi simgeleyen alanlara
siginmanin referans alinacagi bir diisliince diizlemi kurmustur. Bundan dolay1 siirde
panikle alt kata inen eve gokyuzl adres gosterilir. Alt kata inen evin bekleyisi
caresizligin boyutlarini gosterir.

Siirin devaminda kent dolayisiyla modernite bir salgin gibi evleri yutmus ve
bireyleri yalnizliga mahkiim etmistir:

(...)

Ellerin aklima geldi de kalktim sana geldim

Biitlin gece Optiiglim yerlerin bin yillik yalmizligimdi

Bir doldu bir bosald1 yukar1 odalar, yorede ¢ocuklar uyandi

Kirli bir ses bir su akt1 durdu gecede, duyduk

Bir adam ne kadar sikild1 ki uzun uzun kahve 1smarladi.

Boyle hep yanginlar, acliklard: alan gégiimiizii

Anladik askimizdi daha bin y1l yasayacak bagka degil.

(...) (Berk, 2003, 233)

Siirde 6znenin digerleriyle anilmasi, kirlara ¢ikarilan yalnizlik, surekli dolup
bosalan odalardaki yalnizlik anonimlilik kavramini ifade eder (Aydin, 2016: 182).
Anonimlilik, kalabaliklar ig¢inde kaplanilan hacmin siliiet varliga doniisen nicellik
durumu olarak degerlendirilebilir. Kent yasaminda c¢okluk icinde bireyin 06zgiin
varliginin istatistiksel verilere doniismesi mekan kullanimina da yansimig bireyin

aidiyet hissini zedelemistir. Bu noktada baslayan yabancilagma ve yalnizlik duygusu,
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evin giderek gilivenli bir alan olmaktan ¢ikmasi huzursuzlugun baslica nedenlerindendir.
Ozel olusunu kaybeden evden baslayan hicret ask, kir ve gokyiizii gibi masumiyet
temsillerine s1i§inmay1 beraberinde getirmistir.

Apartmanlagmay1 isleyen siirler genellikle elestirel bir iislupla kent elestirisine
donerken alternatif yasam kosullarina isaret etmislerdir. ifade edilen kent karsit1 yasam
ortamlarinin dogayla barisik belli koordinatlarinin verilmesinde keskin g¢erceveler ve
kurallardan kag¢inarak bunlarin insa siirecleri biliyilk oranda 6znenin tasarrufuna
brrakilmastir.

Apartmanlagsmadan kaynaklanan genel anlamda insa bi¢imi ve akabinde gelisen
yasam bicimlerine yonelik rahatsizliklar daha c¢ok sosyolojik boyutlarda tezahiir
etmistir. Insani gereklilikler, kimi 6zel nedenler, baz1 digsal faktdrler sonucunda ise
bireysel anlamda ev olumsuzlanabilmistir. Bu anlamda evin sicak ve giivenli yoniiniin

ters yuz edilme bigimleri ve evden kurtulma cabalarina yer veren siirler incelenecektir.

3.6. Bir Mikro Hapishane Olarak Ev ve Firar Eylemi

Evlerin bulunduklar1 alan, diinya yolculugunun zorunlu mekanlari olarak evrenin
tipki diger edimleri gibi sinirhidir. Her seyin gelip gecici oldugu varlik diizleminde evler
sonsuz bir refah1 karsilayamazlar. Evin sabitligi ve gorece hacmi kozmosun genisligi ve
varolusun dogasi ig¢inde hiikkmiinii yitirir. Bu anlamda Behget Necatigil’in “Arada”
siirinde evler evrenin sonsuzluguna mukabil gorece c¢ok kisa bir mesafe niteligine
bartnarler:

Her sey araya giriyor, aradan ¢ikiyor

Arada cocuklar doguyor, biiyliyor, yliriiyor

Arada evler, evlenmeler, 6limler duruyor

Arada yaz kis bahar, diinya doniiyor.

(...)

Madem kiicilik diinyamiz Sliimlerle siirl

Madem kisi bagl ortak yasamalara

Benden sana, senden ona, onlardan bize

Gitmek gelmek arada baska diinyalara

(...) (Necatigil, 2021: 216)
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Insan biiyiidiik¢e evin siginak olusunun da bir sonu oldugunu idrak eder. Evden
kaynaklanan giiven ve huzur, hakikati fark etmekle bozulmaya yiiz tutar. Bu minvalde

Nurdan Gurbilek, evin tatli hiilyalardan istiraba dontisen atmosferini su sekilde agiklar:

“Her cocuk er ge¢ ayni seyi yasar: Bir zaman gelir, onun icin ev olmaktan ¢ikar
ev. Ne erken ¢ocuklukta oldugu gibi kesfedilecek bir distir artik, ne de dis diinyaya
kars1 siginilacak bir i¢. Tam olarak ne zaman yasariz bunu: Evin disariya karsi bir
siginak oldugu kadar bir engel de oldugunu fark ettigimiz an mi? Evin gegici, ana
babamuizin giigsiiz, oliimlii oldugunu sezdigimiz an mi? Yoksa evin bize bir i¢ dinya
bagislarken aym zamanda biiyiik bir i¢ sikintisi da verdigini, bir i¢ diinyast
olmanin bedelinin bu i¢ sitkintist oldugunu fark ettigimiz an mi? (Girbilek, 2014:
63)

Insanin diinya yolculugunun kiinhiine varmasi evi tekrar sorgulamasini
beraberinde getirir. Bununla birlikte, insanin dis diinyayla miinasebetleri arttik¢a eve
dair tartismasiz kabullerin yerini kusku ve endiseye birakmasi olasidir. Iste bu noktada
ev sancisi bas gosterir. Necatigil’in bu siirinde de fanilik disiincesinin evi algilama
bi¢imini tersine ¢evirdigi gorilmektedir. Bu anlamda siirde yasamin koordinatlari
dinyalar arasindaki ara(f)larla ¢izilmistir. Sigiaktan diinya siirgiiniine doniisen ev,
madde aleminden mana alemine gegisin duraklarindan biri olur. Bu diinyanin iligkileri
ve temel mekan1 ev, bu daracik alanda varolusun, maddeden manaya gegisin aracidir.
Dolayisiyla ev diinyeviligi imleyen tarafi kadar yasam seriiveninde metafizik bir
duyarlig1 da temsil eder. Yani sonsuz boslukta gecici bir ara yerdir ev:

“(...)

Biz unuturuz baska!

Oliimler arada, hatirlatir

Diinyanin malin1 toplasak da

Bu diinyanin sonu vardir.

(...) (Necatigil, 2021: 217)

Siirde, dogu-islam medeniyetinde diinyevilige atfedilen gegicilikten dolayi
madde ikinci plana atilmistir. Aradaki boliinmislik, insanoglunun kozmostaki
seriiveninin mekansal gergeklik dahilinde ve diinyanin sinirlarinin iistinde maddeyle
mananin, ger¢ekle mistik olanin eklemlendikleri temaslar1 kapsar. Necatigil’in baska
siirlerinde “Arada”daki genis c¢ercevenin yerini siirli 6zel alanlar almaya baslar. Bu

anlamda evin bireye yiikledigi sorumluluklar, kotii hayat tecrlibeleri, Kisisel meseleler
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gibi bircok etken evi yasanilmaz bir mekana gevirebilirler. Onun “Carmih” siirinde ev,
kurtulunmasi gereken agir bir yiiktiir:

Trenler, gemiler, yildizlar..

Paramai yollara yatirmak isterdim,

Yasamak uzak sehirlerde.. Nerde?

Ev kirasi, elektrik, su parast

Kasabi, bakkali, terzisi..

Birini kaparim, biri agilir

Masraf kapilar1 masal kapisi.

"Trenler, gemiler, yildizlar..

Omriimi yollarda gegirmek isterdim,

Boliistiliir evlerde.

Aslan pay1 bana diyen diyene:

Bir baba, bir anne, bir kardes

(...) (Necatigil, 2021: 148)

Sorumluluklar, kisinin aidiyetleri, toplumsal kabuller bireyin 6zgiirliik alanlarini
baskilayabilmektedir. Siirde maddi ve manevi sorumluluklar yiiklenen 6znenin s6zii
edilen c¢ark icinde Dbolinmesinden duyulan rahatsizhiga karsi 6zel hayatin
baglayiciligindan uzak alanlar adres gosterilmistir. Baslangigta aile baglarmin bunaltici
etkilerine, siirin devaminda ikinci derecede akrabalarin beklentileri eklenmistir:

(...)

Diinyanin betbahti bensiz.

Halalardan, amcalardan, dayilardan seslenis:

Bize de!

Eslerde, cocuklarda o iizgiin, kirik bakis:

Yalniz bizim ol!

Aksamlara kadar galisiriz,
Bazan gecelerce.
Trenlerde, gemilerde, uzaklarda

Yalniz yasamak.. Nerde?
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Savrulmus paralar, boliisiilmiis dmiirler,

Ne olmussa bize olmus, ara yerde.

(Necatigil, 2021: 148)

Geleneksel hayatin dogayla i¢i ige ve iiretim, tiiketim dengesinin bizzat aile
bireylerince saglandigi toplumsal yapisi, kentlesmenin artmasiyla birlikte kaginilmaz
olarak sancili bir doniisiime ugramistir. Modern hayatin ¢alisma kosullarinin agirligi,
bireyin bedenen ve ruhen yipranmasina neden olmus ve geleneksel aile yapisindaki
ailevi baglarin ¢0zlilmesini beraberinde getirmistir. Bagka bir ag¢idan bir aileye veya
toplumsal aidiyetlerle belirlenen bir kesime ait olmanin golgeledigi benlik algis1 modern
hayatla birlikte bagimsiz bir birey olma arayislarina yonelmistir. Siirde calisma
kosullar1 ve ekonomik isleyisle ilintilendirilen par¢alanmislik, kisinin eve bakisini ve
iliskilerini sorgulamasini beraberinde getirmistir. Bir anlamda modern hayat, ev/aile
Ozelinde travmalar yaratsa da kisinin sahsiyet baglaminda kendini gerceklestirmesine
olanak tanimistir. Necatigil’in “Ev Coli” siirinde ise sicaklik evi zindana ¢evirmektedir:

(...)

Keskin pariltida kamasir g6z

Bezgin, igerlek erirken kursun

Evlerde kalmanin dehsetini duydum

Senin kadar ben de.

(...) (Necatigil, 2021: 191)

Siirde basta temmuz sicagmin eve etkileri betimlenmis ardindan evden
kurtulunmasi gerek bir cendere olarak bahsedilmistir. Sonrasinda i¢ mekanin sicakligina
karst denizin serinliginde ylizen gemi diislenmistir. Gemi diisii evden kagisi, 6zgiirliigi
imlemektedir. Burada dis etkenler, evdeki sikismigligin, rahatsizligin sebebidir.

Kentlesmeyle birlikte etraflarinin sarilmasi adeta her evi bir mikro hapishaneye
cevirmistir. Etraflar1 kusatilmis, 1518a hasret evlerde odalar daha da yalitkan ve insani
soluksuz birakmistir. Oday1 adeta bir mahkiim kogusu gibi isleyen sairlerden Turgut
Uyar, modern araclarin kentleri tahakkiim altina almasindan rahatsizdir. O, “Giinesi
Kétii O Evler” siirinde kendine has imajlarla i¢indeki mutsuzlugu odaya tasir:

O benim bildigim sevdigim belledigim giines diye belledigim

giines degildi odadaki

Mor tozlu halilarda iplik dokiintiilerinde oymali cigara
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masalarinda o degildi

Perdenin arkalarindaki oydu bir ¢iksam karsilasacaktim oydu

vurulurdum ¢iksam

O benim bildigim sevdigim giines diye belledigim giines

degildi odanin i¢indeki

(...) (Uyar, 2011: 130)

Giinesin bozulmasiyla, modernitenin dogadan, dogalliktan
kopardiklarindan duyulan rahatsizik dile getirilmistir. Bozuk giines, kentin
mimarisinden diger araclarina kadar tabiatindan koparilan bir yasami sembolize
etmektedir. Uyar, modernligin islem gérmiis araglarina kars1 gokyiizii, giines, gibi saf
unsurlara sik¢a bagvurur. Uyar i¢in bunlara baglilik “Geyikli Gece” siirinde oldugu gibi
adeta bir mite doniisebilmistir. Belirtilen hakikilik/6z arayislarindaki kodlar, Turgut
Uyar siirinin kaynaklarina ulagsmada kilavuz niteligindedir.

Uyar’in hakiki giines arayisini ¢cok yonlii degerlendirmek elzemdir. Onun i¢ ve
dis mekana bakis1 yersiz yurtsuz olma yoniindedir. Sair, oday1 asabilse perdelerin
arkasindaki bozulmamis giinese ulasacaktir. Ancak, disar1 c¢iktiginda giinese
ulasabilmek icin daha biiyiik tehlikeye atilacaktir. Bdylelikle evin hem i¢i hem de dis1
olumlu mekanlar olmaktan ¢ikarilirlar. Sairin cendereyi andiran odadan kurtulma cabasi
mahkimlarin firar eylemlerini andirir.

Uyar’in mekana si§amamazliginin bir bagka yonii de ontolojiktir. Mekansizlik
onun diinyayla, varolusla ilgili agmazlarinin da gdéstergesidir. Kentlerin birey tzerindeki
ezici etkileri Turgut Uyar’da c¢aresizlik anlarinda kisilerin hayallere siginma
psikolojisinde oldugu gibi yasama devam etmek i¢in gerekgelere tutunmaya doner.
Siirin devaminda siiriip giden hayatin parcasi olmanin gerekleri ve sorunlar i¢ ige
gecer:

(...)

Aldim kendimi oralara gétiirdiim ben bu evlerde doner kebap

yiyemem

Cocuklar1 sevmek gelmez icimden giilsuyu koklayamam durur

sa¢larimi tararim belki

Eski zaman adamlarini eski zaman kadinlarini eski zamanlari

diistinlirim
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(...) (Uyar, 2011: 130)
Siirde her seyin farkinda olan sairin duyarliligi vicdan azabina varir. Turgut
Uyar, yabancilagsmanin 1stirabini dile getiren ve ¢ikis yollar1 arayan bir sairdir. Hiiseyin

Contiirk, onun bu ¢emberden ¢ikma ¢abasi hakkinda 6nemli tespitlerde bulunur:

“Uyar’in mutsuzlugun ablukasini yarmak tizere bagvurdugu c¢areler sunlar: (1)
Kotiileri eyilestirmeye ¢alismak. (2) Alisamadigi kotii seyleri sevmeye calismak. (3)
Bayagilasarak kotii seylerin diinyasimin bir parcast olmak. (4) Alstgi kotii
seylerden kurtulmaya ¢alismak. (5) Eyisi ve kotiisii ile realiteyi bir oldubitti diye
kabul etmek. (6) Realiteyi gormezlige gelmek. (7) Hayal evrenine ka¢mak.”
(Contlrk ve Bezirci, 1961: 26)

Contiirk’iin ifade ettigi Uyar’in ¢ikis yollarinin ¢ogunu (kurtulmak, gercekleri
yok saymak ve hayal dlemine sigmmmak gibi) bu dizelerde gérmek mumkindir. O,
omzundaki yiikle, bir birey ve aydin sorumluluguyla giindelik islerin alanina dahil
olmanin vicdan azabini yasamaktadir. Care olarak nostaljiye, eskinin sadeligine
siginmak onun yaralart i¢in bir pansuman hiikmiindedir. Zira bu naylon olandan kagip
dogal olana siginma ¢abasi, kent-doga; modernite-geleneksel yasam tezadinin 6tesinde
varolus sancilarinin belirisi olarak da okunmalidir. Daha ac¢ik bir ifadeyle Uyar’in
varolus seriiveninde uygarlik araglariyla sinanmasi sair tabiatinda biiyUk tahribata yol
acmustir. Bunun i¢in Turgut Uyar’in uygarlik birikimlerine itirazini sair duyarliligi ve
igsel firtinalarindan bagimsiz degerlendirmek yaniltici olur. Bununla birlikte hayatin
gercegi olan ac1 ve tath anlarin i¢ i¢e olusu ya da mesgalelerin sagaltici etkileri siirinin
anlam diinyasinin 6nemli parcalaridir:

(...)

Ben bu evlerde doner kebap yiyemem o6lirim

Tiras olurum en giizel giyimlerimi giyerim oturur beklerim

Yikarim temizlerim adam ederim o soluk giinesleri ya da

Iplikleri toplarim kizlar1 8per dper uyandiririm

Sabahlara aksamiistlerine kivircik marullara hazirlarim onlar1

beslerim

(...) (Uyar, 2011: 129)

Gergekten kagip hayale siginma duygusunun yaninda kurgusal diinyada odanin
bir adaya doniistiiriildiigii dizelerde baska bir anlam katmaniyla karsilasilmaktadir.

Turgut Uyar, higbir zaman insan dogasini siire feda etmez. Bunun yani sira sanatgi
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kisiliginin mutsuzluklarim1 sonsuz addetmez. O, yaralarini, yasamin aci taraflarini
bilmenin sorumluluguyla hareket eder.
Siirde kimi zaman evler bir ig¢sel sikintiyr imlerler. Asaf Halet Celebi’nin
“Radyo” siirinde ev radyoyla birlikte 1stirap kaynagidir:
receptacles de negres chants
pour negriers qui dansent.
-Arif Dino
demir pas1 gokleri deliyor
kargilarla
siyah adamlarin eksi kokulari
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen
ruhlar1
canbaz gibi sallanirken
ve Oriimcek aglarinda siiziiliirken
mustemlekelerde
kolonyal sapka giymis maymunlar
yazilt wiski siselerini boyle devirir
ve ispanyol kadinlar1
kastanyetlerinde
karma karisik olmus don-joselerin
dudak hareketlerini ezerken
nereden geliyor i¢ sikintim
ciplak siyah adamlar
kargilarin1 batirmakta kulagima
agaclarda yapraklarin damarlarini gériiyorum
yapraklar yesil
kanim kirmizi
icim siyah

demir siyah

karg1 pas1 kandan olur

siyah adamlar neden olur
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yilanlar belinde

kaplan gozleri goziinde

ve stimiiklii bocek boynuzlar1 beyninde

kutudan geliyor 1stirabim
kutudan geliyor vaveyla
30,000,000 sene evvelki dinozorlar
bugln 6liyor
sinek viziltisi seslerile
(...)
yirminci asir diye bobiirlenen

alik yari- minevverler
sigaralarin1 yakiyorlar keyifle
permanant sagli pijamali riikiis hanimlar
kutudan cizirt1 ¢ikartiyor
Debussy'nin konserini dinledim

antisantimantallll
bayan ayten alaturka sevmiyor
ezberlemis geridir diye
icimin sikintist

biitiin kutular1 kirmak istiyor (Celebi, 2022: 101-102-103)
Asaf Halet, uygarhigin geldigi son noktada iskalanan koklerin ve mevcut
durumun ytizeyselligine tepki gostermektedir. Bu siir tipki Ahmet Hasim’in “O Belde”
siirinde donemin insanina yapilan elestiriyi animsatmaktadir:

(...)
Sana yalniz bir ince taze kadin
Bana yalnizca eski bir budala
Diyen bugiinkii beser
Bu sefil istiha, bu kirli nazar,
Bulamaz sende bende bir mana
(...) (Hasim, 2021:149)
Radyo siiri ile Hasim’in bu dizeleri, kalabaliklara atfen derinlikten dolayisiyla

bilingten yoksun sig bakis agisint hedef almaktadir. Asaf Halet, s6z konusu elestiriyi
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donemin 6nemli iletisim araci olan radyodan hareketle tarihsel bir diizlem iizerinden

yapmaktadir. Siirde basligin altina konulan alint1 ve boliimler bunu desteklemektedir.

“Siir, “Radyo ”adina uygun olarak, asil parcaya gecmeden once anons niteligi
tastyan bir alintiyla baglar. “Zenci toplama yeri/ dans eden esir tiiccarlarina
tiirkiiler” alintistyla metne gecgilir. Arif Dino’dan yapilan bu Fransizca alinti,
siirde  siirekli adi gecen “siyah adamlar”  diigiiniildiigiinde icerik ile
uyumludur. ”(dkdeniz, 2010: 44)

Ev ile radyonun kutu seklindeki imajlarin1 ¢agrisimsal anlamda i¢ igce kutular
olarak simgesel bir cerceve biciminde addetmek mumkindir. Nitekim Seyhan
Erozcelik, Asaf Halet Celebi’nin Biitiin Siirleri kitabinin sonuna eklenen “Son Vezir
Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari Bir Ipuglandirma Calismasi” baslikli
sozliigiinde Ramis Dara’*? min “Radyo” siirindeki “kutudan geliyor 1stirabim/kutudan
geliyor vaveyla” dizelerinden hareketle kutunun ev anlamina geldigine dair yorumlarini
onaylamaktadir.** Asaf Halet, “Allahtan pencere agmislar ici sikilan evlere” (Celebi,
2022: 23) dizesiyle baslayan “Sehir” siirinde de sikintiyla evi 6zdeslestirmistir.

Siirde, ilk donemlerinden baglayarak somurgecilikten mevcut duruma insanligin
gecirdigi stireclere deginilmektedir. “Ciplak siyah adamlar/ kargilarin1 batirmakta
kulagima” dizeleriyle radyoyu dinlemekle ilkel araclar bir arada sunulurken bellek 6ne
cikarilmistir. Asaf Halet, araclarin geldigi durumu temsilen radyoyla mevcut cagin
duygusunu yitirdigini ve bunun farkinda olmanin azap verici oldugunu dile
getirmektedir.

Asaf Halet, diger siirlerinde kurdugu kendine has kurgusal diinyalardan farkli
olarak bu siirde uygarligin teknik olarak ulastig1 araglar lizerinden 6ziin, samimiyetin
kayboldugunu elestirir. Son boliimde sair, Yirminci Asr’in aydini igin alik(aptal), yari-
munevver nitelemesinden sonra ¢aga damgasini vuran ylizey hayranlhi§inin yarattig
sefaletten duydugu rahatsizligi dile getirmektedir. Yine yar1 aydmnlar1 onlar olarak
otekilestirirken tipki Hagim’in “sana yalniz taze ince bir kadin” dizesinde “sen” diye
somutlastirdig1 tiplemede oldugu gibi bayan ayten tiplemesiyle ¢agin dis goriiniisi
ictenlige tercih eden anlayisina karsi ¢ikar. Yasam merkezi ev, bahsedilen hayatin

yoniiniin sapmasi1 bakimindan 6zneyle toplum arasindaki mesafeyi gittikge agtigindan

42 Ramis Dara’dan aktarilan yorum su sekildedir: “Ozanin yakindigi, 6ze ulasamayis, kabukta kalistir.
Gilindemimizdeki sozcligli, govde ve govdesel istekler, yeryiizii ve yeryiiziindeki varolus olarak
okuyabiliriz. Istenen bir tiir nirvana’dir o zaman.”

43 Bkz.: CELEBI, Asaf Halet, Biitiin Siirleri, 5.b., Istanbul: Everest Yayinlari, 2022.( s. 143-144)
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yabancilagmay1 arttirmigtir. Bunun igin sair tiim kutular1 kirmak istemektedir. Kutulari
kirmak, c¢agin araglarindan dolayisiyla yasam bigiminden kagmanin kurtulmanin
ifadesidir.

Evden kurtulma ¢abalar1 aym1 zamanda bir ozgiirlik arayisidir. Bireyden
kaynaklanan hususlarla bireyin kontroliinii asan kosullar evden kagisin temel
nedenleridir. Ev sorunsalinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in evden kurtulma duygusunun

aksine eve baglilig1 ifade eden siirlerdeki yaklasimin incelenmesi gereklidir.

3.7. Ev Hasreti ve Eve Doniis

Cesitli nedenlerle evden uzaklasanlar, sicak yuvalarina ve sevdiklerine kavusma
arzusu duyar. Kimi ayriliklar savas, gog, siyasal miicadeleler gibi toplumsal; kimileri de
is, as, seyahat gibi bireysel meseleler igindir. Sebebi ne olursa olsun ayriliklar, eve
dontip kalinan yerden devam etmek, yarida kalmigliklart tamamlamak, ayrilik dncesi
kiymeti bilinmeyen giizelliklerin farkina varmak gibi doniis sonrasi hayati yeniden
kurgulama ve gergeklestirme planlarinda biiyiik motivasyon yaratirlar.

Ev 0zleminin trajik bir boyutu evsizliktir. Evsizlik, fizyolojik ihtiyag¢larin
karsilanamamas1 yasamin tehlikeye girmesi yoniiyle eve duyulan ihtiyaci acil kilar.
Evsizlik ayn1 zamanda ev disinda yasama tutunma ¢abalarinin disarida aranmasina yol
acar. Bu anlamda Necip Fazil’in “Kaldirimlar” siirinde sicak bir yuvaya sahip
olamamak disarinin araglarindan bir ev, sarip sarmalayan bir yuva tasavvuruna dondisiir:

(...)

Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi;

Kaldirimlar, i¢imde yasamis bir insandir.

(...)

Bana diismez can vermek, yumusak bir kucakta;

Ben bu kaldirimlarin emzirdigi cocugum!

(...) (Kisakiirek, 2021: 156)

Siirde 6znenin kaldirima si§inma g¢abalar1 6nce serzenise siirin son kitasinda da
0lme arzusuna varir. “Kaldirimlar 2” siirinde ise evsizlik, insani 6zelliklerden siyrilarak

cisimlesmeye neden olur:
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(...)

Ikinizin de ne es, ne arkadasimz var;

Stikit gibi miinzevi, ¢i1glik gibi hiirsiintiz.

Diinyada tasinacak bir kuru basiniz var;

Onu da, hangi diyar olursa goturirsiniz

(...) (Kisakiirek, 2021: 159)

“Kaldirimlar 3” siirinde ev hayali sanrilara dontisiir. Gece, kadina; riizgar, ruha
benzetilir. Son dortlikte 6zne O6lup rahata kavusacagini ve kaldirimlarin basinda
bekliyecegini belirtir:

(...)

Bana rahat bir dosek serince yerin alti,

Bilirim, kalkmayacak, bir yar gibi bagimdan...

(...) (Kisakiirek, 2021: 160)

M. Orhan Okay, Necip Fazil’in nesnelerle 6zdeslesen diisiincelerini Bergson’un

Sezgicilik felsfesine dayandirir:

“(...)Bergson'a gore, suurla esyamn birlesmesinde esyanin hususiyeti kaybolmaz.
Benligimiz bir an icin esyanin karakterine siginarak onu oldugu gibi tamir. Bu
sekilde Bergson'un diistincesi de bir ¢esit mistisizme ulagmaktadir. Sanatkar ruhu
ile esya arasinda bir vahdet meydana gelmektedir. Necip Fazil'da esyaya, objeye
karsi, kaynagimi muhtemelen bu sezgi felsefesinden alan bir zihni sempati
hissedilir(...) "(Okay, 1987: 36)

Okay’in isaret ettigi gibi Necip Fazil, kaldirimla 6zdesleserek duygularini
ifade etmistir. Sair sert ve sokaktan bir obje olan kaldirimla yalmzliginin

boyutlarini siire tagimistir.

Bireysel nedenlerden kaynaklanan evsizlikle birlikte toplumsal hadiseler de
evden ayrilmay1 gerektirmistir. Ulusal konularda yurt giivenligi s6z konusu
oldugunda toplumsal duyarliliklar cercevesinde ayriliklar gerceklesmistir. Bu
kapsamda erken cumhuriyet doneminde kurtulus savasina katilmak iizere evden
ayrilip cepheye giden, donemeyen, cepheden yarali veya sakat donen insanlarin
hikayeleri siirlere konu olmustur. Girisilen topyekin mucadele evin, evdekilerin
guvenligi ve orgutli bir zeminde toplumsal varolus igindir. Necmeddin Halil’in
“Doniis” siirinde boylesi bir duyarliligin ifadesi olarak savastan doniis konu

edinilmistir:
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(...)

Icerde felaket zamanlarindan
Sezilen bir siikin agirlig: var.
Yaktig1 cubugun dumanlarinda

Gezen bir hayale dalms ihtiyar.

Yaninda karis1 yash gozlerle
Sizlayan kalbini hakka bagliyor;
Kag yildir gonliinii tizen kederle-
Hem dua ediyor, hem de agliyor.
(...) (Onan, 1928: 52)

Evde bekleyenler eli silah tutamayan yasli ebeveynlerdir. Evde olsalar da
huzurlu olmalari miimkiin degildir. Onlar yillardir biiylik bir {iziinti ve hasretle
evlatlarin1 beklemektedirler. Yasli ebeveyn, kederli oldugu kadar tevekkil sahibidir.
Onlarin bekleyisleri birden kavusmaya dontisiir:

(...)

Ansizin agild1 kapi bir parga,
Sonra, bir uzunca goélge belirdi;
Nihayet, bir hayal gibi yillarca

Beklenen karalt1 igeri girdi

Ihtiyar, zihnini kaplayan sisin

Iginden siyrilip haykird: birden:

-“O ne, riiya m1 bu; ogul sen misin,
Yavrum sen mi geldin, sen mi oglum?”

_‘GNe 29

Hasretli buseler, sariligmalar

Cok hizunlu oldu, ¢cok uzun oldu.
Fakat, birden bire sordu ihtiyar:
-“Yavrum sasirdin mi, sag elin noldu?

(...) (Onan, 1928: 52)
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Manzumenin son iki boliminde kolunu savasta kaybettigi anlasilan
geng, borcunu ddedigi i¢in koluna iiziilmedigini ifade eder. Tek kolu ve imaninin tarla
isleri i¢in kafi oldugunu belirterek onlari teselli eder.

Siirlerinde ayriliga yer veren sairlerden biri de evi ana bir izlek olarak isleyen
Sabri Esat’tir. Onun “Yolculuk” siirinde evden ayrilig blyUk bir Gzlntuye yol acar:

Bir yaz guint odamda kaparken bavulumu,

Cekerek koltugumun parmaklari kolumu

Her zamanki sesiyle bana “otur” diyecek

Biitiin kis geceleri duydugum laflariyle,
Ciplak bir kadin gibi, beyaz ¢arsaflariyle

Beni uyutmak i¢in yatagim esneyecek.

Yolda adimlarimi ¢agiracak geriye,

Aralik kalan kapim, belki donerim diye,
Penceremde bugudan bir damla yas donacak.
(...) (Siyavusgil, 1933: 59-60)

Siirde evin esyalar1 aileden insanlar gibi 6znenin ayrilisin1 istememekte
hatta gitmemesi i¢in 1srarli davranmaktadir. Esyanin hiiziinlenisi, 6znenin yalmzligini
gostermektedir. Yalmzlik, kapmin sairin eve donmesine umut beslemesiyle ve
pencerenin aglayisiyla ozellikle vurgulanmigtir. Siirde evin inga araglari, nesnel
ozelliklerinden siyrilarak insani degerler kazanmislardir. Onlar, evden birinin gitmesine
Uziilen, doniis yollarimi gozleyen ailenin artik asli unsurlaridir. Sabri Esat’in = “Nasil
Donecegim” siirinde ise evden ayr1 kalmaktan kaynaklanan 6zlem dile getirilmistir:

Hig kimse uyanmasin, hi¢ kimse uyanmasin;
Donecegim evime.. birakilan bir tasin

Ustiine damla damla diisen sarmasik gibi.

Istiyorum tozlarla siitun yaparken giindiiz,
Odama suzuleyim sessiz ve gurdltiisuz,
Bir asma yapraginda titreyen 151k gibi.

(...) (Siyavusgil, 1933. 51)
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Siirde eve donme arzusu 1s181n, bitkilerin odaya sizmalar1 gibi
gerceklessin istenilmektedir. Sair dogal unsurlar nasil eve girmenin bir yolunu
buluyorsa kendisi de onlar gibi odasina girmek ve odayla biitiinlesmek istemektedir.
Siirin devaminda bu yogun arzusunun sebebinin yabanci bir yerde olmasindan
kaynaklandig1 anlagilmaktadir. Sair, evine dondiigiinde neler hissedecegini ve nasil
karsilanmak istendigini su misralarla dile getirir:

“(...)

Istiyorum izimi bozmamissa yatagim,

Sussunlar, bir saniye burada aglayacagim;

Sonra oliiler bile duyacak kahkahami!

(...)

Hig¢ kimse uyanmasin, uyanmasin hig¢ kimse,

Yalniz gérmek is(t)erim igittigi bir sese

“Oglum!” diye uyanip atilirken annemi!

(Siyavusgil, 1933: 52)

Yataga duygu degeri yiiklenilen siirde yataktan ayriligin iiziintiistinii, gidenin
hatirastm1  tasimas1  istenmektedir. Ozne, annesinin  kendisini  karsilamasini
arzulamaktadir. Genel anlamda insanlarin ev esyalariyla kurduklar1 baglar bu siirde
biiyiikk bir duygusallikla ifade edilmistir. Yatak ve annenin sairi beklemeleri birlikte
zikredilmistir. Bu durum evle biitlinlesmenin, evin nesneleriyle aidiyet duygusu
kurmanin sonucudur.

Politik nedenlerle evden istemeden ayr1 kalmaktan dolay1 ev hasreti ¢ekilmistir.
Siyasal idealler ugruna siirdiiriilen miicadelelerde evden kopmalar gerceklesmistir.
Zaman zaman birgok sair tutuklanmis veya siirgiin edilmistir. Bu anlamda uzun yillar
tutuklu kalan sairlerden biri Nazim Hikmet’tir. O, “Ayse’nin Mektuplar1” siirinde
yogun eV hasretini dile getirmistir:

(...)

Evimin i¢inde ayaginin sesini duymak istiyorum,

istiyorum ki kapimi ¢alasin

sana kendi elimle acayim kapima.

(..)

Calistigin yerde seninle yan yana ¢alismak istiyorum,
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doviistiigilin yerde yine yan yana doviismek,

Ve nihayet

en dehsetli hakkimi

seninle ayn1 yastikta uyumak istiyorum

ve ¢ocuk dogurmak sana

en az daha iki tane ...

(...) (Ran, 2008: 861-862)

Siirde Nazim Hikmet’in ger¢ek hayatinin farkli kahramanlar tizerinden anlatilis

s0z konusudur. Burada Ayse, aslinda uzakta bulundugu esi Piraye’dir:

“(...)Nazim Hikmet, en énemli eserlerinden biri olan Memleketimden Insan
Manzaralari’'mi, Piraye’yi eglendirmek, vakit gegirmek maksadiyla yazmaya
basladigint séyler ve ona ithaf eder. Bu eserin igindeki Ayse’nin Mektuplar
boliimii, Piraye’nin kendisine yazdigi mektuplar, siir haline getirmesinden
olusur.(...) ”(Uyanik, 2017: 107-108)

Nazim Hikmet, cezaevindeyken Piraye’nin kendisine gonderdigi mektuplari, kizi
Leyla ile yagsayan Ayse’nin tutuklu esi Halil’e yazdig1 mektuplar seklinde kurgulayarak
siirlestirmistir. Burada adi gecen kisiler farkli olsa da Nazim ve Piraye’yi temsil
etmektedirler. Nazim Hikmet’in tutukluyken duydugu ev 6zlemini anlatan dizeleri yeni
bir hayata baslamanin umudunu icerir. Siirde, ev ici yasantiya dair pratikleri birlikte
yapma arzusu dikkat ceker.

Evden ayr1 olmak, sevdiklerini 6zlemek eve donme istegini arttirir. Kimi
siirlerde ise hayatin geregi olarak evden uzak kalmanin verdigi 6zlem s6z konusudur.
Yusuf Ziya Ortag, “Evim” isimli iiclemenin son siirinde sila 6zlemini dile getirir:

(...)

Evde benim gibi icli bir cocuk,

Ruhunun acisi belli sesinden,

Ben yardan ayriyim, o, annesinden!
O kadar birdi ki elemlerimiz,
Konustuk biitiin giin hi¢ yorulmadan,

Kalbe bir teselli olsun bulmadan..

Nihayet giin batt1, karardi deniz,

264



Yine gozlerimiz engine dald,
Yine gozlerimiz engine dald1!..
(Ortag, 1928: 20-21)

Siirde sairle yanindaki kisi gurbettedirler. Sila hasretiyle tutusan iki arkadasin
dertlesmeleri Ozlemlerine bir tiirlii care olmaz. Sevdiklerinden ayr1 iki kisinin
mutsuzluklarinin nedeni anne ve sevgilinin uzakta olusudur.

Evi varolusun merkezine alan ve eve gore hayatin ritmini belirleyen Behget
Necatigil’in “Geceleyin Erkekler” siirinde ev gilivenin en biiyiik teminatidir:

(...)

Evlerine donenler ayri

Onlar gider huzura ve agka.

Erkeklerin sokakta kalanlar1

Bambaska.

(...)

Ey garip, senin de yerin yoksa eger

Iste meyhane.

Gel, yalniz adam, siginaga sen de gel

Icki bahane.

Ciinkii geceye kars1 konur iki tiirlii:

Biri ailece evlerde

Obiirii har vurup 6mrii

I¢kili yerlerde

(Necatigil, 2021: 65)

Siirde evlerin sicak ortami ile sokagin yalnizli§i mukayese edilmistir. Devaminda,
evsizlerin adresi olarak meyhane gosterilmistir. Necatigil’in siirlerinde siklikla ana
diisincenin belirgin kilinmasi igin karsitliklardan yararlanmanin bu siirde de ev-
meyhane tezadiyla yapildigir goriilmektedir. Necatigil, = mekan1 bir taraftan insan
gercekligi  dogrultusunda cinsiyet bakimindan bir taraftan da c¢evresel kosullar
baglaminda degerlendirir. Kadinlari, erkekleri ve ¢ocuklar1 duyarlilik alanlarina gore
siire tasirken sicak ve sogugun, mevsimlerin olas1 baska digsal faktorlerin etkilerini

gormezden gelmez. O, ev hakikatini tim yonleriyle siirin estetik zemininde isleme
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gayretindedir. “Varsa Ev” siirinde benzer
uzaklagmalar islenir:

Varsa yoksa sokak

Insan o yaslarda

GOzu beni gérmez

Gece glindiiz disarda.

Yok kil kadar degerim,
Oyle olsun!
Ben beklerim

Kisa veya uzun.

Ogullar uzaklasir, kizlar uzaklagir
Bir zaman igin benden,
Oluruna birak, gengtir, derim,

Hevesini alsin sokaklardan.

Bensiz olamazlar, donerler
Cok denedim.

Ben biiyiigiim, affederim
Ben evim.

(Necatigil, 2021: 123)

bicimde

genglik  cagindaki

evden

Eve 06zgiin bir rol bigilen siirde genglik caginda evden ayriliklarin olabilecegi,

sonunda doniislerin gerceklesecegi belirtilmistir. Tarihi ve kiiltiirel mirasin iiriinii olan

evin kurumsal kimliginin 6ne ¢ikarildig: siirde ayn1 zamanda ailenin nasil bir misyona

sahip olmasi gerektigine vurgu yapilmistir. Necatigil, siirde evlerden, evlere dair yasanti

ve esyalardan bir medeniyet insa etme gayretindedir. Onun sokak-ev tezadi iizerine

kurdugu bir bagka siiri “Sokaktan Gelmek™tir:
Sokaga m1 ¢ikiyorsun dikkat et
Emanet ol Tanriya,

Sokak demek
Eksilmek yar1 yariya.
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Odalara kapanip oturdunuz
I¢inize evin serin sessizligi doldu.
Koruyucu duvarlara borglusunuz

Cevrenizde dalgalanan dostlugu.

Bir sokaga ¢ikmayin bozulur bunca biiyii
Yavan gelir ev size,

Hayatiniz kuytu ve kiifli,

Sokaklarsa aydinlik, taze.

Ayartic1 caddelerin eseri

Zalim gelisleriniz,

Evde size uzanacak elleri

Itmek istersiniz.

(...) (Necatigil, 2021: 129)

Evin {stiine titreyen sair disarinin cazibesine kapilip evden sogumaktan
korkmaktadir. Sokagin aldatic1 olduguna yonelik yapilan uyarilar akla genclik ¢aginda
bireyin fiziksel ve psikolojik gelisim donemlerinde aileyle yasadigi catismalari
getirmektedir. Sair, evle ilgili meydana gelebilecek herhangi bir aksakligin, hayatin
dengesini altiist edecegi kanaatindedir. Onun ic¢in Necatigil, eve yonelik tim fiziksel
sartlar1 igledigi gibi insanin donemsel gelisimine ve kusaklar arasi ¢atigmalara da yer
veriyor. Evden evreni degerlendiren sair i¢in evdeki dirlik ve diizenin kesintisiz devam
etmesi sarttir. Aksi takdirde yagamin olagan isleyisi bozulur.
anlamda tiimiiyle olumsuzlanmistir. Bununla birlikte emir kipinin sik¢a kullanilmasi
g6z onilinde bulunduruldugunda Necatigil’in ¢ok dikkat ettigi siirin estetik zeminine
sadakatinin bu siirde didaktizmin sinirlarinda gezinmesiyle tehlikeye girdigini soylemek
mimkunddr. Bu cergevede son dortlik adeta bir ev yonergesidir:

(...)

Sokaga cikarken dikkat

Sokaklarda esen riizgar ¢lnkd.
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Ruzgarlarla eve donmek sagma,

Ev dar ¢lnkd.

(Necatigil, 2021: 129)

Esasen Necatigil’in eve yonelik korumaci tavri, onun eve ne denli anlam
yiikledigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Sairin eve i¢ten bagliligi, siirini zaman
zaman toplumcu siirde goriilen okuru harekete gegirme iislubuna yoneltmistir. Ancak
Necatigil’in ¢agris1 toplumcu sairler gibi disariya degil evi daha da yalitimli bir hale
getirmek icin icerinin derinliklerinedir. “Sokaktan Gelmek” siirindeki sert c¢agri
“Disarida” siirinde daha yumusak bir tonda yapilir:

Yandi sokak lambalart mum alevi pervane!

Seytanca siritir fosforlu camlar

Gordiim zifir sarisini diikkan vitrinlerinde

Belliydi biliyordu bezgindi

Evimize gidelim.

Alay eder kicumser eziliriz girsek
Hep paraya saygi camlar
Camlarin ard1 sirnagik kirli
Yapiskan carpar

Evimize gidelim.

Bir yan1 var dmriimiiziin kirtk

Farlar buyultir gecede

Garipsi turkilere Uzgin

Baslamadan yollar

Evimize gidelim.

(Necatigil, 2021: 164)

Kapitalizmin somiirii boyutunun vitrinler ve 151k tizerinden elestirildigi siirde ev
masumiyeti temsil etmektedir. Ev, dis diinyanin art niyetli kurgularina kars1 bir siginak
gorevi gormektedir. Necatigil, evde olusturulan sicak ortama, samimi iliskilere ve
degerlerin yasatilmasina ayr1 bir 6nem verir. Bu anlamda siirde eve dair aitlik ifadesiyle,

insanin kiymet gordiigii bir yer olmasi vurgulanmaktadir. Ancak maddenin deger
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gordiigli mekanlarda insani hassasiyetler goz ardi edilmektedir. Maddi unsurlar bu ulvi
duygu ve paylasimlar i¢in birer aractir. Siirde ev, ¢ikarci iligkilerin ¢ok iistiinde bir yap1
oldugu i¢in tiirlii hesaplarin dondiigii kentlerdeki ekonomik isleyisin Ustiinde tutulmaya
calisiilmaktadir.

Sair, kentin kirli yuzinden korunmak igin yaptigi eve doniis ¢agrisi evin ilk saf,
hallerine duyulan 6zlemi ortaya koyar. Eve davette bulunan her iki siirde de evin/ailenin
organik denilebilecek hiyerarsisi, tabiatla iliskisi velhasil tim yonleri herhangi bir
miidahalenin, kasitl girisimin olas1 zararlarindan uzak tutulmaktadir.

Eve donilis, aradaki zamanm uzunluguna bagli olarak yabancilik hissi
uyandirabilir. Necati Cumali, “Doniis” siirinde silaya donmenin duygu durumuna yer
verir:

Gene memleketteyim

Gene her zamanki evimde

Karim hep bdyle mi severdi beni

Demek hep beni boyle bekledi

Annem, ¢gocugum

Aradan yillar gegcti
Bu insanlardan, bu kasabadan uzak
Bir bagka yabancilik degil mi bu?

Sevgili, akraba da olsak

Sanki ilk kez goruyorum

Damlarin iistiine agilan

Bu goruntiyl penceremden

Bu agaclari, sarmagiklari

Ne tuhaf, unutmusum

(...)

Artik her giin yeniden sevecegim

Her giin yeniden gelen giinesi
Agaclar, cigekleri, eski arkadaglarimi

Her giin yeniden sevecegim, unutmayacagim
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Farkindayim artik talihim degisti.

(Cumali, 2017: 64-65)

Siirde eve doniisle birlikte 6zne alg1 diinyasinin degistigini fark etmektedir. Higbir
sey tam olarak birakilan yerde degildir. Burada yabancilik hissi kisinin gittiginde
sevdiklerini geride birakip yasamin geregi olarak bagska mekanlarda ve baska insanlarla
olan iligkilerin kendisinde yarattig1 algiyla evdekilerin gecen zaman zarfinda
yasantilarinda kat ettikleri mesafenin olusturdugu farktan ileri gelmektedir. Dolayisiyla
insanin mekanla iliskisi zamana ve yasantilara bagl olarak stirekli bir degisim igindedir.
Siirde evden uzak gegirilen zaman, 6znenin her seyin kiymetini daha ¢ok bilmesini
saglamgtir.

Evden mahrum kalmanin fizyolojik ve psikolojik etkileri objelere eve ait unsurlari
yukleme, disarinin araglarinda ailenin sicakligini arama gibi sonuglari gesitli agilardan
siire konu olmustur. Bunun yanin sira siirlerde digariyla igeri mukayese edilerek
disaridakiler igerinin giivenli ortamina davet edilmistir. Eve doniis siirlerinde, ev
yasamin ¢ok yonlii hususlarinin koordine edildigi benzersiz bir mekén olarak tasavvur
edilmistir. Evin glivenligini etkileyen 6nemli bir konu da miilkiyettir. Bu anlamda evin

miilkiyet ve kira sorununa yer veren siirler incelenecektir.

3.8. Miilkiyet Sorunu ve Ev Sahibi

Dogal barmaklardan insa siirecine gegmeye baslayinca insanlar genellikle
kendilerinin inga ettikleri evlerde ikamet etmislerdir. Sonrasinda evlerini yaptiranlar
cogunlukla ustalarla birlikte evin planina karar vermislerdir. Ancak kdyden kente gocle
bas gosteren toprak sorunu basta olmak {izere bir¢ok gelisme evin milkiyet konusunu
biiyiik bir sorun haline getirmistir. Bireysel yasamin en 6zel alan1 olan evin bagka birine
ait olmas kisiler iizerinde psikolojik bir baskiya neden olabilmistir. Kimi siirlerde ev
sahibinin 6zel hayata miidahil oldugu durumlar mahremiyetin ve giivenligin ihlali
olarak elestirilmistir. Bu baglamda Ahmet Kutsi Tecer’in “Bir Gelen” siirinde ev
sahibinden duyulan rahatsizlik iglenir:

Bir aksam yavase¢a calindi kapim

Daha yanmamisken odada lamba.

Yine ev sahibim calan! Usandim
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Bu kira derdinden ve kaba kaba

Haykirdim. Ac¢inca girdi bir kdpek!
O giinden beridir onunla dostum.
Fakat ilk gordiigiim zaman tirkerek

Odamda kendimi sandim “Faust”um!

Kimsin ey sevimli garip misafir?
Besbelli ardindan gelen sahibin.
Gir gabuk, cekinme, igeriye gir,

Su ayak sesleri defolup gitsin!

O uzun bir zaman yiiziime bakti,

Bilmem bu s6zden bir sey anladi mi1?

Kapi aralik, istese ¢ikardi:

Iste sahibinin tok tok adimu.

(Tecer, 2020: 212)

Siirde evin sahibi, kdpegin sahibi anlamindaki ifadelerden de anlasilacag: lizere
miilkiyet kavrami dikkat ¢ekmektedir. 11k dortliikte kiraci, ev sahibinin kira igin sik sik
gelmesinden rahatsizdir. Kopegiyle gelen ev sahibinin kopegi igeri buyur edilirken
sahibi kovulmak istenir. Evde oturanin rahatsizliginin dile getirildigi siirde 6zel hayata
yonelik bir midahale s6z konusudur.

Siirlerde kirac1 olmak genel anlamda yokluklarla 6zdeslestirilmistir. Rifat Ilgaz,
“Komsuluk” siirinde bodrum katta kiralanan ev imkansizliklarla ilintilendirir:

(...)

Zaten saklayamadi i¢yliziimiizii

raptiye ile tutturdugumuz perdeler,

sirrimizi bilmeyen kalmadi...

Gorduler tencereye tavaya

fazlaca isimizin diismedigini...

Camasir giinlerinde 6grendiler

donuma gomlegime kadar.
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S6z oldu soguk giinlerde

yatakta roman okudugum...

Hele stilalemizdeki sadelik

gitmedi kimsenin hosuna...

Ne olacakti,

yedi atas1 devletli olmazdi ya bodrum katindaki kiracinin.

(llgaz, 2004: 61)

Bodrum katinda bir evin kiralanmis olmasi, siilalenin yoksullugunun adeta kaniti
gibi gosterilmistir. Rifat Ilgaz’in “Vapur Iskelesinde” siirinde ise ev sahibinden duyulan
rahatsizlik dile getirilmistir:

Eger ev tutacaksan,

suyu i¢inde olsun

ev sahibi disinda,

zehir eder insana lokmasini...

Sokakta kalmak istersen

kiz da yiizline kars1 ¢ek kapiy1

simdiden hazirdir kiracilar...

(...) (Tlgaz, 2004: 74)

Siirde ev sahibi karsisinda kiracinin bagimsiz davranamadigi ve evden atilmak
korkusuyla ev sahibinin 6zel hayata midahalesine g6z yummak zorunda kaldigi
belirtilmistir. Ev sahibi, evin gilivenli bir sigiak olmas1 6niinde biiyiik bir engel teskil
etmektedir.

Kiract olmanin baskiladigi yasama karsi metinlerde genel anlamda ev sahibi
olmak rahatlik olarak degerlendirilir. Toplumcu siirde ise miilkiyet sorunu emek ve
dayanigsma kavramlartyla birlikte degerlendirilir. Bu anlamda Mehmet Basaran,
“Karsilama” adli eserinin “Evlerimizin Onii” siirinde emekle yogrularak yapilan evi
isler:

Sivayin kollar1 pagalart ilkin

Evler kuralim kendi emegimizle

Harci tuglasi sirtimizdan gegsin

Taze 1s1klar yansin i¢inde

Dileyen yesin dileyen i¢sin
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(...)

Evlerimizin 6nii giir dolusu kir
Babamizdan kalmamis harcanan yenen
I¢imize giinesli manzaralar yansir
Kazandigimiz topraktan denizden

Diizde dorukta terimiz 1s1r

Evlerimizin 6nii ugak alani

Zor olmaz gayri ¢ekip gitmek

Kattik mi1 ortaliga elimizden geleni

Soydan soya bir yap1 gelisecek

Yiiceltecek yasamay1 insant

(Basaran, 1958: 10-11)

Koy Enstitlilerinde egitim gormiis ve 0gretmenlik yapmis olan Mehmet Basaran,
bu alanda birgok eser yazmistir. Kurulus amaglarini maddeler halinde siraladigi
Ozgiirlesme Eylemi: Koy Enstitiileri adli eserinin birinci maddesi sanatinin kaynagini

Ozetler mahiyettedir:

“Her Enstitl Urettikleriyle kendi kendine yeten, 6blr Enstitiilerle dayanismay:
siirdiirerek bagimsiz isletmelere, ¢cagdas, demokratik yasam birimlerine doniismeyi
amaglar. Ureterek egitir-egiterek iiretir, sorumluluk duygulari gelismis, saglikli
kisilikler gelistirir.” (Basaran, 1990: 14)

Sanat anlayisin1 kdy edebiyati lizerine bina eden Bagaran’in bu siirinde 6rgiitlii bir
iiretim anlayisina vurgu yapilmistir. Siirin basligi ayn1 zamanda Halk siirinde yer alan
“evierinin onii” siirleriyle ayni zihniyet diizlemini imlemektedir. Baslikta ve boliimlerin
ilk dizelerinde yer alan “evlerimiz” kelimesi, aidiyetin kolektif ifadesidir. Evleri birlikte
ingsa etmeye cagri niteligindeki siir, saglikli bir topluma giden yolun toplumsal
dayanisma ve iiretimden gectigi diisiincesine dayanmaktadir. Evler emek harcanarak
insa edilmek istenmektedir. Mutlu bir yasamin bu sekilde olabilecegi toplumcu siirin
timitvar anlayis1 dogrultusunda izah edilir. Hazira konmay1 reddeden sair alin terinden
yana tavir sergiler. “Evlerimizin 6nii ugak alani/Zor olmaz gayri ¢ekip gitmek™ dizeleri,
tasarlanan yasam bi¢iminin gelismelere kapali olmadiginin ifadeleridir. Siirde ev

izleginde kurulan yasam bi¢imi kusaktan kusaga aktarilacak ve insani Onceleyecek
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bigimde tanmimlanmaktadir. Netice itibariyle “Evlerinin Onii” siiri, emegin yerelden
evrensele ulagabilecek giiciiniin paradigmasi iddiasindadir.

Kiralama kavrami, imkanlar o6lgiisiinde istenildiginde basvurulan hayati
kolaylastiric1 yoniiyle 6ne c¢ikabilmektedir. Yoksullugun sorun olmaktan ¢iktigi
durumlarda aninda istenilen &zelliklere sahip bir yer bulmak icin bu kez kiralama
kisitlayict anlamlarindan siyrilarak 6zgiir bir yasama katki sagar. Fazil Hiisnii Daglarca
“Ev Hali” siirinde arzuladig1 yasami kiralayacagi evde tasarlar:

(...)

Kiiciik bir ev kiralayacagim,

Carsidan uzak.

Geceye bakan bah¢emde,

Iri giiller acilacak

(Daglarca, 2021: 394)

Gerek konumu gerekse de Ozellikleriyle arzulanan eve, kiralanarak ulasilmak
istenmektedir. Burada kiralik ev segenek sunma bakimindan kisinin isteklerini
kolaylastirmaktadir.

Evin i¢, dis, muhit, miilkiyet v.b 6zelliklerinin yan1 sira i¢indeki paylasimlar eve
ruh verir. Ev i¢i yasamda esya da iligkilerin bir pargasi olur. Bu bakimdan paylasimlarin

sekliyle esyaya sirayet eden iligkilerin rengi siirlerde 6nemli bir yer tutar.

3.9. Ev I¢i Yagam ve Esyanin Dili

Aile bireylerinin hiyerarsisi, 1iletisimleri ve paylagimlart evin kurumsal
Ozelliklerinde belirleyici rol oynar. Ev i¢i yasanti sosyo-kiltlrel unsurlar, ailelerin
tercihleri, cografi kosullar, iklim gibi bircok etkene gore sekillenir. Siirlerde sik¢a
gercegin degistirilemez durumlarma karsitlarina duyulan 6zlem duygusuyla yer
verilmektedir. Bunlarla beraber evdeki bireylerin psikolojilerine gore esya degisik
hayallerin araglarina doniigiir. Sabri Esat’mm Odalar ve Sofalar eserinin “Halsizlik”
siirinde odadaki hastanin paranoyaya varan biling oyunlar1 esyay1 baska bir diizleme
ceker:

(-..)

Saymaktan yorulunca tavan tahtalarini
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Bagimi yastiklara gdmerek gizliyorum,
Serin bir ilag¢ gibi bekliyorum yarini.

(-..)

Boyle kendi ruhumdur yayilan her tarafa,
Icimden bir yelkenli kayboldu gide gide

Govdem kirik bir tekne resmediyor ¢arsafa.

Kendimi saniyorum bir yelkenli gemide,

Beni saracak gibi perdeler genisliyor,

Avluda kesik kesik bir tulumba isleyor.

(Siyavusgil, 1933: 16)

Siirde hastanin rahatsizliklar1 oday1 duragan olmaktan ¢ikarmistir. Hastanin aci
veren duygular1 dig diinyanin unsurlariyla somutlastirilmistir. Acinin etkisiyle sanrilar
odanin nesne ve smirlarimi gemiye g¢evirmistir. Sabri Esat’ta nesneler cagrisimsal
degerleriyle gergekliklerinden siyrilarak harekete gegerler. Burada da yatak-gemi,
perde-yelkenli ifadelerinde oldugu gibi sairin imgelem diinyasinda odadaki nesneler
metafizik boyut kazanarak disarmin araglarina dontisiirler. Sabri Esat, boylelikle can
sikintisini giderecek umut barindiran diigsel bir &lem kurgular.

Sabri Esat’in “Pipoma” siirinde pipo bekleyise eslik eder. Siirin ilk ii¢ boliimiinde
bir sevgili tasviri ve ayriligin verdigi yogun hislerden soz edildikten sonra piponun
dumani diislere kap1 aralar:

(...)

Bir gece katariyla kaybolan veda gibi,

Dumandan silinirdi, sularda seda gibi,

Aynalarin i¢inde konusan akislerim.
Ve sergiizest arayan siyah bayrakli gemi,
Korsan gemisi gibi salardim diigiincemi

Sularda ytlizdiigiim kayiklarin pesine;

Romay1 yakan Neron gibi dalardim hazla

Dudagima ses gibi yapisip ihtizazla
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Golgemi genisleten pipomun atesine..

(Siyavusgil, 1933: 18)

Piponun dumaninin ¢agrisimi oday1 sisli okyanusa c¢evirir. Siyavusgil’in
siirlerindeki neneler gibi 6zne de soyutlasir. Kiiciik isaretlerle baslayan hayaller, 6zneyi
korsan olmaya gotlrecek derecede derinlik kazanir.

Sabri Esat’in “Ut” siirinde evdeki miizik aleti tipki bir canli gibi i¢ ve dig mekani
duyumsamaktadir:

Uzun tellerinde gerilir sikdt,

Diisen bir tiiy gibi mizrap kederde,

Cevizden lahdinda uyuklar bir ut

Cumbaya yaslanmis genis minderde.

Ne acem taksimi, ne kiirt pesrevi,

0, simdi bir mumun sonen alevi;

Piyano sesiyle komsunun evi

Titretir telinde bir garip perde

(Siyavusgil, 1933: 30)

[k boliimde ud, minderdeki bir kediyi ¢agristiracak bigimde canli betimlenmistir.
Ikinci béliimde i¢ ve dis mekan unsurlar1 ud iizerinden degerlendirilmistir. Udun bos
durmasi esnasinda caldig1 ezgilere atifta bulunularak komsunun piyano sesine eslik
etmesine varan genis bir etki ve duyarlhilik alani ¢izilmistir. Evden yola ¢ikilarak s0z
konusu cagrisim diinyasi1 olusturulmustur. Sabri Esat, evi diinyaya, evrene acilmanin
merkezi haline getirir. Bu yolculuk masals1 bir atmosferde gergeklesir. Sabri Esat’in
“Viyolonsel” siirinde de miizik ve mekan iligkisi islenmistir:

Acik pancorlarda yazin notasi,

Oluktan damlayan sulardir teli;

Cam kokan havanin suya temasi

Sikintinin yay1 uzatan eli.
Ya koltugunuzda veya denizde

Giinii surup gibi bir i¢iniz de,

Yani basinizda, ta i¢inizde
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Hissedeceksiniz viyolonseli..

(Siyavusgil, 1933: 30)

Siirde i¢ ve dis mekan miizik sesiyle ayn1 duygu atmosferine konulmustur. Ister
evde olsun ister disarida miizigin sesinin insan1 mutlaka etkiledigi belirtilmistir. Tabiat
unsurlarinin birbirleriyle etkilesimi, enstriimana aktarilarak bir anlamda hem isitsel hem
gorsel bir konser imgesi olusturulmustur. Sairin siirlerinde ¢oklu duyu kullanimlarinin
yaygin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda duyular arasi aktarmalar, insan ve
insan dis1 varliklar arasindaki etkilesimler Sabri Esat’1in siirini zengin kilmaktadir.

Sabri Esat’in esyaya kazandirdigi anlam evin bdliimlerini konu edindigi
siirlerinde de devam etmektedir. Onun “Banyo” siirinde ev, dusun etkisiyle rahatlayan
bir bedendir:

Fil disi tuslara dokunur gibi

Cirpind1 viicudu mermer banyoda;

Sulardan duvara vuran nur gibi

Gerindi dort elli fagfur bir Buda.

Saglar1 bir yagmur gibi serindi,

Kizil dudaklar gégsiinde dindi,

Sularin uykusu tenine sindi;

Ac1p pancorunu gerindi oda.

(Siyavusgil, 1933: 29)

Siirde kisi banyodan duvarlara bir tablo gibi aksedilmistir. Insandan nesneye
nesneden insana siirekli bir geciskenlik s6z konusudur. Saglar banyoyla yagmurun
serinligini kazanmigtir. Sulardan 0zneye uyku bulagmistir. Bu siirde gorildiigi gibi
Sabri Esat’ta insanla ilgili fiziksel ve psikolojik degisimler genelde tabiat ve esya
tizerinden ifade edilir. Onda insan disindaki tiim unsurlar insanla guler, Gzuldr,
hizanlenir, gerinir.

Ev i¢i yasam, disarinin miidahalelerine, tehlikelerine karsi giivenli sinirlarda
gerceklesir. Dis dlinyanin her tiirlii zorluguna karsi ev i¢i gliven verir. Yusuf Ziya Ortag,
Kus Civiltilart eserinin “Kis” siirinde disarinin soguguna karsi evdeki sicakligi ve

bahara duyulan dzlemi dile getirir:

(..)
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Bahgeler bir kar kuyusu,
Agaglar bir glimiis samdan.
Dere akmaz, buz tutar su,

Sesler kesilir aksamdan!

Bacalar tlter evlerde,

Goniil ilkbahar 6zler...

Riya gorir alevlerde

Sobalara dalan gozler...

(Ortag, 1938: 23-24)

Siirde ¢etin kis kosullar1 karsisinda disarinin zorluklari siralandiktan sonra evlerin
sicak iclerinden s6z edilmistir. Siirde disarida hayat neredeyse durma noktasina
gelmistir. Igeride ise sobanin sicakliginda kurulan diislerin canlili1 s6z konusudur.

Ev yasantilari nesnelerden ayri diisiiniilemez. Birgok siirde nesnelere, evde
yasanilanlarin canli bir pargas: gibi duygu degeri yiiklenir. Halit Fahri Ozansoy’un
Sulara Dalan Gozler adli eserinin “Bir Kadin Uyumada” siirinde uyku hali odaya da
yansir:

Yesil bir su uykusu uyuyor sanki oda..

Islak bir yosun gibi ay 15181 aynada..

Ne bir ses, ne fisilti.. yalniz hafif nefesler..

Niliifer kadar beyaz bir kadin uyumada..

Bir kadin uyumada, saglar1 darmadagin,

Kimbilir hangi giizel riiyay: tada tada?..

O bdyle yudum yudum icerken uykusunu,

Hayalini Opiiyor ay 15181 aynada..

(Ozansoy, 1936: 29-30)

Siirde izlenimci bir bakis agisiyla odanin ses ve 15181 degerlendirilmistir.
Sessizligin hakim oldugu odaya ay 1siginin yansimalari uyku halini destekler
mahiyettedir.

Siirde esyaya ruh kazandiran sairlerden biri de Cahit Sitki Taranci’dir. Onun
“Esya” siirinde odadaki esyalar sairin korkularini beslemektedir:

Gece oldu mu korkung
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Sekiller alan esya;

Icime iirpermeler,

Korkular salan esya,

Ben cileden ¢ikarken,

Seyrime dalan esya,

Sabaha dek gozleri,

Goziimde kalan esya,

Bana sdyleseydiniz,

-Tasam oldu sirriniz,-

Donmus kimildamayan,

Birer riizgar misiniz?

Bencileyin diisiiniir,

Dalar, aglar misiniz?

Ben sizi var sanirim,

Sahiden var misiniz?

(Taranci, 2016: 95)

Evdeki nesneler, hayat dongiisiiniin taniklaridir. Ziya Osman Saba, “Evden
Cikmis Oliiler” siirinde nesneler yoluyla 6liimle yasam miinasebetine not diiser:

Oliiler! Gegtigim sokaklardan ge¢mis,

Oturdugum evde oturmugsunuz,

Ictigim bardaktan kag kere i¢mis,

Aydmlikta dikis dikmis, kitap okumugsunuz.

Ufak tefeginiz, yeriniz yurdunuz,

Ayak sesiniz, el iziniz, g6z nurunuz.

Yattigim silteye sinmis kokunuz.

279



Duvarda, resimlerde, yasanmis hayatiniz,

Elbiseler igindeki viicudunuz.

Yine sarkis1 kusun, her giinkii sesleri yolun,

Etrafin civiltisi: azat vakti okulun.

Ama dort bir yanda, stikutunuz.

(Saba, 2014: 136)

Siirde zaman Olmiislerin geride kalanlara biraktif1 esyalardaki izlerinde
gorliniirlestirilmistir.  Yasamsal unsurlarla Oliimiin sessizligi tezadindan siiregelen
hayatin canliligina isaret edilmistir. Ziya Osman Saba, nesneleri sinirli duyarlilik
alanlarma indirgemeden onlari1 {ist boyutlara, bagka bir deyisle varolus diisiincesine
ulastirir. Dolayisiyla esyanin goriildiigii perspektif, bakis agilarina gore deger kazanir.

Ziya Osman Saba’nin sanat anlayisindan etkilenen Behget Necatigil’in siirlerinde
de madde cogu kez cansiz degil, insani hassasiyetler Oriintiisiine dahildir. Onun
“Havasiz Soluklar” siirinde odadaki tiim esyalar giigliikkle solumaktadirlar:

Yapis yapis kuru dudaklarda yumusak

Sapirtilar gibiydi, duydum, yanim yorem zifir.

Once, yataktan bir kol boyu uzakta,

Sol duvar1 kaplayan kitaplardan ¢ikan ses

Carpt1 kulaklarima:

Kesik, icerlemis, soluyordu kitaplar.

Sonra, sag duvarin sonundaki sobadan,

Pasli borulardan ¢ikan ses

Carpt1 kulaklarima:

Tikanik, zifirli, kisik bir girtlak gibi

Soluyordu soba, soba borulari.

(-..)

Sonra, gérdiim karanliga alisan gozlerimle:

Pencere

Can ¢ekigen bir balik agz1 gibi timitsiz

Karanligin i¢inde kipirdiyordu agik.

Havasin1 tiikketmis, boguluyordu oda.

Ne kabus, ne kuruntu, sabaha yil var, havasiz.
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Kan ter i¢inde uyanmis

Ben boguluyordum.

Duydum, gordiim karanlikta korkung:

Esya, hi¢ uyumamais, soluyordu

Ben soluyordum.

(...)

Daracik odalarda dort yandan adim adim

Yataga yaklastyor esya.

Bir benim burda ezilen, uyumak zorunda, ciliz.

Esen genis odalar,

Riizgarli dag baslar1 esyasiz.

(Necatigil, 2021: 144-145)

Ozne odada canlilik kazandirilan esyalar arasinda bir nevi yasam miicadelesi
vermektedir. Siirde esyaya yiiklenen canlilik ve biling vasfi, tahakkiim 6znenin odadaki
0zgurlik alanini kisitlamis onu agik mekanlara yoneltmistir.

Esyanin odadaki varligi pasif bir canliligin 6tesinde hareket halinde sunulurken
0zne yatakta sabit konumda ve uyumaya calismaktadir. Egya, insanin zaman karsisinda
giderek zayif diisen varligma kiyasla daha dayanmikli ve uzun Omiirliidiir. Insanin
sekillendirdigi kullandigy, attig1 esya, hem insan i¢in gerekli hem de insandan daha fazla
maddi varhigmi sirdirmektedir. Siirde, esyayla insanin yer degistirdigi baska bir boyut
tasvir edilirken insanin odanin sikismishgi i¢inde esyalar arasindaki yalnizligina isaret
edilmistir.

Necatigil’in kimi siirlerinde ise esya, esyadir sadece. Bu da sairin ev temasini
islerken farkli algilara yer vererek zaman ve mekéana biitiinciil bakisindan
kaynaklanmaktadir. Onun “Lamba” siiri buna 6rnektir:

Bagkas1 olsa

Cildirir bu karanlikta.

Konsolumun Ustiinde
Bir lamba eski.
Kalkip yaktigim gibi

Riizgar mi1 ne
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Sonuyor.

Sisesinin etrafina
Siper ettim ellerimi

Sonuyor.

Anlagilan yagi bitti
Sonra

Sonrasi hig tabi.

Oteki odalarda

Lambalar

Yaniyor.

(Necatigil, 2021: 94)

Siirde bir lambanin sénmesi can sikicit bir durum olarak belirtildikten sonra
olumlu anlamda 6teki lambalarin yanmasina gecilmistir. Evi hayatin kalbi haline getiren
sair, giindelik hayatin ritmindeki bir aksakligi hemen telafi etmeye calismaktadir.
Necatigil’in ev i¢i yasamin her anini, esyayla miinasebeti siir vasitasiyla paylasmasi eve
sadakatini gostermektedir. Sanki evdeki bir durum anlatilmazsa hayatin akigi kesintiye
ugrayacaktir. Onun “Raf” siirine benzer bi¢imde kiler konu olur:

Dokiintiilerin yattigi

Bir muze gibi kiler.

Elbiseler, paketler, tahtalar artig

Diigmeler, ipler, pasli ¢iviler.

(...)

Kutularda kisiler

Toz toprak, stprintulik.

Seni anlatmada kiler

Biitiin siirler giidiik.

(Necatigil, 2021: 119)

Kilerin raflar1 ilk boliimde s6zii edilen miize kavramina uygun sekilde

sergilenmektedir. Necatigil, evin unsurlarini bir miize formunda dondurmak, sergilemek
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ve dolayisiyla Oliimsiizlestirmek istiyor. Bu noktada insanin esyayla miinasebeti
iligkilerin rengine gOre maddenin fiziki boyutuna hissiyat kazandir. S6z gelimi,
Necatigil’in “Esyalar, Sessizlik” siirinde esya, aile bireylerinin yoklugunda anlamini
kaybeder:

Bir giin giderler de kalirsaniz yalniz

Eski odalarda gece

Bir saat gibi durmus sabahtan

Her sey onlar gidince.

Bir garip bosalisla cansiz
Uzaklarda simdi
Ayna 6ninde resimler

Esyalar, ellerinin degdigi.

Yuklenen sessizlikte radyo
Sen sarkilar hepsi de tizlintiili
Duydugunuz derinlerde bir ses

Gidenlerin gotiirdigi.

Anladiniz neymis kattiklari

Perdeler ¢icekler 151k hava su

Ancak onlar varken

Sizi yasatiyordu.

(Necatigil, 2021: 204)

Siirde, insan mekan iliskisinde evin nesneleri, mesafelerin 6l¢lst haline
getirilmistir.  “Necatigil'de evlerden, odalara, odalardan esyalara dogru gittikce
minimallesen, en basit bir esyaya bile baska bir hassasiyetle yaklasan, ince-i¢ce donik
bir sair tutumu ile karsilagiriz.(...)” (Aydogdu, 2009: 137)

Bazi siirlerde esya evin fertlerinden farksizdir. Sedat Umran, Mesaleler kitabinda
“Soba” siirinde esyalarin aile bireyleri gibi beklentilerine ve yalnizliklarina yer verir:

Borular Sobanin uzun Kollar1

Loslukta bos yere araniyorlar;
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Acilmis kollart ki saramiyorlar

Ne bir akrabay1, ne de bir yari...

Kosede can verdi muzdarip soba

Demin hararetten yanan govdesi

Buz kesildi, artik ¢ikmiyor sesi

Basinda ne bir dost, ne bir akraba...

(Umran, 1949: 18)

Siirde esyanin dogal kullanim alani insanilestirilmistir. Yalnizlik duygusunun
esyanin tabiatiyla Ortiistiiriildigii siirde insanin tek basinaligi, yiirege dokunacak
bicimde soba gercegiyle resmedilmistir. Siiri 6zgiin kilan en onemli 6zellik, esyanin
merkeze alinarak iliskilerin sorgulanmasina gidilmesidir. Admna sitemde bulunulan
esyadir, ancak bu esya islevsel 6zellikleriyle once bir fert olarak ruha biiriindiiriilmiis,
sonra sosyal iligkilerdeki sadakatsizlige terciiman kilinmistir. Dolayisiyla siirde fert
olarak esyanin yalmzlig1 iizerinden insanin yalnizligina goéndermede bulunulmustur.
Dikkat edilirse baska siirlerde goriilen esyanin iliskilerin rengindeki ikincil konumu
burada sobaya yuklenen anlam dahilinde degismistir. Bu anlam katmanlari esyanin
imgesel degerlerine farkli bir boyut kazandirmistir.  Sedat Umran’in olusturdugu
imgesel evren, bunun devami niteligindeki “Soba Borular1” siirinde genisleyerek devam
eder:

Borular azapla kivraniyorlar

Gecenin en tenha saatlerinde...

Olsayd1 baskas1 onun yerinde

Coktan can vermisti simdiye kadar.

Cikmiyor korkudan kisilmis sesi

Yatiyor upuzun hasta borular...

Sirecek ya Rabbi! Daha ne kadar?

Hasta borularin can ¢ekismesi. ..

(Umran, 1949: 19)

“Soba” siirinde yalniz bagina atesler iginde yanan soba 1sisin1 kaybederek can

cekisme siirecine girmisti. Burada da insan bedeninden ruhun ayrilmasi sathasinda son
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nefesini bir tlrlli veremeyen hastalarin zorlu can g¢ekismeleri gibi borularin kisik
sesleriyle nasil azap iginde olduklar1 betimlenmistir. Sair boylelikle, yalnizligin hastalik
ve 6liime varan boyutlarin1 sobanin islevselligiyle bir haykirisa doniistiirmiistiir.

Insanin esyayla miinasebetleri esyanin sabitligi, zamana kars1 dayamklilig1 gibi
konularda daima sorgulanmigtir. Bu anlamda Sabahattin Kudren Aksal’mm “Esya”
siirinde modern yasamin yarattig1 yabancilasma duygusuna yer verilir:

Su esya benim malim séziim ona

Benim paramla alinmigtir

Benim odamda durur

Ama gérmedim gunduzki hallerini bugtine dek

Su yatak su iskemle

Su masa

Nasil goriiniirler giin 1s181nda

Su tavan nasildir ya su tavan

Duvarlar kap1

Yataga uzanip

Gundlz gundiiz

Is gii¢ su bu

Derdi olmadan kafamda

Bir diisiinsem saircesine

Asikcasina insancasina

Olmaz

Bir calar saat deli deli ter

Bir fabrika diidiigi

Bir horoz

Insan1 hayal etsin komaz

(Aksal, 2021: 90)

Modern hayatin kosusturmasi insanin ara¢ olarak sahiplendigi esyadan
uzaklagmasina neden olmustur. Aksal, bu durumla siirin diissel diinyasini ilintilendirip
esyanin gizemine kapi aralamaktadir.

Esyanin kisisel kullanim1 yOniiyle degerlendirildigi siirlerde 6zel paylasimlar goze

carpar. Kisilerin iligki durumlari, duygular1 ve algi bigimleri kisacasi evdeki tim

285



paylasimlar esyaya da yansir. Bireylerin kullanim, paylasim bi¢imine gore esya aile
bireylerinde nesnel gercekliklerinin 6tesinde anlamlar kazanir. Siirlerde ruh haline gore
degisen ev i¢i yasam kadar esyalarin da psikolojik algida adeta ruh kazandiklarini
sdylemek miimkiindiir. Bu kapsamda Nazim Hikmet, “Vera’nin* Uykudan Uyanis1”
siirinde nesne ve pratiklerin kazandig1 anlami igler:

Iskemleler ayakta uyuyor

masa da dyle

serilmis yatiyor sirtistd Kilim

yummus nakislarini

ayna uyuyor

pencerelerin simsiki kapali gozleri

uyuyor sarkmig bosluga bacaklarin1 balkon

kars1 damda bacalar uyuyor

kaldirimda akasyalar da 6yle

bulut uyuyor

gogsiinde yildiziyla

evin i¢inde diginda uykuda aydinlik

uyandin giilliim

iskemleler uyandi

koseden koseye kosustular

masa da dyle

dogrulup oturdu kilim

nakiglart a¢ildi katmer katmer

ayna seher vakti golii gibi uyandi

act1 kocaman mavi gozlerini pencereler

bulut uyandi

att1 gogsiindeki yildiz1 odamiza

evin i¢inde diginda uyand1 aydinlik

doldu saglarina senin

dolandi ¢iplak beline ak ayaklarina senin.

4 Vera Tulyakova, Nazim Hikmet’in 1959°da evlendigi son esidir. Nazim Hikmet, kendisinden otuz yas
kiigiik Vera’ya biiyiik bir ask duymus, onunla ayni evdeyken dlmiistiir. Bkz.: BEZIRCI Asim, Nazim
Hikmet, Yasami, Sairligi, Eseri, Sanati, 3.b., Istanbul: Cinar Yayinlari, 1993.5.72-81
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Mayis 1960, Moskova (Ran, 2008: 1731)

Veray’la evlendikten bir yil sonranin tarihini tagiyan siirde, askin eve, esya ve
dogaya hasili tiim yasam araglarina nasil yansidigi ifade edilmektedir. Siirde her sey
Vera’ya baghdir.

Ev i¢i yasami isleyen siirlerde paylasimlar kisilerin kendilerini giivende
hissetmeleri baglaminda 6ne ¢ikmistir. Evdeki pratiklerde esyaya sembolik anlamlar
yuklenerek yasama ortak edilmistir. Siirlerde esya, genellikle insani 6zellikler
kazanarak ruh hallerine terciiman olmustur. Ev i¢i yasamda evlilik ve aile, evi anlaml
kilan ve baglilig1 saglayan kurumlar olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu anlamda mensubiyet
duygusuna yer veren siirlerin incelenmesi evin manevi baglarinin tespitine katkida

bulunacaktir.

3.10. Mensubiyet Baglaminda Ev, Evlilik ve Aile

Kisinin kendini bir aileye ait hissetmesi sosyo-psikolojik bir kurumun mensubu
olmasi saglikli birey ve toplumlar i¢in zaruri bir ihtiyactir. Aidiyet duygusu bireyin
kendini yalniz hissetmemesi bakimindan kii¢iik yaslardan yetiskinlik donemlerine kadar
daima 6nem arz eder. Siirlerde aile temi degisik boyutlariyla islenmistir. Aileyi aidiyet
bilinciyle siirine konu edinen sairlerden biri Mithat Cemal Kuntay’dir. Onun Tirkin
Sehnamesinden eserinde “Evim-Baska Seyler” alt baslik olarak yer almaktadir. Bu
boliimde aile bireylerine ve kendi sahsina siirler yazan sair, aile baglarina ayr1 bir anlam
ve Oonem vermistir. “Evim” bélim bashigr altinda yer alan siirler sunlardir: “Kiz
kardesim Hatice RUknet icin”, “Naile Mithat Cemal’e”, “Vedat Mithat Cemal’e”,
“Kendi resmime”, “Ben boyleyim”, “Kendime”, “Ben degilim”, “Kendi mezar tasima”
(Kuntay, 1945: 98-106) Necmett’in Halil Onan, her ne kadar bu boliime ev ismini verse
de evin fiziki unsurlarina deginmez, o, ailedeki bireylerin birbirleri i¢in ifade ettikleri
anlam ve iligkilere yer verir. Siirlerde ailedeki 6zel baglar, sevgi, minnet duygusu gibi
konularin yaninda ulusal kimlige de atifta bulunulmustur. Sair, bu bolimdeki siirlerde
aile, millet, vatan bilinciyle hiyerarsik bir biitiin olugturma ¢abasindadir.

Ana bir izlek olarak siirlerinde aile temasina titizlikle yer veren sairlerden biri de
Ziya Osman Saba’dir. Onun “Evlilik” siirinde esle baslayan hayal, biitiin bir hayatin

bilingli bir tasarimina dondisiir:

287



Sen, her gece nefesi nefesime karigmis,
Birlikte biitiin 6miir; mesut yaz, tasal kis.
(...)

Bazan yiiziine dalar kalirim, nemsin diye,

Dizlerine yatarim bazan, annemsin diye.

Oyleyken diisiiniiriim dogacak ¢ocugumu,

Biitiin 6lmiislerimi, kendi yolculugumu.

Allahim! Bilen sensin, buyrugunca yasarim:

Giymis bayramligini, yani basimda karim.

(Saba, 2014: 89)

Ziya Osman Saba’nin 1945°te yazdigi bu siir, bir y1l 6nce gerceklestirdigi mutlu
evliligiyle ilintilendirilebilir. “Misaki Milli Sokak No.37” siirinde de ayni konu
islenmistir.  Sairin mutlulugu yakaladigi bu zaman diliminden yola ¢ikildiginda siire
bunun yansidig1 acik¢a goriilmektedir. Siirde ev merkeze alinarak es lizerinden ge¢mis
nesillerle gelecek nesillerin bagi kurulmustur. Son beyitte Allah’a teslimiyet ifade
edilerek mutlu aile i¢in manevi baglarin 6nemi vurgulanmistir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde yasamin araglari, iligkilerin sekli inan¢ ve
medeniyet diisiincesine gore deger kazanirlar. Onda ev ya da aile toplumsal koklerle,
dogrudan ilintilidir. Saba’nin betimledigi mutlu ev portresinde duygusal ve manevi
baglarin giici evin maddi kosullarin1 geride birakir. Bahsi gecen evle ilgili arag ve
yasamsal unsurlar 6liimden 6nce ve sonraki yasam tasavvurunda bir dengede dururlar.
Bu kapsayic1 yasam diisilincesi “Ana, Baba, Evlat” siirinde de goriiliir:

Bilinmez talih, anlasilmaz kader,

Omiirleri bir sabah birlesecek oldu.

Sevistiler, evlendiler,

Bir ¢ocuklar oldu.

(-..)

Beceriksiz nefes alislar1 duyulur.

-Ana, baba, evlat, kiictik odada t¢l

Etrafinda deste deste nur,
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Agzinda ak bir koku annesinin siitii.

Kuslar gibi, heniiz konusmak bilmez sesi.

Gilines gormemis gozler, el degmemis ten.

Belli, Allahim, besbelli, Onu var eden.

(Saba, 2014: 90)

Siirde aile birligi ve saadeti kader diisiincesi dogrultusunda islenmistir. Ziya
Osman’in benzer aile temali siirlerinde oldugu gibi bu siirde de kusaklarin bir arada
olusuna ve bunu saglayan yaraticiya minnet duygusuna yer verilmistir.

Kimi siirlerde bekar olmak evsizlikle es degerdir. Cahit Sitki Taranci’nin, “Garip
Kisi” siirinde bekarliktan sikayet edilir:

Bu aksam ilk olarak agladim,

Bekar odamin penceresinde.

Hani ev bark? Hani ¢oluk ¢cocuk?

Ne gecti elime bu hayatin

Meyhanesinde, kerhanesinde?

Yatagim her gece boyle soguk.

Saadet bu 6mrtin neresinde?

(Taranci, 2022: 220)

Siirde bekarlik, evi islevsizlestirmistir. Mutluluk i¢in evin fiziki varliginin
icindeki baglarla duygu yonutinden de tamamlanmasi arzulanmaktadir.

Eve yonelik ¢ok yonlii bakis agilar1 gelistiren sairlerin basinda Behget Necatigil
gelmektedir. Necatigil, siirinde yasadigi zamanin evlerine ayna tuttugu gibi insanlik
tarihinde evlerin genelini kapsayacak kavramsallagtirmalara da gider. Onun “Evler”
siirinde evlerin tarihi siirin imge diinyasinda kayit altina alinir:

Insanlar yiizyillar yili evler yaptilar.

Irili ufakli, birbirinden farkls,

Ahsap evler, kagir evler yaptilar.

Dogup olenleri oldu, gelip gidenleri oldu,

Evlerin i¢i devir devir degisti

Evlerin dis1 pencere, duvar.”
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Vurulmus vurgunlarin yiicelttigi evlerde

Kalbi kara insanlar oturdu.

Giindelik korkularin ¢okerttigi evlerde

O fikara insanlar oturdu.

(...) (Necatigil, 2021: 55)

Necatigil, ev siirlerini konu edinen bireyin iiziintiilerine, mutluluklarina deginen
siirlerdeki lirizm disinda 6nemli bir hakikati siirin diinyasina tasimistir. Siirde toplumsal
olaylar dogrultusunda evlerde yasayan insanlarin farkliliklar1 gercekei bir sekilde ifade
edilmistir. Sair, evin sicak aile iligkilerinin olustugu ve insani duyarliklarin yasandigi
yer olmasi disinda insanlik tarihinde evlerde yasanmis baska bir hakikate deginmistir.
Evleri, insa eden, insani degerleri kusaktan kusaga aktaranlar da baskinlar1 yapan, evleri
yagmalayanlar da evlerde barinmaktadirlar. Ve her ev, mesru yollardan elde edilmedigi
gibi i¢inde yasayanlarin tamami da masum degildir. Sair bdylelikle evin iktidar alanini
sorgulayarak masum insanlardan yana tavir gelistirir. Siirin devaminda evlerin ugradigi
felaketlere ve bireylerin olumsuz tavirlarina yer verilir.

(-..)

Evlerde saadetler sabunlar gibi képurdu:

Disardan geldi bir tane, nar gibi,

Artt1, eksilmedi.

Evleri felaketler taunlar gibi stpdrdi:

Kaderden eski firtinalar gibi,

Ardi1 kesilmedi.

Evlerin ¢ogunda dirlik diizen

Kalan bir hatira oldu ge¢miste.

Goniil almak hatir saymak arama.

Evlatlar aileye asi iste,

Bir ¢1g gibi kopmus gider, iizlintiiden.

(...) (Necatigil, 2021: 55)

Siirde dogumlar, mutlu anlardan sonra can yakan hadiselerin yasanmasi bu
diinyaya ait realiteler olarak sunulmustur. Hayatin olagan akisinin tek yonli olmadigi ve

mutlu anlarin nesillerin ¢ogalmalarinin dogallig1 kadar aksiliklerin, baskaldirilarin da
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yasandig1 tespitinde bulunulmustur. Necatigil, bu dizelerle hayatin iki yoniinu de gozler
onutne sermektedir. O, romantik bir iyimserlikle sadece mutluluga, hiizne, aska, degil,
hayatin karanlik yiiziine, de ayna tutar. Siirin devaminda toplumsal tabakalar arasindaki
farka dikkat ¢cekilmektedir:

(...)

Insanlarin kaderi besbelli evlere bagl:

Zengin evler fakirlere ¢cok yiiksekten baktilar,

Kendi seviyesine evler kiz verdi, kiz ald1

Bazilar1 6zlediler daha yiiksek hayati,

Cirpindilar daha iiste ¢ikmaya

Evler birakmadilar.

Yeni yeni tiiterken ocaklarin dumani
-Kadin en biiyiik kuvvet erkeginin iginde-
Erkekleri kacti, kadinlar1 kacti

Evler dilsiz sikayet, kagmiglarin pesinde.

Su diinyada oturacak o kadar yer yapildi:

Kuliibeler, evler, hanlar, apartimanlar

Boliisiildii oda oda, boliistildi kap1 kap:

Ama size higbir hisse ayrilmadi

Duvar dipleri, yangin yerleri halki,

Kiilhanlarda, sarni¢larda yatanlar!

(Necatigil, 2021: 56)

Ahsap ve kagir evlerle baslayan siir apartmanlarla biter. Apartman imgesine atfen
toplumsal kesimler arasindaki farklara deginilen siirde sair evsizlerin durumuna dikkat
ceker. Bu hassasiyet akla toplumcu siir anlayisin1 getirse de Necatigil’in ideolojik
kaliplar ¢er¢evesinde siirini olusturmadigi daha ¢ok saf siir anlayisina yakin, 6zgin bir
siir olusturdugu sdylenebilir. Nitekim kendisine yoneltilen, “-Siir anlayisiniz, yani
toplumcu  siirden ne anladiginiz?” sorusuna verdigi cevap onun bu konudaki

yaklasimini 6zetlemektedir:
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“-Toplumcu siir bir kalkinma planlamas: oneren siir degil bence. Ister toplumcu
olsun, ister bireyci; siir, agidini yaktigi, yakindigi, ozlemini c¢ektigi, icerledigi
durumun ¢oziimiinii kesin soylemez, bir teskilat raporundaki gibi soylemez. Pratik
ve uygulama, siirin disindadir. Ciinkii bir duyarliga davet, bir duyurma, bir
belirlemedir siir. (...) " (Necatigil, 2021: 80)

Goriildiigii gibi “Evler” siirinde de Necatigil, evsizlerin, toplumun dezavantajli
kesimlerinin durumunu ifade ederken siirin estetik alaninin kaliplarini zorlayan bir
yonlendirmede bulunmaz.

Evlerin tarihinin kurmaca zemininde ifade buldugu siirde kadinin evdeki rolii de
ihmal edilmemistir. Siirdeki 6nemli hususlardan biri de evin 6zgiin bir varlik olarak ele
alimmasidir. Sair adeta evi yavrularimi korumaya c¢alisan bir anne gibi
konumlandirmistir. “Evler dilsiz sikayet, kagmislarin pesinde.” dizesinde acikg¢a ifade
edildigi gibi ev miistakil bir varlik konumuna yiikseltilmistir. Necatigil’in siirinde evin
zaman zaman aragtan amaca doniistiiglinii sOylemek miimkiindiir. Onun “Evin Halleri”
siirinde de ev, 6zgiin bir varlik olarak tanitilir:

Evin yalin hali

[ster ciice, ister dev

Camlarinda perde yok

Bombos, ev.

Evin -i hali, sabah,
Geciktiniz haydi!
Uykularin tatlandig: sularda

Birakacaksiniz evi.

Evin -e hali, giin boyu,
Ha gayret emektar deve!
Sirtinizda yillarin yorgunlugu

Aksam erkenden eve.

Evin -de hali, saadet,
Isinmak ocaktaki alevde
Sonmiis yildizlara kars:

Isiklar varsa evde.

292



Evin -den hali, uzaksiniz,

Hatta i¢inde yasarken

Asklarm, 6liimlerin omzunda

Aynlmak varken evden.

(Necatigil, 2021: 111)

Behget Necatigil’in siirinin sembolii haline gelen “Evin Halleri” siirinin ilham
kaynagini eve siginiginda aramak gerekir.

Hilmi Yavuz, “Odasi Diinyadan Biiyiik Sair: Behget Necatigil” baglikli
denemesinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in Ahmet Hasim’i konu edindigi bir denemede
“hayat1 kasten daralttigr” tespitinin daha ¢ok Behget Necatigil’e uydugunu belirtir
(Yavuz, 2016: 25).

Hilmi Yavuz, Necatigil’in oday1 i¢ diinyasinda imar edisinin kamusal ve 6zel alan
arasinda odasindan yana bilingli tercihinin sonucu oldugunu ifade eder. Devaminda
onun odaya atfettigi anlami su sekilde ifade eder: “(...) Hi¢ abartmadan sdyleyeyim:
Necatigil'in odasi, diinyadan biiyiiktiir! Dunyadan biyuk bu odada hayal gici
goruntindn, imge algimin yerini almistir.(...)” (Necatigil, 2016: 25-26) Necatigil’in
kendine has tarzini yaratmasinda odaya yogunlasmasinin payr biiyiiktiir. Bu anlamda
“Evin Halleri” siirinde ev/oda dilden baslayarak diinyalasir.

Sair, dilin bir kuralindan yola ¢ikarak evin kendine has gramerini insa etmektedir.
Evce denilebilecek bir hal dilidir bu. Evce, insanin mekan ve esyayla miinasebetlerinin
canlilik kazandigi, karaktere biiriindiigii, karsilikli etkilesimin yeni bir boyut kazandig:
stireglerin sembollerini barindirir. Sair okuyucuyu eve ve esyaya farkli bir zaviyeden
bakmaya davet ederken son derece karmasik, dogumdan o6liime kadarki siirecleri
kapsayan, insanin biiyiime ve gelisimine yon veren ayni zamanda yetistirdiklerinin
tersine tekrar tekrar maddi manevi inga ettikleri ev olgusunun gramerini, okuma
yazmay1 0grenen ¢ocuklara 6gretilen sadelikte sunmay1 tercih eder. Boylelikle zamanla
mekanin etkilesimi, evin giinlik yasam pratikleriyle hal eklerinin anlam alanlarina
uygunlugu glindelik hayatin kronolojisiyle mutabakat halinde gésterilir.

Siirde hal eklerinin siralamasina uygun olarak 6nce yalin halle evin boslugu,
belirtme haliyle sabah giine baslama rutini, -e haliyle aksam eve doniis, bulunma haliyle

evdeyken yapilanlar ve ¢ikma haliyle de ayriliklar ifade edilmistir. Giinlin vakitlerinin
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ev iizerinden somutlastif1 siir, son bdlimde hayatin Ozetini igerir. Ik bélimde
insanoglunun bos evle baglayan yasam seriiveninin son boliimde evden kopusu siir
formuna aktarilmastir.

Evin Halleri siirinde canli bir varlik olan dilin kurallar1 ile salt nesnelerden
miitesekkil olmayan igindeki yasamlarla daima degisim halinde olan ev, kap-igerik,
yahut madde-mana bakimindan ilintilendirilmistir. Zira dil bir kap olarak nasil ki
kullanicilarin dilinde siirekli doniisiim i¢indeyse ev de igindeki yasantilara gore daima
bir devinim icindedir.

Behget Necatigil’in siirlerinde evler giderek miisahhas bir kisilige biirliniirler.
Onun “Evlerle Savag” siirinde evin bireye yiikledigi sorumluluk duygusu konu edinilir:

Koériikler ciliz olmak

Evlerin hiddetini,

Evlerle savagimiz

Savaglarin ¢etini.

Evler her giin yollar bizi disart:
-Git, getir!
Emredilen ekmegi aksamlan

Alin terlerimiz getirecektir.

Evler ezer insanlar dag gibi,

Disardan kiigtictik!

Ceker evler boynumuzdaki ipi:

Tas1 develerce yiik!

(...) (Necatigil, 2021: 115)

Siirde evler aragsal islevlerinden soyutlanarak bagimsiz varliklar olarak
mensuplarina tahakkiimleriyle konu edinilmistir. Insanlar evlerin dirligi icin ¢alismakta
ve aksamlart kazandigini eve tasimaktadir. Bu bakimdan diinyanin isleyisi evin
gereklerini yerine getirme Gzerinedir. Siirin devaminda madde, evle igbirligi halindedir:

(...)

Tencerenin azgiligi basta,

Sofralarla beraber:-Getir!
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Diinya durdukca

Tencere pisirecek, sofra eritecektir.

Esyalarin azginlig1 tamam
Hepsi evlerden taraf.
Kopar musluk, kirilir cam

Hic yoktan bir masraf.

Geri mi kalir kumas, deri
Onlar da zalim, kalles.
Alal1 kag giin oldu

Eskir iist bas.

Erzaklar halimizden anlasa ya,
Anlamaz.

Biter sabun, biter seker, biter yag
Biter gaz.

Bir yilan giineslerde uyanmis

Ates yak, der oda.

Disarda karakis

Istersen yakma.

(...) (Necatigil, 2021: 115-116)

Kisilestirme yoluyla esyalar evin birer neferi gibi emre amade kilinmistir.
Yiyeceklerden kullanilan esyalara, 1stnma sorununun ¢oziimiine kadar evin daima emek,
masraf istedigi belirtilirken i¢indekilerden s6z edilmeden evin kurumsal kimligi
giiclendirilmistir. ‘Savas’ tabiriyle insanoglunun hayat miicadelesi ev gergeginde bir
catisma ¢ergevesinde somutlastirilmistir.

Siirde miistakil bir kisilik kazandirilan eve patronaj o6zelligi yiiklenerek
sorumluluklarin  yerine getirilmesi istenmistir. Siirde evin sorumluluklarinin
yoruculugu, gilinliik hayatin isleyisindeki mecburiyetler, bezginlik yaratan unsurlar

olarak siralanmigtir. Tiim yasantinin koordine edildigi, tiim islerin bir anlamda onu
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ayakta tutmaya yonelik yapildigi gergegi hayatin her asamasinin zorunlu mekani olan
evin tahakkum yonunu gostermektedir.

Necatigil “Evin Halleri” siirinde oldugu gibi diger siirlerinde de eve ¢ok yonl
bakmaktadir. Onun hayatin olumsuz yoOnlerine degindigi siirlerinin yaninda evi
mutlulukla 6zdeslestirdigi ¢cok sayida siiri de vardir.

Birgok siirde ailenin sicak ortami sairlerin ¢alkantili i¢ diinyalarina bir liman
gorevi goriir. Bilhassa Behget Necatigil’in aile yasamiyla ilgili siirlerinde bunu goérmek
mimkiindiir. Necatigil, “Aile” siirinde huzurlu bir aile tablosu ¢izer:

Sag cikip giinliik savagtan

Evin yolunu tutmusum.

Yemek yedik, ¢ocuklarim uyudu.

Iniyor iistiime yavastan

Allah’1n beyaz bulutu,

Kederlerimi unutmusum.

Hayatta olduguma

Seviniyorum simdi:

Kavustum coluk ¢cocuguma,

Koltuguma uzandim, rahatim.

Kahvem icime sindi,

Bagsladi gecelik saltanatim.

(Necatigil, 2021: 27)

Siirde disar1 savas, ev ortami ise huzur ve siikiinun temsilidir. Necatigil’in bir¢cok
siirinde oldugu gibi “Aile” siirinde de zitliklar {izerinden evin giivenli ortami
betimlenmistir. Sair, dis diinyanin kosusturmacasinin yorgunluguna aile ortaminin
mutluluguyla son vermektedir. Dikkat ¢eken bir bagska mutluluk kaynagi da manevi
duyarliliktir. Bu yoniiyle siir, sahip olunan bu buyik aile saadeti nimetine siikiir
mahiyetindedir. Necatigil’in “Misafir” siirinde de ¢oluk ¢ocuklu aileye imrenilmektedir:

Evleri vardi

Rahat ve sade.

Dalmis, kalmisiz, gece yarist olmus,

Bize misaade.
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Insallah yine geliriz—
Cocuklari vardi,
Oynamislar, yorulmuslar biitiin giin,

Kosede uyumuslardi.

Saadetleri vardi,

Bir ¢at1 altinda, gozlerden uzak.

Dostum, fena olmaz, evlilik hakkinda

Bir kitap okusak.

(Necatigil, 2021: 34)

Necatigil’in “Bir ev Bir Cocuk™ siirinde ‘Misafir’ siirinde 6zenilen aile tablosu
kurulmaya ¢aligilir:

(...)

Diistindiiler, birlikte yiirtiseler

Omiir geciyor nasilsa.

Simdi i¢ine bir ev bir de ¢ocuk girer

Asklar yazilsa.

(Necatigil, 2021: 121)

“Bir Ev Bir Cocuk” siirindeki ¢iftin mutluluk 6zleminin araci olan evde
olusturulacak birliktelik,“I¢erlek” siirinde adim adim insanin diinyaya gelis hikayesinin
farkli vechelerinin irdelenmesiyle devam eder:

Onlar evlerde yasamazlar mi, sastyorum.

Evlere ugramaz, evlerde is yapmaz,

Bir seye bakmazlar mi, sasiyorum.

Bakkallar, kasaplar, carsilar..

Onlar evlere hig bir sey almazlar mi, sastyorum.
Yollarla, sokaklarla, kahvelerle is bitmiyor ki!
Trenler, gemiler, diisler birakiyor insan1 bir yerde
Sonra gene doniilmez bir yol gibi ev!

Onlarin yollar1 aksamiistleri, gece
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Sona ermez mi evlerde, sastyorum.

Yorgunluklari yollara yaymak, iyi ama sonu yok ki!

Sevdalar sokaklarda serin ama sonu yok ki!

Boliismek umutlari, paylagsmak acilari, bunalmak,

Ummak yarinlardan bir sey, evcek yok mu,

Sastyorum.

(...) (Necatigil, 2021: 185)
Icerlek bashigiyla dis diinyanin tekinsizligi karsisinda giivenli bir alan olarak ev

gosterilmistir.

“Necatigil siirinde “kendine dénmenin” biiyiik ol¢iide, mutlak olarak icevde

olmayi, hattd eve kapanmayr ve disarryla olan temast en aza indirmeyi gerektirdigi

soylenebilir. ‘Kendine donmek’ ancak sokagi, kamusal olam, giindelik yasami
dislamakla miimkiindiir.” (Sismanoglu, 2003: 42)

Icerlek ve evcek kelimelerinden de anlasilacag: iizere sair ailevi paylasimlar
lizerine bir diinya insa etme gayretindedir. Ik boliimde ev niteligi tasimayan is yerleri,
ulagim araglari, yollar hasili evin disinda kalan biitiin alanlardaki evden yoksunluga
hayret edilmektedir. Siir boyunca tekrar eden “sasiyorum” Unlemiyle kamusal alanlarda
yasanilanlarin evdeki paylasimlarin yerini tutamayacagi vurgulanmaktadir. Siir diinyay1
kabaca iki sekilde tasnif eder: Ev ve evin disindaki her sey. Evin disinda kalanlar
‘onlar’, mensubiyetten yoksun, evin sicakligindan mahrum olanlardir. Eve ait olanlar ise
donecek yuvasi bulunan sansh kisilerdir. Sonraki kisimlarda disariyla iceri, “biz” ve
“onlar” mukayesesiyle devam eder:

(...)

Onlar huysuzluklarda donmus, kati

Bir tiirlii bitmek bilmeyen ay sonlarini

Hi¢ mi yasamazlar, sastyorum.”

(...)

Evde hasta oldu mu hepimiz hastayiz

Onlar hastalik nedir bilmezler mi, sastyorum.

Onlar hep ev disinda m1, sastyorum.

Sirli kiiplerden sizan iplik-ince bir su iken dmriimiiz
Igerdeki seslere nasil tikanir kulak, sastyorum.

(...) (Necatigil, 2021: 186)
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‘Biz” ve ‘onlar’ belirlemeleri, hayati evcek gogiislemenin kolayligini
pekistirmekte ve aileye mensubiyetin Gstunluklerini 6ne ¢ikarmaktadir. Buna kargin
disarmin  boylesi bir organizasyondan yoksunlugu katlanilamaz bir durum
addedilmektedir. Siirin devaminda evin disindaki isleyislerin zorluklar sairi, insanin
varolus seriivenindeki agmazlarini sorgulamaya gotiirtir:

Ah, bu ¢1lgin oyunlardan uzaklara da kagsak

Degil mi ki odalarin eni boyu belli

Degil mi ki gérmekten hep ayni yiizleri, bikmis

Insanlarin solugunu iletir birbirine

Hatta ayn1 odalarda ayn yataklar.

Degil mi ki kezzap gibi damlar géze

Kimi gece diisman,

Sicak kollar gibi sarar soguklarda bizi

Kimi gece dost ev.

Nasil yasanirdi doniisler de olmasa unutuslarda

Bir sifali su gibi 1lik, ar1 doniisler

Ah, nasil tasinirds siiriip gitseydi hing!

(...) (Necatigil, 2021: 186)

Bu bolimde insanin dis mekénla uyusmazligina i¢ mekan da farkli halleriyle
eslik etmektedir. Odalarin smirliliklar iligskilerdeki tekdiizelikler insanin mekana
birakilmighgmin gostergeleridirler. Sair i¢ ve dis tezadinda igeriye siginmayi tek yonl,
toptanci bir iyimserlikle islemez.  Necatigil, insanin mekéanla iliskilerini siirin
atmosferine tasirken hakikatlere sadik kalmay1 yegler. Siirin devaminda insanoglunun
omzundaki yiikiinii gdégiislemesi bakimindan disarinin zorluklari ile igerinin zikzakl
realitesi karsisinda yine de igeri {istiin tutulur:

(...)

Gene de hig kimse kurtulamaz icinde blyuyen

Bu korkung bosluktan, diyorum.

Kurtarirsa o kurtarir bizi, ne asklar, ne yaslanmak

Ne avuntular disarda.

Diinyada mutluluk adina ne varsa bagkaca

Evcek, evlerde yasar yasarsa!
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(...) (Necatigil, 2021: 186)

Necatigil’in siirinde odalar ruh hallerine ve iliskilere gére kimi zaman hapishane
hlcresine doniisseler de sagladiklar1 giivenli ortamla, sagaltict yonleriyle daha ¢ok can
simidi gorevi gorlrler. Evin kurtaricilig: iliskilerdeki paylasima, birliktelige baghdir.
Dolayisiyla tek basina bir yasam kolay kolay ev kavramina dahil olamaz. Bu baglamda
“Igerlek” siiri, insanin yeryiziindeki yalnizligina yalnizca sicak bir aile ortamini care
olarak gostermektedir.

Geleneksel evlerde ailedeki paylasimlar yogundur. Bilhassa teknik araglarin
yaygin olmadigi donemlerde vakit gecirmek icin aile bireyleri farkli eglence bigimleri
gelistirmisledir. Sanatsal aktivitelerin yapildigi zamanlarda evlerde anlati gelenegi
yaygindir. Hikdye, masal, destan, siir gibi tiirlerin sozlii gelenekte hayat buldugu
evlerde ortam son derece huzurludur. Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bir Gece” siirinde
ailedeki anlati gelenegi anlatilir:

Bir evimiz vard1 bastan basa sofaydi,

Yazin babam, annem biz bes kardes hep burada yatardik.

(...)

Herkes 0zlerken sicaktan alni1 i¢in bir mermer,

Koydu kii¢iik ablam ortaya bir karisik bilmece.

Hepimiz uykunun disiplinini bozduk buradan

Bir bir Ustiine gele gele bilmeceler, hikayeleri getirdi.

Sozlerin, kahkahanin, susmanin manasi birdi;

Yalniz bir neseydi ortada su gibi akan

(...) (Daglarca, 2021: 79)

Sofali evde kalabalik ailenin paylasimlart huzurun kaynagidir. Bunun aksine
baz siirlerde bir aileye dahil olamamanin veya uzakta kalmanin can acitan taraflari dile
getirilmistir. Ozdemir Asaf’in “Yalnizin Serenadr” siirinde evin disinda kalmanim
1stirabi anlatilir:

Hem siz evler yapin ben géreyim,

Hem gecerken bakayim onlerinden,

(..)

Sizler en az iki.
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Ama gene de beni ¢ekiyorsunuz,

Beni en ¢ok bir olan.

(...) (Asaf, 2022: 115)

Evin i¢indeki paylasima imrenen Ozne, disinda kalmaktan rahatsizlik
duymaktadir. Asaf’in “Bili” siirinde de yalnizliga atifta bulunulmaktadir:

Kime sorsan

Evinde bir oda eksik

(Asaf, 2022: 116)

Siirlerde bir evin ferdi olmak, aile i¢i paylasimlarda bulunmak huzurlu bir
yasamin geregi olarak yer almistir. Bunun yami sira evde gergeklesen olumlu ve
olumsuz suregler, ev hakikatinin geregi olarak degerlendirilmistir. Siirde ev i¢i yasama
yuklenen anlam eve bir giic merkezi hiviyeti kazandirmistir.

Eve mensup olmak medeniyet degerleriyle dogrudan iliskilidir. Evdeki yasamin
kaynaklarimin basinda mensup olunan kiiltiir ve medeniyet gelmektedir. Ailenin kiiltiir
ve medeniyet boyutu evin kurumsal kimliginin tamamlayicisidir. Bagka bir ifadeyle
bagli bulunan degerler ailedeki kurallarin, yasami algilama big¢iminin belirleyicisidir.
Nesiller arasi aktarimda her kusagin katkida bulundugu evin halkalar1 bir degisim ve
donilisiim i¢inde stireklilik kazanir. Siirlerde dolayli olarak okunabilecek kiiltiir ve

medeniyet izlerinin kimi sairlerce dogrudan konu edindigi gortilmektedir.

3.11. Kultar ve Medeniyetin Evde Tecessumii

Ev, kiltir ve medeniyetin dogrudan yansidigi alanlarin basinda gelir. Bir
toplumun deger yargilari, yasama bicimi, toplumsal hayatta zamanla meydana gelen
degisimler ev izerinden kolaylikla okunabilir. Ev konumundan mimarisine
nesnelerinden i¢ yasamina kadar tiim unsurlariyla Kiltlr ve medeniyete 1sik tutar. Zira
s0z konusu evin bilesenleri olunca yasayanlarin olusturmak istedikleri algilar ne olursa
olsun ev yasam gercekliginin dogal genetigi gérevini goriir. Ev konusuna nadir yer
veren sairlerden Arif Nihat Asya’nin “Ev” baslikli siirinde kultlr ve medeniyet ete
kemige biirtindiirtiliir:

Mudurgiller, Hekimler, Besni beyleri;

Temelli'den armagan sira kapilar...
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Nasil aldilar bizi aralarina

Bu igleri disindan genis yapilar?

Kendi halinde bir ev ki aksamlar1
Gormekte riiyalarin en giizelini...
Saadetine siirmiis elini Hizir

Bekler bereketi de onun elini.

Ayagin siler gibi atmis kapida
Siyasay1, kumar1 eglenceleri...
Radyosu bir yavru kus, gramofonu

Kedilerdir titkenmez kis geceleri.

Ve baharda Beydag eteklerinde
Figkirirken su gibi allar, yesiller
Bahceleri, bir evin saksilarina

Ya itirlar getirir, ya karanfiller.

Kagit hisirtisindan, kitaplarindan

Esigini kimlerin astig1 belli...

Ki bir Allah evine bakan camlarda

Ezanlar sabah iimit, aksam teselli.

(...) (Asya, 1977: 59-57)

Ik béliimde gesitli toplumsal statiideki insanlara seslenmeyle bunlarm evlerin
bulundugu alana dahil olmalar1 bakimindan ¢agrisim degerlerine yiiklenen ¢ok yonliiliik
genis ve Oznel bir algi alan1 olusturur. Ev, bahsi ge¢en meslek gruplarinin toplumsal
sayginliklar1 karsisinda bu rollerden armdirilmistir. Bir tarafiyla da evin sahibine,
igindeki O6zel yasama deginilmeyerek ev anonimlestirilmistir. Temsili bir konuma
yerlestirilen ev maddi ve manevi degerler iizerine bina edilmistir. Siradan eve ruh
kazandirilmis saadet ve bereketin kaynagi Hizir’a telmihte bulunularak gizemli tabloya
manevi yon tayin edilmistir. Ote taraftan siyaset, kumar ve eglence kavramlarina ayni

dizede yer verilerek bu kavramlarin ayagin tozuna tesbih edilmesi ve kisilestirme
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yoluyla evin diginda birakilmalar: tasvir edilen eve bagimsiz bir kimlik kazandirmistir.
Miistakil kisiligine ters diisen dogal kabul edilmeyen her sey, evin disinda tutulmustur.
Bundandir ki organik evin radyosunu kuslar, gramofonunu kediler olusturmaktadir.
“Kagit hisirtisindan, kitaplarindan/Esigini kimlerin astigi belli...” dizeleri evdeki ilim
ortammna isaret edilmektedir. Evin disaridan gorsel ve isitsel degerlendirildigi siirde
konumu da camiye goére belirlenerek ezan seslerinin vakitlere uygun yorumuyla mekéan
ve zaman biitlinlestirilmistir.

Sair 6zlemini duydugu yasam bi¢imini evden yola ¢ikarak kiiltiirel ve manevi
degerlerler iizerine inga etmistir. Siirde betimlenen ev bir gozlem {iriinii izlenimi
uyandirdigi kadar, ideal bir evdir de. Arif Nihat Asya’nin diisiince diinyasina arag
gbrevi goren bu ev, duvarlarin ardinda bireysel duygularin yasandigi mekanlarin aksine
toplumsal ve manevi koklere bagli dogayla i¢ ige bir medeniyet terkibidir.

Kiiltiirel baglara 6nem veren sairlerden Orhan Seyfi Orhon’un siirlerinde ev
o6nemli bir izlektir. Onun “Evim” siiri evin mimari yapisindan ev i¢i yasama kadar
yazildig1 yillarin adeta 6zeti niteligindedir:

Evimiz eski tarzda bir evdi:

Kalin duvarli temeller, kepenkli pencereler...

Gizel degilse de pek,

Metindi ¢ok yapisi.

Cekerdi dikkati kim gorse, ilk bakista hemen,

Yesil sokak kapisi.

Ovuinirdim onunla ben de biraz,

[lahilerle, dualarla geldi ¢iinkii o yaz

Biiyiik babam hac’dan

Ama bayram olunca illallah,

Usanirdim o sevdigim kapiy1,

‘Gidip kapat, ac!’tan.

(...) (Orhon, 2018: 240)

Evin mimari yapisindan s6z edilen ilk kisimda geleneksel yontemlerle insa
edilen bir ev oldugu anlasilmaktadir. Estetik tarafindan ziyade dayanikliligina vurgu
yapilmis, konumu ve disaridan nasil goriildiigii betimlenmistir. Sekilsel 6zelliklerden

sonra sair asil evin manevi tarafiyla oviindiigiinii belirterek onu kiiltiirel bir zemine
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yerlestirmistir. Bir girizgah niteligi tasiyan bu boliim, evin kapisinin 6zellikleriyle ve
sairin igeri girmesiyle devam eder:

“(...)

Kapiin sallanirdi iistiinde

Buyukge bir tokmak.

Gelince mektepten,

Calardim ti¢ kere, hem hizli hizli: Tak tak, tak!

Acilir. Girdiniz mi bir avlu.

Saginda bir ambar,

I¢i her tiirlii hirdavatla dolu.

Solunda bir de basik, ¢ok basik yemek odasi.

Dokunurdum elimde hep tavana. Verirdi her dokunus,

Biiylimiis bir adam gururu bana!

Onun yaninda bir bagka ayni tarzda oda.

Ihtiyar Naksi kalfanind1 o da.

Vardi mutbakta bir derin kuyusu:

Basinda bir ¢ikrik,

Yaninda bir de kova,

I¢inde buz gibi su!

(...) (Orhon, 2018: 241)

Siirde tasvir edilen ev, avluya agilan kapilarin dogal bir yasama gore dizayn
edildigi geleneksel Tiirk evidir. Sair, kap1 tokmagindan avlu ve i¢ boliimlere kadar evi
tanitir. Kiiltiirel baglami i¢inde her bir boliim ve nesneden s6z eden sair i¢ yasantiy1 da
ihmal etmez:

(...)

Bahgemiz ¢ok biiyiik degildi ama,

Yeterdi oynamama

Seyrederdim o bahgeden her gun,

Bitisik komsunun giizel kizini.

(..)

Cikiniz merdivenle {ist katina:
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Genisce bir sofa vardir, boyunca bir de sedir.

Sedirin en basinda adettir,

Gelir babam oturur.

(...) (Orhon, 2018: 241,242)

Donemin sosyal iliskilerinde modern zamanlarin aksine hentiz geleneksel
degerlerin etkilerinin devam ettigi goriilmektedir. Ardindan st katin tanitimiyla devam
edilen boliimde baba, sofanin bas tarafina oturmaktadir. Bu boliimde “adettir” ifadesi
mekanin kiiltiirel degerler dogrultusunda kullanildigina isaret etmektedir. Siirin
devaminda babanin fiziksel ve ruhsal portresi ¢izildikten sonra kisaca biiylikanne, kedi
ve abiye deginilmistir. Ardindan anneden soz edilir:

(...)

Annemin yoktu ayr bir kosesi.

Her zaman, herkesin isindeydi.

Niye gelmisti sanki diinyaya?

Ne yapmak icin

Ne olmak icin?

Goziinde bizden ibaretti kainat ancak,

Yaratilmist1 anne olmak i¢in!

(...) (Orhon, 2018: 241,242)

Siirde, babanin evdeki yerinden baslayarak aile bireylerinin aile hiyerarsisi
icindeki yerleri agiklanirken annenin kosesinin olmadigina dikkat cekilmistir. Aile
bireylerinin biitiin islerine kosan annenin yeri gibi kendisine ait bir yasam1 da yoktur.
Sair, tespitlerinin ardindan elestirel bir tutum takinarak annenin yersizligini sorgular.
Ardindan biiyiik babanin konumuna ve masal anlaticiligina gegilir:

(...)

Biyukbabam, sevmez

Nedense hig sediri.

Oturur yerde kendi minderine.

Oninde seccade,

Elinde tesbihi, yahut da Yasemin ¢ubugu

(...)

Keyiflenirse masal anlatir, fakat ne masal!
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Yaratir durmadan muhayyilesi

(...)

Murat Reis acilir orda Hint denizlerinde.

Goriiniir Zulfikan elde Ali,

Doviisiir kaf daginda devlerle. ..

Baslar artik masallarin reviisii:

Sihirli Elma, keloglan, sihirli seccade,

Hizir’la Ilyas Ebali Sinan,

Peri kiziyla ¢oban...

Acil kilit agilir,

Hazineler sacilr. ..

(...) (Orhon, 2018: 243,244)

Biiyiikbabanin  minderi, ibadet araglart ve masal anlaticiigi sairin
muhayyilesinde derin izler birakmistir. Biiyiik dede kiiltiirel aktarimda adeta sozli bir
kiitiiphanedir. Devaminda sairin hayal giiciiniin nasil dallanip budaklandig1 ve mutlu
oldugunun anlatildig: dizeler, sairin edebi yoniiniin kaynaklarini gosterirler. Orhan Seyfi
Orhon, siirde gecen masallardan birini kendi anlatimiyla zenginlestirerek Peri Kiziyla
Coban Hikayesi (1919)* adli esere doniistiirmiistir. Gerek bu eseri gerekse de
stirlerindeki masalims1 temalardan da anlasilacagi lizere sanatinin ilham kaynagi
cocukluk evidir. Donemin yasam bi¢imi, bu tarz ailelerdeki anlat1 gelenegine giiclii aile
baglarinin  saglanmasina, huzurlu ve yaratict bireylerin yetismesine katkida
bulunmustur. Siir, eve duyulan siikkran ve minnet duygulariyla biter:

(...)

Sana, ey eski tarzda, bir parca

Basik ve losca fakat,

Sirin ve hos evimiz!

Sana, ey ilk cocukluk, ilk genclik!

Sana, ey ilk temiz, giizel agkim!

Ey uzak, mutlu, kaygisiz giinler!

Size benden y18in y1gin siikran,

Size benden y18in y1gin hasret,

4 Peri Kiziyla Coban Hikdyesi, Orhan Seyfi Orhon’un ikinci kitabidir. Firtina ve Kar ile bu kitabi
1922°de birlestirerek Goniilden Sesler adiyla yayimlamugtir.
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Size, ey simdi kaybolan cennet!...

(...) (Orhon, 2018: 245)

Nuzhet Erman’in Yesi/ kitabinda “Eski Zaman Odas1” siirinde mutluluk, oda
betimlemesinin bir parcasidir:

Uzerinde iki diz, bir bas izi

Kéabeyi gosteren resim seccade.

Yuzbirlik teshihle ak namaz bezi,

Bir hava yaratir temiz ve sade.

Kosede bir tutam bugday basagi,

Yesil bir tiilbente sarili Kur’an

Titriyor siikGitun incecik ag,

Her seyde miiphem bir degigme her an.

(...)

Bitimsiz zamani ¢ekip 6giiten

Bir degirmen saat, ufak, kanatsiz.

Her sey kendi, kendi &leminde sen

Her seyde bir seving sebepsiz, adsiz.

(...)

Bu oda keder, yas nedir goérmedi,

Bu odaya bir giin yavasca girin...

(Erman, 1945: 59-60)

Siirde maddi ve manevi degerler uyum icindedir. Oda betimlemesinde dini
araglar aile bireylerinin maneviyatlarinin giicliiliigiiniin ayn1 zamanda evdeki huzurun
kaynagidirlar. Siirde mutluluga giden yolun degerlere bagliliktan gectigi vurgulanmigtir.

Evin i¢i kadar disarida geleneksel hale gelmis alis verisler de evlerin
Ozgiinliiklerine katki saglarlar. Sokagin degerlerinin mahalle kiiltiiriiniin olusmasinda
tesirleri blylktir. Miimtaz Zeki Taskin’in “Bizim Mahallenin Sabahi1” siirinde evin
iciyle cevresi aidiyet bilinciyle biitiinlesir:

Her sabah uyku dolu odalar

Pencerelerini acarlar serinlige..

“Halis siit” gligltimlerile geger
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Bizim mabhallenin sutcusu.

Hala uyuyan yeni evlilerimiz,

Yeni uykuya dalan mitekaitlerimiz,
Kundaklar1 agilan ¢ocuklarimiz.
(...) (Taskin, 1949: 21)

Ev ici yasamin kiiltiirel baglamda islendigi siirlerde esya kullanim amacina gore
degerlendirilir. Rifat Ilgaz’in “Aksamiistii” siirinde ev i¢i yasam, kiiltiir ve medeniyet
tasvirine doniisiir:

Eve dontince kahveden,

gecirip arkana beli kusakli entarini.

kurulursun kdse minderine.

Sedirin dibinde bekler

mercan terliklerin.

Vurunca ellerini birbirine

okkal1 fincanla gelir kahven;

yudum yudum sindirirsin igine.

Kiil tabaginda yasemin ¢ubugun,

burnunun ucunda gozluk,

elinde Tasvir-i Efkar,

seyredersin ahval-i alemi

mirsad-1 ibretten.

Ilk isin

kaca yiikseldigini 6grenmek olur

altunun!

Sonra sokarsin burnunu

Velid Hoca'nin basmakalesine.

(...) (Ilgaz, 2004: 88)

Baglangigta yer alan sedir, minder, mercan terlik gibi ifadelerden anlasilacagi
Uzere geleneksel yapida bir evden s6z edilmektedir. Siirde yer alan Tasvir-i Efkar

gazetesi 1862°de yayin hayatina baslamis kapatilma ve isim degisiklikleriyle birlikte
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1949°a kadar devam etmistir. Makalesi okunan Velid Hoca* Velid Ebiizziya’dir. Velid
Ebuzziya, 1913’ten itibaren gazeteyi kardesi Talha ile birlikte ¢ikarmis ve I. dinya
savagl yillarinda gazete defalarca kapatilmasina karsin farkli isimlerle yayin hayatini
stirdirmiustiir. Siirdeki yasam, bu yillar1 kapsamaktadir. Siirin devaminda gazeteden
radyoya gecilmis ve 6znenin Islami hassasiyetlerine yer verilmistir:

(...)

Stizerken ajanslari,

yart uyur, yari uyanik,

yukselir ezan sesi

Hirka-i Serif' ten...

Gegirirken ayagina terliklerini

kokune Kibrit suyu,

kirsin birbirini dersin,

klffar-1 hakisar1

Ellerini tekrar vurunca,

ibrikte gelir abdest suyun.

(...)

Sabahlar1 Berlin' den Kudiis Miiftiisii'nii dinledigin radyonun

sty1rip mavi boncuklu yesil kilifini

Kahire'yi bulursun.

Kulaginda Arap'in Yusuf suresi.

Rast'tan, elinde tespih...

46 islam Ansiklopedisinde Velid Ebiizziya’'nin gazetenin idaresinde etkili oldugu yillar su sekilde
aktarilmaktadir: “(...) Doneminde iilkenin en ciddi gazetelerinden biri sayilan YeniTasvir-i Efkér,
Ebiizziya’nin Ocak 1913’te 6liimiinden sonra ¢ocuklari Talha ve Velid Ebiizziya’nin elinde uzun yillar
ctkmaya devam etti. Ozellikle 1. Diinya Savas1 yillarinda uygulanan agir sansiir sartlarinda sikintili bir
donem gecirdi, on yedi defa kapatildi; elde bulunan yedek imtiyazlarla ve Yeni Tasvir-i Efkar, Tasvir-i
Efkar, Tasfir-i Efkar, Tesvir-i Efkar, intihab-i Efkar, Hak gibi adlarla yayimlandi. Miitareke’nin ilani
tizerine Trakya ve Anadolu’da baslayan direnis hareketlerinin sézciisii durumuna gelen Yeni Tasvir-i
Efkar Damad Ferid Pasa hiikiimetleriyle de miicadele etti. Istanbul’un Ingilizler tarafindan isgalinin
ardindan yaymmina ara verilen gazete, Velid Bey’in 1921°de Malta’dan dénmesinden sonra Tevhid-i
Efkar adiyla tekrar ¢ikti. Bir taraftan Milli Miicadele hareketinin yaym organi seklinde ¢alisirken diger
taraftan Velid Bey’in matbaasinda kurdugu “M. M. Grubu” depolarda toplanan silahlarin Anadolu’ya
kacirilmasinda rol oynadi. Ardindan baz1 konularda Anadolu hiikiimetiyle anlagsmazliga diisen Velid Bey
birka¢ defa mahkeme edildi ve gazetesi, Seyh Said Isyan1 dolayistyla ¢ikarilan Takrir-i Siiktin Kanunu’na
dayanilarak 4 Mart 1925’te kapatildi. Gazete son defa Talha Bey’in oglu Ziyad Ebiizziya tarafindan 2
Mayis 1940’ta yayimlandiysa da yine hiikiimet tarafindan sik sik kapatildi. Velid Bey’in 6liimiinden (12
Ocak 1945) sonra Ziyad Ebiizziya gazeteyi Cihat Baban’la birlikte Tasvir adiyla ¢ikardi (1945-1949).
Gazete bu donemde de on yedi defa kapatildi, otuz bes defa mahkemeye verildi. (Yazici, 2011: 139-140)
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Bir yanda kirilir Kenan diyari

kitliktan,

bir yanda bugday dolu ambarlar1 Misir'in.

Canlanir gézlerinde

Ziileyha'nin hiisn i an't;

kendinden gegersin.

Duvardaki guguklu saat,

boliince hiilyan1 ortasindan,

uzun uzun gerinir sofraya inersin,

riziklanirsin Allah ne verdiyse...”

(...) (Iligaz, 2004: 88-89)

Oznenin abdest alma ve radyodan dini konular1 bulup dinlemesine yer verilen bu
kisimlarda kafirlere dfke ve Yusuf kissasi one ¢ikar. Oznenin sahsinda medeniyet
degerleri siralanirken dénemin kosullarinda ge¢misin basarilarina ve kissanin mutlu
atmosferine sigimilmistir.

Siirdeki betimlemeler, evin esya ve pratikleri, donemin iletisim araglart ile
ailedeki iletisim sekli, I. Diinya savasi yillarindaki sosyal yapimin 0Ozelliklerini
yansitmaktadir. Bu yOniiyle siir donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisinin medeniyete uzanan
baglarinin topografyasi mahiyetindedir.

Kiiltiir ve medeniyeti konu edinen siirlerde degerler, yasam bi¢imlerinde, evdeki

iliskilere bigilen rollerde, ibadet bi¢imi ve araglarinda somutlagsmustir.
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SONUC

Ev, insanin fizyopsikolojik ihtiyaglarinin sonucunda ortaya ¢ikan ve gegmisten
giiniimiize daima bir degisim ve doniisiim iginde olan bir kurumdur. Insa bigimi,
bulundugu cografya ve sartlar, kiiltiirel yap1 gibi bir¢ok yonden bireylerin oldugu kadar
toplumlarin aynasi niteligindedir. ilk nefes alistan itibaren igine dogdugu ailenin hayata
bakist ve kosullar1 dogrultusunda yetisen insana Omrii boyunca burada edindigi
deneyimler tesir eder. Ayni sekilde birey, edindigi tecriibelerle evin viicut bulmasinda
kusaktan kusaga aktarilagelen hayat donglisiine yon verir. Dolayisiyla insanin aileden
topluma uzanan seriiveninde ev, yasamin kalbi niteligindedir.

Barimma sorunu baslangicta, asgari ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik dogal
mekanlarla giderilmeye c¢alisilmistir. Avci ve toplayict topluluklarin  dogada
kullandiklar1 hazir mekanlar zamanla topraga bagli yasamaya ve hayvanlart da sabiteye
dahil etmeye vararak yerlesik diizene evrilir. insa faaliyetlerinde birikimlerin yan1 sira
gereksinimleri karsilamaya yonelik dogal ¢evre, inanma bigimleri gibi etkenler etkili
olmaya baglar.

Ev, dis diinyaya karst bir giivenlik c¢eperidir. Ev, fiziksel anlamda yalitilmig
olmanin yaninda aidiyet hissi etrafinda duygusal baglarla 6riilmiis gucli bir zirh igerir.
Bunun i¢in insanin i¢ diinyasinda goriiniirliigiin ¢ok iistiinde bir anlam ifade eder.
Elbette, iletisim bi¢imi, kistaslar, degerler gibi evdeki kosullar yetisme sekli ve duygu
durumu belirlenimine farkli yansir. ilk paylasimlardan baslamak iizere bireyde tecessiim
eden aliskanliklar, davranis bigimleri, ruh halleri; onun ev i¢i yasam, evin boliim nesne
ve esyalartyla miinasebetlerinde kendine has algi alanlarinin olugmasinda etkili olur.
Bunun yami sira evin bolim ve nesneleri sozii edilen atmosferden ve bireysel
farkliliklardan oOtiirii apayri anlam alanlarinda degerlendirilmeyi gerektirir. Biitiin
bunlar, insanin beden ve ruh insasinin merkezi olan evin tim nesne ve pratiklerini
¢coziilmeye muhta¢ kodlara doniistiiriir. O halde evi nesnelligi asan bir sembolizm
kaynagi olarak analiz etmek elzemdir.

Ontolojik bir zemin olarak ev tabiati geregi, yalitkanlig1 kadar disa agilmak ve
disarty1 degistirmek potansiyeline de sahiptir. Ev koruyucu bir 6rtii olmakla birlikte
fiziksel olarak insanla oOzdes Ozellikler tasir. Evin boliimlerinin planlanmasit ve
dizayninda insanin anatomik yapisiyla Ortiisen taraflar vardir. Ayni sekilde, insandan

eve yapilan aktarmalar, evle insan1 girift bir kavramsal cerceveye yerlestirir. Buradan
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toplumsal hayata yansiyan ev merkezli bir idare algisi gelismistir. Toplumsal hayattaki
kurumlarin  ¢ogunda ev ibaresi, ev odakli yonetilebilirligin elverisliliginden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla ev hakikati, bireyden baslayarak topluma varan yasam
seriiveninde meskenin siiktinetinin kaynagi ve siirdiiriicistidiir.

Antik c¢ag filozoflar1 ev gerceginin Oneminin farkina varmig ve yonetim
acisindan toplumsal hiyerarsideki yerine dair belirlemelerde bulunmuslardir. Aralarinda
baz1 farklar olsa da genel anlamda evi fizyolojik ihtiyacglar1 karsilamaya yonelik
islevlerinden topluma uzanan siliregte temel bir yapi tasi olarak degerlendirmislerdir.
Filozoflar yonetilebilirlik agisindan yaklastiklari i¢in ev i¢i hayatin ayrintilarindan
ziyade daha cok sehir/devlet gercekliginde evi anlamlandirmislardir. Sonrasinda eve
yonelik yaklasimlar ¢esitlilik kazanmis evin sembolik yapisina yoénelik izahatlar
artmistir. Martin Heidegger, Walter Benjamin, Gaston Bachelard, Marshall Berman,
Adorno gibi diisiin insanlart insan esya miinasebeti, mekandaki diiglerin Onemi,
geleneksel yasamdan modern yagama evrilen siirecte evde meydana gelen degisiklikler
gibi konularda ayrintili ¢éziimlemelerde bulunmuslardir. Bunlar arasinda en dikkat
ceken yaklasimlar moderniteye dairdir. Bilhassa moderniteyle birlikte evin eski masalsi,
dogayla barisik yapisinin bozularak yerini par¢ali bir yapiya biraktigi 6ne ¢gikmaktadir.

Evin kodlarinin fark edildigi noktada siire ihtiya¢ duyulmustur. Zira siir olmadan
diislerin kaynaginin ve yasamdaki derin izlerinin izahi giiglesir. Geleneksel hayatin
degerler diinyasinda siir, evi ifade etmede dnemli bir isleve sahiptir. Modern zamanlarin
kaotik, parcali ruh hallerini anlamak ve izah etmek i¢in ise siir daha ¢ok aciliyet
kazanmustir.

Walter Benjamin, s6z konusu mimari olunca gorselligin baglamindan
hareketle algilanmas1 gerektigini belirtir. Bu tespit, mimari yapinin anlam alanlarinin
cokluguna kap1 aralarken siire de davetiye ¢ikarir. Zira sanat, 6zelde de siir, daha ¢ok
goriinenin arka planiyla ilgilidir. Insanin dogup biiyiidiigii evi anlamak icin diislere daha
¢ok yogunlagsmaya ihtiya¢ duyulur. Benjamin’in yan1 sira Henri Lefebvre, mekana
sadece nicelik agisindan bakilamayacaginin altin1 ¢izer. Bu konuda Gaston Bachelard,
mekan-insan etkilesiminde her hangi bir baglayict ya da yonlendirici olmadan ilk
tecriibelerin saf hallerini ev iizerinden okumayi dener. Bachelard, siirle evin nasil
kesistigi veya biitlinlestigini tespit eder. Bilhassa ¢ocukluk diislerinin mekanin

gercekliginin ¢ok istiinde bir anlam igerdikleri kanisina varir. Bachelard’in tespitleri
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insanla mekan miinasebetinin en halis taraflarmin siir formunda yansidigina dair
kuramsal bir ¢ergeve niteligindedir.

Ev, i¢ ve dis unsurlardan miitesekkil bir yap1 oldugu i¢in evin bulundugu ¢evre
son derece onemlidir. Ev hasreti ¢eken sairlerden Yahya Kemal Beyatli, evin bulundugu
kiiltiirel ortamin Onemine dikkat c¢eker. O, ¢ocukken dinledigi ezan sesinin Omrii
boyunca kendisine tesir ettigini belirtmektedir. Evin i¢i kadar bulundugu kiiltiirel ortam
da bireyde derin izler birakir. Dolayisiyla evin kodlarini bireyin kisisel hikayesiyle
birlikte i¢ ve dis unsurlar belirlemektedir.

Evin i¢ bolimlerinde etkili olan en 6nemli hususlarin baginda mahremiyet
anlayis1 gelmektedir. Bilhassa geleneksel evlerde mahremiyet anlayisi dogrultusunda
boliimlerin yerleri ve mesafeleri belirlenmistir. Geleneksel evlerde mahremiyet
konusunda gosterilen titizlik aile icinde ve disinda bireylerin sosyal mesafelerinde
belirleyicidir. Ote taraftan modern hayatin yayginlasmasiyla kamusal alanla 6zel alanin
siirlarinin  daima tartisma konusu oldugu ve donemsel araglar ve anlayislar
dogrultusunda mahremiyet anlaminda hep bir geriye ¢ekilme ve kimi zaman goniillii
ihlallerle sinirlarin siliklestigi goriilmektedir.

Geleneksel hayatla modern hayatin tipik Ozelliklerini  Tiirk  eviyle
apartmanlagma olgusu iizerinden okumak miimkiindiir. Tiirk evi, degerler diinyasinin,
dogayla barisik yasamin ve gii¢lii iletisimin mekanidir. Tiirk evinin insa silirecinde
genellikle ikamet edenlerin istekleri etkili olmustur. Hatta kimi evlerde evin ig
boliimleri veya miistemilatinda {liretim yapmak i¢in ayrilan yerlerde yapilan faaliyetler,
evi salt bir tiketim alanm1 olmaktan c¢ikartmistir. Bu durum, bireylerin
yabancilagsmalarinin 6niine ge¢mis ve aile i¢inden topluma uzanan bir huzur atmosferi
yaratmuistir.

Tiirk evinde kapi tokmagindan, bahgesine, sofalardan odalara tiim nesne ve
boliimler, ev merkezli mutlu bir yasama goredir. Eve gelen kisilerin sadece
icerdekilerce goriilebilmeleri i¢in yapilmis pencere, kapt tokmaklarini ¢calma bi¢iminin
iceriye verdigi malumat 6zel hayata gosterilen 6zeni ve iliskilerde degerlerin ulastig
seviyeyi gosterir. Odalarin a¢ildig1 sofanin en 6nemli islevi iletisimi saglamaktir. Bir
toplanma mekan1 olarak sofa kimi evlerde disariya agilan kapilariyla evi dogayla
biitlinlestirmistir. Tiirk evinin diger boliimlerinin planlanmasi1 da benzer bi¢imde her biri

mahremiyete, mureffeh giclu bir aileye goredir.
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Modern yasamin hizla gelisim gostermesiyle geleneksel evlerin sembol ve
degerleri esas alan insa amaclari degismis evin i¢ ve dig unsurlarinin dogayla
baglantilar1 siirlanmistir. Ev insasinda ekonomik fayda oOne c¢ikmaya baslayinca
paylasim alanlar1 giderek ortadan kalkmis i¢e ¢ekilme yayginlasmistir. Modernitenin
tiretim ve hiz carkinda evden kopmak zorunda kalan birey i¢in ev artik adeta salt
zorunlu ihtiyaclarin karsilandigi otel islevindedir. S6z konusu yasam, bir taraftan da
bireyin baglarini askiya alarak kendini gerceklestirmesine kap1 aralamistir.

Geleneksel yasam Dbig¢iminde odalar aileye ve kisilerin aile icindeki
konumlarina gore kimlik kazanmislardir. Her oda islevine gore dizayn edildiginden
kendine ait bir ruha sahiptir. Modern odalarin esyalarin islevleri dogrultusunda standart
dizaynlar1 odanin aile ve kisiye gore olusan kimliginin anonimlesmesini beraberinde
getirmistir. Yalnizlasan birey icin oda kimi zaman bir si@inak kimi zaman da bir
hapishane hiicresidir. ~ Evin mutfak ve diger bdliimleri de donemlerin zihniyetleri
dogrultusunda sekillenmislerdir. Mutfak ve baca, hayatiyetin en 6nemli belirtileridir.
Mutfagin islevselligi evde temel ihtiyaglarin karsilandigin1 dolayisiyla yasamin
stirdiiriilmekte oldugunu imler. Baca tek basina evdeki yasamin sembolii olarak zengin
dislerin ilham kaynagidir. Baca ve ¢ati, evin altindan baslayip olgunlasan diislerin
uzamdaki sinirlarini bagka boyutlara tagir. Eve dair bahsedilen sembol ve hayaller, hayat
boyu ingas1 devam eden ev imgesine kaynaklik yapar.

Esyalar, boliimlerin farkli algilanmalar1 gibi kisiler i¢in ayr1 anlam alanlarina
yerlestirilir. Egyayla miinasebetlerde insanin faniligi ve hareketliligi karsisinda esyanin
uzun Omirliligli ve duraganlifi esyanin anisal degerini arttirmistir. Esya, maddi
kosullarin disina taginarak soyut diizlemlerde de siklikla degerlendirilmistir. Bilhassa
ice doniik yasamin yayginlagsmasiyla birlikte esyaya yiiklenen anlamlarin takinti
boyutlarina vardigi olmustur.

Evin ihtiyaglara cevap olan yonleri, duygu durumlari, anilar, diisleri gibi
hususiyetleri i¢ ice gecmis yapisinin 6nemini gosterir. Evin bu denli 6nemli olmasi
kaybedilisini de trajik hale getirir. Ozellikle cocukluk evi, insanin hayat: boyunca iginde
her yere tasidig1 yikilmaz bir imgedir. Cocukluk evi ayni zamanda zor zamanlardaki en
gliclii sigmaktir. Evden uzak kalmak insanin evin giiven verici sicak ortamindan
mahrum kalmas1 aci vericidir. Bu anlamda eve doniis arzusu tarifsiz 6zlemlerle ifade

edilmistir. Hayatin olagan akisi i¢inde geride birakilan evlerin tatli anilari, dmiir boyu
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hatirlanan mutluluk kaynaklaridir. Aksine kotii yasantilarin oldugu evlerin animsanmasi
daima azap vericidir. Olumsuz yasantilar ve kimi kisisel durumlara gore ev, zapt edici,
bunaltici bir mekan olarak addedilmistir. S6z konusu rahatsizliklarin evsizlige
methiyelere varan boyutlarda dile getirildigi olmustur.

Evin insa siireci siyasal gelismeler, dogal afetler, donemin modalari
dogrultusunda daima bir degisim i¢indedir. Mimarideki gelismeler Osmanli devletinde
otoritenin giicli oraninda zenginlik kazanmis, zayiflamayla birlikte mimaride Bati’nin
etkileri goriilmeye baslanmistir. Osmanli mimarisinde degisik cografyalardaki yapilarin
ortak Ozelliklerinin bulundugu Tirk evi ve Hayatli ev tipolojisi toplumun dogal
yasantisinin sonucunda ortaya ¢ikmislardir. Tamamen kiiltiirel birikimler dogrultusunda
gelisen bu evlerde 6zgiin, insan1 Onceleyen dogayla barisik bir anlayis egemendir.
Sonrasinda Erken Cumhuriyet Donemi’nde dikkat ¢ceken mimari anlayis Milli Mimari
Ronesansi’dir. Osmanli mimarisini canlandirmaya kiiltiirel kokler {izerine insaya
dayanan bu anlayis modern mimariyle birlikte sekteye ugrar. Ancak geleneksel
mimarinin etkileri insa faaliyetlerinde etkisini surddrir. Apartmanlagsma olgusuyla
birlikte yatay mimariden dikey mimariye gecisin sancilart donemin ilgili ¢evrelerince
tartisma konusu olur. Baslangigta 6zenilen, konforu simgeleyen apartman, geleneksel
mimariye zarar verdigi, doga ve insan yerine iktisadi ¢ikarlara hizmet etmesi yoniinden
elestirilere konu olur. Bagka bir elestiri de donemin Kiibik tarzda yapilan apartmanlarina
yoneliktir. Biitiin bu elestirilerin temelinde apartmanlagma furyasinda moda ve
Ozentilerin etkili oldugu, yiiksek katli yapilarin insasinin ihtiyaglardan ve kiiltiirel
kosullardan kaynaklanmadigi diisiinceleri yatmaktadir. Sonrasinda hizlanan carpik
kentlesmeyle birlikte gecekondulagsma ve yiiksek yapilarin insasi artarak devam eder.

Edebi metinlerin kurgulariyla evlerin planlart arasinda benzerlikler bulunur.
Evin yasamm akigina gore konumlandirilan boliimleri ile metinlerin  kurgulama
bigimleri arasinda paralellikler bulunmaktadir. Evle metinler arasindaki ortakliklarin
yani sira eve dair diislemelerdeki imgesellik, evin ¢ocukluk yillarinda masal, hikaye,
gibi anlatilara besiklik etmesi, evle sanati dolayisiyla da siiri i¢ i¢e yapilar haline
doniistiiriir. Ev ne ¢ok siir, siir ne ¢cok evdir.

Tiirk edebiyatinda Islamiyet’ten dnceki dénemlerde ev temasi millet olarak
var olma seriiveninin somut gdostergesidir. Evin saglamligi, ozgiirliigii; harabeligi,

egemenlik altinda olmay1 imlemektedir. Divan edebiyatinda ise ev, daha ¢ok sevgilinin
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mekani olarak kullanilir. Ancak bu edebiyatta evin igiyle ilgili ayrintili bilgilere yer
verilmemigtir. Divan edebiyatinda ev, i¢-dis gergeklikten ve yakin c¢evreden
soyutlanarak semti temsilen kullanilir. Halk edebiyatinda da ev, sevgiliyle anilan ve
yine i¢indeki teferruata deginilmeden siire konu olur. Her iki edebiyatta da ev 6zel bir
mekandan ziyade sevgilinin sahsinda genellenerek adeta anonim bir o6zellige
biiriindiiriilmiistiir. Ev, bu edebiyatlarda mahalle-semt ¢agrisimiyla kamusal bir kurumu
andirmaktadir.

Tanzimat edebiyatiyla birlikte evin i¢ine gecilmis, artik ev i¢i betimlemelerle
insan mekan iliskileri metinlerde yer almaya baglamistir. Baglangicta genellikle 6gretici
metinlerde evle ilgili yaklagimlar aileden topluma silsilevi halkalarin giigliiligliniin
toplumsal yap1 i¢in 6nemi tizerinedir.

Divan siirinde ev teminin muhit ¢er¢evesinde yapilmasinin bir yonii de genel
ifadelerle mahremiyete doniik muhkem bir atmosfer ingasidir. Nitekim Tanzimat
edebiyatindaki oda tasvirlerinde iceriye yani Ozele indikce mahremiyet ifsa edilir.
Bununla birlikte Tanzimat edebiyatinda evin somut bir sekilde yer almasiyla insan-
mekan iligkisi ger¢cek¢i temellere oturmaya baslar.

Edebiyat-1 Cedide’de toplumsal meselelere karst mesafeli durus, kagma ve
siginma arzular1 evi temel bir izlek haline getirir. Roman kahramanlarinin psikolojilerini
yansitmada oda Onemli bir mekan olarak 6ne c¢ikar. Bireyci yasamda derinlesen
Edebiyat-1 Cedide mensuplari, iitopyalarinin merkezine ¢ogu kez evi yerlestirirler.
Kurmaca metinlerde oldugu gibi gercek hayatta da sair ve yazarlar eve ayr1 bir 6nem
verirler.

Mesrutiyet sonrast Tiirk edebiyatinda ev temi, Tanzimat edebiyatinin bilingli
bir toplum i¢in aileyi one ¢ikaran yaklasimlarinda oldugu gibi miireffeh bir vatana
ulagsmanin aileden gegtigine yoneliktir.

Gegis doneminin hareketli siyasal ortamu siirlere de konu olmus ve gelismeler
karsisinda sairler tavir sergilemislerdir. Siyasal doniisiimlerin giinliik hayattaki
akislerini konu edinen siirlerde ev ikincil bir unsurdur. Bu tarz siirlerde mekanin
giivende olusunun Onemine vurgu yapilmis ve devrimler dogrultusunda yenilikler
savunulmustur. Ayni sekilde milli duyarliligin esas alindig: siirlerde de ev destekleyici
bir unsurdur. Savaslarin yikicit etkilerinin ifade edildigi siirlerde ev yoksulluk

baglamiyla one ¢ikar.

316



Hanenin yoksullugunu isleyen siirlerde hem savas yillarinin etkilerine hem de
sonrasindaki imkansizliklara yer verilmistir. Savas disinda zorlu hayat sartlarin1 konu
edinen siirlerde talihten yakinma, elestirel bir tutum ve toplumcu bakis a¢is1 6ne ¢ikar.

Diislerdeki evleri isleyen siirlerde baslangicta tabiat, ev olarak tasavvur
edilmistir. Tabiat evi iitopyalarinda kisisel yasantilar, dogayla araya setlerin ¢ekilmedigi
dogal barinaklarin saf haline duyulan 6zlem etkili olmustur. Utopik siirlerde dikkat
ceken en onemli husus, yasamda karsilagilan engellerin diislerle telafi edilme yoluna
gidilmesidir. Bu bakimdan iitopik siirleri belli bir ¢ergceveye dahil etmek zordur. Kisi ve
durumlara gére bircok iitopya kurulmustur. Utopyalarin ¢oklugu, iitopyanin 6zgiinliigii
ve Ozglrliigi gerektiren ozelligiyle ilintilidir. Bu kapsamda siirlerde mutsuz evlilige
karsin ideal aile, gb¢ebe yasama karsin miistakil ev, 6teki diinyaya gogmiis yakinlarinin
6zlemini dindirmek i¢in mezarliga nazir ev, diinyanin, esyanin, kisaca varolusun
yiikiinden duyulan rahatsizliga karsin masals1 ev, gibi bir¢ok iitopya kurulmustur. Ev
itopyalarinda mevcut sartlarin yiikiinden kurtulup aidiyetlerin, zorunluluklarin olmadigi
yasam tasavvurlar1 dikkat ¢eker. Kimi diigsel siirler de ise sevdikleriyle bir arada olunan
idealize edilmemis bir ev arzulanmistir.

Eve dair hatiralarin unutulmazligi ve etkileri omiir boyu insanin tim
edimlerine damga vurur. Ozellikle ¢ocukluk evi ve anneyle ilgili hatiralar ok dzeldir.
Ev, annenin varligiyla sicak ve giivenli bir yer olma 6zelligine biiriiniir. Evin anneyle
0zdeslestirildigi siirlerde anne sevgisi ayr1 bir manevi geper olusturmaktadir. Siirlerde
dogrudan anne vurgusu etrafinda evin isleniginin yani sira Kadinin varligiyla ev anlam
kazanmis, boliim ve egyalarina adeta bir canlilik gelmistir.

Evle ilgili hatiralar i¢inde yasanmisliklarla birlikte annenin veya diger aile
biiyiiklerinin anlatilarinin 6nemi biiyiiktiir. Anlatilarla ilgili hatiralar, kiiltiirel mirasin
giiclii aktaricilaridir. Hatiralarin toplumsal biitlinliik saglama ve kimlik insasindaki
islevleri evin fiziki koruyuculuguna ruh kazandirir. Gegmisin bu ruhu nostaljiyle daima
bagvurulan, ilham alinan miizelere dontistir.

Nostaljik siirlerde zorluklardan, yillarin yipranmighiklarindan, kagip eski
guzel anlara siginma arzusu oOne cikar. Siirlerde, 6zlem duyulan hatiralar iginde
masumiyetin kalesi konumundaki ¢ocukluk yillarina daha ¢ok yer verilmistir. Nostaljik
siirlerde masals1 betimlemelerin canlili§1 ve tahkiyeli anlatim dikkat cekmektedir. Yine

geemisin kendine has kamusal iliskilerindeki 6zgiin dokusuna sik¢a bagvurulmustur.
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Evin sokakla iligkisine sosyal iliskilerdeki paylasima ve igtenlige yer veren siirlerde eski
ile yeni karsilastirilarak mevcut zamana serzeniste bulunulmustur. Nostaljik siirlerin
onemli bir 6zelligi de 6zlem duyulan degerlerin kaybolmalarini 6nlemek i¢in her tiirli
ayrintty1 kayit altina alma ¢abalaridir. Buna bagli olarak gegmisi giincelleyerek
Olumsiizlestirme gayretinden kaynaklt bes duyunun siirlerde keskince kullanildig:
goriilmektedir. Nostaljik siirlerdeki geg¢misin kusursuzlugu ve mevcudun tiimden
olumsuzlanmas1 konusunda her iki zaman dilimiyle ilgili hakikatlerin tek yonli
aktarilis1 yaygindir. Gegmisin mevcuda tercih edildigi siirlerde genellemelere gidilerek
aradaki farkli durumlar disarida birakilmstir.

Nostaljik siirlerde atlanilan ruh hallerine oda siirlerinde ayrintili bir bigimde yer
verilmistir. Oda yalitkanhigiyla kisinin sahsi meselelerini, sosyal iligkilerini
sorgulamaya zemin hazirlar. Odanin olumsuz ruh hallerine sahne oldugu siirlerde
yalnizlik, bunalim ve 6liim gibi temalar etrafinda i¢ diinyaya ¢ekilme one ¢ikmuistir.
Odadaki yalnizlik, esya ve pratiklerle miisahhas kilinarak psikolojik tasvirlere canlilik
kazandirilmigtir. Bekarligi konu edinen siirlerde esya da can sikintisina eslik eder.
Yalnizlik siirleri, ayn1 zamanda paylasima acil davetiye ¢agrilaridir. Umutlu bekleyisin
uzamasi zaman zaman odayi bir korku atmosferine biirlindiiriir. Kisinin ¢evresini
sorgulayarak umutsuzluga vardig1 ve odanin 6liim, intithar mekanina doniistiigii siirlerde
yakinlara yonelik serzenisler, suglamalara varir.

Genel anlamda odada baglayan hayatin odada son bulmasi diisiincesi neticesinde
siirlerde odada Oliimlere sikca yer verilmistir. Kimi siirlerde hayatin olagan akisi
neticesinde 6liim bir gerceklik olarak tasvir edilmistir. Oliim sahnelerinde oda, 6liimiin
kasvetli ¢agristmina uygun bir sekilde i¢indeki esyalarla birlikte hazirlanmistir. Aci ve
hiizniin 6ne ¢iktig1 bu siirlerde Oliinlin arkasindan mekéan tanik, dost olarak
addedilmistir. Odada oliim siirleri yasamin gegciciligine isaret etmeleri bakimindan
odadaki boslugu daha da biiyiitiirler. Olen yakinlarin hatiralari hem bir 1stirap hem de
avuntu islevi goriir. Yakinlarin kaybindan sonra oda da mateme biirliniir. Oday1
mutluluk merkezi olarak igleyen siirlerde ise esya ve ev i¢i yasam capcanlidir.

Oda siirlerinde mutluluk sevilenlerin odaya dahil olmasiyla baslar. Cogunlukla
sevgiliyle bag basa kalinan bir mekan olarak oda, kurulan iki kisilik diinyalarla adeta

adaya doniisiir. Sevgiliyle odadaki bulusmalar, tensel arzular imgelemde nesnelerin
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kullanildig1 ortiik cagrisimlarla yapilmislardir. Esasinda siir ve mahremiyet, gizleme
kavrami gercevesinde Ortiisiirler.

Kimi oda siirlerinde mutlu aile tablolarina yer verilmistir. Ev i¢i yasamin
ayrintilarinin verildigi bu siirlerde mutlulugun yegane kaynagi aile i¢i paylagimlardir.
S6z konusu paylasimlar, yillar gegse de giiven telkin etmeye devam ederler. Saadeti
isleyen oda siirlerinde oda evin kendisidir. Bu c¢er¢evede odayla ilgili ayrintili
betimlemelere siklikla yer verilmistir.

Mutluluga dair oda siirlerinde sevilen bireylerin odadaki varliklar1 gibi tabiat,
kiiltiir ve medeniyete dair unsurlar da ortama katkida bulunurlar. Sabri Esat Siyavusgil,
Ziya Osman Saba, Behget Necatigil gibi sairlerin siirlerinde goriilen tabiattan odaya
renk, ses, 151k gibi yansimalar odanin yalitkanligin1 esnetirler. Boylelikle oda tabiata
ragmen insa edilmis bir mekan olmaktan ¢ikarak dogaya eklemlenmis olur. Bununla
birlikte odadaki yasamin disaridan bagimsiz olamayacagi gercegi evin konumunu
onemli kilmistir.

Insanin yasaminu siirdiirebilmesi icin dncelikle zorunlu ihtiyaglarini saglamasi ve
kendini giivende hissetmesi gerekmektedir. Evin bulundugu yerle ilgili baz1 siirler
giivenlik kaygilarina yoneliktir. Konumla ilgili siirlerde en ¢ok yer verilen konu evin
adresinin agik bir sekilde verilmesidir. Birgok siirin basliginda evin numarasi, mahalle
veya sokak adlar1 birlikte yer alir. Ev adresinin baghifa tasinmasi ve siirlerin islenis
bi¢cimindeki benzerlik donemin sairlerinde birbirlerinin tesirinde kalmanin gelenegi
andiran diizeyini belirlemistir. Bu evler sairler i¢in tatli hatiralarin yasandigi unutulmaz
mekanlar niteligindedir. Adres veren siirlerde 6zellikle ¢ocukluk hatiralarina, geride
kalmis mutlu iligkilere duyulan biiyiik bir 6zlem dile getirilmistir. Evin agik adresinin
yanit sira bulundugu muhiti kiiltiirel unsurlariyla veren siirlerde gecen zamanin
yozlastirdigina inanilan iligkilerinden duyulan rahatsizlik ve ge¢cmis yasantilara siginma
istegi dile getirilmistir. Bu siirlerin temelinde ge¢misin ¢ok 6zel anlarina taniklik etmis
mekanlarinin kaybolmalarini 6nleme ¢abasi yatmaktadir.

Evin disariyla baglantisini saglayan araglari insanla miinasebetlere gére anlamlar
kazanmus, ses, 151k ve renk bakimindan zengin bulus ve duyuslara zemin hazirlamistir.
Siirlerde kapiya genellikle tali bir unsur olarak yer verilirken pencere bircok siirde

zengin bir imgeleme ac¢ilmaktadir.
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Bir¢cok siirde pencere, i¢inde kadmin varligimin siireklilik kazandigir bir
cergevedir. Odayla 6zdeslesen kadinin penceredeki goriintiisii, durusu, tavri, evdeki
yasam hakkinda malumatlar igerir. Pencereyi hayatin kiyisi olarak isleyen bazi siirler,
evi kadmin disartya dahil olamadig1r bir engel olarak degerlendirmislerdir. Farkli
yorumlara kargin siirlerde pencere, kadinin mekani olarak daima gizemli yerini
korumustur. Bu anlamda serenad siirleri kadinin kendine has alaninda belirledigi sinirlar
dahilinde disariyla iletisimin seklini icerirler.

Diinyanin pencereden goriinlimii ile penceresiz goriiniimii bir degildir. Pencere
ve perde igerinin duygu durumuna gore 1s1k, renk ve ses dengeleyicisidir. Pencere
sabahlar1 giine baslamanin, dogaya ac¢ilmanin, aksam hayati unsurlar1 evin igine
cekmenin aracidir. Siirlerde aydinliga agilan pencerenin kapanmasiyla ev i¢i yasama
doniilmektedir. Disartyla baglantinin koparilmasiyla sevgiliyle bulusmalar, romantik
asklar, aile i¢i paylasimlar; yalnizlar iginse mutsuzluklar ¢aresizlikler baslar.

Pencere ve perdenin fiziksel islevleriyle birlikte siirlerde varlik, 6lim, Obiir
diinya, korkular, doga gibi bircok hayati meselede nesnelliklerinin iistiinde anlam
kazandiklar1 goriilmektedir. Oliim sahnelerinin betimlendigi siirlerde &liime hazirlik
perdelerin cekilmesiyle baslar. Bu tiir siirlerde pencere ve perde giinliik yasamdaki
islevlerinden soyutlanarak diinyalar arasi gecisin aracina donerler. Zahire kapanan
perdeler, baska bir zaman ve mekéani1 baglatirlar.

Isigin pencerenin dig ylizeyinde ve igerideki akisleri tiirlii canlandirmalara
yorulmustur. Isik, i¢ ve dis duvarlarda tabloyu andiran betimlemelerin bazen de igerdeki
korkularin kaynagidir. Isigin duvarla bulusmasinda meydana gelen sekil ve renkler
siirin imgesel diinyasina zenginlik katmistir. Bulus tarziyla sekillere yiiklenen anlamlar
siirdeki imajlarin parlakligina katkida bulunmustur. Bagka bir ac¢idan digsal unsurlarin
yogun bir sekilde eve dahil oldugu siirlerde duvarlar tiirlii tiirlii renk ve 1sikla
kaplanarak donuk c¢agrisimlarindan soyutlanmistir.  Boylelikle igeriyle disarmin
geciskenligi saglanarak evle tabiat arasindaki sinirlar kalkmistir. Tabiatin eve Ozel
kilindig1 ve kusatildigt mekan olan bahgede ise evle tabiatin miinasebeti miilkiyet
temelindedir.

Bahge, geleneksel evlerle 6zdeslesmis apartmanlasma siireciyle islevini gittikce
yitirmeye baglamistir. Bahge, ferahligin, 6zel bulusmalarin, mutlulugun mekani olarak

one cikar. Siirlerde sevgiliyle bulugsma yeri olan bahge, igindeki cesit cesit agac,
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rengarenk cicek ve guzel kokularla mutlu bulusmalarin hazirlayicis1 konumundadir.
Apartmanlasma siireciyle bahge yok olmaya yiiz tutunca doga 6zlemini telafi etmek i¢in
balkonlara konulan tabiattan kii¢ciik numuneler bu boslugu doldurmada yetersiz kalir.
Modernite elestirisi baglaminda balkon siirlerinde elestirel iislup dikkat geker. Genelde
balkon, tabiattan koparilmisligin, sinirlandirilmighgin ve modern kent yasamindan
duyulan rahatsizliklarin ifade araci olarak siirlerde yer bulmustur.

Evin digsal unsurlarindan merdiven ve baca, siirlerde sinirhi sayida, daha ¢ok
sembolik anlamda kullanilmislardir. Merdiven, bekleyisin 6zlemin ifade araci olarak
one c¢ikarken baca evdeki yasamin siirdiigline dair malumatlar igerir. Apartmanlagsmanin
yayginlagsmasiyla bir¢ok unsur araclar dogrultusunda doniismiis ve ev sorunsali
tartigsmali bir siirece girmistir.

Apartman sairlerce ilk basta konforun dolayisiyla varlikli olmanin simgesi
olarak degerlendirilmistir. Yoksullarin evleri apartmanlarla mukayese edilerek her iki
kesim arasindaki uguruma isaret edilmistir. Bu tarz siirlerde Nazim Hikmet’in Fiitiirist
etkilerle yazdigi apartmanlagsmaya Ovgli niteligindeki siirleri disarida birakilirsa
nerdeyse apartmanlagma siirecine olumlu yaklasan siirlere rastlanilmamaktadir. Kiibik
tarza itirazlarin yaninda apartmanlar dis goriiniimlerinin estetikten yoksun olmast,
yuksekliklerinden duyulan rahatsizlik gibi bircok konuda elestirilere konu olurlar.
Apartmanlarin sehirlerde dogaya engel teskil ettiklerinin tenkit edildigi siirlerde ¢6ziim
olarak sehirlerden kacip dogaya siginma salik verilir. Apartmanlarin degerlere zarar
verdigi ve evlerin ruhunun kaybolduguna yonelik elestirilerde ise ge¢mis yasantilara,
degerlere siginma cabalar1 6ne ¢ikar.

Apartmanlagma elestirileri, yalnizlasma ve yabancilasma sorunlariyla birlikte ele
alinarak ayni zamanda moderniteye yapilmistir. Apartman elestirisi siirlerindeki benzer
izlek ve metaforlara bakilirsa ev konusunun belli smirlarda gezindigi ve elestiri
furyasindan siyrilmadigi goriilmektedir. Apartmanlasma olgusu basta olmak {izere evin
insan1 sinirlayan taraflar1 siirlerde evi kurtulunmasi gereken bir mekan olarak
konumlandirmasini beraberinde getirmistir.

Insam kusatan fiziksel ve soyut baglar evin hapishane hiicresi seklinde
algilanmasima yol agmistir. Modernitenin tahakkiimiinde bireyin yalnizlagsmasi ve
yabancilasma sorunsali, evin huzurunu kagiran en Onemli etkenlerin basinda

gelmektedir. Halil Nihat Boztepe’nin 1920°de yazdigi “Telsiz Telgraf” siirinde viran
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haneye telsiz telgrafin geldigini ve evdeki can sikintisina son verme umudunun
belirdigini sOylemesinin ardindan gittikce yayginlagan aracglarin bu iyimserligi
curuttikleri gorulir. Asaf Halet Celebi, Necip Fazil Kisakiirek, Turgut Uyar, Ulkii
Tamer gibi sairlerin siirlerinde modern araglarin evi g¢ekilmez bir yer yaptigina dair
elestiriler yapilmistir. Bu baglamda siirlerde mimariden kaynaklanan insanlarin
tercihlerini hesaba katmadan yapilan faaliyetlerin sinirlandirdigr evlerden kurtulma
cabalar1 6nemli bir yer tutar. Siirlerde insa faaliyetleri disinda iligkilerin bireyi sikbogaz
ettigi durumlar da bunaltic1 yiikler olarak degerlendirilir. Keza fanilik baglaminda eve
yer veren sairler evi gegici bir mekan, iki diinya arasinda kisa bir durak olarak
tanimlamis, kok salinip baglanilacak bir yer olmaktan ¢ikarmislardir. Olumsuz algilarin
aksine evi yasama tutunmanin biricik yeri olarak degerlendiren sairler ise siirlerinde eve
dénme arzusunu yiiceltmislerdir.

Eve doniis temasini isleyen siirler eve yonelik duygu insasini esas almiglardir.
Tiim zamanlarin degismeyen temasi olan eve doniis siirleri bazi yas doénemlerinin
acemilikleri, felsefi yaklagimlar ve 6zel nedenler hari¢ evden ayr1 kalma sebepleri ne
olursa olsun 6zlem paydasinda birlesmektedirler. Evden ayri kalmak ev kurumunun
isleyisinin kesintiye ugrayabilecegi kaygilarina neden olmustur. Bu tiir endiselerin
temelinde evin yasamin kalbi konumunda olmas1 yatmaktadir. Zira burada olusabilecek
bir kopukluk evi tehlikeye atacak ve birey-toplum dengesi zarar gorecektir. Ev
kurumuyla ilgili kaygilarin baska bir nedeni de miilkiyet sorunudur. Miilkiyet hakkin
elde bulundurmak fizyolojik ihtiyaglarin karsilanmasi noktasinda bireye giiven verir.
Miilkiyet siirlerinde kira meselesi genel anlamda iki sekilde siirlere konu edinilmistir.
Bunlar, kisiye ait 6zel alanin ev sahibinin baskisi altina girmesinin elestirisini ya da
ihtiyag duyulan evin kiralanabilmesinin sagladign 6zgiirliigii igermektedir. Insanin
mekanla miinasebetlerinin bagka bir boyutu da ev i¢i yasam ve esyayla miinasebetlerdir.

Ev 1¢i yasamda esya icerdeki Oznenin ruh haline gore algilanmis ve tiirlii
anlamlar kazanmistir. Ozellikle yalniz yasayanlar esyaya yogunlasma ortam1 bulmus ve
teselliyi esyaya insani Ozellikler vermede bulmuslardir. Bazi duygularin ifadesinde
insan uzuvlarinin iglevinin yliklendigi esya, ruh hallerini miisahhas kilarak insanin
varlik seriiveniyle biitlinlesir. Esya, varolugsal sorgulamalarda nesne olmaktan c¢ikip
muhatap olarak kars1 bir 6zne gorevi goriir. Esyanin sabitligi ve 6mrii insanla mukayese

edilmis anisal degeriyle ilgili tematik yaklasimlar siireklilik arz etmistir. Egyanmn
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zamana ve mekana taniklig1 gerek maddi bakimdan gerekse de igsel anlamda bir miize
islevi gormesini saglar. Ote taraftan insanm esya karsisinda takindigi kimi tavirlar
aracsal islevini sorgular hale getirir. Biitiin bunlar esyanin ev ortaminda gergekliginin
iistiinde kazandig1 anlam ve degerlerin siirdeki ¢esitliliginin kanitlaridir.

Ev i¢i yasamin paylagimlart ev kavraminin temelini teskil etmektedir. Siirlerde
evlilik kurumu, ¢ocuklu aileler saadetin olmazsa olmazlari olarak addedilmislerdir. Ev
denilince aidiyet ve iligkilerin verdigi giiven imgesi belirir. Yalnizlarin bulundugu evler
genellikle eksik olarak nitelendirilmis ve kurum kavraminin disinda tutulmuslardir. Evi
tamamlayan ve ona kimlik kazandiran en 6nemli pratikler kiiltiirel unsurlarin evde
yasatilmasidir.

Kiiltir ve medeniyetle ilgili siirler genellikle geleneksel evlerin fiziksel
ozellikleriyle barisik yasam bicimleriyle degerler iizerinedir. Bu siirlerde Tiirk evindeki
bolim ve nesnelerin ev i¢i mutlu yasamla Ortiisen taraflarina duyulan 6zlem dile
getirilir. Milli ve manevi degerlerin islendigi siirlerin ¢ogunda evdeki biiyiiklerin
anlatilarindan faydalanilmistir. Kiiltiirel aktarima aile biiyiiklerinin davranislari ve sozlii
anlatimlar1 cevrenin ortak degerleriyle biitiinlik olusturur. Kiiltiir ve medeniyetin
tecessiimiine yer veren siirlerin iglenis biciminde degerlerin kaybolmamasina yonelik
bir ¢caba dikkat ¢eker. Kiiltiirel unsurlar1 koruma hissiyati bu siirlere adeta birer kiiltiirel
anit 6zelligi kazandirir.

Neredeyse yolu evden gegmeyen sair yoktur. Ancak, 1920-1960 arasinda Yusuf
Ziya Ortag, Ziya Osman Saba, Behget Necatigil, Sabri Esat Siyavusgil, Halit Fahri
Ozansoy, Cevdet Kudret ve Sedat Umran ev temini ana bir izlek yapan sairlerdir.

Yusuf Ziya Orta¢’in 1928°’de yayimladigi Yanardag adli eserinde “Evim”
baslikli siir dizisi eve ayr1 bir anlam ve Onem verdiginin kanitidir. Yine 1953°te
yaymmlanan U¢ Kath Ev isimli romanina ev iizerinden toplumsal hayattaki déniisiimler
konu olur. Orta¢ i¢in ev, hatiralarla Oriilii yasamin kokleri anlamina gelir. Aile
biiylikleriyle evde geg¢irilen zamanlar sonraki yillarda sairin sik¢a basvurdugu
siginaklardir. Onun hatiraya sadakati insanin kimlik insasinda oldugu kadar aileden
topluma varan seriiveninde ana bir damar gorevindedir. Sair, aci1 tath hatiralar, ailevi
paylasimlari islemede canli bir lirizm yakalayabilmistir.

Ziya Osman Saba, evin sirrini, yagamdaki kilit roliinii en 6nce kesfedenlerdendir.

Ziya Osman’in eve bakisi, evi diginda tutularak hi¢bir edimin tam olarak
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anlasilamayacagi tizerinedir. Bu anlamda eve, mikro pratiklerden evrene, 6teki diinyaya
varan merkezi bir konum biger. Onun siir diinyasinda ev, maddi, manevi ihtiya¢ ve
gayelerin terkibi mahiyetindedir.

Evin fiziki sartlar ile anisal degeri, ev i¢i yasamda islenen kiiltiir ve medeniyet
unsurlart bireyin fert ve toplumsal konumunda biiylik rol oynar. Saba’nin siiri ev
tizerinden var olan bir varlik ve iligkiler aginin kesfini andirir. Esasinda bu, mutluluk
atmosferine ebedi bir sekilde dahil olma ¢abasidir. Soyle ki onun evi, mimkinin
smirlarinda ve yetinmeye dayalidir. Kanaat getirmek, asgari ihtiyaclarla yetinmek,
bireyin mutlulugu i¢in disarty1 da goz ardi etmemek, maddi ve manevi degerlerin
terkibini yapmak, siirinin temel izlekleridir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki
Saba’nin kanaatkdr tavri mutluluk arzusunun yiiksek olmadigi anlamina gelmez.
Denilebilir ki onun siiri, manevi degerleri esas alan huzurlu bir yasam bigimine ve
dayanigma halinde olan bir topluma ulagsmanin terkibinden ibarettir. Evdeki kulturel
unsurlar kadar sokagin, muhit ve medeniyetin girift hallerini poetikasina yerlestiren
Saba, anilarla gogecegi Ote diinyayr animsatan mezarliga nazir evdeki huzur arasinda
koprii kurmayi1 basarir. Bu anlamda onun siiri ayni zamanda bir medeniyet siiridir.

Behget Necatigil, edebiyatimizda ev denilince akla gelen ilk isimdir. Ziya
Osman Saba gibi evi maddi ve manevi bir bilingle genis bir yelpazede isleyen Necatigil,
siirlerinde evle ilgili bir ebeveyn sorumluluguyla biiylik bir hassasiyet gosterir. Bu
korumaci tavri eve atfettigi anlamin Oneminden kaynaklanir. Necatigil’in eve
olaganiistii ilgisi kendisini evden sorumlu bir sair konumuna, sanatini da tiim insanlik
hallerinin evin siir halinden gegerek ancak tamamlanabildikleri bir noktaya ulastirir.
Oyle ki siirlerinde tezat olusturabilecek durumlari isleyerek yasam adina hicbir seyi
evin disinda birakmamaya gayret eder. Necatigil’in siiri evin her tiirlii haline yer
vermedigi takdirde yasamin adeta duracagina dair bir hissiyatin iiriiniidiir. S6z konusu
yuksek duyarliliginin altinda evin hayatin tiim vechelerinde kritik role sahip olmasini
kesfetmesinde yatar. Onun siirini 6zgiin kilan en 6nemli taraf, sairligi ve siiri asli bir
mesele olarak benimsemesidir. Siiri aragsallastirmadigina yonelik tavrini farkli temalara
yaklasiminda siirden yana gosterdigi durustan anlagilmaktadir. Necatigil’in tarafsizligi
siir anlayislariyla 6zdeslesen konulari islemesindeki 6zgiinliigiinde bulunur. Buna en iyi
ornek, yoksullukla ilgili siirleri toplumcu siirden asagi durmamakla birlikte bunlar

ideolojik bir ¢erceveye sigdirmaktaki giigliiktiir.
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Behget Necatigil icin ev, hayatin yiikiiniin hafifledigi; haksizliklarin,
mutsuzluklarin temize c¢ekildigi yerdir. Onun i¢in nereye gidilirse gidilsin, hangi
sikintilar yasanirsa yasansin eve donmeyince, evin sagaltict sicak ortamindan
gecmeyince yasam dengeye oturmaz. Siirlerinde evin onarici 6zelligine yiiklenen anlam
neredeyse tiim diinyay1 kapsayarak evin diginda bulunan alanlar1 katlanilmaz kilar. Bu
ilkesel yaklagimina karsin zaman zaman iligkilerin baglayiciligindan kurtulup gitme
diistincesini siirlerine tasir. Necatigil’in ¢ok yoOnlii yaklasimi ev temine gercek hayatin
sinirlart iginde baktiginin gostergesidir.

Sabri Esat Siyavusgil’in siiri Odalar ve Sofalar eserinin isminde dikkat ¢ektigi
tizere bir yol ayrimu siiridir. Bu eserinde ev igi iletisimde odalarla sofalar arasindaki
baglantinin kopmaya basladig1 goriilmektedir. Sofalarin bulugsma ortamu islevsizlesmeye
yliz tutmus odadaki yalmizlik intihar boyutuna ulagmistir. S6z konusu doniistimii
siirlerine tastyan Siyavusgil, ayn1 zamanda ev merkezli bir renk ve ses evreni kurar.
Siyavusgil iitopyasini bagska mekanlarda degil bizzat bulundugu evde kurgular. Evdeki
can sikintisina, yalnizliga ¢are olarak dogadan eve evden dogaya daimi bir baglanti
kurarak evi, 151k, ses, koku ve renklerle canli tutar. Evdeki ig¢sel sikintiyr capcanli
hayalleri eve tagimak suretiyle gidermeye ¢aligir.

Halit Fahri Ozansoy, hatiralara 6nem veren bir sair olarak evi hayata bakisin
merkezi haline getirir. Yalmzlik, ask, varlik sorunsali gibi pek c¢ok konuya evden
derinlik kazandirmaya ¢aligir. Ozansoyun evin farkl taraflarinda gergeklestirdigi anlam
arayist yetinme, mutlulugu tiim aile bireylerinin oldugu ev ortaminda yakalama
uzerinedir.

Cevdet kudret soyut ruh hallerini somutlagtirmak i¢in evden yararlanir. Evin en
cok perde, duvar ve camlarim siire konu eder. Perde ve duvar yiizeylerini 151k ve
renklerle duygu ve hayallerin terclimani haline getirir. Onun siirlerinde sik¢a kullandig:
perde, madde aleminden mana alemine gegiste evi disariya iyice kapatip yalnizliga ve
6liime uygun bir gosteri sahnesine doniistiiriir. Boylelikle iki diinyanin ortasinda eve
gecici bir mekan 6zelligi kazandirir.

Sedat Umran, esyaya yogunlasmast ve imgesel anlam diizlemleri olusturmasi
bakimindan dikkat ¢ekici bir sairdir. O, psikolojik durumlari ifade etmede evin digsal
unsurlarina ve igerisine ayri ayri sembolik anlamlar yiikler. Siirlerinde nesne ve esyalar

bagimsiz kisilik kazanirlar. Pencereler iisiir, kendi aralarinda iletisime geger. Soba
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istirap ¢eker, can verir. Borular kollarint acip sarilacaklar1 birini bekler. Hasili esya
bastan sona insan kesilir. Umran’in esya ilizerinden insani anlatmasi diger sairlerden
farkli olarak dogrudan insana degindigine yonelik bir baglantiya yaslanmadan esyayi
Ozgiin kisilikler olarak tanimlama bi¢iminde gergeklesir. Onun esyayla insan arasinda
sagladig dikissiz gegis, siirindeki elestirel tavrini estetikle orerek siirinin lirizmine katki
saglar.

1920-1960 Arasinda siir hareketleri ev temine genel anlamda sanat anlayislar
dogrultusunda yaklasmiglardir. Milli edebiyat anlayisini siirdiiren sairler bireysel ya da
toplumsal bir anlayigla ev temini konu edinirler. Bireysel olarak yaklasan sairlerin ev
siirlerinde yasantilarinin pay1 biiyiiktiir. Toplumsal olarak yaklagan sairlerin siirlerinde
kiiltiirel unsurlarla Anadolu’ya gosterilen ilgi neticesinde yoksulluk, kaybolan degerler
gibi toplumsal meseleler 6ne ¢ikar.

Eserlerinin isimlerinden mekana ilgilerinin kolaylikla anlagilabilecegi Yedi
Mesaleciler, saf siir anlayisinin estetigi onceleyen ilkelerinden ayrilmadan ev konusuna
onemli bir yer verirler. Iceriyle disarinin baglantisimi kuvvetlendiren Yedi Mesale
sairleri, Evin dis zemininde 151k ve renklerden kurduklari imgeleri iceri aksetmek
icerinin duygu diinyasin1 disar1 tagimak suretiyle evle doga arasindaki engelleri
kaldirirlar. Evi icerden ve disaridan duyularla kusatarak fiziksel ihtiyaglarin karsilandigi
bir yer olmanin lstiine ¢ikarirlar. Yedi Mesaleciler disindaki saf siir mensuplarinda
kentlesme, modernitenin etkileri, 6zel hayatlarindan kaynaklanan duyarliliklar gibi
farkli yaklasgimlar gordlur.  Saf siir anlayisini siirdiiren sairler, farkli zaman
dilimlerindeki konu gesitliligine ragmen hakiki siirin sinirlarindan sapmazlar.

Toplumcu sairlerin siirlerinin basinda genellikle 6zel alan olarak isledikleri
evlerden daha blyik mekéan ve sorunlara gectikleri goértlmektedir. Sahsi sorunlardan
evrensel sorunlara gecerek ideolojik bir tavir sergilemeleri yaygindir. Biz bilinci
etrafinda sekillendirdikleri anlayislar1 geregi bireysel meselelerin 6nem derecelerini
toplumsal bilincin altina disiirmeye ¢alismalar1 dikkat ¢eker. Toplumcu sairlerin eve
yaklagimlarinin baska bir yonu, siirlerinde imkansizliklarin siralanmasindan sonra
timitvar olunmasidir.

Garip hareketinin mekani sokaktir. Orhan Veli’nin siire basladigi yillardaki

arayls doneminde ¢esitli sorgulamalar neticesinde disarty1r daha giivenli ve huzurlu bir
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yer olarak gordiigli sOylenebilir. Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’in siirlerinin de
mekan1 genellikle disarisidir.

Ikinci Yeni siiri, modern araglarin evi ve kenti ¢epegevre sarmasi, bireyi
dogadan koparmasi, ferdiyetciligin bireyi yalmzlastirmasi iizerinedir. ilk defa evi
olumsuzlayan sifatlar basta siir basliklarinda olmak tizere siklikla kullanilirlar. Turgut
Uyar’in “Biiyiik Ev Ablukada” ve “Giinesi K6tii O Evler”, ilhan Berk’in K&tii Evlere
Inen Balad” siirleri ilk kez evdeki huzurun bozulmasini basliktan bu denli kesin
yargilarla duyururlar. Baglangictan itibaren bazi sorunlarin ve dogal hadiselerden
kaynaklanan olumsuzluklarin yasandigi ev ortamindan duyulan rahatsizlik, UIKQ
Tamer’in “Kiremit Damli Kirmizi Ev” siirinde cinnet haline donerek evin atese
verilmesiyle neticelenir. Erken Cumhuriyet Donemi’yle Cumhuriyet’in ilk yillarinda
“Evim” baslikli siirlerdeki sahiplenme, Ikinci Yeni siirinde yerini tutuklu hiicresine
donmiis evden kurtulmaya birakir. Denilebilir ki artik evin kucaklayici, inga edici,
sagaltict Ozellikleri blyUk oranda zedelenmis ve bu durumun miisebbibi olarak en fazla
moderniteye pay bi¢ilmistir.

Bu tezde ev konusu incelenirken siirde mekén iizerine yapilmis calismalarinin
smirliliginin tespit edilmesi lizerine bu alanda derinlemesine ¢alismalarin biiyiik bir
boslugu dolduracag: kanaati hasil olmustur. Ozellikle Yedi Mesaleciler, siirlerinde
mekan konusuna sik¢a yer verdikleri i¢in bu alanda yapilacak kapsamli galismalarla
siire yeni bakis agilar1 kazandirilacagit muhakkaktir. Ayni sekilde Yedi Mesalecilerin
Cevdet Kudret, Halit Fahri Ozansoy, Yasar Nabi Nayir gibi temsilcilerinin mekana
bakiglar1 (zerine yapilacak calismalar, donemin siirine ayna tutacaktir. Siirde evi
inceleyen bu ¢alisma 1960’°a kadardir. Bu tarihten giiniimiize kadar siirde evi
inceleyecek caligmalar, konunun farkli yonlerininin aydinlatimasina katki

saglayacaktir.
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	Baktıkça bu yıllardan kalan hatıralara
	Tâ kalbimde sızlıyor gene eski bir yara,
	O gençlik günlerimi düşündüm için için,
	Senelerce koşmuşum arkasından bir hiçin!
	Sevilmeden sevmişim, sevmeden sevilmişim..
	Aşk için ağlamayı bir saadet bilmişim!..
	(Ortaç, 1938: 33-34)
	Şiirde çekmeceler öznenin gençlik yıllarının aşk arşivi gibidir. Farklı kişilerden alınan mektuplara duygusallık derecesine göre ilgi gösterilmiştir. Mektuplardan anlaşılacağı üzere özne, aşk konusunda istediğini bulamadığından mutsuz olmuştur. Burad...
	(…)
	“Beyaz badanalı odam
	Annemin yüzüne, soframıza
	Gençlik hülyalarıma düşen
	Güzel aydınlık
	-Ümitsiz kaldıkça seni düşündüm”
	(…) (Cumalı, 2017: 146)
	Hatıraların arasında çocukluk yıllarının çok özel bir yeri vardır. Şiirde çocukluk hatıraları, zor zamanlara sığınak görevi görmüştür. Hatıraların sıkça başvurulan bir kaynak olmaları hasebiyle insanın hayatında pusula görevi gördükleri söylenebilir.
	Hatıralar gerek nostalji gerekse de yaşam tecrübelerini aktarma bakımından kişinin yaşantısında önemli bir yer tutar. Hatıraların anlatımında genellikle sanatsal bir dil kullanılır. Çok kıymet biçilen hatıraların anlatımındaki özen şiirle ifadede aci...
	“Hiç olmazsa unutmamak isterdim!
	Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar...
	Yalnız bırakmayın beni hatıralar!
	Az yanımda kal, çocukluğum,
	Temiz yürekli, uysal çocukluğum...
	Ah, ümit dolu gençliğim,
	İlk şiirim, ilk arkadaşım, ilk sevgim...
	- Doğduğum ev! Rahatlayacak içim, duysam
	Bir tek kapının sesini.
	Arıyorum aklımda bir ninni bestesini...
	Böyle uzaklaşmayın benden, yaşadığım günler!
	Güneş! Getir bir bayram sabahını.
	Açılın, açılın tekrar
	Çocuk dizlerimdeki yaralar.
	Hepiniz benimsiniz
	(…)” (Saba, 2014: 17)
	Şiirde geçen zamanın tekrar yaşanmasını artık imkânsız hale getirdiği anılar yas havasında dile getirilmiştir. Özne için çocukluk anıları geride kalmış bir zaman diliminin bitmişliğinin dışındadır. “Hepiniz benimsiniz” dizesiyle zamanın aşındıramadığ...
	Ziya Osman, yazarken öykündüğü şairlerin eserleri gibi eserler yazmayı hayal etmekle birlikte çocukluk yıllarının samimi ilişkilerine ve manevi değerlerine de özlem duyar. İkinci Dünya Savaşı’ndan kaynaklanan fakirlik ve çalkantılı ortam onu daha çok...
	Gençlik dönemi de Ziya Osman’ın ütopyaları arasındadır. Onun “Ne Oldu” şiirinde gençlik yılları ile bulunulan zaman arasındaki fark şaşkınlıkla ifade edilir:
	“Odamız kararırken indirdiğin perdeler,
	-Çarşının gittikçe artarken gürültüsü
	Gelip kenarına oturduğun minder,
	Genç kızken işlediğin masa örtüsü,
	Yeşil abajurlu lambamız,
	Küçük sobamız,
	Anlatsanız,
	Ne oldu o geceler, eski akşamlarımız?
	Beyaz elbiseler giydiğin zamanlar...
	Niçin yazmadık bir yere satır satır,
	Duvarlar! Ne oldu konuştuklarımız?
	Yüzünün pembeliği, saçlarının örgüsü.
	Ben diyeyim: kış şarkısı; sen de: yaz türküsü.
	Ne ettik ömrümüzü!
	(Saba, 2014: 31)
	Duvarların tanıklığı, nesnelerin, ilişkilerin parçalarına hatta insan bedeninin uzuvlarına dönmesi ev şiirlerinde sıklıkla görülmektedir. Bu şiirde de hatıraların tanığı duvarlardır. Zamanın hızlı akışı, hayretle karşılanırken geçmiş yaşantılar özlem...
	“O kadar istedi ki bir şeyi bugün içim,
	Dedim kendi kendime: Bari çocuk olaydım.
	Bana bir camdan yine seyrettirseydi dadım
	Yağmurun yağdığını bahçede sicim sicim.
	(…)
	Dünler, evvelki günler, geçen aylar ve yıllar
	Beni götürseydiler doğduğum eve kadar.
	O evin taşlığında sevinçten ağlasaydım.
	Son günümde olsaydım ufak, o kadar ufak
	Ki yavaşça en tatlı bir masala dalarak,
	Ve bir anne dizinde büsbütün uyusaydım.”
	(Saba, 2014: 67)
	En saf hatıralar çocukluk yıllarındakilerdir. Şiirde bulunulan zamandan yetişkin olmanın büyüsünü bozduğu çocukluğun masumiyetine yeniden dönülmek istenilmektedir. Henüz yaşamın çetrefilli yollarına girilmeyen, hayat yükünün omuzlarda hissedilmediği ...
	“(…)Eski İstanbul hayatının zenginliğini ve kalabalık insanlarını bir arada toplayan yalıda, mutlu bir çocuklukla bütün eserlerinin malzemesini ve konularını bulan Ziya Osman, büyük acıları da tatmış oldu: Sekiz yaşında, İspanyol nezlesine yakalanan a...
	Şairin anne kaybı ve yaşadığı diğer ayrılıklar onu çok etkilese de bu durum sanatını inşa ettiği değerlerde bir kaymaya yol açmaz. Sıkça başvurduğu ev temi bir çerçeve olarak şiirini bütünlüklü hale getirir.  Ziya Osman, mekâna ve zamana çok yönlü ba...
	Bu gece, gözlerini doldurunca karanlık,
	Bekle, bir eski hasır üstünde yalınayak.
	Bekle... Bomboş odana bir ışık uzatarak
	Bir kapı açılacak, bir göz kadar aralık.
	Bak o kapıdan, orda her eşya bir tanıdık.
	Kat kat kederlerinden soyunup çırılçıplak,
	O kaybolmuş dünyanı bir an bulur gibi bak:
	Bütün hatıraların dizili sandık sandık.
	(…)
	Sedef düğmelerini bir bir ilikleyerek,
	Bir annenin elleri tenine giydirecek,
	Naftalin kokan beyaz ve serin bir gecelik
	(Saba, 2014: 68)
	Şiirde anneye duyulan özlem, çocukluktaki eşyalarla ete kemiğe büründürülmüştür. Özne, sıkıntılarına karşı güzel çocukluk anılarına sığınarak teselli bulmaya çalışmaktadır. Şiirde eşyayla ve annenin çocukluk yıllarındaki pratiklerine yer verilerek sa...
	“Sizleri görüyorum, bahçemizdeki çamlar,
	Bütün gün gölgesinde oynadığım dost badem.
	Derken dallardan, ılık, iniveren akşamlar:
	Evine dönen babam, camda bekleyen annem.
	Ah, bütün sevdiklerim, bütün kaybettiklerim!
	Neyi arayım, yerde kurt, göklerde yıldız mı?
	Babam, annem, evimiz, bahçem, çitlembiklerim,
	Sizler rüya mıydınız, sizler yaşadınız mı?”
	(Saba, 2014: 76)
	Görüldüğü gibi şiirde evin tüm unsurları büyük bir özlemle anılmaktadır. Bahçesi, ağaçları, penceresiyle dışsal unsurların betimlendiği şiirde anne pencerede, çocuk oyunda ve babada eve dönerken betimlenerek geçmiş zaman devingen hale getirilmiştir. ...
	Çocukluk hatıralarının iz bıraktığı şairlerden biri de Şükran Kurdakul’dur. O, Zevklerin ve Hülyaların Şiirleri eserinin “Dönüş” şiirinde çocukluk evine duyulan özlemi dile getirir:
	(…)
	İşte hatıralar meyvası bahçe,
	Geçmiş ızdırabın neş’esi evim.
	Kıbleye doğru açılan pencere
	Dualarını senden geçirdi anneciğim..
	Şimdi artık her şey bir eski defter:
	Babamın ve annemin gençlikleri.
	Sizi hatırlıyorum evden gidenler
	Tekrar giyiyorum o eski gecelikleri.
	Yine gözlerimde bayram günleri;
	Surların üzerinden hasret çektiğim gemiler
	(…)
	Rûhum artık bir şey eksik değil yine
	duyuluyor bak,
	Yine taşlığımızda kırılıp, dökülen bir takunya sesi..
	(Kurdakul, 1944: 13-14)
	Şiirde yıllar sonra önünden geçilen çocukluk evinin anıları tek tek hatırlanmıştır. Özne, hayatın gerçekleriyle henüz yüzleşmeyen çocukluk yıllarının masum hayallerinin güzelliklerini özlemle duyumsamaktadır. Başka bir ifadeyle yetişkinliğin ağır yük...
	Çocukluk evini unutamayan şairlerden biri de Oktay Rifat’tır. Garip hareketinin önemli isimlerden Rifat, mekâna daha çok dışarıdan bakar. Onun “Eşik” şiirinde çocukluk yıllarına duyulan büyük özlem dile getirilir:
	Çocukluğumun güzel günleri büyük bahçeli bir evde geçti.
	Ellerim, ayaklarımdan uzak alabildiğine, kendi aydınlığında
	Büyür, havada unutulan güvercinlerin gölgesi yastığıma düşerdi.
	Çil horozum, Karabaş’ım. (…) (Rifat, 2022: 252)
	Şiirde bahçe tasviri masal havasında yapılmıştır. Devamında öznenin çocukluğunun oyun alanı olan tabiat, düşlerini özgürce yaşadığı bir yer olarak öne çıkar.  Oktay Rifat’ın “Anış” şiirinde de eski aşka duyulan özlem, doğayla iç içe konumlandırılan e...
	Her dakikasını ayrı hatırlarım
	Erenköy’de geçen zamanımın
	Rüyama girer bir arada
	İstanbul bahar ve Türkan’ım
	Bir odası vardı etrafı sarmaşık
	Bostanlara bakan penceremiz
	O güller kadar taze
	Ben ona deli gibi âşık
	(…) (Rifat, 2022: 55)
	Sevgilinin güllerle özdeşleştirildiği şiirde gerçek kişi ve yer isimleri verilerek şahsi yaşam, şiire not düşülmüştür. Anıların yitip gitmemesi için gösterilen çabanın onların ne kadar özel bir anlam taşıdıklarını göstermektedir.
	Çocukluk yıllarında kalmış bilhassa yitip giden kültür ve medeniyet değerleri, hatıralar içinde ayrı bir yer tutmaktadır. Dönemlerin kendine has ticari ilişkileri, seyyar satıcıların evleri ziyaretleri maddi yararın üstünde sosyal ilişkilere büyük b...
	Girin satıcılar evimin bülbülleri
	Girin girin aydınlık bahçemden içeri
	Üzüm satın armut satın nar satın bize
	Dağlar görünürken kapıda ardınızda
	İndirin tüy gibi küfeyi sırtınızdan
	Bir elmada bir mevsim dolsun evimize
	Ya sen ey karınca tüccarı gazeteci
	Ağzının ucunda bir sap ebegümeci
	Kaşlarında macera gözlerinde oyun
	Şeytan gibi kaçan yollu bisikletinle
	Yırtık çizmelerin kadife kasketinle
	Getir o eski sevincini çocukluğun
	(…)
	Ey İstanbul ağzıyla mal satan simitçi
	Çocukları eşeğine bindiren sütçü
	Halil İbrahim bereketi kesenize
	(Rifat, 2022: 136)
	Şiirin girişinde satıcılar evlere adeta destursuz davet edilmektedirler. Zira özne çocukluk yıllarında satıcıların eve gelişleriyle ilgili paylaşımlara büyük özlem duymaktadır. Farklı satıcıların kendine has tarzlarıyla evleri neşelendirmeleri bulunu...
	Satıcıların kapı kapı dolaştığı ve her birinin mahalleliyle, hane halklarıyla bütünleştiği zamanlarda sokakların, evlerin ruhundan söz etmek mümkündü. Sözü edilen ev merkezli kamu-hane halkı ilişkileri sosyolojik yapıya dair önemli kodlar içerir. Şi...
	Nostaljiyi konu edinen şiirlerde eski-yeni mukayesesi bazen açık bir şekilde yapılmıştır. İkinci Yeni şairlerinden Edip Cansever’in “Eski Konaklar” şiirinde eskiye ait değerler anımsanırken artık kaybolmalarından üzüntü duyulur:
	Eski konakları bilirsiniz;
	Her sabah rüzgârlı, rüzgârlı.
	Bir harbiye talebesi henüz terlemiş bıyıkları
	Bir ut çalınır fasl-ı Nehavetten,
	Bir şarkı söylenir Asım beyden.
	Eski bir sevdayı saklar şu çamlar.
	Şu havuz söylediği anlaşılmaz,
	Şimdi perdeler inik,
	Şimdi o eşyalar kullanılmaz,
	Şimdi yatak odalarında
	Yasemin kokuları bulunmaz...
	Eski konakları bilirsiniz;
	Her sabah rüzgârlı, rüzgarlı .”
	(Cansever, 2011: 542)
	Geleneksel hayatın sürdüğü zamanlarda evlerde enstrüman çalımı ve eğitimi yaygındır. Bilhassa konak, köşk gibi gösterişli yapılarda musiki gelenekselleşmiştir. Şiirde başta müzik olmak üzere dönemin ruhunu oluşturan değerlerin artık eskide kaldığına ...
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	Konuşmalar duyarsınız sokakta;
	Rum mahallelerinden,
	Yahudi evlerinden gelir.
	Yağmurlu, kirli saçaklardan,
	Uzun renksiz binaların arasından;
	Soğuk rüzgarlar, kumru sesleri yayılır etrafa
	Böyle renksiz, eski evlerin arasında gezer durursunuz.
	Yakın kiliselerden çan sesleri gelir.
	Kapılar pencereler açılır güzel havalarda;
	Bir resim görünür aydınlık bir odanın içinden
	Eski İsa çarmığı önünde bir kadın
	Sonra zevksiz döşenmiş eşyalar.
	İnsan kaybeder neş'esini bu evlerin önünde.
	Bir dalgınlık bir sessizlik başlar,
	Bu öğlen üstü karanlığı içinde.
	(…) (Cansever, 2011: 551)
	1948’de yazılan şiirde, dönemin çok kültürlü yaşam biçimi evler üzerinden betimlenmiştir. Bulunulan zamanla evlerin yapıldığı dönemin mukayesesi yapılarak değişen zevk ve anlayışlara dikkat çekilmiştir. Evler, akıp giden zamanın donmuş kareleri olara...
	(…)
	“Bu evlerin kapıları kirli, yosunlu.
	Odalarında, sıcak günlerde bile serin rüzgarlar dolaşır.
	Öyle ondokuzuncu asırdan kalma elbiseler.
	Öyle tuhaf kokular sürünmüş kadınlar,
	Yürürken hoşlandığınız rüzgarlar gibi
	Farkolunmaz güldükleri konuştukları.
	Bütün bunlar, koskoca bir sokağın insanları
	Garip bir hüzün verir geçerken insana...”
	(Cansever, 2011: 552)
	Şiirin başlarında evlerle başlayan hayal derinleşerek asırlar öncesi yaşamın ayrıntılarına ulaşır. Cansever’in diğer nostaljik şiirlerinde olduğu gibi bu şiirde de çoklu duyularla geçmiş canlandırılmıştır. Şiirde gerçeküstücü bir anlayışla asırlar ön...
	Evle ilgili nostaljik şiirlerde hüznün yanı sıra mutluluklara da yer verilmiştir. İlhan Geçer’in “Eski Günler” şiirinde çocukluk yıllarının mutlu ev ortamı tasvir edilir:
	Bir çocuk vardı eskiden
	Aşı boyalı cumbalı evde
	Mes’ut dünyasında saltanat süren
	Hayaller nerde.
	Pirinç mangal başında
	Dinlenen uzun masal
	Yazma seccadesinde nur yüzlü nine
	Dualar yemyeşil dualar al al.
	(…)
	Bir uzak kış gecesi
	Eş dost toplanmış odada
	Tel tel olmuş ketenhelvası
	Odunlar kor bağlamış sobada.
	(…) (Geçer, 1954: 20)
	Hatıraların dile getirildiği şiirde geleneksel evlerin araçları ve içindeki samimi ilişkiler mutluluğun kaynağıdır. Şiirde çoklu duyuların bilhassa da görsel imgelerin sıkça kullanılması eskiyi canlandırma gayretinin sonucudur.
	Evler, dışarıdan bakıldığında kutu gibi görünümleri çeşitli değerlendirmelere davetiye çıkarmıştır. Sedat Umran, Meş’aleler kitabının “Evler” şiirinde evleri mektuba benzetir:
	Gecenin eliyle silindi harf harf
	Evler yolların en son satırından.
	Geçmemiş nasılsa hiç hatırından
	Açıpta okumak: yığın yığın zarf…
	Bir sır kayboluyor günle beraber
	Yanıp kül oluyor bir sürü evrak;
	Gün ric’at ediyor bırakmayarak
	Geride kendinden bir iz, bir haber…
	(Umran, 1949. 51)
	Şiirde evlerin dışsal görünümleri zarfa, yollarla ilişkileri de mektuba benzetilmiştir. Mektubun özel alanıyla evin mahrem alanı örtüştürülmüştür. Esasında evin dışarıdan görünümü kişilerin yaşam tecrübeleri başta olmak üzere birçok etkene göre hayal...
	Asaf Halet Çelebi’de ise çocukluk düşlerinin faniliği söz konsudur. Onun “Doğduğum Evin Penceresi” şiirinde geçen zaman hüzün vericidir:
	bir çam vardı önünde
	doğduğum odanın
	çöpten yapraklarında
	güneşi
	rüzgârla sallayıp
	kafesten içeri dolduran bir çam
	sedirinde iskambilden kuleler yıkılmış odada
	loş ve sessiz ikindilerin acısıydı
	sızan
	(…) (Çelebi, 2022: 20)
	Şiirde çocukluk hatıralarına sığınılan ev, tabiatın farklı unsurlarının pencereden doluştuğu huzur timsali olarak betimlenmiştir.  Ancak hemen ardından iskambilden kulelerin yıkıldığı tabiriyle bu tatlı hatıraların geride kaldığına yönelik üzüntü dil...
	(…)
	ve rüyamda
	fıskiyenin
	üstünde
	fırıl fırıl dönen insan
	kırılmış merdivenlerde
	malta taşlarının altındaki teşbih böcekleri
	ve yerin altından
	çıkan
	solucanlar
	büyük bademin altında
	sohbet ederler
	(…)
	ve ben
	limonluğun içindeki
	kırmızı toz dolu sandığı düşünüyorum
	pencerede
	(Çelebi, 2022: 22)
	Asaf Halet Çelebi’nin çocukluk penceresi hatıranın bilinçaltıyla münasebetlerine açılır:
	“Asaf Hâlet’in şiirlerinde 9 defa geçen “pencere”, şuur altından hareketle tahayyül edilen fantastik bir dünyaya bakış yeri veya bu tahayyüllerin yansıdığı yerdir.(…) Doğduğum Evin Penceresi” ve “İkinci Pencere” şiirlerinde bu hayallere çocukluk hatır...
	Şairin “Doğduğum Evin Penceresi” şiirinde yüzey tasvirleri, “İkinci Pencere” şiirinde giderek yerini bilinçaltı tasvirine bırakır. Asaf Hâlet, bu iki şiirle insanın ruhsal dünyası üzerinde çocukluk evinin yaşam boyu yönlendirici etkisini ifade etmekt...
	Çocukluk evini unutamayan ve hatırasını şiirlerine taşıyan şairlerden biri de Mustafa Necati Karaer’dir. Onun “Eski Ev” şiirinde hatıralar canlı dururlar:
	Bir yangının son külleri rüzgârlanır;
	Hatıralar… Bir şehrin mahallesinde,
	Bir ev var ki, bir mahkûm gibi gençliğim
	Senelerce küçülür penceresinde.
	(…)
	Eski ev, ölümsüz hatıralar kalbi,
	Değil kurban olmak zamana, nasibi,
	Aşkın yalnızlığı ay ışığı gibi
	Yudum yudum içilir penceresinde.
	Deniz akşamları, öyle mahzun, serin,
	Anlaşıldı, hükmü yokmuş mevsimlerin,
	Ne zaman kapısından geçsem, o evin
	Bir sarmaşık açılır penceresinde.”
	(Karaer, 2005: 81)
	Şairin gençliğini geçirdiği evdeki hatıraların zamanın akışının tersine nasıl orada durduğu, hüküm giymiş bir mahkûm metaforuyla anlatılmıştır. Bu ev, bütün bir hayatı anıların görece zaman evreni üzerine inşa etmektedir. Onun için gerçeklik, arada g...
	Unutsam unutsam kiracıları
	Mahalle, hep eski mahalle ama…
	Evleri çocukları ve rüzgârı,
	Mahalle, hep eski mahalle ama…
	Elim kapı tokmağında:”Gir!” dese,
	Fakat nedir içimdeki vesvese?
	Komşular bana bakıyor nedense,
	Mahalle, hep eski mahalle ama…”
	(…) (Karaer, 2005: 112)
	İnsan, geride bıraktığı yaşantıların tesirinden bağımsız düşünülemez. Kişide iz bırakmış hatıraların yaşandığı mekân, geçmişle bağlantı kurmada anahtar görevi görür:
	“(…)İnsanın belleği yaşadıklarını, gördüklerini, izlenimlerini kodlar, bu kayıtları depolar ve bir uyaranın etkisiyle kaydettiklerini geri çağırır. Bu geri çağırma, hatırlamadır. Bu hatırlamalar arasında içinde geçmişte yaşanılan mekânlar da vardır ve...
	Hatıraların mekân üzerinden canlandırılması, geçmişin yitip gitmesine rıza göstermemenin sonucudur. Şiirde öznenin yeniden karşılaştığı çocukluk mekânı belleğindeki anıları su yüzüne çıkarmış büyük özlem duyulan geçmiş yıllar bulunulan zamana taşınara...
	Şiirde içindeki insanlar değişse de çocukluk/gençlik evindeki hatıralar unutulmamıştır. Burada çocukluk evinin insanda bıraktığı iz, başka gerçeklerden zamanın dönüştürdüklerinden baskın gelmektedir. Özne için tuhaf olan anılarının geçtiği mekândaki ...
	(…)
	Pencereden kalkmıyor ağabeyim
	(…)
	Ağzımda yarılanmış bir cıgara,
	Birden bire yapışmışım duvara
	Sofada kayboluyorum bir ara,
	(…) (Karaer, 2005: 112)
	Bu dizelerde dışarıdan bakıldığında anımsanan hatıralar geçmişte kalan yaşantılar bir film şeridi gibi tekrar yaşanmaktadır. Ardından içeriye geçilmektedir:
	(…)
	Aynalar, üstüme doğru koşuyor,
	Eşya ağzını açmış konuşuyor,
	(…)
	Şu oturduğu minder, şu da sedir
	Tesbihi seccadenin üstündedir,
	Yengemin söyleyemediği nedir?
	Mahalle hep eski mahalle ama
	N’olmuş Anam’a?
	(Karaer, 2005: 112)
	Anneyle ilgili hatıraların yer aldığı son bölümde eski zaman içsel anlamda bir daha aynı şekilde yaşanmaktadır. Başka bir açıdan annenin hali hazırda görünmemesi bir gariplik ve merak konusu olarak ifade edilmiştir. Özne hatıralarının geçtiği mekânla...
	Karaer’in evden özlemle bahsettiği şiirinde anneyi konu edinmesi gibi Ümit Yaşar Oğuzcan da gençliğinin geçtiği muhiti ve evi yâd ettiği “Hatıralar” şiirinde anneye ayrı bir yer verir:
	(…)
	Senelerce evvel bu küçük şehirde
	Yeşil pancurlu bir evimiz vardı
	Girince akşamları kapısından içeri
	Çocuk kalbim neşeyle dolardı
	Bir de anam vardı saçına ak düşmüş
	Hanım hanımcık bir Çerkez güzeli
	Geri gelmez o günler bir daha
	Gençlik elimizden gitti gideli
	(…) (Oğuzcan, 2021: 85)
	Şiirde evin dışsal özellikleri ve konumu bir masal üslubuyla aktarılmıştır. Anne tasviri evi anlamlı kılmıştır. Dıştan içe, maddeden manaya doğru yapılan tasvirlerde anne bütünlüğü sağlayan ailenin varlık sebebi konumundadır. Burada çocukluk ve gençl...
	Hatıra şiirlerinde masalsı atmosfer yaygındır. Çoğu şiirde hatıralara öyküleyici ifade biçimiyle değinilmiş ve bazılarında doğrudan sözlü anlatı türleri de zikr edilmiştir. Turgut Uyar’ın yayımlanan ilk şiiri “Yad” buna örnektir:
	(…)
	Odanın ortasında yanan petrol lambası,
	Ve bazan şimşeklerle aydınlanan geceler.
	Bacamızın üstünde duran leylek yuvası,
	Ne güzeldi ne güzel masallar, bilmeceler.
	Odanın ortasında yanan petrol lambası.
	Neş' elerim geride kaldı eski günlerde,
	Güzel günlerim vardı yağmurlarla ıslanan,
	O doğduğum diyarda, o kuru ıssız yerde,
	Petrol değil masaldı lambalarında yanan
	Neş'elerim geride kaldı eski günlerde...
	(Uyar, 2011: 15)
	Şiirde henüz modern hayatın etkilerinin hissedilmediği zamanlara duyulan özlem dile getirilmiştir. Hatıraların masallarla bezendiği dizeler petrol lambası ve leylek yuvasıyla bir arada sunularak nostaljinin görsel bir şölenine dönüştürülmüştür. Uyar,...
	Nostaljik şiirler, geçmiş zamanın yeniden kurgulanmalarına dayanmaktadır. Mazinin özlenilen anlarının kusursuzluğu, ulaşılmazlıkları nostaljik şiirlere ütopya niteliği kazandırmaktadır. Evin düşsel boyutları iç mekândaki yaşantılar doğrultusunda fark...
	(…) (Ortaç, 1928: 58)
	(Ortaç, 1928: 58-59)
	Her gölgeden medet uman özne, heyecanlı bekleyişini sonlandırmak zorunda kalır. Devamında umudunu keserek içine kapanır. Bu kez dış dünyadan odasına sızacak, yalnızlığına son verecek hiçbir belirti bulamayınca kendine acımaya başlar.
	Odadaki tek başınalık kimi şiirlerde daha da içinden çıkılmaz bir hal alır. Halide Nusret Zorlutuna’nın Rüzgârlı Geceler” şiirinde odadaki yalnızlık, korkuları vehme çevirir:
	“Altı penceremde altmış bin ifrit
	Döğünüyor hem de ıslık çalıyor…
	Dilleri alevden ve gözleri kor
	Altı penceremde altmış bin ifrit!
	(…)
	Dilleri alevden ve gözleri kor,
	Ateşten elleri kırıyor camı;
	İfritler basıyor bomboş odamı,
	Dilleri alevden ve gözleri kor…
	(…) (Zorlutuna, 2008: 29)
	Zorlutuna’nın dışarının zor doğa şartlarının evdeki yaşamı nasıl tehdit ettiğiyle ilgili şiirlerinde olduğu gibi bunda da sert rüzgâr odadaki yalnızlığı korkunç hale getirmiştir. İfritlerin odayı basmaları ve ıslık çalmaları korkunun çıldırtacak boyu...
	(…)
	Dimdik merdivenlere tırmanırken gölgesi
	Çarptı yorgun başını sararmış duvarlara,
	Göğsünde düğümlendi ıstıraplı nefesi.
	Kimsesiz odasında kirli, soğuk bir rüzgar,
	Göğsünde yeri meçhul, sızıldayan bir yara,
	Gözlerinde de yaş var… gözlerinde de yaş var!
	(Zorlutuna, 2008: 85)
	Şiirde mekân, yalnızlık temine göre anlamlandırılmıştır. Şiirin devamında yalnız adamın sönük sobanın olduğu odasındaki yatak mezara benzetilmiştir. Böylelikle yalnızlık ölümle özdeşleştirilmiştir. “Yuva II” şiirinde yalnız adamın bu kez ailesine kav...
	Odadaki yalnızlığın değişik hallerine yer veren şairlerden biri de Sabri Esat’tır. O, evi bölümlerinin işlevlerine göre değerlendirir. Şair, Odalar ve Sofalar kitabının aynı ismi taşıyan şiirinde odayı yalnızlığın merkezine alarak sofayla olan münase...
	Evler bir nara benzer,
	Nar tanesi sofalar.
	Akşam, yol gibi gezer:
	Sükûn, su gibi dalar.
	(…)
	Odada yığın yığın
	Gölgenin salkımları;
	Sofada yalnızlığın
	Duyulur adımları.
	Oda, içinden duyar
	Oluktan düşenleri;
	Sofa, geceyi oyar,
	Dinler merdivenleri.
	Toplar odam kuş gibi
	Sofamın laflarını
	Birer bibloymuş gibi
	Süsler boş raflarını.
	Beni duvar boyunca
	Bir kum gibi ufalar
	Odam uyku dolunca
	Uyumıyan sofalar”
	(Siyavuşgil, 1933: 3-4)
	Şiirde evler nar metaforuyla ifade edilmiştir. İlk dörtlükte “evler” ve “sofalar” şeklinde çoğul ifadeler kullanılmıştır. Esere de adını veren “oda ve sofa” kavramlarından anlaşılacağı üzere evler geniş bir yelpazeden şairin imgelem dünyasına yansımı...
	(…)
	Ve ben odamda yalnız, bir ocağın önünde,
	Başak ve leylek kokan bir sonbahar gününde
	Duyduğum bir şarkıyı sessiz heceliyorum.
	İpince bir bastonla ismimi çizip kuma,
	Ayı bir kâğıt fener halinde baş ucuma
	Asarak bir kumsalda-sanki- geceliyorum.
	(Siyavuşgil, 1933: 11)
	Şiirde dışarının kar ve soğuğundan söz edildikten sonra içerdeki ocağa geçilmiştir. İç ve dış mekân arasındaki zıtlık özneyi düş yolculuğuna çıkarmıştır. Denilebilir ki Siyavuşgil’in ev şiirlerinde duvarlar daima düşlerle aşılır, özne fiziken odada o...
	“Çürük bir meyve gibi kanla dolunca için,
	Göysünde çarptığını duyunca bir çekicin,
	Hırsla kemireceksin bir pıçağın sapını.
	Yere düşünce vinçten kopmuş bir balya gibi,
	Ağzında iniltiler akacak salya gibi,
	Komşuların duymasın; haydi kapa kapını.”
	(…) (Siyavuşgil, 1933: 31)
	İlk iki bölümde bir intihar provası tasvir edilmiştir. Gelecek zaman kiplerinden anlaşılacağı üzere yalnız birini intihara sürükleyen ruh hali ve bu esnada yaşanacaklar girişimde bulunanın hissiyatı çerçevesinde aktarılmıştır. Göğsüne bıçağı nasıl sa...
	Ölü bir kurdu nasıl çıkarırlarsa inden ,
	Yarın seni bekçiler ayıracak evinden,
	Odanda dolaşacak ayak izleri kandan.
	Çarpacak parmaklığa senden taşan omzun
	Yuvarlanan bir iplik yumağı kadar uzun,
	Bir damla kan inecek merdiveni arkandan.
	Söyle dostların varsa gidip çağırayım mı?
	Yoksa yavaş gitsinler diye bağırayım mı?
	Düşecek kaldırıma yanağından son yaşlar.
	Kapat eğer aralık kalmışsa, gözlerini,
	İstersen aç göysünün delik kalan yerini,
	Aç ta görsün yaranı evlerden taşan başlar,
	(Siyavuşgil, 1933: 32)
	Üçüncü bölümden itibaren intihar teşebbüsünde bulunanın diğer insanlarla münasebetleri ve toplum nezdinde mahkûm edildiği yalnızlık öne çıkarılmıştır. Ölen şahıs, bekçiler tarafından çıkarılacak kadar kimsesizdir. Onun uğurlayanları parmaklık ve kanı...
	Odayı can sıkıcı yönüyle işleyen şairlerden biri de Vasfi Mahir Kocatürk’tür. Onun Geçmiş Gölgeler eserinin “I” başlıklı şiirinde odadaki yalnızlık dayanılmaz boyutlardadır:
	Penceremde demet demet
	Sahile doğru iniyor
	Lâcivert, mavi gölgeler.
	Gece ağır kurşun gibi..
	(…)
	Böyle ıssız odalarda
	Ömrü dakka dakka çekmek
	Nekadar zor, nekadar zor;
	Hayat ne uzun işkence..
	(…) (Kocatürk, 1936: 9-11)
	Şiirde yalnızlık el ayak çekilince eve kapanmayla başlar. Gün batımının son demleri son umut kırıntıları olarak odayı terk edince yalnızlık katmerlenerek artar. Özne için odadaki yalnızlık hayatı çekilmez hale getirmiştir. Şiirin devamında ve rakamla...
	Odayı konu edinen şiirlerde yalnızlık duygusuna kederin eşlik etmesine sıkça rastlanmaktadır. Bu anlamda Halid Fahri Ozansoy, Sulara Dalan Gözler eserinin  “Oda” şiirinde yalnızlığı nesneler yoluyla hüzne tahvil eder:
	Gecenin nefesile şişiyor tül perdeler,
	Saat, ayna ve lâmba baş başa kederdeler.
	Saat yorgun işliyor, lâmba solgun yanıyor,
	Aynada yılan gibi ışık halkalanıyor.
	Odada kimseler yok… bu lambayı kim yakmış?
	Kim şu kızıl gülleri şu şezlonga bırakmış?
	Niçin şu lâvhalarda bir mumyanın rengi var?
	Göğüs geçirir gibi sayıklarken duvarlar,
	Pencereden bir selvi fısıltısı giriyor,
	Bir böcek sinsi sinsi tahtayı kemiriyor,
	Gecenin nefesile şişiyor tül perdeler,
	Saat, ayna ve lâmba baş başa kederdeler.
	(Ozansoy, 1936: 81-82)
	Şair öznenin odadaki yalnızlığını, kendi varlığını dahi neredeyse görmezden gelecek kadar trajik hale getirmiştir. Yaşamsal pratiklerin araçları olan saat ve lamba yorgun ve solgun gösterilerek yalnızlığa hüznün rengi verilmiştir. Bu tabloya ışığın a...
	Odayı mezar gibi tasvir eden başka bir şair de M. Niyazi Akıncıoğlu’dur. Onun “Gurbet” şiirinde odada sadece keder diridir:
	Kandilsiz bir türbe gibi her akşam.
	Her seher güveysiz bir gelin gibi.
	O taşsız mezarki görseniz odam
	Oturmuş başına dua eder gam.
	(…) (Akıncıoğlu, 1938: 26)
	Ölüm teminin düşündürücü tarafının yanı sıra odadaki yalnızlığın varoluşsal sorgulamalara kapı araladığı olmuştur. Daha çok dış mekânlara yer veren Orhan Veli, bazı şiirlerinde eve değinen tek tük mısralarına karşın “Odamda” başlıklı on iki bölümlük ...
	Ben miyim bu şeylerin sahibi?
	Kafamda bir çocuk var, meraksız.
	İç âlemim oyuncaktan farksız;
	Odam, içime bir ayna gibi.
	Bir ışık oyunu var tavanda
	Gölgeler seslerle birleşiyor
	Ve bir karga beynimi deşiyor
	Azaplar kemirdiğim bu anda.
	Kardeşini öldürüyor Kabil,
	İçimde bir yalnızlık duygusu,
	Ölüm kadar uzun yaz uykusu,
	Sıkıntı ile geçilen sahil.
	Bağlanıyor bir iple, bir sürü
	Düşünce köyleri birbirine,
	Çöküyor her şeyin üzerine
	Hülyam boyunca kurduğum köprü.
	Ve doluyor sessiz, ordularım,
	Durmadan dinlenmeden odama;
	Urbam içinde yatan adama
	Hayretle bakıyor dört duvarım.
	(…)
	Düşüp yatağın dalgalarına
	Günlerce sürüyor bu yolculuk.
	Durmadan akıtıyor bir oluk
	Korkuyu sükûtun mezarına.
	Ve delirmenin tatlı vehmini
	Sessizlik odama dolduruyor.
	Kargam hâlâ başımda duruyor
	Bulmakçün beynin cehennemini.
	(…)
	Dünyaya tek gelen insan gibi
	Atılıyorum bir Hint dağına
	Giriyor kafamın darlığına
	Kimsesiz dünyaların sahibi.
	Gidip gidip gelmede aynı hıs
	İskeleye ulaşmıyor çıma.
	Dikiliyor ansızın karşıma
	Boynum kalınlığındaki ceviz.
	(…) (Veli, 2022: 155-156)
	M. Orhan Okay, Orhan Veli’nin yayımlanan ilk şiirlerinden yola çıkarak poetikasının psikolojik dayanaklarını şu şekilde izah eder:
	“(…)Şiire daha doğrusu şiirlerini yayımlamaya 1936 yılında başlayan Orhan Veli’nin ilk denemeleri, döneminin ferdiyetçi hece şairlerinin izlerini taşır.  Yine de şekil, yapı, muhteva ve özellikle de şiir dili açısından başarılı bir başlangıçtır. Büyül...
	Okay’ın işaret ettiği arayışlar dönemi içinde yer alan şiir, mekân merkeze alınarak değerlendirildiğinde Orhan Veli’nin sanat anlayışının ana damarlarından birinin kaynağına ulaşılmış olur. Sokağı işleyen Orhan Veli’nin iç mekânı konu edindiği bu şii...
	Oda kişinin kendisiyle olduğu kadar yakınlarıyla da hesaplaştığı bir mekândır. Odayı yalnızlığın, terk edilmişliğin mekânı olarak işleyen şairlerden Bekir Sıtkı Erdoğan’ın Bir Yağmur Başladı eserinin  “Boş Odalar İçinde” şiirinde eş, dost ve akrabada...
	Akşam olunca böyle gam gelir bana;
	Benden kederli bir adam gelir bana!
	Dostum değil gelen, benim garipliğim
	Dostluk denince; istifham gelir bana!
	Dünya güzel, hayat sevimlidir fakat
	Meltem eser, ne çare sam gelir bana.
	Sessizliğin derin gıcırtısı
	Baykuş dilince bir makam gelir bana…
	İsmim kadar güvenç edip tutunduğum,
	Dallar kopar, tutam tutam gelir bana.
	Her gün arar sorarsam akrabaları,
	Kırk yılda bir selam gelir bana.
	Mahkûm olan benim, bütün kürekçiler
	Azat edilse, “berdevam” gelir bana.
	Öldüm bu ömrümün bekâr deminde hey!
	Dünya Kefen biçilse tam gelir bana…
	(Erdoğan, 1949: 26-27)
	İlk eserinde yer alan şiirin sonunda üzerinde yanan bir lambanın yer aldığı masaya,  sandalyeye oturup başını koyan birinin yer aldığı bir çizim yer alır. Şiirde sadece başlıkta oda kelimesi geçer. Görselle de ifade edilen odadaki yalnızlığın sebebi ...
	Evlerle insanlar
	Ne kadar benzer
	Birbirine
	(…)
	Bekâr odası
	Kim görse anlar
	Çoğu geceler
	Karanlıklar içinde
	Çoğu geceler
	Bir başına”
	(…) (Cumalı, 2017: 164)
	Devamında yer alan “Eşya” şiirinde eşyayla bekârın yalnızlığı özdeşleştirilir:
	Bekâr odası ne olacak?
	Bir masa, iki sandalye
	Yatak, odanın dibinde
	Masanın üstünde şişe
	İki kadeh
	Bütün eşyası!
	Sanırsın ne varsa kalkıp gidecek
	(…) (Cumalı, 2017: 165)
	Bekarın sıkıntısının eşyaya yansıdığı belirtilerek eşyanın da evden gitmek istediği belirtilmiştir. Benzer biçimde “Pencere” şiirinde
	(…)
	Pencerenin Allahın günü
	Dışarıda aklı
	(Cumalı, 2017: 166)
	dizelerinde ifade edildiği gibi bekarın mutsuzluğu pencereye de yansımıştır. Sonraki “Güler Geliyor” şiirinde sevgilinin gelişiyle oda, pencere ve eşya onu karşılamaya geçer. “Güleri Karşıladık” şiirinde de diyaloglar halinde pencere ve kapının Güler’...
	Şişe susadın mı diye sorar
	Yatak, yat uzan der, seni bekledim
	Güler, sen iyisin, sen güzelsin
	Burada kal, bizden ayrılma der
	Dört duvar
	Aşkın olmadığı yerde
	Duvar olmak, yatak olmak
	Neye yarar?
	(Cumalı, 2017: 169)
	Şiirde ev ve eşyalar aşkla anlam kazanır. Devamındaki bölümlerde Güler’le yaşanan aşktan sonra evden ayrılmasıyla ev ve eşya yeniden kabuğuna çekilir ve anlamsızlaşır. Cumalının bekâr odası şiir dizisinde ev ve eşya kadınla dolayısıyla aşkla anlam ka...
	İnsanların sevdiklerini kaybetmeleriyle birlikte çoğu kez eve yönelik duygular yas havasına dönüşür. Hüseyin Siret Özsever, Bağbozumu  adlı eserinde eşini kaybeden bir kadının  eve yaslı gözlerle bakması konu edinir:
	(…)
	Kaldı Ebedi Hicr İle
	Panjurları inmiş odanın balkonu bîkes
	Bir lâne ki uçmuş kuşu, gamdide, elemriz;
	Pür hicr ü sükûn, şimdi ne bir nâme ne bir ses..
	Maziyi düşünür sanki hayalinle beraber.
	Yaprakları yerde hıyâbân gibi sensiz
	Balkon o hazin lâne-i hicran gece sensiz
	Firkatzede bir kalb-i perişan gece sensiz
	Sensiz bütün ehzân-ı firakınla bütün yerler
	(…) (Özsever, 1928: 25-26)
	Eşini kaybeden kadın, ev başta olmak üzere tüm mekânlara yas gözlükleriyle bakar. Hatta evin panjuruna, balkonuna hâsılı bütün yerleri yasına ortak eder. Eşiyle anılarının olduğu evin bütün bölümleri ve nesneleri, artık özlemi, hüznü anımsatmaktadır....
	“Akşam olmuş bugün de… yapayalnız
	Dalmışım ufka, bir beyaz kelebek
	Gece vakti penceremden ayrılmaz,
	Sanki karşımda bir kanatlı çiçek
	Nerden çıktın, ey küçük yaramaz?
	Sen bu berzahta böyle pervasız
	Ne gezersin sen bu kuytu makberin
	(…)
	İşte ben burada ölmeden gömülen
	Bir garibim, şu gördüğün servi
	Bekliyor lahide benzeyen bu evi
	(…) (Özsever, 1928: 40-41)
	Şair, bu kez evi diri diri gömülen bir mezar olarak tasvir eder. Şiirin devamında eşinin ruhunun baharda dolaşması halinde iki öksüz çocuğa ve bir kadına rastlayabileceğini belirtir. Bu şiirde ev, daha önce çocuklarla anne babanın bir arada olduğu mu...
	Cevdet Kudret Solok’un Birinci Perde adlı eserinin “Omuzda Giden Adam” şiirinde cenaze töreni aynı zamanda ömür muhasebesidir:
	“Biraz şu içerdeki piyanoyu kesin de,
	Ölüm döşeğimize yatarak dinleyelim:
	Çalıyor akşam çanı gâvur mahallesinde..
	Kaybettim son nefeste bütün kârımı neden?
	Bir hesap vermek için alnıma gitti elim:
	Başımdır avucumda kalan yirmi seneden!..
	Akşam indi camlara bugün perde yerine;
	Bağırıp ölüyorum, içmeden bir yudum su,
	Böyle boş odalarda ben gerine gerine..
	Gölgeler indi çıktı bembeyaz duvarımda;
	Taşıdım yirmi sene bir yük gibi doğrusu,
	Ben, kendi çarmıhımı kendi omuzlarımda..
	Bakınız beş on dakikâ perdenin arkasından
	Ölümün haşmetini belki fark edersiniz
	Şu giden cenazenin ağır manzarasından..
	(…)
	Her ölen bana biraz büyük gibi geliyor,
	Mutlaka yeni bir şey öğreniyor o yahu:
	Ölen bir parça omuzda yükseliyor.”
	( Solok, 1933: 9-10-11)
	Ölüm anı hayati unsurların yok olduğu eşiktir. Özne piyano seslerinin susmasını isterken karşı mahalledeki çan seslerinden “gâvur” vurgusuyla söz ederek Müslüman mahallesinden olduğunu belirtir. Son nefeste bir hayat muhasebesi yapan özne, dünyadan a...
	Perdeleri sımsıkı örtünce odamda ben,
	En fazla yaptığım şey ağlamak, ağlamaktı!
	Bir melek-ne güneşe, ne aya görünmeden-
	Siyah bir kedi gibi gözüme baktı, baktı,
	Altınımı gizlice aldı avuçlarına,
	Karanlığın içinde çamurumu bıraktı..
	(…) (Solok, 1933: 18)
	Cevdet Kudret’in ölüm şiirlerinin mekânı çoğunlukla odadır. Oda şair tarafından adeta ölüme hazır hale getirilmektedir. Perdeler çekilmekte, odadaki gölgelerin duvarlardaki akisleri ölüm anının korkularına eşlik etmektedir. Cevdet kudret için oda bir...
	Şiirde odada sevgiliyle birlikte kalmak arzulanmaktadır. Perdelerin çekilmesiyle oda içerinin dünyasına açılmıştır. Dışarının görüntü ve sesleri odaya hayatiyet kazandırmıştır.  Kuşların hüzünlü görünümlerine yağmurun masalsı tınıları eşlik ederken i...
	Ziya Osman Saba’nın sanat anlayışında mekân ve zaman sosyo-kültürel yapıyla iç içedir. Onun “Akşam” şiirinde kültürel terkibin zaman ve mekânda teşekkülü buna örnektir:
	Bu akşam sema neden böyle sessiz ve alçak?
	(…)
	Lakin odam daima gürültüsüz ve sıcak!
	Gökyüzü ağır ağır sustu diyerek yine,
	Bir minare boyunca girerek yer dibine
	Hangi müezzin bu akşam Allah' a haykıracak?
	Bugün her şey mi sustu, yoksa ben miyim sağır?
	Bir saat vursa bari zamanı ağır ağır.
	Lakin odam daima gürültüsüz ve sıcak.
	(…)
	(Saba, 2014: 70)
	Şiirde dışarıdan duyulan sesler odanın huzurlu sessizliğinde dinlenilmektedir. Gökyüzü de suskunluk bakımından odaya dâhil edilmiştir. Odadaki belirli alanın sessizliğiyle gökyüzü birlikte dile getirilirken odanın duvarları da bir anlamda görece kılı...
	Şiirinde evi, huzurun yeri olarak inşa eden Behçet Necatigil’de oda güvenli alanların başında gelir. O, “Hayır Sahibi” şiirinde sokaktaki yalnız şairi bu güvenli yere davet eder:
	-Merhaba gece vakti sokakta,
	Bir fener ışığında durup
	Şiir yazan!
	-Merhaba dostum!
	Seni gökte ararken
	Yerde buldum.
	Yalnızlığının unutur insan
	Bir soba başında oturup.
	Sıcak odama gelmez misin?
	(Necatigil, 2021: 27)
	Evi kullanışlı olduğu kadar anlamlı hale getiren iki önemli araçtır kapı ve pencere. Kapı, evin özetidir. Hacmi, üzerindekileri, tokmağı veya ziliyle ev hakkındaki ilk izlenimleri verir. Kapı, dünyayı evin dışında tutar; evi dünyaya dâhil eder. Nesne...
	Kimi açık, Kimi kapalı
	Kapılar ne düşünür
	Birbirine bakarak.
	Kimi cesur,
	Kimi korkak
	Göz kırpar pencereleriyle.
	Kimi çıngıraklıdır,
	Kimi tokmaklı…
	Kimi bahçelere açılır, aydınlık bahçelere
	Burcu burcu çiçek kokar.
	Kimi tozlu bir hava ile yıkanmış
	Vaktin karanlığı çökmüş kanatlarına
	Ürker parıltılı düşüncelerden
	Yüzyıllardan kalma bir ağırlıkla uyuklar..
	Kapılar şehirlerin aynasıdır
	Güzellik, çirlinlik kapılarda başlar.
	(…) (Ertepınar, 1956: 36)
	Kapılara kişilik kazandırıldığı şiirde mekânlarla buluşmada ilk izlenimlerdeki rollerine dikkat çekilmiştir. Kimi şiirlerde ise evin daha küçük nesnelerinin penceresinden eve projeksiyon tutulur. Salah Birsel’in “Kapı Mandalları için Ağır Aksak Şiir”...
	Sanmayın sayın baylar
	Bir tutanımız var dünyada
	Olmuş nasıl olmuşsa
	Yerleşmişiz kapılarda
	Yerleşmişiz kapılarda
	Ama sanmayın rahatız hürüz
	Onun için geçerken
	Vurmayın silleyi ensemize
	Vurmayın silleyi ensemize
	Küflüysek mandal milletiysek
	Bizim de kaynatır kanımızı inan olsun
	Bu dünyada nice kadınlar
	(…)
	Okudular canımıza
	Siz olsun uymayın onlara
	Uymayın haktanır baylar
	Lütfedin sinirlenmeyin de
	(Birsel, 1980: 146)
	Erkeklere seslenilen şiirde kadınların öfkeli hallerine eleştiride bulunulmuştur. Birsel, aynı zamanda cinsiyet-eşya ilişkisi üzerinden kadın erkek ilişkisine farklı bir yorum getirmektedir. Özel bir alan olarak evin en iyi tanıkları eşyalardır. Eşya...
	Şiirde evle bütünleşen evi anlamlı kılan kadının kimi ruh halleri evin özel alanının garantörü olan kapı mandalından verilmiştir. Engelleme aracı olarak kapı kilidi ilişkilerin eşyaya yansımaları bakımından ilginç ipuçları barındırır. Eşyanın pencere...
	(Ortaç, 1928: 20-21)
	Şiirde şairle yanındaki kişi gurbettedirler. Sıla hasretiyle tutuşan iki arkadaşın dertleşmeleri özlemlerine bir türlü çare olmaz. Sevdiklerinden ayrı iki kişinin mutsuzluklarının nedeni anne ve sevgilinin uzakta oluşudur.
	Evi varoluşun merkezine alan ve eve göre hayatın ritmini belirleyen Behçet Necatigil’in “Geceleyin Erkekler” şiirinde ev güvenin en büyük teminatıdır:
	(…)
	Evlerine dönenler ayrı
	Onlar gider huzura ve aşka.
	Erkeklerin sokakta kalanları
	Bambaşka.
	(…)
	Ey garip, senin de yerin yoksa eğer
	İşte meyhane.
	Gel, yalnız adam, sığınağa sen de gel
	İçki bahane.
	Çünkü geceye karşı konur iki türlü:
	Biri ailece evlerde
	Öbürü har vurup ömrü
	İçkili yerlerde
	(Necatigil, 2021: 65)
	Şiirde evlerin sıcak ortamı ile sokağın yalnızlığı mukayese edilmiştir. Devamında, evsizlerin adresi olarak meyhane gösterilmiştir. Necatigil’in şiirlerinde sıklıkla ana düşüncenin belirgin kılınması için karşıtlıklardan yararlanmanın bu şiirde de ev...
	Varsa yoksa sokak
	İnsan o yaşlarda
	Gözü beni görmez
	Gece gündüz dışarda.
	Yok kıl kadar değerim,
	Öyle olsun!
	Ben beklerim
	Kısa veya uzun.
	Oğullar uzaklaşır, kızlar uzaklaşır
	Bir zaman için benden,
	Oluruna bırak, gençtir, derim,
	Hevesini alsın sokaklardan.
	Bensiz olamazlar, dönerler
	Çok denedim.
	Ben büyüğüm, affederim
	Ben evim.
	(Necatigil, 2021: 123)
	Eve özgün bir rol biçilen şiirde gençlik çağında evden ayrılıkların olabileceği, sonunda dönüşlerin gerçekleşeceği belirtilmiştir. Tarihi ve kültürel mirasın ürünü olan evin kurumsal kimliğinin öne çıkarıldığı şiirde aynı zamanda ailenin nasıl bir mi...
	Sokağa mı çıkıyorsun dikkat et
	Emanet ol Tanrıya,
	Sokak demek
	Eksilmek yarı yarıya.
	Odalara kapanıp oturdunuz
	İçinize evin serin sessizliği doldu.
	Koruyucu duvarlara borçlusunuz
	Çevrenizde dalgalanan dostluğu.
	Bir sokağa çıkmayın bozulur bunca büyü
	Yavan gelir ev size,
	Hayatınız kuytu ve küflü,
	Sokaklarsa aydınlık, taze.
	Ayartıcı caddelerin eseri
	Zalim gelişleriniz,
	Evde size uzanacak elleri
	İtmek istersiniz.
	(…) (Necatigil, 2021: 129)
	Evin üstüne titreyen şair dışarının cazibesine kapılıp evden soğumaktan korkmaktadır. Sokağın aldatıcı olduğuna yönelik yapılan uyarılar akla gençlik çağında bireyin fiziksel ve psikolojik gelişim dönemlerinde aileyle yaşadığı çatışmaları getirmekted...
	İçeriyle dışarının ayırımının bu denli keskin sınırlarla belirlendiği şiirde sokak, bir anlamda tümüyle olumsuzlanmıştır. Bununla birlikte emir kipinin sıkça kullanılması göz önünde bulundurulduğunda Necatigil’in çok dikkat ettiği şiirin estetik zemi...
	(…)
	Sokağa çıkarken dikkat
	Sokaklarda esen rüzgâr çünkü.
	Rüzgârlarla eve dönmek saçma,
	Ev dar çünkü.
	(Necatigil, 2021: 129)
	Esasen Necatigil’in eve yönelik korumacı tavrı, onun eve ne denli anlam yüklediğini göstermesi bakımından önemlidir. Şairin eve içten bağlılığı, şiirini zaman zaman toplumcu şiirde görülen okuru harekete geçirme üslubuna yöneltmiştir. Ancak Necatigi...
	Yandı sokak lambaları mum alevi pervane!
	Şeytanca sırıtır fosforlu camlar
	Gördüm zifir sarısını dükkan vitrinlerinde
	Belliydi biliyordu bezgindi
	Evimize gidelim.
	Alay eder küçümser eziliriz girsek
	Hep paraya saygı camlar
	Camların ardı sırnaşık kirli
	Yapışkan çarpar
	Evimize gidelim.
	Bir yanı var ömrümüzün kırık
	Farlar büyültür gecede
	Garipsi türkülere üzgün
	Başlamadan yollar
	Evimize gidelim.
	(Necatigil, 2021: 164)
	Kapitalizmin sömürü boyutunun vitrinler ve ışık üzerinden eleştirildiği şiirde ev masumiyeti temsil etmektedir. Ev, dış dünyanın art niyetli kurgularına karşı bir sığınak görevi görmektedir. Necatigil,  evde oluşturulan sıcak ortama, samimi ilişkiler...
	Şair, kentin kirli yüzünden korunmak için yaptığı eve dönüş çağrısı evin ilk saf, hallerine duyulan özlemi ortaya koyar. Eve davette bulunan her iki şiirde de evin/ailenin organik denilebilecek hiyerarşisi, tabiatla ilişkisi velhasıl tüm yönleri herh...
	Eve dönüş, aradaki zamanın uzunluğuna bağlı olarak yabancılık hissi uyandırabilir. Necati Cumalı, “Dönüş” şiirinde sılaya dönmenin duygu durumuna yer verir:
	Gene memleketteyim
	Gene her zamanki evimde
	Karım hep böyle mi severdi beni
	Demek hep beni böyle bekledi
	Annem, çocuğum
	Aradan yıllar geçti
	Bu insanlardan, bu kasabadan uzak
	Bir başka yabancılık değil mi bu?
	Sevgili, akraba da olsak
	Sanki ilk kez görüyorum
	Damların üstüne açılan
	Bu görüntüyü penceremden
	Bu ağaçları, sarmaşıkları
	Ne tuhaf, unutmuşum
	(…)
	Artık her gün yeniden seveceğim
	Her gün yeniden gelen güneşi
	Ağaçları, çiçekleri, eski arkadaşlarımı
	Her gün yeniden seveceğim, unutmayacağım
	Farkındayım artık talihim değişti.
	(Cumalı, 2017: 64-65)
	Şiirde eve dönüşle birlikte özne algı dünyasının değiştiğini fark etmektedir. Hiçbir şey tam olarak bırakılan yerde değildir. Burada yabancılık hissi kişinin gittiğinde sevdiklerini geride bırakıp yaşamın gereği olarak başka mekânlarda ve başka insan...
	Şiirde evden uzak geçirilen zaman, öznenin her şeyin kıymetini daha çok bilmesini sağlamıştır.
	Evden mahrum kalmanın fizyolojik ve psikolojik etkileri objelere eve ait unsurları yükleme, dışarının araçlarında ailenin sıcaklığını arama gibi sonuçları çeşitli açılardan şiire konu olmuştur. Bunun yanın sıra şiirlerde dışarıyla içeri mukayese edil...
	Doğal barınaklardan inşa sürecine geçmeye başlayınca insanlar genellikle kendilerinin inşa ettikleri evlerde ikamet etmişlerdir. Sonrasında evlerini yaptıranlar çoğunlukla ustalarla birlikte evin planına karar vermişlerdir. Ancak köyden kente göçle b...
	Bir akşam yavaşça çalındı kapım
	Daha yanmamışken odada lamba.
	Yine ev sahibim çalan! Usandım
	Bu kira derdinden ve kaba kaba
	Haykırdım. Açınca girdi bir köpek!
	O günden beridir onunla dostum.
	Fakat ilk gördüğüm zaman ürkerek
	Odamda kendimi sandım “Faust”um!
	Kimsin ey sevimli garip misafir?
	Besbelli ardından gelen sahibin.
	Gir çabuk, çekinme, içeriye gir,
	Şu ayak sesleri defolup gitsin!
	O uzun bir zaman yüzüme baktı,
	Bilmem bu sözden bir şey anladı mı?
	Kapı aralık, istese çıkardı:
	İşte sahibinin tok tok adımı.
	(Tecer, 2020: 212)
	Şiirde evin sahibi, köpeğin sahibi anlamındaki ifadelerden de anlaşılacağı üzere mülkiyet kavramı dikkat çekmektedir. İlk dörtlükte kiracı, ev sahibinin kira için sık sık gelmesinden rahatsızdır. Köpeğiyle gelen ev sahibinin köpeği içeri buyur edilir...
	Şiirlerde kiracı olmak genel anlamda yokluklarla özdeşleştirilmiştir. Rıfat Ilgaz, “Komşuluk” şiirinde bodrum katta kiralanan ev imkânsızlıklarla ilintilendirir:
	(…)
	Zaten saklayamadı içyüzümüzü
	raptiye ile tutturduğumuz perdeler,
	sırrımızı bilmeyen kalmadı...
	Gördüler tencereye tavaya
	fazlaca işimizin düşmediğini...
	Çamaşır günlerinde öğrendiler
	donuma gömleğime kadar.
	Söz oldu soğuk günlerde
	yatakta roman okuduğum...
	Hele sülalemizdeki sadelik
	gitmedi kimsenin hoşuna...
	Ne olacaktı,
	yedi atası devletli olmazdı ya bodrum katındaki kiracının.
	(Ilgaz, 2004: 61)
	Bodrum katında bir evin kiralanmış olması, sülalenin yoksulluğunun adeta kanıtı gibi gösterilmiştir. Rıfat Ilgaz’ın “Vapur İskelesinde” şiirinde ise ev sahibinden duyulan rahatsızlık dile getirilmiştir:
	Eğer ev tutacaksan,
	suyu içinde olsun
	ev sahibi dışında,
	zehir eder insana lokmasını...
	Sokakta kalmak istersen
	kız da yüzüne karşı çek kapıyı
	şimdiden hazırdır kiracılar...
	(…) (Ilgaz, 2004: 74)
	Şiirde ev sahibi karşısında kiracının bağımsız davranamadığı ve evden atılmak korkusuyla ev sahibinin özel hayata müdahalesine göz yummak zorunda kaldığı belirtilmiştir.  Ev sahibi, evin güvenli bir sığınak olması önünde büyük bir engel teşkil etmekt...
	Kiracı olmanın baskıladığı yaşama karşı metinlerde genel anlamda ev sahibi olmak rahatlık olarak değerlendirilir. Toplumcu şiirde ise mülkiyet sorunu emek ve dayanışma kavramlarıyla birlikte değerlendirilir. Bu anlamda Mehmet Başaran, “Karşılama” adl...
	Sıvayın kolları paçaları ilkin
	Evler kuralım kendi emeğimizle
	Harcı tuğlası sırtımızdan geçsin
	Taze ışıklar yansın içinde
	Dileyen yesin dileyen içsin
	(…)
	Evlerimizin önü gür dolusu kır
	Babamızdan kalmamış harcanan yenen
	İçimize güneşli manzaralar yansır
	Kazandığımız topraktan denizden
	Düzde dorukta terimiz ışır
	Evlerimizin önü uçak alanı
	Zor olmaz gayrı çekip gitmek
	Kattık mı ortalığa elimizden geleni
	Soydan soya bir yapı gelişecek
	Yüceltecek yaşamayı insanı
	(Başaran, 1958: 10-11)
	Köy Enstitülerinde eğitim görmüş ve öğretmenlik yapmış olan Mehmet Başaran, bu alanda birçok eser yazmıştır. Kuruluş amaçlarını maddeler halinde sıraladığı  Özgürleşme Eylemi: Köy Enstitüleri adlı eserinin birinci maddesi sanatının kaynağını özetler ...
	“Her Enstitü ürettikleriyle kendi kendine yeten, öbür Enstitülerle dayanışmayı sürdürerek bağımsız işletmelere, çağdaş, demokratik yaşam birimlerine dönüşmeyi amaçlar. Üreterek eğitir-eğiterek üretir, sorumluluk duyguları gelişmiş, sağlıklı kişilikler...
	Sanat anlayışını köy edebiyatı üzerine bina eden Başaran’ın bu şiirinde örgütlü bir üretim anlayışına vurgu yapılmıştır. Şiirin başlığı aynı zamanda Halk şiirinde yer alan “evlerinin önü” şiirleriyle aynı zihniyet düzlemini imlemektedir. Başlıkta ve ...
	Kiralama kavramı, imkânlar ölçüsünde istenildiğinde başvurulan hayatı kolaylaştırıcı yönüyle öne çıkabilmektedir. Yoksulluğun sorun olmaktan çıktığı durumlarda anında istenilen özelliklere sahip bir yer bulmak için bu kez kiralama kısıtlayıcı anlamla...
	(…)
	Küçük bir ev kiralayacağım,
	Çarşıdan uzak.
	Geceye bakan bahçemde,
	İri güller açılacak
	(Dağlarca, 2021: 394)
	Gerek konumu gerekse de özellikleriyle arzulanan eve, kiralanarak ulaşılmak istenmektedir. Burada kiralık ev seçenek sunma bakımından kişinin isteklerini kolaylaştırmaktadır.
	Evin iç, dış, muhit, mülkiyet v.b özelliklerinin yanı sıra içindeki paylaşımlar eve ruh verir. Ev içi yaşamda eşya da ilişkilerin bir parçası olur. Bu bakımdan paylaşımların şekliyle eşyaya sirayet eden ilişkilerin rengi şiirlerde önemli bir yer tutar.
	Aile bireylerinin hiyerarşisi, iletişimleri ve paylaşımları evin kurumsal özelliklerinde belirleyici rol oynar. Ev içi yaşantı sosyo-kültürel unsurlar, ailelerin tercihleri, coğrafi koşullar, iklim gibi birçok etkene göre şekillenir. Şiirlerde sıkça ...
	(…)
	Saymaktan yorulunca tavan tahtalarını
	Başımı yastıklara gömerek gizliyorum,
	Serin bir ilaç gibi bekliyorum yarını.
	(…)
	Böyle kendi ruhumdur yayılan her tarafa,
	İçimden bir yelkenli kayboldu gide gide
	Gövdem kırık bir tekne resmediyor çarşafa.
	Kendimi sanıyorum bir yelkenli gemide,
	Beni saracak gibi perdeler genişliyor,
	Avluda kesik kesik bir tulumba işleyor.
	(Siyavuşgil, 1933: 16)
	Şiirde hastanın rahatsızlıkları odayı durağan olmaktan çıkarmıştır. Hastanın acı veren duyguları dış dünyanın unsurlarıyla somutlaştırılmıştır. Acının etkisiyle sanrılar odanın nesne ve sınırlarını gemiye çevirmiştir. Sabri Esat’ta nesneler çağrışıms...
	Sabri Esat’ın “Pipoma” şiirinde pipo bekleyişe eşlik eder. Şiirin ilk üç bölümünde bir sevgili tasviri ve ayrılığın verdiği yoğun hislerden söz edildikten sonra piponun dumanı düşlere kapı aralar:
	(…)
	Bir gece katarıyla kaybolan veda gibi,
	Dumandan silinirdi, sularda seda gibi,
	Aynaların içinde konuşan akislerim.
	Ve sergüzeşt arayan siyah bayraklı gemi,
	Korsan gemisi gibi salardım düşüncemi
	Sularda yüzdüğüm kayıkların peşine;
	Romayı yakan Neron gibi dalardım hazla
	Dudağıma ses gibi yapışıp ihtizazla
	Gölgemi genişleten pipomun ateşine..
	(Siyavuşgil, 1933: 18)
	Piponun dumanının çağrışımı odayı sisli okyanusa çevirir. Siyavuşgil’in şiirlerindeki neneler gibi özne de soyutlaşır. Küçük işaretlerle başlayan hayaller, özneyi korsan olmaya götürecek derecede derinlik kazanır.
	Sabri Esat’ın “Ut” şiirinde evdeki müzik aleti tıpkı bir canlı gibi iç ve dış mekânı duyumsamaktadır:
	Uzun tellerinde gerilir sükût,
	Düşen bir tüy gibi mızrap kederde,
	Cevizden lâhdında uyuklar bir ut
	Cumbaya yaslanmış geniş minderde.
	Ne acem taksimi, ne kürt peşrevi,
	O, şimdi bir mumun sönen alevi;
	Piyano sesiyle komşunun evi
	Titretir telinde bir garip perde
	(Siyavuşgil, 1933: 30)
	İlk bölümde ud, minderdeki bir kediyi çağrıştıracak biçimde canlı betimlenmiştir. İkinci bölümde iç ve dış mekân unsurları ud üzerinden değerlendirilmiştir. Udun boş durması esnasında çaldığı ezgilere atıfta bulunularak komşunun piyano sesine eşlik e...
	Açık pancorlarda yazın notası,
	Oluktan damlayan sulardır teli;
	Çam kokan havanın suya teması
	Sıkıntının yayı uzatan eli.
	Ya koltuğunuzda veya denizde
	Günü şurup gibi bir içiniz de,
	Yanı başınızda, ta içinizde
	Hissedeceksiniz viyolonseli..
	(Siyavuşgil, 1933: 30)
	Şiirde iç ve dış mekân müzik sesiyle aynı duygu atmosferine konulmuştur. İster evde olsun ister dışarıda müziğin sesinin insanı mutlaka etkilediği belirtilmiştir. Tabiat unsurlarının birbirleriyle etkileşimi, enstrümana aktarılarak bir anlamda hem iş...
	Sabri Esat’ın eşyaya kazandırdığı anlam evin bölümlerini konu edindiği şiirlerinde de devam etmektedir. Onun “Banyo” şiirinde ev, duşun etkisiyle rahatlayan bir bedendir:
	Fil dişi tuşlara dokunur gibi
	Çırpındı vücudu mermer banyoda;
	Sulardan duvara vuran nur gibi
	Gerindi dört elli fağfur bir Buda.
	Saçları bir yağmur gibi serindi,
	Kızıl dudakları göğsünde dindi,
	Suların uykusu tenine sindi;
	Açıp pancorunu gerindi oda.
	(Siyavuşgil, 1933: 29)
	Şiirde kişi banyodan duvarlara bir tablo gibi aksedilmiştir. İnsandan nesneye nesneden insana sürekli bir geçişkenlik söz konusudur. Saçlar banyoyla yağmurun serinliğini kazanmıştır. Sulardan özneye uyku bulaşmıştır.  Bu şiirde görüldüğü gibi Sabri E...
	Ev içi yaşam, dışarının müdahalelerine, tehlikelerine karşı güvenli sınırlarda gerçekleşir. Dış dünyanın her türlü zorluğuna karşı ev içi güven verir. Yusuf Ziya Ortaç, Kuş Cıvıltıları eserinin “Kış” şiirinde dışarının soğuğuna karşı evdeki sıcaklığı...
	(…)
	Bahçeler bir kar kuyusu,
	Ağaçlar bir gümüş şamdan.
	Dere akmaz, buz tutar su,
	Sesler kesilir akşamdan!
	Bacalar tüter evlerde,
	Gönül ilkbaharı özler…
	Rüya görür alevlerde
	Sobalara dalan gözler…
	(Ortaç, 1938: 23-24)
	Şiirde çetin kış koşulları karşısında dışarının zorlukları sıralandıktan sonra evlerin sıcak içlerinden söz edilmiştir. Şiirde dışarıda hayat neredeyse durma noktasına gelmiştir. İçeride ise sobanın sıcaklığında kurulan düşlerin canlılığı söz konusud...
	Ev yaşantıları nesnelerden ayrı düşünülemez. Birçok şiirde nesnelere, evde yaşanılanların canlı bir parçası gibi duygu değeri yüklenir. Halit Fahri Ozansoy’un Sulara Dalan Gözler adlı eserinin “Bir Kadın Uyumada” şiirinde uyku hali odaya da yansır:
	Yeşil bir su uykusu uyuyor sanki oda..
	Islak bir yosun gibi ay ışığı aynada..
	Ne bir ses, ne fısıltı.. yalnız hafif nefesler..
	Nilüfer kadar beyaz bir kadın uyumada..
	Bir kadın uyumada, saçları darmadağın,
	Kimbilir hangi güzel rüyayı tada tada?..
	O böyle yudum yudum içerken uykusunu,
	Hayalini öpüyor ay ışığı aynada..
	(Ozansoy, 1936: 29-30)
	Şiirde izlenimci bir bakış açısıyla odanın ses ve ışığı değerlendirilmiştir. Sessizliğin hâkim olduğu odaya ay ışığının yansımaları uyku halini destekler mahiyettedir.
	Şiirde eşyaya ruh kazandıran şairlerden biri de Cahit Sıtkı Tarancı’dır. Onun “Eşya” şiirinde odadaki eşyalar şairin korkularını beslemektedir:
	Gece oldu mu korkunç
	Şekiller alan eşya;
	İçime ürpermeler,
	Korkular salan eşya,
	Ben çileden çıkarken,
	Seyrime dalan eşya,
	Sabaha dek gözleri,
	Gözümde kalan eşya,
	Bana söyleseydiniz,
	-Tasam oldu sırrınız,-
	Donmuş kımıldamayan,
	Birer rüzgâr mısınız?
	Bencileyin düşünür,
	Dalar, ağlar mısınız?
	Ben sizi var sanırım,
	Sahiden var mısınız?
	(Tarancı, 2016: 95)
	Evdeki nesneler, hayat döngüsünün tanıklarıdır. Ziya Osman Saba, “Evden Çıkmış Ölüler” şiirinde nesneler yoluyla ölümle yaşam münasebetine not düşer:
	Ölüler! Geçtiğim sokaklardan geçmiş,
	Oturduğum evde oturmuşsunuz,
	İçtiğim bardaktan kaç kere içmiş,
	Aydınlıkta dikiş dikmiş, kitap okumuşsunuz.
	Ufak tefeğiniz, yeriniz yurdunuz,
	Ayak sesiniz, el iziniz, göz nurunuz.
	Yattığım şilteye sinmiş kokunuz.
	Duvarda, resimlerde, yaşanmış hayatınız,
	Elbiseler içindeki vücudunuz.
	Yine şarkısı kuşun, her günkü sesleri yolun,
	Etrafın cıvıltısı: azat vakti okulun.
	Ama dört bir yanda, sükutunuz.
	(Saba, 2014: 136)
	Şiirde zaman ölmüşlerin geride kalanlara bıraktığı eşyalardaki izlerinde görünürleştirilmiştir. Yaşamsal unsurlarla ölümün sessizliği tezadından süregelen hayatın canlılığına işaret edilmiştir. Ziya Osman Saba, nesneleri sınırlı duyarlılık alanlarına...
	Ziya Osman Saba’nın sanat anlayışından etkilenen Behçet Necatigil’in şiirlerinde de madde çoğu kez cansız değil, insani hassasiyetler örüntüsüne dâhildir. Onun “Havasız Soluklar” şiirinde odadaki tüm eşyalar güçlükle solumaktadırlar:
	Yapış yapış kuru dudaklarda yumuşak
	Şapırtılar gibiydi, duydum, yanım yörem zifir.
	Önce, yataktan bir kol boyu uzakta,
	Sol duvarı kaplayan kitaplardan çıkan ses
	Çarptı kulaklarıma:
	Kesik, içerlemiş, soluyordu kitaplar.
	Sonra, sağ duvarın sonundaki sobadan,
	Paslı borulardan çıkan ses
	Çarptı kulaklarıma:
	Tıkanık, zifirli, kısık bir gırtlak gibi
	Soluyordu soba, soba boruları.
	(…)
	Sonra, gördüm karanlığa alışan gözlerimle:
	Pencere
	Can çekişen bir balık ağzı gibi ümitsiz
	Karanlığın içinde kıpırdıyordu açık.
	Havasını tüketmiş, boğuluyordu oda.
	Ne kâbus, ne kuruntu, sabaha yıl var, havasız.
	Kan ter içinde uyanmış
	Ben boğuluyordum.
	Duydum, gördüm karanlıkta korkunç:
	Eşya, hiç uyumamış, soluyordu
	Ben soluyordum.
	(…)
	Daracık odalarda dört yandan adım adım
	Yatağa yaklaşıyor eşya.
	Bir benim burda ezilen, uyumak zorunda, cılız.
	Esen geniş odalar,
	Rüzgarlı dağ başları eşyasız.
	(Necatigil, 2021: 144-145)
	Özne odada canlılık kazandırılan eşyalar arasında bir nevi yaşam mücadelesi vermektedir. Şiirde eşyaya yüklenen canlılık ve bilinç vasfı, tahakküm öznenin odadaki özgürlük alanını kısıtlamış onu açık mekânlara yöneltmiştir.
	Eşyanın odadaki varlığı pasif bir canlılığın ötesinde hareket halinde sunulurken özne yatakta sabit konumda ve uyumaya çalışmaktadır. Eşya, insanın zaman karşısında giderek zayıf düşen varlığına kıyasla daha dayanıklı ve uzun ömürlüdür. İnsanın şekil...
	Necatigil’in kimi şiirlerinde ise eşya, eşyadır sadece. Bu da şairin ev temasını işlerken farklı algılara yer vererek zaman ve mekâna bütüncül bakışından kaynaklanmaktadır. Onun “Lamba” şiiri buna örnektir:
	Başkası olsa
	Çıldırır bu karanlıkta.
	Konsolumun üstünde
	Bir lamba eski.
	Kalkıp yaktığım gibi
	Rüzgar mı ne
	Sönüyor.
	Şişesinin etrafına
	Siper ettim ellerimi
	Sönüyor.
	Anlaşılan yağı bitti
	Sonra
	Sonrası hiç tabi.
	Öteki odalarda
	Lambalar
	Yanıyor.
	(Necatigil, 2021: 94)
	Şiirde bir lambanın sönmesi can sıkıcı bir durum olarak belirtildikten sonra olumlu anlamda öteki lambaların yanmasına geçilmiştir. Evi hayatın kalbi haline getiren şair, gündelik hayatın ritmindeki bir aksaklığı hemen telafi etmeye çalışmaktadır. Ne...
	Döküntülerin yattığı
	Bir müze gibi kiler.
	Elbiseler, paketler, tahtalar artığı
	Düğmeler, ipler, paslı çiviler.
	(…)
	Kutularda kişiler
	Toz toprak, süprüntülük.
	Seni anlatmada kiler
	Bütün şiirler güdük.
	(Necatigil, 2021: 119)
	Kilerin rafları ilk bölümde sözü edilen müze kavramına uygun şekilde sergilenmektedir. Necatigil, evin unsurlarını bir müze formunda dondurmak, sergilemek ve dolayısıyla ölümsüzleştirmek istiyor. Bu noktada insanın eşyayla münasebeti ilişkilerin reng...
	Bir gün giderler de kalırsanız yalnız
	Eski odalarda gece
	Bir saat gibi durmuş sabahtan
	Her şey onlar gidince.
	Bir garip boşalışla cansız
	Uzaklarda şimdi
	Ayna önünde resimler
	Eşyalar, ellerinin değdiği.
	Yüklenen sessizlikte radyo
	Şen şarkılar hepsi de üzüntülü
	Duyduğunuz derinlerde bir ses
	Gidenlerin götürdüğü.
	Anladınız neymiş kattıkları
	Perdeler çiçekler ışık hava su
	Ancak onlar varken
	Sizi yaşatıyordu.
	(Necatigil, 2021: 204)
	Şiirde, insan mekân ilişkisinde evin nesneleri, mesafelerin ölçüsü haline getirilmiştir. “Necatigil’de evlerden, odalara, odalardan eşyalara doğru gittikçe minimalleşen, en basit bir eşyaya bile başka bir hassasiyetle yaklaşan, ince-içe dönük bir şai...
	Bazı şiirlerde eşya evin fertlerinden farksızdır. Sedat Umran, Meşaleler  kitabında “Soba” şiirinde eşyaların aile bireyleri gibi beklentilerine ve yalnızlıklarına yer verir:
	Borular Sobanın uzun Kolları
	Loşlukta boş yere aranıyorlar;
	Açılmış kolları ki saramıyorlar
	Ne bir akrabayı, ne de bir yârı…
	Köşede can verdi muzdarip soba
	Demin hararetten yanan gövdesi
	Buz kesildi, artık çıkmıyor sesi
	Başında ne bir dost, ne bir akraba…
	(Umran, 1949: 18)
	Şiirde eşyanın doğal kullanım alanı insanileştirilmiştir. Yalnızlık duygusunun eşyanın tabiatıyla örtüştürüldüğü şiirde insanın tek başınalığı, yüreğe dokunacak biçimde soba gerçeğiyle resmedilmiştir. Şiiri özgün kılan en önemli özellik, eşyanın merk...
	Borular azapla kıvranıyorlar
	Gecenin en tenhâ saatlerinde…
	Olsaydı başkası onun yerinde
	Çoktan can vermişti şimdiye kadar.
	Çıkmıyor korkudan kısılmış sesi
	Yatıyor upuzun hasta borular…
	Sürecek ya Rabbi! Daha ne kadar?
	Hasta boruların can çekişmesi…
	(Umran, 1949: 19)
	“Soba” şiirinde yalnız başına ateşler içinde yanan soba ısısını kaybederek can çekişme sürecine girmişti. Burada da insan bedeninden ruhun ayrılması safhasında son nefesini bir türlü veremeyen hastaların zorlu can çekişmeleri gibi boruların kısık ses...
	İnsanın eşyayla münasebetleri eşyanın sabitliği, zamana karşı dayanıklılığı gibi konularda daima sorgulanmıştır. Bu anlamda Sabahattin Kudren Aksal’ın “Eşya” şiirinde modern yaşamın yarattığı yabancılaşma duygusuna yer verilir:
	Şu eşya benim malım sözüm ona
	Benim paramla alınmıştır
	Benim odamda durur
	Ama görmedim gündüzki hallerini bugüne dek
	Şu yatak şu iskemle
	Şu masa
	Nasıl görünürler gün ışığında
	Şu tavan nasıldır ya şu tavan
	Duvarlar kapı
	Yatağa uzanıp
	Gündüz gündüz
	İş güç şu bu
	Derdi olmadan kafamda
	Bir düşünsem şaircesine
	Âşıkçasına insancasına
	Olmaz
	Bir çalar saat deli deli öter
	Bir fabrika düdüğü
	Bir horoz
	İnsanı hayal etsin komaz
	(Aksal, 2021: 90)
	Modern hayatın koşuşturması insanın araç olarak sahiplendiği eşyadan uzaklaşmasına neden olmuştur. Aksal, bu durumla şiirin düşsel dünyasını ilintilendirip eşyanın gizemine kapı aralamaktadır.
	Eşyanın kişisel kullanımı yönüyle değerlendirildiği şiirlerde özel paylaşımlar göze çarpar. Kişilerin ilişki durumları, duyguları ve algı biçimleri kısacası evdeki tüm paylaşımlar eşyaya da yansır. Bireylerin kullanım, paylaşım biçimine göre eşya ail...
	İskemleler ayakta uyuyor
	masa da öyle
	serilmiş yatıyor sırtüstü kilim
	yummuş nakışlarını
	ayna uyuyor
	pencerelerin sımsıkı kapalı gözleri
	uyuyor sarkmış boşluğa bacaklarını balkon
	karşı damda bacalar uyuyor
	kaldırımda akasyalar da öyle
	bulut uyuyor
	göğsünde yıldızıyla
	evin içinde dışında uykuda aydınlık
	uyandın gülüm
	iskemleler uyandı
	köşeden köşeye koşuştular
	masa da öyle
	doğrulup oturdu kilim
	nakışları açıldı katmer katmer
	ayna seher vakti gölü gibi uyandı
	açtı kocaman mavi gözlerini pencereler
	bulut uyandı
	attı göğsündeki yıldızı odamıza
	evin içinde dışında uyandı aydınlık
	doldu saçlarına senin
	dolandı çıplak beline ak ayaklarına senin.
	Mayıs 1960, Moskova  (Ran, 2008: 1731)
	Veray’la evlendikten bir yıl sonranın tarihini taşıyan şiirde, aşkın eve, eşya ve doğaya hâsılı tüm yaşam araçlarına nasıl yansıdığı ifade edilmektedir. Şiirde her şey Vera’ya bağlıdır.
	Ev içi yaşamı işleyen şiirlerde paylaşımlar kişilerin kendilerini güvende hissetmeleri bağlamında öne çıkmıştır.  Evdeki pratiklerde eşyaya sembolik anlamlar yüklenerek yaşama ortak edilmiştir. Şiirlerde eşya, genellikle insani özellikler kazanarak r...
	Kişinin kendini bir aileye ait hissetmesi sosyo-psikolojik bir kurumun mensubu olması sağlıklı birey ve toplumlar için zaruri bir ihtiyaçtır. Aidiyet duygusu bireyin kendini yalnız hissetmemesi bakımından küçük yaşlardan yetişkinlik dönemlerine kadar...
	Ana bir izlek olarak şiirlerinde aile temasına titizlikle yer veren şairlerden biri de Ziya Osman Saba’dır. Onun “Evlilik”  şiirinde eşle başlayan hayal, bütün bir hayatın bilinçli bir tasarımına dönüşür:
	Sen, her gece nefesi nefesime karışmış,
	Birlikte bütün ömür; mesut yaz, tasalı kış.
	(…)
	Bazan yüzüne dalar kalırım, nemsin diye,
	Dizlerine yatarım bazan, annemsin diye.
	Öyleyken düşünürüm doğacak çocuğumu,
	Bütün ölmüşlerimi, kendi yolculuğumu.
	Allahım! Bilen sensin, buyruğunca yaşarım:
	Giymiş bayramlığını, yanı başımda karım.
	(Saba, 2014: 89)
	Ziya Osman Saba’nın 1945’te yazdığı bu şiir, bir yıl önce gerçekleştirdiği mutlu evliliğiyle ilintilendirilebilir. “Misakı Milli Sokak No.37” şiirinde de aynı konu işlenmiştir.   Şairin mutluluğu yakaladığı bu zaman diliminden yola çıkıldığında şiire...
	Ziya Osman Saba’nın şiirlerinde yaşamın araçları, ilişkilerin şekli inanç ve medeniyet düşüncesine göre değer kazanırlar. Onda ev ya da aile toplumsal köklerle, doğrudan ilintilidir. Saba’nın betimlediği mutlu ev portresinde duygusal ve manevi bağlar...
	Bilinmez talih, anlaşılmaz kader,
	Ömürleri bir sabah birleşecek oldu.
	Seviştiler, evlendiler,
	Bir çocukları oldu.
	(…)
	Beceriksiz nefes alışları duyulur.
	-Ana, baba, evlat, küçük odada üçü
	Etrafında deste deste nur,
	Ağzında ak bir koku annesinin sütü.
	Kuşlar gibi, henüz konuşmak bilmez sesi.
	Güneş görmemiş gözler, el değmemiş ten.
	Belli, Allahım, besbelli, Onu var eden.
	(Saba, 2014: 90)
	Şiirde aile birliği ve saadeti kader düşüncesi doğrultusunda işlenmiştir. Ziya Osman’ın benzer aile temalı şiirlerinde olduğu gibi bu şiirde de kuşakların bir arada oluşuna ve bunu sağlayan yaratıcıya minnet duygusuna yer verilmiştir.
	Kimi şiirlerde bekâr olmak evsizlikle eş değerdir. Cahit Sıtkı Tarancı’nın, “Garip Kişi” şiirinde bekârlıktan şikâyet edilir:
	Bu akşam ilk olarak ağladım,
	Bekâr odamın penceresinde.
	Hani ev bark? Hani çoluk çocuk?
	Ne geçti elime bu hayatın
	Meyhanesinde, kerhanesinde?
	Yatağım her gece böyle soğuk.
	Saadet bu ömrün neresinde?
	(Tarancı, 2022: 220)
	Şiirde bekârlık, evi işlevsizleştirmiştir. Mutluluk için evin fiziki varlığının içindeki bağlarla duygu yönünden de tamamlanması arzulanmaktadır.
	Eve yönelik çok yönlü bakış açıları geliştiren şairlerin başında Behçet Necatigil gelmektedir. Necatigil, şiirinde yaşadığı zamanın evlerine ayna tuttuğu gibi insanlık tarihinde evlerin genelini kapsayacak kavramsallaştırmalara da gider. Onun “Evler”...
	İnsanlar yüzyıllar yılı evler yaptılar.
	İrili ufaklı, birbirinden farklı,
	Ahşap evler, kâgir evler yaptılar.
	Doğup ölenleri oldu, gelip gidenleri oldu,
	Evlerin içi devir devir değişti
	Evlerin dışı pencere, duvar.”
	Vurulmuş vurgunların yücelttiği evlerde
	Kalbi kara insanlar oturdu.
	Gündelik korkuların çökerttiği evlerde
	O fıkara insanlar oturdu.
	(…) (Necatigil, 2021: 55)
	Necatigil, ev şiirlerini konu edinen bireyin üzüntülerine, mutluluklarına değinen şiirlerdeki lirizm dışında önemli bir hakikati şiirin dünyasına taşımıştır. Şiirde toplumsal olaylar doğrultusunda evlerde yaşayan insanların farklılıkları gerçekçi bir...
	(…)
	Evlerde saadetler sabunlar gibi köpürdü:
	Dışardan geldi bir tane, nar gibi,
	Arttı, eksilmedi.
	Evleri felâketler taunlar gibi süpürdü:
	Kaderden eski fırtınalar gibi,
	Ardı kesilmedi.
	Evlerin çoğunda dirlik düzen
	Kalan bir hatıra oldu geçmişte.
	Gönül almak hatır saymak arama.
	Evlâtlar aileye âsi işte,
	Bir çığ gibi kopmuş gider, üzüntüden.
	(…) (Necatigil, 2021: 55)
	Şiirde doğumlar, mutlu anlardan sonra can yakan hadiselerin yaşanması bu dünyaya ait realiteler olarak sunulmuştur. Hayatın olağan akışının tek yönlü olmadığı ve mutlu anların nesillerin çoğalmalarının doğallığı kadar aksiliklerin, başkaldırıların da...
	(…)
	İnsanların kaderi besbelli evlere bağlı:
	Zengin evler fakirlere çok yüksekten baktılar,
	Kendi seviyesine evler kız verdi, kız aldı
	Bazıları özlediler daha yüksek hayatı,
	Çırpındılar daha üste çıkmaya
	Evler bırakmadılar.
	Yeni yeni tüterken ocakların dumanı
	-Kadın en büyük kuvvet erkeğinin işinde-
	Erkekleri kaçtı, kadınları kaçtı
	Evler dilsiz şikayet, kaçmışların peşinde.
	Şu dünyada oturacak o kadar yer yapıldı:
	Kulübeler, evler, hanlar, apartımanlar
	Bölüşüldü oda oda, bölüşüldü kapı kapı
	Ama size hiçbir hisse ayrılmadı
	Duvar dipleri, yangın yerleri halkı,
	Külhanlarda, sarnıçlarda yatanlar!
	(Necatigil, 2021: 56)
	Ahşap ve kâgir evlerle başlayan şiir apartmanlarla biter. Apartman imgesine atfen toplumsal kesimler arasındaki farklara değinilen şiirde şair evsizlerin durumuna dikkat çeker. Bu hassasiyet akla toplumcu şiir anlayışını getirse de Necatigil’in ideol...
	“-Toplumcu şiir bir kalkınma plânlaması öneren şiir değil bence. İster toplumcu olsun, ister bireyci; şiir, ağıdını yaktığı, yakındığı, özlemini çektiği, içerlediği durumun çözümünü kesin söylemez, bir teşkilat raporundaki gibi söylemez. Pratik ve uyg...
	Görüldüğü gibi “Evler” şiirinde de Necatigil, evsizlerin, toplumun dezavantajlı kesimlerinin durumunu ifade ederken şiirin estetik alanının kalıplarını zorlayan bir yönlendirmede bulunmaz.
	Evlerin tarihinin kurmaca zemininde ifade bulduğu şiirde kadının evdeki rolü de ihmal edilmemiştir. Şiirdeki önemli hususlardan biri de evin özgün bir varlık olarak ele alınmasıdır. Şair adeta evi yavrularını korumaya çalışan bir anne gibi konumlandı...
	Evin yalın hali
	İster cüce, ister dev
	Camlarında perde yok
	Bomboş, ev.
	Evin -i hali, sabah,
	Geciktiniz haydi!
	Uykuların tatlandığı sularda
	Bırakacaksınız evi.
	Evin -e hali, gün boyu,
	Ha gayret emektar deve!
	Sırtınızda yılların yorgunluğu
	Akşam erkenden eve.
	Evin -de hali, saadet,
	Isınmak ocaktaki alevde
	Sönmüş yıldızlara karşı
	Işıklar varsa evde.
	Evin -den hali, uzaksınız,
	Hatta içinde yaşarken
	Aşkların, ölümlerin omzunda
	Aynlmak varken evden.
	(Necatigil, 2021: 111)
	Behçet Necatigil’in şiirinin sembolü haline gelen “Evin Halleri” şiirinin ilham kaynağını eve sığınışında aramak gerekir.
	Hilmi Yavuz, “Odası Dünyadan Büyük Şair: Behçet Necatigil” başlıklı denemesinde Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Ahmet Haşim’i konu edindiği bir denemede “hayatı kasten daralttığı” tespitinin daha çok Behçet Necatigil’e uyduğunu belirtir (Yavuz, 2016: 25).
	Hilmi Yavuz, Necatigil’in odayı iç dünyasında imar edişinin kamusal ve özel alan arasında odasından yana bilinçli tercihinin sonucu olduğunu ifade eder. Devamında onun odaya atfettiği anlamı şu şekilde ifade eder: “(…) Hiç abartmadan söyleyeyim: Neca...
	Şair, dilin bir kuralından yola çıkarak evin kendine has gramerini inşa etmektedir. Evce denilebilecek bir hal dilidir bu. Evce, İnsanın mekân ve eşyayla münasebetlerinin canlılık kazandığı, karaktere büründüğü, karşılıklı etkileşimin yeni bir boyut ...
	Şiirde hal eklerinin sıralamasına uygun olarak önce yalın halle evin boşluğu, belirtme haliyle sabah güne başlama rutini, -e haliyle akşam eve dönüş, bulunma haliyle evdeyken yapılanlar ve çıkma haliyle de ayrılıklar ifade edilmiştir. Günün vakitleri...
	Evin Halleri şiirinde canlı bir varlık olan dilin kuralları ile salt nesnelerden müteşekkil olmayan içindeki yaşamlarla daima değişim halinde olan ev, kap-içerik, yahut madde-mana bakımından ilintilendirilmiştir. Zira dil bir kap olarak nasıl ki kull...
	Behçet Necatigil’in şiirlerinde evler giderek müşahhas bir kişiliğe bürünürler. Onun “Evlerle Savaş” şiirinde evin bireye yüklediği sorumluluk duygusu konu edinilir:
	Körükler cılız olmak
	Evlerin hiddetini,
	Evlerle savaşımız
	Savaşların çetini.
	Evler her gün yollar bizi dışarı:
	-Git, getir!
	Emredilen ekmeği akşamlan
	Alın terlerimiz getirecektir.
	Evler ezer insanları dağ gibi,
	Dışardan küçücük!
	Çeker evler boynumuzdaki ipi:
	Taşı develerce yük!
	(…) (Necatigil, 2021: 115)
	Şiirde evler araçsal işlevlerinden soyutlanarak bağımsız varlıklar olarak mensuplarına tahakkümleriyle konu edinilmiştir. İnsanlar evlerin dirliği için çalışmakta ve akşamları kazandığını eve taşımaktadır. Bu bakımdan dünyanın işleyişi evin gerekleri...
	(…)
	Tencerenin azgınlığı başta,
	Sofralarla beraber:-Getir!
	Dünya durdukça
	Tencere pişirecek, sofra eritecektir.
	Eşyaların azgınlığı tamam
	Hepsi evlerden taraf.
	Kopar musluk, kırılır cam
	Hiç yoktan bir masraf.
	Geri mi kalır kumaş, deri
	Onlar da zalim, kalleş.
	Alalı kaç gün oldu
	Eskir üst baş.
	Erzaklar halimizden anlasa ya,
	Anlamaz.
	Biter sabun, biter şeker, biter yağ
	Biter gaz.
	Bir yılan güneşlerde uyanmış
	Ateş yak, der oda.
	Dışarda karakış
	İstersen yakma.
	(…) (Necatigil, 2021: 115-116)
	Kişileştirme yoluyla eşyalar evin birer neferi gibi emre amade kılınmıştır. Yiyeceklerden kullanılan eşyalara, ısınma sorununun çözümüne kadar evin daima emek, masraf istediği belirtilirken içindekilerden söz edilmeden evin kurumsal kimliği güçlendir...
	Şiirde müstakil bir kişilik kazandırılan eve patronaj özelliği yüklenerek sorumlulukların yerine getirilmesi istenmiştir. Şiirde evin sorumluluklarının yoruculuğu, günlük hayatın işleyişindeki mecburiyetler, bezginlik yaratan unsurlar olarak sıralanm...
	Necatigil “Evin Halleri” şiirinde olduğu gibi diğer şiirlerinde de eve çok yönlü bakmaktadır. Onun hayatın olumsuz yönlerine değindiği şiirlerinin yanında evi mutlulukla özdeşleştirdiği çok sayıda şiiri de vardır.
	Birçok şiirde ailenin sıcak ortamı şairlerin çalkantılı iç dünyalarına bir liman görevi görür. Bilhassa Behçet Necatigil’in aile yaşamıyla ilgili şiirlerinde bunu görmek mümkündür. Necatigil,  “Aile” şiirinde huzurlu bir aile tablosu çizer:
	Sağ çıkıp günlük savaştan
	Evin yolunu tutmuşum.
	Yemek yedik, çocuklarım uyudu.
	İniyor üstüme yavaştan
	Allah’ın beyaz bulutu,
	Kederlerimi unutmuşum.
	Hayatta olduğuma
	Seviniyorum şimdi:
	Kavuştum çoluk çocuğuma,
	Koltuğuma uzandım, rahatım.
	Kahvem içime sindi,
	Başladı gecelik saltanatım.
	(Necatigil, 2021: 27)
	Şiirde dışarı savaş, ev ortamı ise huzur ve sükûnun temsilidir. Necatigil’in birçok şiirinde olduğu gibi “Aile” şiirinde de zıtlıklar üzerinden evin güvenli ortamı betimlenmiştir. Şair, dış dünyanın koşuşturmacasının yorgunluğuna aile ortamının mutlu...
	Evleri vardı
	Rahat ve sade.
	Dalmış, kalmışız, gece yarısı olmuş,
	Bize müsaade.
	İnşallah yine geliriz—
	Çocukları vardı,
	Oynamışlar, yorulmuşlar bütün gün,
	Köşede uyumuşlardı.
	Saadetleri vardı,
	Bir çatı altında, gözlerden uzak.
	Dostum, fena olmaz, evlilik hakkında
	Bir kitap okusak.
	(Necatigil, 2021: 34)
	Necatigil’in “Bir ev Bir Çocuk” şiirinde ‘Misafir’ şiirinde özenilen aile tablosu kurulmaya çalışılır:
	(…)
	Düşündüler, birlikte yürüseler
	Ömür geçiyor nasılsa.
	Şimdi içine bir ev bir de çocuk girer
	Aşkları yazılsa.
	(Necatigil, 2021: 121)
	“Bir Ev Bir Çocuk” şiirindeki çiftin mutluluk özleminin aracı olan evde oluşturulacak birliktelik,“İçerlek” şiirinde adım adım insanın dünyaya geliş hikâyesinin farklı veçhelerinin irdelenmesiyle devam eder:
	İçerlek başlığıyla dış dünyanın tekinsizliği karşısında güvenli bir alan olarak ev gösterilmiştir.
	“Necatigil şiirinde “kendine dönmenin” büyük ölçüde, mutlak olarak içevde olmayı, hattâ eve kapanmayı ve dışarıyla olan teması en aza indirmeyi gerektirdiği söylenebilir. ‘Kendine dönmek’ ancak sokağı, kamusal olanı, gündelik yaşamı dışlamakla mümkün...
	İçerlek ve evcek kelimelerinden de anlaşılacağı üzere şair ailevi paylaşımlar üzerine bir dünya inşa etme gayretindedir. İlk bölümde ev niteliği taşımayan iş yerleri, ulaşım araçları, yollar hâsılı evin dışında kalan bütün alanlardaki evden yoksunlu...
	‘Biz’ ve ‘onlar’ belirlemeleri, hayatı evcek göğüslemenin kolaylığını pekiştirmekte ve aileye mensubiyetin üstünlüklerini öne çıkarmaktadır. Buna karşın dışarının böylesi bir organizasyondan yoksunluğu katlanılamaz bir durum addedilmektedir. Şiirin d...
	Ev, kültür ve medeniyetin doğrudan yansıdığı alanların başında gelir. Bir toplumun değer yargıları, yaşama biçimi, toplumsal hayatta zamanla meydana gelen değişimler ev üzerinden kolaylıkla okunabilir. Ev konumundan mimarisine nesnelerinden iç yaşamı...
	Müdürgiller, Hekimler, Besni beyleri;
	Temelli'den armağan sıra kapılar...
	Nasıl aldılar bizi aralarına
	Bu içleri dışından geniş yapılar?
	Kendi halinde bir ev ki akşamları
	Görmekte rüyâların en güzelini...
	Saadetine sürmüş elini Hızır
	Bekler bereketi de onun elini.
	Ayağını siler gibi atmış kapıda
	Siyasayı, kumarı eğlenceleri...
	Radyosu bir yavru kuş, gramofonu
	Kedilerdir tükenmez kış geceleri.
	Ve baharda Beydağ eteklerinde
	Fışkırırken su gibi allar, yeşiller
	Bahçeleri, bir evin saksılarına
	Ya ıtırlar getirir, ya karanfiller.
	Kâğıt hışırtısından, kitaplarından
	Eşiğini kimlerin aştığı belli...
	Ki bir Allah evine bakan camlarda
	Ezanlar sabah ümit, akşam teselli.
	İlk bölümde çeşitli toplumsal statüdeki insanlara seslenmeyle bunların evlerin bulunduğu alana dahil olmaları bakımından çağrışım değerlerine yüklenen çok yönlülük geniş ve öznel bir algı alanı oluşturur. Ev, bahsi geçen meslek gruplarının toplumsal ...
	Şair özlemini duyduğu yaşam biçimini evden yola çıkarak kültürel ve manevi değerlerler üzerine inşa etmiştir. Şiirde betimlenen ev bir gözlem ürünü izlenimi uyandırdığı kadar, ideal bir evdir de. Arif Nihat Asya’nın düşünce dünyasına araç görevi göre...
	Ev içi yaşamın kültürel bağlamda işlendiği şiirlerde eşya kullanım amacına göre değerlendirilir. Rıfat Ilgaz’ın “Akşamüstü” şiirinde ev içi yaşam, kültür ve medeniyet tasvirine dönüşür:
	Eve dönünce kahveden,
	geçirip arkana beli kuşaklı entarini.
	kurulursun köşe minderine.
	Sedirin dibinde bekler
	mercan terliklerin.
	Vurunca ellerini birbirine
	okkalı fincanla gelir kahven;
	yudum yudum sindirirsin içine.
	Kül tabağında yasemin çubuğun,
	burnunun ucunda gözlük,
	elinde Tasvir-i Efkar,
	seyredersin ahval-i alemi
	mirsad-ı ibretten.
	İlk işin
	kaça yükseldiğini öğrenmek olur
	altunun!
	Sonra sokarsın burnunu
	Velid Hoca'nın başmakalesine.
	(…) (Ilgaz, 2004: 88)
	Başlangıçta yer alan sedir, minder, mercan terlik gibi ifadelerden anlaşılacağı üzere geleneksel yapıda bir evden söz edilmektedir. Şiirde yer alan Tasvir-i Efkar gazetesi 1862’de yayın hayatına başlamış kapatılma ve isim değişiklikleriyle birlikte 1...
	(…)
	Süzerken ajansları,
	yarı uyur, yarı uyanık,
	yükselir ezan sesi
	Hırka-i Şerif' ten...
	Geçirirken ayağına terliklerini
	köküne kibrit suyu,
	kırsın birbirini dersin,
	küffar-ı hakisarı
	Ellerini tekrar vurunca,
	ibrikte gelir abdest suyun.
	(…)
	Sabahları Berlin' den Kudüs Müftüsü'nü dinlediğin radyonun
	sıyırıp mavi boncuklu yeşil kılıfını
	Kahire'yi bulursun.
	Kulağında Arap'ın Yusuf suresi.
	Rast'tan, elinde tespih...
	Bir yanda kırılır Kenan diyarı
	kıtlıktan,
	bir yanda buğday dolu ambarları Mısır'ın.
	Canlanır gözlerinde
	Züleyha'nın hüsn ü an'ı;
	kendinden geçersin.
	Duvardaki guguklu saat,
	bölünce hülyanı ortasından,
	uzun uzun gerinir sofraya inersin,
	rızıklanırsın Allah ne verdiyse...”
	(…) (Ilgaz, 2004: 88-89)
	Öznenin abdest alma ve radyodan dini konuları bulup dinlemesine yer verilen bu kısımlarda kâfirlere öfke ve Yusuf kıssası öne çıkar. Öznenin şahsında medeniyet değerleri sıralanırken dönemin koşullarında geçmişin başarılarına ve kıssanın mutlu atmosf...
	Şiirdeki betimlemeler, evin eşya ve pratikleri, dönemin iletişim araçları ile ailedeki iletişim şekli, I. Dünya savaşı yıllarındaki sosyal yapının özelliklerini yansıtmaktadır.  Bu yönüyle şiir dönemin sosyo-kültürel yapısının medeniyete uzanan bağla...
	Kültür ve medeniyeti konu edinen şiirlerde değerler, yaşam biçimlerinde, evdeki ilişkilere biçilen rollerde, ibadet biçimi ve araçlarında somutlaşmıştır.

