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XIV.-XV. YUZYIL OSMANLI VE TIMURLU CINILERININ KARSILASTIRILMASI

OZET

Ayni soy kokenine sahip olan iki biiyiik imparatoluktan Osmanlilar ile giiniimiizdeki
Ozbekistan’da hiikiim siiren Erken Timurlu dénemi mimari siislemesinde kullanilan cini
sanat1 bu tez kapsaminda ele alinip incelenmistir.

Bursa ve Semerkant gibi birbirinden cografi olarak hayli uzak, ancak kiiltiirel ve goniil
birlikteligi de o derece yakin olan sehirlerde XIV.- XV. yiizyillar1 kapsayan siirecte, insa
edilen cami ve tiirbe gibi anitsal yapilarda goriilen ¢ini sanatinin her iki toplumdaki mensei,
gelisim siireci, teknik 6zellikleri ve bezeme Ozellikleri anlatilmistir. Ayrica ¢ini sanatinin
tarihsel siiregteki gelisiminde konu biitiinliigii agisindan geg evrelere de deginilmistir.

Anlatimda; Bursa ve Semerkant kentlerinde asagida adlari yazilan abideler konu
edilmistir. Bu yapilar:

Bursa’da; Erken Osmanli Dénemi yapilarindan; iznik Yesil Cami, Bursa Yesil Camii,
Yesil Tiirbe, Muradiye Kiilliyesinde ise Il Murat Camii, Sehzade Ahmet Tiirbesi, Sehzade
Mahmud Tiirbesi ve Cem Sultan Tiirbesidir.

Semerkant Sehrinde: Timurlu Dénemi yapilarindan; Giir-i Mir Tirbesi, Sah-i Zinde
Mezarligi ve Tag¢ kapisi, Kadi Zade Rumi Tiirbesi, Emir Zade Tiirbesi, Sad-i Miilk Aka
Tiirbesi, Sirin Bika Tiirbesi, Miisamman Tiirbesi, Tuman Aka Tiirbesi, Tuman Aka cami,
Kussem bin Aka Tiirbesi, Bibi Hanim Camii ve Bibi Hanim Tirbesidir.

Her iki sehirde mevcut olup giinliimiize kadar intikal eden bu yapilarin dis cephe ve i¢
mekanlarina ait ¢ini bezemeler teknik (¢ini tiretim teknigi-bezeme 6geleri) agidan irdelenmis,
yapilan irdeleme sonucunda ¢inilerin birbiriyle Ortlisen ve ayrilan yonleri o6rneklerle
aciklanmistir.

Tespit edilen yapim ve sanatsal unsurlar “benzer” ve “farkli’” ozellikler adi altinda
simiflandirilmistir.

Bu c¢alismayla her iki ulusun ayni1 zaman diliminde, farkli cografyalarda birbirleriyle
olan kiiltiirel etkilesimleri benzer oOzellikleri, mimarlik ve giizel sanatlar acgisindan
vurgulanmig, ayriliklarin niiaslarda oldugu sonucuna varilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Osmanli, Timurlu, Mimari, Cini, Desen, Teknik
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XIV.-XV. OF THE CENTURY OTTOMAN TILE AND TIMUR COMPARISON

ABSTRACT

The art of tile used in the architectural decoration of the Early Timurid period that
reigned in today's Uzbekistan and the Ottomans from two great empires, which have the same
ancestry, have been examined and analyzed within the scope of this thesis.

In cities such as Bursa and Samarkand, which are geographically quite distant from
each other, but whose cultural and heart-to-heart cohesion are so close, XIV.-XV. The origin,
development process, technical features and ornamentation features of the tile art in both
communities are explained in the period spanning centuries. In addition, late stages in the
development of tile art in the historical process in terms of subject integrity are also
mentioned. In the lecture; In the cities of Bursa and Samarkand, the following monuments are
mentioned. These structures are:

In Bursa; Among the early Ottoman Period buildings; Iznik Yesil Mosque, Bursa
Yesil Mosque, Yesil Tomb, Il Murat Mosque, Sehzade Ahmet Tomb, Sehzade Mahmud
Tomb and Cem Sultan Tomb in Muradiye Complex. In Samarkand City: Among the Timurid
Period buildings; Giir-i Mir Tomb, Sah-i Zinde Cemetery and Crown Gate, Kadi1 Zade Rumi
Tomb, Emir Zade Tomb, Sad-i Miilk Aka Tomb, Sirin Bika Tomb, Miisamman Tomb, Tuman
Aka Tomb, Tuman Aka Mosque, Kussem bin Aka Tomb , Bibi Hanim Mosque and Bibi
Hanim Tomb.

The tile decorations belonging to the exterior and interior spaces of these buildings,
which exist in both cities and survived until today, were examined in terms of technique (tile
production technique-decoration elements), and the overlapping and diverging aspects of the
tiles were explained with examples. The identified production and artistic elements are
classified under the name of "similar” and "different" features.

With this study, the similar characteristics of the cultural interactions of both nations
with each other in the same time period and in different geographies were emphasized in
terms of architecture and fine arts, and it was concluded that the differences were in nudes.

KEYWORDS: Ottoman, Timurid, Architecture, Tile, Pattern, Technique
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TALID: Tiirkiye Arastirmali Leturetiir Gernegi
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GIRIS

Tiirk-islam  diinyasimin ~ iki  biiyiik devletinden olan Osmanli ve Timurlu
Imparatorluklarinin XIV.- XV. yiizy1l dini mimarisinin en énemli 6rneklerini olusturan cami
ve tiirbelerin siislemesinde kullanilan ¢iniler mimari yapilara solmayan renklilik katmigtir.
Cini sanat1 ¢esitli donem ve bolgelere gore teknik/iiretim, form, desen ve kompozisyon
acisindan degisiklik gostererek zenginlesmistir. Erken Osmanli ve Timurlu mimarisinde

uygulanan ¢ini sanatina bu medeniyetlerin kiiltiir 6zellikleri de yansitilmistir.

Erken Osmanli Donemi (1300-1453) ¢ini sanati Anadolu Selguklu ve Klasik Osmanli
Donemi arasindaki gecis evresidir. Anadolu Selguklu ¢ini sanatindan etkilenip mimari
yapilarin siislemesinde uygulayan Erken Osmanli Dénemi ¢ini ustalar1 bu sanatin devam

etmesini saglamistir. Osmanli padisahlarinin destegiyle bu sanat tiiri daha da gelismistir.

Erken Osmanli Déneminde tek renkli, renkli sir teknigi, renkli siralt1 teknigi ve mavi
beyaz ciniler mimari yapilarda goriilmektedir. Bursa’da Bursa Yesil Kiilliyesi ve Muradiye
Killiyesi, Edirne’de Muradiye Camii yapilarinda karsimiza ¢ikan renkli sir teknigindeki
ciniler, Erken Donem Osmanli mimarisinin en parlak orneklerindendir. Yapilardaki ¢ini
siislemeler hakkindaki tarih iceren bazi bilgiler ise, ¢ini ustalar tarafindan kitabe haline

getirilerek yazilmistir.

Giiniimiizdeki Ozbekistan cografyasinda bulmakta olan Semerkant’taki Timurlu
mimarisinde de benzer sekilde, 6zellikle cami ve tiirbelerde genis ylizeyleri kaplayan renkli
sir teknikli ¢iniler ve sirli tuglalarin kullanilmasi yaygin olup ¢ini siisleme sanati ustalari

tarafindan begenilerek uygulanmstir.

Timurlu ¢ini sanatinda renkli sir teknigiyle birlikte mozaik c¢ini teknigi de yaygin
olarak kullamilmigtir. Timurlu Imparatorlugunun baskenti Semerkant’taki Bibi Hanim Cami
ve Tiirbesi, Gor-i Emir ve Sah-1 Zinde mezarligi, Sehr-i Sabz Gék Gumbaz Camisi ve
Cihangir Mirza tiirbesi duvarlarinda ¢ini is¢iliginin siralti, siriistii, tek renkli ve ¢ok renkli

ornekleri ile karsilasmak miimkiindiir.



Emir Timur (1336-1405) ve Ulug Bey (1447-1449 gibi Timurlu dénemlerine ait olan
yapilarin i¢ tezyinatinda kullanilan ¢ini karolar; donem, yapidaki kullanim bigimi, teknik,

malzeme, renk ve desen agisindan yerinde incelenip tez kapsaminda agiklanmustir.

Tez konusu olan “XIV. XV. yiizyill Osmanli ve Timurlu Cinisi Karsilagtirilmasi1”

yapilirken, arastirma bes boliimde tamamlanmustir.
Girig boliimiinde aragtirmanin amaci, 6nemi, tanimi, yontemi anlatilmistir.

Birinci boliimde ¢ini kelimesinin etimolojisi, ¢ini tarihi, ¢ininin hammaddesi ve iiretim

teknolojisi hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde Osmanli ve Timurlu dénemi ¢ini sanati, tarihsel gelisimi, teknik

ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Tezin 0Ozgiin kismin1 olusturan {i¢ ve dordiincii bolimde, bunlarmm en yaygin
uygulamalariin goriildiigi cami ve tlirbe mimarisi Ozelinde segilen Onemli yapilarda

kullanilan ¢iniler karsilastiriimistir.

Besinci boliim ise sonu¢ kisminda olusmaktadir. Tez kapsaminda yararlandigim tiim
kaynaklar kaynakca kisminda belirtilmistir. Calismay1 destekleyici nitelikteki gorsel belgelere

metin kismindan sonra yer verilmistir.

TEZIN AMACI

Arastirmanin konusunu; Osmanli ve Timurlu tiirbe ve cami mimarisinde goriilen en
onemli bezeme yoOntemlerinden biri olan ¢ini olusturmaktadir. Bu iki toplumun ¢ini sanati
arasinda teknik ve desen karsilastirilmasi yapilarak bunlar arasindaki benzerligin ortaya
konulmasi amaclanmistir. Yiiksek lisans tezinin konusunu teskil eden Bursa ve
Semerkant’taki cami ve tiirbe duvarlarini siisleyen ¢iniler belgelenerek renk, motif, teknik,

desen ve kompozisyon 6zellikleri ortaya konulmustur.

Tirk ¢ini sanatinin kapsami ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de bir¢cok nedenle
cesitlenmektedir. Tirk ¢ini tiretim teknikleri; mimari dekorasyonda siralt1 tekniginde yapilan
cini karolar ile esya olarak kullanilan pismis toprak (terrakota/seramik) iiretimlerini
icermektedir. Bu tezde gerek Osmanli Donemi gerekse Timurlu donemi cami ve tiirbe

yapilariin dis ve i¢ tezyinatinda kullanilan ¢ini karolar aciklanacaktir.



Osmanli ve Timurlu ¢ini sanatinda gorillen desen, teknik, renk ve malzeme
kullanimiyla ilgili benzer ya da farkliliklarin ilk kez tespit edilmesi bu ¢alismanin énemini

artiracaktir.

TEZIN KONUSU VE ONEMI

Tiirk ¢ini sanati, Orta Asya’dan Selguklular vasitasiyla Anadolu’ya ge¢mistir. Batiya
goc eden Tirkler sanatlarimi Anadolu ve g¢evresindeki kiiltiirlerle de yogurarak yeniden
bi¢imlendirirken Orta Asya’da kalan Tiirkler de “Turan” illerinde, asirlar sonra yasayan
insanlar1 hayrete diisiirecek Ol¢iide muhtesem eserler birakmislardir. Giiclin ve ihtisamin
sembolii olan bu essiz sanat eserlerini Emir Timur “Kudretimizi gérmek istersen, Bizim

yapugimiz eserlere bak” vecizesiyle agiklamistir.

Cini sanati Anadolu’da Selguklunun devami ve ayni kiiltiirel degerlere sahip olan
Osmanlilar tarafindan farkli teknikler kullanilarak doruk noktasina tasinmustir. Ozellikle XIV.
yiizyi1ldan sonra Osmanli ¢ini sanat1 kendine has bir kimlik kazanmis, anitsal nitelikte yapilan
dini, kiiltiirel ve idari yapilarin 6zellikle i¢ tezyinatlar1 géz alict renklerde ¢inilerle dekore
edilmistir. Osmanli yapilarinda gordiigiimiiz ¢iniler estetik goériinlislerinin yan1 sira 6zgiin,
desen ve bi¢im acisindan da 6nemli sanat tirlinleridir. Tarihi yapilarda iyi korunabilmis birer

mimari bezeme 6gesi olan ¢iniler ayn1 zamanda kiiltiirel bir kimlik de olusturur.

Dolaysiyla bu tezde; XIV. - XVI. yiizyillar arasinda Osmanli ve Timurlu ¢ini sanatina
deginilip, s6z konusu yiizyillarda en parlak dénemini yasayan iki tllkenin Onemli ¢ini
merkezleri ve ¢ini dekorlu anitsal yapilar1 tanitilmistir. Tez kapsaminda oncelikle Tiirk ¢ini
sanatinin gelismesi i¢ginde Osmanli ve Timurlu dénemi ¢ini sanati ile ilgili yayinlardan ve
gorsellerden genel bilgi verilmistir. iki biiyiikk imparatorlugun ¢ini sanatiin teknik ve

tisluplarini karsilastirarak benzer ve farkli taraflar1 vurgulanmistir.
TEZIN YONTEMI

Aragtirma konusu ile ilgili éncelikle akademik kaynaklar Bursa Uludag Universitesi
Prof. Dr. Fuat Sezgin Merkez Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul’daki Islam Arastirmalar1 Merkezi
Kiitiiphanesi, Bayezid Devlet Kiitiiphanesi, Atatiirk Kitaplig1 Kiitiiphanesi, Ozbekistan Alisir
Nevai Ulusal Kiitiiphanesi ve Kemaleddin Behzat Ulusal Sanat ve Tasarim Enstitiisii

Kiitliphanesi’nde kaynakga taramasi yapilmistir. Ayni zamanda tezde konu edilen sehirlerdeki



mimari yapilar yerinde incelenip fotograf ¢ekilmistir. Ulasilan bilimsel veriler dogrultusunda

hareket edilmistir.

Tiirkiye’de Osmanli ve Timurlu ¢ini sanatindaki desen, teknik ve benzerlikleri {izerine
birgok akedemisyenler tarafindan incelenmistir. K. F. Vardar’in “Timurlu Cini Sanatinin Cagi
ve Cevresi I¢inde Degerlendirilmesi” konulu doktora tezi ve “Timurlu Sanatinda Cininin
Yeri, Teknik ve Siisleme Ozellikleri” makalesi, E. Gok “Timurlu Cag1 Sanatt Ve Osmanli
Mimarisi ile Bir Karsilastirma Denemesi” yiiksek lisans tezi, S.Baskan’nin “Timurlu Cag1
Tiirbe Mimarisi Hakkinda” ve “Timurlu Mimarliginda Cini Siisleme Hakkinda Bir
Degerlendirme” adli ¢alismalarindan faydalanilmistir. Timurlu mimarisi hakkinda yabanci
arstirmacilarinin  kaynaklarindan basta L. Golombek, B. O’Kane, D. Wilber ve R.
Hillenbrand’ler olmak iizere ingilizce yayinlardan yarlanarak ¢aligmanin tarihsel olarak yol
gosterici  olmustur. Rus arastirmact ve arkeologlar I'.A.IlyrauenkoBa, I'.A.Pemmnens,
C.H.ITonynanos, A. 1O. SIky6oBckuii, b. I1. [Ienuke, B. B.bapronen ve B. A. Bynartosa da

literatiiriinden yararlanarak ¢alisilmistir.

Gerek yukarida adi gecen kiitiiphanelerde incelenen eserler gerekse diger Tiirk ve
yabanci kaynaklarin arastiritlmasi sonrasinda Bursa ve Semerkant’taki Erken Osmanli dénemi
ve Timurlu dénemine ait olan mimari eserler saptanmis, bu eSerlerdeki ¢ini bezemeler,
desenler, kullanilan teknik ve malzemeler yerinde goriiliip incelenmistir. Tespit edilen
eserlerdeki cinileri arastirmak icin gerekli izinler alinarak yapilar uzmanlarla birlikte tetkik
edilmistir. Bursa’daki Erken Osmanli Dénemi’ne ait olan tiirbe ve camilerdeki g¢iniler
fotograflanarak belgelenmistir. Ayn1 sekilde Ozbekistan’daki Timurlu dénemine ait olan

Semerkant’taki yapilarda yer alan ¢iniler de fotograflanarak belgelenmistir.

Bu ¢ergevede; Osmanli ve Timurlu dénemi ¢ini sanatinin tarihsel gelisimi, teknik
ozellikleri ile tez kapsamina alinan tirbe ve camiler, bulunduklari merkezlere gore

gruplandirilarak tanitilmistir.



BIRINCI BOLUM

CINININ TARIHI GELiSiMi VE URETIiM TEKNOLOJISI

1. CINININ TARIHSEL GELIiSiMi
1.1. CINI KELIMESININ ETIMOLOJiSI

Cini kelimesi Tiirkgeye ilk kez Osmanli doneminde girmis olup bugiine degin ¢ininin
kaliplasmig bir tanimi yapilamamistir. Yapilan tanimlamalar ise yeterince net olmayip bu

terminolojinin muallakta oldugunu gostermektedir.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde Faruk Nafiz Camlibel ¢ini kelimesini “duvarlar
kaplaywp stislemek igin kullanilan, bir yiizii sirli ve genellikle ¢icek resimleriyle bezeli, pismis
bal¢ik levha, fayans” seklinde tanimlanmustir. Refik Halit Karay ise; sirlt ve siislii, pismis

balgiktan yapilan diye tanimlamaktadir®.

Osmanli dénemine kadar mimari seramiklere kasi, kap-kacak seramiklerine ise evani?
denilirdi. Prof. Dr. Serare Yetkin de “Cini” kelimesi yerine onceden “Kasi” kullanildigin

yazmlst1r3.

Osmanli Imparatorlugunun en énemli mimarr olan Mimar Sinan tarafindan yapilan
yapilarda kullanilan ¢inilere “kas:” ustalarinina ise “kasiger” denilmistir. Ozbekcede ise; ¢ini
“koshin” sozciigii ile ifade edilmektedir®. Yukarida da agiklandig1 gibi Osmanlilar déneminde
¢ini i¢in kullanilan terimler arasinda bununla benzer olan “kasi” de kullanilmistir. Gliniimiiz

Ozbekgesinde de koshin sdzciigii Tiirkcede kullanilan Cini sézciigiinii karsilamaktadir.

Tiirk sanat tarihgileri tarafindan kullanilan ¢ini terimi daha ¢ok mimari yapilarin
duvarlarin1 siisleyen kaplama levhalar1 i¢in kullanilir. Halk arasinda ise gerek duvar

kaplamalarina gerekse sirli seramiklere (canak ¢omleklere) ¢ini denir.

1 “Cini”, Tiirk Dil Kurumu (TDK), Tiirk Dil Kurumu Sozligii, https://sozluk.gov.tr/, (ET. 04.10.2018).

2 Goniil Oney vd., Islam Sanatinda Tiirkler, 1.Baski, Istanbul: Yeni Zamanlar Yaymlari, 1976, s. 7.; Goniil

Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,

1992, s. 93.

Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimn Gelismesi, Genisletilmis Ikinci Baski, Istanbul: Istanbul

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, 1972, s. 3.

4 “Koshin”, Ozbekistan Milliy Ensiklopediyasi, K harifi, 5 jild, Toshkent: Devlet Milliy Nashriyoti, 2003, s.
681.



Bunun yan1 sira ¢ini kelimesinin ortaya ¢ikmasinda Cin’den ithal edilen ve Osmanli
saraymda kullanilan Cin porselenlerinin neden oldugu bilinir. Giiniimiizde ¢ini {iretimi ile
ugrasanlar ve pek cok sanat tarihgisi de bu goriistedir. Bunun disinda, ¢ini kelimesinin Cin

59

adiyla Ozdeslestirilmesine Arseven’in “Sanat Ansiklopedisi’nde® ve Turani’nin “Sanat

(333}

Terimleri S6zligli’'nde®” de rastlanilir.

Cini ustas1 ve ayn1 zamanda akademisyen olan Faruk Sahin de, ¢ini kelimesinin “Cin’e
ait” anlamina geldiginmi soyleyerek, “parlak, diizgiin beyaz renkli seramiklerin” batida bu ad

ile anildigin ileri siirmektedir’.

Osmanli’da kullanilan “sirga” sézctigii de “¢ini” anlamina gelmektedir. Bazi yapilara
“Sircali Kosk™, “Sircali Medrese” ve “Sircali Mescit” gibi isimlerin verilmesi, daha sonra da
bu yapilara “¢inili” sifati takilarak adlandirilmasi, 6rnegin “Sircali Kosk”e “Cinli Kosk™

denilmesi, sirli seramiklerin sir¢a olarak adlandirildigina isaret eder.

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli “Sanat Kavram ve Terimleri So6zliigi’nde” ¢ini
teriminin Ingilizce karsiligini “tile” veya “glazed®. Diger Bat: dilleri olan Fransizca “tuile”,

Italyanca “piastrella” ve Almanca “flise” diye agiklanmaktadir.

Mezahir Avsar ve Lale Avsar’in Kalemisi- Geleneksel Tiirk Sanatlart Dergisi’ndeki
"Cini Sanat1 ve Terminolojisi Uzerine" adli makalelerinde, ¢ini terimi igin “silisli hamurdan
yapilan seramik mamuller” seklinde belirlemek ve sinirlamak kanimizca mantikli ve tarihsel

acidan adaletli bir adim olurdu” demektedirler®.

Tiim bu veriler degerlendiginde; ¢ininin ne anlama geldigi konusunda yeterince agik
olmayan tamimlarla karsilagsmakta, ¢ini Kkelimesinin farkli anlamlarda kullandigini

gormekteyiz.
1.2. CINININ KISA TARIHCESI

Tirk mimarisinde 6zellikle anitsal yapilarda ¢ini siislemelerin ¢ogunlukla 6n planda
tutuldugu goriilmektedir. Cini siisleme sanatinin Orta Asya’dan Selguklulara dolayisiyla onlar
vasitasiyla da Anadolu’ya gectigi bilinmektedir. Cinicilik; biiyiik dl¢lide Selguklu kiiltiirii

tizerinde oturan ve onun bir devami olan Osmanli doneminde de yaygin bir sekilde

Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, 4. Baskim, Istanbul: Milli Egiti Yaymevi, 1975, ss. 20- 23.
Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii, 3. Baski, Ankara: Toplum Yayinevi, 1975, s. 45.

Faruk Sahin, Seramik Sozligii, Istanbul: Anadolu Sanat Yaynlari, 1983, ss. 12- 13.

Ugur Tanyeli, Metin Sozen, Sanat Kavramlart ve Terimleri Sozliigii, 16. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul
2010. s. 78.

Mezahir Avsar, Lale Avsar, “Cini Sanat1 ve Terminolojisi Uzerine”, Kalemisi, Cilt 2, Say1 4, 2014, s. 7.

©® N o O
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XII. yiizy1l Tirk Mimarisinde ¢ini kullaniminin birden bire yayginlasmasinda Biiyiik
Selguklular oncii olmustur. Bu yiizyilda dini ve sivil yapilarda ¢ini, sirh tugla, tas ve algi

14, Islam aleminde az rastlanan siiratli bir yayilma

bezeme 0Ogesi olarak kullanilmistir
gostermistir. Cami, minare ve tiirbelerde kullanilan sirh tuglalar daha ¢ok firuze renklidir.
XII. ylizyilin ortalarindan itibaren firuzenin yani sira patlican moru ve kobalt mavisi renkler
bollasir. XII. yiizyilin ortalarina kadar olan ¢ini siislemeler genellikle firuze bordiirler, kufi
kitabeler ve sirli tuglalar ile yapilan minare govdesini saran geometrik sekiller (kare,
dikdortgen, altigen, sekizgen vb.), baklavalar, zikzaklar, yivler bilezikler, serefe alt1 dolgulari,
nis dolgularindan ibarettir'®. XIlI. yiizyilin ikici yarisinda bezemenin zenginlesmesine paralel
olarak camilerde ¢ifte minareler goriilmeye baslar. Sirli tuglanin kullanildigi cami ve tiirbe

yapilarinin dis beden duvarlari ile minare govdelerini Anadolu’nun her kosesinde gérmek

miimkiindiir. Ozellikle Orta Anadolu’da drneklerin daha yogun oldugu dikkat cekmektedir?®.

XII. yiizy1lin ortasinda itibaren Anadolu’da goriilen Mogol isitilas1 Anadolu’daki Tiirk
sanat1 iizerinde farkli bir etki birakmustir. Biiyiik Selcuklularin Iran’daki Tus, Ray ve Merv
gibi sehirlerde biiyiik 6l¢iide gerileme baslamistir. Anadolu’da ise Mogol isitilasinin yarattigi
sarsint1 daha cok siyasi yonden olmustur. Anadolu’ya Mogol ordular ile birlikte Tiirkistan,

Horasan ve Azerbaycan’dan gog¢ halinde Tiirkler gelmiglerdir.

Biiyiik Selguklu déneminde gelisen ¢ini sanati ilhanlhlar zamaninda da biiyiik bir
gelisimine devam etmistir. Ilhanli déneminde mimari tezyinatta; sirli tugla ve mozaik

cinilerde, firuze renkli ¢inilerin kullanimi agirlik kazanmistir.

Batiya go¢ eden Tiirkler sanatlarint Anadolu ve ¢evresindeki kiiltiirlerle de yogurarak
yeniden bi¢imlendirirken Orta Asya’da kalan Tirkler bolgede giiclin ve ihtisamin simgesi

olan farkl: bir ¢ini sanati anlayis1 yaratmiglardir.

Tiirk ¢ini sanatinda goriilen motiflerin bazilarinin kaynagi Asya’ya dayanmakta ve bu

motifler XII. yiizyildaki Anadolu Selguklularin abidevi eserlerinde goriilmektedir!’.

Anadolu Selguklular1 ile birlikte ¢esitli mimari eserler {izerinde goriilen ¢inilerin

onemli bir boliimii giiniimiize kadar gelmistir. Ancak yeni teknik bulus ve renklerle bu sanat

4 Yetkin, a.g.e., s. 26.

5 Oney, a.g.e, s. 83.

6 Goniil Oney, Tiirk Cini ve Seramik Sanati, Baslangicindan Bugiine Kadar Tiirk Sanati, Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1993, s. 282.

17 Oktay Aslanapa, Anadolu’da Ilk Tiirk Mimarisi Gaslangici ve Gelismesi, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1991, s. 1.



Anadolu’da daha zenginlesmistir. Erken orneklerde sirli tugla kullanildigi, fakat kisa bir siire

sonra ¢ini levha ve kesme mozaik ¢ini tekniklerine gegildigi goriilmektedir.

Cami ve tirbe yapilarinda; ¢ini mozaik genellikle kubbelerde, mihraplarda,
eyvanlarda, kemerlerde, tonoz ve gecis unsurlarinda, sandukalarda ve pencere kenarlarinda
kullanilmustir. Firuze, lacivert, mavi ve mor renklerdeki ¢ini mozaiklar ciddi bir sekilde hakim

olmustur.

Saray ve kosklerin ¢ini dekorlarinda zaman zamanaltin yaldizli ve perdahli giniler de

kullanilmistir. Konya’daki Karatay miizesinde bu teknigin 6rnegi sergilenmektedir.

Selguklu sivil ve saray mimarliginda kullanilan figiirlii ¢iniler, dini yapilarda
isemozaik hakim olmustur'®. Medrese, cami ve tiirbelerin duvar ve mihraplarinda bazen ise
kubbenin i¢ teyzinatinin kaplayan ¢iniler mozaik tekniginde levhalar halinde kullanilmistir.
Ara sira yesil ve kahverenginin goriildiigii bu yapilarda daha ¢ok firuze, mavi, mor ve lacivert

renklerdeki ¢inileri goriis miimkiindiir.

Kesme mozaik teknigi de genellikle dini yapilarda uygulanirken, sivil yapilarda
duvarlar ¢esitli geometrik ¢ini levhalarla kaplanmistir. Dini yapilarda, geometrik desenlerin
yan1 sira bitkisel siislemelere, kufi ve siiliis tiirti yazilara da rastlaniimaktadir. Buna karsin
sivil mimaride daha ¢ok perdahli giniler kullanilmistir. Ayni zamanda aralarinda insan, av
hayvanlari, kus, ¢ift bash ejder ve mitolojik yaratiklarin da bulundugu zengin figiirlere yer

verilmigtir.

Beylikler donemi mimarisinde ¢ininin kullanimi Selcuklulardaki kadar yaygin
degildir. Ancak bazi Orneklerde goriilen c¢ini siisleme, Selcuklu geleneginin siirdiigiinii
gostermektedir. Beysehir’de bulunan Esrefoglu Cami (1229) ve yanindaki tiirbe (1301) bu
donemin en gorkemli ¢ini siislemesi olarak goriilmektedir. Esrefoglu Caminin giris kapisi,
kubbesi, kemer, eyvani, sove ve pencere alinhiginda tugla kullanilmistir. Cini mozaik

siislemeleri ile birlikte renkli sirl1 tuglalar geometrik kompozsyon islenmistir'®.

Cami ve tilirbelerdeki mimari siislemede ise, ¢ininin kullanilmasi tugla dekorasyona
bagli olarak geligmistir. Tugla slislemenin esas oldugu bu yapilarda firuze rengi ¢iniler

siislemeye renk katan unsurlar olarak kullanilmaya baslamistir. Tirk cinilerinde “firuze”

18 QOktay Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Ankara: Tiirk Kiiltiir Aragtirmalar1 Yaynlar,
10.Seri, V.Say1: 1, Ankara 1965, s. 14. ) )

19 Ara Altun, vd., Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii, Istanbul: Creative Yayincilik ve Tanitim Ltd. Sti, 1997, s.
37.



rengine olan tutku, Tirklerin Orta Asya’daki ilk yurtlarinda yesile duyduklari hasreti firuze
yesilinde oliimsiizliige kavusmasi olarak yorumlanabilir. Bu sebeple firuze renkli ¢ininin Tiirk

mimari siislemesinde ¢ok 6zel bir yeri vardir.

Anadolu’da Tiirk Islam sanatin1 baslatan ve yaklasik 250 yil Tiirk kiiltiiriinii hakim
kilan Selguklularin siyasi iktidarlarmi kaybetmesi sonucu Anadolu’nun birgok bdlgesinde
cesitli isimlerde beylikler kurulmustur. Bu beylikler; Karamanogullari, Saruhanoglulari,
Aydmoglulari, Esrefoglulari, Germiyanoglulari, Menteseoglulari, Candarogullart ve
Osmanogullari’dir. Tiirk tarihinde bu evreye Beylikler donemi adi verilmis, Osmanli sanatinin

ilk temeli de bu donemde atilmastir.

Osmanli yapilarinin disinda ve iginde gordiigiimiiz ¢ini kaplamalar yapilara estetik bir
deger katar. Mimari bezeme 0gesi olarak, kiiltiirel bir kimlik olusturur. Yiizyillar boyunca
tarihi yapilarin gérkemli goriinmesini saglayan ¢ini sanatt Anadolu’da Sel¢uklu ve Beylikler
donemlerinde oldugu gibi Osmanli devri mimarisinde de biiyiik 6nem tasir. Cilinkii ¢ini
motifleri, mimari dekorasyonun temel unsurlar1 arasina yerlesmis ve bu devirde 6nemli bir

stisleme unsuru olmustur. En yaygin uygulama sahasi buldugu yer ise Anadolu’dur.

Cini sanatinin Selguklulardan Osmanlilara gecisinde Beylikler devri ¢ini sanatinin
roliihususunda Serare Yetkin soyle bir agiklama getirmistir. “Anadolu’da ¢ini sanatinda XII.
yiizy1l sonu ve Xlll. yiizyil boyunca kullanilmis olan ¢esitli tekniklerden sadece mozaik ¢ini
teknigi XIV. ve XV. yiizyil Beylikler doneminde ancak birka¢ 6rnekte basarili olarak devam

etmis ve Osmanli ¢ini sanatina gegis saglamistir”?,

Selguklularla Anadolu’ya tasinan ¢ini sanati Osmanlilar’da onemli teknolojik

degisimlere ugramadig1 halde Selguklulara gore daha parlak sirlar kullanilmistir.

Osmanlilarda ¢ini bezeme, baslangigta Selguklularda oldugu gibi mozaik tekniginde
kendini gostermis giderek kendine has goriiniim kazanmistir. Selgcuklularda Konya, Sivas ve
Kayseri gibi merkezlerdeki mimari anitlar ¢inilerle siislenip 6n plana ¢ikarken, Osmanlilarda;
basta Bursa il merkezi olmak iizere Iznik ilgesi, Edirne ve Istanbul’daki tarihi yapilar ¢ini

sanatinin en giizel 6rnekleri ile slislenmistir.

Erken Osmanli donemine ait yapilarda tek renkli ¢ini levhalar kullanilmistir. Bursa’da,
bu tezin de konusu olan Bursa Yesil Camiive Yesil Tiirbe’de, Yesil Medrese’de ve Muradiye

Kiilliyesi’nde firuze renkli ¢iniler kullanilmistir. Yine ayni yillarin eseri olan Edirne’deki

20 Yetkin, a.g.e., s. 159.
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Muradiye ve Sah Melek camilerinde de boyle ¢iniler bulunmaktadir. XV. yiizyilin ortasindan
itibaren mozaik ¢ini Osmanli sanatinda pek az kullanilmistir. Son &rnekleri Istanbul’daki
Cinili Kosk’in (1472) eyvaninda, XVI. yilizyilin ilk yarisinda Yavuz Sultan Selim
Kiilliyesi’nde, XVI. yiizyilin ortalarinda ise Sehzade Mehmet Tiirbesi’nde (1543-1548

bulunmaktadir?®.

Tiirk ¢ini sanati XVI. yiizy1l ortalarindan itibaren renk ve desen bakimindan farkl bir

noktaya taginmistir. Renkli sir teknigi yerine sir alt1 teknigi kullanilmigtir.

XV. ylizyilda seramik kaplarda kullanilan mavi-beyaz ornekler XVI. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren duvar c¢inilerinde de goriilmeye baslamistir. Sir alti tekniginde iiretilen

ciniler dekorasyon agisindan en yiiksek noktaya taginmistir?2,

XVI. yilizyillin ikinci yarisindan sonraki ¢inilerde biiyiik bir zenginlik ve kalite
ylkselmesi goriiliir. Parlak mercan kirmizisi, yesil, beyaz, firuze ve mavi renkler oldukca
etkileyicidir. XVI. yiizyilin sonlarina dogru bu renk koyulasip parlakligini yitirmistir. XIV.-
XVI. yiizyillar arasinda Osmanli ginilerinin {iretim merkezi iznik iken, XVII. yiizyildan
itibaren Kiitahya’ya ge¢mis, Kiitahya’da tiretilen ¢iniler 6n plana ¢ikmis, ancak Tiirk ¢iniciligi

eski ihtisamni yitirmis ve gerilemeye baslamistir®,

2. CINI URETIM TEKNOLOJISI
2.1. HAMMADDESI

Yiizyillar boyunca Tiirk ¢ini sanatinda c¢esitli hammadde ve malzemeler (asagida
aciklanan) kullanilmistir. Bazi hammadde ve teknikler her devirde goriiliirken, bazilari ise

devrin yeniligi olmus, renk ve desenlerde ayr bir karakter kazanmustir.

Cini dretim teknikleri ele alinirken, yapisal ve kimyasal ozellikleri goz Oniinde
bulundurmak gerekir. Yapisal Ozelliklerin basinda; ¢amurun yapisi, sirin parlakligi ya da
mathgi, blinyeye uyumu v.b. gelir. Kimyasal a¢idan incelendiginde ise hammadde ve

renklerin 6nemi artmaktadir?®.

2 Yildiz Demiriz, “Osmanli Cini Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, 12.cilt, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002.
s.45.

Sevcan Olger, “15 ve 16. Yiizy1l Mavi-Beyaz Seramikleri: Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanligi Orneklerinin
Uslup Baglaminda Karsilastirilmas1”, Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Dergisi, Cilt:
XXVII, S. 1, 2018, ss. 293- 294.

23 Faruk Sahin, Tiirk Cini Sanat: Siislemeciligi, Kiitahya Meslek Yiiksekokulu Yaymlar1 NO: 1, 1989, s. 34

24 Nurhan Atasoy, Jullan Raby, /znik Seramikleri, Ankara: Tiirkiye Ekonomi Bankas1, 1989, s. 64.
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Cini dretiminde birgok teknik bulunmaktadir. Bu teknikler incelediginde farkli
smiflandirmalar goriilmektedir. Uretilen cinilerin kalitesi éncelikle kullanilan hammadde ve

teknolojiye baglidir. Cini hammaddeleri plastikler ve dzsiizler olarak iki grupta incelenir.
Plastikler:
A) Inorganikler (temel maddesi kil olup beyaz ve kirmizi olarak ikiye ayrilir).

B) Organikler (bitkisel ve hayvansal tiirlerdir. Bitkiseller; nisastlali tahil unlari, zamk

(kitre, akasya, arap ve erik) hayvansal kemik tutkallar1, yumurta aki, bal
C) Kivamlandirici Sivilar (su, sirke ve bitkisel yag)
Ozsiizler:

A) Ana mineraller- ergiticiler (kuvars, dolamit, sist, magnezit, talk, mermer, jips-

alkaliler, kursun bilesikleri)

Boyar maddeler-ilksel malzemeler (kalay, bakir, kobalt, antimon, arsenik, kromit,

demir, glimiis, altin, civa, cam.

Cininin asil maddesi temiz ve iyi cins kildir. Kil yabanci maddelerden temizlenip
havuzlarda ¢amur haline getirilir. Tkinci havuza akitilarak birkac giin bekletilir ve siiziilerek
ticlincii havuza aktarilir. Camur dibe ¢okiince iizerindeki sular akitilir. Boza kivamina gelen
¢ini hamuru kalip atdlyelerinde sekillendirip kurutulur. Piirlizler zimpara ile temizlenerek
firmda Selguklularda 700-800°C civarinda, Osmanlilarda ise 900-1000°C civarinda
pisirilmistir. Soguduktan sonra desenlemek i¢in ayri atdlyelere dagitilir. Saraydaki nakkaslar
tarafindan seffaf kagitlara ¢izilen ve ince ignelerle delinen desenler biskiii tizerine konarak
tizerinden komiir tozu gegirilir, boylece seffaf kagittaki desen ¢ini lizerine geger ve beliren

sekle gore kontur ¢ekilerek boyanir.

Kil igerisinde levhaliklar iist iiste birikmis paketler halinde bulunur. Su ile ¢amur
yapildiginda su levhaliklar arasina girer. Camur bir taraftan basildiginda levhaliklar birbiri
iizerinde kayarak verilen sekli alir. Iki cam levha 1sitildiginda nasil birbiri iizerine kaynasirsa,
kilde de &yle kaynar. Islak olan iki cam levhay1 birbirinden ayirmak nasil giic ise kil

levhalarda da aynen boyle olup, saglamlik kazanir®.

Kil kuvvetli, kaygan ve akiskan bir tastir. Bircok yerde bulunmasina karsin beyaz

renkli olanina ender rastlanir.

% Hiiseyin Tanisan, Zeliha Mete, Seramik Teknolojisi ve Uygulamast, Istanbul: Birlik Matbaas1, 1988, s. 14.

12



2.2. HAMURUN HAZIRLANMASI

Duvar siislemesi olan ¢ini ile kullanim esyasi olan seramigin (tabak, ¢anak, bardak vb)
hamuru ayn1 malzemeden yapilmaktadir. Cini ve seramik sanat1 toprak kullanarak yaratilan
bir sanat tiirtidiir. Cininin hamuru kaolin, kum ve benzeri iriinler kullanarak yapilir. Camur
kivamina gelene kadar karistirilmasi gerekmektedir. Karistirildiktan sonra siizgec ya da genis
delikli elekten gecirilip yabanct maddelerden temizlenecektir. Gerekli olan hammadde (silika,
soda, kursun) elde edildikten sonra ustalar fritli hamuru yapar. Soda ve silika biiyiik olasilikla
Ozel bir firinda veya toprak kaplarda eritilerek dgiitiilmiis sodali frit elde edilir.

Comlekei; %80 silika, %10 beyaz kil, %10 cam frit ile hamur yapmaya baslar.
Oncelikle kil, 1sitilarak boza kivamma gelene kadar sulandirilir. Camurun topaklanmamasi
icin ¢omlekgiler bu karigima biiyiik olasilikla, sirke ya da iiziim sirast katmiglardir. Bunlarin
hamur karisimlarindaki kullanimlarina iliskin herhangi bir ipucu yoksa da bugiin Iran'da astar
karisimlarinda bu malzemeler kullanilmaktadir. Meybod'da boza kivamindaki ¢gamur ince bir
bezden 6giitiilmiis frit ile silikanin istiine siiziiliir ve bu karisim ¢omlekgiler tarafindan yarim
saat kadar ayakla ¢ignenirdi. Daha sonra teknelerde elle iyice yogrulan hamur bir yerde iist
iste yigilirdi. Hamur giineste kurutularak suyun fazlasi alinirdi. Kurutma islemini

hizlandirmak igin bu hamur tuglalarin iistiine ya da alg1 kaplara dokiiliirdii.
2.3. DEKORLANMA

Selguklu, Beylikler ve Osmanli Doénemlerinde hem ¢ini hem de seramik
goriilmektedir. Siralti boyama Islam diinyasinda 6zellikle iran ve Suriye’de XII. yiizyildan

itibaren yayginlasarak ve yogunlasarak kullanilmaya baslamistir?.

Cinilerde birkag sekilde sirla siisleme teknigi kullanilmistir. Tek renkli sirli levhalarda
firuze, yesil, lacivert ve patlacan renkler kullanilmis, ¢ok renkli sirlarla Cuerda Secca (Kuru
iplik) ya da bolmeli teknikle dekorlanmistir. Cuerda Seca tekniginde iplikler firmmlaninca
yanar ve yerleri bos kalir. Boliinme tekniginde ise sekerli bir madde ile konturlar gizilerek igi
renkli sirla doldurulmus ve sirlarin birbirine karismamasina bdylece mani olunmustur.

Osmanl ¢inileri bu teknikle XVI. yiizyila kadar dekorlamigtir?’.

Seramik boyasi, kullanilacagi dereceden daha yiiksek 1sida kizdirilip, renk tonunu

etkileyecek, beraberinde pisirilen hammaddelerle bag yaparak renk tonunun sabitlenmesi ve

% Nursen Ozkul Findik, “Osmanli Devri Seramik Sanat1”, ed. Hasan Celal Giizel, Kemal Cicek, Salim Koca,
Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari, 2002, ss. 375- 384.
27 Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, s. 27.
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sirla beraber 1yi dagilim yapmasi i¢in yapilan bir uygulamadir. Daha sonra ise ince giitiilmesi
ile elde edilmektedir. Bu kizdirma isleminin Tiirk seramikgileri tarafindan yapildigina dair bir
belge ile karsilasilmamistir. Ancak Ornegin kobalt oksit elde etmek i¢in CoAsS 900 C
kizdirtlip elde kalan kobalt oksit seramiklerde kullanilmistir. Diger renk veren pigmentlerin
hazirlanmasi ¢esitli yaymlarda yer almaktadir®®. Siralti tekniginde genellikle ilk pisirimi
yapilmis form iizerine bezeme uygulanarak seffaf sir ile sirlanip ikinci psirimi yapilmaktadir.
Bazi yorelerde ise giines altinda bekletilerek tek pisirimde bitirilmektedir?®. Osmanli Dénemi
siralt1 iznik seramiklerinin Milet isi, mavi-beyaz ve Halig isi, ustalar iislubu, Karamemi, Baba

Nakkas, Sam isi ve Rodos isi olarak bilinen gruplar1 vardir.
2.4. FIRINLAMA

Cini firin1; ¢ini ve seramikleri pisirebilmek amaci ile yapilmus, i¢i yiiksek sicakliga
dayanikli gerecle diizenlenmis, tugladan Oriilmiis ocaktir. Cini firmmlarn 1ki gruptan
olusmaktadir. Birincisi, alt katta ates yakilan ve sirca kalsine edilen ateshane boliimiidiir.
Ikincisi, {iriniin sirli ve sirsiz pisiriminin yapildigi firmin ana gdvdesidir. Ateshanenin

sicakligr 1200-1300 C, ana govde sicakligi ise 920-960 C arasinda olmalidir.

Bir amaca yonelik olarak dekorlanan malzemenin istenilen 6zellikleri kazandirmak
icin gecirmis oldugu 1sil islemlerine pisirme denir. Firinlama yiikklemeden bosaltmaya kadar
olan safhalar1 igine alir. Isil islemlerin yapildig1 kontrollii mekanlara firin denir. Firinin
biiyilikliigiine, i¢inin doluluk oranina, kullanilan ¢ini ve seramiklerin cinsine gore genellikle
900-950 C arasinda 1s1 kullanilir. Genellikle ilk iki saat %50 oranda yani yaklasik 300-400 C
wsitilir, daha sonra ise %70- 80 ve %100 orana gikartilarak pisirme saglanir. Pisirme siiresi
doluluk, siklik firmin hacmi, 1s1 homojenligi yine kullanilan ¢ini ve seramiklere gore degisir.
Firindaki degisimler gbz oniine alinarak pisirim ve firin1 sogutma yavas yapilir. Aksi takdirde
¢ininin biinyesi zayiflar. Hizla sogutma patlama ve sir ¢atlaklarinin olusmasina neden olur.

Bunlarin sonucunda firina da zarar verilebilir.

8 Anne Marie Keblow Bernsted, Easy Islamic Pottery Materials and Techniques, London: Archetype
Publication Ltd., 2003, p. 4.

29 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1983, s. 240;
Nurhan Atasoy, Leyla Yilmaz, “Alanya Kazisi Selguklu Saray Cini Buluntulari- I, Van: IV Ortagag ve Tiirk
Donemi Kazilari ve Arastirmalari Sempozyumu Bildirileri (24- 27 Nisan 2000), 2005, s. 155.
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XV. ylizyillda seramik kaplarda kullanilan mavi-beyaz ornekler XVI. yiizyilin ilk

yarisindan itibaren duvar ¢inilerinde de gériilmeye baslamistir®2,

Erken Osmanli donemine ait yapilarda yogun olarak renkli sir ¢ini levhalar
kullanilmistir. Bursa Yesil Camiive Yesil Tirbe’de, Yesil Medrese’de ve Muradiye
Kiilliyesi’nde, Edirne’de Muradiye ve Sah Melek Camilerinde, son Ornekleri ise,
Istanbul’daki Cinili Késk’iin eyvaninda, XVI. yiizyilin ilk yarisinda Yavuz Sultan Selim
Kiilliyesi’nde, XVI. ylizyilin ortalarinda ise Sehzade Mehmet Tiirbesi’nde firuze renkli ¢ini

levhalarin en giizel 6rnekleri goriilmektedir.

Osmanl1 ¢ini sanatinda XVI. yiizy1l ortalarinda itibaren renkli sir teknigi yerine sir alt1
teknigi kullanilmistir. Sir alti tekniginde iiretilen ¢iniler dekorasyon agisindan en yiiksek
noktaya tasinmistir. Bu dénemin ¢inilerinde sirlar ¢ok parlaktir. Mercan kirmizisinin da bu
ylzyilda ortaya ¢iktigi goriiliir. XVI. ylizyilin sonlarmma dogru ise, bu renk koyulasip
parlakligin1 yitirmistir. XVI. yiizy1l sonrasi, Iznik ¢iniciliginin dolayisiyla Osmanli ¢ini
sanatinin ¢okiis donemidir. XVI. Yiizyilin baslarindan itibaren ise ¢ini iiretim merkezi iznik

degil, giiniimiizde oldugu gibi Kiitahyadir®.
1.1.0SMANLI CiNi SANATININ TARIHSEL GELiSiMi

Osmanli ¢ini sanatinin baslangic evresinde Selguklu gelenegi hakimdir. Daha sonra
ise, ¢ini Uretiminde kullanilan renkli sir ve sir alti gibi yeni tekniklerin uygulamaya

sokulmasiyla Osmanli ¢ini sanati kendine has bir kimlik kazanmistir.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi tarafindan 1963 yilindan itibaren yiiriitiilen ve
giiniimiizde de devam edilen Iznik Cini Firinlar1 kazilarindan elde edilen bilimsel veriler

1s1¢1inda, Osmanli ¢ini ve seramiklerinin iiretim merkezinin Iznik oldugu saptanmistir®*.

1969 yilinin iznik Cini Firmnlar1 kazilarindan ¢ikan bilimsel sonuglardan bir digeri ise,
literatiirlere Sam isi, Rodos isi, Milet isi gibi gecen seramik gruplarinin da iretildigi ana
merkezin Iznik oldugu belirtilmistir. Dolaysiyla Osmanli ¢iniciligi ayn1 zamanda Iznik
ciniciligi anlamina gelmektedir. Bu nedenle XIV. ve XVI. ylizy1l sonuna kadar olan zaman

dilimini kapsayan g¢iniler, literatiire Iznik ¢inisi diye ge¢mistir®.

32 Sahin, Tiirk Cini Sanati Siislemeciligi, s. 15.

3 Sahin, Tiirk Cini Sanati Siislemeciligi, s. 12.

3 Belgin Demirsar Arli. “iznik Cini Firinlar1 Kazi Buluntularindan Cini Orneklerin degerlendirilmesi”, Tarih
Istanbul: Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar: Dergisi, Vol.7, No.1, 2018, s. 579.

% Arl,age.,s. 579.
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Osmanli ¢ini sanatinin erken evresinde az da olsa Selguklu gelenegindeki mozaik
teknigi kullanilmistir. Fakat bu evreye damgasini vuran teknik, renkli sir tekniginde iiretilen
¢iniler olmustur. Bu tiir ¢iniler, iznik Yesil Camii minaresinde ve Bursa Yesil Cami’nin ig
beden duvarlarinda ve mihrabinda, Mehmed Celebi’nin gémiilii oldugu Yesil Tiirbe’de

goriilmektedir.

Osmanl ¢ini sanati renkli sir teknigi uygulamasi ile Selguklu ¢ini sanatin1 agmistir.
Zira, Selguklu ¢inilerinin renkleri Osmanlilara gére daha mattir. Duvar kaplamasinda daha
cok tek renkli firuze veya yesil sirhi altigen levhalar kullanilmistir. Bazi ¢ini levhalarin
tizerinde altin yaldizli bitkisel damgali bezemeler goriiliir. Bu tiir damgali bezemelerin; altinla
bezendikten sonra levhanin tekrar pisirildigi ya da altinin, ¢ini levha {izerine sonradan

yapistirilmis oldugu yoniinde goriisler vardir.

Selgcuklu Donemi’nde biiylik 6lciide uygulanan mozaik ¢ini teknigi, Eken Osmanli
donemindeki yapilarda daha az uygulanmis, bu teknik 6zellikle 15181 daha az alan boliimlerde,
Ornegin Bursa’daki Yesil Tiirbe’nin pencere sofitlerinde kemer igi gibi yerlerde renkleri daha
canli olan mozaik ¢iniler kullanilmistir. Muradiye Camii’nin cephesinde giris kapisi

kemerinin list kisminda ve pencere kemer aynalarinda da geometrik bezeme gortiliir.

Mozaik ¢ini, XV. ylizyiin ortalarindan sonra Osmanli sanatinda daha az
kullanilmistir. XV. yiizyilda duvar c¢inilerinde mavi-beyaz siralt1 teknigi goriilmeye baglar.
Mavi-beyaz teknigin uygulandigi en iyi Orneklerden biri Edirne Muradiye Camii duvar
cinilerindeki bordiirlerdir®®. Bu yiizyilin ortalarindan itibaren mavi-beyaz tekniginde goriilen
duvar siislemeleri daha sonra mavi-beyaz seramik siisleme sanatina yansimistir. Duvar
ciniciliginde goriilen mavi-beyaz sir alt1 teknigi sadece XV. yiizyilda uygulanirken, seramik

kaplar iizerinde {i¢ yiiz y1l kadar devam etmistir.

XV. yiizyilda iznik atélyelerinde, Bursa ve Edirne’deki abideler i¢in yapilan ¢inilerde
renkli sir ve sir alti teknigi icin seffaf sir uygulanmistir. XVI. yiizy1l ise Iznik ¢inilerinin
doruk noktasi olmustur. Sar1 ve yaprak yesili renkler ortadan kalkmig, mavi-beyaz,
kahverengiye ilave olarak mercan kirmizisi ortaya ¢ikmistir. XVI. yiizyilin ortalaria kadar

goriilmeyen bu renk Tiirk kirmizist diye anilmustir®’.

% Aziz Doganay, Osmanl Tezyinati: Klasik Devir Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Istanbul: Klasik Yayimnlari,
2009, s. 171- 182.

87 Doganay, ag.e.,s. 178.
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XVI. ylizyilin sonlarindan itibaren renkli sir teknigi terk edilmis yalnizca siralt1 teknigi
kullanilmigtir. Firuze, mavi, koyu vyesil, kirmizi, agik lacivert, beyaz bazen de siyah
renklerden olusan toplam yedi rengin siraltina tatbik edilmis olmasi Tiirk ¢ini sanatinin
diinyada benzeri olmayan bir uygulamas1 olarak goriilmiistiir®. XVI. yiizy1l ortas1 ve XVII.
yiizy1l iznik siralt1 ¢inileri Osmanli ¢ini sanatinin en yaygin ve diinyaca iin yapan ¢inileri

olmustur®®.

Cini sanatinin zirve yaptigit XVI. yiizyildan sonra XVII. yiizyillda bas gosteren
ekonomik daralma, Osmanli ¢iniciligini de etkilemis ve gerileme dénemi baslanmustir. Iznik
c¢inilerinde kullanilan mercan kirmizisinin yerini kiremit kirmizist almis, sirlarda ¢atlaklar ve
akmalar gortlmistiir. XVI. yiizyildaki yedi ana rengin yerini XVII. yiizyilda sadece beyaz
zemin iizerine firuze ve kobalt mavisi bazen de kiremit kirmizis1 almus, ¢ini iiretimi Iznik’ten

Kiitahya’ya ge¢gmeye baslamistir®.

XVII. yiizy1l ortalarindan itibaren Iznik ¢iniciligi siratl teknigi gerilemeye baslamus,
XVII. ylizyilin sonlarina dogru ¢ini ireten atdlyeler faaliyetlerini tamammen sona
erdirmistir®!. Kiitahya ¢iniciligi 6n plana ¢ikmus, bir saray sanati olarak nitelendirilen iznik
¢iniciliginin yerine Kiitahya’da saray ve halkin ihtiyaglarii karsilayan ¢ini ve seramikler
iiretilmistir. {lk donemlerde Kiitahya seramik ve cinileri; siralti tekniginde serbest bezeme

tiiriinde yapilmigtir.

XVIII. yiizyilda ¢inicilik tamamen Kiitahya’ya ge¢mistir. Cini hammaddesi agisindan
zengin olan bu bodlgenin ge¢miste Iznik ¢iniciliginde kullanilan malzemenin buradan temin
edildigi kanaatini dogurmustur. Daha c¢ok giindelik ihtiyaglar1 karsilamaya ydnelik {iretilen
Kiitahya ¢inileri halen fabrikasyon olarak iiretilmeye devam etmektedir. Gilinlimiiz Kiitahya

¢ini sanatinda; yerel iislubun yan1 sira tarihi iznik ¢ini desenleri de kullamlmaktadir®.

8 Altun, vd., a.g.e., s. 91.

¥ Oney, a.g.e.,s. 66.

40 Altun, vd., a.g.e., s. 91.

41 Rufat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya, Istanbul: Uycan Yaynlari, 1991, s. 16.

4 Murat Bayazit, Iskender Isik, “Gegmisten Giiniimiize Cini Sanati ve Kiitahya Ciniciligi”, Batman
Universitesi Uluslararasi Katilimli Bilim ve Kiiltiir Sempozyumu, C.1, S.1, 2012, s. 894. ss. 891- 898

18



1.1.1. Erken Donem Osmanh Cini Sanat1

Osmanli doneminin baglangic evresinde ¢ini iiretimi Selcuklu geleneginde
siirdiiriilmiis, ancak giderek kendine has bir kimlik kazanmistir. Osmanli imparatorlugunun
¢ini iiretim merkezi ise Iznik olmustur. Iznik ¢iniciligi ile Osmanli ¢ini sanati adeta

O0zdeslesmistir.

Iznik, Osmanli ¢ini sanatinda gerek duvar ciniciligi gerekse seramik {iretiminde yeni
bulus ve tekniklerin odak noktas: olmustur®. Cini sanati, Tiirk Islam siisleme sanatlarmin en

basaril1 dallarindan biri haline gelmistir.

Iznik’in Osmanl1 baskentleri olan Bursa ve Istanbul yollar1 iizerinde bulunmas1 kente
XVII. yiizyila kadar ¢ini iiretimi ve ticareti konusunda 6nemli bir canlilik getirmistir. Bu
canlilig1, Evliya Celebi Iznik’te bir zamanlar 300 civarinda ¢ini ustasinin ¢alistig1 seklinde
ifade etmistir. Ancak Batili arastirmacilar, bu kadar ¢ini ustasinin o tarihlerde olamayacagini
bu rakamn abartili oldugunu belirtirler. Giiniimiizde Iznik kiiciik bir ilce olmasina ragmen
burada yapilan ¢ini firmlart kazilarinda 30 civarinda ¢ini firminin  bulundugu tespit
edilmistir®.

Osmanl ¢inisi XIV. yiizyildan baslayarak XVII. yy sonuna kadar iznik’te iiretilmis,
bu nedenle zaman icerisinde {inlenen ve cazibesi artan iznik Kentine farkli bolgelerden ¢ini
ustalarmin akin etmesinin yolu agilmis, bu gelisme sonucunda da iznik ¢ini sanat eserlerinde

onemli dl¢iide degisikler gozlenmistir.

Erken Osmanli ¢ini sanatinda agirlikli olarak renkli sir teknigindeki ¢iniler tiretilmistir.
Bu tiir ¢inilerin ilk 6rnekleri Iznik Yesil Camii minaresinde izlenir. Bu teknigin zirve yaptigi
abide ise Bursa Yesil Camii ¢inileridir. Bu tiir tek renkli levhalari, Bursa Yesil Tiirbe ve

Medresede, Muradiye Camii ve Medresesi’nde de gérmek miimkiindiir.

Bursa Yesil Cami, Yesil Tiirbe’de altigen ¢ini levhalardan bazilariin {izerinde altin
yaldizl1 bitkisel bezemeler goriiliir. Benzer bezemelere, ayn1 donemin eseri olan Edirne’deki
Sah Melek ve Muradiye Camiilerinde de rastlanilir. Bu bezemelerin daha ge¢ ornekleri ise
Istanbul’da Cinili Kosk’te goriiliir. K.Otto-Dorn, bu ¢inilerin altinla bezendikten sonra tekrar

pisirildigini sdylemektedir. A. Lane ve K. Erdman’a gore ise altin ¢ini levha iizerine sonradan

“3 Mehmet Onder vd., Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, Istanbul: Akbank Yayinlari, 1986, s. 32.
4 Nehir Hatil, /5.vel 6. Yiizyillarda Iznik" Cinileri ve Tekistil Yiizeylerin Karsilastiriimasi, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999, s. 13.
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yapistirilmistir. Bu tiir bezemelerin levhalar iizerinden ¢ogunlukla silinmis olmasi, A. Lane ve

K. Erdman’1 hakli ¢ikarmaktadir.

Mozaik ¢ini teknigi, erken Osmanli dénemindeki yapilarda az uygulanmistir. Ornegin
Bursa’daki Yesil Tiirbe’nin pencere sofitlerinde bu teknik goriilmektedir. Ayni yapida, portal

i¢ kemerinde kismen mozaik, kismen renkli sir tekniginde ¢iniler kullanilmaistir.

Bursa’da mozaik ¢inilerin uygulandigi diger bir anitsal yapt Muradiye Camii’dir.
Caminin cephesinde mozaik ¢ini ornekleri goriilmektedir. Caminin giris kapist kemerinin st
kisminda ve pencere kemer aynalarinda rumi ve hatailerin birlikte kullanildig ¢iniler zengin

bir kompozisyon olusturur. Diger pencere alinliklarda ise geometrik bezeme gériilmektedir.
1.1.2. Klasik Donem Osmanh Cini Sanati

Iznik ¢inileri XV. yiizyildan itibaren Osmanli mimarisinin vazgecilmez unsuru haline
gelmistir. Tiirklerin eline gectikten sonra iznik diinyaca iinlii ¢ini ve seramik iiretim merkezi
haline geldigini yapilan eserlerden gérmek miimkiindiir. Ozellikle Osmanli doneminde XV.
ve XVILI. yiizyillar arasinda iznik’te iiretilen ¢iniler; basta bagkent Istanbul olmak iizere birgok

merkezin saray, cami, tiirbe ve hamamlarin siislemistir®.

XV-XVII. vyiizyillar araliginda iznik cinilerinin yalmzca Anadolu’nun &nemli
kentleriyle sinirli kalmadigi, Avrupa’nin Ingiltere, Hollanda, Italya ve Fransa gibi énemli
iilkelerine de ihrag edildikleri bilinmektedir. Basta Ingiltere olmak iizere birgok Avrupa
iilkesinin aristokrat ailelerinin armalar1 siparis alinarak Iznik seramikleri {izerinde
gosterilmigtir. Bu tiir seramik ornekleri giiniimiizde Avrupa miizelerinde sergilenmekte ve

miizayedelerde satisa ¢ikarildiklar1 bilinmektedir.

Mozaik ¢ini, XV. yiizyilin ortasindan sonra Osmanli sanatinda daha az kullanilmistir.
Bu tiir ¢inilerin son érneklerine Istanbul’daki Cinili Késk’iin eyvaninda rastlanilir®®. Buradaki

mozaik ¢inilerde hatai ve rumi motifleri ile birlikte kufi yazilar goriiliir.

Klasik Osmanli donemi, Tiirk ¢iniciliginin temellerinin atildig1 bir arastirma evresidir.
XV. ylizyilda duvar ¢inilerinde mavi-beyaz siralt1 teknigi goriilmeye baslar. XV. ylizyilin
mavi-beyaz cinilerinin mimari bezemelerde uygulandigi iki 6nemli merkez Bursa ve

Edirne’dir. Bu yiizyilin ortalarindan itibaren mavi-beyaz tekniginde goriilen duvar siislemeleri

% Gamze Akbas, Arzu Ergetin, Rana Kutlu, “iznik’te Erken Dénem Osmanli Mimarisi Ornekleri: Zaviye,
Imaret, Cami”, The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC, April 2020
Volume 10 Issue 2, s. 120. pp. 116-126.

% Yildiz Demiriz, “Osmanli Cini Sanat1”, Tiirkler, Cilt: 12, s. 364. ss. 350- 357.

20



daha sonra mavi-beyaz seramik siisleme sanatina yansir. Seramik sanatinin en giizide
tirtinlerinden olan mavi-beyaz akimi, duvar ¢iniciliginden alint1 sayilir. Mavi-beyaz teknigin
uygulandigi en iyi onrekleriden biri Edirne Muradiye Camii duvar ¢inilerindeki bordiirlerdir.
Bu bordiirler, beyaz zemin {izerine mavi renkte ¢igek ve yaprak desenlerinden olusur. Duvar
¢iniciliginde goriilen mavi-beyaz sir alt1 teknigi sadece XV. yiizyilda uygulanirken seramikler

lizerinde ii¢ yiiz y1l kadar devam etmisgtir®’.

Bu tiir seramiklerin en giizel 6rnekleri Iznik atdlyelerinde iiretilmistir. Iznik’te

ylriitiilen ¢ini firinlar1 kazisinda mavi-beyaz seramiklere sikca rastlanilmaktadir.

XV. yiizyil Osmanli mimarh@inda yapilara estetik deger katan ciniler c¢esitli
tekniklerde yapilmustir. Iznik atdlyelerinde, Bursa ve Edirne abideler igin yapilan ginilerde

renkli sir ve sir alti teknigi igin seffaf sir uygulanuslardir®,

Klasik Doénem, Osmanli mimarlik abidelerini siisleyen ¢ini sanati XVI. yiizyilin
sonuna kadar siirmiistiir. Osmanli sultanlari tarafindan yaptirilan Biiyiik Kiilliyeler Devri Il.

Bayezid (1481-1512) ile baglamistir®.

XVI. vyiizyll Iznik ¢inilerinin doruk noktast olmustur. Bir daha bu seviye
yakalanamamuistir. Sar1 ve yaprak yesili renkler ortadan kalkmis, mavi-beyaz, kahverengiye
ilave olarak mercan kirmizisi rengi ortaya c¢ikmistir. XVI. Yiizyilin ortalarima kadar
goriilmeyen bu renk Tiirk kirmizis1 diye anilmistir. Bu kirmizinin ortaya c¢ikisina simdiye
kadar ulasilan bilgiler 6lgeginde agiklik getirilememis, bu renk gizemli bir meslek sir1 olarak

kalmistir. Dolaysiyla mercan kirmizisi Iznik bulusu olarak yorumlanmistir™.

XVI. ylizyilin sonlarindan itibaren renkli sir teknigi terk edilmis yalnizca siralt teknigi
kullanilmigtir. Firuze, mavi, koyu vyesil, kirmizi, agik lacivert, beyaz bazen de siyah
renklerden olusan toplam yedi adet rengin siraltina tatbik edilmis olmasi Tiirk ¢ini sanatinin

diinyada benzeri olmayan bir uygulamasi olarak goriilmiistiir>’.

XVI. yiizyilda kullanilan motif ve renkler, XVII. yilizyilda degisime ugramistir. Bu

yiizy1lda devletin birgok agidan (savas, fen, teknoloji gibi) gerilmesi Iznik ¢ini sanatinda da

47 Belgin Demirsar Arli, Edirne Yapilarinda Cini Bezeme, Edirne: Serhattaki Paytaht, 1. Baski Istanbul Kasim
1998, s. 414.

Can Kerametli, “Osmanli Devri Cini ve Seramikleri”, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, Istanbul: Ak
Yayinlari, 1986, s. 35.

9 Yildiz Demiriz, Klasik Dénem Osmanl Sanati, 12.Hafta Ders Notu,
https://www.academia.edu/32615635/KLAS%C4%B0K_OSMANLI_SANATI_Y%C4%B11d%C4%B1z_De
miriz, (E.T. 08.06.2019).

K. Zeynep Giiney, A. Nihan Giiney, Osmanli Stisleme Sanati, Ankara: Kendi Yayinlari, 2000, s. 142.

Giiney, Giiney, a.g.e., s.142.
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etkisini gostermistir. Ozellikle ekonomik zayiflama iznik ¢inilerinin eski dnemini yitirmesine
sebep olmustur. Bu gerileme Iznik ¢inilerinde kullanilan mercan kirmizisinin yerini kiremit
kirmizisi, kaliteli sirlarin yerini ¢atlak sirlar, renklerde akmalar goriilmiistiir. XVI. ylizyildaki
yedi ana renk yerine XVII. yiizyilda sadece beyaz zemin iizerine firuze ve kobalt mavisi
bazen de kiremit kirmizisinin kullanildigir goriilmektedir. Bununla birlikte ¢ini {iretimi

Iznik’ten Kiitahya’ya gecmistir®2.

Klasik Osmanli mimarisinin biiyiik 6l¢iideki eserlerler yapilan en basarili devri XVIIL.

yiizy1ldir®,
1.1.3. Ge¢ Donem Osmanh Cini Sanati

XVILI. yiizyildan itibaren Kiitahya ¢iniciligi 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bir saray
sanat1 olarak nitelendirilen Iznik ¢iniciligine gre, Kiitahya ¢ini ve seramigi hem saray hem de
halkin giindelik ihtiyag¢larini karsilamada kullandigi ¢ini ve seramiklerin tiretildigi bir merkez
olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle zengin bir {iriin yelpazesine ulasmustir. Ilk
donemlerde Kiitahya seramik ve ¢inileri; siralti tekniginde yapilmis, serbest bezeme tiiriinde
yogun olarak mavi, beyaz, turkuaz, yesil, sari, kirmizi ve mor renkler kullanilmistir. Bazi
orneklerde; yelkenli, gemi, balik, kus ve mimari unsurlar motif olarak kullanilmistir.

Iznik ¢ini atdlyeleri kapandigindan sonra XVII.-X1X. yiizyildan itibaren Kiitahya ¢ini

atdlyeleri caligmaya devam etmistir™*

. Osmanlt ¢inicilik faaliyeti tamamen Kiitahya’ya
gecmistir. Kiitahya ve civarinda ¢ini yapimi i¢in gerekli hammedenin bulunmasi, gecmiste
Iznik c¢iniciliginde kullanilan malzemenin buradan temin edildigi kanisin1 uyandirmistir. Daha
cok halkin giindelik ihtiyaclarini karsilamaya yonelik iiretilen Kiitahya c¢inicileri fabrikasyon
olarak giiniimiizde de iiretilmeye devam etmektedir. Giiniimiiz Kiitahya ¢ini sanatinda, yerel

{islup yaninda iznik ¢ini desenlerinin kopyalarina da énemli 6lgiide yer verilir.
1.2. OSMANLI CINI SANATININDA KULLANILAN TEKNIKLER

Tiirk-islam mimarisinde ygzyillar boyunca kullanilan ¢ini sanatinda gesitli teknikleri
kullanilmistir. Bazi teknik ve desenler her devride goriilmiisse bazilari ise belirli bir

devirlerde yenilik olarak kullanilmistir. Giiniimiizde Kiitahya’da Osmanli ¢ini gelenegini

52 Yildiz Demiriz, “XVILyiizy1l Cinilerinde Degisen Desen Anlayis1”, Istanbul: XVILyiizy1l Osmanh Kiiltiir ve

Sanat, Sempozyum Bildirileri (19- 20 Mart), 1998, s, 77- 84.

Oney, a.ge.,s. 7. '

% Hesrev Tayla, Geleneksel Tiirk Mimarisinde Yap: Sistem ve Elemanlari, Istanbul: Tag Vakfi Yayinlari, 2007,
s. 105.
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devam ettiriyor olsa da o donemde yapilan ciniler kadar kaliteden diisiik kalitede

ugretilmektedir.
1.2.1. Mozaik Cini Teknigi

Erken Osmanli ve Selguklu donemlerinde mimari siislemelerde kullanilan mozaik ¢ini
tekniginin Selguklu Doénemi 6ncesinde kullanilip kullanilmadigi tam bilinmemektedir. Ancak,
Gazneliler Doneminde pigmis topraktan yapilmis geometrik gegme desenler mimari eserlerde
kullanilmistir®™®. Mimariye bagh ve Osmanli’da 6zellikle yapmin i¢ siislemesinde

kulanilmastyla ¢ini mozaik 6n plana ¢ikmustir.

Cini mozaik teknigi iki farkli bi¢imde yapilmaktadir. Bunlardan ilki; farkli renklerdeki
tek renk sirli ¢ini levhalar, uygulanacak kompozisyona uygun bir sekilde kesilir, motifler bir
araya getirilir ve bu sirli levhalardan kesilen motiflerin sirli yiizeyleri alta gelecek sekilde bir
kalip igerisinde yerlestirilip planlanan yiizeye monte edilmesi bi¢imindedir®®. Digeri ise, alg1

ve tugla gibi malzemelerin yiizeylerine ¢ini parcalarinim kakilmasi ile yapilan drneklerdir®’.

Cini mozaik tekniginin erken drnekleri tugla ve sirl tuglalar olup bu teknik Orta Asya
ve Horasan iizerinden Biiylik Selguklular araciligiyla Anadolu’ya ge¢mistir. Tugla siislemeye
bagh bir gelisim izlenip tugladan yapilan motifler ¢ini ile tekrarlamir®®. XII. yiizyilin ikinci
yarsinda oOzelikle tugla ile yapilan siislemelerin gelismesi mozaik ¢inini ortaya ¢ikmasini

saglamigtir™®,

Cini mozaik tekniginin Anadolu’daki asil gelisimi XIII. yiizy1l sonudur. Ciinkii bu
yiizy1lda Iran’1 isitila eden Mogollar nedeniyle iran’da sanat ve mimari biiyiik 6lciide
zayiflamis ve yok olma noktasina gelmistir®®. Mogol isitilas1 sonucu, iran’daki ¢ini ustalarmin
Anadolu’ya go¢ etmesi nedeniyle Anadolu’da ¢ini mozaik teknigi ile silislenmis yapilarin
ornekleri artmistir. Cami mihraplarinda ilk kez ¢ini mozaik teknigi kullanilmis, bu durum,

Islam sanatinda ilk kez Anadolu’ya ait 6zgiin bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmistir®:,

5 Ralph Pinder-Wilson, “Ghaznavid and Ghiirid Minarets”, Journal of the British Institute of Persian Studies,
Vol. 39, 2001, pp. 155-186.

Oney vd., a.ge.,s.11.

5 Aslanapa, a.g.e., s.11.

58 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimin Geligimi, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaymlarindan No: 1631, 1972, ss. 142-143.

Donald N. Wilber, “The Develpment of Mosaic Faience in Islamic Architecture in Iran” Art Islamica, V. 6,
N. 1, 1937, p. 17.

80 Yetkin, a.g.e., s. 14.

1 Oney, a.g.e.,s. 12.
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Sel¢uklu donemi ile baglayan Anadolu’da ¢ini sanatinda uygulanan mozaik teknigi;
Beylikler ve Osmanli donemi mimarisinde de temel bezeme unsurlari olmustur. Abidevi
yapilarin genellikle i¢ mekanlarinda uygulanan bu teknik yapilara estetik bir atmosfer
katmistir. Mozaik tekniginde Ozellikle geometrik bezemeler dikkat c¢eker niteliktedir.
Ozellikle dini yapilarin siislemesinde kullanilan bu geometrik motifler; {icgen, dortgen, daire,
poligon, baklava ve yildizlar gibi sekillerden olup bir birini kesen ve baglanan, girift orgiilii
acik ve kapali sistemler halinde kullanilmigtir. Geometrik desenler zengin bir goriintii arz
ettigi kadar da karisiktir. Ornegin, ilk bakista merkezi bes kollu gibi goriilen bir yildiz
motifinin daha sonra farkli desenlere doniistiigiinii, yildiz kollariin degistigini ve arttigini

izlemek olanaklidir®.

Beylikler doneminde Selguklu gelenegini devam ettiren ¢ini mozaik teknigi XV.
ylzyilda Erken Osmanli doneminde de kullanilmistir. Ancak bu teknik Selguklu donemine
gore yaygin olmayip olduk¢a az sayidadir. Islenen desenlerde daha iri motiflere yer
verilmistir. Sel¢uklu minarelerinde sik¢a rastlanan mozaik ¢ini desenlerine Osmanli
minarelerinde rastlanilmaz. Bu teknik Osmanlida daha ¢ok cami, mescit ve medrese

duvarlarinda goriilmektedir®®.
Mozaik c¢ini teknigi kendi igerisinde ii¢ evrede incelenir;
a) Harg ile Yapilan Cini Mozaikler
b) Alg1 ve Tas Yiizeye Yerlestirilen Cini Mozaikler
c) Taklit Cini Mozaik Teknigi

a) Tek renkle sirl ¢ini levhalar olusturulan kompozisyonuna gore kesilip levhanin

sirsiz olan kisim harg¢li ylizeye monte edilmesi suretiyle yapilan siislemedir.

Erken Osmanli déneminde uygulanan bu teknik: Iznik’te Yesil Camii minaresinde,
Bursa’da; giiniimiizde Tiirk Islam Eserleri Miizesi olarak islev gdoren Yesil Medrese’ nin
tackap1 ve eyvan tornozlarinda, Yesil Camiive Yesil Tiirbe’nin i¢ mekanlarinda ve Bursa

Muradiye Camii’nde goriilmektedir.

b) Olusturulmak istenen kompozisyona gore kesilen ¢ini pargalarinin algr ve tas

ylizeye yerlestirilmesi bi¢imidir.

2 Hediye Kilig Giivenates, T tirk (;ini Sanati ve Mozaik Tekniginde Ureti[en Cinilerin  Giintimiiz
dekorasyonunda Kullanimi Uzerine Oneriler, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 1996, ss.25- 26.
8 Giivenates, a.g.e., s. 27.
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Bursa’da; Yesil Cami’nin dis cephesinde, Yesil Medrese’de, Timurtagpasa Camiinde,
Selguk Hatun Camii’nde, Edirne Yildirnm Camii’nin ocak nislerinde, Edirne Sah Melek

Cami’nin mihrabinda goriilmektedir.

c) Kasitras denilen taklit ¢ini mozaik teknigi; bu teknikteki ana motif iki teknikte
olusur ilki, ana motifin ¢evresi yani zeminin kazinip oyulmasi ve ana motifin sirlanmasidir.
Bu uygulamaya Bursa’da Muradiye Camii’nin son cemaat yerinin pencere alinliklarinin

birinde rastlanlir.

Ikincisi ise, ana motifin kazinip oyulmasi ve ¢evresinin sirlanmas ile olusur. Tek renk
sirlanmis levhalara 6nce motif ¢izilir. Cizilen motifin zemini sert bir cisimle kazinir. Kazima
islemi bittiginde sirli kalan motifler kazinan zemin igeresinde, canli ve parlak olarak
goriiniirler. Bu islemin tam tersi yapilarak yani motifler kazinip zemin sirhi olarak da
birakilabilir. “Bu teknik genellikle bazi kiiciik sahalarda ve usta adlarin1 veren ¢ini kitabelerde

kullanilmus, harfler sirh birakilarak zemindeki sir kazinmustir.” %4,

Kasitrag (sahte ¢ini mozaik) teknigine daha ¢ok kiigiik yazili yiizeylerde rastlanilir.
Cini plakalarda istenen motifin disinda kalan ¢ini satih kazinir. Boylelikle ¢ini hamurunun gri
beyaz rengi i¢inde desen sirin renginde belirir. Yapir disinda ¢ini mozaik parcalarin bazen
tuglalar arasina gomiilerek kullanildigin1 goérmekteyiz. Selguklu minarelerinde bunun
uygulamalar1 boldur. Kirmiz1 tuglalar ile renkli ¢iniler tezatlarla beliren dekoratif satihlar

meydana getirir®,
1.2.2. Renkli Sir Teknigi

Renkli sir teknigi, Selguklu ve Beylikler doneminden sonra Erken Osmanli ¢inilerinde

kullanilan bir tekniktir.

Batida Cuerda Seca olarak da adlandirilan yeni bir ¢ini teknigidir. Cuerda seca
Ispanya’da renkli sir teknigine verilen isim olup, renklerin birbirleriyle karismamas icin sir
aralarina iplik ¢ekilmesidir. Bu uygulamaya “kuru iplik” de denilir. Osmanli’ da (Timurlu’da

da ayni1) ise balmumu veya nebati yag ile manganez karigimu tercih edilmistir.

Osmanli doneminde, Selguklu ve Beylikler donemlerine gore daha da gelisen bu

teknik donemin anitlarinda yayginlasmistir. Bu teknigin en gilizide 6rnegi, Erken Osmanli

6 Serare. a.g.e., s. 34; Mine Erdem, Kubad Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin Ikonografisi,

Simgesel Anlami ve Giiniimiiz Seramiginde Yorumlari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya: Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, ss. 78- 94.

6 Esin Emel, Selcuklulardan Onceki, Proto Tiirk ve Tiirk Keramik Sanatina Dair, Sanat Tarihi Y1llig1, say1 9-
10 istanbul 1981, s. 45.
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doéneminin ilk merkezi ve tek kubbeli cami 6rneklerinden biri olan Iznik’te Yesil Camii’nin
minaresinde goriilmektedir. Bu minare Selguklu gelenegini devam ettiren sirli tugla ve gesitli

tonlartyla firuze ve yesil renkli ¢iniler ile dekore edilmistir®®.

Osmanli dénemi c¢ini sanatinda renkli sir teknigindeki ¢inilerin Bursa’daki ornekleri;
Yesil Camii’nde ve Yesil Tirbe’deki Celebi Sultan Mehmed’in lahdinde karsimiza
cikmaktadir. S6z konusu yapilarda, tek renkli altigen levhalari sinirlayan bordiirlerde, tiirbe ve
caminin mihraplarindaki karmagik desenlerde bu teknikte yapilmis ¢iniler izlenir. Renkli sir
tekniginin renk tiirleri; firuze mavisi, lacivert, sar1 ve acgik yesilden ibarettir. Buna yer yer

kirmiz1 konturlar ve altin yaldiz eklenmistir.

Erken Osmanli ¢inilerinde renkli sir teknigi uygulamasi yogun olarak goriiliir. Renkli

sir tekniginin uygulanmasi XVI. yilizyillarin ortalarina kadar devam ettirilmistir.
Renkli sir tekniginde ¢inilerin tiretimi kisaca soyledir:

Cini hamuru iizerine desenler sirsiz siyah bir boya (tahrir boyasi) ile kontur olarak
cizilir. Cini iizerindeki konturlarin igleri renkli sirlarin boya gibi kullanilmasiyla doldurulur.
Arzu edilen renkli sirlar ile levha renklendirilmis olur akabinde boyanan levha firinlanir.
Siyah konturlarin ¢izilmesinin nedeni renkli sirli yiizeylerin birbirlerine karigmasini
onlemektir. Bu teknikte yapilan ¢iniler genellikle tiggen, kare, dikdortgen ve altigen
bicimlerindedir. Kullanilan ¢ininin hamuru daha ince olur. Selguklu, Beylikler ve Erken
Osmanli’da tek renk sirh ¢inilerde genellikle astar kullanilmaz. Astar kullanilan ciniler ise
Ge¢ Osmanli donemine aittir. Tek renk sirla kobalt mavisi, yesil, sari, firuze, mor ve beyaz

renkli ¢iniler yapilmistir.

Bordiirki ¢inilerinin bir merkezde, olasilikla Iznik’te hazirlanarak uygulama
noktalarinmi getirildigi disiiniilmektedir. Bu durum, tekrarlanan desenlerden anlasiimaktadir.
Ayni desenin, Bursa’daki Yesil ve Muradiye Kiilliyelerinin ¢esitli yapilarinda, Edirne’deki
Sah Melek Cami ve Muradiye Camii’nde tekrarlanmasi boyle bir fabrikasyon iiretiminin

isaretidir.
1.2.3. Siralt1 Teknigi

Siralt1 teknigini pisirilmemis veya ilk pisirimi yapilmis biskiivi halindeki yar1 mamul

sirlanmamis sirli pargalar tizerine uygulanan dekor seklidir.

6  Kerametli, a.g.e., s. 33.
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Siraltina boyama teknigi Islam ve Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda en yaygin kullanilan
teknikdir. Genellikle duvar c¢inilerinde ve seramiklerinde bu teknik kullanilmistir. Renkler ve
motifleri devirlere gore, biiylik farklar goriilmektedir. Tasarlanan ¢iniler 6nce bicim ve
sekillendirildikten sonra astarlanir. Ardindan desenler islenir, oyanir ve boyalarin sir altinda
karismamasi i¢in hafif ateste firinlama yapilir. Sonrasinda ise, desenlerin {izerlerine sir
stiriilerek tekrar firmnlama islemine tabi tutularak tamamlanirdi. Cogunlukla, seffaf, yani
renksiz sir kullanilir. Saydam olan renksiz sirin altinda firuze, koyu mavi, siyah, mor gibi

renkler kullanilirdi.

Selguklu ¢inilerin hamurun rengi hafif sarimtirak ve kaba ve ¢ogunlukla astarsizdir..
Bu ¢iniler hamurunda kumlu bilesim bulunmasi nedeniyle kolay ufalanir. Seramik hamurlari
ise, genellikle beyazimsidir. Osmanli doneminde ¢ini ve seramiklerde de beyaz hamur

yaygindi. Bu seramiklerin en iyi 6rnekleri, mavi-beyaz ¢inilerdir.

Mensei iznik olan ancak literatiirlere ‘Milet isi’ diye gecen seramiklerin hamurunda
kirmizi toprak kullanilmigtir. Selguklu donemi saray ¢inilerinde ve XVI. yiizy1l Osmanli ¢ini
ve seramiklerinde desen, renk ve kalite bakimindan, en basarili 6rneklere siralt1 tekniginde

verilmistir®’.

Selcuklu dini mimarisinde siralt1 teknigi ¢ok az goriilmektedir. Bu déneme ait bilinen
ornekler saray ¢inilerinde kesilip kirpilan pargalarin kullanildig1 yoniindedir. Genellikle firuze

sir altina siyah bitkisel desenli pargalar kullanilmigtir®,

XVI. yiizy1l Osmanli ¢inilerinde siralt1 tekniginin desen, kalite ve renk bakimindan en

basarili 6rneklerine o dénemde yapilan abidelerdeki ¢inilerde goriilmektedir®®.
1.3. OSMANLI CINI SANATINDA KULLANILAN BEZEME OGELERI

Osmanli mimarisinin ¢ini siislemelerinde olduk¢a farkli desenler ve motifler
kullanilmistir. Siisleme; tezyinat ve bezeme olarak da adlandirilmakta olup genel anlamda su
sekilde tanimlanmaktadir: Siisleme resim sanatin bir kolu olup, belirli bir nesnenin ya da
yapimin gorsellik kazanmasi icin sliiblanmis motiflerle bezenmesidir. Tiirk ¢ini sanatindaki
siislemelerin zenginligi, motiflerin ¢ok c¢esitli ve gorsel bir etkiye sahip olmasindan

kaynaklanmaktadir.

¥ Oney, a.g.e.,ss. 11-12.
% Oney,age.,s. 5.
% Oney, a.g.e., s. 12.
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Tiirk ¢ini motifleri oldukea ¢esitlilik gosterir. Ancak, Azade Akar ve Cahide Keskiner
Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif ° adl1 kitabinda desenleri olusturan motifler “on

ana kol altinda toplamis miimkiindiir” demekte ve bu motifleri su sekilde siralamaktadir.
o Geometrik ve sembolik motifler
o Bitkisel motifler
e Hayvansal maotifler
e Gegmeler
e Mimari ve insan yapist formlardan esinlenen motifler
e Barok, ampir ve rokoko motifler
e Dogadan sitilize edilen motifler
e Motiflerin belli forumlar1 iginde elestirimleri
e Yazim dekor ve motif olarak kullanilmasi
e Insan giysilerinin ve takilarinin motifleri’

Ancak bu tezin igerigindeki motifler dort ana kolda; geometrik, bitkisel, figiirlii ve

yaz1 motif bagliklar altinda ele alinip incelenecektir.
1.3.1. Geometrik

Selguklu donemi mimari siislemelerinde sik kullanilan geometrik motifler ve gegmeler
XV-XVII. yiizyil Osmanli donemindeki siislemelerde de 6nemli 6l¢iide yer tutmaktadir. Bu
motifler, geometri kurallarina uyularak sitilize edilmislerdir. Cokgenler (besgen, altigen,
sekizgen), dikdortgen, kare, liggen, halka, zincir halkasi, daire, bir birini kesen daire, teget
daireler, ¢arkifelek, meander, birbirini kesen kirik dogru cizgiler, zik zak yapan ¢izgiler, yildiz
(bes kollu, sekiz kollu gibi) ve baklava gibi geometrik sekillerin birlesmesiyle olusan ve

Kainat’in sonsuzlugunu simgeleyen motiflerdir’.

Osmanli sanatinda kullanilan geometrik motifleri; basit ve basitten bilesige giden
motifler olarak iki ana grupta toplamak miimkiindiir. Geometrik motifler; basitten bilesige

dogru bir gelisim gosterir. Motifleri meydana getiren ana 6ge ve bilesenlerden olusan

0 Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif. Istanbul: Kendi Yayinlari, 1978,
s. 10.

L Akar, Keskiner, a.g.e., s.10.

72 Zeynep Meral Sengiil, 100 Tiirk Motifi, istanbul: Gegit Kitabevi, 1990, s. 4.
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kompozsyonlar gériindiiklerinden gok daha sade ve basittir. Ornegin; iki kirik dogrunun
birbirini kesmesiyle zencirek motifi ortaya cikar. Ayni1 motif, dogru yerine egrilerle
cizildiginde bir halat motifi olusur. Eski Yunan sanatindan Osmanli sanatina gegen ve adini
Menderes nehrinin kivrimlarindan alan meander motifinin birbirine eklemlenmesi ile olusan

bordiir tipine, Tiirkge’de asik yolu ad1 verilir”3.

Tiirk ¢ini sanatindaki siislemelerde, geometrik motifli bordiirlere sik¢a rastlanilmakla
birlikte, bu bordiir genel olarak Anadolu disindaki Tiirk-Islom medeniyetlerinde de kabul
goren bir yiizey desenidir. Bu yiizden bir¢ok eserde dar veya genis bordiirleri siisleme unsuru

olarak gérmemiz miimkiindiir.

Birbirine eklemlenen dortgen, altigen ve sekizgenlerin aralarinda olusan tiggen,

dortgen sekiller, bazen de baklava motifleri ile farkli bir kompozisyon meydana getirilir.

Kirik dogrulardan olusan zikzaklarin cesitli yonlerde tekrarlanmasi daha cok sayida

degisik geometrik motifin ortaya ¢tkmasina neden olmustur’.

Yildizl1 desenlerin en kolay siniflandirilmasi, kse sayisina goredir. Ornegin dort kollu
yildizlarin, paralel kenar, dortgenler ve karelerle birlikte olusturdugu desen bu ilk grup i¢inde
miitala edilir. Ilk yildizli bagimsiz grup ise alti kollu yildizlardir. Bu yildiz, eskenar
dortgenlerin yanyana dizilmesiyle ortaya ¢ikar. Bir ¢esit gbz aldatma oyununa benzeyen bu
motifte, renk, ¢izgi ve goriis acis1 degistikge, altigenler,alt1 koseli yildizlar veya plastik kiipler

gormek miimkiindiir.

Sekiz koseli yildizlarin egrilerle meydana getirdigi desen ise bir yildizdan ziyade daha

cok cicegi andirir.

On kollu yildizlar, Osmanli sanatinda en sik karsilagilan motifdir. Bunlar genellikle
kaydirilmis eksen tizerindeki iri yildizlarin aralarinda bes kdseli yildizlar veya yarim yildizlar
olan konkav cokgenler yer alir. Bir iri yildizin g¢evresindeki yildiz sayisinin ve yerlerinin

degismesiyle sonsuz denilebilecek kadar ¢ok sayida variant elde edilir’®.

1.3.2. Bitkisel

" Yildiz Demiriz, Osmanl Mimarisinde Siisleme I- Erken Devir, Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yayni, 1979, s.
28.

4 Demiriz, a.g.e., s. 29.

> Demiriz, a.g.e., s. 30.
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Osmanli ¢ini sanatinda, insan figiirliniin dinsel inan¢ kaynakli yasaklar nedeniyle
kullanilmadig: bilinmektedir. Bu nedenle siisleme sanatinda insan figiirli yerine bitkisel ve

geometrik desenler kullanilmigtir. Cinilerde ise, daha ¢ok bitkisel siisleme tercih edilmistir.
Tiirk ¢ini sanatinda goriiliilen motifleri, su sekilde siniflandirmak miimkiindiir’®.
1. Yapraklar
a. Tek yapraklar
b. Cift yapraklar
¢. Uglii yapraklar
d. Besli yapraklar
e. Hanger yapraklar
f. Giil yapraklari
g. Karanfil yapraklari
h. Lale yapraklari
i. Asma yapragi
J. Siimbiil yapragi
2. Cicekler
A. Hatayiler (Hatayi)

a. Basit hatayiler

(ox

. Geligmis hatayiler
. Sakayiklar

. Lotuslar

o O W

. Bahge cicekleri

Lale

o

b. Karanfil

c. Gil

6 Faruk Sahin, Seramik Sozliigii, Istanbul: Anadolu Sanat Yayinlari, 1983, s. 57.
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d. Zambak

e. Cigdem
f.  Menekse
g. Kiipeli

E. Kir cicekleri
3. Agaclar
a. Selvi

b. Meyve agaglari

c. Cicek agmis agaclar (Bahar dallar1)’’

Tiirk Cini slisleme sanatinda yogun olarak kullanilan bitkisel motifler arasinda ¢igek
motifleri 6n plandadir. Cigek tiirleri bazen gercek bitkilerden olugmakta bazen de sitilize
edilmis ¢icekler ile soyut ve girift ¢igek desenlerinin kullanildigi goriilmektedir. Ancak,
Osmanli mimarisinin ilk evresinde ¢ini siislemesinde bitkisel motifler ikinci derecede rol
oynarlar. Natiiralist ¢igek ve yaprak motifleri ile agac, bahar dali ve benzerleri motifler ise
16. yiizy1l igerisinde goriiliir. Bunda saray nakkaglarin bilgi ve becerilerinin ve dogay1

gbzlemlerinin etkisi oldugu diisiiniiliir’®.

Desenlerde sitilize edilen ¢igek tiirleri ise kokeni dis kaynakli olan dolaysiyla
tanimlamada giicliikk cekilen tiirlerdir. Bu duruma ornek, basta sakayik olmak iizere hatayi

grubu olarak adlandirilan bitkisel bezeme gosterilebilir.

Kokeni Dogu Asya sanatinda goriilen bu tarz, esasen adin1 da bu bolgeden alir. Bu
grupta, belli sekillerde iisliplastirilmis ve semalastirilmis sakayik, nargicegi, hatai ¢icegi gibi
karakteristik ¢icekler yaninda, bunlarin goncalari, rozetler, ii¢ yaprakli yoncalar, kili¢ bigimli
yaprak forumlar1 yer alir. Hatai olarak adlandirilan grubu teskil eden palmet ve lotuslar ile
sitil'ize edilen natiiralist ¢icek motifleri aslinda bitkisel motifler olup asir1 sitilizasyon
yliziinden tamamen abstre bir goriliniis kazanir ve Tiirk sanatinda 6zel bir yeri olan rumilerle
iligkileri yiiziinden ayr1 bir grupta ele alinir. Ancak, az sayida da olsa bunlarin dnciileri XV.

yiizy1lda da goriiliir’®.

7 Sahin, a.g.e., s. 17.
8 Demiriz, a.g.e., s. 28.
" Demiriz, a.g.e., s. 28.
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XVI. yiizy1l bitkisel siislemenin 6zelliklerinde 6nemli degisim ve gelisimler izlenir. Bu
gelisimde, 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim’in Tebriz kusatmasindan sonra oradan getirtmis
oldugu Azeri ressam Sah Kulu’'nun katkisi olmustur. Nakkas basi Sah Kulu tarafindan
gelistirilen “Saz Yolu” {islubunda yaprak motifleri ¢ok zarif bir sekilde islenmistir. Zira Sah
Kulu Saz iislubunun kurucusu olarak bilinir®. Geleneksel hatayi grubu bitkilere, Sah Kulu
ustanin katkist sz konusudur. XVI. yiizyilm ortalarinda, Saz Uslubunda dogaya daha yakin
cigeklerin katilimiyla ¢ini desenleri 6nemli bir degisime ugramistir. Bu degisimde yine Saray
Nakkashanesi ve onu yoneten sanatgilar 6nemli bir etkendir. Ancak sanat¢iyr destekleyen,
hazirladig1 ¢izim ve yapitlar1 onaylayan bir zevkin, siparis veren cevrelerde gelismis olmasi

gerekmektedir. Buna 6rnek olarak da Osmanli Saray1 gosterilir®!,

XVI. Yiizyilin ortalarinda 1540-1566 yillart arasinda goreve gelen ve saz iislubunu
siirdiiren Sah Kulu'nun 6grencisi Saray Nakkashanesi’nde calisan Miizehhip Kara Memi
(Nakkas Kara Mehmed Celebi)® siislemelerini yaptign kitaplara attign imzasiyla birlikte,
natiiralist ¢igek siislemesinin de temelini atmistir. Sah Kulu uslubunu devam ettiren Miizehhip
Kara Memi, natiiralist siisleme {islubunda ¢izdigi yapraklari dagol formlarina uygun bir
sekilde gostermistir. Bu sebeple bu donemin bezemelerinde, giil motifi bir lale yapragina
doniismez. Yahut laleden siimbiil ¢iktign goriilmez®. Yapilan cesitli arastirmalarin sonucu
olarak bu yansimanin kokeninde Osmanli  bahgelerindeki tercihlerin  yattig1
gozlemlenmektedir. Kiiciik dlgekte ve kagit tizerindeki bu denemelerin begeni kazanmasi ile
kumas, ¢ini ve benzeri, daha uzun islemler gerektiren, daha biiylik Olcekli eserlerde
uygulanmaya baglanmistir. Kara Memi’nin imzali eseri olan ‘Muhibbi Divani’ndaki ¢ok
cesitli ciceklerin hemen hemen hepsinin, ¢ini sanatinda az veya c¢ok, yansimasi s0z

konusudur.

XVI. yiizy1l, bitkisel siislemelerde goriilen yeniliklerin yaninda ¢ini ve seramigin
teknik istiinliiglinlin de tartisilmaz bir diizeye geldigi asirdir. XVII. yilizyil baslarina kadar
stiren bu stlinliik, XVII. yy. i¢lerinde renk skalasinin zayiflamasi, sir kalitesinin diigmesi gibi

sonuglar doguran bir teknik gerilemeye donlismistiir. Ancak ¢inilerdeki flora motifleri bu

8  Mahir Banu, Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkapt Saray1 Miizesi: Yillik 1,
1986, ss: 113-130.

81 Gamze Kog, “Cini Motifleri”, Cini ve Seramik Tarihi, C.5, S. 3, 2019, s.1.

8 Banu, a.g.e., ss. 113- 130.

8 Tlhan Ozkececi, Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul: Yazigen Yayinevi, 2007, ss. 61- 66.
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dénemde daha da zenginlesmistir. XVI. yiizyilda az kullanilan bazi motiflerin 6n plana

¢ikmasinin yani sira bazi yeni motifler de ¢igek bahgesine katilmistir®.
1.3.3. Figiirler
Selcuklu donemindeki ¢ini dekor uygulamalari iki gruba ayirilir:
1. Dini Mimari; Cami, tiirbe, medrese ve mescitlerde uygulanan ¢ini bezemeler.
2. Sivil Mimari; Saray ve konaklarda kullanilan dekor ¢esitleridir.

Birinci grup ¢inilerinde zaman zaman figiiratif dekorlar uygulansa da daha ¢ok bitkisel

ve geometrik siislemeler yapilmustir. Ikincisinde ise figiiratif dekor uygulamasi agirliktadir®.

Hayvan figiirleri ise, Osmanli donemi ¢ini sanatinda mimari kaplamalardan ziyade
seramikler lizerinde yogunlasir. Ancak XV-XVI. ve XVII yiizyillara ait Topkap1 Sarayimin
stinnet odasin kapisinin her iki tarafindaki panolar {izerinde ch’i-lin/ki’lin (ejder) ve siiliin

tasvirleri goriiliir®®.

Topkap1 Saraymin silinnet odasinda kaplama ¢inilerin {izerinde goriilen hayvan
figiirlerinin iznik at6lyelerinde iiretildigi bilinmektedir. Bu ¢inilerde goriilen hayvan motifleri;
tavus kusu, maymun, fil, ejderha, yilan, kus ve baliklardan olusmaktadir. Daha sonraki

yillarda hayvan motifli ¢ini drnekleri pek fazla degildir®’.

Tiirk cinileri lizerinde goriilen hayvansal figiirlerin bir kism1 {isluplastirilmis haldedir.
Orta Asya geleneksel “hayvan iislubu” Selcuklular tarafindan ¢iniler {izerinde islenmis bu
figiiratif bezeme Osmanl cinilerinde {isluplarmis olarak gosterilmistir. Ornegin rumi motifi;
tavsan, balik, kurt ve kus gibi hayvan figiirlerinin sitilizasyona ugramis bigimleri (kuskanadi

tavsanayaklar1 vb.) le tasvir edilmistir®® .

Bu tslupta, yar sitilize efsanevi ve ger¢ek hayvan motifleri yaninda sanatkarin hayal

giicii ve anlatim kabiliyetini ortaya ¢ikaran peri figiirleri de vardir®®.

84
85

Kog, a.g.e.s. 1.

Nurettin Giilagt1, “Selcuklu Dénemi Figiiratif Dekorlu Seramik ve Cini Orneklerinin Cumhuriyet Dénemi

Kiitahya Figiiratif Cinileriyle Karsilastirilmas1”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, C. 1 S. 1 Bahar 2012, s. 47.

8 Selda Kalfazade, “Topkap: Sarayi’nda Cini”, Topkapt Sarayini Anlamak, ed. Ali Satan- Salim Aydin- Selin
Ipek, Istanbul: Topkap: Saray1 Miizesi Miidiirliigii, 2018, s. 330.

87 Atasoy, Raby, a.g.e., s. 54.

8 Sengiil, a.g.e., s. 4.

8 Fatma Cicek Derman, Giilnur Duran, Sahkulu, C.38, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi ISAM Ansiklopedisi,

2010, s. 284.
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2. TIMURLU DONEMI CiNi SANATI

Biz ki meliki Turan, Emir-i Tiirkistan iz
Biz ki Tiirkoglu Tiirk "iiz;

Biz ki milletlerin en kadimi ve en ulusu
Tiirk iin Basbuguyuz

Emir Timur.

Orta Asya, cografi olarak mimari ve kiiltiiriin gelisiminde bir faktdr olan Biiyiik Ipek
Yolu'nun kalbidir. XIV. yiizyilin doérdiincii ¢eyreginden sonra hakimiyet Emir Timur'un eline
gectiginde sadece Orta Dogu degil, ayn1 zamanda tiim Orta Asya kiiltiirii, sanat1 ve mimarisi
gelismistir. Tiirk Islam tarihi acisindan énemli bir devlet olan Timurlu Devleti, gerek kiiltiirel
ve mimari yapilartyla, gerekse siyasi ve askeri giiciiyle tarihte iz birakan biiyiik bir devlettir®.
Emir Timur (Temur)® ile baslayan biiyiikk imparatorluk Timur’un evlatlarmin
hiikimdarhigiyla devam etmistir. Sanatta, imarda ve diinya ilimlerinde 6nemli gelismelerin

meydana geldigi bir imparatorluktur.

Timur’un hayatinin ilk yillarmma ait olan herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Serefeddin Ali-i Yezdi-nin Zefername’sinde hicri 25 Saban 736 yilinda (9 Nisan 1336) Kes
(Sehr-i Sebz yani Yesil Sehir)®® yakilaridaki Hoca Ilgar kdyiinde dogmus, annesi Tekina
Hatun, babas1 Turagay idi. Timur’un babasi1 Turagay, miitevazi ve dindar, Barlas kabilesinin
reisi olmasina ragmen akrabast Emir Hac1 idari isleri yiirlitiiyordu. Maveratinnehirli Keg sehri
taraflarinda yurt tutmus Barlas Oymagi’na mensup soylu bir aileden gelmektedir. Tiirk
go¢cmenlerinin irkindan olan Timur soylariyla Oviinen asil bir nesil evladidir. Diinya
imparatorlugunun gelecekteki talibi olan Timur kendisinin Tirk oldugunu her zaman

sOylemistir.

% Tanju Cantay, “XV. Yiizyil Osmanli Sanabnda Gériilen Timurlu Sanati Etkileri”, 1.Baski, Ulug Bey ve

Cevresi Uluslararast Sempozyumu Bildirileri (30 Mayis- 1 Haziran 1994), ed. Songiil Bozbeyi, Ankara:
Ankara Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 1996, s. 120.

% Zeki Velidi Togan, “Biiyiik Tiirk Hiikiimdar1 Sahruh”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C. ll1, S. 3-4, 1949, s. 528. $5.520-538.

% Serefeddin Ali Yezdi, Emir Timur (Zaferndme), istanbul: Selenge Yaymlar1, 2019, s. 25.
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Timur ailesi meshur kabilelerin ileri gelenleriyle evlilik yapmistir®’.Sirin Bike Aka ve
Tuglu Terken Aka’lar Timur’un kiz kardesleridir. Sirin Bike Horasan’daki Arlatar’dan olan
Miieyyed’in ile ile evlenmistir. Tuglu Tekin Aka ise 6nce Duglatlardan olan Emir Sultan’la
sonra Emir Davud’la evlenmistir. Duglatlar, Dogu Tiirkistan ve Isik G61’un civarindakihiikiim
stiren beylerdendir. Emir Kazagan Cagatay ulusunun bati kolunun (Maveraiinnehr ve
bugiinkii Afganistan’da) hakimi olup, Olcay Terken Aga ise onun torunuydu. Olcay Tekten

Temur’un ilk ii¢ hatunlarindandir®,

25 yasindayken kendini tanitmaya firsat bulan Timur, 1361°de Maveraiinnehirde ilk
kez siyasi hayata atilmistir. Emir Hiiseyin vefatindan sonra Timur Semerkant’a gelerek

kendini resmen hiikiimdar ilan etmistir®.

Timur, Tiirk hakimiyetini Mogol hakimiyeti yerine, Timurlu Imparatorlugunu ise
Cengiz Han Imparatorlugu yerine getirmis oldugunu halka gdstermis ve tarihte boylece biiyiik

bir iz birakmustir.

Timur, kendini Cengiz Han ve Cagatay’in izinden giden ve Cengiz Han’nin
politikasin1 benimseyerek halkin sempatisini kazanmak isteyen bir liderdir. Isgal ettigi

iilkelerde seferler arasinda firsat buldukca imar faaliyetlerinin basinda durmustur'®.

Tiirklesmis Mogollarin hakimiyetleri doneminde "Irmagin 6te yakasindaki iilke" olan
Maveraiinnehir yavas yavas tekrar kendine gelmeye baslamistir. Buhara ve Semerkant Ipek
Yolu'nun 6nemli iki merkezi haline gelmistir. Maveraiinnehir'in tek hakimi olan Timur bir¢ok

seferlerde bulunmus, Ganj Nehri'nden Akdeniz'e kadar uzanan bir imparatorluk kurmustur®.

Ik &nce Semerkant’in imarmna ¢ok fazla énem vermis olan Timur, ele gegirdigi
tilkelerden getirdigi ustalar1 ve mimarlar1 Semerkant civarinda Damagk, Siraz, Bagdat,

Sultaniye ve Misir adlarmi vermis oldugu koylere yerlestirmistir®?,

Timur imparatorlugunun cografi olarak yerlesim alani, Maveralinnehir'den Bati
Mezopotamya'ya kadar olan sahay1 kapsamistir. Kisa siirede Timur'un imparatorlugu 6nemli

Olgiide genisleyerek Zarafshan vahasina hakim olmus ve o vahada bulunan Cengiz Han

97 smail Aka, Timurlular Devleti Tarihi, Berikan Yayinlari, Ankara 2010, s. 21

% Aka.a.g.e.s.21.

% Yasar Yiicel, Timur'un Ortadogu-Anadolu Seferleri ve Sonuglari (1393-1402), Tiirk Tarihi Kurumu
Basimevi, Ankara 1989, s. 1.

190 fbn Arabsah, Acaibii-l Makdur fi Nevaibi (Ahbari) Teymur, Fars¢a ¢cev. Muhammed Ali Necati, Tahran 1939,
s. 308.

101 Klaus Pander, “Timurogullarmm Orta Asya Mimari Sanatma Katkilar”, Tiirkler Ansiklopedisi, 8.cilt,
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, s. 852.

102 {smail Aka, Mirzda Sahruh ve Zamani (1405- 1447), 1 Baski, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1994, s.1.
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Timurlu mimarhiginda, binalarin i¢i ve dis1 parlak boyalar ve zengin ¢ini desenlerle
donatmiglardir. Genellikle camiler, medreseler, saraylar ve tiirbelerde sirli c¢inilerden
yararlanmiglardir. Bu sanat tiirti, Timur'un ve Timurlularin yonetimindeki Orta Asya ve
Afganistan sehirlerinde en yiiksek noktasina ulastigini tarihi kaynaklardan ve giliniimiize

ulasan yapilardan anlamak miimkiindjir.

Timurlu donem mimarisinde, form ve plan 6zellikleri kadar 6nemli olan hatta daha da

One ¢ikan unsur ¢ini siislemelerdir.

Biiyiik Selcuklu kiiltiir ve sanatin1 gelistirerek siirdiiren Ilhanlilar gibi Timurlular da
[Ihanli ekoliinde sanatin teknik 6zelliklerini devam ettirmislerdir. Ancak ¢ini sanatin1 Ilhanl

sanatindan daha farkli ve 6zgiin bir noktaya tasimuslardir'®.

Timurlu dénemi mimaride ¢ini siislemeler mimari anitlarin kapi, kemer, eyvan ve
kubbelerinde kullamlip yap1 ile uyumlu bir biitiinliik gosterir. Ozellikle kap1 siislemesinde,
kubbe kasnaklarinda ve mukarnash kavsaralarda kullanilan firuze renkli sirli tuglalar anitsal
yapiya farkli bir deger katar'®. Timurlu dénemi mimari estetiginin genel 6zellikleri; yapilarmn
cephe mimarasinin en 6nemli unsurlarindan olan ve yap1 yliksekligini asan portaller (pistak)
ile i¢ ice gecen kemer dizileri, ¢ift kabuk ile yiikseltilmis kubbe ve genis kubbe

kasnaklaridirt?’.

Cini sanat1, Islam mimarliginda IX. yiizyilda kullanilmaya baslamistir. Dénemlere ve
bolgelere gore desen ve motiflerde farklilik kazanarak geligmistir. Ciniler, 6zellikle mimari
yapilardaki siislemelerin en 6nemli 6gesi olmus, yiizyillar boyunca da cami, medrese, kosk,

saray, ¢esme ve tiirbelerdeki dis ve i¢ siislemelerde kullanilmustir.

Bolgede, tagin az bulunur olmasi nedeniyle mimari yapilarda ana malzeme olarak
tugla kullanilmistir. Sirli tuglalar ise, mimari yapilarin i¢ ve dis kaplamarinda siisleme
unsurunun ana Ogeleri olmustur. XIV.-XV. yiizyillarda Timurlu doneminde {iretilen ve
mimaride kullanilan ¢ini siisleme sanatinda farkli boyutlara ulasilmistir!®® XV. Yiizyil
Timurlu yapilarindaki detaylarda sirli tuglalar kullanan ¢ini ustalari, mimari 6zellikleri adeta

ikinci plana iterek estetigi 6n plana ¢ikarmislardir®®,

105 Seyfi Bagkan, “Timurlu Mimarliginda Cini Siisleme Hakkinda Bir Degerlendirme”, International Periodical
For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, V. 9, S. 10, 2014, s. 77.

106 Kadriye Figen Vardar, “Timurlu Sanatinda Cininin Yeri, Teknik ve Siisleme Ozellikleri”, Arkeoloji ve sanat
Istanbul, C. 33, S. 138, 2011, s. 96.

107 Yetkin, a.g.e., s. 116.

1% Vardar, a.g.m., s. 96.

109 Yetkin, a.g.e., s. 116.
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Bu sanatin en 6nemli uygulamalarin1 bagkent Semerkant basta olmak tizere Buhara ve
Sahrisabz’daki mimari yapilarda gérmek miimkiindiir. Ayrica, Afganistan’nin Herat
sehrindeki Mescid-i Cuma Cami, Hoca Abdullah Ensari Tiirbesi, Gevher Sad Cami ve

Medresesi’nde de Timurlu donemi ¢ini siisleme sanatinin 6rnekleri vardir.

[lhanlilar, Selguklular geleneginin izinde yiiriimiis olmasina ragmen Timurlu sanat1 ve
mimarisinde, Ilhanli sanat anlayiglariin bir bakima devam ettigini gérmemiz miimkiindiir.
Timurlu dénemi anitsal yapilarinin temel unsuru olan ¢ini, ilk olarak ilhanl (1256-1336)
tislubunu yansitmaktayken kisa bir siire sonra bu iislup ve diizeyini asarak kendine 6zgiin bir
sisleme kimligi kazanip gelistirmistir. Cuerda seca tekniginde izlenen gelisme Timurlu
yapilarindaki ¢ini silisleme sanatin1 etkileyerek gelismesine yol agmistir. Timurlu dénem
yapilarinda, daha genis yiizeylerde kullanilan tek renk sirli kabartma, diiz ¢ini, sirh tugla ve

¢ini mozayik teknigi i¢ ve dis mekanlarin siislemesinde kullaniimistir*?,

2.1.1. Erken Donem Timurlu Cini Sanati

Afrasiyab ve Orta Asyamin bagka yerlerindeki arkeolojik kazilar, IX. ve XIlI.
yiizyillarda ¢omlekgiligin (seramik) gelistigini, Mogol isitilalart sonucunda XIII. yiizyilda
nispeten yavaslayan c¢omlekciligin XIV. ve XVI. vyiizyilda gelistigi goriilmiistiir''!. El
sanatlar1 da (6zellikle seramik) gelismeye devam etmis, farkli yerlerde farkli seramik sitilleri
ortaya ¢cikmistir. Halkin arasindan yetisen zanaatkarlar giinliik kullanim kaplar iiretip onlar1
dekore ederek yeni bir sanat akimi baslatmistir. Ancak, Rusya'dan ithal edilen porselen tiirii
triinler nedeniyle Orta Asya seramik pazari zayiflatmigtir. Bununla birlikte, halk ucuz
seramiklere yonelmis, 6zellikle de seramiklerin mimaride yaygin olarak kullanilmasina iliskin

talep artmis, bu da ¢iniciligin bir anlamda gelismesini saglamistir.

Canak ¢omlek, Orta Asya'da, ozellikle Ozbek ve Taciklerin yasadigi bolgelerde
gelismistir. Karatag, Pancakent, Semerkant, Kitap, Shahrisabz, Gijduvan, Harezm, Taskent,
Gurumsaray ve Ristan'da essiz seramik sirlama yontemleri uygulanmistir. Bu merkezlerde

yapilan zarif seramikler sirlar1 ve desenleriyle dikkat ¢eker nitelik kazanmustir.

Orta Asya halklarmin Islam diinyasina entegre oldugu, IX. ve X. yiizyillardan itibaren

uygarlik alaninda onemli gelismeler kaydedilmis, XIV.-XV. yiizyillarda Timurlu dénem

110 Bernard O’Kane, “The Development of Iranian Cuerda Seca Tiles and the Transfer of Tilework
Technology,” in And Diverse Are Their Hues: Color in Islamic Art and Culture, ed.Sheila Blair and Jonathan
Bloom, Yale University Press, 2011, pp.186- 188.

Ibrahim Cesmeli, Abdisabur Raimkulov, Hande Giindzii Ulusoy, “Yerkurgan Merkez Tapinag1 Arkeolojik
Kaz1 ve Konservasyon Calismasi (Ozbekistan/Kaskaderya)”, BELLETEN, 2019, ss. 807- 816.
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Semerkant’ta sanati biiyiik bir gelisme gostermis, siislemelerde ortaya konan mitkemmellik ve

cesitlilik, teknik iistiinliikle ustalikla degerlendirilmistir.
2.1.2. Klasik Donem Timurlu Cini Sanat

Timurlu déneminin ikinci parlak devri Timur’un ardirlart olarak adlandirilan oglu
Sahruh (1406-1447) ve torunu Ulug Bey (1447-1449) donemini kapsamaktadir. Mirza Sahriih
(1377/1405-1447) Timur Iimparatorlugunun basina gecrikten sonra ilk 1craati baskenti
Semerkant’tan Hirat’a tasimak olmustur. Dolaysiyla Sahruh dénemindeki yapilarin ¢ogunlugu

yeni baskent Hiret’ta ve onun ¢evresindeki bolgelerde yapilmistir'8,

Sahruh donemi Timurlular’in babasi Timur’dan sonraki siyasal, kiiltiirel ve sanat
faaliyetleri acisindan en gii¢lii devridir. Mirza Sahruh, Cengiz soyundan olan Gevher Sad

119 Imparatorice Gevher Sad Begim kocasiyla birlikte Timurlu

Begim ile evlenmistir
Imparatorlugunun ~ sehirlerinde pek ¢ok baymdirhk faaliyetlerine katildi. Timurlu
Imparatorlugunda hiikiimdarlarin yani sira onlarm esleri de yaptirdiklar1 eserlerle sehirlerin

imarina biiyiik katkilar saglamislardir.

Sahruh’da babasi gibi ilme ve sanata biiyiik diger vermis, iilke disindan yeni bagkent
Hirat’ta gelen ya da imparatorluktaki sanatgilar1 himayesi altina almistrir. Boylece Hirat, her

alanda biiyiik bir gelisim gdstermis ve zirveye ulagmistir.

Bu gelenegi Sahruh’un ogullar1 Ulug Bey ve Giyaseddin Baysungur da izlemis, onlar

da bizzat yaptirdiklar: anitlarin sanat hamileri olmusturlar.

Mirza Sahruh déneminde Herat’ta baslayan hizli imar faaliyetleri hem sanatsal hemde
anitsal yapilarin insasiyla sehre ayri bir giizellik katmistir. Doneminin 6nemli yapilart Bag-1

Zagan ve Bag-1 Sefid’dir'?,

Bag-1 Sefid; Herat’in kuzey dogusunda olup Bag-1 Sefid adi XV.yy baslarinda
bugiinkii Késk Caddesi’nin (Biyaban-1 Kosk) adini tasimaktadir*?! . Oncesi, Kertler tarafindan
yapilan bu saray, donemin en iinli mimar ve miihendislerin eseri olup Mirza Sahruh
tarafindan 813/1411 yilinda yeniden insa ettirilmistir. Abdiirrezzak es-Semerkandi ve Hafiz-i
Ebri bu sarayda calisam mimar ve miihendislere dvgiiler diizerek bugiine kadar diinyada

esine ve benzerine rastlanmayan gorkemli bir eser olarak bahsetmislerdir

118 Yetkin, a.g.e., s. 163.

19 fsmail Aka, Mirzd Sahruh ve Zamani, Ankara: TTK, 1994, s. 200.

120 Hafiz-i Ebr(, Zubdetii't-Tevarih,, Vezdret-i Ferheng u Irsad-i Islami, c. |, Tahran 1372, s. 390.
121 Abdiirrezzak es-Semerkandi, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, C.1, s. 1
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Bir bahge igerisinde olan Bag-1 Sefid saray1, dort kdsesinde oda olan, dort eyvanh ve

122

kubbeli bir yaprydir Bu Sarayr’nin duvarlart Cin’den getirilen Yesim Taslariile

siislenmistir. Bag-1 Sefid Saray1 daha ¢ok Mirza Baysungur ikdmet etmistir'?3,

Mirza Sahruh doneminde yapilan, Bag-1 Zagan hiikimet konagi olarak islev
gormiistiir. Bag-1 Zagan adi zamanla diger iilkelerde Timurlularin hiikiimet merkezi
manasinda kullanilmigtir. Bu hukumet konagi, Ayni zamanda Sahruh hanedaninin ikametgahi
olmustur!?*. Sahruh déneminde Bag-1 Zagan’in disindaki diger bir hukumet konag: ise yene
Mirza Sahruh tarafindan yaptirilan Bag-1 Sah’dir!?,

Sahruh’un hanimi Gevher Sad ise Herat Cami’nin kitabesinde adi ge¢mektedir'?®,

Gevher Sad Begim Iran Meshed’de kendi adin1 tasiyan cami ve mescit yaptirmustir. Timurlu
doneminde yapilan Iran’nin en 6nemli yapilarindan biridir. Meshed Ulucami; firuze renk
agirlikli ¢inilerle siislii dis cephesi yliksek ve anitsal portali, yliksek kasnakli ve armudi sekilli
kubbesi sirli tuglalarla siislii, kubbe ve mimaresiyle Timurlu donem yapisal 6zelliklerini

tagimaktadir.

Timurlu doneminin diger bir hukumdari ise Mirza Ulug Bey (1394-1449)’dir. Babasi
ve dedesinin izinde giderek sehirlerde imar faaliyetlerinde bulnmustur. Ulug Bey Tirk
tarihinde hukumdar olmakla birlikte Ayni1 zamanda ilim adam kisiligiylede tin salmig biridir.
Otuz sekiz yil hiikiimdarlik yapmis onun doneminde Semerkant bir ilim merkezi haline
gelmigtir. Kendisi de Omriinli bilimsel faaliyetlere adamistir. Matematik, astronomi ve

edebiyat alaninda doneminin en zirve sehsiyeti olmustur.

Mimaride ise adin1 giiniimiize kadar tasiyan abidevi yapilar birakmistir. Ulug Bey,
Semerkant’taki Registan Meydaninda ve Buhada’da kendi adini tasiyan birer medrese

127~ Semerkant’ta

yaptirmigtir, bu medreselerde matematik ve astronomi dersleri vermistir
Ulug Bey Resethanesi, Sah-1 Zinde ve Giir-i Mir Tiirbesindeki tackapilar1 giiniimiize kadar

ulagmustir.

Ulug Bey Resethanesinden (1421) giiniimiize anitsal bir tagkapi, arkeolojik kazilarla
ortaya c¢ikarilan zeminin altindaki “basamakli koridor” intikal etmistir. Tackapi, ytliksekligi ve

gorkemli goriintlistiyle Timurlu donem mimari 6zelligini tasimaktadir. Tagkapr Onceden

122 Hafiz-i Ebri, a.g.e., s. 391; Golombek-Wilber, a.g.e., s. 84.

123 {smail Aka, Timur ve Devleti, Ankara: TTK, 2000, s. 118.

124 Abdiirrezzak es-Semerkandi, a.g.e., s. 21.

125 7eki Velidi Togan, “Herat”, I4, V-1, Istanbul: MEB, 1988, ss. 429- 442,

126 Recep Uslu, Gevher Sad, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul: Islam Ansiklopedisi, 1996, c. 14, ss. 42- 43.
127 Yavuz Unat, Ulug Bey, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul: Islam Ansiklopedisi, 2012, c. 42, ss. 127- 129.
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cephesindeki bordiir ve kemer koseleri firuze renkli geometrik ve bitkisel motiflerle
bezeklyiken yakin zamanlarda yapilan tagkapi restorasion ¢alismalariyla farkli bir goriiniim
kazanmistir. Kapmin dis ¢ergevesi dikdortgen ve kare bigciminde panolara boliinmiis, bu
panolarin i¢leri geometrik desenlerle dizayn edilmistir. Dikdortgen panolar sivri kemerli olup
alt kissimdakiler mavi ve lacivert renkte, ortadakiler ise merkezinde lacivert dairevi sekle
baglantili sar1 rengin yogun olarak kullanildig1 birbiriyle baglantili yildiz motiflerden
olugmaktadir. Ayni motif kapmin iist gercevesinde de izlenmektedir. Kapinin alinligi ise
mavi zemin igerisinde kemer profiline ilintili yarim daire ve li¢ tam daire ile bezekli olup, bu
daireler cizgisel baglarla birbirine baglanmistir. Kare panolarda ise kap1 alinligindaki dairesel

motifler tekrarlanmistir.

Semerkant’taki Sah-i Zinde tackapisi: Yiiksek tackapi sirhi tuglalarla bezenmistir.
Cevresinde de kufi karakterli yazi vardir. Tagkapinin ortasinda sivri kemerli girisi
bulunmaktadir. Panolarla siislenmis olan kapi nisinin iki kemeri mavi-beyaz, turkuaz, lacivert
ve sar1 renkteki sirh ¢inilerle dizayn edilmistir. Yazilar mozaik tarzinda yapilmistir. Harfler
beyaz, mavi arka plan sarimsi renkte veya mavi harflerle yazilidir. Harf tiirleri — nesih, siiliis
ve kufidir. Bu tagkapi, diger tagkapilar gibi ¢ini bezelemeleri ile Timurlu mimarisini devam

ettirmektedir.

Registan Meydaninda bulunan Ulug Bey Medresesi: Medresenin tackapisinin kenarlari
panolara bolunmus, renkli sirli tuglalara dikdortgen, baklava ve alti 1sinli, sekiz 1sinlt
yildizlarla bezenmistir. Sirvi kemerli portalin iistii ve koselerinde ise beyaz zemin igerisinde
lacivert renkli rozetler goriilmektedir. Rozetlerin g¢evresi de birbiriyle baglantili bitkisel
motiflerle ¢evrilmistir. Tagkapinin her iki tarafinda ¢ift minare bulunmaktadir. Minarelerin
kaideden serefeye kadar olan govdeleri giiniimiize gelmistir. Minare gdvdesinin zemini firuze
renkli olup lacivert ve mavi renklerde dilimli ve baklava bigimdeki motifler yer almaktadir.
Minarenin serefe altliklart mukarnaslarla stislenmistir. Tagkapinin i¢ kisminda ve kenarlarda

sirvi kemerli nigler goriilmekte, merkezinde ise ana girig yer almaktadir.

Timurlu doneminde baskent Semerkant basta olmak ilizere Buhara ve Sehr-i Sebz’de
yapilan imar faaliyetleriyle 6zellikle cami, medrese, tiirbe ve saray tiirli yapilarda abidevi
goriinlise 6nem verilmis yap1 yiiksekligini asan tag kapilar (pistaklar) i¢ ice gegen kemer
dizileri, simetrik onarimlar, yliksek kubbe kasnagi ve bu kasnaklar tizerindeki armudi sekilli
kubbeler, anitsal kapilarda sarkitlar1 andiran mukarnaslar ile 6zgiin bir mimari usliip

yaratilmistir. Bilhassa Timur’un 6zel istekleri dogrultusunda ortaya ¢ikan bu usliip “Timurlu
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Imparatorluk sitili” olarak adlandirilmistir. Bu sitil Semerkant disinda, giiniimiizde iran,
Afganistan (Meshad ve Herat sehirlerinde) ve Kazakistan’da ana sitil olarak kabul

edilmistir'?,

Timur déneminde yaratilan bu usliip; Timur’un ardirlar1 olan Klasik donemi (Mirza
Sahruh ve Mirza Ulug Bey donemi) ve ge¢ donemi de (Hiiseyin Baykara dénemini)
kapsamaktadir. Timurlu imparatorluk sitilinde yapilan anitsal eserlerin dis ve i¢ cephelerinde
goriilen sirlt ve sirsiz tuglalar, mozaik c¢iniler ve renkli sir teknigiyle yapilmis geometrik ve
ornament siisleme yani sira Cin sanatindan Timurlu sanatina gecen Cin bulutlart motifi de
izlenir. Bu motif; Semerkant’taki Sah-i Zinde kompleksindeki kubbe odalarda, Sad-i Mulk
Aka tiirbesinin portalinde yer alan, i¢lerinde lotus ve asma motiflerinin bulundugu oyma

teknigindeki terrakotta panolarda goriiliir.
2.1.3. Ge¢ Donem Timurlu Sanati

Timurlu déneminin son evresi Ulug Bey’den sonra baslayip Hiiseyin Baykara saltanat
dénemini kapsamaktadir (1449-1507). Bu evrede de mimari yapilarda “Timurlu Imparatorluk
sitili” devam etmektedir. Bu sitilde; tugla malzemeyle insa edilen yapilar mozaik, sir alt1 ve
sir iistii olarak ifade edilen degisik tekniklerde ¢ini ve sirli tuglalarla siislemistir. Ozellikle
levha ciniler sirli biiyiik parga tuglalar ve kiiciik boy tuglalar ile son derece renkli ve dekoratif
teyzinat uygulanmistir. Desenlerde ise geometrik ve bitkisel motifler ile kufi, nesih ve siiliis
tiiri yazilara yer verilmis, bu yazilar kendi igerikleri disinda bir silisleme 0gesi olarak da

kullanilmastir.

Cini ve sirh tugla tekniklerinde cok ilerlemis bulunan Timurlu sanat ortaminda
seramiklerin de dnemli bir yer isgal ettigi muhakkaktir. Fakat elde mevcut sinirli miktardaki
eserlerden ancak XV. yiizyilda Cin etkisiyle yapilan seramiklerle ilgili bilgi
edinilebilmektedir. Ge¢ donem Timurlu ¢ini sanatinda 6zellikle din dis1 binalarda mimariden
ziyade minyatiir benzeri resimlere de yer verilmistir. Yapilarda ¢ini bezemelerin disinda
renkli boya ve kalem isi tezyinata daha ¢ok goriilmektedir. Bu donemde ayrica hat sanatlari
Oonemlis Olciile gelisme gdstermis. Hat sanatiyla ilgili pekgok hattat yetigsmistir. Bu hattatlar
arasinda Timurlu hanedanindan olan Baysungur’un hat sanatiyla ilgili yazdigi Ornekler
giiniimiize ulasmasa da kaynaklarda sik¢a 6vgii dolu sozlerle bahsedilmektedir. Baysungur’un

hattat, nakkas ve minyatiir sanatina ustalarin dnciisii sayilmstir.

128 Robert Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, London: Thomas & Hudson World of Art, 1999, s. 216.
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Bu degisim Tumurlularin son hiikiimdar1 olan Hiiseyin Baykara’da da izlenmekle olup
Hiiseyin Baykara diger hiikiimdarlardan farkli olarak daha ¢ok siir ve musikiye Onem

vermistir. Sair ve ozanlari, sanatgilar sarayinda toplamis ve onlara hamilik etmistir.

Dolaysiyla Timurlu doneminin son evresinde gilizel sanatlar olarak tabir
edebilecegimiz alanlardaki gelisme mimariyi ve ¢ini sanatini etkilemis olacak ki, Hiiseyin

Baykara déneminden giiniimiize Ozbekistan’da herhangi bir anitsal yap1 ulasmanustir.

2.2. TIMURLU DONEMI CINI SANATINDA KULLANILAN TEKNIKLER

Orta Asyamin mimari dekorasyonunda giiniimiize ulasan ilk sirli 6rneklerin XII.
ylizyilla aittir oldugu goriiniir. Merv’de Xll. yiizyila tarihlenen Sanjar/Sencer tiirbesindeki
ciniler, Buharada Kalyan/Kelan Camisi ve minaresindeki mukarnaslar altinda bulunan
bilezikte kabartmali, yazitli, mavi sirli frizle kapli ¢inileri de gormemiz miimkindir. Bu
bilezikte pismis topraktan turkuaz ve koyu mavi sir pargalart yerlestirilmistir. Bu ornekler,
Orta Asya'daki Mogol oncesi donemde, mavi sirli (¢ok nadiren koyu mavi) tuglalarin
kullanildigin1 agiklamaktadir. Buhara'daki Namazgah ve Magok-i-Attari'de turkuaz sir ile

kaplanmis pismis toprak tuglalar daha sonraki bir zamana atfedilir?°.

XIV. ylizyilda Orta Asya'nin gesitli bolgelerinde — Semerkant, Buhara ve Harezm'in
cesitli yerlerinde ¢inilerle dekore edilmis binalar yapilmistir. XV. yiizyilda ¢inili mozaikler
ozellikle Semerkant’ta gelistirilmistir. XIV.-XV. yiizyillarda Semerkant'in diinyaca {inlii
anitlari, ¢ok renkli sir ile kaplanmistir. XVI. yiizyilda ise Buhara 6n plana ¢ikmistir. XVI.-

XVII yiizyillarda ise mimar dekorasyon ¢ini kendine 6zgii bir kimlik kazanmigtir!®,

Timurlu ¢ini sanatinda kullanilan tek renkli sirh ¢iniler, mozaik ¢ini teknigi, sir alt1
boyama ve renkli sir teknikleridir. Orta Asya’daki Semerkand, Buhara, Sahrisabz’daki

camilerde ¢ini dekorasyonlarda ti¢ tiir bezeme unsuru kullanilmistir.
2.2.1.Mozaik Cini Teknigi

XIV. yiizyila kadar gelen Anadolu Selguklulari’nin son dénemi Ilhanli déneminden

sonra Timurlu mimarhiginda yayigin bir sekilde kullanilmaya baslamistir. Timurlu

129 Jnpmupa Crosib, Apxumexmypuwiii dexop snoxu Temypudos: cumeonsl u vravenuys, Tanikedr, gox.auc. 2014,
c.43.

130 Muxaun Anexcanaposud, Ieomempuueckas zapmonuzayus 6 apxumexmype Cpeoneii Azuu IX — XV g6.
Mocksa, 1978, c. 35.
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mimarliginda silislemelerde mozaik ¢ini teknigi uygulanmistir. Bu teknik ¢ini sanatinin ana
teknigi olarak da bilinir. Tek renkli sirlt ¢inilerden kesilen tek renkli ¢ini parcalarin arkasi
konik bir sekile sokulur sirli ylizeyler slislemenin ¢izildigi kalin kagitlara yapistirilir, arka

ylizlere ise alg1 dokiiliir. Bu parcalarin yapilarin ylizeylerine monte edilmesiyle ortaya ¢ikan
bir teknikdir.

Bu teknikde firuze, yesil, mor, sari, mavi, lacivert, beyaz ve kiremit kirmizisi sirlt

levha pargalar1 kullanilir.

Timurlu ¢ini sanatinda Osmanli donemine gore mozaik ¢ini tekniginde sar1 renk daha

yaygin kullanilmistir.

Timurlu mimarliginda XIV. yiizyi1l mozaik ¢ini tekniginde siislemeler kullaniimustir.
Ornegin; Sah-i Zinde’deki Sirin Bika, Sad-i Miilk Aka, Emirzade, Ali Tiirbesinde ¢ini mozaik

teknigi ¢ok basarili sekilde kullanilmistir3?,

Mozaik ¢ini teknigi XV. yiizyi1l Gur-i Mir kubbe eteginde ve Bibi Hanim Caminin
kubbe kasnaginda, 1434 yilinda Sah-i Zende’deki Ulug Bey tarafindan yaptirilan tac

kapisindan goriilmektedir.

Timurlu doneminde yapilan mimari abidelerin ¢ogunlugunda mozaik ¢ini teknigi

kullanilmistir. (Bahs edilen yapilar disinda)
2.2.2.Renkli Sir Teknigi

Timurlu déneminde yogun olarak kullanilan tekniktir. Zira mozaik ¢ini teknigine gore
daha biiyiik ebattaki lehalarin genis ylizeylere uygulanmasimin getirdigi kolaylikla tehric
edilen tekniktir. Litaturlerde Cuerda seca olarak da isimlendirilir. (b.k.z. Osmanli Cini
Sanatinda Kullanilan Teknikler, Renkli sir Teknigi).

Bu teknikte: ¢ini hamurunun iizerine desenlerin konturlar1 sirsiz siyah bir boya ile
cizilir. Bu konturlarin igleri renkli sirlarin boyanmasiyla doldurulup istelinen levha
renklendirilir. Renklendirme isleminden sonra boyanan levha firinlanir. Bu teknikte yapilan
ciniler genellikle ticgen, kare, dikdortgen ve altigen bigimlerindedir. Renkli sir tekniginde
kullanilan ¢ininin hamuru daha incedir. Timurlu mimarligina bu teknik Selguklu doénemi
mimarhgindan yaklasik yiiz yil sonra gegmistir. Ancan bu teknik Timurlu mimari yapilarinda

yaygin bir sekilde kullanilmustir.

181 Vardar, a.g.m., s. 101.
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XIV. ylizyilda Sah-i Zinde, Sad-i Miilk, Tuglu Tekin, Ali Tiirbesi, Emirzade Hiiseyin,
Ulu Sultan Begum ve Emir Burunduk Tiirbelerinde, XV. ylizyilda ise Sah-i Zinde’deki
Tuman Aka mescidi, Semerkant’taki Gur-i Mir Tirbesi ve Bibi Hanim Cami, Ulug Bey’in

Buhara ve Semerkant’ta yaptirdig1 Ulug Bey Medreselerinde vb. goriilmektedir.

Timurlu mimarliginda renk sir tekniginde kullanilan renkler; firuze, mavisi, yesil,
lacivert, patlacan moru, mor, sar1, kiremit ve beyaz oltin renkli ¢iniler yapilmustir. Ozellikle

natiiralist ¢igek siislemelerinde kullanin kirmizi renk kiremit kirmizisi olarak kullanilmustir.

2.2.3. Sir Alt1 Teknigi

Timurlu mimarliginda uygulamasi, mozaik ve renkli sir teknigine gore kullanilan ¢ok
az kullanilmistir. Bu teknikte ciniler once sehillendirilip astarlanir, sonra desenler islenir ve
boyanir. Boyalarin sir altinda karigmamasi i¢in az firinlama islemi tabi tutulur, ardindan

desenlerin iizerine sir siiriilerek firinlama islemi yapilir. Bu teknikte kullanilan sirlar seffaftir.

Seffaf olan sirin altinda kullanilan renkler koyu mavi, siyah, firuze ve mor renklerdir.
Ornegin; Sah-i Zinde’deki Sirin Bika Aka Tiirbesindeki altigen levhada su kusu sir alti

teknigiyle siislenmistir.

Bibi Hanim Camii cephesinde kullanilan sir alt1 teknigi ve sirsiz levha kullanimiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Timurlu 6ncesi doneme ait olan Sah-i Zinde’deki Kusam ibn Abbas

Tiirbesindeki sandukas1 Timur zamaninda sir alt1 ¢ini teknigiyle yapilmistir'®2,

2.3. TIMURLU CINi SANATINDA KULLANILAN BEZEME OGELERI

Timurlu ¢ini sanatindaki en onemli siisleme olarak geometrik, bitkisel, yazilar ve
figiirlii siislemeler mimarlikta kullanilmistir. Mimarlikta sirli tugla ve sirsiz tuglanin kullanimi

ayrica dikkat ¢ekicidir.

Orta Asya’da Timurlu doneminde ¢ini slisleme sanati biiylik gelisme gosterdigini
goriistimiiz miimkiindiir. Cini siislemelerdeki ¢esitlilik ve miikemmellik, 6zellikle teknik
uistiinliikle degerlendirildigini Semerkant’taki tarihi yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece

Semerkant’ta degil Sahr-i Sabz, Buhara ve Taskent’teki cami, medrese, saray, kosk, tiirbe vb.

132 Vardar, a.g.m., s. 96.
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Timur ve Timurlu yapilarinda rastlantyoruz. Timur Dénemi nakislarin ana kismi, o donemde
I[slam diinyasinda kullamilan nakiscilardan gelir. O donemin Islami estetigi, uygulama
gelenekleri ve karsilikli yaratict degisim ile iligkilidir. Timurlu doénemi sanati, Karahanl

donemi sanatina dayanarak, onu daha da miikemmellestirdi ve klasik Islam sanatin1 olusturdu.

Dekorasyon, Timur doneminin dekorasyonunda sanatsal aragtir. Timurlu donemi
dekoratif nakiglarin siniflandirilmasi1 asagidaki ana gruplan igerir: Geometrik, Epigrafi,

Figiirlii ve Bitkisel nakislar

2.3.1.Geometrik

Geometrik siisleme- teorik dayanaklari orta ¢ag Dogu'sunda matematigin genel
basarilar1 tarafindan belirlenen "girih" veya arabesk, XI-XII. ylizyillarda benzersiz bir gelisme

gosterdit®?,

XIV.-XV. yiizyillarda geometric siislerin Geometrik siisleme geometrik desenlerde en
cok kullanilan girix sitilidir'3*. Girix kelimesi, bir diigiim kelimesinden tiiretilmistir. Orta
kisim yildiz seklindedir ve matematiksel bir tarzda hesaplandiginda tekrarlanir ve mimari
dekorasyonda biiyiilk bir hacmi dekore etmenizi saglar. Girix c¢esitli malzemelerde
kullanilmistir. Ornedin, gancg oyma, tugla mozaikler, mozaik koleksiyonlar: ve anitsal
resimler. Temur doneminde, bu nakis (desen) yeni bir cazibe buldu. O dénemin
yeniliklerinden siislemelerin ¢ogalmasi, anitsal mimarinin insasina izin verdi. Biiyiik capl
giris, dekorasyonun siirekliligini saglamistir. Ornek olarak; Gur-i Emir, Bibihanim Camii, Ak
Saray1, Ulug Bey Medresesi ve donemin ana mimari anitlari, geometrik desenlerin yiiksek bir
sanat seviyesine ulastigin1 gostermektedir. Mukarnas'ta siskin sekillere sahip karmagik sarkit
birbirine dolanma yapilar1 gosterilmistir. (Arapgadan tiiretilmis terash ¢ati anlamina gelir).
Karmasik ve sarkit mukarnasina ek olarak, yildiz motifinde de (alt1 1simnl1, sekiz 1sinli, on
1sinlt ve on 1sinli) kullanilmistir. Bu tarzda, biiylik ve kiigiik kullanimi gdkyliiziiniin

sonsuzlugu ile sembolize edilir.

133 Axmen Touam, Apxumexmypuwiii dexop Cpeoneii Asuu snoxu Tumypudos, Mocksa: nok.auc, 2003, c. 55.
134 Bynaros, C.p., c. 43.
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Geometric siislemeler yalindan bilesiye dogru gometrik sekiller, gecmeler ve yildiz
ge¢melerden olusmaktadir. Geometric siislemelerin yalin 6rnegi olan baklavalar ve dort kollu

sekiller bu donemde yaygin bir kullanimla karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tur motifler Semerkant Sah-1 Zinde’deki Hoca Ahmed tiirbesinin kapt kemere i¢
ylizeyinde goriiliir. Alt1 koseli ve sekiz koseli yi1ldiz siislemeler Bibi Hanim Cami avlusu ana
eyvanin kullanilmistir. Sah-i Zinde Ali Tiirbesinde ise on iki kenarli kirik cember siislemeler,
sekiz koseli yildizlar, dort kollu sekiller ve yaygin olmayan on ikigen gecmeler de bu tiirbede

yer alir.

On iki 151l geometrik yildiz gegmeler Gur-i ir Tiirbesinde, Kutluk Aka Tiirbesinde

kullanilmastir.

Sonug olarak, Timur doneminde, geometrik motiflerin ana kismi1 kozmolojik temalarin

yaygin kullanimi1 ve yeni bir estetik gériiniimii ortaya ¢ikmasiydi.
2.3.2. Bitkisel

Timurlu ¢ini sanatinda natiiralist bitkisel siislemeler goriiliir. Bunlar arasinda: Rumi,
plamet ve lotuslar ana motiflerdir. Bunlarin disinda soyut goriiniislii bitkiler ince kivirik
dallar, yapraklar, digiimlii dallar, gigekler, sakayiklar, grift bitkisel siislemeler ve tomurcuklar
da diger siisleme unsurlaridir. Yaygin olarak bu bitkisel stislemeleri Timurlu mimarisinde

135, Ornegin; Sah-i Zinde’deki Anonim Tiirbe

kullanilan ¢iniler tizerinde gérmek mimkiindiir
II’de lotus palmetler ve Hoca Ahmed Tiirbesi kapi kenarinin kose siislemesinde, Sinin Bika
Tiirbesinin kubbesinde rumi ve palmet siislemeler yer alir. i¢ ice gecen palmet motifleri Bibi
Hanim kubbe kasnagmin kaidesinde goriiliir, benzer siisleme ise Sah-i Zinde’deki Ulug
Bey’in yaptirdig1 tac kapinin kose siitiinlerinde izlenir. Bibi Hanim Caminin ana eyvaninda

lotus kollar1 bir ¢inar yapragi bigimindeki siislemeye doniismiistiir.

Teknolojik pragresin gelismesiyle, bitki temelli siislemeler zirveye ulasti: dncelikle
¢izilmis Mayolikalar ve kesik mozaikler gibi yeni bir tiir seramik (pilitka), karmasik grafik
sekillerin olugsmasina izin verdi. Geometrik siis (girix) bu karmasik matematiksel ¢ozlimleri
ve goksel Olgekleri hesaba katilirsa, bitkideki siirsel ultra hassas cenneti animsatan elementler
kullanildi. Ayn1 zamanda, geometrik dekor gibi, matematiksel hesaplamalarda cicek yaprak

dokular1 olusturur. Mantik ve geri doniis tarzi ile (Sembolik bir anlamda, "arabesk teori

135 Bopuc Ietposuy Jenuke, Apxumexmypuviii opnamenm Cpedneii Azuu, Mocksa: U3natenscTso BeecorosHoil
Axanemun apxutektypsr, 1939, c. 33.
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fandara diizeyine ulasti, icrasi sanat yoluyla!®. “Timur dénemi Islami iisluba yeni motifler
getirdi. Ug unsur yayginlasmaya basladi. islimi, Hatayi ve Farangi. Hatai ve Farangi Timurlu

donemi ressamlarinin aragtirmasindan geldi.

Islimi; spirallerin dallarinda bulunan tek veya catalli bir yaprak motifi, panellerin veya
timpanlarin tasariminda ana 6ge olarak kullanilabilir. Sah-i Zinde’deki Tuglu Tekin, Anonim
(Ali Nessefi) ve Sirin Bika Aka, Tuman Aka, Sekizgen Tiirbeleri ve Gur-i Mir giris kapisinin

kulak zar1 islimi yapraklariyla biten spirallerin en ince dallar ile siislenmistir®>’,

Hatai, zambak seklindeki ¢igek ve dallarin dokusunun hassas ¢izgilerle temsilidir. Bu
bitki siisii sadece mimaride degil, teksitilde de yaygin olarak kullanilmaya baslandi. Bu tarzin

tanitim1 Cin ipek kumaslarindaki siislemelerin temeliydi.

Farangi'® tarzi kiiciik cicekler ve dal yapraklarmndan olusan kompozisyonlu bir
siislemedir. Temalar sembolik olarak sadece cennet bahgelerinin ¢igeklerinden degil, ayn
zamanda ¢evredeki bahgelerde biiyiliyen veya yetistirilen nadir ¢igekler ve ¢alilardan da ilham
alir. Popiiler temalardan biri, bir saksida yetisen ¢igeklerin birlesimidir. Hayat agacinin
sembolik anlamindan tiiretilmistir. Bu motif Timur déneminde ve 6tesinde yaygin olarak

kullanilmistir. Efsanevi kuslar, baykuslar, aslanlar gibi goriintiiler bile onlarla karigir'®,

Sonug olarak, ince esnek ¢izgi 6n plana ¢ikti. Bunlar arasinda yapraklar, dallar,

diigiimler, biikiilmeler, ¢icekler, tomurcuklar duvar yiizeyini isgal etti.
2.3.3. Figiir

Timurlu ¢ini sanatinda figiirlii siislemeler yok denecek kadar azdir. Ancak ¢ok nadir
de olsa figiirlii siislemeye rastlanmak miimkiindiir. Semerkant’ta Registan Meydanindaki Sir
Dar Medresesinin tag kapisi pestak kdselerinde geyik avlayan kaplanimsi aslan ve sirtinda da
giinesleri olan ¢ini siislemesi vardir. Islam sanatinda kullanilan her detaym kendine gore bir
anlami olmustur. Yani bu tagckapida c¢inilerle siislenen aslan ve giinesin anlami1 su ki; “Aslan

giic ve kuvvetti, giines ise bilgi aydinlig1 ve adaleti semboliidiir.

Sah-1 Zinde’deki Sirin Bika Tiirbesinde altigen ¢ini levhalarinin i¢inde yer alan su

kusu figiirii yer almaktadir. Cigekli vazo siislemeleri ise Sirin Bika Tirbesi giris kapisinin

136 TMroms, C.p, c. 95.

137 Trons, c.p.

138 Pemmens, c.p, c. 366.
139 Jlenuke, c.p, c. 34.
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yanindaki duvarlarda ¢inilerle siislenmistir. Cok fazla sayidan olmayan ¢igekli vazo

siislemeleri Timurlu ¢ini sanatinda sayili 6rnekler olarak karsimiza ¢ikabilir.
2.3.4. Yaz

Epigrafi desen, Islam diinyasinda en ¢ok kullanilan desen sitillerinden biridir. Yazlar
anitsal yapilar iizerindeki yazilar o yapinin siisleyici 6zelliklerini yansitir. Bunun yani sira
yapilarin niteliklerini de ortaya koyar. Yazilar genellikle tac kapilarda, kemer aynalarinda,
kubbe kasnaklarinda, pencere alinliklarinda, cami mihraplart ve beden duvarlarin i¢ kisimda

kullanilir.

Bu yontemin yaygin kullanmmi Kur’an kiiltiiriiyle dogrudan ilgilidir. Birgok
aragtirmacilarin bilgilerine gore. Hiristiyanlikta figiiratif bir goriintii veren igerigin Islam

sanatinin yazilarinda verildigine inanmaktadir.

Timurlu ¢ini sanatinda yazilar genellikle hafif sivri kemerlerin {izerine yani nisler
tizerindeki, kapilara ve pencere agiklari, binalarinda kullanilan siisleyici 6zellikleriyle birlikte
yani sira, yapilarin dini niteligini ortaya koyan ve yayginlikla kullanilmasidir. Yazilarin

kullanildig1 yerler;

XIV. ve XV. yiizyillarda, yani Timur doneminde, epigrafi nakis yayginlasti. Bu
zamana kadar politik, propaganda ve lirik yazilar da kullanilmaya basladi. Gorkemli yazitlar o
donemin zamaninin sembolii oldu. Timur doneminde, camilerde ve tiirbelerde Allah ve
Peygamberimiz Muhammed (s.a.v)’e ait yazilar mevcut olup, saraylarda ise politik, sosyal ve

ideolojik yazilar kullanilmistir.

Ornegin, Semerkant'ta bulunan Gur-i Mir'in tiirbesinin kubbe cevresine “Ebedi
Tanri'ya aittir, Ovgii Allah'a” diye yazilmistir. Bibi Hamim Camisinde, Sahi Zinda'daki
Isimsiz Tiirbe girisinde, Kur'an'm 112 Suresi (fhlas Suresi) ile 6zel bir giimbiirtiilii madalyon
stislenmigtir. Timur donemine ait buna benzer birgok 6rnek bulabiliriz. Lirik, felsefi 6zlem,
anma, epigrafi igerik Oriintiileri kullanilir. Sadi Miilk tlirbesi kisminda yer alan rubai buna bir
ornektir. (Ruboini topish) Siyasi propaganda yoniindeki yazitlar Sahrisanz’daki Ak Saray'da
yazilmistir: "Gliciimiizden siiphe ediyorsaniz, insa ettigimiz binalara bakin". Ayni anitta,

“Adalet devletin temeli ve yoneticilerin sloganidir”

Dini yazitlar genellikle masalar, marul frizleri ve kubbe seklindeki daireler gibi en
goriiniir yerlere yazilir. Bu yazitlar, uzaktan izleme igin yazi sitilleri olan biiyiik 6l¢ekli Kufi

ve nakis ile dekore edilmistir. Lirik tarzdaki yazilarda siilfit yazi tarzlar1 kullanilmistir.
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Yazitlarin arka plani hassas oyma islemleri veya cicekli Islami desenlerle siislenmistir. Arap
tarzi zarif sargilar mimaride kullanilan siislemelerin ayrilmaz bir pargasi haline geldi. Harfler
kolay okunmas1 i¢in mavi zemin {izerine beyaz veya sar1 renkte yazilmistir. Arka plandaki
spiral bitki motiflerinin yonii sembolik olarak dekore edilmistir. Yazitlarin konumu,
mimarideki ritimleri, bitkilerin motifleri matematiksel olarak hesaplanmistir. Timurlu dénemi
boyunca epigrafi gorintiiler zirveye ulasti, gelecek ylizyilin mimarisi bu donemin basarilarini

asamadai.

Anitsal yapilarda genellikle tac kapilarin iizerinde, yapinin tarihi, mimari, yaptiran ve

yapan bilgi aktaran. Ayn1 zamanda da yapiya dekoratif deger katan panolardir.

Kitabe, sert yipranmayan, bozulmasi zor olan maden, tas, tahta ve ¢ini iizerine yazilan
yazilardir. Genellikle kitabeler dini (cami, tiirbe), sivil ve askeri binalarin giriginde 6zenle
islenen kitdbe, Kur’an siireleri ve verdigi bilgilerle yapinin estetigini tamamlamak i¢in

dekoratif bir unsur olmasiyla 6nem tasiyan mimari elemandir.

Kitabelerin {i¢ tlirli vardir. Eserin kimin tarafindan ne zaman yapildigin1 bildiren
“Tarih kitdbesi”, mimar yani usta hakkinda bilgi verene “mimar kitibesi” denilir; kemerlerle
i¢ kapilar istiinde yazili olanlara da “Kitdbe levhast” adi verilir. Yapimn i¢ ve dis
duvarlarinda bulunan yazilar, ok¢ulukta atilan okun diistiigii yere dikilen nisan tasi ile (menzil
tasi) mezar, menzil ve mesafe taslarina islenmis yazilar da kitabe sayilir. Asya Grubu
Kitabeleri ve Avrupa Grubu Kitabeleri olarak Tiirk kitabeleri iki gruba ayriliyor!#°. Kitabeler
satir satir okumak, yazmak, estanpaj ve fotografin1 almak suretiyle epigrafi metotlarina gore

tesbit edilir.

140 Sebahattin Agaldag, Genel Tiirk tarihi (Orta Asya- Dogu Avrupa), Ozel Baski, Konya: S.U Egitim Fakiiltesi,
1991, s. 89.
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UCUNCU BOLUM
OSMANLI VE TIMURLU CiNi SANATININ CAMi VE TURBE MIiMARISi
OZELINDE KARSILASTIRILMASI

1. OSMANLI DONEMI (XIV.-XV. yiizy1l)

Biiyiik Selguklu déneminde, Sultan Alaeddin Keykubad (1220-1236)*' devrinde
tarafindan Bizans’a karsi, bir “ucbeyi” olarak gorevlendirilen Ertugrul Bey, Osmanli
Devletinin ilk tohumlarin1 S6giit civarinda atmigtir. Oglu Osman Bey ise, Bilecik, Yenigehir
tekfurlar ile savasarak beyliginin topraklarini genisletmistir. Osman Bey, Bursa sehrini 1305
ve 1314 tarihlerinde iki kez kusatmis, ancak son kusatmada rahatsizlanip yerini oglu Orhan
Beye birakmustir. Bursa, 6 Nisan 1326 yilinda Orhan Bey tarafindan feth edilmis ve 1335-

1363 yillar1 arasinda ise Osmanli Devleti’nin ilk baskenti olmustur!42,

Orhan Bey, Hisar igerisine sikismis olan Bursa kentinde imar faaliyetlerine girismis ve
sehrin doguya dogru genislemesini saglamak kendi adiyla anilan bir kiilliye yaptirmistir.
Anadolu’dan getirilen Tiirkmenleri buraya yerlestirerek kente Tiirklerin egemen olmasini ve
savas sirasinda Bursa’y1 terk eden Musevilerin Bursa’ya geri doniisiinii tesvik ederek bozulan
ticaretin yeniden canlanmasini saglanmstir. 1330°da iznik Orhan Bey tarafindan feth edilerek
adina bugiinkii surlarin disinda Orhan Kiilliyesi yalmistir!43, 1378-1392 yillar1 arasinda, bu
tezde konu edilen, iznik’te ilk anitsal kubbeli camilerden olan ve yesil renkli ¢inileri ile @inlii

Iznik Yesil Camii insa edilmistir'#*.

I.Murad (1362-1389) zamaninda Edirne 1363 yilinda alinarak baskent yapilmistir.
1389 yilinda padisah olan Yildirim Bayezid Nigbolu zaferini kazanip elde ettigi ganimetlerle
1399 yilinda Bursa’da Ulu Camiyi insa ettirmistir'®®. 1402 yilinda Timur’a karsi Ankara
savasini kaybetmesiyle, Yildirnm’mn ogullar1 arasinda bas gosteren ve tarihe “fetret devri”
olarak gegen kisa bir i¢ karigiklik donemi baslamistir. Sonrasinda ise Yildirim Bayazid’in

oglu Mehmet Celebi 1413 yilinda yeniden Osmanli Devleti’nin birligini tesis ederek Osmanli

141 Kazim Baykal, Bursa ve Anitlari, Istanbul: Cenkler Matbacilik Koll. Sti, 1982, s. 11.

142 Baykal, a.g.e., s. 13.

143 Baykal, a.g.e., s. 15.

144 Ali Osman Uysal, “Erken Osmanl Déneminde Sirli Tugla Minareler”, X. Tiirk Tarihi Kongresi, Ankara 22-
26 Eyliil 1986, Kongre’'de Sunulan Bildiriler, V. Cilt, Ankara 1994, s. 2366.

145 Baykal, a.g.e., s. 18.
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Devleti’nin ikinci kurucusu olmustur*®. Celebi Mehmed déneminde, yine bu tezde konu
edilen Bursa kentindeki onun adini tasiyan Yesil Kiilliyesi yaptirilmistir. Mehmet Celebi’nin
¢ok geng yasta oliimii iizerine yerine gecen oglu II Murat Bursa’da Muradiye semtinde kendi
adini tastyan bir kiilliye (tezde konu edilen), Edirne’de ise cami insa ettirmistir. |1 Murat 1451
yilinda vefat edince Bursa’daki kiilliye icerisindeki tiirbeye defnedilmistir. Yerine gegen oglu

Il Mehmed (Fatih) Istanbul’u 1453 yilinda feth ederek Istanbul’u baskent yapmustir'®’,
1.1. BURSA/IZNIK

Osmanli Imparatorlugunun ¢ini iiretim merkezi Iznik olmus, Iznik c¢iniciligi ile
Osmanli ¢ini sanati adeta 6zdeslesmistir. Dolaysiyla Osmanli ¢ini sanatinin gelismesinde
Iznik’in &nemli bir yeri vardir. Bu nedenle iznik kentinin tarihsel gegmisi ile ilgili kisa bir

bilgi aktarmak yerinde olacaktir.

Iznik kenti kadim bir kent olup giiniimiizden yaklasik 2300 y1l 6ncesinde Hellenistik
donemde kurulmustur. Kent ilk kez M.0.316’da Iskender’in (Alexander III) generallerinden
Antiganos tarafindan kurulmus, adina kurucusundan dolayr Antigoneia denmistir.
Antiganos’un diger bir General Lysimachos’a yenilmesi sonrasinda Iznik’e Lysimachos
egemen olmus ve sehrin adini1 karisina izafeten Nikaia olarak isimlendirmistir. Nikaia isminin

zamanla bozulup Tiirk¢eye uyarlanmasiyla iznik sézciigiine doniismiistiir'®®,

Kent, I. Nikomedos’in (M.0.278) déneminde Bithynia kralligina baglanmistir.
Bithynia Kralliginin M.O. 74 yilinda IV. Nikomedes déneminde Romaya iltihak edilmesiyle
de Roma hakimiyeti altina girmistir. Roma Imparatoru Hadrianus (117-138) déneminde
yaklagik 100 y1l kadar siiren “metropol” unvanimi almigtir. M.S. 325 yilinda diizenlenen
“konsil” ve 780 yili konsil’inden sonrasinda Hirstiyanlik dininin énemli bir dinsel merkezi
olmustur . Iznik kenti bu kimligini Osmanlilar tarafindan fetih edildigi tarih olan 1330
yilina kadar siirdiirmiistiir. Orhan Gazi tarafindan 1331 yilinda Iznik Osmanh
Imparatorlugunun baskenti Bursa’dan sonraki ikinci onemli sehir olmustur. 1402 yilindaki
Ankara savasi neticesinde Timur’un ordusu tarafindan yagmalanmis ve Celebi Sultan Mehmet

tarafinda Osmanli imparatorlugunun toparlanmasi dolaysiyla tekrar Snem kazanmugtir'*,

146 Baykal, a.g.e., s. 20.

147 Ebru Altan, “Istanbul’un Fethi Sirasinda Sehirde Yasananlar ve Psikolojik Durum”, Tarih Dergisi, C. 2, S.
66, 2017, s. 63-76

148 Recep Okgu, “Iznik’in Antik Tarihgesi”, Iznik Nikaia Gezi Rehberi, Iznik: 1znik Belediyesi, ss.12-14

149 Okeu, a.g.e., s. 14.

150 Emine Naza-Dénmez, Iznik Yesil Camii ve Tiirk Mimarisindeki Yeri, Prof.Dr. Haluk Abbasoglu’na 65.Yas
Armagani- Euergetes., Antaliya 2008, s. 807.
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Erken ve Klasik Osmanli donemi mimarisinin gelismesini etkileyen ve 6nem saglayan
Iznik kentinde o doneme ait mimari tiplerin drnekleri giiniimiizde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Iznik kentinin en &nemli Kimligi ise “cini iiretim merkezi” olmasidir. Dolaysiyla Osmanli

ciniciligi ayn1 zamanda Iznik ¢iniciligi anlamima da gelmektedir.

Bursa’dan bes yil sonra zaptedilmesine ragmen iznik’te ilk Tiirk eserleri ortaya

cikmustir ve sehirin her tarafinda Tiirk-Islam eserleri yapilmustir.
1.1.1. znik Yesil Cami

Erken Osmanli déneminde insa edilmis yapilardan biri olan iznik Yesil Camii’nin iki
adet kitabesi bulunmaktadir. Birincisi: Sultan I. Murad zamaninda Kuzey cephede harim
kapisi alinliginda 57x51 cm boyutunda olup caminin “H. 780 (M. 1378-79) yilinda Candarli

Halil Pasa tarafindan” insa ettirildigi belirmistir'>!

. Diger kitabe ise, caminin Candarli Halil
Hayrettin Pasa’nin mimar Haci Musa’ya 1391 tarihinde yaptirdigina iliskindir. Ali Pasa
babas1 Candarli Halil Hayrettin Pasa vefatindan sonra 1392 tarihinde yani 14 yil sonra cami

yapimini tamamlamstir'®2, (1. Resim.)

Merkezi kubbeli camilere gecis yapilarindan biri olan Yesil Cami, Iznik’te Osmanli
mimarisinin en énemli ve abidevi yapisidir. Beylikler ve Erken Osmanli dénemine ait olan
sirh tugla ile kaplanan minareler iginde iznik Yesil Camiye (1378/1391-92) adin1 veren,
minare geometrik karakterli motifli ¢inilerle siislenmigtir. Cami minaresi Anadolu Selguklu
gelenegindeki minarelerin siislemesinde kullanilan geometrik karakterli siislemeleri mozaik
¢ini ve sirli tugla teknigiyle biiyiik bir kismim kapladig1 goriilmektedir'®. (2.Resin.) Minare
govdesinin altindaki bilezik mukaranasl olup {iistiindeki serit palmetlerle siisliidiir. Minare
govdesindeki bilezik ile tas siisleme arasindaki yatay serit sekizgen ge¢cme motifli ¢ini
levhalarin rengi firuze ve laciverttir. Alt1 1sinli yildizlar sekizgen ge¢melerin ortasinda yer

almaktadir.

Giliniimlizdeki minare govdesindeki cinilerin sadece alt boliimlerindeki ¢iniler
orijinaldir'®.(3.Resim.) Minare restorasyon yapilirken orijinal cinelerin yerene Kiitahya

cinileriyle yapilmis, dalgali ince har¢ mat yiizeyli ¢iniler yerine restorasyonda kaba atolye isi

151 Aynur Durukan vd., Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 1V.cilt, 1.Baski, Ankara: Vakiflar Genel
Midirligi, 1986, s. 259.

152 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, 2. Baski, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1986, s. 4.

158 Uysal, a.g.m., s. 2366.

154 Yildiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I. Erken Devir (1300-1453), Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1, 1979,
s. 599.
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olan ¢iniler kullanilmistir. Minarenin eski halindeki gdvdeyi saran yesil, mavi ve kirmizi

gecme desenler giiniimiizde kaybolmustur **°.

Selguklu geleneginde yapilan minare boydan boya sirli tugla ve ¢inilerle kaplidir.
Minarenin kaide kismi, altigenlerden olusan birkusak ile ¢evrilmistir. Altigenlerin iglerinde
merkezi noktadan ¢ikip kdselerini olusturan alti adet iiggene boliinmektedir. Bu kusak
tizerinde renkli sir tekniginde yatay vaziyette dikdortgen sekilli firuze ve kahverengi sirlt
tuglalar ile ile siyah kare sekillerle dizayn edilmis zik zak, zencerek motiflerinden olusan
silindirik govde yiikselir. (4. Resim.) Silindirik minarenin tst kismi kahverengi kabarti
cizgilerden olusan bir bilezik ile sinirlanmaktadir. Bu bilezik igerisinde firuze renkli altigen
ve dairesel bi¢imli zincir kusag ile stisliidiir. Bilezik ile mukarnaslarin alt kismini lacivert
zemin {lizerine firuze renkli birbirine diigiimlii (antrolak) diizenlemeden olusan bir kusak
cevrelemektedir. Bu kusaktan, iki firuze renk arasinda bir sira kahverengi sirli tuglalardan
olusan ii¢ sira mukarnas yer almaktadir. Alt siradaki mukarnasilarin ortasinda lacivert renkli
sirh tuglalar bulunur. Mukarnaslar serefe altindaki yiizeyleri yildiz gegmeli motifler kare
panolarla siisliidiir. Firuze renginde, ortast baklava bi¢imli lacivert sirli tuglalarla siislii bir
serit ile smirlanmaktadir. Serfe korkulugu ise bes sira firuze, dort sira lacivert renkli
dikdortgen bicimli sirh tuglalardan olusmaktadir. Minarenin petek kismi ise dikey vaziyette
dikdortgen sekilli firuze ve kahverengi sirli tuglalar ile bezekli durmdadir. Minaredeki lacivert
ve firuze renkteki sirli tuglalar baliksirti motifini goriintiilemektedir. Minare kursun kaph

kilah ve alemle sonlanmaktadir.

Selcuklu gelenegine uyan minare, camiye adini veren yesil, firuze, sar1 ve mor renkli
cinilerle silislenmis olup, alt kenarlarindaki genis kusatka, birbirini kesen biiyiik
sekizgenlerden diigim ve yildiz motifleriyle eski Tiitk ve Selguklu Orneklerne
baglanmaktadir. Maalesef bu minare son yillarda kotii bir tamirle yenilenmistir. Iznik Yesil
Cami, Selcuklu mimarisinden dogdugu sezilen Osmanl iislhubuna bir gecis yapisi olup,

Milas’ta Firuz Bey ve Balat’da ilyas Bey camileri mimarisini etkilemistir.

Iznik Yesil Camii’den once, tek kubbeli camilerde ilk gelisme, Bilecik’te, sonradan
Sultan Abdiilhamid II. zamaninda (1889), esasli bir tamirle iki minareli hale getirilen Orhan
Camii’nde goriiliir. Yesil Camii kubbesinin ¢apr 11 m. olup, prizmatik liggenler ilizerine

otutturulmustur. Kubbe tam yarim kiire bicimindedir. Ug genis kemerle buna acilan giris

155 Godfrey Goodwin, Osmanli Mimarhg: Tarihi, Cev: Miifit Giinay, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2012, s. 28.

56



boliimii yanlarda tekne tornoz, ortada kiiciik bir kubbe ile ortiilmiis olup mekani1 6ne dogru

biiyiitmektedir!®®.

Iznik Yesil Camii, Tiirk mimarisinin gesitli teyzinatini bir arada kullanildig1 ve yeni
Osmanli mimari uslubun gelistiginin habercisidir. Mermer mihrap, sirhi tuglalarla siislenmis
olan minare, mimari siislemede kullanilan orijinal sutun basliklar1 bunun ispatidir. Yesil Cami
ve minaresi hem Selguklu ve Osmanli mimarisi arasinda hem de ¢ini bezemede zarif bir gegis

yapisidir.

1378-1391 yillar1 arasinda yapilan Iznik Yesil Camii minaresini siisleyen en eski
Osmanli ¢inileri, teknik ve dekor bakimindan Selguklu gelenegini devam ettirmekle beraber,
renk ve tonlar1 onlardan daha zengindir. Camiye ismini veren bu ¢iniler firuze ve yesil
renklerin gesitligi ve zenginligiyle dikkat ¢ekerler'®’. Erken Osmanli ¢ini sanatinda goriilen bu
gelisimde Selcuklu araciligi ve Orta Asya ¢ini sanatinin katkisi oldugu kabul edilir. Bu konu,

tezin “Degerlendirme” boliimiinde ele alinacaktir.

16 Aslanapa, a.g.e., s. 21.
157 Cengiz Ekici, Ayse Bali, /znik, Ankara: Ministry Of Culture and Tourism, 2011, s. 21.
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1.1.2. Bursa Yesil Kiilliye

Bursa’da bir eski cami avlusu,
Kiiciik sadirvanda sarkirdayan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar
Eliyor dort yana sakin bir giinii.
Bir riiyadan arta kalmamin hiiznii
Icinde giiliiyor bana derinden.
Yiizlerce cegmenin serinliginden
Ovanin yesili gogiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi

Ahmet Hamdi Tanpinar'>®

Bursa, Tiirk ruhunun en halis 6l¢iilerine sahiptir. Bu hakikati goéren Evliiya Celebi,

Bursa’dan “Ruhaniyetli Sehir” olarak bahsetmistir'®®.

Bursa’dan “Alt1 Evliya, iistii tarih dolu sehir” diye de bahsedilir. Tarihi kaynaklara
gore yetmis bin velinin medfun bulundugu evliyalar sehri, maneviyet beldesi Bursa’nin iistii
de tarihi giizelliklere ¢epecerve sarilmistir. Hasmetli imparatorlugun temellerinin atildigi, ilk
baskent olan sehirin her tasida tarih yazili, her karigs topraginda bir vakif tozu

bulunmaktadirt®®,

Erken Osmanli ¢ini sanatinda agirlikli olarak renkli sir teknigindeki ¢iniler tiretilmistir.
Bu tiir ¢inilerin ilk 6rnekleri Iznik Yesil Camii minaresinde izlenir. Bu teknigin zirve yaptig

abide ise Bursa’daki Yesil Camii’deki ¢inilerdir.

Tarihi yapilarin disinda ve i¢inde gordiiglimiiz ¢ini kaplamalar estetik bir deger tagsir.
Cini duvarlar1 kaplayip siislemek i¢in kullanilir, bir yiizii sirh ve genellikle ¢icek, geometrik,

hayvan ve kus resmleriyle bezeli olur. Ciniler sadece renk agisindan degil, desen ve bigim

1% Ahmet Hamdi Tanpmar, Bursa 'da Zaman, Bursa: Bursa Osmangazi Belediyesi, 2010, s. 5.

159 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 40. Baski, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2008, s. 93.

160 Hasan Basri Ocalan, Giimiisliden Giiniimiize Osmanli Kiiltiiriinde Bursa, Istanbul: Tiirkiye Yazarlar Birligi,
2003, s. 204.
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dengelerin kullanilmast ile de giizel sanat {iriinii olarak deger kazanirlar. Ayrica tarihi
yapilarda en iyi korunabilmis mimari bezeme 6gesi olarak, genis bir kolleksiyon olustururlar.
Yiizyillar boyunca tarihi yapilarin gérkemli goriinmesini saglayan ¢ini sanati Anadolu’da
Selcuklu, Beylikler ve Osmanli devri mimarisinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Cini dekor
mimarinin temel unsurlar1 arasinda yerlesmis ve asirlar boyunca 6énemli bir slisleme unsuru

olmustur. Islam mimarisinde en yaygin ve gesitli uygulama sahasi buludugu yer Anadolu’dur.

Anadolu’da Selguklu tarafindan gelistirilen Tiirk-Islam sanati Osmanli Déneminde
daha ¢ok geliserek gilintimiize kadar ulasmistir. Anadolu’da mozaik ¢ini teknigi ya bagimsiz
olarak ya da Iran iizerinden aldig1 etki ile inkisaf etmistir. Selcuklulardan Osmanlilara gegisi
saglayan Beylikler devri ¢ini sanat1 Selguklu devrinde ¢ini sanat1 kadar zengin 6rnekler ortaya
koyamamakla beraber Osmanli ¢ini sanatina gegiste rol oynamamis ve Selguklu devri mozaik

¢ini teknigi ile Osmanlilarin renkli sir tekniginin birlestigi bir gecis devri olmuslardirt®!

Batiya goc¢ eden Tirkler sanatlarin1 Anadolu ve g¢evresindeki kiiltiirlerde yogurarak
yeniden bi¢imlendirirken Orta Asya’da kalan Tiirkler de bolgede giiclin ve ithtisamin simgesi
olan farkli bir sanat anlayist yarattilar. Bu nedenle Tiirk sanatinda kullanilan motiflerin
kaynagi, Asya’da yasayan Tiirk kavimlerine kadar uzanmakta ve Anadolu Selguklularin

abidevi eserlerinde goriilmektedir.

Osmanli sanatinda ise silislemelerin temelini olusturan motifler, hiikiimdarlarin
desteginde atolyelerde daha da ¢ok zenginlesmis, Osmanlinin ilk bagkenti Bursa’da baglayan
ve Istanbul’un fethi sonrasinda da bir asir kadar devam eden bu biiyiik abidelerdeki mimari
tarz “Bursa Uslubu” olarak tanimlanmistir. Selguklular ve Beylikler devri mimarisinin devami
olmakla beraber onlardan bir hayli farklarla, Tiirk mimarisinde bir tekamiil devresi sayilan
Bursa Uslubu, ondan evvelki mimari eserlerde goriilmeyen bazi yeniliklerle kendine has bir

karakter iktisab etmistir'®?,

Bursa Yesil Camii

Bursa Yesil Cami, Tiirk Sanati Tarihi agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Erken
Osmanli Dénemi arasindaki bir kopriidiir. Hem mimari hem de siislemeleriyle 6zellikle
cinileri ile doneme damgasini vurmrstur. Erken Osmanli Dénemde ¢ini sanati biiyiik ve parlak

bir gelisme gostermistir. Bu gelismeyi Bursa Yesil Camii’nde gérmekteyiz.

161 Yetkin, a.g.e., s. 34.
162 Arseven, a.g.e., s. 238.
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Besinci Osmanli padisahi Celebi Sultan Mehmed’in XV. ylizyilin baslarinda Bursa’da
yaptirdigi camidir. Celebi Sultan Mehmed, 1413 yilinda devletin birligini yeniden sagladiktan
sonra, baskent olan Bursa’da imar faaliyetlerine basladi ve 1415 yilinda biiyiik bir cami
yaptirmaya karar verdi. Caminin planlarini1 Haci Ivaz Pasa’ya hazirlatti, yapilmasina da onu
memur etti. Alt1 y1l suren insaat tamamlanmak {izeri iken Celebi Sultan Mehmed geng yasta
6ldu. Yerine gecen oglu II. Murat, babasinin eserini kisa zamanda tamamlatarak 1422 yilinda

ibadete actirdi®®3,

Bursa’nin Yesil semtinde yer alan Yesil Camii ve Kiilliyesi’nde dncelikle caminin
ingas1 yapilmistir. Caminin kuzey cephesinde yer alan ta¢ kapidaki Arapga kitabede yapinin
mimar1 olarak Haci Ivaz Pasa gosterilmis, yapim tarihi ise Aralik 1419 olarak belirtilmistir.
Yeni yapim iginde, hiinkar mahfilinde yer alan yazitta: caminin nakkashgini ilyas Ali adinda

bir nakkasin yaptig1 ve siislemelerin tamamlanma tarihinin 1424 oldugu ifade edilmektedir®,

Caminin mevcut 6n cephesi mermerdendir. (5.Resim.) Bu cephenin ortasinda anitsal
bir portal, portalin her iki tarafinda ise dort pencere, iki ufak mihrapgik ve dort korkuluklu nis
bulunmaktadir. Basik kemerli ana kapinin; etrafi rumi yazi1 ve hatai seritlerin ¢evreledigi,
mukarnaslarin ve filiz kivrimlarinin zenginlestirdigi gérkemli goriintiiye sahiptir. Pencereler
stalaktitli mermer sovelerle ¢erceveli, kemer aynalar1 gegme rumilidir. Pencerelerin etrafinda
ise bir kism1 kismen yarim birakilmis yazilar goriiliir. Cephenin ortasindaki ana kapidan sagda

ve solda birer dehlize gecilir.

Osmanli’nin eski donem mimari eserlerinden biri olan Yesil Camii; iki kubbeli ve iki
kattan olusan bir yapidir. Ust katta hiinkar mahfili ve daireler vardir. Birinci kubbe altinda
biiyiik sadirvanli havuz vardir. Ters T plam1 kanatli cami tipi ile insa edilen caminin ana
kapisinda oyma siislemeler bulunmaktadir. Bizans baslikli iki siitunun arasindan gecilerek
varilan ibadet alaninin her iki yaninda simetrik odalar yer almaktadir (6.Resim.) O dénemde;
Devlet islerinin konusuldugu ve sancaklardaki meselelerin goriisiilmesi i¢in kullanilan bu
odalar, sonrasinda mahkeme salonu olarak da kullanmistir. Girisin iki yanindaki
merdivenlerle ¢ikilan iist katta: hiinkar mahfili ve saray daireleri yer almaktadir”. Caminin

minareleri: biri kuzeybati, degeri glineybati kdsesinde olmak {izeri iki tanedir.

Gilinlimiizdeki minareler 1855 yilindaki depremden sonra yapilmis olup onceki

minarelerin camiye adini veren yesil ¢inilere kapl oldugu tahmin edilmektedir. Yesil Camii:

163 Baykal, a.g.e., s. 67.
164 Tuglac, a.g.e.
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mimari Ozelliklerinin yaninda devrin ileri sanat anlayisini yansitan c¢iniler, hat eserleri,

mermer ve ahsap is¢ilikleriyle de g6z kamastirmaktadir.

Caminin son cemaat yeri yoktur. Ancak, glinlimiizde de goriilebilen ana kapinin her iki
yanindaki platformlar ile cephe duvarindaki pencerelerin etrafinda kismen yarim birakilmig
yazilar, son cemaat yerinin insasinin planlandigini, fakat Celebi Mehmed’in ani Olimii

nedeniyle tamamlanamadigina isaret etmektedir.

Yanlarda antik baglikli ikiser siitunun bulundugu bu alan kanat odalarina kadar uzanur.
Bu dehlizlerden birer dar merdivenle hiinkar dairesine ¢ikilir. Burada padisahin cemaatle
namaz kilmasina yarayan hiinkar mahfili bulunmaktadir. Bu mahfilin i¢i kenarlar1 ¢ok giizel
cinilerle kaplanmistir. Caminin igi bir dikdortgen ilizerinde arka arkaya yer almis 12,50 metre

capinda iki kubbe ile yanlarda yer alan iicer odadan olusur'®®. (7.Resim)

Cami i¢indeki biitiin duvarlar yerden itibaren insan boyunca alt1 koseli, koyu yesil,
acik ve koyu mavi renkte ginilerle kaplidir. (8.Resim). Mavi zemin {izerine beyaz celi siiliis
ile yazili olan ¢iniden bir sure devam eder. Erken Osmanli doneminde tek renk sirli ¢iniler
yaygin kullanilmis olup, caminin i¢ duvarlarindaki altigenler {izerine altin yaldizla
siislenmistir. Hiinkar mahfilinin duvarlari mavi ve yesil zemin iizerine, bir birine dolanmis

kivrik kabartma dallarla, tavani da biiyiik bir rozetle siislenmistir.

Caminin mihrabi; 6 m eninde, 10.65 m yliksekliginde olup ¢ini siislemenin en zarif

kullanildig1 kisimdir. Mihrap nisinin ¢evresi 7 adet bordiirle kusatilmistir:

Birinci bordiir; en dista kose pahi lacivert zemin {izerinde sar1 renkli sakayik, beyaz
konturlu rozetler ve hatayi motifler ile bezekli olup bu motifleri etrafi “S” bi¢iminde kivriml

dallar ile kusatilmistir.

fkinci bordiirde; 42 sm genisligindeki lacivert zemin igerisinde beyaz ve sar1 renkte iki
farkli yazi teknigi celi siiliis ve kifi ile “fetih suresi” yazilidir. Yazinin etrafi turkuaz renkli

spiral seklinde rumili kivrim dallarla zenginlestirilmistir.

Uciincii bordiir; birbirinden fistiki yesil renkler ayrilmis ii¢ sira mukarnastan
olugmaktadir. Mukarnaslarin igerisinde orta baglar ile sekillendirilmis palmetler ile {ist {iste
siral1 kiiclik palmetler goriilmektedir. Diger mukarnaslarda ise tiirkuaz ve beyaz renk

degisikligi ile ortabagdan gelisen palmet-rumi ge¢melerine dayanan bitkisel bir kompozisyon

185 Tuglac, a.g.e.
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yer almaktadir. Mukarnas siralart birbirinden fistik yesili ince seritlerle ayrilmis ve her bir

mukarnas lokmasinin etrafin1 beyaz ince bir serit ¢evrelemistir.

Dordiince bordiirde; Merkezi alti kollu yildiz, yildiz kollarinin ucuna eklemlenen
yaprak sekilleri, beyaz zemin igerisinde kahverengi ¢icekli rozetler ve keseyi andiran
doldurma motifleri ile siisliidiir. Geometrik motifler igerisindeki bitkisel kompozisyonlarla

doldurulmustur.

Besinci bordiir, kaval silme olarak adlandirilan dis biikey bordiiriin {izeri bir zincir
kusagi igerisinde beyaz renkli birbiriyle baglantili palmetler ile kenarlarinda rumiler ile

dekore edilmistir.

Altincr bordiir; kirik cizgilerle sitilize bir meander kusagi olusturulup iclerinde beyaz
renkli lotuslar konumlandirilmistir. Lotuslarin i¢ce dogru kivrilan yan yapraklar birer sitilize

palmet ile sonlanmaktadir.

Yedinci bordiir; koyu mavi zemin ve kartuslar i¢ginde yesil ¢inar yapraklar1 ve sari
sakayiklardan olusan bir zincir kusagi, baglantilarda sagli sollu sakayik ve rumilerle

desteklenmis, doldurma motifi olarak rozetler ile de zenginlestirilmistir.

Mihrabin her iki kenarindaki yivli slitunceler; palmet ve rumilerle siislii bogumlu
kaide ve basliklar arasinda palmet ve rumilerle bezeklidir. (9.Resim.) Mihrap nisi, oval
olmayip bes kenarli bigimlidir. Siitunce basliklar1 hizasina kadar palmet ve rumilerle bezekli
dikdortgen levha ¢inilerle kaplidir. Panoda koyu mavi zemin iizerine turkuaz ve beyaz renkli
rumilerden olusan bir kompozisyon islenmistir. Rumiler saga ve sola birlesik olup uglar1 birer
palmetle sonlanmaktadir. Mihrap yagsmag ise 12 sira stalaktitle dekore edilmistir. Mukarnas
yasmaginin kenarlar1 lacivert zemin iizerine sar1 renkte rumi ve kivrik dal motifleri ile
siislenmigtir. Kavsara, istiridye kabugu bi¢giminde sonlanmaktadir. Kemer alninda S kivrimlar
yapan beyaz ve tlirkuaz renkli iki dalin birbirine dolagmasiyla meydana getirilmis bitkisel
kompozisyon yer almaktadir. Beyaz dallar iizerinde rumiler, tiirkuaz renkli dallar {izerinde
goncalar dikkati ¢ekmektedir. Mihrap kavsarasinin iizerindeki i¢ ice dikdortgen bigimli
cergeve icerisinde kitabe bulunmakta, bu kitabede mihrap ayeti yazmaktadir. Yazilarin zemini
spiraller yapan tlirkuaz renkli kivrim dallarla dolgulanmis olup bu dallar iizerinde goncalar,
beyaz ve sar1 renkte sitilize cicekler goriilmektedir. Alinligi, {i¢ bordiir kusatmaktadir.
Bunlardan en distaki, diiz tiirkuaz ¢inilerden ibarettir. Bunu takip eden ikinci bordiirde, sariyla
islenmis semseler icerisinde beyaz hatayi ve rozet ¢icekleri ndbetlese bir sira ile yer almistir.

Semselerin koselerinde, tiirkuaz sap ilizerinde yine beyaz gonca ve sitilize ¢igekler dikkati
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cekmektedir. Icte yer alan {iciincii bordiir distaki bordiiriin tekraridir. Kavsara ile almlik
arasinda yatay bir bordiir uzanmaktadir. Buradaki diizenleme mihrap nisini kusatan

bordiirlerden yedincisiyle aynidirt®®,

Bursa Yesil Kiilliye'nin cami ve tiirbesi ¢ini, ahsap, tas ve kalemisleri yaninda yazilari
ile de zengindir. Siiliis, celi siiliis, kiifi ve nesih tarzinda olan bu yazilar gerek ¢ini gerekse tas
tizerinde siklikla kifi ve celi siiliistin bir arada kullanilmasiyla tezyini bir goriiniim
kazanmistir. Bazan kitabe frizi, bazan kartus veya madalyon bazan da alinlik olarak karsimiza
cikan yazilarda Arapca, Farsca ve Tiirkce kullanilmistir. Ayet ve hadislerden bagka giizel
sOzlerin defaatle ve genis bir kullanimla ele alinmasi, bu yapimin bir fiitiivvethane oldugunu
yahut en azindan tarikat ileri gelenlerinin yapinin yazi programinda sz sahibi oldugunu

distindiirmektedir.

Cami mimari Ozellikleri yaninda ¢ini siislemeleri ile de biiylik 6neme sahiptir.
Ozellikle i¢ mekanda eyvanlar, miiezzin mahfilleri, hiinkar mahfili, tabhaneler, sahnesinler ve
mihrap ¢ini stislemenin yogun olarak kullanildig: béliimlerdir. Bunlar arasinda biitiiniiyle ¢ini

ile kaplanmis mihrap zengin siislemeleriyle dikkat ¢eker.

Bugiin bulundugu semte adin1 vermis olan caminin ‘Yesil’ sifatiyla aniliginin sebebi,
yapilirken, i¢ duvarlariyla bir kisim dis duvarlarinin son derece giizel yesil Tiirk ¢inileriyle
kaplanmis olmasidir. Yalniz, zamanla bu c¢inilerden pek ¢ogu harap olmus, hatta calinmis,

yerine yenileri konmamustir.

Mihrabin tam karsisinda, padisahin namaz kilmasi i¢in mahsus hiinkar mahfili yer
almistir. Caminin biitlin i¢ siislemesi, 6zellikle Hiinkar Mahfili’nin yesil ¢inileri bir sanat
saheseri niteligindedir. Geometrik desenli ¢inilerin en 6zenli bezemeleri hiinkar mahfilinde
bulunmaktadir Sekiz koseli kabartma yildizlarin bes koseli yildizlart ¢ergevesine alarak
zenginlestirilen bu desen hiinkdr mahfilinin duvarlar, tavan ve ddseme teyzinatinda yer
almaktadir.(10.Resim) Ciniden yapilmis olan orta mekana yonelik mahfilin korkuluklar1 da
duvarda bezemesinde kullanilan geometrik desenlerle yapilmistir. (11.Resim.) Merkezinde
sekizgen yaldiz ve gevresinde sekiz adet bes yaldizlar olan alt1 adet rozetli bir birine baglayan

iki adet bes yaldizlarla kompozsyon olusturulmustur.

166 Savas Yildirim, “Bursa Yesil Camii Mihrab1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi,
C.47,S.1,2007,s.171. ss. 165- 177.
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Biiyiik selatin camilerine gore, orta biiytikliikte olan Yesil Camii, zaman zaman tamir
gordiigiinden, bazi yerleri eski haline gore hayli degismistir. Ozellikle minareleri, ilk yapildig
zamandakinden tamamen ayr1 bir iislup tagimaktadir.

Bursa Yesil Camii ¢ini siislemelerle vurgulanan gérkemli bir camidir. Ozellikle en

seckin drnekleri hiinkar mahfilinde ¢ini bezemeleri yogunlukla kullanilmistir®’.

Bursa Yesil Tiirbe

Islamiyet cografyasinda taninmis sahsiyetlerin mezar anitlari tiirbeden baska “kiimbet,

makam, meshed, kuk’a, darth, kubbe, ravza” gibi adlarla da anilmigtir'®,

Bursa alti Osmanli padisahinin tlirbesinin bulundugu 6nemli bir sehirdir. Osmanli
hanedanina mensup olan kisilere de ait birkag¢ tiirbe vardir. Giinlimiize ulasabilen biiytlik
abidelerden bazilart Orhan Cami ve Kiilliyesi (1339-40), Hiidavendigar Cami ve Kiilliyesi
(1363-66), Bursa Ulu Cami (1396-1400), Yildirim Bayezid Kiilliyesi (1390-94), Yesil Camii
ve Kiilliiyesi (1413-1424) ve son olarak Muradiye Kiilliyesi (1425-26) dir. Osmanl
padisahlarinin her birine ait tarihte iz birakan cami ve medreseler mevcuttur. Bu tarihi

yapilara bakarak Osmanli doneminde sanata olan ilgi ve degerin yliksek oldugu sdylenebilir.

Cini sanati Anadolu Selcuklu’lardan sonra Osmanlilar’da, baslangicindan itibaren

cesitli tekniklerin uygulanmasi ile biiyiik bir ilerleme ve zenginlik gostermistr.

Yesil Tiirbe (1421), ayn1 adi tasiyan Kiilliye igerisinde bulunmaktadir. (Resim.) Celebi
Sultan Mehmed tarafindan, mimar ve sadrazam Hac1 Ivaz Pasa’ya insa ettirilmistir. Bursa’nin
dogusunda, Yesil Camiinin yanindadir. Tiirbe 1421 yilinda yaptirilmis olup sekiz koseli
yapidir. Tiirbenin kasnaga kadar olan yiiksekligi 12 metre ve sekizgen kasnak tizerindeki

kubbenin yiiksekligi 6 metre, ¢ap1 ise 15 metredir'®

. D1g goriiniisii 6zel sekil ve boyuttaki
firuze renkli ¢inilerle kapl, her yiiziinde mermer pencere ve panolar vardir. Tiirbenin dis
cephesindeki pencere kemer aynaliklarinda ¢ini bezemesinin en gelismis Ornekleri

kullanilmustir. (12.Resim.)

Tiirbe distan tek katl bir tiirbe gibi goriinmekte ise de lahitlerin bulundugu salonun
altinda her mezar i¢in ayr1 olmak iizere tonozlarla boliinmiis mezarlar salonu vardir. Tiirbe
Selguklu kiimbetleri geleneginde yapilmistir. Ust kistmda sandukalarm bulundugu zemin

mescit olup sandukalar semboliktir. Celebi Mehmet ve diger kisiler alt katta gomiiliidiir. I¢i

167 Engin Yenal, Osmanl: (Bas) Kenti Bursa, Bursa: Bursa Biiyiiksehir Yayinlari, Ankara 2011 s 30.
168 TDV, a.g.e, $5.464- 466.
169 Yalman, a.g.e., s. 284.
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kism1 zeminden kubbe kasnagina kadar yiikselen ve altigen firuze levha ¢inilerle kaplhidir. Alt
pencerelerin séveleri dort koseli, dar, kivrik dal ve cicek motifleri ile siislenmis ¢inilerle
kaphdir. Tiirbe Hac1 Ivaz Pasa’nin idaresinde Yesil Camide ¢alisanlar ayni tarzi ve iislubu
temsil etmelerinden dolay: tiirbenin nakkaglar1 arasinda kabul edilirler. Bunlar Yesil Camide
imzas1 goriilen Mehmet Al Mecnun ile Yesil Caminin hiinkar mahfilinde ¢alisan Ali Bin ilyas
Alr’dir. Yesil Tiirbe’nin ahsap kapis1 Tiirk ahsap isciliginin en giizel 6rneklerindir ve Tebrizli
Ahmet oglu Haci Ali’nin eseridir. Kap1 geometrik 6rgii motifleri iglenmistir ve ustanin kap1

kanatlarinda imzas1 goriilmektedir.

Tiirbenin dis duvarlar1 kubbe kasnagina kadar 6 koseli, yesil ve firuze yesili ¢inilerle
kapilidir. (13.Resim.) Girisin solundaki ¢iniler orijinaldir ve digerleri ge¢ devirlerde yapilan
onarimlar sirasinda yenilenmislerdir. (14.Resim.) Tiirbenin kenarlarinda ayna kisimlar1 sivri
kemerli dikdortgen birer pencere vardir. Bunlarin iizerleri agik mavi zemin {izerine renkli
siiliis yazilarla siislenmistir. Istiridye kabugu seklinde sonuglanan kap1 nisinin ilk yaninda ise
kiigiik ¢inili mihraplar yer almustir. Iki basmakla girilen tiirbenin ortasmna sekiz kdseli bir
kaide ve Celebi Sultan Mehmed’in sembolik sandukasi yerlestirilmistir. (15.Resim.). Sanduka
bir mermer kaide tizerine yerlestirilmis olup sekiz koseli yanlart mermer, iizeri ¢ini
kaplamahdir. Alt kisminda ise koyu mavi ve sar1 renkli zemine sitilize gelincik ve lotus
motifleri ile bezenmis ¢iniden kiiclik mihrapgiklar pes pese siralanmistir. Bunlarin etrafinda

stiliis harflerle altin yaldizl1 dort satirlik bir kitabe ¢evirmistir.

Tiirbenin i¢ duvarlart 3 m yiikseklige kadar altigen yesil cinilerle kaplanmistir.
(Resim.) Bunlarin iizerlerinde de Selguklu tislubuna madalyonlar pencere iizerindeki ayna

kisminda Hz Muhammed’in sdzlerini igeren yazilar bulunmaktadir.

Tiirbe, adiny, iceride 3 metre yiikseklige kadar duvarlar1 kaplayan koyu yesil ¢inilerden
alir. Sonralar1 kaybolan bu c¢inilerin yerini XIX. yiizyilda firuze mavisi ¢iniler aldi.
Tiirbe, 1623, 1645, 1674, 1684, 1764, 1768, 1770, 1775, 1812, 1818, 1825,1864, 1867, 1907

ve yillarinda onarim gérdii. Son kez 1941-1943 yillarinda restore edildil’.

Bu onarimda caminin alt sirasindaki pencere kapaklar1 ve ¢er¢evelerinin boyanmasi,
sag koltuk odasina algidan dokme pencere, sol odanin tabanina halis harc ile tugla désenmesi
vs. gibi iglemlerin yapildigi belirtilmektedir. Fakat bu pencere kapaklarinin iizerinde

boyandigina dair bir iz yoktur, herhalde cila islemi yapildig1 anlatilmak istenmistir.

170 Baykal, a.g.e., s.160.
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Tiirbenin i¢ mekania gelince, duvarlarda 2.94 m yiiksekligine kadar iki bordiirle
cevrili, altigen turkuaz c¢iniler dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin aralarinda iri madalyonlar yer
almaktadir. Ayrica tiirbede, yivli siis siitunlari, {i¢ sira mukarnas, rumi palmetler, kivrik dal
motifleri, kalin yazi dizileri ve tepelik bulunmaktadir. Yesil Tiirbenin, Yesil Camii’nin
mihrabin1 andiran ¢inili mihrabi, renkli siisleme sanatinin gliniimiize ulasan en iyi Ornegi

olarak degerlendirilmektedir.

Mihrabin her iki yaninda, mavi ve lacivert renkli ¢izgisel seritlerden olusan dikdortgen
cerceveler icerisinde siitunceler yer almaktadir. Bu siituncelerin alt ve st kisimlar
mukarnash olup govdeleri rozet ve kivrik dal motifleri ile bezeklidir. Bu bezeme; icerisinde
alth istlii, ikiger adetten toplam dort adet dikey durumda, iist kenarlar1 oval, icleri palmet ve
kivrik dal zincirinden olusan serit bantlarla zenginlestirilmistir. Yivli siis stituncelerin her iki
tarafi ise, mavi-beyaz sar1 renkte rumi, palmet ve kivrik dal motifleri ile kusatilmigtir. Mavi-
lacivert renkli ¢erceve dis kisimda ikinci kez tekrar edilmis, bu iki ¢ergcevenin arasi ise, sari
zemin ilizerine mavi-beyaz-lacivert renkli rumiler ile “S” bi¢iminde bezenmistir. (Resim.

Tiirbe mihrab siituncesi)

Mihrap nisi ise oldukga yiiksek ve c¢inilerle siislenmistir. Alt1 siraya diizenlenmis
stalaktitlerden olusmakta olan mihrap nisi genellikle firuze, lacivert, sar1 ve beyaz renklerden
olugmaktadir. Seccade formunda mavi-lacivert renkli cerceve ile belirginlestirilmis, tist
kisminda ise yatay dikdortgen cergeve olusturulmustur. Bu c¢ergevenin igerisine Arapga
kitabede Hadis “Vakit ¢cikmadan 6nce namaz igin acele ediniz, 6liim gelmeden 6nce de tovbe
icin acele ediniz” yazilmig, Mihrabin merkezine ise; dikey durumda mavi-lacivert renklerde
iist kismi dilimli, ortas1 yaprak bi¢imli bir dikdortgen cerceve ¢izilmistir. Bu cergevenin
igerisi sar1, mavi ve beyaz renklerde sakayik, nargicegi, lale, konca, rumi, hatayi, kivrik dal,
yaprak motifleri ile dizayn edilerek taban kisminda iki mumluk, mumluklarin arasina ise
yukaridan zincirlere asili kandil sarkitilmistir. Kandilin ortasinda ise siyah zemin {lizerine sar1
renkte Arapca kitabe “Allahii Veliyyiil Tevfik” yazilmistir. (Resim. Mihrap kandili) Mihrap
cercevesi ile siitunceler arasinda olusturulan kirik bir bordiir igerisinde kahverengi zemin
igerisine beyaz konturlu sekiz kollu yildiz, yildiz kollar1 arasinda yaprak motifleri ile olusan
ikinci bir sekiz kollu yildiza doniisiip besgenlerle dekore desteklenmistir. Bu motif mihrap
cevresini ¢epecevre kusatan genis bordiir igerisinde de tekrar edilmistir. Bu en dis bordiir ile
stitunceler arasindaki mavi-lacivert ¢izgili bordiirde; sar1 zemin igerisinde mavi renkte rumiler

ve kivrik dallar ile bir zincir kusagi olusturulmustur.
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Mihraptaki kitabenin iizeri yatay bir bant icerisinde sar1 zemin icerisinde palmet
cicekleriyle zincirleme bir bi¢imde dekora edilmistir. (Resim. Tirbe mihrap kitabesi)
Palmetler mavi renkte cevresi ise beyaz renkte yaprak bi¢ciminde birakilmistir. Bu desenler ile
mukarnaslarin altinda u¢ adet mavi seritli altigenler islenmis, sar1 konturlu bu altigenler ile
sinirlanan mavi zemin iizerine beyaz renkli kivrik dal ve rumilerden arasinda kurdela bagi

seklinde palmetler olusturulmustur.

1855 yilinda yasanan depremde tiirbenin dis cephesi hasar gormiistiir. 1863’te
Bursa’ya gelen mimar Leon Parvillee Yesil Tiirbe’nin restorasyonunu tiistlenmistir. Fakat bir

siire sonra 1904’te yeni bir restorasyona ihtiya¢ duyulmustur.

Tiirtbe ve caminin mihraplarindaki karmasik desenlere kadar, kiilliyenin ¢ini
stislemesinin biiylik boliimii bu teknigin ¢esitli uygulamalaridir. Renkli sir tekniginin skalasi
firuze mavisi, lacivert, sar1 ve agik yesilden ibarettir. Buna yer yer kirmizi kontural ve altin

yaldiz eklenmistir’.

Selguklu dénemde ciniler sarimtirak kiil rengi ¢ini hamuruna karsilik ilk Osmanl
devri ¢inilerinin hamuru kirmiz1 renktedir. Hamur igerisinde iri beyaz kuvars taneleri oldugu
icin bir ka¢ defa yaniltict olmus ve kil zemini verilmistir. Hamurun igerisinde baglayici
madde olarak Selguklu cinilerindeki gibi kiregli kalker sirca kullanilmistir. Hamurun

icerisinde kursun yoktur ve hamurla sir arasinda Selguklularda oldugu gibi astar yoktur.

Anadolu ve Tiirk-Islam ¢ini sanat1 iizerine yapilan arastirmalar, Yesil Camii ve
Kiilliyesi’ndeki ¢inilerin Selguklu ve Beylikler doneminden ayrilan 6zelliklerini, belirgin bir
bicimde ortaya koymustur. Tek renk sirli ¢inilerden ziyade mozaik ¢ini ve renkli sir

teknigindeki ¢inilerde kendini gostermektedir.

Bursa Yesil Camii ve Yesil Tiirbe’nin siislemesinde kullanilan bitkisel motifler rumi
ve hatayidir. Anadolu’da Selguklu ve Osmanli donemi siisleme sanatlarinda bitkisel
sislemeler, diger konulara goére her zaman biiylik bir c¢esitlik ve sayisal {stiinliik
sergilemektedir. Rumi ve hatayi, Osmanli mimarisindeki bitkisel siislemelerin iki ana kolunu

olusturmaktadir’.

Bursa Yesil Kiilliye'nin cami ve tiirbesi ¢ini, ahsap, tas ve kalemisleri yaninda yazilar

ile de zengindir. Siiliis, celi siiliis, kiifi ve nesih tarzinda olan bu yazilar gerek ¢ini gerekse tas

"1 Hasan Celal Giizel, Ali Birinci, Genel Tiirk Tarihi, Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari, 2002, s. 48.
172 Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri 806-855 (1403-1451),
Istanbul: Baha Matas1, C.II, 1972, s. 80.
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tizerinde siklikla kifi ve celi siiliisiin bir arada kullanilmasiyla tezyini bir goriinim
kazanmistir. Bazen kitabe frizi, bazan kartus veya madalyon bazan da alinlik olarak karsimiza
¢ikan yazilarda Arapca, Fars¢a ve Tiirkge kullanilmistir. Ayet ve hadislerden baska giizel
sOzlerin defaatle ve genis bir kullanimla ele alinmasi, bu yapinin bir fiitiivvethane oldugunu
yahut en azindan tarikat ileri gelenlerinin yapinin yazi programinda séz sahibi oldugunu

diistindiirmektedir.

Yesil Tiirbeye Yesil Camii tarafindan ta¢ kapidan girilir. Sivri kemerleri olan ist kismi1
altinda daha igerlik ve basik kemerli bir kap1 daha vardir. Tiirbedeki ceviz agacindan yapilan
kapinin kanatlar1 tiirbenin yapildig1 zamana aittir. Ta¢ kapmin etrafi ve cephe kaplamalari
tamamen renkli sirli tugladan yapilmustir. Tiirbedeki c¢inilerde hakim renkler yesil ve
firuzedir. Iki yan i¢ yiiziinde kabartma ¢ini mihrapg¢iklar1 ve etrafinda firuze zemin {izerine
beyza renkte Lafzatullah ibreleri bulunan bu gecit tamamen ¢iceklerle siislii ¢iniden dilimli

yarim bir kubbe ile siislenmistir’3,

Sar1 renkteki kitabede kabartma celi siiliis ile: “Bu nurlu, giizel kokulu kabir en biiyiik
Sultan, yiice Hakan, diinya Sultanlarimin iftihart, Allah’in kullarinin yardimcisi, memleketler
imar eden, ziiliim ve fesada karst savagan, miicahid, gazi, Allah i affim diledigimiz Sultan
Bayazid bin Murad Han oglu Sultan Mehmed’in defnedildigi yerdir. Allah ondan razi olsun

ve mekani cennet olsun, Cemaziye’l-ula 824 H. senesi vefat etmigstir” yazilidirt™,

Tiirbenin i¢ duvarlar yesil ¢inilerle kaplanmis olup bunlarin iizerlerinde Selguklu
tislubuna ait madalyonlar, pencere iizerindeki ayna kisminda ise Hz Muhammed’in s6zlerini

iceren yazilar bulunmaktadir.

1.1.3. Bursa Muradiye Kiilliyesi

Muradiye Kiilliyesi: Bursa sehir merkezinde Osmanli sultan1 II. Murad’in adim
tastyan Muradiye semtinde bulunmaktadir. Kiilliye II. Murad tarafindan 1425-26 yillarinda
inga ettirilmistir. Kiilliye i¢erisinde camii, hammam, medrese, imaret ve caminen bahgesinde
Sultan II. Murad ve yiiz yili askin bir donem i¢inde Osmanli sehzadeler, padisahlarin es ve

cocuklarinin defn edildigi on iki tiirbe bulunmaktadir.

173 Nermin Besbas, Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 1laveli 1I. Baski, Ankara: Vakiflar Genel
Midiirligd, 1983, s. 223.
174 Albert Cabriel, Bir Tiirk Baskenti Bursa, Bursa: Osmangazi Belediyesi Yayinlari, 2010, s. 99.
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Muradiye Camii

Kiilliyenin bagyapitlarindan biri Muradiye Camisi olup, Sultan II. Murad tarafindan
1425-26 yilinda yapilmistir. (Resim. Muradiye Camii genel goriintiisii) Cami vakfiyesine gore
once mescit olarak yapilmis, sonra minber eklenerek camiye cevrilmistir. Ters T planhidir.
Son cemaat yeri ve harem kismindan olugsmaktadir. Cami ¢ift minarelidir. Son camaat sivri
kemerlerin birbirine baglanmasiyla bes gozlii olarak yapilmistir. Caminin beden duvarlar
almasik teknikte bir sira kesme tas, {i¢ sira tugla orgiiliidiir. Bu diizenlemede yapilan beden

duvarlar1 Osmanli amitsal yapilarin temel dzelligidir!"™.

Caminin kiizey beden duvarmin ortasinda bulunan kapisi séveli ve basik kemerlidir.
Kap1 giris koridoruna agilmaktadir. Kapmin her iki yaninda, smetrik durumda ikser adetten
toplam dort adet pencere bulunmaktadir. Pencere aynalari sirvi kemerlidir. Gerek pencerelerin
kemer aynalarinda gerekse ana kapimin kemer lizerinde geometrik ve bitkisel desenli ¢iniler
goriilmektedir. Kap1 kemerinin iizerindeki mavi zemin yiizeyine beyaz agirlikli, sar1 ve firuze
renklerden olusan hatai, rumi ve rozet motifleri kullanilmistir. Hatai motifler biiyiik ebatli
olup koselerde yer almaktadir. Mavi zemin yiizeyine beyaz agirlikli, sar1 ve firuze renklerden

olusan hatai, rumi ve rozet motifleri kullanilmistir.

Giris kapmin sol taraftaki ilk pencerenin alinlifinda da giris kapisinin kemerinde
islenmis motiflerin aynisi islenmistir. Lacivert ve beyaz ¢izgisel diizenleme igerisinde giris
kap1 kemerinin tizerindeki ¢ini desenin benzeri islenmistir. (Resim. Cami girisin soldeki ilk

pencere alinligin)

Kapinin sol tarafindaki ikinci pencere alinliginda koyu mavi zemen iizerine geometrik
motifler ile on suanlli bir yildiz igerisinde beyaz renkte carki felek islenmistir. On 151l
yildizin her iki tarafinda alti 1sinli yildir se¢inmektedir. Yildiz kollar1 beyaz iiggenlerden
olusmaktadir. Diger motifler besgen ve altigenlerden olusmaktadir. Kemer alinliginin yatay
cizgisi iizerinde ii¢ adet bes 151l yarim yildiz goriilmektedir. Ucgenler beyaz renkte, besgen
ve altigen olusturan gizgiler firuze renkte ve onlarin igerisi koyu yesil renktedir. (Resim. Cami

girisin soldeki ikinci pencere alinligin)

Giris kapinin sag tarafindaki ilk pencere alinliginda ¢ini goriilmemektedir. ikinci
pencere alinliginda ise, lacivert zemin iizerine firlize ve sar1 krenklerden olusan birbirine

geemeli geometik gegmeler ile beyaz rozet motifi islenmistir. Rozet motifi i¢i ice on 151l

%% Yalman, a.g.e., s. 135.
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yildiz igerisinde yer almatadir. Geometrik sekiller arasinda kullanilan iiggenler sar1, besgenler
lacivert, beyaz konturlu altigenler igerisinde firuze renkler kullanilmigtir. (Resim. Cami

girisin sagdeki ikinci pencere alinligin)

Kapinin kemerli boliimii hari¢ giris koridorunun iist kism ile tavan kasetinin alt kismi
firuze ¢ergeve ve bitkisel rumi ve palmetlerden olusan bodiirlerle kusatilmistir. (Resim. Cami
giris koridorunun iist kismu ile tavan) Ayni, kusak tavan kasetinin altinda da izlenir. Bu iki
bordur arasinda ise dikey durumda sekiz adet altigenler goriilmektedir. Altigenlerin aralar ise

beyaz ve firuze renklerde sitilize palmet motiflerinde olusmaktadir.

Tavan kasetinin dort bir tarafi agik yesil renkte mukarnas ve lotuslar motifleriyle
gercevelenmistir.(Resim. Cami i¢ mekandaki tavan kisindeki bordiirleri) Mukarnaslarin
arasinda ise beyaz renkte ¢ift renkli ¢ift yapraklarla doldurulmustur. Tavani ¢evreleyen bordiir

ise lacivert zemin iizerine beyaz renkte kivrik dal ve palmetlerden olusmakltadir.

Caminin giris holunun her iki tarafinda miiezzin mabhfilleri yer almaktadir. Bu
mabhfillerde tavan kasetinde uygulanan bordiirlerin anyisi kullanilmistir. Rumulerden olusan

dikdortgen seklindeki bordiir icerisinde altigen diiz sirl ¢ini levhalar kullanilmagtr.

Harime ¢ikilan podyumda kare ve dikdortgen sekilli bordiirler goriilmektedir. (Resim.
Caminin harim podyumundeki kare ve dikdortgen cinileri) Bordiirlerin igerisi diiz renkte
altigen firuze ciniler vardir. Harime kemer aciliginin altinda ve podyumun zemininin iizerinde
lacivert zemin {izerine rumi motifleri siisledigi bordiir icerisinde dort ve dort buguk adet firuze
renkli diiz altigenler vardir. Altigenler birbirlerine eklemlenen lacivetr renkli karolarla ikinci

bir altigene doniismekte. Bu karolarin arasi ise beyaz tiggenlerden olusmaktadir.

Harimin dogu ve bati duvarinda bulunan pencelerin her iki tarafi caminin diger
boliimlerinde goriilen rumi motifli bordiirle kusatilmis, yesil renkte diiz altigenlerle dizayn
edilmistir. Altigenlerin arasi ise agik yesil renkteki licgenlerle doldurulmustur. Ters ve diiz
sekilde izlenen bu tiggenler ayn1 zamanda kum saatina da doniismektedir. Pencerenin altinda

firuze renkte bir altigen ve ayni1 renkte dikdortgen bir bant vardr.

Mihrap duvarinin giineydogu kesiminde vaaz kiirsiisiiniin bulundugu duvarda rumi
bordiiriin kusattigr altigen diiz levhalar izlenmektedir. Bu altigen levhalarin dokuz adetin
cevresi beyaz cizgilerle kusatilip kenarlar zikzakli baklava dilimine doniistiiriilmiis. Bu
dilimin merkezinde ise bir turkuaz renkteki altigen konunmustur. Kirik ¢izgili baklava

dilimleri ise dort bir taraftar birbirleriyle diigiimlii haldedir.
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Muradiye Tiirbeleri

Muradiye Kiilliyesinde 1425-26 yillarinda Sultan Il. Murad tarafindan insa edilmis
olup, Muradiye Medresesi, Muradiye Cami’nin ile birlikte 13 tiirbe yer almaktadir'’®.
Muradiye Camii disinda Sehzade Ahmet, Sehzade Mahmut ve Cem Sultan tiirbelerinde ¢iniler

2

bulunmaktadir. Bu nedenle “tez” konusu kapsaminda cami ve tiirbelerin ¢inilerinden
bahsedilecektir. Buradaki tiirbeler cami ile ayni donemde yapilmamistir. Yaklasik 125 yil

icerisinde yapilmustir.
Sehzade Ahmet Tiirbesi

Sultan II. Beyazidin olgu Sahzade Ahmet’in esi ve ¢ocuklarmin bulundugu tiirbedir.
Tiirbe sekizgen planli olup tizeri yarim kiirevi kubbe ile ortiiliidiir. (Resim. Sehzade Ahmet
tirbe genel goriintiisii) Tiirbenin igerisinde; mihrabin her iki tarafindan, pencere aralarinda ve
pencere agiklar yiiksekliginde rumi bordiirlerle bolunmus firuze ve lacivert renklerde altigen
¢ini levhalar goriilmektedir. (Resim. Tiirbe i¢ goriintiisii ve mihrap) Mihrabin st tarafi
mukarnasli ve boyali olup ¢ini levhalar bolumun altindan zemine kadar olun alanda
bulunmaktadir. Bu ¢ini levhalar diiz bezemesizdir. (Resim. Tiirbe mihrap altigen ¢ini
levhalar) Bordiiriin altinda alti adet beyaz altigen ve dort adet altigen turkuaz renkli ¢ini
levhalar bulunmaktdir. Ortadaki iist bordiirtin altinda yer alan altigen firuzelerin ortasinda iki
adet, ucu damlacikla biten yarim kiirevi kabartma goriiliir. (Resim. Mihraptaki yarim kiirevi
kabartma) Mihrabin her iki tarafinda benzer ¢ini lehalar bulunmakla birlikte tist kesime yakin
noktada merkezinde bir adet lacivert, ii¢ adet beyaz ve ii¢ adet de firuze renkten olusan toplam
yedi adet ¢ini levha adeta rozet bigimine doniistiiriilmiistiir. Tiirbenin beden duvarlarindaki
altigen c¢ini lehalarin merkezinde altin yaldizli, ¢igek motifli yuvarlak damgalar
goriilmektedir. (Resim. Altigen ¢ini levhalardaki altin yaldizli, ¢igek motifli yuvarlak
damgalar)

Tiirbenin i¢i zeminden alt pencerelerin st hizasina kadar etrafi mavi- beyaz
bordiirlerle kusatilmis ayni bordiirler II. Murad Camisindeki bordiirlerler eslesendie. Tek renk
sirh firuze ve lacivert altigen ¢inilerle kaplidir. Pencere iistlerinde boya ileyazili ayetler yer

gortiliiyor.

Sehzade Mahmut Tiirbesi

176 Bozkurt Ersoy, Bursa Muradiye Tiirbeleri, Kiiltiir ve Sanat derdisi, Tirkiye Is Bankasi, Sayi 7, 1990, s. 27
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Sultan II. Bayezid’m oglu Mahmut’a ait olup annesi Biilbiil Hatun tarafindan
yaptirtlmigtir. (Resim. Sahzade Mahmut tiirbe genel goriintiisii) Diger tiirbelerle Ayni plana
yani sekizgen plana sahiptir. Farkli olarak tlirbenin girigsinde siitiin ve payalar iizerinde
ylkselen sundurmasi revak kismi bulunmaktadir. Bu tiirbenin i¢ kismi zeminden 2.30 metre
ylkseklige kadar yani ilk pencere sirasininm iist seviyesine kadar altigen lacivert ve firuze
¢ini levhalariyla kaplanmistir. (Resim. Tiirbe i¢ duvarlarindeki altigen ¢ini levhalar) Cini
levhalarin ortasinde altin yaldizli baski teknigiyle yapilmis ¢icek desenli damga motifi vardir.
(Resim. Altigen ¢ini levhalardaki altin yaldizli, ¢icek motifli yuvarlak damgalar) Goriintii
olarak Sahzade Ahmet tiirbesiyle benzesmektedir. Ust bordiir kusagi; lacivert zemin iizerine
rumi, hatai, bulut ve palmetler ve bir birine dugumlu antrolak diizenleme ile dizayn edilmistir.
(Resim. Tiirbe bordiiriinden fragman) Bu bordiiriin her iki tarafi ise igleri testere disi

biciminde bezekli ince bordiirlerle ¢cer¢cevenmiltir.
Cem Sultan Tiirbesi

Fatih Sultan Mehmet’in oglu Cem Sultan ve kardesi Sahzade Mustafa Celebi’nin
tirbesidir. Diger tiirbeler gibi sekizgen plana sahiptir. (Resim. Cem Sultan tiirbe dis cephe
genel goriintiisii) Tiirbenin igerisi firuze renkteki altigen ¢ini lehalarla 2.30 metre yiikseklikte
pencere sirasinin Uist kismina kadar kaplanmistir. (Resim. Tiirbe i¢ duvarlarindeki altigen ¢ini
levhalar) Bu ¢ini lehalar ise rumi ve palmet motiflerinden olusan bordiirlerle ¢ercevelenmistir.
(Resim. Tirbe bordiiriinden fragman) Altigen ¢ini levhalarin bazilalrinin {izerinde firuze
renkli bir altigen levhanin kenarlarina baglantili alt1 adet lacivert renkteki altigen ¢ini lavhalar
ile bir rozet motifi olusturulmustur. Ayni1 motif pengelerin iistiindeki sivri kemerli, firuze
zemin ¢inilerle kapli alinliklarda da goriilir. (Resim. Tiirbe igesindeki pencere istiindeki
alinliklardaki ¢iniler fragmani) Pencere alinliklarindaki rozet motifinin merkezini olusturan
firuze renkli ¢ini levha iizerinde muhru Siileyman yildiz goriiliir. Yildizin ortasinda ise

olusturulan altigan icerisinde ise giines ya da ¢icek benzeri bir motif yer almaktadir.

2. TIMURLU DONEMIi

Emir Timur ve Timurlu doneminde Semerkant basta olmak iizere, Buhara, Sah-i Sebz
ve Tagkent ¢ini sanatinin uygulandigi merkezlerin basinda gelmektedir. Timurlu mimari
estetiginin genel Ozellikleri ve genellikle tiim yapi tipleri icin gecerli olan; distan genis
kasnak, yap1 yiiksekligini asan yliksek portaller (pistak), i¢ ige gecen kemer dizileri, simetrik
oranlamalar, igten ¢ift kabuk ile yiikseltilmis kubbeler, yogun mukarnas/stalaktit kullanimi ve
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dort yonlii plan tasarimi gibi 6zelliklerdir. Geometrik esaslar Timurlu mimarlik estetiginin

temel anlayisini belirlemektedir.
2.1. SEMERKANT

Emir Temur, eski ¢aglardan beri cografi olarak gok elverisli olan Zafarshan vahasinin
baskenti Semerkant'l, kralliginin baskenti yapmis ve bu kentin imajinin yeniden olusumuna
onem vermistir. Timur'un istegi iizerine sehirde yer alan yapilarin neredeyse tamami yikilarak
sehrin siluetine yenilik katacak donemin anlayisini yansitan binalar yapilmistir. Timur,
Semerkant'in zamanin en giizel sehirlerinden biri olmasini istiyordu ve amaci, kralliginin
giictinii yaptirdigi mimari topluluklar1 araciligiyla gostermekti. Semerkand, Timur déneminde
neredeyse yeniden dogdu. Medreseler, camiler, tiirbeler, kapali carsilar ve el sanatlar
atdlyeleri insa edildi. Semerkant sehri, islam doneminde, hatta Samaniler déneminde asil

baskent Buhara'da olsa bile, bolgenin her zaman en 6nemli sehri olmustur.

Diinyanin en eski schirlerinden biri ve yeryliziiniin sisii olan kadim sehir
Semerkant tir, Biiyiik Ipek Yolunun iizerinde olup Dogu ile Batinin gecis noktasindadir, yani
Hindistan'dan Balh'a, iran'dan Merv'e, Tiirk egemenliklerinden ve Cin'e doguyu birbirine
baglamistir. Ayrica, Orta Asya’nin 6zellikle Semerkant topraginin olaganiistii verimliligi,
yakin ¢evresinde koylerde ve kasabalarda ¢ok sayida insanin yogunlagmasini saglamis. Fakat
bu verimli bolge kuzeyde Kirmizi Kum (Qizil Qum) ve giineyde Siyah Kum (Qara Qum)

Colii tarafindan kusatilmistit’”.

Aym zamanda Sogdiana antik devletinin baskenti ve 2500 yasinda olan bu sehir
XIV.yiizyilda, Timur Imparatorlugunun baskenti olmustur. Timurlu &ncesi Semerkant
sehrinin bulundugu yer, bugiinkii sehrin kuzeyinde Afrasiyab olarak bilinen hoyiiktir. Tiirk
mimarisinin Orta Asya’daki en gosterisli eserleri siliphesiz Semerkant’ta bulunmaktadir.
Timurlular zamaninda devlet merkezi olan Semerkant bu sayede pek cok gdérkemli yapiya
sahip olmustur. Biiyiikk Imparatorlugun her kosesinden biiyiik hiikiimdarin zapt ettigi
tilkelerden getirdigi yetenekli mimarlar, zanaatkarlar, sanatcilar tarafindan yeni binalar1 insa
etmelerini emretti. Binalar yani Camii, Tirbe, Medrese, Hamam, Sarayi1 ve bir birini ese
olmayan Bahgeleri bitirmek i¢in zanaatkarlar, zanaat at6lyelerinde seramik Kkarolar
Semerkant c¢evresindeki koyler ve kasabalarda irettiler. Timur, baskent Semerkant’in

dekorasyonuna 6zel 6nem verdi. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan ¢ok genis bir bolgeyi

177 Lisa Golombek, Donald Newton Wilber, Terry Allen, The Timurid Architecture of Iran and Turan, New
Jersey: Princeton University Press, 1988, s. 20.
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hakimiyeti altina alan Timur’un, ele ge¢irdigi kentlerde bulunan bir¢ok bilim adami ve
sanatciy1 baskenti Semerkant’a tasidig bilinmektedir!’®. Timur Semerkant’in imar1 icin fetih

ettigi devletlerden gelen esirleri buraya nakletmis.

Ankara Savasi’nin ardindan, Timur’un {nli din bilginlerinden Muhammed el-
Cezire’nin de aralarinda bulundugu bir¢cok kisiyi Bursa’dan Semerkant’a gotiirdiigiini
bildirmektedir!’®. Sam ele gegirildikten sonra, sanatgi ve zanaatkarlar digerlerinden ayri
tutulup, Semerkant’a gonderilmistir. Timur’un yaninda bulunan tarih¢isi Nizameddin Sami,
Semerkant’a gonderilen sanatgilar disindaki halkin esir alindigini bildirir'®. Sehirde "Hisar",
kale’nin muhtesem binalar ve altin saraylar. Kukak tepesinde, Semerkant girisine yakin
Coban Baba kiilliyesi Ulug Bey doneminde insa edilmistir. Bina uyum, genel seklin zarafeti
ve dekorasyonun ihtisamini birlestiriyor. Temur doneminde Semerkant, Afrasiyab'in
gilineyinde ve glineyinde Mogollarin i¢ ve dis kentleri seklinde kurulmaya basladi. Kentin alt1

kapis1 var.

Semerkant’mn sembolii haline gelen yapilarimin bir yerde birlestiren Registan
Meydamidir. Biiyiik Ipek Yolunun gectigi yani ticaretin tam merkezi olup eskiden burada
bliyiik kervan saraylar olmustur. Sonrasinda ise bu kervan saraylar medreselere ¢evrilmistir.
Ulug Bey (1417), Sir Dar ve Tilla Kari medreseleri bir ii¢lii olusturacak simetride ve
birbirlerine bakisik olarak insa edilmislerdir. Cephelerde, ta¢ kapilarin yanindaki bezekler,
minarelerde ve kubbelerde kullanilan gbz kamastiran ve birbirini tekrarlamayan mavi ¢iniler

meydani adeta gokyiizii ile biitiinlestirmektedir.

Timur ve Timurlu donemi mimarisinin genel karakteristigini belirten ve genellikle
yapilarin tipleri i¢in gegerli olan; yap1 yliksekligini asan yiiksek portaller/pistak, i¢ ice gecen
kemer dizileri, simetrik oranlamalar, digtan genis kasnak, icten cift kabuk ile yiikseltilmis
kubbeler, yogun mukarnas/stalaktit kullanimi ve dort yonlii plan tasarimi gibi 6zellikler,

Timurlu mimari estetiginin genel 6zellikleridir.

2.2.3. Gur-i Mir

178 Lentz ve Lowry, a.g.e., s. 27; Lisa Golombek ve Donald Wilber, The Timurid Architecture of Iran and
Turan, Princeton: Princeton University Press, 1988, ss. 35-37; Robert Hillenbrand, Islam Sanati ve
Mimarhgt, cev. Cigdem Kafescioglu, Istanbul: Homer Kitabevi, 2005, s. 222.

179 Tbni Arabsah, Acdibu’l Makdir Fi Nevdibi Timiir (Bozkirdan Gelen Bela), ¢ev. Ahsen Batur, Istanbul:
Selenge Yayinlari, 2012, s. 445; isimuddin Ebu’l-Hayr Ahmet Efendi Taskopriiliizade, Osmanli Bilginleri,
es-Sakdiku’'n Numdniyye fi ulemdi’d-Devleti’l Osmdniyye, gev. Muharrem Tan, Istanbul: Iz Yaymcilik, 2007,
ss. 54-59; El-Hiiseyni, Ca’feri bin Muhammed, Térih-i Kebir (Tevarih-i Enbiyd ve Miilik), cev. Ismail Aka,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2011, s. 32.

180 Nizamiiddin Sami, Zaferndme, ¢ev. Necati Lugal, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymnlari, 1987, s. 283.
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Islam tiirbe mimarisinin basta gelen 6rneklerinden biri olan ve Timurlu mimarisinin en
giizel ve en Onemli eserlerinden biri bu Gur Emir tiirbesidir. Diinyaca iinlii Orta Asya
mimarisinin egsiz bir eseri olarak taninan ve Timurlu tiirbeleri i¢inde ilk s6z edilmesi gereken
tiirbe Gur Emir Tirbesidir. Orta Asya’daki Timurlu mimarliginin en 6nemlileri Semerkant’ta
Emir Temur'un torunu “Emirzade-i azam” unvanli Timurlu Imparatorlugunun veliahd: Sultan
Muhammed Mirza yani Timur’un bilyik oglu Cihangir Mirza'n oglu dliimiiyle (20 Mart
1403’te 61dii'®) vesilesiyle Timur, dlen torunu ve varisi Muhammed Sultan icin bir tiirbe

insas1 baslatilmasin1 emretmistir®2, (Resim. Gur-i Mir dis cephesinin genel goriintiisii)

Sultan Muhammed Mirza 29 yasinda Kiigiik Asya gezisinden Semerkant’a donerken
hastaliktan vefat etmistir. Tiirbe, Sultan Muhammed i¢in Timur'un emriyle yaptirilmistir.
1424 yilda Mirza Ulug Bey doneminde tamamlandi ve Emir Temur ve Timurlular tapinagina
dontstiiriildii. XIV. ylizyilin sonlarinda Semerkant’in giineydogu kesiminde insa edilmistir.
Emir Timur kendisini Sultan olarak adlandirmamis sadece Emir unvanini kullanmistir.
Torunu ve veliahdi Sultan Muhammed Mirza’nin 6liimii iizerine insa edilen yapt Timur
ailesinin mezar yeri haline gelmis ve bu nedenle Gur-i Mir de Emir Mezar1 anlamina geliyor
ve Timur’un mezar1 olarak adlandirilmistir. Timur’un Mezar1 olarak bilinen tiirbe aslinda

icinde hankah1 ve medresesi de bulunan bir kiilliye seklinde insa edilmistir'®,

Baz1 kaynaklara gore XVII.-XVIII yiizyillarda depremlerden dolay:1 biiyiikk hasar

gdrmils ve giiniimiize yetisememistir'®*

. Gilinlimilize sadece tiirbe ulasabilmistir. Tiirbe
avlusun sag ve solunda medrese ve hankahin ¢ok az temel izleri kalmustir. Tiirbenin yiiksek
bir ta¢ kapisi ve yine Orta Asya karakterinde yiiksek bir kubbesi vardir. Tiirbedeki mezarlar
taslar1 son derecede sadedir yani hi¢ birinde bezeklerle siis yoktur ve Timurlu hanedanimna ait
insanlar ve iki seyh de (Emir Temur (1336-1405), Temur’un manavi hocasi olan Mir Sayyid
Baraka (1404) ogullar1 Sayyid Umar (1356-1394), Mirangah (1366-1407) ve Shahrukh (1377-
1447), torunlar1 Ulug Bey (1394-1449), Muhammed Sultan (1374-1403), Abdulla Mirza

(1420) Abdurahman Mirza (1421-1432) gomiilmiistir. Gur Emir Muhammed Sultan

181 Nizameddin Sami, Zefername, Cev: N. Lugal, Ankara: TDV, 1949, s. 2.

182 C.H.lonynauos, Apxumexmypuvie Hamsmuuxu Camapxanda, V3natenbctBo AkageMuud ApXHUTEKTYpPbI
CCCP, Mocksa: U3n-Bo AkageMuu apxuTekTypsl, 1948, c. 18.

183 Omer Faruk Akiin, Babiirname, 4.Cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi, istanbul: ISAM Ansiklopedisi, 1970, ss. 1- 5.

184 Muxaun Esrenvesuu Maccon, Mas3zoneti I'yp-Omup ycuinanvnuya Tumypuoos, Tamkent: Msarkas obloxka,
1926. c. 18.
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tarifinden insa edilen medresenin yaninda 1402 yilinda Ankara Savasi sonrasi yapilan bu

tiirbe Temur tarafindan yaptiriimistir'8°,

Tiirbenin kaidesi sekiz kenarli olup kufi yazili ¢inilerle siislii boru seklindeki kasnagi;
firuze mavisi ve altin saris1 ¢inilerle kaplanmistir. Tiirbenin hafifce siskin dilim kubbesinin
ylizeyi mavi, firuze, beyaz ve sar1 renklerdeki sirli tuglarin oldugunu kisi dikkatini ¢ekiyor.
(Resim. Gur-i Mir kubesi) Tiirbeye karsidan baktigimizda yol konuttan asagi, birinci avlusuna
girildiginde once biiyiik tagkapiya rastlaniyoruz. Ardinda Orta Asya tipi muhtesem ¢inilerle
kapli dilimli biiyiik kubbe tackapir kasnaklarmin ardindan goze diismektedir. Tiirbenin iki
tarafinda c¢iniyle kapli minareler vardir. Bu minareler Anadolu’da gordiiglimiiz ince
minarelere benziyorlar. Minarelerin tezyinatinda bulundugu geometrik siisleme seritleriyle
son bulan kasnak tizerindeki kubbenin ise lacivert ve firize cinilerle yapilmis geometrik

tezyinata sahip oldugu goriilmektedir.

Ters T bigimde goriinen dis tagkapi yanindaki duvarlarin yikildigi i¢in o sekilde
goriinliyor. Orta Asya tiirbelerinin ¢ogunlugunda gordiigiimiiz gibi Gur-i Mir tiirbesindeki
tackapi ¢inilerlerle ¢ok siislenmistir. (Resim. Tag¢ kapt genel goriintiisii) Dis cephesindeki
tezyinat farklidir ve daha cok siyah ve firlize mozaik ciniler kullanilmis olup kifl yazi
kusaklar1 ile geometrik motiflerden olusmaktadir. Tagkap1 kemerli panolarla siislenmis olup,
giris nisi ve cercevesi tliimiyle turkuaz, a¢ sar1 ve genellikle mavi-beyaz c¢inilerle
bezetilmistir. Alt taraftaki ¢ini kalintilarindan nisin mukarnas yasamaginda da ¢inilerle
stislenmistir. Tackapinin sadece on tarafi ¢inilerle benzetilmediginin yani orka tarafinida ¢ini
panolarla bezetildigini ¢ini  kalintilarindan anlasiliyor. Tagkapimin siislemeleri  ve
mukarnaslarla birlikte bitkisel motiflerin hakim oldugu bir goriintiiye sergilemektedir. Bu
yiiksek kapi nisi mukarnasi yarim kubbe ile ortiilmiistiir. Cini siitungelerle slislenen koseleri
ve yazinin bazi parcalari kapt kemerlerinde kalmistir. Tackapinin kemerlerinin koseleri de
cinilerle bezetilmistir. Tagkapidaki ¢ini siislemelerin 6nemli kismi1 yoktur. Tiirbenin beden
duvarlart ¢ini yazi kusagiyla sarilmis ve nis kemerin koseleri siitungelerle stislenmistir. Alt

nisi turkuaz ¢inilerle kaplidir.

Gur Emir tiirbenin kubbesinin uzunlugu 34 metre olup dilimli sivridir. Kubbe yiiksek
silindirik kasnakla basik sekizgen tiirbe binasina oturur. Kubbe turkuaz ¢inilerle kapli olup

koyu renkli rozetlerle birbirini tamamlamistir. Kubbenin etegi mukarnas kivrimlarla

185 Serefiddin Ali-i Yezdi, Zafername, 38.Cilt, Miiellif: Kaan Dilek, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul: ISAM
Ansiklopedisi, ss. 1- 3.
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bezetilmistir. Boylece ¢iniler bezetilmis olan tiirbenin kubbesi uzaktan bakildiginda bile gozii
kamastircak kadar muhtesemdir. Ciinkii yliksek kasnagindaki iri kufi hat kusagiyla sarilarak
kubbenin hagmetini daha da zenginlestirmistir. Guri Emir tlirbesindeki birbirinden essiz
giizellige sayip olan bu ¢iniler giiniimiize kadar giizelligini kaybetmemistir. Tiirbe ¢inilerini
Timur tarafindan Iran’dan Semerkant’a getirilen ¢ini ustalar1 yapmustir. “Allah” ve
“Muhammed” yazilar tiirbe icerisindeki duvarlarda geometrik desenlerin igerisinde yer

almaktadir.

Kubbeli i¢i 6n mekana gegmek igin kiigiik kapidan gegilmektedir. Duvarlari turkuaz
cinilerle kal1 olan i¢ mekanin alttan bakildiginda sekiz kdseli yildizlar goriintiisiinii verecek
sekilde glizel bir goriintlisii vardir. Tiirbenin i¢i duvarlarinda ¢esitli malzemelerin degisik
tarzlarda kullanilmasi ve birbirine uyum saglamasi i¢ siisleme goriintiisiinii muhtesem
goriinmesini saglamaktadir. Yani i¢ mekanda dis cephede oldugu gibi sadece ¢inilerle kaph
degildi, yani mermerden mukarnas ve kabartma hat bantliyla tezyin edilen duvar vardir. I¢
mekanda ¢ini basta olmak iizere kalemisi, mermerler; geometrik desenler, mukarnas ve hat
kusaklari; rozetler donatilmis, kivrik dallar bir arada birlesip biitiinlesiyorlar'®. Akik rengi
altigen c¢inilerle duvarlar kaplanmistir ve bu kaplamalar mukarnas seridiyle
sonuglandirilmistir. Duvarlarin alt kistmlar1 Bu kismin {istiinde ve zeminden 2 m. yiikseklikte
yesim zemin {izerine altin yaldiz harflerle yazilmis bir ayet kusag: yer almakta, daha yukarida
da s1va tizerine yapilmis kalem iglerinin iistiinde degisik malzemenin kullanildig: yildizlardan

olusan bir boliim goze carpmaktadir.

Icerideki zemin kati ise kare seklindedir. On metre uzunlugunda olan kenarlarin
ortasinda dikdortgen sekildeki birer eyvanlar vardir. Buradaki hiicrelerin i¢i zengin
mukarnaslarla o kadar siislenmistir. Tiirbenin gerek dis1 gerekse igindeki mihrap cinilerle

kaphdir.
2.1.2. Sah-i Zinde Mezarh@

Sah-i-Zinda, Semerkant'taki, Afrasiab'in kiiltiirel katmanlar1 da dahil olmak tizere,
sehrin neredeyse tiim 25 yiizyillik tarihini yansitan tek arkeolojik ve mimari anitidir.(genel
goriiniisti)

Tiirklerde tiirbe gelenegi yiizyillardan beri oldugunu giiniimiize kadar olan siirecte

sanat tarihciler ve arkeoloji arastirmacilar1 yaptig1 kazi sonuglarinda, kitap ve makalelerinde

186 Ramazanoglu, a.g.e., s. 92.
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yazdiklar bilgilerden malumdur. Sadece Orta Asya’da degil Anadolu’daki Tiirklerde de tiirbe
kiiltiirii yaygindir. Osmanli imparatorlugunun ilk baskenti Bursa’daki Muradiye Kiilliyesi
oldugu gibi Orta Asya’da da Sah-i Zinde kiilliyesi mevcuttur.

Sah-1 Zinde’deki tiirbelerin ¢ogunlugu XIV. ylizyill ortalarindan XV. ylizyilin
ortalarma kadar devem etmistir'®’. Timur’dan sonra oglu Sah Ruh ve torunu Ulug Bey
doneminde de eklemeler yapilmistir. Ulug Bey doneminde sadece Sah-i Zinde degil

Semerkant en parlak donemi yagamistir.

Sah-1 Zinde yapilarinin iizerinde yer aldigi tepenin giliney-kuzey dogrultuda gelisen
ana aksi boyunca konumlanan tiirbelerin biiyiik ¢ogunlugu, 14. yiizyilin ortalarinda baslayip
15. yiizyilin ortalarina kadar devam eden yogun insa faaliyetlerinin sonucunda meydana

getirilmis eserlerdir (Resim 4) (Yetkin 1970:111,112).

Timur Imparatorlugunun baskenti Semerkant’taki Sah-i Zinde toplulugu, yirmi sekiz
asirlik kiiltiirel toprak katmanlarini biinyesinde barindiran ve en az bin yasinda olan arkeolojik
bir topluluktur. Orta Asya'daki en iyi ve mavi-beyaz ¢inilerle siislenen mimari topluluklardan
biridir, biiyiik tarihi, kiiltiirel ve sanatsal degere sahip olan bir anittir. Yerliler arasinda ortak
bir efsaneye gore kompleksin kutsallii, burada Hz. Muhammed’in amcasmin oglu olan
Kusem ibn Abbas Abdulmutalib’in!® tiirbesinin olmasidir. Bazi kaynaklar ayrica Islam
oncesi Semerkant'ta ve sehrin Islamlagsmasi sirasinda yasayan diger iinliilerin buraya
gomiildiigiinden de bahsetmektedir!®®. Timurlu hanedanma mensup kisilerin tiirbeleri ile
meydana gelen bir kiilliyedir. Sah-1 Zinde yani “Yasayan Sah” bazi kaynaklarda “Canli, diri
sah?®demektir. VII. Yiizy1lda Semerkat’a Arap isitilacilarla birlikte Islam dinini yaymak
amaciyla gelmis diye rivayetler vardir. Sah-i Zinde Mezarligi, Kusem ibn Abbas tiirbesinin
cevresinde insa edilen tiirbelerle birlikte bir kiilliye halindedir ve 6nemli dini merkezlerinden
biri sayilmaktadir. Ulug Bey tarafindan yaptirilan tackapidan kiilliyeye giris baslanir ve
Kusem ibn Abbas tiirbesinde bitiyor. Topraklarin tepeye dogru yiikselmesinden meydana
gelen Orta Asya’daki en giizel yapilardan biridir. Kiilliyeye sadece bir giris kap1 vardir ve

onun iizerine “Insaat, Abdiilaziz Han bin Ulug bey Guragan bin Sahruh bin Emir Timur

187 Sarera Yetkin, Tiirk Mimarisi, Ankara: 1970, ss. 111-112.

188 7ekeriya Kitapg1, Orta Asya’da Islamiyetin Yayilisi ve Tiirkler, Konya: Damla Ofset, 1994, s. 56.

189 AGy-n1 Daun, Myxammao cetn A6y JJocanuna, Kanpuitna-itn xypa. cc. 260-261.

190 Kusem ibn Abbas sehid olmustur. Rivayetlere gore sajjada iizerinde namaz kilarken diisman sirtindan bigak
vuruyor ve Kusem ibn Abbas nur 1siltistyla kayip olmustur. Sah-i Zinde ismi, kendisine Kur’an-i Kerim (S:3,
A:64) Sakin Allah yolunda o6ldiiriilenleri Oliiler sanmaym. Dogrusu onlar rableri katinda diridirler.
Maelindeki ayete dayanilarak verilmistir.
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kubbeleri dilimli sekilde olabildigi gibi, silindirik kasnakli birkaginin ylizeyleri ¢ok koseli
olanlart da vardir. Sah-i Zinde mezarhigi XIV. yiizyil sonu XV. yiizyil bas Timurlu
mimarisinde kullanilan ¢ini sanatinin beliren tiim uygulamalar1 ve yeniliklerini bir arada
uygulandigim sergilemektedir'®®. Dolaysiyla, Sah-i Zinde ¢inileri sanki adeta bir bi¢imsel
“sozliik™ niteligi gibidir.

Timur Imparatorlugunun baskenti Semerkant’taki Sah-i Zinde toplulugu giiniimiize
kadar kendi cazibesini koruyan ve biiyiik tarihi, kiiltiirel ve sanatsal degere sahip olan bir

anittir.
Tackap

Orta Asya'daki en muhtesem mimarisini bir arada toplayarak Tiirk Diinyas1 Islam
sanatinin en gorkemli goriintiislinii sergilemekte olan Sah-i Zinde mezarligin tackapisini
Timur’un torunu Ulug Bey tarafindan yaptirilmistir. Sah-i Zinde mimari kompleksine
girisinde devasa bir tackapiyla girilmektedir. Tagkapinin kapis1 oymali nakish olup agactan
1911 yilinda yapilmastir. Tackipidaki kitabede Timurlu donemine ait olan Siiliis hat yazilidir.
Giliniimiizde bu yazinin tiim kisimlar1 yoktur. Tackap: i¢indeki kemerinin tizerindeki yazida
“Ingaat, Abdiilaziz Bahadir Sultan ibn Ulug bey Guragan ibn Sah Ruh ibn Emir Timur
tarafindan H:838 (1434-1435)1%” vyilinda yaptirildigi yazilmaktadir. (Resim. Yazidan
anlasiliyor ki bu kapt Ulug Bey tarafindan sonradan yaptirilmistir. Timur’un torunu o vakit
yasini doldurmamisti ve o ylizden bu sekilde yazilmistir. Ulug Bey tarafindan oglunun adina
yaptirtlmistir.  Timurlu mimarisindeki ananeleri devamliligini sadece yiiksekliginden
goriisiimiiz miimkiindiir. Tagkap1 (Pistak) zarif bir sekilde kifi yaz1 kusaklariyla distan ige
dogru stislenmigtir. Siradan bir tuglanin arka planinda renkli tuglalarla daha da siilsii
goriinmektedir. Yazilar mozaik tarzinda yapilmistir. Harfler beyaz, mavi arka plan sarimsi
renkte veya mavi harflerle yazilidir. Harf tiirleri — nasx, suls ve kufidir. Tackap1 diger
tackapilar gibi muhtesem ¢inili bezelemeleri Timurlu mimarisini devam ettirmektedir. Yiiksek
tackapmnin c¢evresinde de kufi karakterli yazi vardir. Tagkapnin ortasinda giris nisi
bulunmaktadir. Panolarla siislenmistir nigin iki kemeri mavi-beyaz, turkuaz, lacivert ve sari
renkteki cinilerle silislenen mimari topluluklardan biri oldugu i¢in tagckapida sirli ¢inilerle
siislenmistir. (Resim. Sah-i Zinde tackapidan fragman) I¢i goriintiisii daha ¢ok sirli cinilerle

stislenmis olup dis goriintiisii de o kadar gorkemlidir. Tag¢ kapinin ilk bordiirii tiirkuaz, mavi

1% Bymnarosa, c.p., c. 90.
1% Aneckepos, C.p., c.12.
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ve lacivert renkli ¢ini mozaiklerle iki sirda dizilmistir. ikinci bordiir de turkuaz ve lacivert
renk agirlikli mozaikler siiliis hat ile Kuran’den “Sonsuzluk Allah’indir” siiresi tekrar tekrar
yazilmustir. Ugiincii bordiir de ise yatay ve dikey olarak gene agirlikli olarak lacivert renkteki
sirli tuglalarla stislenmistir. Tag kapinin iist iki kdsesinde dikdortgenler icerisinde lacivert ve
turkuaz renkteki sirli tuglalar yatay ve dikey olarak dikdortgen sekilde dizilmistir. Merkezinde

Ise beyaz renkteki sirli tugla vardir.

Ta¢ kapinin iki yan cephesinde liger tane pano olup mavi, lacivert ve turkuaz
renklerden olusan dikdortgenlerle siislenmistir. Alt ve list kisimdaki panolar ayni geometrik
sekilde olup, orta kisimdaki pano farkli geometrik motiflerle dekora edilmistir. Sirvi
kemerleri lacivert zemin iizerine beyaz ve sari renklerde hatai ve palmetlerle bezenmistir. iki
adet siitiince de mavi zemin lizerine beyaz ve sar1 renklerden olusan palmet ve lotuslar sirama

sira dizilerek dekora edilmistir.

Mavi, turkuaz, beyaz ve sar1 renler palemt ve lotuslarla bezenmis bodiir vardir.
Keramit renkte liggen, ¢ogunlukla besgen geometrik motifin bir birine baglayan palmet ve
hatailerle dekorlanmistir. Merkezi beyaz renkte olup agirlikli sar1 renk kullanilan dokuz adet
sekizgenlerde de i¢ ige bir birini tamamlayan hatai ve palmetler vardir. Beyaz renkteki lotus
ve palmetlerden olusan iki adet on ikigenlerinden olusan geometrik motifler ta¢ kapinin

merkezindeki bezenmistir.

Tac¢ kapinin i¢ cephesinde de ayni sekilde lacivert ve firuza renkteki sirli tuglalardan
olusan geometrik motifler hakimdir. Ahsap kapmin iki yan tarafinda da dikey ve yatay
lacivert ve turkuaz renklerdeki sirli tuglalardan olusmakta olan iic adet dikdortgenlerle
siislenmigtir. Kap1 tlizerindeki kemerde mavi zemin iizerine beyaz ve sar1 renklerde hatai,
palmet kirik dallarlardan olusan kompozyonla kusatilmigtir. Mavi zemin iizerine sar1 renkte
Kufi ve Suls harfleriyle restore edilen kitabede Kuran'in Al-Imran Suresi'nin 169. ayeti
yansitilmaktadir. Tag¢ kapinin i¢ cephesindeki mavi zemin iizerine sar1 ve beyaz renklerde

hatai, lotus, palmet ve kivrik dallardan olusan goze ¢arpan kompozyonlu dordiir vardir.

Timurlu doneminin tim Ozelliklerini tasiyan bu tackapi Sah-i Zinde toplulugunun
ayrilmaz bir parcasidir. Gii¢ kudreti ifadesi olan yiiksek ve gorkemli tag kap1 XV. ylizyilin en
giizel nemunalarindan biridir. Orta Asya’da zellikle Maveraiinnehir’de Tiirk Islam sanati ve
medeniyetinin Islam’la sereflendigi kadim topraklar iizerinde ¢ok 6zel bir anlam tasimakta

olan yap1 Sah-i Zinde’dir.
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Kuscu ve Fethullah Sivani’yi de yetistirmistir. Astronomik Anit Mezar olarak adlandirilan bu
tiirbe, sekil ve dekorasyon agisindan sadece Sah-i Zinda'nin kiigiik sirin tlirbelerinden degil,

ayni zamanda {inlii mimari anitlardan da farklidir.

Bazi bilim insanlarina gore bu tiirbede Mirzo Ulug Bey'in hocasi Kadizade-i Rumi i¢in
1421-1435 yillar arasinda yapildi1g1?%? diisiiniilen yiiksek kasnakli iki kubbeli anitsal tiirbedir.
Hem hocas1 ve arkadasi, taninmis bir astrolog Kadizade Rumi’nin burada gomiiliidiir diye
tahmini vardir. Rus arkeolog tarafindan tiirbe restorasyon esnasinda arkeologlarin sonucuna
gore Temur'u siit annesi Uljay Hatun ve kizi Bibi Senab’in oldugu tahmin edilmistir. Ayrica,
bu tlirbenin iki kubbeli olmasi da arkeologlarin tahmininin dogru oldugunu gostermektedir.
Dolaysiyla bu tiirbenin Kadizide-1 Rumi igin yaptirilmis diisiincesi ile cermesmektedir 2%,

(Resim. Kadizade-1 Rumi Tiirbe genel fotografi)

Kadizade-1 Rumi tiirbesinin tag kapisi tipki giris ta¢ kapi gibi her iki tarafindan
simetrik olarak panolarda agirlikli geometrik motiflardan olusmaktadir. Yatay ve dikey olarak
agirlikli koyu lacivert, turkuaz renkteki ve pismis topraktan yapilan tuglarla bezatilmistir. Sirli
tuglalardan olusan panolar ve bordiirlar siislenmistir. Ponolardaki sirvi kemerler lacivert
zemin lizerine beyaz ve sar1 renkte hatai, palmet ve kivrik dallarlar kompozsyon edilmistir.
Tac¢ kapinin kemeri biraz ice dogru oyuk bir sekilde lacivert zemin {izerine merkezinde beyaz

renkteki rozet ve c¢evresinde palmet, hatayi, kivrik dallardan olusun motifin tekrar tekrar
kullanirak II seklinde kompozyon halinda kullanilmistir. Restore edilmis kemer iizerine

lacivert zemin iizrine beyaz ve sar1 renkte siiliis hat ile Kuran’nin “Isro” siiresinin 23.ayeti

yazilmistir. Beyaz lizerine sar1 renkteki besgenler,

Ahsap kap1 iizerinde beyaz renkte algcidan yapilmis olan pencere korkulugu vardir.
Onun iizerinde de ise diger kemerlerde oldugu gibi lacivert zemin {izerine sar1 ve beyaz
renklerle palmet, kivrik dallar ve hatailerden olusun kompozyon mevcuttur. Koyu lacivert
zemin Tlzerine beyaz renkte palment ve kivrik dallar spiral seklinde tekrar tekrar
kullanilmistir. Tavan arasinda ise lacivert, kahverengi ve a¢ firuze renkteki sirli tuglalarla “Ey

Muhammed” diye yazilmistir.

Tiirbenin Timurlu mimarisinin genel 6zelliklerini yansitmasi ve iki boliimlii tiirbenin
kubbeleri turkuaz renkli ¢ini mozaiklerle kaplanmig olmasi, yiiksek kasnaginin beyaz renkteki

kufi hatla siislenmis olmasi1 uzaktan olsa da dikkat cekmektedir. Beyaz renkteki kufi yazilarin

202 Oktay Aslanapa, Tiirk Cumhuriyetleri Mimarlik Abideleri, Ankara: Tiirksoy yayii, N.7, 1996, s. 232.
203 Barthold Wilhelm, Ulug Beg ve Zaman, Ankara: Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, 1990, ss.155-156.
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cevresini ise lacivert renkteki ¢ini mozaiklarla daha da net okunmasi saglanmistir. Kubbenin
kasnag1 sadece beyaz ve lacivert renkteki mozaik cinilerle siislenmemis olup turkuaz renkte

kullanilmustir.(Resim. Kubbeler)

XV. ylizyilda tirbe, giiney cepheden girilen c¢ok odali kompleks bir binadan
olusmustur. Tackapidan kemerlerinden girince, tiirbe merdiven-yolun ara yerindeki soldan
birincidir.

Kadizade-1 Rumi kubbesi, Bibi Hanim cami, Registan’daki Ulug Bey hanakah ve
diinyaca unlu Gur-i Emir Tiirbesinden sonra yapilmistir. Ama hig birinin kubbesi Kadizade-i
Rumi tiirbesinin kubbesi kadar yiiksek degildir. Tirbe kubbesinin yiiksekliginin nedeni,
tepenin kenarma insa edilmistir. Ancak tlirbenin yiiksek kubbesi, sur duvarinin en yiiksek
noktasindaki mezarlarin kubbeleri ile ayni yiikseklikte olacak sekilde insa edilmistir. Turkuaz
renkli ¢inilerle siislenen kubbe giinlimiizde restorasyon yapilsa bile eski goriintiisiini
kaybetmemistir. Turkuaz c¢inilerle kapli kubbenin ete§i mukarnas: kasnagi kufi halta tezyin
edilmistir. Beyaz, mavi ve a¢ turkuaz renkli ¢inilerle tezyin edilen kasnagindaki yazi uzaktan

bile ne okuna bilinecek sekilde yapilmustir.

Tilrbenin beden duvarindaki renkli sirli ¢ini siislemeleri pek ¢ok kalmamis olup
kalanlar1 da tiirbenin goriintiisiinii harika bir sekilde sergilemektedir. Uzunlugu 22 metre ve
yiiksekligi 23 metre olan bu tiirbe turkuaz renkli sirli ¢inilerle siislenmis ve bazilar1 dokiilmiis
olmasina ragmen uzaktan bile kendine has goriintiisiinii korumaktadir. Tiirbe iki bolimli

oldugu i¢in iki kubbesi vardir ve bu tiirbeye ayrica giizellik katmaktadir.

Astronom tiirbesi diye yliriitiilen bu tiirbe Sah-i Zindedeki diger tiirbelerde sekli ve
siislemesiyle fark etmektedir. Lacivert, mavi, sar1, beyaz ve turkuaz renklerdeki sirli ¢inilerle
siislenen ve kufi yazilar1 beyaz renkli ¢inilerle muhtesem bir sekilde dekore edilen bu tiirbe
mimari sekliyle diger tiirbelerden fark ediyordur. (Resim. Kadizade-1 Rumi Tiirbe Kubbe
cinilerinden fragman) Tirbeye giris tackapisinin yiliksek olmasi Timurlu mimarisin igin
vazgecilmez bir mimart usliiptiir. Geometrik motiflerin hakim olmus ve bir biri uygun sekilde
dizilmistir. Renkli sirlt ¢inilerde 6zellikle mavi renk tercih edilen bu tagkapi kendini daha da
gorkemli gostermistir. Osmanli mimarisindeki tiirbe kapilarinda boyle bir gorkemliye fazla

rastlamiyoruz. (Kadizade-i RumiTiirbe tagkapi kitabesinin fotografi)

Giliniimiize kadar bu tiirbe iyi korunmamis olup pistak ve yan tarafindaki odalar
bozulmustur. Sadece ziyaret odasi ve dahma saglam kalmistir. Tiirbeye dogu duvarindaki

bliyiikk bir kemerden giris miimkiindiir. Tirbe, tiirbe ve tapinak olmak iizere iki odadan
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olugmaktadir. Bir mezar hoyiigiinden olusmaktadir. Giris pistagi giiney tarafindadir. Tapinak
binasinin duvarlart — kemerlidir ve yiiksek bir kubbe ile Ortiilmiistiir. Kubbe pencere
camlarindan 15181n diistiigti duvarlarda beyaz zemin {izerine mavi desenler kismi korunmustur.

Sirl siislemelerle yol yol altigen ¢inilerden olusan siisleme eskisi gibi tamir edilmistir.

Emirzade Tiirbesi

Sah-i Zindedeki diger tiirbeler gibi Emirzade tiirbeside?® Tiirk ¢ini sanatinin
saheserlerinden biri olarak bastanbasa muhtesem goriintiisiiyle giinlimiize kadar ayaktadir.
(Resim. Emirzade Tiirbesi Dig Cephesi Genel Goriintiisii) Bu tiirbe orta mezarlarin baslangici
olarak kabul edilir. Emirzade tiirbesi Tuglu Tegin tiirbesinin karsisindadir. Ama bu tiirbeye
kimin gomiildiigi belli degildir. Sadece binanin pistaginda 788'de [1386] oldiugi
kaydedilmektedir. Pistakta renkli sirli ¢inilerle siislenen farkli renklerdeki cigekli desenler
onemli rol oynamaktadir. D1 duvardaki hat kufi karakteri ile yazilan sar1 yazilar ile ayrica
stislenmesi dikkat c¢ekicidir. Sekizgen yaprakli ¢igek diiyeyli bant kabartma dolgularini
meydana getirmistir. Cigek desenli ¢ok renkli ponalar iki alt bantlarina ¢ok giizel sekilde
oturtturulmustur. Anadolu’da “Selcuki” diye tanilmis olan yildiz-ha¢ kompozisyonuyla
arasini kusatan kabartmalar vardir. Yarimkiire topuzlarda yildizlarin ortasinda konularak

kompozisyonu tamamlamustir.

Cigekli rumi madalyonlarla desenlenmis olan giris nisindeki siitunceleri, sekiz yaprakli
cigek dizili nisi kusatmis ve kemerin i¢ yiiziinde dolasmistir. Giris kapisini saran geometrik
desenli mozaik ¢inilerin kabartmali oldugu yazilarda dikkat ¢ekmektedir. Kabartmali yazili

kisimlarda Muhammed yazisin1 okumak miimkiindiir.

Bu tiirbe, Tuglu Tekin tiirbesi insa edildiginden on yil sonra karsisinda Emirzade
Tiirbesi insa edilmistir. Emirzoda Tiirbesi, Tuglu Tegin'in tlirbesinden daha da ¢ok renkli sirl
cinilerle siislenmistir. Tiirbe kapisinin girisinde solda 1386 yilda insa edildigi yazilidir.
Tiirbenin g6z alict mavi renkleri ile mimar ve ¢ini ustalarinin mahareti birbirini tamamlar

niteliktedir.

Cok renkli sir ¢inilerdeki ¢icek pistak kaplamasinin ana maddesidir. Burada kullanilan
renklerin sayisi, desen c¢esitleri Tuglu Tekin tiirbesine goére daha fazladir ve pistak

kompleksine bakildiginda fazla siislii oldugu goze ¢arpmaktadir. Pestak kemerlerinde mavi

204 Celal Esad Arseven’in Emir Hiiseyin Tiirbesi diye adlandirildig1 binadir.
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zemin iizerine tarihi metinler beyaz harflerle yazilmistir. Ama soldaki sundurma asagida
sadece bir kismi korunmustur. Yazi sitiline gére hem siiliis hem de nash tiirleri karisik bir

sekilde kullanilmistir.

Emirzade tiirbesinin dis1 genel mimari prisplari, yap1 ve dekorasyon ileriye gore yani
on yil Oncesine kiyasla sik yenilik olmasa da mimari diisiince bina ig¢inde gelisme daha
belirgindir. Siislemeleri essiz bir zarafete sahiptir. Her duvarda normal olan yerine {i¢ raf
olmalidir kubbe altina dekoratif kemerlerin eklenmesi On alt1 kenarli zemin, tiirbeye
miikemmel bir uyum saglamaktadir. Duvarlarin beyazligi, sivanin piiriizsiizliigii ona 6zel bir

¢ekicilik katmastir.
Sadi Miilk (Oljoy) Aka Tiirbesi

Timurlu dénemindeki 6nemli yapilardan biri Sadi Miilk Aka Tirbesi H: 773 (1371-
1372) yillarda insa edilmistir. Bu tiirbe Timurlu donemindeki en gorkemli yapisidir. Emir
Timur’un ablasi Turkan Aka vefat eden kiz1 Sad1 Miilk Aka igin yaptirmistir ve kendisi de

1383 yilinda vefat etmis®®

ve kizinin yanma gomiilmistiir. Tlrbenin en dikkat ¢ekici tarafi
cephe mimarisidir. Diger ii¢ cephesi 6zensizdir. Sad1 Miilk tiirbesi Timurlu doneminde bu
tirde yapilan anitsal yapilar igerisinde Semerkant’teki en gorkemli ilk bina olarak

anilmaktadir.

Sah-i Zinde Mezarlig1 icerisinde ayakta kalan tiirbenin ¢inileri giiniimiize kadar iyi bir
durumda korunarak gelmistir. Tiirbede islenen renkli sirli ¢iniler Timurlu mimarisindeki ana
renkler olan turkuaz, sar1 ve lacivert renkler ile mavi-beyazdir. Tag kapiy1 ¢evreleyen kenar
bordiirlerinde kare ve dikddrtgen tiirii geometrik sekiller oymali, kabartmali 6rgii halinde
gosterilmistir. Tag kapmnin cephesindeki bazi bordiirler ile girig kapisinin kenarindaki basi ve
sonu mukarnaslt olan siittunceler palmet ve rumilerin oyulup sekillendirilmesyle
olusturulmustur. Iki bordiir renkli sirli tuglalardan, ii¢ bordiir, sekizgen yildizlarin zincir
seklinde dizilimi ile olusmaktadir. Bu sekizgen yildizli bordiirlerin arasinda ise siiliis yazi
kusagi goriilmektedir. Ortada, digerlerine gore daha kalin olan bordiirde ise birbirine
baglantili sekiz dilimli dairevi motifler goriilmektedir. Dikdortgen giris kap1 nisi firuze renkli
yatay ve dikey sirli tuglalar ile ¢ift sira halinde kusatilmistir. Bu bordiirlerin arasinda lacivert
zemin lizerine beyaz renkte olasilikla nesih yazi ile divn-1 hat uslubunda siir yazilmistir.

Kapmin alinliginda ortalarinda madalyonlar, madalyonlarin ¢evresinde oyma rumi ve

205 Puppasc OpupyHosud AGIyXONUKOB, BO., Y3bexucmon obudarapudacu bdumuxiap, Tomkent:Uzbekistan
Tuday, 2015, c. 52.

86



palmetler kemer benzeri g¢erceveler ile dizayn edilmistir. Bunlarin iizeri ise mukarnaslarla
bezenmistir. Mukarnaslarin igerisinde de yine oyma tekniginde rumi ve palmetler islenip usta
isimleri( Semseddin ve Birraddin) yazilip kap1 kemeri ile sonlandirilmistir. Kemer koseleri ise

lacivert zemin iizerine beyaz renkte rumi ve palmetlerle dizayn edilmistir.

Siisleme esnasinda kullanilan ¢esitli renklerdeki sirli ¢iniler tiirbe mimarisindeki en
giizel desenlerle uygun sekilde renklendirilerek kivami bir 6lgiide kullanildig1 goriilmektedir.

Tiirbeyi tamami renkli ¢inilerle kaplidir.

Baklava seklindeki turkuaz, beyaz ve lacivert renklerden olusan geometrik desen Sah-i
Zindedeki birkag tlirbenin bordurlarda goériis miimkiindiir. Ayni sekilde sekizgen yildizli ve i¢

ice oyma desenli ¢ini panolari degerli tiim tiirbelerde rastlanilmaktadir.

Timur renkli ¢ini sanatinin en zirveye ¢iktiginin ispati olan bu tiirbe sadece dis
cephesindeki siislemeleriyle degil i¢ siislemeleriyle de o donem i¢ mimarisinin gérkemli
oldugunu sergilemektedir. D1s cephede hat, i¢ siislemede sekiz yaprakli ¢i¢ek dizisi olan iKi

bant, arasin yildiz-hag (Selguki) bordurlar ve mozaik geometrik desenlerse tiimiinii sarmigtir.

Tiirbeye giristeki nisin iki kosesindeki siitunceleri ve iki yan taraftaki ¢inili panoyu
muhtesem goriintiisiinii tarif etmek o kadar zor ki o yiizden bir sozle “harika” demeyi tercih
etmek gerekiyordur. Cini siitun ve kaidesi o kadar giizel tasarlanmis ki sanki usta burada tiim
maharetini géstermek icin ¢aba vermis gibi. Giiniimiizde bu ¢ini teknigini bulmak ¢imenlikten
inge aramak gibidir. Timurlu ¢ini sanati1 teknigi Semerkant dahil giiniimiizde hicbir yerde

devam etmemektedir.

Tiirbenin kapisindan iceri girildiginde tipki dis cephede gordiiglimiiz muhtesem
goriintiiye sahip olan ¢inilerle dolanmis harika mekana rastlanilmaktadir. Dis cephede
turkuaz, lacivert, beyaz ve az mor renklerdeki ¢inilerin Aynisini degil de elma yesili ve sar1
renginin katilimi oldugu kompozisyonlar1 goriintiileyen ¢ok giizel i¢ mekanla karsilasiyoruz.
Renkler uygunlugu o kadar zengin bezeme olusturmus ki, kisiye huzur ve dengeyi

sergilemektedir.

Tag¢ kapinin hem paye stunu hem de yapinin i¢ duvarlarinda atasézleri ve hikmetli
sozler ile renkli desenli kadama (majolica) gibi cesitli yazilar vardir. Kitabeler (per¢inler, 47-
50 cm c¢apinda) toplam 13 adimli per¢in mevcuttur. Bu kadar per¢in desenlerindeki altin
kaplamalar tiirbenin durumunu g¢ok daha kotii bir komplikasyon biraktigini goriistimiiz

miimkiindiir. Yani Sovyetler doneminde vahsiyane bir sekilde zarar gérmiistiir. Sonug olarak,
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desenler ve harfler agir hasarl bir hale gelmistir. Bu nedenle metin tam olarak okunamadigini

goriistimiiz miimkiidiir. Tiim per¢inlerden tam veya kismen okuna bilecek durumdadir.

Tiirbe girisindeki kapi cevresi yatay ve dikey olarak tek renkli turkuaz cinilerle
kaplhidir. Kap1 {izerinde koyu mavi zemin iizerine kabartma harflerle “Allah’tan bagka ilah
yok, Muhammed- Allah’in elgisi” diye yazilmustir. Sadece tiirbeye giris kapisinda degil
pestagin ¢ogunluk yerinde yazilar mevcuttur. Mukarnas arasinda iki ¢ini ustanin ustalarin kim
olduklar1 koyu mavi zemin iizerine beyaz renkle yazilmistir. Sagdaki siitunun altinda baska
bir ustanin adi var. Tiirbenin i¢ siislemelerinde dis siislemeye gore daha da koyu renklerdeki

c¢iniler kullanilmustir.

Uc basit dis cephe ve tugladan yapilmustir. Cepheli kubbe higbir sekilde dikkat
cekmiyor ¢ekmiyor. Ama arka plandaki turkuaz cati son derece farkli. Gorilinlise gore

mimarlarin tiim ilgisi binanin ¢atisinda ve i¢ kisminda dekorasyon amacglanmustir.
Sirin-Bika-Aka Tiirbesi

Shadi Mulk Aka Tiirbesi Oniinde Sirin Bika Ata, Sahibkiran Emir Timur'un kiz
kardesinin tlirbesi yer almaktadir. Tavan arasindaki yazitta 6liim H: 787 [1385 - 1386] yilt

olarak gosterilmistir.

Sirin Bika Ata tiirbesi ikinci boliimdeki sagdaki ikinci tiirbedir. Binanin dekorasyonu
ile bitigik binalarin dekorasyonu arasindaki fark bir bakista belirgindir. Pistak tiimiiyle zarif
oyma karolarla kaplanmistir. Sah-1 Zindedeki tiirbeler arasinda ilk oyma ¢inilerin kullanildigi

yapidir.

Tiirbenin giris siislemesinde her tarafinda ¢igekli desenler kullanilmistir. Ince kalin
bordurlar, koselerdeki siitungeler, yazi kusaklarinin fonunda bile ¢igekli desenler hakimdir.
Tiirbenin bezeme teknigi parcali ¢ini, yani ¢ini kakma teknigi kullanilarak yapilmistir. Cini
kakma teknigiyle yapilmis olan bu tiirbe Timurlu mimarisinin en harika eserlerinden biridir.
Sanki Emir Timur kiz kardesinin tirbesini mimardan her tarafim ¢iceklerle bezenmesini

istemistir.

Sirin Bika Ata tlirbesi cephesinin iki tarafinda yalanci siitunlarla smirlanmistir.
Tirbenin diger cepheler ise sade tuglal olarak kalmistir. Onlarin arka planda tiirbenin ¢inili
kubbesi ve on altigen taban agikca goriilebilir. Sirin Bika Ata tiirbesinin i¢i, 6zglinliigii ve

sikligiyla dikkat ¢ekiyor. Pestak keskin ve net sekiller ve i¢ giizel renkler ve zarif resimler ile
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dekore edilmistir. Altigen mavi plakalardan olusan isoranin bazi kisimlarinda altin desen

izleri korunmustur geri kalani (¢icek bahgesinde ucan kara bir kuzgun aksi takdirde).

Dis tezyini banttaki alt1 dilimli madalyonlarla, tiirbenin igteki yazi kusagiyla meydana
gelmektedir. Madalyonlarin aralarinda sarmal ¢igeklerle desenleyen bordurlar dolasir ve

kompozisyonu daha da giizellestirdigi dikkat ¢ekicidir.

Sirin Bika Aka tlirbesinin pestak kismin kemerinin etrafinda Saadi Serazi'nin (1185-
1262) siirleri yazilmigtir. Bu metnin yalnizca ana kismi (bir satir1) korunmus olup orijinal
metin nashu siiliis yazi1 Timurlu doneminin tipik tislubuyla giizelce yazilmistir. Yazinin fonu
acik yesil renk ve harfleri sar1 renkte yazilmistir. Ciceklerle islenmis olan yiiksek nispetli
eyvanin daha da gorkemli olmasini saglayan kose siitungeleri ve kaidelerinin de harika bir

sekilde siislendigini gérmek miimkiindiir.

Tlrbenin tist kism1 mavi ve agik altin renkte boyanmistir. Kubbede on altt muhtesem
desenli kemerin kii¢iik pencerelerinden gelen 151k serbestce diistiigtinden, desenler kiigiik olsa
da iyi goriinliyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu renkli pencerelerden renkli cam ganc 1zgaralar
vardi. Bu renkli pencerelerden gelen giines 15181 oday1 aydinlatiyor. Cinili kabartmalar yerine

tek satthli ve ¢ok renkli bitkisel motifler hakim oldugunu bir bakista goriis miimkiindiir.

Miisamman (Sekizgen) Tiirbe

Miisamman (Sekizgen) tiirbe Sirin Bika tlirbesinin yaninda o kadar biiyiik olmayan,
sade bir sekilde dekore dilmistir. Sah-1 Zinde toplulugundake esi benzeri olmayan bir yapidir.
Sah-1 Zindedeki rehberin anlattigina gore, bazi kaynaklarda tiirbenin dibinde bir dahmanin

varlig1 ve orada dort kadinin bulundugu hakkinda yaziliymus.

Miisamman (Sekizgen) tiirbe Sah-i Zindenin ikinci bolimiinde sag tarafta yer
almaktadir. XV. yiizyila tarihlendirilen bu tiirbe agik tiirbe tipindeki Sah-i Zindedeki tek
tiirbedir. Kubbe ortiilii sekizgen prizma bi¢imindeki tiirbenin her acik yiliziinde kemer ve

koselerinde ¢inili panolar1 vardir.

Baz1 kaynaklarda Miisamman (Sekizgen) tiirbesinin kitabe bosluklarinin sadece
birinde yanlis restorasyon sonucunda geometrik ¢izgilere doniisiin kufi yaz1 gortliir diye bilgi
verilmigtir. 2004 - 2005 yillarinda Semerkant’taki tadilati sirasinda anit mezarin kitabelerine
alt1 hadis yazilmistir. Yazi sanatindan uzakta olan bu kitabeler Sah-i Zindedeki kitabelerden

cok fark ediyor.
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Acik tlirbenin tiim cepheleri aynidir ve nispeten miitevazi bir sekilde dekore edilmistir
ve kemerin etrafindaki yilizeyde giizel sirh tugla terilerek hosgoriilii resimler islenmistir.
Kemerin iist kismindaki timpan, parlak lacivert mozaik ¢inilerle dekore edilmistir. turkuaz,
beyaz, lacivert, sar1 ve mavi renkteki sirli ginilerle her tarafi siislenmistir. Sah-i Zindedeki
diger tiirbeler gibi cigek desenli c¢inileri bu tiirbede goremiyoruz. Genellikle diiz olarak
islenmis turkuaz ve mavi renkteki tuglalar dikey ve yatay olarak dekore edilmistir. Sirlt
tuglalarla tiirbenin her tarafi geometrik desenlerle bezemi olmasi daha da gorkemli

gostermektedir.

Tilrbenin i¢ siislemesinde siva iizerine Kuran’dan Bakara Suresi’nden bir parga
yazilmigtir. Dig kitabede restorasyon yapildigi zaman Ayet iil-Kiirsi ve bagka bir ayet ek
olarak yazilmistir. Tiirbenin i¢inde mavi, iistte kirmizi desenlerle siislenmistir. Kubbenin i¢i
cesitli renklerle ¢igcekler ve geometrik desenlerle dekore edilmistir. Kalemisi ustalar tarafindan
o kadar mahirane bir tarzda islenmis ki sanki inci mercan gibi dizilerek kompozisyonu harika
bir gorlintlisii vardir. Sari, mavi ve lacivert renklerin desende birbiriyle uygunlasarak
yapilmasi Timurlu donemi nakis ustalarin ger¢ekten maharetli oldugunun ispatidir. Sah-i
Zinde tiirbelerinde sadece c¢ini sanatinda degil belki kalemisi ve ahsap oyma sanati da

mabhirane kullanilmistir.

Koyu mavi zemin {izerine beyaz renkte kufi yaziyla birlikte ayn1 yiizeyde a¢ turkuaz
renkte ince cizgilerin c¢izilmesi ve sar1 renkte kiiclik kiiclik yapraklar, ¢igeklerin ig
dekorasyonun ayr1 bir giizelligini gostermektedir. Dis cephede oldugu gibi turkuaz, koyu

mavi ve kiremit renkli tuglalardan olusan dekor i¢i dekorasyonda da kullanilmstir.

Miisamman (Sekizgen) tiirbesinin kubbesi etegine kadar sirli ve sirsiz tuglalarla
geometrik ¢izgilere doniisen kufi yazili kompozisyon yapilmistir. Zaten cephelerde de ayni
kompozisyonla dekore edilmistir. Cini panolar kemer koselerinde bulunmaktadir.
Gilinlimiizde kubbenin iizerinde herhangi bir ¢ini bezemesi yoktur. Ama baz1 kaynaklarda ilk

yapildiginda turkuaz renkli sirli tugla ile kapl oldugu belertilirmistir.
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Tuman-aka Tiirbesi

Tuman Aka Emir Timur’un eslerinden birdir?®. Bu tiirbe Tuman Aka tarafindan
yaptirilan yapilardan biridir. Tiirbe 1404-1406 yillarinda yapilmis olup ¢ini dekorasyonunu
Tebrizli Seyh Muhammad Ibn Xoji Bandgir Attugri tarafindan yapilmistir. Tuman Aka
tiirbesi; iki hizmet odasi, cami ve tiirbeden ibarettir. Gliniimiizde Tuman Aka mescidin ana
binasina baglanmis olan tlirbeden mescit salonuna giris kapisi1 vardir. Cepheye giris (dogu)
pistag1 zarif desenlerle dekore edilmistir. Tiirbenin yaratilmasindaki sanatsal fikir, parlak
c¢iniler izora ve zarif sirli duvar kubbelerin kontrasta goredir. Tiirbenin igindeki agik renklere
paralel sekilde cepheyle karsilastirin canli boyalar verilmistir. Tuman Aka tiirbesi Timurlu

donemi mimarisindeki tim Ozellikleri tasimakta olup, yiiksek kasnakli ve kavun formu

kubbelidir.

Tek kelimeyle Oqo ilgesinin tiirbesinin insaat1 yani kendine 6zgili sanatsal ¢oziimii ile
one c¢ikiyor. Tiirbe binasi kompleksin i¢inde bir bagka mezarlardan daha kompakt olmasina
ragmen kubbeler daha yliksek insa edilmistir. Tiirbenin kaplamasi ¢ok zarif ve beceriklidir
islenmis. Cat1 kaplamasinin berrak, koyu mor yiizeyinde ¢igek bantlar1 ve yapraklari, Desenli
harflerle i¢ ice, harika bir cekicilik kazanilan Desenler ve yazitlar kiremitli usta Seyh
Muhammed ibn Haji Bandgirani at-Tugrabozi tarafindan yazilmis ve dekore edilmistir.
Uzmanlara gore, li¢ii de Yapida doseme isinde kullanilan yontemler - Semerkand okulu i¢in

tipiktir. Kaliplarin geri kalan1 Azerbaycanli ustalar tarafindan yapilmstir.

Kubbe turkuaz c¢inilerle, ete§i mukarnas, kasnagi iri kufi hat bezemelidir.
Digerlerinden farkli olarak binadaki dikine gelismiyi goriiyoruz. Ayrica burada cephe,

bordiirlerle kusatilan tek yazi bant1 ile sarilmistir.

Cepheyi bezeyen c¢inilerde kabartma yok, yni tek satthhidir. Ancak desenlerin
tamamiin (kasinburis denilen) parcali ¢ini-¢cini kakma teknigi ile yapilmis olmasi

bakimindan hayret vericidir.

Giris nisinin koselerini siitungelerle stislenmistir. Nigin mukarnas yasmagi dilimli
kubbe ile kapalidir. Ortasindaki hat bantinin bir kismi dokiilmiistiir. Kap1 kemeri kusak yazi
ile sarilir. Nisin yan ylizeyleri ¢ini panolarla bezenir. Gorsel estetiginin yaninda bu ince

islkemelerin kakma ile yapilmis olmasi ayri bir 6zellik kazandirmaktadir.

26 Ruy Gonzales de Clavijo, Timur Zamamnda Kadis’ten Semerkant’a Seyahat, Cev: O.R.Dogrul, Istanbul:
Koprii Kitaplari, 2016, s. 67; Nizamiiddin Sami, Zafername, Cev: N.Lugal Ankara., 1949, s. 36.
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Iceride duvrlar birer yiiksek nisle siislenen mekanda; nislerin iistii ve kubbe etegi
mukarnas ile gorkem kazanir. Mukarnas yiizeyi ve kubbe i¢i altin varak desenlerle

donanmustir.

Kusem ibn Abbas (1334), 15. yiizy1l dekoru

Kusem ibn Abbas tiirbesine Sah-1 Zinde mezarliginin iist boliimiinii ayiran orta grup
yapilarin dogu pestagindan girilir. Tiim komplekse adi verilen Kusem ibn Abbas inanisa gore
hala canli olarak tiirbesinde yatiyormus. Sah-i Zinde “Yasayan Sah” ya da “ Diri Sah” diye
adlandirihiyor. Farkli zamanlarda insa edilmis olan yanindaki yapilan dizi yapilardan baslar.
Uzmanlarin arastirmalarina gére Semerkant’taki en iyi korunmus olan tek yapt bu Kusem ibn
Abbas tiirbesidir. Sadece Kusem ibn Abbas tiirbesi degil Sah-i Zinde kompleksi de iyi

korunmustur.

Tilrbeye giriste sag tarafta bir minare vardir. XIV.-XV yiizyillarda minarenin
cevresindeki yapilardan dolayr minarenin sadece bir kismi goriinmektedir. XX yiizyilin 60
yillarinda Sah-i Zindedeki arkeolojik kazilar neticesinde minarenin esasi acgilarak onun
goriindiigii kismu dortte bir kismidir. XI yiizyil tislubuyla tasarlanmis ve sekillendirilmistir.
XV. yiizyilda insa edilmis olan {istli kapal1 bir koridordan camiye gegilir. Bu caminin yapilis
tarihi da baz1 uzmanlarin ve bazi kaynaklara gore XI|I. yiizyilda yapilmis olan caminin iizerine

yapilmis diye bilgileri aktarryorlar?”’,

Kusem bin Abbas tiirbe odas1 ve iki mescit?® vardir. Mescit minarelerinin giiniimiizde
yikildigi i¢in gériinmemektedir. Mescidin dogu ve giiney tarafinda Kusem bin Abbas mezari,
ziyaret hanesi ve ¢ilehane yapilmistir. Bu yapilar da birka¢ defa restore edilmistir. Ama
simdiki goriintiisii Timurlu doneminde olugmus. Ahsaptan yapilan kapilar1 kabartma desenli
ve hat sanatiyla nakislamistir. Usta Yusuf Sirazi bu kapryr 1398-99 yillarda yapmistir®®.
Kapmnin istii ¢iniden taclanip cergevesi ¢igeklerle siislenmistir. Hat sanatinin en giizel
ornekleri Sah-i Zindedeki tiirbelerin ¢esitli yerlerinde kullanilmigtir. Kusem ibn Abbas

tiirbesinin cevresindeki binalara Islam diinyasinin cesitliligi iilkelerden farkli ustalarin

iisluplari, insa ettikleri yeni yapilar, mimari kompozisyonlar, cesitli desenler ve mimarlar

207 AGyXOIMKOB, BO., c.p.,c. 98. .
208 gyut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerin Sanat, Istanbul: Cem Yaynevi, 1984, s. 81.
209 Aneckepos, c.p, c. 67.
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stislemeleri sadece Sah-i Zindede yaraticiligi gorliyoruz. Sah-i Zindeye ait olan mimari

desenleri bagka bir yapilarda rastlanmamiz biraz zordur.

Timur ve Timur &ncesi mimarisinde yerel Islam diinyasinin farkli iilkelerin mimari
okullarina 6zgii 6zellikleri tek bir yerde uyumlu hale getirildigi sdylenebilir. Birbiriyle uyum
saglayan mimari okullar1 en giizel 6rnegi olan Kusem bin Abbas budiine kadar kendi

giizelligini kay1p etmemistir.

Sah-i Zinde toplulugunu insa etmek i¢in dzellikle Islam tarihi ve kiiltiiriiniin muhtesem
bir anitinin mimarisini olan Shahi Zinda'y1 insa etme ¢alismasina Semerkand, Buhara,
Khorezm, Kaska Darya, Azerbaycanli, Iranli ve diger birgok ustalar1 cezbetmistir. Ozellikle
Kusem ibn Abbas tiirbesini ve yanindaki binalar1 bu okullarin temsilcilerinin maharetleri tek
bir yerde somutlasiyor ve Islam diinyasindaki farkli mimari tarzlarin sanatlar
sergilenmektedir. Kompleksteki en temel ve en eskisidir binanin kalintilaridir. Burada da on

birinci yiizyila Kiris, {izerinde bir yazit bulunan korunmustur.

Kusem ibn Abbas tiirbesinin yanindaki en son yapilan insaatlardan biri bu mescittir.
Onun dikdortgen tarhi1 dogudan batiya yoneliktir. Caminin dort ayagi, yapiy1 ayri bdliimlere
aywrir. Her biri icin kubbe Ortiilii olup, panel duvarlar ve mihrap (yoniinii gosteren nis
Mekke'ye) altigen ¢ini mozaikle giizelce uygulanmis kompozisyonlar mihrabin yukari
kisimlarina kaliteli ¢inilerle dekore edilmistir. Mihraptaki yazilar gilinlimiize kadar
korunmustur. Caminin giineydogu kosesinde Kusem ibn Abbas tiirbesini giris i¢in {istii kapali

yer vardir. Burasi kompleksteki en temel ve en eskisidir binanin kalintilaridir.

[k mescidin ¢ini mozaiklerle bezeme yapilmasiyla oray1 ferah bir mekana gevirmistir.
L bi¢imli koridorun solundaki kii¢iik dehlizde ahsap kirisi duvara gémiilmiis halinde goriiriiz.
Kabartma hat ile silislenmistir. Kaynaklara gore X.ylizyila ait olan mescit kalintist oldugu

bilinmektedir.

Timurlu doneminin tekraren yapilan koridorun sonundaki mescit ten sonra tiirbeye
ulastyor. Ik mekan mescittir. Kare planli, kubbe ortiilii bu mekéan, bize biitiin siislerinin
sadelik duygunu veriyor. Duvarlar yliksekli bir metre olan turkuaz ¢inilerle kaplanmis ve
¢inilerin arasinda madalyonlar1 vardir. Cinilerin iist kismi beyaz sivalidir. Kubbe kasnagi ve

kubbe dahil ¢inilerle donatilmistir.
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Timur bas zevcesi i¢in biiyiikk bir kiilliye yaptirmistir. Gilinlimiizde bu biiyiik
kiilliyeden sadece biiylik bir cami ve tiirbe kaldigin1 goriiyoruz. Bibi-Hanimin tiirbesi cami
giris kapisina 120 mert uzakliktaki medresenin igerisindeydi. Ama medreseni XVII. yiizyilda
Sayban Han tarafindan yiktirmis oldugunu bazi kaynaklar yazilmistir. Bibi-Hanim camisinin

giris kapist Gur Emir tiirbesinin karsisindadir. (Resim.)

Bibi-Hanim camisinin giris cephesi yiiksekligi 46 metre olup ¢ok gorkemli bir
tackapisi vardir. iki yan kdsesinde minareler ve yiiksek olmayan dar duvarli bir tagkapilidir.
(Resim) Caminin tarihi 10 Mayis 1399°da baslamistir®’®. Biiyiik bina (avlusu 74 metre ile
yaklasik 64 metre arasinda Ol¢iilmiistiir), her kdsede bir minare, binanin ekseninde kubbeli bir
ibadet salonu, daha kiiciik minarelerle ¢evrili biiylik bir eyvan tarafindan énlenmis ve avlunun
capraz eksenlerinde eyvan tarafindan dnlenmis daha kiiclik kubbeli odalar ile Ha¢ seklindedir.
Aralarindaki alan, s1g tugla kubbeler tasiyan 480 tas siitunlarda algak pasajlar tarafindan isgal
edilmis gibi goriinmektedir Cami yarim kalmistir. Giris (sagda) cepheden 18 metre
genisliginde ve muhtemelen yaklasik 30 metre yliksekliginde, payanda benzeri minarelerle

(solda) gevrelenmistir?!’.

Bibi Hanim Camisi dikdortgen seklinde yapilmis olup dort ince minareler dort
kosesindedir. (Resim) Giiniimiize kadar tabiatin sartlar1 ve depremlerden gérdiigii hasarlar
sonucunda higbirinin serefesi kalmamis. Bu nedenle ince kuleler gibi goriintiileri vardir.
Caminin her tarafi yikilmis olmasina ragmen hala gorkemli gériintiisii vardir. I¢i ve dist
cepheleri mavi-beyaz, firuze ve lacivert renklerdeki geometrik desenli ginilerle siislenmistir.
Bibi Hanim Camisi gergekten Semerkant’taki en biiyiikk camidir. Eskiden burada Cuma

namazlar kilindig1 hakkinda halk arasinda soylentiler vardir.

Acik havli tipindeki caminin iki yan cephelerinde de tackapilar1 bulunmaktadir ve
cinilerle siisliidiir. Cami duvarlarina gore tagkapilar ileriye alinip yiikseltilerek vurgulanmasi
daha miihtesem bir gortii sergilemektedir. Tackapinin esasindeki mermerler daha da
miistahkem olmasin saglamaktadir. Merlerlerin ust kismindan ta tackapinin ucuna kadar mavi,
beyaz, firuze ve lacivert renklerdeki ¢inilerle slislenmistir. Geometrik desenlerler siislenen

tackap1 ve yandaki iki ince minare cami ziyaretgilerini hala sagkinlar igerisinde birakmaktadir.

Bibi Hanim camisinin giris tagkapisindan mihrap odasini vurgulamaktadir. Mihrap

distaki tackapi kadar yiiksek ve hagmetlidir iki minare kdsede ve ortada bulunan nis ytiksektir.

216 Derek Hill, Oleg Grabar, “Islamic architecture and its decoration AD.800-7500", London: Bulletin of the
School of Oriental and African Studies, Vol. 29, 1. 2, 1966, pp. 393- 394.
217 Michael Rogers, The Spread of Islam, First Edition, Oxford: Elsevier-Phaidon, 1976, pp. 38- 43.
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Kemerli panolar tezyin edilmis olan sekizgen kesintili minarelerin kemerleri ve kapinin
cevresinin yanlart da panolarla harika sekilde ¢ini bezemesiyle islenmistir. Mihrap odasini
arkadan orten ¢ok yiiksek kubbe kisi dikkatini ¢gekmektedir. Kubbenin iizeri turkuaz renkli
cinilerle kaplidir. Mozaik c¢inili sekizgen yildiz bezemesi cami avlusundaki ana eyvan
cephesinde algili siislemeyle verilmistir. Genellikle yapilarin insa edildigi cografyanin

mimaride ve mimari siislemede, temin edilmesi en kolay malzeme kullanilmstir.
Bibi Hanim Tiirbesi

Bibi Hanim i¢in yaptirilan kiilliyenin bir parcasi olan tiirbe cami ¢ikisindan 120 metre
uzakliktadir. Bibi Hanimin kendi yaptirdigi medresenin bir odasindadir. Timurludan sonra
Semerkant’a gelen Sayban Han’in emriyle yikilan medresenin igindeymis?*®, Caminin giris
kapisindan ileride yer almakta olan tiirbe camiyle birlikte restore edilmistir. Kiip seklindeki
govde iizerinde kasnaklar1 yiliksek kubbe vardir. Maalesef ki tiirbenin tackapis1 yikilmistir.
Kubbe kasnagindaki iri kufi hattan dolay1 yenileme (restorasyon) nedenle ¢iniler sokuldugunu

goriilmektedir. Tiirbe binasindan 6rtii kismu daha da ytiksektir.

Ne yazik ki Bibi Hanim tiirbesine ziyaret kapali oldugundan dolay: i¢i goriintiilerine

¢cekme gibi sansim olmadim.

Sanat tarih¢gi ve Arkeologlarin arastirmalar1 sonucunda yazilan kitaplarda

belirtikleriden malumki tiirbenin i¢i renkli ¢inilerrle siislenmistir.

218 Bynatosa, c.p. ¢. 243.
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DORDUNCU BOLUM

OSMANLI VE TIMURLU (OZBEKIiSTAN) CINI SANATININ
KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRMESI

XIV.-XV. yiizy1l aras1 erken Osmanli Dénemi cinileri ile Ozbekistan’daki Timurlu
Donemi ginileri arastirmalari ¢ergevesinde 6zellikle Bursa ve Semerkant sehirlerinde bulunan
cami ve tiirbelerde ¢ini bezemeleri incelenmistir. Inceleme kapsaminda Bursa’da: iznik Yesil
Cami, Bursa Yesil Cami, Yesil Tiirbe, II Murad Kiilliyesinde; II Murat Cami, Sehzade Ahmet
Tiirbesi, Cem Sultan Tiirbesi’ndeki ¢iniler incelenmisken, Semerkant’ta ise Gur-i Emir
Tiirbesi, Sah-1 Zinde Mezarligi’'ndaki Tag¢ kapisi, Kadi Zade Rumi Tiirbesi, Emir Zade
Tiirbesi, Sad-1 Miilk Aka Tiirbesi, Sirin Bika Tiirbesi, Miisamman (Sekizgen) Tiirbesi, Tuman
Aka Tirbesi ve Tuman Aka Camisi, Kusem bin Abbas Tiirbesi, Bibi hanim Cami, Bibi

Hanim Tiirbesi’ndeki ¢iniler incelenmistir.

Incelenen yapitlar dlgeginde; XIV.-XV. yiizy1l arasi erken Osmanli ve Timurlu
uygulamalarinda ¢ini sanatinin mensei, tarihsel gelisimi, ¢ini sanatinda kullanilan mozaik,
renkli sir ve siralt1 teknikleri, ¢ini sanatinda kullanilan geometrik, bitkisel, figiir ve yazi tiirii
bezeme Ogeleri arastirilmigtir. Bursa ve Semerkant’ta bulunan ve giliniimiize kadar intikal
eden abidevi nitelikteki yapilar siisleyip onlara deger katan ¢inilerin birbirine benzeyen ve

farkl: taraflari irdelenip degerlendirilmis ve su sonuglara ulagilmistir.

Bursa ve Semerkant Cinilerindeki Benzerlikler ve Farkliliklar,

Erken Osmanli ve Timurlu Dénemi cinilerinin Bursa ve Semerkant vapilarinin benzer

ozellikleri sOyledir:

- Erken Osmanli ve Timurlu Dénemi Cinilerinin mensei Orta Asya-Sel¢uklu-ilhanli
gelenegindedir.

- Timurlu cografyasindaki tas ile kirpi¢le yapilan tiirbeler olsa da genellikle alt yap1
ve silislemesinde sirli tuglalar 6nemli malzeme olmustur. Osmanli cografyasida Bizans’tan
kalma 6rneklerden dolay1 ypilarda genellikle tag ve mermer kullanilmastir.

- Cini bezemeler, daha ¢ok anitsal karakterdeki cami yapilarinda, Sultan ve

hanedanina ait tiirbelerde, medreselerde, saray ve idari yapilarda uygulanmistir.
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- Gerek Osmanl ¢inileri gerekse Timurlu donemi ¢inileri yapilara estetik deger
katmalarin yani sira devletin giic ve ihtisamin1 gosteren propaganda vasitalar1 olarak da
distintilmiistiir. Bu durum, Timur Ak Saray’daki ta¢ kapida yer alan “Kudretimizi gormek
istersen, bizim yaptigimiz eserlere bak” ve “Gii¢ Adelettir” soziileri ile perginlemistir.

- Cini bezemeli yapilar, sehrin gelisme gosterebilecegi alanlarda, herkesin
gorebilecegi merkezi yerlerde, iskdn sahasina hakim tepelik alanlarda veya kent
meydanlarinda insa edilmistir.

- Cini bezemeler dis cephede ve i¢ tezyinatta birlikte kullanilmislardir. Tag kapilar,
dis cephe bezemelerinin odak kismuidir.

- Osmanli ve Timurlu ¢inileri, mozaik, renkli sir ve siralti teknikleri gibi benzer
teknikler kullanilarak iiretilmistir.

- Kullanilan ¢ini desenleri ortak olup bitkisel, geometrik, yazi ve figiirlerden
olusmaktadir.

- Ciniler tlizerinde yer alan yazilar c¢ogunlukla dinsel mesajlar olup; Kur’an-1
Kerimden sureler, Hz. Peygamberin hadisleri, devlet baskalar1 ya da ulemanin veciz sozlerini
icermektedir. Hat sanatinda ise kfi, celi, siiliis, celi siiliis ve nesih karakteri ortak kullanilan
bezeme yontemlerindendir.

- Cini motiflerinde kullanilan hakim renk “turkuaz” olup mavi, yesil, lacivert, beyaz,
mor, kirmizi, sari, kiremit kirmizisi gibi renkler kullanilarak desenlerin olusturuldugu
gozlenmektedir.

- Cuerda Seca (kuru iplik) tekniginde balmumu veya nebati yag ile manganez
karisimi kullanilmastir.

Erken Osmanli ve Timurlu Donemi ¢inilerinin Bursa ve Semerkant vapilarindaki farkl:

ozellikleri ise soyledir:

- Timurlu donemi anitlarinda yapi1 yiiksekligini asan tag kapilar (portallar) Osmanli
ta¢ kapilarina gore daha yiiksek olmalar1 nedeniyle daha gorkemlidir.

- Yiiksek kubbe kasnagi ve dilimli kubbe (sogan ve kavun dilimini andiran) Timurlu
donemi yapilarinda goriilmesine ragmen Osmanlida bu tiir kubbelere rastlanilmamaktadir.

- Cini stislemelerinde sirli kisimlar arasinda kalan sirsiz kiremit kirmizis1 konturlari
Timurlu déneminin 6zelligidir.

- Siraltt ¢ini teknigi Osmanlhida daha yaygin kullanilmasina karsin Timurlu

doneminde daha az kullanilmistir. Siralt1 tekniginde firuze, mavi- beyaz, koyu yesil, kirmizi,
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acik lacivert, bazen de siyah renklerden olusan toplam yedi adet rengin siraltina tatbik edilmis
olmasi Tiirk ¢ini sanatinin diinyada benzeri olmayan bir uygulamasidir.

- Timurlu ¢ini sanatinda kullanilan ilk {i¢ renk; turkuaz, mor ve beyazdir. Sonradan
ilave edilen renkler sar1, yesil, kirmizi ve morun tonlaridir.

- Osmanli déonemi anitlarinda ¢ini bezeme daha ziyade i¢ tezyinatta agilik kazanirken
Timurlu doneminde hem dis hem de i¢ mekanlar daha gosterisli ¢inilerle kaplidir.

- Timurlu déneminin son derece gosterisli ta¢ kapilarinda kullanilan mukarnaslar
adeta sarkit goriiniisliiddiir. Osmanli donemi mukarnaslar1 ise daha sadedir.

- Timurlu déneminde, firuze renkli sirli tuglalar kubbelerin tamamini kapladigi
goriilmesine kargin Osmanlida bu tiir kubbelere rastlanilmaz.

- Mozaik ¢ini tekniginde sar1 renk Timurluda, Osmanliya gore daha fazla
kullanilmastir.

- Sirh tugla taklidi siislemeler mozaik ¢ini tekniginde yapilarak Timurlu dénemi
yapilarinda siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Bu tiir sirh tugla taklidi bezemelerine
Osmanli yapilarinda rastlanilmamaktadir.

- Timurlu dénemi yapilarinda renkli sir teknigiyle sirli tugla taklidi siislemeler
goriiliir. Ancak Osmanli donemi yapilarinda bu tiir sirli tugla taklidileri kullanilmamustir.

- Renkli sir teknigiyle mozaik ¢ini taklidi siislemeleri de Timurlu dénemi yapilarinda
goriildigi gibi Osmanli donemi yapilarinda goriilmemektedir.

- Erken Timurlu donemine has bezeme tekniklerinden biri olan terrakotta siislemesi
Osmanli ¢ini sanatinda uygulanmamastir.

- Osmanlida sirh tugla kullanimi Timurlu donemine gore daha azdir. Genis yiizeyleri

kaplayan sirli tuglalara Timurlu doneminde daha ¢ok yer verilmistir.
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SONUC

Osmanli ve Timurlu Imparatorluklar1 donemin en énemli Tiirk- Islam devletlerinden
olmus ve Diinya miras1 adina bir¢ok kiiltiirel etkiye imza atmislardir. Bu etkilerden bir tanesi
de giliniimiize kadar tasinmis olan ¢inicilik sanatidir. Esasen tarihlenmesi bir doneme
yapilamamakla birlikte ¢inicilik sanatinin ilk olarak Tiirk mimarisinde XI. yiizyilda Karahanl
ve Gazneliler doneminde kullanilmaya baslandigi yapilan arastirmalardan bilinmektedir.
Donemin 6nemli mimari eserlerini siisleme de kullanilan ¢iniler her iki devlet i¢inde tarihin
izlerini yansitan ayirt edici bir sembol olmustur. Timurlu Imparatorlugunun, i¢inde bulundugu
cografyanin da etkisi ile ¢oklu kiiltiiriin bir iiriinii olarak Tiirk-Islam diinyasmnin nadide eseri
olarak ortaya c¢ikan c¢inicilik sanati oncelikle Selcuklulara onlar vasitasiyla da Anadolu’ya
gecmistir. Ancak ¢inicilik sanatinin Orta Asya’dan Anadoluya tasinmasi siireci Timurlu ile
Osmanli Imparatorluklar1 arasinda yasanan miicadeler déneminde de devam etmistir.
Ozellikle 1402 yilinda yasanan Ankara Savasi bu hususta énemli bir déniim noktasidir. Bu
savas ile Timurun yaninda getirmis oldugu sanatgilar ve mimarlar ¢inicilik sanatinin Osmanli
cagrafyasin da kabul gormesinde etkili olmustur. Ayni zamanda Timur’un ordusuyla
Semerkant’a giden sanatcilar kendeliri egittikten sonra Anadolu’ya donmiisler ve
ogrendiklerini burada uyglamiglardir. Neticede Celebi Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan
Bursa Yesil Kiilliyesi ve sonrasinda II. Murad tarafindan insa ettirilen Bursa’daki Muradiye

Kiilliyesi ve Edirne’deki Muradiye Camii 6rnek olmaktadir.

Timurlu doéneminde “kasi” olarak adlandirilan “¢ini” Tiirk¢e’ye ilk kez Osmanli
doneminde girmis olup esasinda duvarlar1 kaplayip stislemek i¢in kullanilan, bir yiizl sirh ve
genellikle ¢igek motifleri ile bezeli, pismis balgik levla, fayans seklinde tanimlanmaktadir.
Cini sanati gecirdigi donemler itibariyle iiretiminde cesitli hammadde ve malzemeler
kullanilmistir. Uretim teknikleri ele alinirken, yapisal ve kimyasal dzellikleri dikkatle ele
almak gerekmektedir. Yapisal 6zellikler agisindan esasini temiz ve iyi cins kilin olusturdugu
camurun yapisi, surin parlakligi ya da mathg ve biinyeye uyumu gibi hususlar 6n plana
¢ikarken, kimyasal ac¢idan ise hammadde ve renklerin 6nemi 6n plandadir. Hammaddeler ise,
plastikler ve Ozsiizler olarak iki gruba ayrilmaktadir. Dekorlama da isleminde ise birkag sirla
siisleme tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Tek renkli sirli levhalarda firuze, yesil, lacivert

ve patlican renkler kullanilmis, ¢ok renkli sirlarla Cuerda Secca (Kuru iplik) ya da bolmeli
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teknikler kullanilarak dekorlama islemi yapilmistir. Osmanli ve Timurlu ¢inilerinde Cuerda
Secca teknigi kullanilmistir. Bu teknige gore iplikler firinlaninca yanmakta ve yerleri bos
kalmaktadir. Firinlama agsamasinda ise, ¢iniler yiiksek sicakliga dayanikli, tugladan oriilmiis

firinlarda pisirilmistir.

Cini sanat1 yapisal olarak dayandigi bu teknikler ve bezeme sanati ile Osmanl
mimarisinde 6nemli bir degisiklige ugramamis olsa da Selguklu donemine nazaran daha
parlak sirlarin kullanildigi goriilmiistiir. Ozellikle anitlarda kullanilan i¢ ve dis siislemelerdeki
cini kaplamalar yapiya kattig1 estetigin yaninda mimari bezeme unsuru olarak kiiltiirel bir
kimlikte olusturmustur. Osmanli mimarisinde bezene unsurlari olarak geometrik ve sembolik
motifler, bitkisel motifler, hayvansal motifler, gegmeler, mimari ve insan yapist formlardan
esinlenen motifler, barok, ampir ve rokoko motifler, dogadan sitilize edilen motifler,
motiflerin belli forumlari i¢inde elestirimleri, yazin1 dekor ve motif olarak kullanilmasi, insan
giysilerinin ve takilarinin motifleri ¢oklukla kullanilmistir. Osmanli mimarisinde kullanilan
teknikler her ne kadar Sel¢uklularin kullandig1 mozaik teknigine dayansa da ¢ini sanatinin
mimari de kullaniminin yayginlagmasi ile beraber mozaik tekniginin giderek daha az
kullanildig1 ve kendine has bir yap1 arz eden bir goriiniim ve teknige kavustugu
goriilmektedir. Erken donem Osmanli yapilarinda renkli sir ¢ini levhalar kullanildig
gozlenmis, Bursa Yesil Cami ve Yesil Tiirbe’de, Yesil Medrese’de ve Muradiye Kiilliyesinde
en giizel orneklerine rastlanmistir. XVILyiizyilin baslarindan itibaren ¢iniciligin merkezinin
iznikten, kiitahya’ya kaydigi Osmanli da bu yiizyilin ortalarindan itibaren ise, renkli sir
teknigi yerine sir alti tekniginin kullanilmaya baslanmistir. Sir alti teknigi ile dekorasyon
acisindan en verimli agsamaya ulasan ¢ini sanatinda sirlar olduk¢a parlaktir. Ayrica yine bu
donemde mercan kirmizisininda kullanildig1 goriilmektedir. XVI.yiizyilin sonlarina dogru ise,
bu renk koyulasip parlakligimi yitirmistir. Cini sanati yasadigi bu yapisal degisikliklerle
birlikte XVLyiizyilin sonlar1 XVILyiizyilin baslarindan itibaren ekonomik daralmanin bas
gostermesi ile beraber ¢inicilik sanati da bu durumdan etkilenerek gerileme donemine
girmistir. Yasanan bu degisimlerle birlikte saray sanatimi temsil eden iznik c¢iniciligi yerine
Kiitahya’da saray ile birlikte halkin ihtiyaclarmi da karsilayan ¢ini ve seramik iiretimine

gecilmigtir.

Biiyiik ipek yolunun kalbinde olmasi nedeniyle 6nemli bir kiiltiirel birikime sahip olan
Timurlu Imparatorlugu, Ilhanllardan aldig1 ¢ini sanatin1 kendi zenginlikleri ile gelistirerek

yeni bir yapiya kavusturmustur. Timurlu déneminde mimari de ¢ini siislemeler kapi, kemer,
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eyvan ve kubbelerinde kullanilip yapi ile uyumlu bir biitiinliik sergilemistir. Ozellikle kapi
siislemelerinde, kubbe kasnaklarinda ve mukarnasl kavsaralarda kullanilan firuze renkli sirli
tuglalar anitsal yapilara Oonemli bir gorsellik katmistir. Bezeme oOgeleri ise, geometrik,
epigrafi, figiirlii ve bitkisel nakislar tizerine kuruludur. Timurlu dénemi mimari estetiginin
genel oOzellikleri ise; yapilarin cephe mimarisinin en 6nemli unsurlarindan olan ve yapi
yiiksekligini asan portaller ile i¢ ice gegen kemer dizileri, ¢ift kabuk ile yiikseltilmis kubbe ve
gens kubbe kasnaklarindan ibarettir. Timur ve Ulug Bey doneminde zirveye ¢ikan ¢ini
siisleme sanatinda ana malzeme olarak sirli tuglalar kullanilmig, XV.ylizyil yapilarda bu
durum mimari 6zelliklerin Gtesinde estetigin 6n plana ¢ikmasii saglamistir. Cuerda seca
tekniginde izlenen gelisme Timurlu yapilarindaki ¢ini siisleme sanatini etkileyerek 6zgiin bir
yapayiya kavusmasini saglamistir. Bu donemin yapilarinda daha genis yiizeylerde kullanilan
tek sirli kabartma, sir alti, diiz ¢ini, sirl tugla ve ¢ini mozaik teknigi i¢ ve dis mekanlarin
siislemesinde kullanilmistir. XIV.- XV. yiizyillarda Timurlu donem mimarisi yiikseligini
kaybetmistir. Donemin énemli ¢ini bezeme eserlerinin birgogu semerkantta yer almistir. Gur-i
Mir Tiirbesi, Bibi Hanim Cami ve Tiirbesi, Sah Zinde Mezarligindaki Kadiza-i Rumi Tiirbesi,

renkli sir tekniginde son derece etkileyici ¢iniler kullanilmistir.

Giiniimiizde dahi Bursa ve Semerkantta yer alan ¢ini bezeli eserler sehrin en énemli
mimari eserleri arasinda yer almaktadir. Calismamizin da konusunu olusturan Osmanli ve
Timurlu ¢ini sanatinda XIV.-XV. ylizyillardaki ¢inilerin karsilagtirilmasi esasen Bursa ve
Semerkant 6zelinde arastirilarak bir¢ok benzerlikler ve farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Bursa
ve Semerkant Sehirlerinde bulunan Erken Osmanli ve Timurlu Donemine ait, cami ve
tiirbelerdeki ¢inilerin teknik ve bezeme acisindan yer yer benzedigini gérmekteyiz. Bu
benzerliklerin yani sira her iki kentteki tarihi yapilarin iizerindeki ¢ini teknik, bezeme ve
motiflerinin farkli 6zelliklerine de rastlanmaktadir. Oncelikle benzer yonleri kisaca ele alacak
olursak; Osmanli ve Timurlu ¢ini sanati, Orta Asya, Selguklu ve flhanli geleneklerinin
sonucunda ortaya c¢ikmis ve bdlgenin kiiltiirii ile yogrularak kendine has &zellikler
kazanmustir. Her iki imparatorlukta da ¢ini bezeme sanati daha ¢ok cami yapilarinda, sultan ve
hanedana ait tlirbelerde, medreselerde, saray ve idari yapilarda kullanilmistir. Cini sanati
giiclin ve ihtisamin 6énemli bir araci olmustur. Bursa ve Semerkantta da goriildiigii iizere ¢ini
bezeme sanati Ozellikle sehirlerde halkin yogun olarak yasadigi bolgelerde, kent
meydanlarinda insa edilen yapilarda kullanilarak devletin ihtisamu halk tarafindan da

goriilmesi saglanmistir. Cini bezemeler her iki imparatorlukta da basta tag kapilar olmak
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tizere dis cephe ve i¢ yapida cokca kullanilmistir. Teknik agidan ise her iki imparatorlukta da
mozaik, renkli sir ve siralt1 teknikleri benzerlikler tagimaktadir. Ayrica ¢ini desenleri de ortak
olup bitkisel, geometrik, yaz1 ve figiirlerden olugsmaktadir. Kullanilan hat sanatlar1 kifi, celi,
stiliis, celi siiliis ve nesih karakterinden olusurken eserlerde yogun olarak Kur’an-1 Kerimden
sure, Hz. Peygamberin hadisleri veya devlet baskalar1 ya da ulemanin veciz sozleri yer

almaktadir.

Tiim bu benzerliklerin yanunda yasanilan cografyanin etkisinde kiiltiirel etki ile her iki
tilkenin de ¢ini sanatinda kendine has uygulamalar1 yer almaktadir. Bunlardan baslicalarini
aciklayacak olursak yiiksek kubbe kasnag1 ve dilimli kubbe (sogan ve kavun dilimini andiran)
Timurlu uygulamalarinda yer alirken, Osmanlida uygulamalara ratlanmamaktadir. Terrakotta
siislemesi de Timurlu dénemine has olup Osmanli ¢ini sanatinda kullanilmamistir. Timurlu
uygulamalarini Osmanli uygulamalarindan ayiran bir baska nokta ise, ¢ini siislemelerinde sirli
kisimlar arasinda kalan sirsiz kiremit kirmizis1 konturlaridir. Yine Timurlu dénemi
yapilarinda renkli sir teknigiyle sirhi tugla taklidi siislemeler goriiliir. Ancak Osmanli donemi
yapilarinda bu tiir sirh tugla taklidileri kullanilmamistir. Renkli sir teknigiyle mozaik ¢ini
taklidi siislemeleri de Timurlu uygulamalarinda goriilse de Osmanli uygulamalarinda
goriilmemektedir. Osmanli donemi anitlarinda ise ¢ini bezeme daha ziyade i¢ tezyinatta agilik
kazanirken Timurlu doneminde hem dis hem de i¢ mekénlar daha gosterisli ¢inilerle kaphdir.
Siralt1 ¢ini teknigi Osmanlida daha yaygin kullanilmasina kargin Timurlu déneminde daha az

kullanilmistir.

Erken Osmanli ve Timurlu ¢ini sanatinda XIV.-XV. yiizyillarda goriilen motif ve
desenler her iki toplumunda birbirlerine kiiltiirel anlamda ne kadar yakin oldugunu
gostermektedir. Ortaya cikan farkliliklar ise daha ¢ok uzun yillar farkli cografya’da
yasamanin etkisi ile farkli kiiltiirlerden etkilenerek yeniden yorumlanan tekniklerin bir
sonucudur. Nitekim, Osmanli ile Timurlu imparatorlugunun benzer ¢ini sanatlarina sahip
olmalarini karsiliklt miicadeleler sonucu yasanan etkilesimlere baglanabilir ancak unutmamak
gerekir ki her iki devlette ayn1 millet ve kiiltiirel 68elere dayanarak kurulmus ve bulundugu
bolgelerde yasamlarini devam ettirmislerdir. Tiim bu etkilerin yani sira her iki devlete mensup
olan halkin ve yoneticilerinin biiylik ¢ogunlugunun islam dinine mensup olmalaridir.
Kullamldigi donemde Tiirk- Islam sentezinin simgesi halini almis olan cinilerin Bursa ve
Semerkanttaki ornekleri giiniimiizde bile ihtisamini1 korumaya devam etmekte ve gorenleri

kendine hayran birakmaktadir.
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