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W. A. MOZART OPERA ARYALARININ BİREYSEL ÇALGI EĞİTİMİ 

(ŞAN) DERSİNDEKİ YERİ VE UZMAN GÖRÜŞLERİ  
 

Bu çalışmada mesleki müzik eğitimi verilen kurumlarda Klasik Dönem opera 

aryalarının kullanılma durumunu değerlendirmek ve bu kapsamda şan eğitimine yönelik 

çalışmaların etkili ve verimli sürdürülmesine katkı sağlamak amaçlanmıştır. Bununla birlikte 

farklı birçok tekniği bir arada bulundurması nedeni ile şan eğitimi repertuvarında önemli bir 

yer edindiği ve sıklıkla kullanıldığı bilinen Klasik Dönemin önemli bestecilerinden biri olan 

Wolfgang Amadeus Mozart’a ait Le Nozze Di Figaro Operasından Porgi Amor ve Voi Che 

Sapete ile Cosi Fan Tutte Operası’ndan In Uomini In Soldati isimli aryalarının da teknik 

açıdan incelenerek bireysel çalgı eğitimi kapsamındaki şan dersi repertuvarına katkılarının 

araştırılması da araştırmanın amaçları arasında yer almaktadır. Bu amaçlar doğrultusunda 

araştırmada nitel araştırma yöntemi benimsenmiştir. Araştırmanın çalışma grubu Türkiye’de 

mesleki müzik eğitimi verilen müzik eğitimi ana bilim dallarında görev yapan 8 ses eğitimcisi 

ile oluşturulmuştur. Araştırma kapsamında veri toplama aracı olarak nitel araştırma 

yöntemlerinden görüşme tekniği kullanılmıştır. Ayrıca uzman görüşleri doğrultusunda 

belirlenen W. A. Mozart’ın opera aryalarının da teknik analizleri yapılmıştır. Araştırmadan 

elde edilen veriler içerik analiz yöntemi ile çözümlenmiştir. Elde edilen bulgulara göre 

katılımcıların büyük çoğunluğunun derslerinde Klasik Dönem bestecilerinden W. A. 

Mozart’ın operalarına ait aryalara yer verdikleri, C. W. Gluck’un operalarına ait aryaları da 

derslerinde kullandıkları tespit edilmiştir. Ayrıca Klasik Dönem opera aryaları ile öğrencilerin 



 

 vii 

hedeflenen teknik kazanımlara ulaşmalarına katkı sağlandığı; çalışma kapsamında ele alınan 

W. A. Mozart’ın aryalarının farklı seviyelerdeki öğrencilerde kullanılabilir olduğu 

belirlenmiştir. Bununla birlikte Klasik Dönem bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi kapsamında 

Klasik Dönemde bestelenen farklı türdeki eserlerin de ders repertuvarına dahil edildiği tespit 

edilmiştir. Araştırma kapsamında ele alınan ve teknik analizi yapılan W. A. Mozart’ın opera 

aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi programları ile uyumlu ve kapsayıcı olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır. 
 

Anahtar sözcükler: Arya, Klasik Dönem, repertuvar, şan eğitimi, Wolfgang Amadeus 

Mozart. 
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ABSTRACT 
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Branch   Music Education 
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THE ROLE OF W. A. MOZART'S OPERA ARIAS IN INDIVIDUAL VOCAL 

TRAINING LESSONS AND EXPERT OPINIONS 

 

In this research, it is aimed to evaluate the use of Classical Period opera arias in 

institutions providing vocational music education and, in this context, to contribute to the 

effective and efficient continuation of voice education studies. Moreover, Porgi Amor and 

Voi Che Sapete from the Opera Le Nozze Di Figaro by Wolfgang Amadeus Mozart, one of 

the important composers of the Classical Period, known to have an important place in the 

voice training repertoire and to be used frequently due to its combination of many different 

techniques. One of the aims of the research is to examine the technical aspects of the arias In 

Uomini In Soldati from Cosi Fan Tutte Opera and investigate their contribution to the singing 

lesson repertoire within the scope of individual instruments. For this purpose, qualitative 

research method was adopted in the study. The study group of the research was formed with 8 

voice educators working in the departments of music education providing vocational music 

education in Turkey. Within the scope of the research, interview technique, one of the 

qualitative research methods, was used as a data collection tool. In addition, technical 

analyzes of W.A. Mozart’s opera arias, determined within expert opinions, were also made. 

The data obtained from the research were analyzed by using the content analysis method. 

According to the findings, it was determined that the majority of the participants included 

arias from the operas of W. A. Mozart, one of the classical period composers and also used 

arias from the operas of C. W. Gluck in their lessons. Furthermore, classical period opera 

arias help students achieve their targeted technical achievements; It was determined that W. 

A. Mozart's arias, discussed within the scope of the study, could be used by students at 
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different levels. Nevertheless, it has been determined that different genres of the classical 

period are included in the course repertoire within the scope of the classical period individual 

instrument (singing) lesson. It has been concluded that W.A. Mozart’s opera arias, discussed 

and technically analyzed within the scope of the research, are compatible and inclusive with 

individual instrument (singing) lesson programs. 
 

Keywords: Aria, Classical Period, repertoire, vocal training, Wolfgang Amadeus 

Mozart. 
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1 

1. BÖLÜM 

GİRİŞ 

Bu bölümde araştırmaya ilişkin problem durumu, araştırma soruları, amaç, önem, 

varsayımlar, sınırlılıklar ve tanımlamalar ile ilgili açıklamalara yer verilmiştir. 

1.1. Problem Durumu 

Bir müzik öğretmeninin eğitim hayatı boyunca aldığı bilgi ve edindiği becerilerinin 

kapsamlı olması, onları kullanabilmesi, öğrencilerine aktarabilmesi yani mesleki yeterlilikleri 

açısından donanımlı olması oldukça önemli görülmektedir. Bu nedenle müzik öğretmeni 

yetiştiren kurumlarda programın öğretmen adaylarının (bütün derslerin) mesleki 

donanımlarına katkı sağlayacak şekilde düzenlenmesinin gerekli olduğu düşünülmektedir. Bu 

kapsamda müzik öğretmeni adaylarının meslek yaşamları boyunca seslerini doğru, etkili ve 

verimli bir şekilde kullanabilmeleri amacı ile ses eğitimi açısından donanımlı hale gelmeleri 

büyük önem taşımaktadır.  

Öğretmenlerin meslek yaşamlarında mesleklerinin doğası gereği uzun saatler konuşma 

mecburiyetinin olduğu bilinmektedir. Bununla birlikte özellikle müzik öğretmenlerinin ders 

işleme sürecinde seslerini daha etkin ve yoğun olarak kullanması gerekmektedir (Brunkan, 

2018; Ekici 2022; Yükrük, 2002, aktaran İleri, 2014). Bu nedenle müzik öğretmeni 

adaylarının seslerini kullanma, ses sağlığının korunması vb. konularda donanımlı olmaları 

onların öğretmenlik becerilerine katkı sağlaması açısından büyük önem taşımaktadır (Ekici, 

2022). Bununla birlikte müzik öğretmeni adaylarının lisans dönemi boyunca görev aldığı 

konserler, resitaller, sınavlar vb. durumlarda da seslerini kullanma becerilerindeki 

yetkinliklerini göstermeleri gerektiği düşünülmektedir. 

Müzik öğretmeni adaylarının lisans eğitimlerinde aldıkları ses eğitimi 

mesleki/profesyonel müzik eğitimi kapsamına girmektedir (Gök, 2018). Eğitim fakültelerinin 

güzel sanatlar eğitimi bölümü, müzik eğitimi ana bilim dallarında çalgı eğitimi olarak 

akordeon, bağlama, flüt, gitar, kabak kemane, kanun, kaval, keman, klarnet, kontrbas, mey, 

ney, piyano, tambur, tar, ud, üç telli kemençe, viyola, viyolonsel gibi enstrümanlarla birlikte 

şan eğitimi de söz konusu çalgı eğitimi kapsamında verilmektedir. (Yükseköğretim Kurulu 

[YÖK], 2018). Çalgı eğitimi sürecinde hedeflenen kazanımlara ulaşmak için bu hedefe uygun 

olarak repertuvarın seçilmesi de büyük önem taşımaktadır. Literatürde çalgı eğitimi ile ilgili 

çalışmalar incelendiğinde repertuvar seçiminin önemine ilişkin pek çok çalışmanın olduğu 

tespit edilmiştir (Aykurt ve Börekçi, 2020; Coşkuner, 2018; Dilber, 2020; Ertem, 2011; Şans, 

2021; Tahan, 2020). Çalgı eğitiminde repertuvar seçiminin önemine ilişkin çalışmalara 

rastlanmakla birlikle ses eğitiminde repertuvar seçiminin de önemine ilişkin çalışmalar alan 
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yazında yer almaktadır (Baydağ, 2020; Ekici, 2021; Köksal, 2019; Kudret, 2017; Şık, 2021; 

Yıldırım, 2019). Mesleki müzik eğitimi kapsamında gerçekleştirilen ses eğitimi sürecinde ses 

eğitimcisinin öğrencinin var olan ses özelliklerini iyi tanıması, ortaya çıkarması ve bu 

özellikleri süreç içerisinde gelinebilecek en üst noktaya taşıyabilmesi önemlidir (Baydağ, 

2020). Bu kapsamda hedeflenen kazanımlara ulaşılabilmesi açısından repertuvar seçiminin 

kritik bir öneme sahip olduğu düşünülmektedir. Bununla birlikte repertuvar seçiminin 

öğrencilerin müzikal beceri, müzik tarihi, müzikal kavram, kültürel farkındalık gibi 

donanımlarına da önemli katkılarının olduğu bilinmektedir. (Kramer ve Floyd, 2019). 

Buradan yola çıkarak yeni besteleme teknikleri, operadaki yeni soluklar, duygunun yalın 

halde ön plana çıkarılması ve müziğin sadeleşmesi vb. özellikleri (İlyasoğlu, 2013) ile müzik 

ve opera tarihinde önemli bir yeri olan Klasik Dönem’in (Onat, 2021) çalgı eğitimi 

repertuvarında da önemli bir yerinin olduğu düşünülmüş ve bu dönemde bestelenmiş aryaların 

şan dersi repertuvarına katkısının ne düzeyde olduğunun incelenmesi gerekli görülmüştür. Bu 

düşünce ile araştırmanın problem cümlesi “Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı 

eğitimi (şan) dersi materyali olarak kullanılabilirliği nedir?” olarak belirlenmiştir. 

1.2. Araştırma Soruları 

Bu problem doğrultusunda araştırmanın alt problemleri aşağıdaki gibidir: 

1. W. A. Mozart’ın üç opera aryasının teknik kümeleri ve bireysel çalgı eğitimi (şan)  

dersi amaç ve kazanımlarını kapsayıcılığı nasıldır? 

2. W. A. Mozart’ın opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersinde 

kullanılabilirliğine ilişkin öğretim elemanı görüşleri nelerdir? 

1.3. Amaç 

Klasik Dönem opera aryaları bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında 

kullanılmaktadır. Bu kapsamda Klasik Dönem’in önemli bestecilerinden biri olan Wolfgang 

Amadeus Mozart’ın opera aryalarının da sıklıkla kullanıldığı düşünülmektedir. Özellikle 

farklı pek çok tekniği bir arada bulundurması nedeni ile Wolfgang Amadeus Mozart’ın opera 

aryaları söz konusu repertuvar içerisinde önemli bir yer edinmiştir.  Bu nedenle bu 

araştırmada Klasik Dönem’in önemli bestecilerinden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart’ın 

belirtilen 3 opera aryasının teknik açıdan incelenerek bireysel çalgı eğitimi kapsamındaki şan 

dersi repertuvarına katkılarının araştırılması ve söz konusu ders repertuvarına kaynak önerisi 

oluşturulması amaçlanmıştır.  

Çalışmada mesleki müzik eğitimi verilen kurumlarda Klasik Dönem opera aryalarının 

kullanılma durumunu değerlendirmek ve bu kapsamda şan eğitimine yönelik çalışmaların 

etkili ve verimli sürdürülmesine katkı sağlamak amaçlanmıştır. Bu doğrultuda, mesleki müzik 
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eğitimi kapsamında bireysel çalgı eğitimi (şan) eğitimi veren öğretim elemanlarına yönelik 

olarak Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuarına ve 

seçilen eserlerin öğrencilerin teknik ve müzikal kazanımlarına katkısının ne düzeyde 

olduğunu tespit etmek amacıyla yarı yapılandırılmış görüşme formu hazırlanmış, uygulanmış 

ve görüşleri alınmıştır. 

1.4. Önem 

Meslek yaşamlarında yoğun ses kullanımına yönelik çalışmalar gerçekleştirmekte olan 

müzik öğretmeni adaylarının seslerini nitelikli kullanmaları mesleki yaşantıları açısından 

büyük önem taşımaktadır. Bu düşünce ile müzik öğretmeni adaylarının lisans düzeyinde 

aldıkları derslerden ses eğitimine yönelik olanlarının mesleki kazanımlara katkı sağlaması 

açısından ayrı bir öneminin olduğu da düşünülmektedir.  

Bu araştırmada pek çok tekniği bir arada barındırdığı ve bu nedenle bireysel çalgı 

eğitimi (şan) eğitimine yönelik derslerin kazanımlarına uygun olduğu varsayılan Wolfgang 

Amadeus Mozart’a ait Le Nozze Di Figaro Operası’ndan “Porgi Amor” ve “Voi Che Sapete” 

ile Cosi Fan Tutte Operası’ndan “In Uomini In Soldati” isimli aryaların teknik analizi 

yapılmıştır.  

Bu araştırma mesleki müzik eğitimi verilen kurumlarda eğitim alan müzik öğretmeni 

adaylarının ses eğitimi yeterliliklerine katkı sağlanması ve belirlenen kazanımlara ulaşılması 

açısından izlenecek yol ve yöntemin tespit edilmesi, o yöntemdeki eksikliklerin de 

belirlenmesi ve buna yönelik önerilerde bulunulması açısından araştırma önemli 

görülmektedir. Ayrıca bu araştırmanın öğretim elemanı görüşleri ile bireysel çalgı eğitimi 

(şan) eğitimi sürecinin belirlenmesi, ortak bir program elde edilmesi ve müzik öğretmeni 

adaylarının elde edilen bu program çerçevesinde hedeflenen kazanımlara ulaşması ve daha 

sonra yapılacak araştırmalara da ışık tutması açısından da önemli olduğu düşünülmektedir. 

1.5. Varsayımlar 

Bu araştırmada: 

1. Uzman görüşleri alınarak hazırlanmış olan yarı yapılandırılmış görüşme formunun 

konuya ilişkin durumu ve gelişmeleri saptayacak amaç ve yeterlikte olduğu, 

2. Alan yazın taramasından elde edilen bilgilerin nesnel ve yeterli olduğu,  

3. Bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi veren öğretim elemanlarının yapılan görüşmelerde 

gerçek, samimi ve içten oldukları varsayılmıştır. 

1.6. Sınırlılıklar 

Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarına 

katkıları konulu bu araştırma: 
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1. Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik 

Eğitimi Ana Bilim Dalı üçüncü sınıf bireysel çalgı şan ders içerikleri ve ders kazanımları ile,  

2. Wolfgang Amadeus Mozart’a ait Le Nozze Di Figaro Operası’ndan “Porgi Amor” 

ve “Voi Che Sapete” ile Cosi Fan Tutte Operası’ndan “In Uomini In Soldati” olmak üzere 

toplamda üç arya ile sınırlandırılmıştır. 

1.7. Tanımlar 

Accelite: Denge, koordinasyon, hız, refleks, güç, süreklilik ve canlılık kavramlarını 

içerir (Şişman, 2010). 

Arietta: Operalarda çoğunlukla ikinci karakterler tarafından seslendirilmek üzere 

bestelenen ve genellikle komik operalarda yer alan kısa arya (Say, 2005a). 

Arioso: “Aryaya benzer” anlamında kullanılan reçitatifin kendiliğinden oluşan ve 

melodik çağrışım yapan kısmı (Say, 2005a). 

Armoni: Seslerin uyum ve ahenk içerisinde birleşmesi (İlyasoğlu, 2013). 

Artikülasyon: Söyleyiş teknikleri kullanılarak müziğin ifadelendirilmesi (Say, 

2005b). 

Arya: Opera, oratoryo gibi sahne eserlerinde yer alan solo ses için bestelenen üç 

bölümlü şarkı formu (Say, 2005b). 

Cavatina: Klasik Dönem operalarında kullanılan tekrarsız arya (İlyasoğlu, 2013). 

Da Capo Arya: Barok dönemde ortaya çıkan A-B-A şeklinde üç bölümden oluşan 

şarkı formu (Say, 2005b). 

Entonasyon: Çalma ya da söyleme anında ses yüksekliklerini doğru olarak üretmek 

(Say, 2005b). 

Klavsen: Piyano tam olarak gelişmeden önce kullanılan çembalonun Fransa’daki adı 

(Say, 2005b).   

Kompozisyon: Müzikte belirli kurallar ile özgün olarak üretilen ve notaya alınan eser, 

beste (Say, 2005a). 

Kuartet: Dört sesten oluşan ve çalgı ya da insan sesi için hazırlanan müzik (İlyasoğlu, 

2013). 

Legato: Seslerin birbirine bağlanmış şekilde çalınması, söylenmesi (Say, 2005b). 

Libretto: Bir opera ya da oratoryo eserinin sözleri (Say, 2005a). 

Lied: Bir şiir üzerine üç bölümlü A-B-A formunda bestelenen piyano eşlikli şarkı 

(Say, 2005a). 

Mezzo soprano: Soprano ile alto arasındaki ses alanında yer alan, kadın ya da çocuk 

sesi veya onlar için yazılmış olan parti (Say, 2005a). 
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Opera: Avrupa 16. yüzyıldan itibaren geliştirilmiş bale gibi farklı sahne sanatlarını da 

kapsayan müzikli ve şiirsel metinli ayrıca kostüm, dekor, ışık vb. öğelerle zenginleştirilen 

müzikli tiyatro formu (Say, 2005a). 

Opera Buffa: 18. yüzyılda ortaya çıkan İtalyan komik operası. (İlyasoğlu, 2013). 

Opera Seria: 18. yüzyılda trajik konuların işlendiği ciddi opera olarak nitelendirilen 

opera türü (Say, 2005b). 

Register: Kalın, orta, ince olarak gruplanan ses bölgesi (Say, 2005a). 

Reçitatif: Sözlü sahne eserlerinin konuşmaya yakın melodik bir yapı ile 

seslendirilmesi (Say, 2005a). 

Soprano: İnce sesler bölgesinde yer alan kadın ve çocuk sesleri içerisinde renk ve 

genişlik bakımından en ince sesleri üreten ses (Say, 2005a). 

Staccato: Notaları birbirinden ayrı ve taneleyerek seslendirme (Say, 2005a). 

Şan: İnsan sesi için bestelenen eserleri belirli kurallar ve tekniklerle söyleme sanatı 

(Say, 2005b). 
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2. BÖLÜM 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

Bu bölümde müzik eğitimi, müzik eğitimi türleri, mesleki müzik eğitimi ders 

programları, mesleki müzik eğitimi kapsamında bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarı, 

şan repertuvarında Klasik Dönem opera aryalarının yeri ve konu ile ilgili ulusal ve 

uluslararası araştırmalara yer verilmiştir. 

2.1. Müzik Eğitimi 

Müzik eğitimi insanın akıl, ruh ve beden üçgenine uyumunu sağlayan, bilişsel, işitsel 

ve psikomotor alanlarda müziksel etkinliklerle planlanan, eğitim ortamlarında bilinç 

kazandıran ve düzenli bir uygulama ile devam ettirilen, aşamalı, planlı, hayat boyu öğrenme 

kapsamında verilen bir disiplindir (Saraç 2016, aktaran Gayretli ve diğerleri 2021).  

Müzik eğitimi ülkemizde genel, özengen ve mesleki müzik eğitimi olarak üç grupta 

gerçekleşmektedir (Uçan, 2005). 

2.1.1. Genel Müzik Eğitimi: Genel müzik eğitimi anaokulu, ilkokul, ortaokul ve lise 

kademelerini kapsayacak şekilde zorunlu ya da zorunlu-seçmeli ders niteliğinde 

verilmektedir. Bu kademelerde öğrenim gören öğrencilerin Milli Eğitim Müfredat 

Programları bünyesinde ortak ve genel kültürün en önemli öğesi olan müzik ile ilgili temel 

bilgi ve beceriyi kazanması amaçlanmaktadır (Çelenk ve Özşen, 2018, aktaran Karakuş ve 

Çelenk, 2020). Yani genel müzik eğitimi kişinin müzikle ilişkisinin düzeyine bakılmaksızın 

gerçekleştirilir ve toplum için gerekli görülmektedir (Uçan, 2005) 

2.1.2. Özengen Müzik Eğitimi: Özengen müzik eğitimi herhangi bir yaş sınırına 

bağlı olmayan zorunluluk gerektirmeyen bir müzik eğitimi türüdür.  Hobi amaçlı olup, maddi 

bir karşılık beklemeksizin alınan bu eğitim, kişinin merak, arzu ve isteklilik anlayışına ve 

kendi imkânlarına bağlıdır (Şirin, 2023). Özengen müzik eğitimi, halk eğitim merkezlerinde, 

müzik kurslarında, derneklerde ve kulüp faaliyetlerinde icra edilebilir  

2.1.3. Mesleki Müzik Eğitimi: Mesleki müzik eğitimi belirli düzeyde müzik 

yeteneğine sahip olan, müzik sanatını meslek olarak seçen kişilerin, mesleğe has incelikli 

bilgilerle donatılmasının amaçlandığı bir müzik eğitimi türüdür. Ülkemizde lisans düzeyinde 

mesleki müzik eğitimi alınan kurumlar konservatuvarlar, güzel sanatlar fakültelerinin müzik 

bölümleri, eğitim fakültelerinin güzel sanatlar eğitimi bölümü müzik eğitimi ana bilim dalları 

ile müzik ve sahne sanatları bölümleridir (Bilici, 2014; Gök, 2018; Yalçın, 2017; Yener ve 

Apaydınlı, 2016). Konservatuvarlar ülkemizde müzik, müzikoloji ve sahne sanatları alanında 

eğitim alan öğrencilerin sanatçı, yorumcu ve araştırmacı olarak mezun oldukları kurumlardır. 

Güzel Sanatlar Fakültesi öğrencileri ise görsel sanatlar ve müzik alanlarında eğitim almakta, 
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sanatçı ve araştırmacı olarak mezun olmaktadırlar. (Çelenk ve Özşen, 2018, aktaran Karakuş 

ve Çelenk, 2020).  

Müzik öğretmeni yetiştiren eğitim fakültelerinin müzik öğretmenliği bölümleri ise 

1924 Musiki Muallim Mektebinden bugüne kadar çeşitli isim ve içerik değişiklikleri ile 

eğitim vermiştir. Daha önceleri müzik öğretmeni yetiştirme programları bağımsız iken 

Yüksek Öğretim Yürütme Kurulunun 4.11.1997 tarih, 97.392761 sayılı kararı ile 1998-1999 

eğitim öğretim yılından itibaren müzik öğretmeni yetiştirmek eğitim fakültelerinin güzel 

sanatlar eğitimi bölümü müzik eğitimi ana bilim dallarında yürütülmeye başlanmıştır 

(Şentürk, 2001).  

2.2. Müzik Eğitimi Ana Bilim Dallarında Çalgı Eğitimi  

Üniversitelerin eğitim fakültesi çatısı altında eğitim alan müzik öğretmeni adayları 

eğitim gördükleri program kapsamında alan içi ve alan dışı pek çok dersten sorumlu 

olmaktadır.  

Müzik eğitimi ana bilim dallarında alan eğitimi dersleri (%45 - 50), meslek bilgisi 

dersleri (%30 - 35), genel kültür dersleri (%15 - 20) olmak üzere üç grupta toplanmıştır. 

Ancak 10.08.2020 tarihli Yükseköğretim Genel Kurulu toplantısındaki müzakere sonucunda 

öğretmenlik programlarındaki derslerin, müfredatlarına ve kredilerin kararlaştırılmasında 

yükseköğretim kurumlarının ilgili kurullarının yetkilendirilmesine karar verilmiştir (YÖK, 

2020).  

Müzik öğretmenliği programlarında gerçekleştirilen alan eğitimi dersleri, öğretmen 

adaylarının mesleki yeterlikleri açısından büyük önem taşımaktadır. Söz konusu bu derslerden 

elde edilen kazanımların meslek hayatlarında da öğretmenlerin daha etkili ve verimli dersler 

gerçekleştirmelerine ve müzik eğitimini daha eğlenceli hale getirmelerine katkı sağladığı 

bilinmektedir (Girgin, 2015). Bu kapsamda çalgı eğitimine yönelik gerçekleştirilen derslerin 

öğretmen adaylarının bilgi, beceri ve donanımına fayda sağlaması açısından ayrı bir öneme 

sahip olduğu düşünülmektedir. 

2020 yılında Yüksek Öğretim Kurulunun güncellediği yeni karar ile müzik eğitimi ana 

bilim dallarında çalgı eğitimi ders saati, kredisi ya da yer aldığı dönem sayısı açısından 

kurumlara göre küçük farklılıklar göstermekle birlikte genel anlamda içerik açısından benzer 

özellikler taşımaktadır. Bununla birlikte müzik eğitimi ana bilim dallarında eğitim alan 

öğretmen adaylarının bireysel çalgısını sadece bireysel çalgı dersinde değil; aynı zamanda oda 

müziği ve orkestra derslerinde de kullanması sağlanmakta ve bu sayede öğretmen adayının 

çalgı eğitim süreci desteklenmektedir.  
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Müzik öğretmenliği lisans programları çalgı eğitimi bakımından incelendiğinde şan 

eğitiminin de akordeon, bağlama, flüt, gitar, kabak kemane, kanun, kaval, keman, klarnet, 

kontrbas, mey, ney, piyano, tambur, tar, ud, üç telli kemençe, viyola, viyolonsel gibi çalgı 

eğitimi kapsamında gerçekleştiği görülmektedir (YÖK, 2018). Bununla birlikte yukarıda adı 

geçen çalgıların ana bilim dalları kadroları gereği küçük farklılıklar gösterdiği de 

bilinmektedir. 

2.3. Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı Kapsamında Ses Eğitimi 

Okul müziğinin temel taşı olarak ses müziğinin ön plana çıktığı düşünülmektedir. Bu 

kapsamda ses eğitimi ilkeleri ve hedeflerine uygun ders yaparak öğrencilerin sesini eğitmek, 

korumak, doğru şarkı söylemeyi öğretmek, öğrencilerin seslerini zorlamaksızın doğal bir 

şekilde kullanmalarına teşvik etmek müzik öğretmenlerinin temel ilkeleri arasında yer 

almaktadır (Gürgan Öztürk, 2003). Bu nedenle öğretmen adaylarının lisans eğitimi 

süreçlerinde ses eğitimine yönelik gerçekleştirilen derslerin onların mesleki donanımları 

açısından ayrı bir önemi olduğu göz ardı edilemez bir gerçektir. Bu kapsamda müzik 

öğretmenliği lisans programlarında ses eğitimi doğrudan ya da dolaylı olarak pek çok derste 

gerçekleştirilmekle birlikte; toplu ses eğitimi, bireysel ses eğitimi ve bireysel çalgı eğitimi 

(şan) dersleri ses eğitiminin temel dersleri olarak yer almaktadır (Önder, 2016). 

2.3.1. Toplu Ses Eğitimi: Koro farklı ses renkleri ve özelliklerine sahip bireylerin bir 

araya gelerek, koro için bestelenmiş eserleri armonik olarak uyumlu bir şekilde seslendirmeyi 

amaçlayan ve kolektif bir davranış kazandırmayı hedefleyen çalışmalara denilmektedir 

(Daley, 2012; Deniz Nart, 2010; Yağmur Sarıkavak, 2022). 

Türkiye’deki müzik eğitimi programlarında, koro derslerine farklı sıklıklarda yer 

verilmekte ve söz konusu ders içerisinde klasik batı müziği, Türk sanat müziği, Türk halk 

müziği vb. gibi çeşitli müzik türleri de uygulanmaktadır. 

2.3.2. Bireysel Ses Eğitimi: Temel ses eğitimi ve ileri ses eğitimi olarak ikiye ayrılan 

bireysel ses eğitimi, özengen müzik eğitimi ve mesleki müzik eğitimi türleri içinde de yer 

almaktadır. Temel ses eğitimi, her yaş ve her özellikteki sesler için verilebilen konuşma ve 

şarkı söylemeyi destekleyip bu kapsamda davranış geliştirmeyi amaçlayan ses eğitimi türüdür 

(Kudret ve Temiz, 2017). 

Mesleki müzik eğitimi verilen müzik eğitimi ana bilim dallarında bireysel ses 

eğitiminin, müzik öğretmenliği lisans programı doğrultusunda farklı sıklıklarda ve 

yoğunluklarda gerçekleştiği görülmektedir. 

 2.3.3. İleri Ses Eğitimi Kapsamında Bireysel Çalgı Eğitimi (Şan): Müzik 

öğretmenliği programında çalgı eğitimi kapsamında yer alan genel ve özengen ses eğitimi 
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kazanımları kadar yüzeysel olmayacak şekilde planlanan şan eğitiminin ve daha üst düzeyde, 

daha geniş bir repertuvarda, daha artistik seslendirme düzeyine ulaşma konusunda fark 

yaratma amacındandır (Ertek, 2014). 

Müzik öğretmeni adayının meslek yaşamı boyunca sesini doğru, etkili ve verimli bir 

şekilde kullanabilmesi eğitim sürecinde hedeflenen temel kazanımlar arasındadır. Bu temel 

kazanımların elde edilmesinde ses kullanım becerileri, ses tekniği, müzikalite, dönem ve stil 

bilgisi vb. konuların desteklenmesinde repertuvar seçiminin önemli olduğu düşünülmektedir. 

Hedefe uygun repertuvar seçimi, çalgı eğitim sürecinde teknik ve müzikal becerilerin 

kazandırılmasını desteklemektedir. Çalgı öğretim programlarında repertuvar seçiminin sadece 

hedeflenen kazanımlara ulaşmaya değil; aynı zamanda öğrencilere müzikal beceriler, müzik 

tarihi, müzikal kavramlar, kültürel farkındalık gibi donanımların da kazandırılmasını 

destekleyeceği düşünülmektedir (Kramer ve Floyd, 2019). 

2.4. Şan Repertuvarı  

Repertuvar seçiminde yaşa uygunluk, öğrencinin karakterine uygunluk ve özellikle 

vokal beceri düzeyini geliştirmeyi destekleme açısından dengeli bir yaklaşım önemlidir. Bu 

nedenle, repertuvarda yer alacak eserlerin düzeye uygun olması ne çok zor ne de çok kolay 

olması kararı kritik bir öneme sahiptir. Bu seçim ses gelişimi üzerinde uzun süreli olumsuz 

sonuçlara hatta başarısızlığa ve dolayısı ile motivasyon düşüklüğüne dahi neden 

olabilmektedir (Ragan, 2016). Ritmik ve melodik açıdan düzeye uygunluk, teknik 

kazanımların düzeye uygunluğu, ses genişliği ve ses yoğunluğunun öğrencide bulunan ses 

materyalini geliştirmesi ve ortaya çıkarması, kolaydan zora aşamalı ilerlemeyi desteklemesi, 

register geçişlerini yumuşatması, dönem-besteci ve stil bilgisini desteklemesi, eşlikle 

söylemede kolaydan zora aşamalı ilerlenmesi, artistiktik ifade yeteneğini pekiştiren, accelite 

ve artikülasyonu geliştiren eserlerin seçilebilmesi ders kazanımlarını elde edebilme açısından 

gerekli görülmektedir. Bununla birlikte repertuvar seçme aşamasında kararın sadece 

öğrenciye bırakılmaması da hedeflenen kazanımlara ulaşmayı zorlaştırabilmesi nedeni ile 

önemli görülmektedir (Baydağ, 2020). 

Eğitim sürecinde öğrencilerin gelişimde önemli bir yeri olduğu düşünülen konserler 

de repertuvar seçimini etkileyen stratejik bir durumdur.  Çünkü konserlerdeki performansı 

yolu ile öğrenci sadece müzikal yeteneklerini geliştirme fırsatı yakalamayacak; aynı zamanda 

özgüven, motivasyon ve öz-yeterlikleri açısından da desteklenecektir (Cormick ve Pherson, 

2003, aktaran Kudret, 2017). 
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Bu kapsamda mesleki müzik eğitiminde yer alan bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi 

repertuvarının belirlemesinin öğrencinin derse bağlılığı, ders içi başarısı, okul etkinliklerinde 

yer alabilmesi vb. konular açısından önemli olduğu düşünülmektedir.  

2.5. Klasik Dönem  

Johann Sebastian Bach’ın ölümü (1750) ile başlayıp ve Ludvig van Beethoven’in 

ölümüne (1827) kadar geçen süre klasik batı müziğinde Klasik Dönem olarak 

adlandırılmaktadır. Müzikal estetiğin önemli bir unsur olduğu Klasik Dönem müzik sanatının 

gelişiminde etkin bir rol oynamış; müzikal kompozisyon çeşitliliği ile yeni geliştirilmiş form 

ve türler belirgin hale gelmiş ve günümüz klasik batı müziğinin ilk modern adımları atılmıştır 

(Dikicigiller, 2007; İlyasoğlu, 2013; van Boer, 2012)  

Barok besteciliği yerini Klasisizme, eserlerdeki abartı yerini sadeliğe bırakmaya 

başlamıştır.  Müzisyenler Barok Dönem’in abartılı üslubundan tamamen kopmaya başlamış 

ve aşırı kontrpuan içermeyen basit bir melodik tarz geliştirmeye çalışmışlardır. Klasik Dönem 

bestecileri hafif bir eşliğin yardımı ile ön plana çıkan şarkı formları bestelerken 

uyumsuzluklara (dissonance) daha az yer vermişlerdir. Daha geniş kitlelere ulaşabilmek adına 

sadeleştirilen müzik yapısı müzik sanatının daha anlaşılır, daha kavranabilir olmasını da 

sağlamıştır. Senfonik eserlerin çoğaldığı, piyanonun daha etkin olarak kullanıldığı, kuartetin 

önem kazandığı, orkestraların genişlediği bu dönemde, müzik sadece doğaya ait konuları 

işlemekle kalmamış daha derin insani duygu ifadelerini de kapsamıştır. Klasik Dönem 

bestecilerinden Christoph Willibald Gluck opera sanatına yenilik getirirken Viyana Klasikleri 

de denilen Franz Joseph Haydn, W. A. Mozart ve L. v. Beethoven ile müziğe yeni bir soluk 

getirildiği görülmektedir (Fisher, 2005; Özok, 2019; Yıldız, 2000). 

Barok Dönemin bitmesi ile başlayan ve yaklaşık 100 yıllık bir süreci kapsayan Klasik 

Dönem’de Rokoko, Fırtına ve Gerilim, Mannheim Okulu ve Aydınlanma Çağı gibi farklı 

akımların olduğu görülmektedir (Dikicigiller, 2007; Önver Zafer, 2016). 

2.5.1. Rokoko: Klasik Dönem tarzının oluşum sürecinde ilk karşılaşılan akım Fransız 

asillerin önem verdiği Rokoko Akımı’dır. Bu akımda Barok Dönem’in müzik üzerindeki 

etkisinden ayrılmak, dönem tarzının etkilerinden bağımsızlaşmak için Barok abartısının 

kullanılmadığı, kontrpuanın yer almadığı, sadelikten yana olan bir müzik biçemi temsil 

edilmiştir. Kontrpuan aşırılığının ve abartısının reddedildiği Rokoko stilinde hafiflik, kolay 

anlaşılırlık, süslü melodilerin kısalığı, yalınlık ve sadelik hatta sıradan melodiler amaçlanmış 

ve ön planda yer almıştır (İlyasoğlu, 2013; Paşaoğlu, 2012; Şentürk ve Aydınoğlu 2022). 

2.5.2. Fırtına ve Gerilim: Fransız asillerin önem verdiği Rokoko Akımına karşılık 

Almanların orta sınıfının benimsediği Fırtına ve Gerilim akımı duygulara ve sevgiye önem 
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vermiş; Rokoko’nun hareketli ve yapay süslülüğüne başkaldırmıştır. Enstrümantal gelişime de 

önem verilen akımın genel üslubunda sade, yalın ve sert olmak hakimdir. Bununla birlikte 

armoni, ritim ve nüanslarda da zıtlıklar bu akımda ön planda yer almıştır (Hill, 2003; Önver, 

2018). 

2.5.3. Mannheim Okulu: Johann Stamitz’in kurucusu olduğu, dönemin başarılı 

besteci ve müzisyenlerinden oluşan nefesli ve yaylı çalgıların bir arada bulunduğu Mannheim 

Okulu olarak anılan bu yeni stil günümüz orkestralarının temeli olarak düşünülmektedir. 

Mannheim Okulu keskin nüans denemeleri ve farklı tını arayışları ile Avrupa’nın dikkatini 

çeken yeni bir orkestra geleneği haline gelmiştir. Bu dönemde yeni arayışlar ile sonat, 

senfoni, kuartet gibi besteleme türleri öne çıkmış, piyanonun icat edilmesi ile klavsen önemini 

kaybetmiştir (İlyasoğlu, 2013; Mimaroğlu, 1995; Özok, 2019; van Boer, 2012 ). 

2.5.4. Aydınlanma: Aydınlanma Çağı ile saray kültürünün ve soylu beğenisinin 

tekelinde olan sanat artık orta sınıfa ait hale gelmeye başlamış ve halkın benimseyeceği 

melodiler kullanılmaya başlanmıştır.  Söz konusu bu dönemde müzik artık ısmarlama 

olmaktan çıkmış halkın iç dünyasını ve duygusunu ifade edebilmesi için kullanılmıştır (Çam, 

2008; Say, 2003). 

2.6. Klasik Dönemde Opera 

18. yüzyılda değişen toplum yapısına uygun olarak din dışı müzik stilleri önem 

kazanmaya başlamış ve bununla birlikte opera sanatına da yeni bir soluk gelmiştir. Klasik 

Dönem opera sanatında güncel konuların işlendiği, halk dilinde, halk karakteri ile benzeşen, 

hafif konulu ve gülünç opera (Opera Buffa) türü de denenmeye başlanmış ve daha fazla 

kitleye ulaşılmak istenmiştir (İlyasoğlu, 2013). 

Operanın ilk büyük reformcusu olan C.W. Gluck mevcut opera besteciliğinde müzik 

sahnesine yeni gelenekler getirmiş ve standart dışı eserler bestelemeye başlamıştır. 

İtalyanların opera seria geleneğinde yaygın olan gösterişli tavırlarla ve şatafatlı yapaylıkla 

yollarını ayıran C. W. Gluck, basit ve daha doğal eserler üretmiş ve bu eserler beğeni ile 

karşılanmıştır. C. W. Gluck’un bestelediği bazı operalar Artasere, Dimetrio, Antigone, Orfeo, 

Euridike, Iphigenie en Turide vb. dir (Fisher, 2005; Say, 2003). 

Klasik Dönem opera sanatının bir diğer önemli bestecisi ise F. J. Haydn’dır. 

Kendisinden sonraki bestecilere de örnek olan F. J. Haydn genellikle Singspiel yani şarkılı 

oyun tarzında eserler bestelemiştir. Müzikli komedi içerisinde eserleri ile var olan F. J. Haydn 

diğer partiler arasındaki uyuma dikkat etmiş, serbest ve rahat bir armoni ile akışın ve 

melodinin önünü açmıştır.  F. J. Haydn’ın bestelediği bazı operalar Acide E. Galatea, Lo 

Speziale, La Fedelta Premiata, Armida vb. dir (Altar, 1993; Rogers, 2015). Bununla birlikte 
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François Joseph Gossec, Etienne Mehul, Luigi Cherubini, Gaspare Spontini’nin de Klasik 

Dönem opera sanatına katkı sağladığı ve operalarının literatürde yer aldığı bilinmektedir 

(İlyasoğlu, 2013). 

Klasik Dönem’in sonuna damgasını vuran genç L. v. Beethoven eserlerinde dönemin 

güncel konularına önem vermiş ve müziğini sosyal olayları ifade etmek için bir araç olarak 

kullanmıştır. Opera tarihine kattığı tek eseri Fidelio olan L. v. Beethoven’in Klasik Dönem ile 

Romantik Dönem arasındaki geçişi sağlayan ve sanatı yeni bir döneme hazırlayan besteci 

olma özelliği ile de önemi çok büyüktür (Işıktaş, 2015; Kutluk, 2020). Viyana Klasikleri 

olarak nitelendirilen F. J. Haydın, W. A. Mozart ve L. v. Beethoven üçlüsünden W. A. Mozart 

ise eserleri ile opera sanatının kaderini etkilemiştir. 

2.7. Wolfgang Amadeus Mozart’ın Müzik Hayatı ve Operaları 

Wolfgang Amadeus Mozart 1756 yılında Avusturya’nın Salzburg şehrinde dünyaya 

gelmiştir. Küçük yaşlardan itibaren müziğe olan ilgisini gösteren Mozart, babasından keman 

ablasından ise kompozisyon ve klavsen dersleri alarak çalışmalarını sürdürmüştür. Hayatının 

ilk yıllarında beste yapmaya başlayan Mozart, dehası ile Klasik Dönem müziğine damga 

vurmuş ve müziği zirveye taşımıştır (Onat, 2021; Say, 2003).  

Çevresinin mutlu, uysal, iddiasız olarak nitelendirdiği W. A. Mozart; ailesi ve devleti 

için çalışmış, sihirbaz-virtüöz sıfatından daima mutluluk duymuştur. Altı yaşından itibaren 

izleyicilerin önünde sergilediği olağanüstü çalgıcılık becerileri ile büyük bir değer haline 

gelmiştir (Solomon, 1991). W. A. Mozart’ın babası tarafından büyük bir destek ve titizlikle 

devam eden müzik yolcuğu üç yıl sürecek ilk konser gezisi ile 1769’da başlamış ve “harika 

çocuk” Avrupa’nın birçok şehrinde tanınır hale gelmiştir (Say, 2005). 

Klasik Dönem müziğinin ilk örneklerini veren W. A. Mozart süregelen opera 

kalıplarından özgürleşmek, operaya reform yapmak ve kendi tarzını oluşturmak için 

çabalamıştır. Önceleri Barok Stili ile Klasik Dönem stilini sentezlemiş ve “Aydınlanma Çağı” 

felsefesini de benimsemiştir. C. W. Gluck’un operaya getirdiği yeni soluklardan güç alan W. 

A. Mozart operada İtalyan etkisinden çıkabilmek için daima çabalamıştır (Aladağ, 2015). 

Opera serianın aşırılıklarının farkında olmuştur. Gluck’un ilkelerinden de faydalanarak katı ve 

gösterişli karakterlerden, süslü da capo aryalardan, topluluk ve koroların yer verilmediği 

partisyonlardan ayrılmıştır. Eserlerinde eski tarzın aksine reçitatif aryaları kaynaştırmış, daha 

kalabalık koro ve orkestralara yer vermiştir. Opera buffa ile hiciv ve mizahı kullanarak 

gündelik konulara dikkat çekmiştir. Sınıf ayrımlarının ortadan kalktığı ve toplumun alt 

sınıflarının hayal kırıklıklarının ifade edildiği müzik W. A. Mozart ile birlikte özünde 

doğallaşmış, melodileri zarifleşmiş bununla birlikte duygusal olarak ölçülü bir tarza 
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bürünmüştür (Fisher, 2005; Say, 2005).  “Opera Buffa”, “Opera Seria” ve “Singspiel” isimleri 

ile bilinen opera türlerinin hepsinden dünyaca bilinen operalar bestelemiştir (Mimaroğlu, 

1995). Aynı zamanda W.A. Mozart operalarını bestelerken hem dil hem stil özelliklerini 

birbiri ile bağdaştırmış hangi dili kullanıyorsa o ülkenin güncel yaşam konularını ve gündelik 

hayat karakterlerini kullanmıştır. Böylece operaları popüler olmuş ve tercih edilmiştir 

(Aladağ, 2015). Tablo 1’de W. A. Mozart’ın Operalarına ilişkin bilgilere yer verilmiştir. 

Tablo 1 

Wolfgang Amadeus Mozart’ın operalarına ilişkin bilgiler (Akıncı, 2022) 

Sıra 

No 

W.A. Mozart’ın Operaları  Opus No Bestelenme 

Yılı 

Bestelendiği 

Dil 

Operanın Türü 

1 Apollo et Hyacinthus KV38 1767 Latin  

2 Die Schuldigkeit des ersten 

Gebots 

KV35 1768 Almanca Singspiel 

3 Bastien and Bastienne KV50 1768 Almanca O. Buffa 

4 La Finta Semplice KV51 1768 İtalyanca O. Buffa 

5 Mitridate Re di Ponto KV87 1770 İtalyanca O. Seria 

6 Ascanio in Alba KV111 1771 İtalyanca O. Pastoral 

7 Il sogno di Scipione KV126 1772 İtalyanca Dramatik Serenad 

8 Lucio Silla KV135 1772-1773 İtalyanca  

9 Thomas König in Aegypten KV345 1773 İtalyanca  

10 Il Re Pastore KV208 1775 İtalyanca Dramatik Kantat 

11 Di Gartnerin Aus Liebe KV191 1775 Almanca Singspiel 

12 Idomeneo re di Creta KV366 1780 İtalyanca O. Seria 

13 Zaide KV344 1780 Almanca Singspiel 

14 Die Entfuhrung Aus Dem 

Serail 

KV384 1781-1782 Almanca Singspiel 

15 L’oca del Cairo KV422 1783 İtalyanca O. Buffa 

16 Lo Sposo Deluso KV430 1783 İtalyanca O. Buffa 

 

17 

 

Der 

Schauspieldirektor 

 

KV486 

 

1786 

 

Almanca 

 

Singspiel 

18 Le Nozze di 

Figaro 

KV492 1786 İtalyanca O. Buffa 
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19 Don Giovanni KV527 1787 İtalyanca O. Buffa 

20 Cosi Fan Tutte KV588 1789 İtalyanca O. Buffa 

21 Die Zauberflote KV620 1791 Almanca Singspiel 

22 La Clemanza di Tito KV621 1791 İtalyanca O. Seria 

 

Tablo 1’de de görüldüğü gibi W. A. Mozart 35 yıllık yaşamında 22 adet opera 

bestelemiştir. Bir operası ise bitmemiştir. Mozart eserlerine opus numarası vermemiş daha 

sonradan Ludwig Ritter von Köchel tarafından kronolojik sıraya göre dizilmiştir (Onat 2021; 

Say, 2005). 

On bir yaşında ilk operasını besteleyen W. A. Mozart Tablo 1’de de görüldüğü gibi 

ölüm yılına kadar opera bestelemeye devam etmiştir. Günümüzde de operaları hala 

sahnelenmeye, eğitim müziği olarak kullanılmaya ve tercih edilmeye devam etmektedir. 

2.7.1. Bireysel Çalgı Eğitimi (Şan) Dersi Kapsamında Wolfgang Amadeus 

Mozart’ın Opera Aryalarının Yeri: Wolfgang Amadeus Mozart’ın vokal müzik için 

bestelediği eserlerin geniş bir yelpazeye sahip olduğu bilinmektedir. Eserleri sadece büyük 

konser salonlarında değil aynı zamanda eğitim faaliyetlerinde materyal olarak kullanılan ve 

her seviyeden öğrenci, öğretmen ve sanatçının tercih ettiği eserlerdir.  Farklı besteciler gibi 

W. A. Mozart da liedler, ariosolar, ariettalar, cavatinalar ve aryalar bestelemiştir. Söz konusu 

bu eserlerin seslendirme zorluğu açısından hem amatör hem de profesyonel ses eğitimi 

sürecinde kullanılabilir olduğu düşünülmektedir (Akıncı, 2022).  

Bu kapsamda öğrencinin teknik bilgisi, müzikalite seviyesi, entonasyon becerisi gibi 

ölçütlere bağlı kalınarak bu becerilerin gelişimine yönelik olarak belirlenen repertuvar 

seçiminde W. A. Mozart’ın lied ve aryalarının özellikle ses eğitimi süreci içerisinde 

kullanılmak üzere tercih edildiği görülmektedir (Kudret, 2017). 

Araştırma kapsamında incelenen Porgi Amor ve Voi Che Sapete isimli aryalar W. A.  

Mozart’ın Le Nozze Di Figaro operasına aittir. Operanın bestesi W. A. Mozart’a librettosu ise 

Lorenzo Da Ponte’ye aittir. 4 perdeden oluşan eser opera buffa tarzındadır. Üst ve alt sınıf 

arasındaki katman çatışmalarının konu edildiği eserde tek bir günü anlatmaktadır. 

Araştırmaya konu olan “Porgi Amor” soprano ses rengi için yazılmış ve Kontes Almaviva 

(Rosina) karakterinin seslendirdiği bir aryadır. Voi Che Sapete isimli arya ise mezzo soprano 

ses rengi için yazılmış Cherubino karakterinin seslendirdiği aryadır (Onat, 2021). W. A. 

Mozart tarafından bestelenen ve 2 perdeden oluşan Cosi Fan Tutte operası da opera buffa 

tarzındadır. Kadın ve erkek ilişkilerindeki sadakat ve bağlılığın konu edildiği bu operada 

olaylar komik bir anlatım tarzı ile sahnelenmiştir. Eser içerisinde yer alan ve soprano ses 
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rengi için yazılan In Uomini In Soldati isimli arya Hizmetçi Despina karakterina aittir 

(Aytekin, 2014). 

2.8. İlgili Araştırmalar 

Bu bölümde müzik eğitimi, çalgı eğitimi ve ses eğitimi alanlarına yönelik olarak 

hazırlanmış ve araştırmaya kaynak olacak ulusal/uluslararası tezler ve makalelere yer 

verilmiştir.  

2.8.1. Tezler: Yaymak Alimoğlu (2022) “Ders kazanımları bağlamında 8. sınıf müzik 

dersi kitabındaki şarkıların alan öğretmenlerinin değerlendirmeleri çerçevesinde incelenmesi” 

isimli yüksek lisans tezinde ortaokul 8.sınıf müzik ders kitabındaki şarkıların müzik 

programındaki amaç ve hedefler açısından uygunluklarını incelenmiş ve araştırmanın 

sonucunda “Müziksel Algı ve Bilgilenme’’, “Müziksel Yaratıcılık”, “Dinleme- Söyleme” ve 

Müzik Kültürü”  öğrenme alanlarına ait kazanımların yeterince desteklenmediği sonucuna 

ulaşmıştır.  

Ünlü (2021) “2018 – 2019 öğretim yılından itibaren uygulanmaya başlayan müzik 

eğitimi anabilim dalı ses eğitimi dersinin incelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde müzik 

eğitimi ana bilim dalı ses eğitimi dersi nitelik ve nicelik bakımından incelenmiş ve sonuç 

olarak dersin işlendiği iki yarıyılın öğrencilerin gelişimleri için yeteli olmadığı sonucuna 

ulaşılmıştır. 

Gök Akkılıç (2019) “Performans ve opera kavramı bağlamında Mozart'ın Sihirli Flüt 

operasının incelenmesi” isimli sanatta yeterlik tezinde bir singspiel türü olarak literatürde olan 

Sihirli Flüt Operası ait olduğu opera türü bağlantısı bütüncül sanat bakış açısı ile 

incelenmiştir. Sonucunda W. A. Mozart’ın operalarının performans analizi ve yapısal 

özelliklerine genel bir bakış açısı kazandırılması amaçlanmıştır.  

Güven (2019) ”2018 müzik dersi öğretim programı 8. sınıf kazanımlarının hedeflerine 

ulaşma düzeyinin müzik öğretmenlerinin görüşleri doğrultusunda incelenmesi” isimli yüksek 

lisans tezinde 8. sınıf müzik dersi kazanımlarının hedeflerine ne ölçüde ulaşıldığı ve müzik 

öğretmenlerinin kazanımlara ait görüşlerinin bazı değişkenlere göre farklılık gösterip 

göstermediğini ortaya koymayı amaçlamıştır. Çalışmanın sonucunda müzik öğretmenlerinin 

görüşleri doğrultusunda kazanım hedeflerine ulaşılma düzeyinin orta seviyede olduğu; hedef 

kazanımların müzik öğretmenlerinin cinsiyet, mesleki deneyim, okul türü ve okul bölgesi 

olarak değişiklik gösterdiği belirlenmiştir. Bununla birlikte müzik öğretmeninin yaş, mezun 

olduğu lise ve fakülte, kullandığı kaynak kitap, çaldığı enstrüman gibi değişkenlere göre 

kazanım hedeflere ulaşma düzeyinin değişiklik göstermediği sonucuna ulaşılmıştır. 
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Mutlu Yıldız ve diğerleri (2019) “Bir eylem çalışması: ilkokul 3. sınıf müzik dersi 

kazanımlarına yönelik şarkı dağarcığı oluşturma” isimli doktora tezinde ilkokul 3. sınıf müzik 

dersi kazanımlarına ulaşmak için kullanılan şarkı dağarına ek olarak yeni bir şarkı dağarı 

oluşturmak amaçlanmıştır. Çalışmanın sonucunda ilkokul 3. sınıf müzik dersi öğretmen 

kılavuz kitabında etkinlik ve kavramlara ilişkin örneklere az yer verildiği, kitapta bulunan 

şarkıların kazanımlara uygun olduğu ve kitabı değerlendirme bölümlerinin yetersiz olduğu 

bilgisine ulaşılmıştır. 

Nevruz (2018) “Ortaokul öğrencilerinin öğrenme stilleri, müzik ders kazanımlarının 

gerçekleşme düzeyi ve derse yönelik tutumlarının incelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde 

ortaokul 6. ve 7. sınıf öğrencilerinin öğrenme stilleri, müzik dersi kazanımları ve derse 

yönelik tutumları, sınıf düzeyleri ve öğrenci cinsiyetleri açısından incelemiştir. Çalışmanın 

sonucunda öğrencilerin müzik dersi kazanımlarına yüksek düzeyde ulaşıldığı, kız öğrencilerin 

erkek öğrencilere oranla araştırma konusundaki başlıklar kapsamında daha başarılı oldukları, 

sınıf düzeyi arttıkça müzik dersine karşı olumlu tutum gösterildiği, çoklu öğrenme stillerine 

sahip çocukların olmayanlara kıyasla daha olumlu tutumlar sergilediği sonuçlarına 

ulaşılmıştır. Ayrıca öğrencilerin müzik dersine karşı gösterdikleri tutum ile öğrenme stil 

durumlarının dersin öğrenim kazanımları ile ilgili anlamlı bir bağlantısı olduğu 

görülmemiştir. 

Toker (2018) “Güzel sanatlar fakültelerinde yürütülen bireysel ses eğitimi dersine 

yönelik öğretim programı modeli” adlı doktora tezinde çağdaş eğitim anlayışı doğrultusunda 

program modeli ortaya koymayı amaçlamış; bireysel ses eğitimi dersine yönelik ihtiyaç 

analizi kapsamında bu dersin hedefleri ve hedef davranışları, içeriği, eğitim-öğretim 

yöntemleri, sınama durumlarını saptayarak  bireysel ses eğitimi dersi için çağdaş program 

geliştirme anlayışıyla düzenlenmiş bir program modeli ortaya koymuştur.  

Feldman (2017) “Enhancing singing teacher agency through professional 

development: Investigating the impact of Somatic Voicework™ the LoVetri Method on 

singing teachers” isimli yüksek lisans tezinde ses eğitimcilerine yönelik gerçekleştirilen 

mesleki gelişim kurslarının etkisini tespit etmeyi amaçlamış; araştırmanın sonucunda 

öğretmenlerin şarkı söyle becerilerinde gelişim olduğu sonucuna ulaşmıştır.  

Burhaniye (2016) “Dönem, biçem ve teknik açıdan George Frederich Handel'in Serse 

Operası” isimli yüksek lisans tezinde G. F. Handel’in ilk ve tek komik opera kategorisindeki 

Serse Operası teknik ve biçimsel bakımdan incelemiştir.  

Kalender (2015) “2007 YÖK müzik öğretmenliği lisans programı bireysel çalgı 

(keman) dersi içeriklerinin öğretim elemanlarının görüşleri doğrultusunda değerlendirilmesi” 
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adlı yüksek lisans tezinde bireysel çalgı programının ifade edebilme yönünden yüzeysel 

kaldığı ve müzik öğretim programlarında olması gereken noktaların mevcut programda eksik 

olduğu sonucuna ulaşmıştır.  

Demir (2014) “Selman Ada'nın Aşk-ı Memnu Operasının şan tekniği ve dramaturgi 

açısından incelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde Selman Ada’nın önemli bir operası olan 

Aşk-ı Memnu Operası şan tekniği ve dramaturgi yani tiyatral bakımdan incelenmiştir. 

Araştırmanın sonucunda eserin uluslararası platformlarda sahnelenebilecek özellikte olduğu, 

eseri seslendirecek sanatçıların doğru ses-nefes tekniği kullanabilme ve artikülasyon 

becerilerinin yeterli olması gerektiği belirlenmiştir. 

Ayan (2010) “G. Verdi'nin ‘Rigoletto’ operasının şan tekniği ve yorumlama 

problemleri açısından incelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde Rigoletto operası şan tekniği 

ve yorumlama sorunları bakımından incelenmiştir. Araştırmanın sonucunda söz konusu 

operayı yorumlayabilmek için yorumcunun iki oktavlık bir ses genişliğine, artikülasyon 

becerisine, sağlam bir nefes tekniğine ve oyunculuk bilgisine sahip olması gerektiği tespit 

edilmiştir. 

2.8.2. Makaleler: Daniel (2023) “Perceived ınfluences of a music teacher education 

programme on preservice music educators’ occupational identity development” isimli 

çalışmada müzik öğretmenliği programlarının müzik öğretmeni adaylarının mesleki kimlik 

gelişimlerine etkisini tespit etmeyi amaçlamış; müzik öğretmenliği programında yer alan 

derslerin, akran ve öğretim elemanları ile etkileşimin, öğretmen adaylarının mesleki kimleri 

üzerinde daha geniş bir perspektifle düşünmelerine ve müziğin nasıl öğretilebileceği 

konusundaki araçları daha kapsamlı şekilde ele almalarına katkı sağladığı sonucuna 

ulaşmıştır.  

Tepe ve Yokuş (2023) “Müzik öğretmenleri adaylarının güzel sanatlar lisesi bireysel 

ses eğitimi dersi kazanımlarına ulaşma düzeyleri” isimli çalışmalarında 1. ve 2. sınıf müzik 

öğretmeni adaylarının mezun oldukları güzel sanatlar liselerinde aldıkları bireysel ses eğitimi 

dersinin hedef kazanımlarına ulaşma düzeyini tespit etmeyi amaçlamış; araştırmanın 

sonucunda ses eğitimcisi görüşlerine göre öğretmen adaylarının güzel sanatlar lisesinde 

aldıkları bireysel ses eğitimi dersi hedef kazanımlarına orta düzeyde ulaştıkları belirlenirken, 

öğretmen adaylarının söz konusu bu hedef kazanımlara yüksek düzeyde ulaştıkları görüşünde 

oldukları tespit edilmiştir.  

Aksen 2021 “Konservatuvarlarda verilmekte olan ses eğitiminin müzik türleri 

açısından değerlendirilmesi” isimli çalışmasında konservatuvarlarda alınan ses eğitimi 

türlerinin farklı müzik türlerine öğrenebilme açısından yeterliliğinin tespit edilmesi 
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amaçlanmıştır. Araştırmanın sonucunda konservatuvarlarda yapılan ses eğitiminin kişinin 

bireysel özelliklerine göre yapıldığı ve bu özellikler ile farklı şarkı söyleme stillerinin de 

birleştirilerek uygulanabileceği sonucuna ulaşılmıştır.   

Wilson ve McGinnis (2018) “A comparison of music faculty and music education 

faculty beliefs regarding music curricula for pre-service teachers” isimli çalışmalarında Müzik 

Fakültesi ve Müzik Eğitimi Fakültelerinin müfredatlarının öğrencileri alanındaki mevcut 

ihtiyaçlara yeterince hazırlayıp hazırlamadığını tespit etmeyi amaçlamışlardır. Araştırmanın 

sonucunda her iki programdaki öğrencilerin de işitme ve şan derslerini eğitimlerindeki en 

önemli dersler olarak gördükleri ve mevcut müfredat programlarında değişikliğin gerekli 

olduğunu düşündükleri belirlenmiştir.  

Pizolato ve diğerleri (2013) “Evaluation of the effectiveness of a voice training 

program for teachers” isimli çalışmalarında öğretmenlere yönelik hazırlanan ses eğitimi 

programının öğretmenlerin ses kalitesi ve ses sağlığı üzerinde kısa sürede etkisinin olduğunu; 

ancak söz konusu bu etkinin uzun süremediğini tespit etmişlerdir.  

Welch ve diğerleri (2011) “Researching the first year of the national singing 

programme sign up in England: an initial impact evaluation” isimli çalışmalarında 

İngiltere’deki ilköğretim çağındaki çocuklara okul içi ve düzenli olarak okul dışında da ses 

eğitimi ile düzenli olarak şarkı söyleme fırsatları sunmuşlardır. Araştırmanın sonucunda 

çocukların şarkı söyleme başarısının cinsiyet, yaş, etnik köken vb. göre değişkenlik 

gösterdiği; bu farklılıklara rağmen ses eğitiminin çocukların şarkı söyleme davranışları ve 

gelişimlerine olumlu etkisinin olduğu tespit edilmiştir.  

Vainio (2009) “Educational role of teachers voice and performance changing teachers 

attitude towards their voice in field condition” isimli makalesinde ses bozukluklarının 

önlenmesi, tespit ve tedavisi ile ses sağlığının öğretilmesi amaçlanmıştır. Çalışmanın 

sonucunda ses sağlığını korumu stratejileri ve buna uygun ses egzersiz örnekleri sunulmuştur.  

Bele (2008) “The teacher's voice: vocal training in teacher education” isimli 

çalışmasında öğretmenlik mesleği ile ses bozuklukları arasındaki bağlantıyı vurgulamış ve 

Norveç öğretmen eğitimine ses eğitiminin düzenlenmesinin gerekliliği üzerinde durmuştur.  

Kovacic (2005) “Voice education in teacher training: an investigation into the 

knowledge  about the voice and care in teacher-traning students” çalışmasında öğretmen 

adaylarının ses ve ses bakımı konusundaki bilgi düzeyini tespit etmeyi amaçlamış; 

araştırmanın sonucunda ayırt edici puanlarına göre  öğretmen adaylarının ses farkındalık bilgi 

düzeyinin  diğer meslek grubu öğrenci adaylardan daha yüksek olduğu; ancak açıklayıcı 

analiz puanlarda iki grup arasında tatmin edici bir fark olmadığını  tespit etmiştir. Elde edilen 
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sonuçlar doğrultusunda öğretmen eğitimi müfredat programlarında öğretmen adaylarının ses 

kullanım becerilerini arttıracak, ses sağlıklarına katkı sağlayacak nitelikte derslere yer 

verilmesi gerekliliğini belirtmiştir.  
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3. BÖLÜM 

YÖNTEM 

Bu bölümde araştırmanın modeli, çalışma grubu, veri toplama araçları, verilerin 

toplanması ve çözümlenmesi konularına yer verilmiştir. 

3.1. Araştırmanın Modeli 

Araştırma ele alınan aryaların teknik kümelerinin ve bireysel çalgı eğitimi (şan) 

dersinde kullanılabilirliğinin belirlenmesi aşamalarında kullanılan yöntemler açısından nitel 

bir araştırmadır. Nitel araştırma, psikolojik ya da sosyal konularla ilgili verilerin dolaylı 

olmadan direkt olarak elde edilebildiği ve sonucunda ortaya çıkan ya da değişen davranışların 

doğal hali ile gözlemlenebildiği bir yöntemdir (Büyüköztürk ve diğerleri, 2012). 

Nitel araştırma yöntemlerinden durum deseni kullanılan bu çalışma türü eğitim, 

psikoloji, sosyoloji, antropoloji gibi alanlarda yapılan araştırmalarda başvurulan bir yöntem 

olarak kullanılmaktadır (Baltacı, 2019; Yin, 2018, aktaran Şen ve Yıldırım, 2021). Algıların, 

olayların bütünlüğü ve doğallığı bozulmadan, gerçekçi bir bakış açısı ile desteklenen bir süreç 

olan durum çalışmasında gözlem, görüşme ve doküman analizi gibi veri toplama araçları 

kullanılmaktadır (Yıldırım ve Şimşek, 2011). Bununla birlikte yine nitel araştırma 

yöntemlerinde kullanılan içerik analizi ile araştırma kapsamında incelenmek üzere belirlenen 

opera aryalarının teknik analizleri yapılmıştır. İçerik analizi tekniği elde edilen metin, belge, 

doküman ve tema içeriklerinin belirli kurallar çerçevesinde olduğu gibi analiz edilebilmesini 

sağlayan aynı zamanda araştırılan konu ile ilgili genel tavrı ortaya çıkaran etkili bir araçtır 

(Metin ve Ünal, 2022).  

3.2. Çalışma Grubu 

Araştırma kapsamında W. A. Mozart’ın Le Nozze Di Figaro operasından “Porgi 

Amor” ve “Voi Che Sapete” Cosi Fan Tutte isimli operadan  “In Uomini In Soldati”  aryaları 

ele alınmış ve araştırmacı tarafından teknik analizleri yapılarak bireysel çalgı eğitimi (şan) 

dersi öğretim kazanımlarını kapsayıcılığı açısından değerlendirilmiştir. Ayrıca araştırmada 

Türkiye’de eğitim fakülteleri güzel sanatlar eğitimi bölümü müzik eğitimi ana bilim 

dallarında görev yapan ve bireysel çalgı şan dersi veren ses eğitimcileri ile görüşmelerin 

yapılması ve tüm evrene ulaşılması planlanmıştır. Gerçekleştirilen araştırma sonucunda 26 

eğitimci saptanmış ve bu eğitimcilere telefon, e-mail ya da sosyal medya yolu ile ulaşılmaya 

çalışılmıştır. Yapılan tüm çalışmalar sonucunda 8 eğitimci çalışmaya katılmayı gönüllük esası 

ile kabul etmiştir. Buna göre 8 eğitimci ile çalışma grubu oluşturulmuştur. Çalışma grubunu 

oluşturan ses eğitimcilerinin demografik bilgilerine Tablo 2’de yer verilmiştir. 
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Tablo 2 

Katılımcıların demografik bilgileri 

 

 

 

 

 

Katılımcı Mesleki 

Kıdem Yılı 

Yaş Cinsiyet Mezun Olunan 

Lisans Kurumu 

Görev Yapmakta 

Olunan Kurum 

K1 10 31 Kadın Dokuz Eylül 

Üniversitesi Buca 

Eğitim Fakültesi 

Harran  

Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi 

K2 14 45 Kadın Ankara Üniversitesi 

Devlet 

Konservatuvarı 

Balıkesir Üniversitesi 

Necati Bey Eğitim 

Fakültesi 

K3 29 51 Kadın Gazi Üniversitesi 

Eğitim Fakültesi 

Bursa Uludağ 

Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi  

K4 23 48 Kadın Gazi Üniversitesi 

Eğitim Fakültesi 

Bursa Uludağ 

Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi  

K5 29 52 Kadın Dokuz Eylül 

Üniversitesi Buca 

Eğitim Fakültesi 

Dokuz Eylül 

Üniversitesi Buca 

Eğitim Fakültesi 

K6 30 52 Erkek Marmara 

Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi 

Pamukkale 

Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi 

K7 26 48 Kadın Selçuk Üniversitesi 

Eğitim Fakültesi 

Mehmet Akif Ersoy 

Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi  

K8 28 50 Kadın Karadeniz Teknik 

Üniversitesi Fatih 

Eğitim Fakültesi 

Karadeniz Teknik 

Üniversitesi Fatih 

Eğitim Fakültesi 
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3.3. Veri Toplama Araçları 

Araştırmada verilerin toplanması aşamasında kullanılmak üzere öncelikle W. A. 

Mozart’ın opera aryalarından bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında yer alan 

eserlerin tespit edilmesi amacı ile uzmanlara danışılmış ve uzmanların görüşleri 

doğrultusunda Le Nozze Di Figaro Operası’ndan Porgi Amor ve Voi Che Sapete ile Cosi Fan 

Tutte Operası’ndan In Uomini In Soldati isimli aryalar üzerinde çalışılmaya karar verilmiştir.  

Araştırma kapsamında bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında Klasik Dönem 

opera aryalarının kullanılabilirliğine ilişkin söz konusu dersin uzmanlarından görüş alınmıştır. 

Çalışmada, araştırma verilerini elde edebilmek amacıyla görüşme tekniği türünden yarı 

yapılandırılmış görüşme tekniği kullanılmıştır. Söz konusu teknikte görüşme soruları konu 

sınırları belirgin olarak hazırlanmakta ve çok sayıda insana yöneltilmesi sonucunda kapsamlı 

ve sistemli sonuçlara ulaşılması sağlanmaktadır (Patton, 2014, aktaran Coşkuserçe ve İşçitürk, 

2019).  

Hazırlanan görüşme formunun içeriğinin anlaşılırlığı ve araştırma için uygunluğunun 

belirlenebilmesi amacıyla uzman görüşüne sunulmuş ve geri dönüşler doğrultusunda yarı 

yapılandırılmış görüşme formuna son şekli verilmiştir.  

Ses eğitimi öğretim elemanlarının bireysel çalgı eğitimi (şan) eğitiminde Klasik 

Dönem opera aryalarının ve W.A. Mozart’a ait Le Nozze Di Figaro Operası’ndan Porgi Amor 

ve Voi Che Sapete ile Cosi Fan Tutte Operası’ndan In Uomini In Soldati isimli aryaların 

kullanılabilirliğine yönelik görüşlerinin belirlenebilmesi amacıyla oluşturulmuş görüşme 

formunda katılımcıların demografik bilgilerini belirleyebilmeye yönelik 6 soru 

bulunmaktadır. Ayrıca konunun derinlemesine incelenebilmesine yönelik olarak katılımcıların 

gerçekleştirdikleri bireysel çalgı eğitimi (şan) eğitiminde Klasik Dönem bestecilerinin opera 

aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında kullanılma durumlarına, Klasik 

Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi içerisindeki kullanım sıklığı 

durumuna,  Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi öğretim 

programları kazanımlarını karşılama durumuna, W. A. Mozart’ın opera aryalarının bireysel 

çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında kullanılma durumuna ve Klasik Dönem opera aryaları 

dışında yine Klasik Dönemde bestelenmiş bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında 

kullanılan eserler ile ilgili katılımcı görüşlerine ilişkin 5 ana soru hazırlanmıştır (Ek 1). 

Görüşmeler sırasında katılımcıların konuya ilişkin görüşlerini daha ayrıntılı olarak alabilmek 

amacı ile ek sorular yöneltilmiştir.   
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3.4. Verilerin Toplanması ve Çözümlenmesi 

Araştırmada yapılan görüşmeler yazılı ya da telekonferans yöntemi ile 

gerçekleştirilmiştir.  

Araştırma kapsamında Bursa Uludağ Üniversitesi Araştırma ve Etik Kurulları Sosyal 

ve Beşerî Bilimler Araştırma ve Yayın Etik Kurulundan 26 Mayıs 2023 tarihli ve 2023-05 

oturum sayısı ile uygulamaya yönelik izin alınmıştır (Ek 2).  

İzinlerin alınmasından sonra video konferans ya da tele-konferans aracılığı ile 

gerçekleştirilen görüşmelerde öncelikle görüşmeler katılımcılara gönderilerek izinleri alınmış 

ve görüşmeler sırasında ses kaydı yapılmıştır.  Daha sonra ses kaydına alınan cevaplar Word 

belgesi olarak bilgisayar ortamına aktarılmıştır.  

Katılımcılara yönelik bilgiler Tablo 3’te yer almaktadır.  

Tablo 3 

 Katılımcılar ile yapılan görüşmelere yönelik bilgiler  

Katılımcı Görüşme Yöntemi  Görüşme Tarihi Görüşülen Süre 

K1 Görüntülü Online Görüşme  18.05.23      24 dk. 

K2 Telefon Görüşmesi 23.05.23        8 dk. 

K3 Görüntülü Online Görüşme 02.06.23      17 dk. 

K4 Görüntülü Online Görüşme 02.06.23      16 dk. 

K5 E-posta  16.06.23          - 

K6 E-posta 23.10.23          - 

K7 Sesli Telefon Görüşmesi 24.10.23      24 dk. 

K8 Kısa Mesaj Servisi 13.10.23          - 

 

Araştırmada yer alan katılımcılardan ikisi mail aracılığı ile dönüş yapmayı beş 

katılımcı Whatsapp uygulaması üzerinden sesli veya görüntülü görüşmeyi, bir katılımcı ise 

Whatsapp uygulaması ile yazışma şeklinde görüşme sorularını yanıtlamayı kabul etmiştir.  

Araştırmadan içerik analizi ile elde edilen veriler önce kodlanmış ardından temalara 

ayrılarak yorumlanmıştır. Alıntılar yapılırken katılımcı 1 (K1), Katılımcı 2 (K2) şeklinde 

kısaltılarak kodlama yapılmıştır.  

Araştırmanın güvenirliğini sağlamak için elde edilen veriler araştırmacı ve bir alan 

uzmanının görüşüne sunulmuş ve tutarlılık incelemesi yapılmıştır. Yapılan araştırma sonucu 

görüş birliği ve görüş ayrılıkları tespit edilmiş, güvenirlik hesaplama formülü P (Tutarlılık 

Yüzdesi)=Na (İki formda aynı kodlanan madde sayısı)*100/Nt (Bir formda bulunan toplam 

madde sayısı) kullanılarak hesaplanmıştır (Çepni, 2018, aktaran Baş, 2014). Uzmanların 
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değerlendirmeleri arasındaki uyum 88.23 çıkmıştır. Bu değerin 70 veya daha üstünde olması 

yeterli görüldüğünden (Miles ve Huberman, 1994, aktaran Baş, 2014), veri analizi için 

güvenirliğin sağlandığı kanısına varılmıştır. 

Araştırma kapsamında ele alınan aryaların teknik kümelerinin belirlenme aşamasında 

her bir teknik küme bünyesinde barındırdığı belirli bir teknik yoğunluk ya da güçlüğe göre 

belirlenmiştir (Cüceoğlu ve Berki, 2007). Söz konusu teknik güçlükler Bursa Uludağ 

Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı 

3. ve 4. sınıf bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi içeriklerinde yer alan kazanımlar göz önünde 

bulundurularak belirlenmiştir. Belirlenen teknik kümeler tablolaştırılmış ve içerdiği güçlükler 

şan teknikleri açısından ayrıntılı olarak çözümlenmiştir. Araştırma kapsamındaki aryaların 

müzik eğitimi ana bilim dalları bireysel çalgı eğitimi (şan) dersinde kullanılabilirliği bireysel 

çalgı eğitimi (şan) ders planlarında yer alan amaç ve kazanımları kapsayıcılığı açısından 

değerlendirilmiştir. Bu aşamada Öğretmenlik Eğitim Programları Değerlendirme ve 

Akreditasyon Derneği (EPDAD) tarafından akredite edilmiş Bursa Uludağ Üniversitesi 

Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalının ders 

içerikleri incelenmiş ve Bursa Uludağ Üniversitesi bilgi paketinde yer alan Müzik 

Öğretmenliği Bireysel Çalgı Eğitimi (Şan) dersi ders öğretim planlarının kullanılmasına karar 

verilmiştir.  
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4. BÖLÜM 

BULGULAR VE YORUMLAR 

Bu bölümde araştırmaya katılan bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi öğretim 

elemanlarının araştırma sorularına verdikleri yanıtlardan elde edilen bulgulara ve yorumlara 

yer verilmiştir. 

4.1. Birinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorum 

Bu bölümde W. A. Mozart’ın “Le Nozze Di Figaro” Operası’ndan “Porgi Amor” ve 

“Voi Che Sapete” ile “Cosi Fan Tutte” Operası’ndan “In Uomini In Soldati” isimli aryalar 

teknik kümelere ayrılarak incelenmiş ve Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel 

Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi V. 

ve VI. yarıyıl bilgi paketi ders içerik ve kazanımları çerçevesinde değerlendirilmiştir. 

Çalışmada belli bir teknik güçlüğü ya da kazanımı içerme koşuluna göre teknik kümeler tespit 

edilmiş ve “TK” şeklinde kısaltılarak ifade edilmiştir.  

Tablo 4’de Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi 

Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi V. ve VI. yarıyıl ders 

öğretim planı örneğine yer verilmiştir. 

Tablo 4 

Bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi V. ve VI. yarıyıl ders planı (Bursa Uludağ 

Üniversitesi Bilgi Paketi ve Ders Kataloğu, 2023, https://bilgipaketi.uludag.edu.tr) 

Dersin Adı: Bireysel Çalgı Eğitimi V ve Bireysel Çalgı Eğitimi VI 

Dersin Kodu: MUZ 3209, MUZ 3212 

Dersin Türü: Zorunlu 

Dersin Seviyesi: Lisans 

Dersin Amacı: Dili doğru kullanarak, ses eğitimi tekniklerine uygun 

değişik eserleri seslendirme bilgi ve becerilerini 

geliştirmek. 

Dersin Öğrenme Kazanımları: • Doğru nefes tekniği kısa ve uzun egzersizlerde 

uygulayabilme, 

• Doğru nefes ve ses tekniğini kullanabilme, 

• Çalışılan eserleri doğru artikülasyonla 

söyleyebilme, 

• Edindiği ses yaratma becerilerini ulusal ve 

evrensel ezgilerde kullanabilme, 
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• Düzeye uygun müzik dağarı geliştirebilme, 

• Çalışılan eserleri piyano eşliği ile söyleyebilme,  

• Çalışılan eserleri dönem ve stil özelliklerine 

uygun olarak söyleyebilme, 

• Etkinlik ve konserlerde şarkı söyleyebilme, 

• Accelite içeren egzersiz ve eserleri söyleyebilme. 

Ders İçerikleri: • 5’li, 6’lı arpej ve sıralı staccato-legato 

alıştırmalar, 

• 5’li, 6’lı arpej ve sıralı staccato-legato alıştırmalar 

ve örnek eserler, 

• 5’li, 6’lı, oktav arpej ve sıralı staccato-legato 

alıştırmalar ve örnek eserler, 

• Oktav, 9’lu,12’li arpej ve sıralı staccato-legato 

alıştırmalar ve örnek eserler, 

• Ses eğitiminde artikülasyon, 

• Doğru entonasyonla ses üretme, rezonans 

bölgelerinde sesi güçlendirme, 

• Register geçişlerini destekleyici staccato ve 

legato alıştırmalar ve örnek eserler, 

• Accelite çalışmalarını destekleyici alıştırmalar ve 

örnek eserler, 

• Seslendirilen eserlerde dönem ve stil özellikleri, 

• Eserlerde teknik ve müzikal analiz, 

• Korrepetisyon. 

 

4.1.1. Porgi Amor İsimli Aryanın Teknik Kümelerine İlişkin Bulgular: 

Çalışmanın bu bölümünde “Porgi Amor” eseri Tablo 4’deki ders öğrenme kazanımları ve 

içerikleri doğrultusunda teknik kümelere ayrılarak tablolaştırılmıştır. Eser 7 teknik kümeden 

oluşmaktadır.  

Şekil 1’de teknik kümelerin “Porgi Amor” eseri üzerinde gösterimine yer verilmiştir.  
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Şekil 1  

 Teknik kümelerin “Porgi Amor” aryası üzerinde gösterimi 

(https://musescore.com/user/29091892/scores/7207287) 

LE NOZZE DI FIGARO 

 PORGI AMOR  
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Tablo 5’de “Porgi Amor” isimli aryanın teknik kümelerine ilişkin bulgulara yer 

verilmiştir.  

Tablo 5 

“Porgi Amor” isimli aryanın teknik küme dağılımı 

Teknik 

Küme 

Teknik Kümede 

Kapsanan Güçlükler 

Ölçüler Teknik Küme Örnekleri 

TK1 Çıkıcı T4’lü aralık ile 

başlayan kümede i ve a 

vokallerinin bağlanışı ile 

artikülasyon ve entonasyon 

destekleyici aynı zamanda 

rezonans bölgelerinde sesi 

güçlendirici teknik küme. 

18, 19 

 

TK2 İnici veya çıkıcı 5’li arpej 

ve devam notaları ile 

rezonans bölgesinde sesi 

güçlendirme, register 

geçişi, heceler içerisinde a 

ve e vokalleri ile 

artikülasyon ve entonasyon 

destekleyici teknik küme. 

20, 21, 24, 

39, 42,43, 

44, 46 

 

TK3 İnici çıkıcı sıra sesler ile 

küçük atlamalar 

(K3/B3/T4) barındıran 

pasaj. L ve m vokali ile 

artikülasyon ve entonasyon 

destekleyici teknik küme.  

23, 24 28, 

29, 30, 32, 

33, 34, 36, 

37, 39, 40  

TK4 Rezonans bölgelerinde sesi 

güçlendiren ölçü sıralı 

çıkıcı dizi ile register 

geçişi, vokal geçişler 

nedeni ile artikülasyon ve 

entonasyon destekleyici 

34, 35 
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teknik küme.  

TK5 Tiz notada ses tutma ile 

rezonans bölgesinde sesi 

güçlendirme ve inici E5 ve 

/veya çıkıcı B6 aralık ile 

register geçişini 

destekleyen ölçü. 

36, 38 

 

TK6 Oktav geçişli çıkıcı ve 

inici legato sesler ile 

register geçişinin 

desteklendiği küme. 

41, 42 

 

TK7 Tutan sesler nedeni ile 

rezonans bölgelerinde ses 

güçlendirme, inici-çıkıcı, 

8’li aralık içerisinde 

dolaşma ile register geçişi 

ve entonasyon, vokal 

geçişler nedeni ile 

artikülasyon destekleyici 

teknik küme. 

42, 43 

47, 48 

 

 
 
 

 
Tablo 5’te de görüldüğü gibi “Porgi Amor” isimli aryanın Bursa Uludağ Üniversitesi 

Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı bireysel çalgı 

eğitimi (şan) V. ve VI. yarıyıl ders içeriği doğrultusunda arpej, oktav, sıralı legato kullanımı, 

artikülasyon, doğru entonasyonla ses üretme, rezonans bölgelerinde sesi güçlendirme gibi 

teknik içerikleri desteklediği tespit edilmiştir. Aynı zamanda yine ders içeriğinde yer verilen 

dönem ve stil özellikleri, teknik ve müzikal analiz, korrepetisyon kazanımlarını da 

gerçekleştirmeye yönelik olduğu da söylenebilir.  

4.1.2. Voi Che Sapete İsimli Aryanın Teknik Kümelerine İlişkin Bulgular: 

Çalışmanın bölümünde “Voi Che Sapete” eseri Tablo 4’deki ders öğrenme kazanımları ve 

içerikleri doğrultusunda teknik kümelere ayrılarak tablolaştırılmıştır. Eser 7 teknik kümeden 

oluşmaktadır.  

Şekil 2’de teknik kümelerin eser üzerinde gösterimine yer verilmiştir.  
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Şekil 2  

Teknik kümelerin “Voi Che Sapete” aryası üzerinde gösterimi 

(https://musescore.com/user/28362050/scores/7094668) 

LE NOZZE DI FIGARO 

VOI CHE SAPETE 

                                                                                                       W. A. Mozart

 

https://musescore.com/user/28362050/scores/7094668
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Tablo 6’da “Voi Che Sapete” aryanın teknik kümelerine ilişkin bulgulara yer 

verilmiştir.  
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Tablo 6 

“Voi Che Sapete” isimli aryanın teknik küme dağılımı 

Teknik 

Küme 

Teknik Kümede 

Kapsanan Güçlükler 

Ölçüler Teknik Küme Örnekleri 

TK1 T4, T5 ve B6 gibi 

aralıklara doğru 

entonasyon, rezonans 

bölgelerinde ses 

güçlendirme, o ve i 

vokallerinin birleşimi 

ile artikülasyon 

destekleyici teknik 

küme 

9, 10, 11, 

51, 52, 62, 

63 

 

 

TK2 İnici ve/veya çıkıcı 

bazen legato bazen non 

legato sesler ile sesi 

rezonans bölgesinde 

güçlendirme, accelite 

çalışmalarını 

destekleme, doğru 

entonasyon pekiştiren 

teknik küme 

 

11, 12, 19, 

20, 21, 22, 

23, 24, 33, 

34, 35, 45, 

46, 47, 48,  

64, 65, 76, 

77   

 

 
 

TK3 Çıkıcı kromatik 

seslerle sesi rezonans 

bölgesinde 

güçlendirme ve doğru 

entonasyonla ses 

üretme becerisini 

pekiştiren teknik küme 

13, 15, 16, 

25, 49, 66, 

68, 69  

  
  

 

TK4 İnici ve/veya çıkıcı 

5’li, 6’lı arpej sesleri 

ile atlamalı notalarda 

14, 26, 67, 

72, 73 
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entonasyon, rezonans 

bölgelerinde sesi 

güçlendirmeyi  

destekleyen teknik 

küme 

 
 

TK5 K2, B2, K3, B3, T4 

gibi aralıkların inici 

veya çıkıcı hallerdeki 

küçük legato notalar ile 

entonasyon ve register 

geçişlerini destekleyen, 

küçük legatolu ölçüler. 

17, 18, 27, 

28, 29, 30, 

31, 32, 41, 

42, 43, 44, 

58, 59, 60, 

61, 70, 71, 

74, 75 

 

 

TK6 Tutan sesle rezonans 

bölgelerinde sesi 

güçlendiren ölçüler ve 

ardından 8’li arpej 

sesleri ile devam eden 

ölçülerde entonasyon, 

register geçişleri, vokal 

hece bağlanışları ile 

artikülasyon 

destekleyen teknik 

küme 

36, 37, 38, 

39, 40 

 

 

TK7 Sekvens ve ses tutan 

notalar ile rezonans 

bölgelerinde sesi 

güçlendirme ve 

entonasyon, accelite ve 

artikülasyon pekiştirici 

teknik küme 

 

52, 53, 54, 
55, 56 

 

 
 
 

 

Tablo 6’da da görüldüğü gibi “Voi Che Sapete” isimli aryanın Bursa Uludağ 

Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı 
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bireysel çalgı eğitimi (şan) V. ve VI. yarıyıl ders içeriği doğrultusunda arpej, oktav, sıralı 

legato kullanımı, doğru entonasyonla ses üretme, rezonans bölgelerinde sesi güçlendirme 

çalışmaları gibi teknik içerikleri desteklediği tespit edilmiştir. Bununla birlikte accelite ve 

artikülasyon tekniklerinin aryanın tümünde yer aldığı söylenebilir. Aynı zamanda söz konusu 

aryanın ders içeriklerinde yer alan dönem ve stil özellikleri, teknik ve müzikal analiz, 

korrepetisyon kazanımlarını da destekleyeceği düşünülmektedir.  

4.1.3. In Uomini In Soldati İsimli Aryanın Teknik Kümelerine İlişkin Bulgular: 

Çalışmanın bu bölümünde “In Uomini In Soldati” eseri Tablo 4’deki ders öğrenme 

kazanımları ve içerikleri doğrultusunda teknik kümelere ayrılarak tablolaştırılmıştır. Eser 12 

teknik kümeden oluşmaktadır.  

Şekil 3’de “In Uomini In Soldati” eserinin teknik kümelerinin eser üzerinde 

gösterimine yer verilmiştir.  
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Şekil 3  

Teknik kümelerin “In Uomini in Soldati” aryası üzerinde gösterimi 

(https://www.scribd.com/document/453966717/Cosi-fan-tutte-In-uomini-in-soldati) 

COSI FAN TUTTE 

IN UOMINI IN SOLDATI 

                            W. A. Mozart 
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Tablo 7’de “In Uomini In Soldati” isimli aryanın teknik kümelerine ilişkin bulgulara 

yer verilmiştir. 

Tablo 7  

“In Uomini In Soldati” isimli aryanın teknik küme dağılımı 

Teknik 

Küme 

Teknik Kümede 

Kapsanan Güçlükler 

Ölçüler Teknik Küme Örnekleri 

TK 1 İnici ve çıkıcı B2, K3 gibi 

küçük aralıklarda gezerek 

rezonans bölgelerinde sesi 

güçlendirme ve doğru 

entonasyonu pekiştiren, u 

ve o vokallerinin yan yana 

gelişi sebebi ile 

artikülasyon destekleyen 

teknik küme 

1, 2, 3, 4, 5, 

19, 20, 21, 

34, 35, 36, 

37, 38, 39, 

40, 70, 71, 

72, 78, 79, 

80 

 

TK 2 İnici ve /veya çıkıcı K6 ve 

T5 aralıklarda doğru 

entonasyon, rezonans 

bölgelerinde sesi 

güçlendirme ve accelite 

becerilerini pekiştiren 

teknik küme 

9, 10, 11, 54, 

55 

 

TK3 
 
 
 

İkili, üçlü ve dörtlü 

aralıklarla atlamalar ve 

kısa sıralı legato seslerde 

12,13, 14, 

15, 16, 17, 

18, 40, 
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acceliteyi pekiştirme, 

register geçişleri, doğru 

entonasyonla ses üretme, 

rezonans bölgelerinde sesi 

güçlendirme becerilerini 

destekleyen teknik küme 

destekleyen pasaj 

53,67, 

68, 74, 75, 

76, 82, 83  
 

 

 

 

 

 

TK4 5’li akor seslerinin 

oluşturduğu ölçülerde 

accelite, artikülasyon ve 

register geçişleri yakın 

seslerde gezerek doğru 

entonasyonla ses üretme 

ve rezonans bölgelerinde 

sesi güçlendirme 

becerilerini destekleyen 

teknik küme 

22, 23, 24, 

25, 41, 44 
 

TK5 Bir oktav içerisindeki 

seslerinin oluşturduğu 

inici ve çıkıcı ezgi ile 

rezonans bölgelerinde sesi 

güçlendirme, doğru 

entonasyonla ses üretme, 

accelite ve artikülasyon 

becerilerinin pekiştirildiği 

teknik küme 

26, 27, 28, 

29, 30, 60, 

61, 62, 63, 

64 

 

 

TK 6 Oktav seslere hızlı geçiş 

ile accelite, artikülasyon, 

doğru entonasyon register 

geçişleri ve tekrar eden 

seslerle rezonans 

30, 31, 32, 

33, 34, 62 
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bölgesinde sesi 

güçlendirme becerilerini 

destekleyen teknik küme 

TK 7 İnici ve çıkıcı sıra sesler 

ve küçük legatolar ile 

rezonans bölgesinde sesi 

güçlendirme, doğru 

entonasyonla ses üretme 

becerilerini pekiştiren 

teknik küme 

42, 43, 45, 

46, 47, 51, 

52, 53 64, 

65, 66, 74, 

82, 84, 85, 

86,  87 

 

TK 8 İçerisinde 5’li akor 

barındıran sekvensler 

acceliteyi, artikülasyonu, 

ses tutan notaları ile 

rezonans bölgelerinde ses 

güçlendirmeyi ve 

entonasyon destekleyen 

teknik küme 

46, 47, 48, 

49, 50 
 

TK 9 Puandorg ile ses tutma 

sebebi ile rezonans 

bölgelerinde sesi 

güçlendirme, entonasyon 

register geçişini 

destekleyen teknik küme 

57, 58  

 

TK 10 Tril ile süslenmiş 8’li akor 

ile accelite, entonasyon, 

rezonans bölgelerinde ses 

güçlendirmeyi destekleyen 

teknik küme  

72, 73, 74, 

80, 81, 82 

 

 

TK 11 B6’lı çıkıcı aralık ile 

doğru entonasyonla ses 

üretme, rezonans 

bölgelerinde sesi 

74, 82 

 



40 
 

 

güçlendirme becerilerini 

pekiştiren teknik küme 

TK 12 9’lu atlama ile register 

geçişi, doğru entonasyonla 

ses üretme ve rezonans 

bölgelerinde sesi 

güçlendirme becerilerini 

geliştiren teknik küme 

83, 84, 85, 

86 

 

 
 

 
Tablo 7’de de görüldüğü gibi “In Uomini In Soldati” isimli aryanın Bursa Uludağ 

Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı 

bireysel çalgı eğitimi (şan) V. ve VI. yarıyıl ders içeriği doğrultusunda arpej, oktav, sıralı 

legato kullanımı, doğru entonasyonla ses üretme, rezonans bölgelerinde sesi güçlendirme 

çalışmaları gibi teknik içerikleri desteklendiği tespit edilmiştir. Bununla birlikte accelite ve 

artikülasyon tekniklerinin aryanın tümünde yer aldığı da görülmektedir.  Aynı zamanda söz 

konusu aryanın ders içeriklerinde yer alan dönem ve stil özellikleri, teknik ve müzikal analiz, 

korrepetisyon kazanımlarını da destekleyeceği düşünülmektedir.  

4.2. İkinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorum 

Araştırmanın ikinci alt problemi “Klasik Dönem bestecilerinin opera aryalarının 

bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında kullanılma durumuna ilişkin katılımcı 

görüşleri nelerdir?” sorusunun çözümüne yönelik olarak katılımcılar ile görüşmeler 

gerçekleştirilmiş ve çeşitli sorular yöneltilmiştir. Katılımcıların cevaplarından oluşturulmuş 

tema ve kodlara Tablo 8’de yer verilmiştir.  
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Tablo 8 

Klasik Dönem bestecilerinin opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi 

repertuvarında kullanılma durumu ve sıklığı 

Tema Alt Tema Kodlar Katılımcı 

Klasik Dönem Opera 

Aryaları 

Besteci Adı 

W. A. Mozart K2, K3, K4, K5, K7, K8 

L.V. Beethoven K3 

C. W. Gluck K2, K3, K5, K7 

Sıklık 
Dönemde En Az 1 Arya K2, K3, K4, K5, K6 

Dönemde 2 Arya K7 

 

Tablo 8’de de görüldüğü gibi katılımcılar “Besteci Adı” alt temasında W. A. Mozart 

Don Giovanni (6), Cosi Fan Tutte (5), Figaro’nun Düğünü (6) ve L. V. Beethoven’ın Fidelio 

(1) isimli operasından aryalar kullandıkları yönünde görüş bildirmişlerdir. Ayrıca K2, K3, K5, 

K7 C. W. Gluck’un operalarının aryalarına da bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi sürecinde yer 

verdiğini ifade etmiş, fakat arya ismi vermemişlerdir. “Sıklık” alt temasına ilişkin olarak ise 

katılımcıların dönemde en az bir arya (5) ve dönemde iki arya (1) yönünde görüş bildirdikleri 

tespit edilmiştir. Buradan yola çıkarak öğretim elemanlarının bireysel çalgı eğitimi (şan) 

dersinde Klasik Dönem opera aryalarına sıklıkla yer verdikleri, özellikle tüm öğretim 

elemanlarının W. A. Mozart’ın operalarından aryaları derslerinde sıklıkla kullandıkları 

söylenebilir.  

Temalara ilişkin katılımcı görüşlerinden bazılarına aşağıda yer verilmiştir: 

“Daha çok Mozart aryalarını kullanıyorum. Başlangıçtan sona kadar. Son döneme 

kadar” (K4). 

 “Mozart teknik ve müzikal olarak birçok davranışı kazandırdığı için olmazsa olmaz. 

Bir okul gibidir çünkü Mozart” (K7). 

“... Her dönem en az bir tane Mozart aryası veriyorum” (K2). 

“Mozart’ın eserlerinden olmazsa olmaz mutlaka finallere kadar 2 şer tane eser 

seslendirtirim” (K7). 

“Mozart aryaları olmazsa olmazımdır. Her dönem mutlaka hangi seviye olursa olsun 

bir Mozart söyletirim” (K3). 

 “Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi öğretim 

programları kazanımlarını karşılama durumuna ilişkin katılımcı görüşleri nelerdir?” 
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sorusunun çözümüne yönelik olarak katılımcılar ile görüşmeler gerçekleştirilmiş. 

Katılımcıların cevaplarından elde edilen tema ve kodlara Tablo 9’da yer verilmiştir. 

Tablo 9 

Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi öğretim 

programları kazanımlarını karşılama durumuna ilişkin katılımcı görüşleri 

Tema Alt Tema Kodlar Katılımcılar 

Bireysel Çalgı 

Eğitimi (Şan) 

Dersi Öğretim 

Programları 

Teknik 

Kazanımlar 

Legato K1, K2, K4, K5, K7 

Staccato K1, K2, K4, K5 

Accelite K2, K3, K4, K5, K7 

Entonasyon K1, K4 

Register geçişleri  K1, K4, K5, K7 

Artikülasyon K1, K7 
Ses-nefes tekniği K1, K4, K5 

Müzikal 

Kazanımlar 

Nüanslar K1, K2, K7 

Konu/hikâye/duygu/karakter/ 

durumuna göre yorumlama K1, K4, K5, K7 

Eşlikle söyleme K4 

Müzik kültürü ve müzik 

tarihine hâkimiyet K1 

 

Tablo 9’da görüldüğü gibi “Bireysel Çalgı Eğitimi (Şan) Öğretim Programları” 

temasının “Teknik Kazanımlar” alt temasına ilişkin olarak legato (5), staccato (4), accelite (5), 

entonasyon (2), register geçişleri (4), artikülasyon (2), ses-nefes tekniği (3) yönünde görüş 

bildirildiği belirlenmiştir. “Müzikal kazanımlar” alt temasına ilişkin olarak ise katılımcıların 

nüanslar (3), konu/hikâye/duygu/karakter durumuna göre yorumlama (4) yönünde görüş 

bildirdikleri tespit edilmiştir. K6 söz konusu aryaların teknik ve müzikal kazanımı 

desteklediğine değinmiş fakat detaylandırmadığı görülmüştür. Bununla birlikte K8 opera 

sanatının karmaşık ve üst düzey bir sanat olduğunu ifade etmiş, bu gerekçe ile opera 

aryalarının konservatuvar öğrencilerinin öğrenim kazanımlarını desteklediğini ifade etmiştir.  

Bu temaya ilişkin katılımcı görüşlerinden bazılarına aşağıda yer verilmiştir: 

“... Ses geçişleri olsun, acceliteler olsun yani ses tekniği açısından çok geliştirici 

kazanımlarını yüksek buluyorum. Bunların dışında e tabi bir operada konu var, hikâye var. O 

hikâyeye uygun da yorumlama yapması gerekiyor öğrencinin. Onu da zaten her aryayı 
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çalıştırırken mutlaka konuları da konuşuyoruz öğrenci ile yani burada hangi ortamda ne 

söylüyor yani ne söylediğini bilerek opera aryasına çalışıyor zaten” (K4). 

“...Ezgi ve ritim zenginliği ile soluğun ekonomik kullanımı ile ses geçişleri register 

geçişleri, ses esnekliği, accelite, legato, staccato söyleyişe katkı sağladığını düşünüyorum” 

(K5). 

 “W. A. Mozart’ın opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında 

kullanılma durumuna ilişkin katılımcı görüşleri nelerdir?” sorusunun çözümüne yönelik 

olarak katılımcılar ile görüşmeler gerçekleştirilmiş ve çeşitli sorular yöneltilmiştir. 

Katılımcıların cevaplarından oluşturulmuş tema ve kodlara Tablo 10’da yer verilmiştir. 

Tablo 10 

W. A. Mozart’ın opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında 

kullanılabilme durumuna ilişkin katılımcı görüşleri 

Tema Alt Tema Kodlar Katılımcılar 

Repertuvarda 

Kullanılma 

Durumu 

Öğrenci Seviyesi  

Başlangıçtan itibaren her 

seviye 

K1, K2, K3, K4, K6, 

K7 

2. sınıftan itibaren K5 

Teknik 

Kazanımlara 

Katkı Açsından 

Legato K1, K2, K4, K5, K7 

Staccato K1, K2, K4, K5 

Accelite K2, K3, K4, K5, K7 

Entonasyon K1, K4 
Register geçişleri K1, K4, K5, K 
Ses-nefes tekniği K1, K4, K5 
Reçitatif K1, K7 
Ezgi ve ritim zenginliği (trill, 

üçleme, grupetto vb.) K1, K5 

Müzikal 

Kazanımlara 

Katkı Açsından 

Nüans K1, K2 
Konu/hikâye/duygu/karakter/ 

durumuna göre yorumlama K1, K5, K7 

Opera sanatına giriş ve 

tanıma K1, K2 

Ezgisellik/akılda kalıcılık K1, K2 
Müzik kültürü ve müzik 

tarihine hâkimiyet K1 



44 
 

 

 

Tablo 10’da da görüldüğü gibi katılımcıların “Repertuvarda Yer Verme” temasının 

Öğrenci Seviyeleri alt temasına ilişkin olarak her seviyeden/başlangıçtan itibaren (6) ve 2. 

sınıftan itibaren (1) yönünde görüş bildirdikleri belirlenmiştir. Teknik kazanımlara katkısı 

açısından alt temasına yönelik legato (5), staccato (4), accelite (5), entonasyon (2), register 

geçişleri (4), ses-nefes tekniği (3), reçitatif (2), ezgi ve ritim zenginliği (2) yönünde katılımcı 

görüşleri olduğu tespit edilmiştir. Müzikal kazanımlara katkısı açısından alt temasına ilişkin 

olarak ise katılımcıların opera sanatına giriş ve tanıma (2), ezgisellik/akılda kalıcılık (2), 

müzik kültürü ve müzik tarihine hâkimiyet (1) yönünde görüş bildirdikleri tespit edilmiştir. 

K3 ve K4 detaylı açıklama yapmamasına rağmen W.A. Mozart aryalarına repertuvarlarında 

yer verdiklerini ifade etmişlerdir.  

Bu temaya ilişkin katılımcı görüşlerinden bazılarına aşağıda yer verilmiştir: 

“Kolay aryaları (arietta-kavatina vb) çoğunlukla 2. Sınıfta söyletiyorum. Daha zor ve 

düzeyli aryaları öğrencinin gelişim durumuna göre 3. ve 4.sınıfta söyletiyorum” (K5). 

“Bir aryada hem acceliteyi hem legatoyu hem staccatoyu yani her şeyi 

bulabiliyorsunuz. Teknik bir zenginliği var” (K2). 

“Ezgi ve ritim zenginliği ile, soluğun ekonomik kullanımı ile, ses genişliği, register 

geçişleri, ses esnekliği, accelite, legato-staccato vb. teknik kazanımlara katkı sağladığını 

düşünüyorum” (K5).  

“...Öğrenim açısından kolay akılda kalması kolay ezberlenmesi, cümlelerdeki 

zenginlik müzikalite açısından zenginlik bana teknik bilgi vermede yelpaze sunuyor. Daha 

rahat her şeyi öğretebiliyorum onun üzerinde mesela piyano,  forte yapmayı glissandoyu daha 

rahat öğretebileceğim bir zenginliği var” (K2). 

 “Klasik Dönem opera aryaları dışında yine Klasik Dönemde bestelenmiş bireysel 

çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında kullanılan eserler ile ilgili katılımcı görüşleri 

nelerdir?” sorusuna yönelik olarak katılımcılar ile görüşmeler gerçekleştirilmiş ve çeşitli 

sorular yöneltilmiştir. Katılımcıların cevaplarından oluşturulmuş tema ve kodlara Tablo 11’de 

yer verilmiştir. 
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Tablo 11 

Klasik Dönem opera aryaları dışında yine Klasik Dönemde bestelenmiş bireysel çalgı 

eğitimi (şan) dersi repertuvarında kullanılan eserler ile ilgili katılımcı görüşleri 

Tema Alt Tema Kodlar Katılımcılar 

Repertuvara Dahil Edilen 

Arya Harici Eserler 

C. W. Gluck Einem Bach Der Fließt K2 

W. A. Mozart Güzel Mayıs K2 

L. V. Beethoven Sincap K3 

 

Tablo 11’de de görüldüğü gibi katılımcıların “Repertuvara Dahil Edilen Arya Harici 

Eserler” temasına ilişkin C. W. Gluck alt temasında Einem Bach Der Fließt (1), W. A. Mozart 

alt temasında Güzel Mayıs (1) ve L. V. Beethoven alt temasında Sincap (1) yönünde görüş 

bildirdiği tespit edilmiştir. K4 ve K5 W. A. Mozart ve L. V. Beethoven aryalarını kullandığını 

söylemiş ancak arya adı vermemiştir. Ayrıca K7 F. J. Haydn’ın da aryalarını kullandığını 

söylemiş ancak yine arya adı belirtmemiştir.  

Bu temaya ilişkin katılımcı görüşlerinden bazılarına aşağıda yer verilmiştir: 

“Beethoven’dan liedler var. Gluck’tan liedler var. Yine Haydn’dan var. Onlardan 

daha çok kullanılıyor Klasik Dönem olarak ve onlarda bizi rahatlatıyor” (K3).  

“Mozart ve Beethoven’ın liedlerini kullanıyorum. Opera aryaları kadar güzel ve 

önemli olduklarını düşünüyorum” (K5).  
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5. BÖLÜM 

SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER 

Çalışmanın bu bölümünde araştırmanın alt problemlerinden elde edilen bulgu ve 

yorumlar ışığında varılan sonuçlar incelenmiş ve bu sonuçlara ilişkin tartışma ve önerilere yer 

verilmiştir. 

5.1. Birinci Alt Problemlere İlişkin Sonuçlar ve Tartışma 

Araştırmada “Porgi Amor” isimli aryada 8 teknik kümenin, “Voi Che Sapete” isimli 

aryada 7 teknik kümenin, “In Uomini In Soldati” isimli aryada ise 12 teknik kümenin olduğu 

tespit edilmiştir. Ayrıca araştırma kapsamında ele alınan “Porgi Amor” isimli aryanın ders 

içeriklerinde yer alan 5’li arpej, 8’li aralık, sıralı legato sesler gibi teknik kazanımları içerdiği 

belirlenmiştir. Bununla birlikte “Voi Che Sapete” isimli aryanın ise ders içeriklerinde yer alan 

5’li, 6’lı arpej, 8’li aralık, inici ve çıkıcı sıralı legato sesler teknik kazanımlarını kapsadığı 

tespit edilmiştir.  “In Uomini In Soldati” isimli aryanın ise ders içeriklerinde yer alan 5’li 

arpej, 8’li ve 9’lu aralık, sıralı legato sesler gibi teknik kazanımları desteklediği belirlenmiştir.  

Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim Fakültesi Müzik Eğitimi Ana Bilim Dalı bireysel 

çalgı eğitimi (şan) V. ve VI. yarıyıl ders içeriği ve kazanımları kapsamında incelenen 

aryaların entonasyon, register geçişi, rezonans bölgelerinde ses güçlendirme ve artikülasyon 

gibi teknik becerileri destekleyici olduğu belirlenmiştir. Ayrıca bu aryaların ses-nefes 

tekniğini ve artikülasyonu güçlendirmeye, konser veya etkinliklerde piyano eşliğinde 

performans göstermeye uygun olduğu, evrensel ezgilerde seslendirme becerisine ve düzeye 

uygun repertuvar geliştirmeye de katkı sağladığı tespit edilmiştir. Buradan yola çıkarak 

mesleki müzik eğitimi kapsamında gerçekleştirilen bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi sürecinde 

Klasik Dönem aryalarının teknik ve müzikal açıdan öğrencinin gelişimini desteklediği ve ses 

kullanım becerilerine önemli ölçüde katkı sağladığı; müzik öğretmeni adaylarının 

repertuvarlarında Klasik Dönem aryalarının yer almasının gerekli ve önemli olduğu 

söylenebilir.  

5.2. İkinci Alt Probleme İlişkin Sonuçlar ve Tartışma 

Bu bölümde araştırmanın ikinci alt problemi olan “W. A. Mozart’ın opera aryalarının 

bireysel çalgı eğitimi (şan) dersinde kullanılabilirliğine ilişkin öğretim elemanı görüşleri 

nelerdir?” sorusundan elde edilen bulgulara göre katılımcıların büyük çoğunluğunun 

derslerinde Klasik Dönem bestecilerinden W. A. Mozart’ın operalarına ait aryaları kullandığı 

belirlenmiştir. Bununla birlikte katılımcıların C. W. Gluck’un operalarına ait aryaları da 

derslerinde kullandıkları görülmüştür. Aynı zamanda elde edilen bulgulara göre katılımcıların 

birçoğunun bireysel çalgı eğitimi (şan) derslerinde her dönem en az bir opera aryası 
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çalıştırdıkları tespit edilmiştir. Literatür incelendiğinde araştırmadan elde edilen bu sonuçla 

paralellik gösteren sonuçlar bulunmaktadır. Dikicigiller (2007) “Klasik Dönem viyola 

konçertoları” konulu yüksek lisans tezinde Klasik Dönemde viyola için bestelenen 

konçertoların ve bu konçertoların viyola repertuvarındaki önemine değinmiştir. Karataş ve 

Şengül (2018) “Türkiye’de mesleki müzik eğitimi verilen kurumlardaki piyano ders 

içeriklerinin incelenmesi” isimli çalışmaları kapsamında Türkiye’deki mesleki müzik eğitimi 

verilen kurumlardaki piyano ders içeriklerini incelemiş ve araştırmalarının sonucunda bu 

kurumlarda Klasik Dönem piyano eserlerine piyano ders repertuvarında yer verildiği 

belirlenmiştir. Şen ve diğerleri (2019) ise  “Müzik eğitimi ana bilim dallarında orkestra/oda 

müziği dersi kapsamında hazırlanan konser repertuvarlarının incelenmesi” isimli 

çalışmalarında orkestra/oda müziği repertuvarı içerisinde Klasik Dönem eserlerine sıklıkla yer 

verildiğini tespit etmişlerdir. Buradan yola çıkarak mesleki müzik eğitimi kapsamında Klasik 

Dönem eserlerine çalgı eğitimi sürecinde yer verilmesi öğrencilerin teknik ve müzikal 

kazanımlarına katkı sağlanması açısından gerekli görülmektedir.  

 “Klasik Dönem opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi öğretim 

programları kazanımlarını karşılama durumuna ilişkin katılımcı görüşleri nelerdir?” sorusuna 

yönelik olarak elde edilen bulgulara göre katılımcıların Klasik Dönem opera aryaları ile 

öğrencilerin legato, staccato, accelite, entonasyon, register geçişi, artikülasyon, ses ve nefes 

tekniği gibi teknik kazanımlarına katkı sağladığı tespit edilmiştir. Bununla birlikte müzikal 

kazanımlar açısından da nüanslar, konu/hikaye/duygu/karakter durumuna göre yorumlama 

gibi kazanımlara da katkı sağlandığını belirlenmiştir. Literatürde araştırmanın sonuçları ile 

benzer sonuçların elde edildiği çalışmalar olduğu görülmektedir. Soytok Nalçacı (2022) 

yapmış olduğu çalışmada Klasik Dönemde bestelenen eserlerin öğrencilerin teknik ve 

müzikal kazanımlarını desteklediği ve öğrenci düzeyine göre seçilen Klasik Dönem eserleri 

ile dersin hedef kazanımlarına ulaşılabileceğini tespit etmiştir.  Buradan yola çıkarak Klasik 

Dönem eserlerinin öğrencilerin teknik ve müzikal kazanımlarını desteklemede önemli bir 

yerinin olduğu söylenebilir. Müzik öğretmeni yetiştiren kurumlarda Klasik Dönem eserlerinin 

öğretmen adaylarının form bilgisi, müzikal ifade, müzikal kazanımlar, müzik kültürü, dönem 

ve stil bilgisi edinimlerine de önemli katkılar sağladığı düşünülmektedir. Bu sebeple her 

seviyedeki öğrencinin çalgı repertuvarında Klasik Dönem eserlerine yer verilmesi gerekli 

görülmektedir.  

 “W. A. Mozart’ın opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında 

kullanılma durumuna ilişkin katılımcı görüşleri nelerdir?” sorusuna yönelik olarak elde edilen 

bulgulara göre W. A. Mozart’ın opera aryalarının mesleki müzik eğitimi kapsamında bireysel 



48 
 

 

çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında farklı seviyelerdeki öğrencilerde kullanılabilir olduğu 

tespit edilmiştir. Legato, staccato, accelite, entonasyon, register geçişleri, ses nefes tekniği, 

reçitatif, ezgi ve ritim zenginliği gibi teknik kazanımlarına katkısı olduğu; opera sanatına giriş 

ve tanıma, ezgisellik/akılda kalıcılık, müzik kültürü ve müzik tarihine hâkimiyet gibi müzikal 

kazanımlarına da katkı sağlayacağı belirlenmiştir. Mustul (2017) “Keman eserlerinin eğitim 

fakülteleri müzik eğitimi ana bilim dalı programındaki kullanım durumlarının incelenmesi” 

isimli çalışmasında W. A. Mozart’ın keman konçertolarının öğrenci seviyeleri ve bireysel 

beceri farklılıkları göz önünde bulundurularak ders repertuvarında yer verildiği tespit 

edilmiştir. Buradan yola çıkarak W. A. Mozart’ın zengin vokal tekniğe sahip aryalarına 

eğitim sürecinde yer verilmesinin öğretmen adaylarının vokal tekniğini geliştirme, müzikal 

ifadelerini zenginleştirme, müzikal formları anlama becerilerini arttırma ve bu yolla 

öğrencilerin müzikal anlayışlarını geliştirme açısından gerekli olduğu düşünülmektedir.  

 “Klasik Dönem opera aryaları dışında Klasik Dönem için bestelenmiş bireysel çalgı 

eğitimi (şan) dersi repertuvarında kullanılan aryalar ile ilgili katılımcı görüşleri nelerdir?” 

sorusuna yönelik olarak elde edilen bulgulara göre katılımcıların W. A. Mozart’ın Güzel 

Mayıs, C. W. Gluck’un Einem Bach Der Fließt ve L. v. Beethoven’in Sincap isimli eserlerine 

bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarında yer verdikleri tespit edilmiştir. Kudret (2017) 

“Bireysel ses eğitimi dersinde kullanılan repertuvarın incelenmesi” isimli çalışmasında 

bireysel ses eğitimi dersinde Klasik Opera aryaları ve Klasik Dönemde bestelenmiş farklı 

formlardaki eserlere yer verildiğini tespit etmiştir. Bu düşünce ile öğrencilerin kazanımlarına 

katkı sağlaması açısından şan eğitimi sürecinde opera aryalarının yanında Klasik Dönemin 

kendine özgü yapıdaki eserlerinin tanıtılması ve farklı formdaki Klasik Dönem eserlerinin 

çalıştırılması önemli görülmektedir.  

5.3. Öneriler  

Araştırmanın sonuçlarından elde edilen bulgular doğrultusunda aşağıdaki önerilerde 

bulunulabilir: 

Çalgı eğitimi sürecinde farklı dönem eserlerine yer verilmesi müzik öğretmeni 

adayının müziğe geniş bir perspektiften bakmasına olacak sağlayacaktır. Öğrencinin eserin 

yazıldığı dönemin özellikleri ve etkileri hakkında fikri sahibi olması; farklı dönemlere ait 

eserleri çalışarak teknik seviyesini ve müzikal anlayışını geliştirmesi; bununla birlikte zengin 

bir repertuvara da sahip olması açısından çalgı eğitim sürecinde farklı dönem eserlerine yer 

verilmesi önerilmektedir.  Bu kapsamda Klasik Dönem eserlerinin programlara dâhil edilmesi 

de öğrencilerin teknik ve müzikal kazanımlarına katkı sağlanması açısından önemli 

görülmektedir. Eğitim sürecinin tüm basamaklarında farklı dönem eserlerine yer verilmesi 
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gerekli olmakla birlikte; farklı müzikal formları içerisinde barındıran Klasik Dönem 

eserlerinin repertuvara dâhil edilmesi, öğretmen adayının sadece form bilgisini 

desteklemeyecek aynı zamanda onun müzikal anlayışının gelişime de yön verecektir. Bu 

düşünce ile müzik öğretmenliği programlarında bireysel çalgı dersi repertuvarlarına yönelik 

olarak çerçeve bir program hazırlanması, her dönem ve farklı türdeki eserlere yer verilmesi 

önerilmektedir. 

Mesleki müzik eğitimi kapsamında gerçekleştirilen bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi 

öğretim programları öğretmen adaylarının mesleki gelişimleri açısından büyük önem 

taşımaktadır.  Bu eğitim sürecinde bireysel çalgı eğitimi (şan) derslerinin temel gerekleri 

doğrultusunda öğrencinin ses üretmesi, sesini güçlendirmesi ve ses sınırının genişletilmesi, 

sesini etkili biçimde kullanması hedeflenmektedir. Bu nedenle söz konusu dersin öğretim 

sürecinin müzik öğretmenliği programının amaç ve hedeflerini kapsayacak nitelikte 

planlanması gerekli görülmektedir.  

Çalışılan eserlerin analiz edilmesi eserin daha anlaşılır hale gelmesi, farklı eserleri 

armonik ve ritmik açıdan değerlendirilebilme becerisinin gelişmesi, eserin dönem ve stil 

özelliklerine göre yorumlanması açısından önemlidir. Bu analizlerin öğrencinin çalışmasını 

daha etkili ve verimli hale getireceği, eserin öğrenci açısından daha anlaşılabilir olmasını 

sağlayacağı, kalıcı ve sağlıklı bir eğitimi sürecini destekleyeceği düşünülmektedir. Bu 

düşünce ile eğitim sürecinde yer verilen eserlerin teknik analizlerinin yapılması mesleki 

müzik eğitimi kapsamında gerçekleştirilen eğitim süresince öğrencinin bu eserleri daha iyi 

anlaması ve yorum yapabilmesi açısından önemli görülmektedir.  

W. A. Mozart’ın opera aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) derslerinde 

kullanılmasının öğrencilerin teknik ve müzikal becerilerini geliştirmede etkili ve önemli bir 

rolü bulunmaktadır. Özellikle bu eserlerin çeşitli vokal tekniklerin öğrenilmesine, sesin çeşitli 

tonlama, nefes kontrolü gibi yönlerinin geliştirilmesine yardımcı olduğu bilinmektedir. Bu 

düşünce ile Mozart’ın eserlerine şan eğitim sürecinde daha fazla yer verilmesi hedeflenen 

kazanımlara ulaşmaya katkı sağlaması açısından önerilmektedir. Ayrıca şan eğitimi sürecinde 

kullanılan farklı bestecilerin eserlerinin de teknik ve biçimsel analizlerinin yapılması çalışılan 

eserlerin icrasına katkı sağlanması açısından gerekli görülmektedir.  
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EK 1: GÖRÜŞME SORULARI 

 

Sayın Öğretim Üyesi; 

Bu görüşme formu Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü Güzel 

Sanatlar Eğitimi Anabilim Dalı Müzik Eğitimi Bilim Dalında yürütülmekte olan “W. A. 

Mozart Opera Aryalarının Bireysel Çalgı Eğitimi (Şan) Dersindeki Yeri ve Uzman Görüşleri” 

konulu araştırma için veri toplamak amacı ile hazırlanmıştır. Araştırmada elde edilecek 

sonuçlar farklı bir amaç için kullanılmayacaktır. Araştırmaya yaptığınız katkılardan dolayı 

teşekkür ederim. 

1. Görev yaptığınız kurum 

…………………………………………………...…………………………………....... 

2. Mesleki Kıdeminiz 

…………………………………………………………………………………….......... 

3. Yaş 

…………………………………………………………………………………………. 

4. Cinsiyet  

( ) Kadın 

( ) Erkek 

5. Mezun olduğunuz üniversite 

………………………………………………………………………………………….. 

6. Mezun olduğunuz fakülte ve programın adı 

………………………………………………………………………………………...... 

7. Klasik Dönem bestecilerinin hangi opera aryalarını bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi 

repertuvarınızda kullanıyorsunuz? 

8. Klasik Dönem Opera Aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi içerisindeki 

kullanım sıklığını sıralayabilir misiniz? 

9. Klasik Dönem Opera Aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi öğretim 

programı kazanımlarını karşılama durumuna ilişkin görüşleriniz nelerdir? 

• Teknik kazanımları karşılama durumu 

• Müzikal kazanımları karşılama durumu 

10. Wolfgang Amadeus Mozart’ın Opera Aryalarının bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi 

repertuvarında kullanılabilme durumuna ilişkin görüşleriniz nelerdir? 

• Öğrenci seviyeleri açısından 
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• Teknik kazanımlara katkısı açsından 

• Müzikal kazanımlara katkısı açısından 

• Diğer... 

11. Klasik Dönem Opera Aryaları dışında yine Klasik Dönemde bestelenmiş hangi 

eserlere bireysel çalgı eğitimi (şan) dersi repertuvarınızda yer veriyorsunuz? 
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EK 2: SOSYAL VE BEŞERİ BİLİMLER ARAŞTIRMA VE YAYIN ETİK KURULU İZNİ 
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EK 3: ÖZ GEÇMİŞ 

ÖZ GEÇMİŞ 

Adı-Soyadı  Yağmur Zencir ŞENTÜRK  

Bildiği Yabancı Diller  İngilizce  

Eğitim Durumu    Başlama     -   Bitirme  Kurum Adı  

Lise  2003 2007 ATSO Güzel Sanatlar Lisesi 

Lisans  

 
2007 2011 

Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim 

Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi 

Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim 

Dalı 

Yüksek Lisans  2011 2024 

Bursa Uludağ Üniversitesi Eğitim 

Bilimleri Enstitüsü̈ Müzik 

Öğretmenliği Ana Bilim Dalı  

Çalıştığı Kurumlar      Başlama   -     Ayrılma  Çalışılan Kurumun Adı  

1.  2011 2012 T.C M.E.B Armoni Müzik Merkezi 

2.  2012 2013 T.C M.E.B Lara Ritim Müzik Kursu 

3.  2013 2014 T.C M.E.B İdil Müzik  

4. 2015 2018 
T.C M.E.B Özel Karagöz Sanat 

Kursu 

                                                                                  Tarih                             

İmza  

Adı-Soyadı 

 

05.02.2024 

 

 

Yağmur ZENCİR ŞENTÜRK 
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