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ERKEN MODERN D¥NEM AVRUPAôSINDA TOPLUMSAL STAT¦ 

G¥STERGELERĶNĶN JANR RESMĶNDEKĶ YANSIMALARI 

 

B¿y¿k bir coĵrafyaya yayēlmēĸ olan Avrupa toplumunu homojen bir b¿t¿n 

olarak ele almak m¿mk¿n deĵildir. Y¿zyēllar i­inde farklē topografik ºzellikler ve iklim 

koĸullarēnēn ayrēĸtērdēĵē farklē toplumlarē birbirine yaklaĸtēran en ºnemli iki unsur tarēma 

dayalē ekonomi ve dindir. B¿y¿k bºl¿m¿ Hristiyan inanēĸēnē benimsemiĸ olan 

Avrupaôda Orta ¢aĵôdan itibaren hiyerarĸik bir toplumsal d¿zen geliĸtirilmiĸtir. Temeli 

¿retim iliĸkileri ve ekonomik ­ēkarlara dayanan bu d¿zen y¿zyēllar boyunca toplumsal 

yaĸamēn her alanēnē etkilemiĸtir.  

 

Orta ¢aĵôēn ilk evrelerinde ekonomik g¿c¿ ve iktidarē elinde bulunduranlarēn 

­ēkarlarē doĵrultusunda ĸekillenen bu hiyerarĸik yapē i­erisinde yer alan gruplarēn net 

tanēmlarē yapēlmēĸ ve sēnērlarē belirlenmiĸtir. ¦st tabakalara mensup soylular kendilerine 

verilen t¿m imtiyazlarē kullanarak y¿z yēllar boyunca refah i­inde yaĸamēĸlar; alt 

tabakadaki kºyl¿ler ise yarē kºle d¿zeninde sefil bir yaĸam s¿rd¿rm¿ĸlerdir. Kilise 
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mensuplarē da kendi menfaatleri doĵrultusunda dini kurumsallaĸtērarak hem sistemin 

devamlēlēĵēnē saĵlamēĸlar hem de soylularēn g¿­ ve iktidarēna ortak olmuĸlardēr. Orta 

¢aĵôēn sonlarēna doĵru Avrupaôda yaĸanan bir takēm siyasi, ekonomik, teknik ve 

bilimsel geliĸmelerle birlikte ºzg¿rleĸen kºyl¿ler baĵlē bulunduklarē senyºr¿n 

topraklarēndan ayrēlarak kentlere gº­ etmeye baĸlamēĸlardēr. Coĵrafi keĸiflerin etkisi ve 

ticaretin geliĸmesi ile birlikte n¿fuslarē artan kentler ºnem kazanmēĸtēr. Kentlerdeki 

fērsatlarēn ­okluĵu ve ¿retim iliĸkilerinin ­eĸitli oluĸu yeni bir sēnēfē gºr¿n¿r hale 

getirmiĸtir. B¿t¿n bu unsurlar birbirini hem tetiklemiĸ hem de etkilemiĸ; bºylece 

toplumsal ilerleme hi­ durmadan devam etmiĸtir.  

 

Erken modern dºnemin baĸlangēcēnda en alt tabakada baĸlayan ­ºz¿lme, sonraki 

s¿re­lerde ¿st tabakalar arasēndaki sēnērlarēn erimesiyle devam etmiĸtir. Rºnesans ve 

Reform hareketlerinin etkisiyle bireysellik ºnem kazanmaya baĸlamēĸ; Kilisenin ºte 

d¿nyada mutluluk vaadiyle sēradan inananlarē baĵladēĵē doktrinler geniĸ kesimlerce 

sorgulanēr olmuĸtur. Sistemdeki ­ºz¿lme toplumsal kesimler arasēndaki hareketliliĵi 

arttērmēĸ; ¿st tabakalara ve daha iyi stat¿lere y¿kselme imk©nē veya sahip olunan 

stat¿y¿ koruma gereksinimi orta tabakalarda   gerilimli bir rekabet ortamēnēn doĵmasēna 

yol a­mēĸtēr.     

 

Avrupaôdaki hiyerarĸik toplumsal d¿zen erken modern dºnemde de varlēĵēnē 

korumuĸtur. Kºyl¿, burjuva ve soylu sēnēflarēnēn ­er­evelerini ­izen tanēmlamalar halen 

ge­erlidir. Bireyin kendi kimliĵini ait olduĵu sēnēf ¿zerinden tanēmladēĵē bu s¿re­lerde 

diĵer sēnēftakiler ñºtekiòler olarak algēlanmaktadēr. Ve ºtekilere yºnelik bakēĸēn i­inde 

ya kibir ve aĸaĵēlama ya da imrenme ve d¿ĸmanlēk karēĸēmē duygular bulunmaktadēr. 

G¿ndelik yaĸamēn i­inde kolaylēkla ayērt edilen farklē kesimler 17. ve 18. y¿zyēllarda 

¿retilen sanat yapētlarēnda da ­eĸitli yºnleriyle gºrselleĸtirilmiĸlerdir. Portreler, doĵa 

gºr¿n¿mleri, nat¿rmortlar ve g¿ndelik yaĸam sahneleri erken modern dºnemde 

Avrupaôdaki toplumsal yaĸamēn dinamikleri hakkēnda okumalar yapma olanaĵē 

saĵlamaktadēr.  

 

G¿nl¿k yaĸamēn ­eĸitli boyutlarēyla ele alēndēĵē bu resimlerde genellikle ev i­i 

sahneleri, meyhaneler, tavernalar, yeme-i­me rit¿elleri, festivaller, eĵlenceler, pazar 
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yerleri ve ­alēĸma alanlarē bazen vakur, bazen de komik bir ¿slupla betimlenmektedir. 

Fig¿rlerin kēlēk kēyafeti, beden dili ve davranēĸlarē ile i­inde bulunduklarē mek©n birer 

stat¿ gºstergesine dºn¿ĸerek anlamēn taĸēyēcēlēĵēnē yaparken ­oĵunlukla h©kim sēnēfēn 

bakēĸ a­ēsēnē gºr¿n¿r hale getirmektedir. 

 

 Bireysel kimliklerin ait olunan tabaka veya z¿mre ¿zerinden ifade edildiĵi 

Erken modern dºnemde toplumsal stat¿ gºstergeleri kimliĵin bazen doĵrudan bazen de 

dolayēmlē ifadeleri olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Ancak kimliĵin ñºtekiò ¿zerinden 

tanēmlandēĵē   g¿ndelik yaĸam sahneleri, i­inde barēndērdēĵē ºnyargēlar ve kullandēĵē 

sterotipler nedeniyle toplumsal yaĸamēn motomot tarihsel belgeleri olarak kabul 

edilmezler. Alt metninde ºtekine yºnelik kibir ve aĸaĵēlama ya da imrenme ve 

d¿ĸmanlēk karēĸēmē duygularēn okunduĵu bu resimler, izleyiciye belli bir tarihsel s¿re­te 

Avrupa toplumlarēnda farklēlēklarēn nasēl algēlandēĵēna yºnelik kanētlar sunarlar. 

 

 Bu araĸtērmanēn konusu olan erken modernde toplumsal stat¿ farklēlēklarēnēn 

g¿ndelik yaĸam sahnelerindeki yansēmalarē evlilik tºrenleri, kēlēk kēyafet, yeme i­me 

alēĸkanlēklarē, adabē muaĸeret kurallarē ve boĸ vakitleri deĵerlendirme, eĵlence ve oyun 

baĵlamēnda incelenmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

Anahtar Sºzc¿kler: Toplumsal Sēnēf, Eser ¢ºz¿mlemesi, Sanat Eleĸtirisi, Fig¿r, 

Mek©n  
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REFLECTĶONS OF SĶNGS OF SOCĶAL STATUE ĶN EARLY MODERN 

EUROPE ĶN GENRE PAĶNTĶNGS 

 

It is not possible to consider the European society, which is spread over a large 

geography, as a homogeneous whole. The two most important elements that approach 

different topographical characteristics and climatic conditions in the course of centuries 

are agricultural and religion. From the Middle Ages, a hierarchical social order has been 

developed in Europe, most of which adopted the Christian belief. This structure, which 

is based on production relations and economic interests, has influenced every aspect of 

social life for centuries. 

  

In the early stages of the Middle Ages, the clear definitions of the groups within 

this hierarchical structure, shaped according to the interests of those holding the 

economic power and exercising power were made and their boundaries were 

determined. The nobles belonging to the upper levels lived in prosperity for hundreds of 

years using all the privileges given to them; the peasants in the lower layer lived a 

miserable life in semi-slave order. The members of the church, acting in their own 
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interests, institutionalized the religion and ensured the continuity of the system and 

became a partner of the nobles' power and exercising power. By the end of the Middle 

Ages, the peasants who had been freed in Europe along with a number of political, 

economic, technical and scientific developments have begun to emigrate from the lands 

of seigniors which they are bound to the cities. With the impact of geographical 

discoveries and the development of trade, cities with increasing population have gained 

importance. The multiplicity of opportunities in the cities and the variety of relations of 

production have made a new class visible. All these elements both triggered and 

influenced each other; thus, social progress has continued unceasingly. 

  

At the beginning of the early modern period, the dissolution, which started at the 

lowest level, continued with the melting of the boundaries between the upper layers. 

With the effect of Renaissance and Reformation movements, individuality started to 

gain importance; the doctrines that the church has bonded ordinary believers with the 

promise of happiness in the other world have been widely questioned. The dissolution 

in the system increased the mobility among the social sectors; The possibility of raising 

to the upper layers and better status, or the need to maintain the status, led to the 

emergence of a competitive environment in the middle class. 

 

 The hierarchical social order in Europe remained in the early modern period. 

The definitions which draw the frameworks of peasant, bourgeois and noble classes 

have been still valid. In these processes where the individuals define their identities 

through the class they belong to, the other classes have been perceived as ñThe Othersò. 

In the gaze of others, there have been feelings of arrogance and humiliation, or a 

mixture of envy and enmity. Different sections which are easily distinguished in 

everyday life are visualized in various works in the works of 17th and 18th centuries. 

Portraits, nature views, still lifes and scenes from everyday life provide the opportunity 

to read about the dynamics of social life in Europe in the early modern period. 

  

In these paintings, which are dealt with various dimensions of daily life, home 

scenes, taverns, eating-drinking rituals, festivals, entertainments, market places and 

working areas are sometimes depicted in a dignified and sometimes funny manner. The 
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attire of the figures, body language and behavior, and the place they are in, turn into the 

status indicator and make the dominant class mostly visible while carrying the meaning. 

In the early modern period, when individual identities are expressed in terms of the 

layer or group, social status indicators appear as direct or sometimes indirect 

expressions of identity. However, the scenes of everyday life where identity is defined 

through ñThe Otherò are not accepted as the literal historical documents of social life 

due to the prejudices they contain and the stereotypes they use. These pictures, in which 

the feelings of pride and humiliation or the mixture of envy and enmity are read, present 

to the viewer evidence of how differences are perceived in European societies in a 

particular historical process.  

 

The reflections of social status differences in daily life scenes, which are the 

subject of this research, are examined in the context of marriage ceremonies, costumes, 

eating habits, mannersand leisure time, entertainment and play. 
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GĶRĶķ  

 

 

14. y¿zyēlda Ķtalyaôda baĸlayarak t¿m Avrupaôya yayēlan Rºnesans, 16. y¿zyēla 

deĵin devam eden iki y¿zyēllēk bir yenilenme hareketidir. Kelime anlamē ñyeniden 

doĵuĸò olan Rºnesans Orta ¢aĵôēn karanlēĵēndan ­ēkēĸē simgelemektedir.  Bu s¿re­te 

h¿manizm akēmēnēn etkisiyle ºb¿r d¿nyayē y¿celtmeye yºnelik mistisizm yerini insana 

insan olduĵu i­in deĵer veren d¿nya gºr¿ĸ¿ne bērakmēĸtēr. Bu deĵiĸimin yansēmalarēnē 

14. y¿zyēldan itibaren Avrupa resim sanatēnda izlemek m¿mk¿nd¿r. Ancak 17. y¿zyēla 

deĵin resim sanatēnēn en baĸat konusu din, koruyucusu ve dolayēsēyla da yºnlendiricisi 

kilise olmaya devam etmiĸtir. Deĵiĸen d¿nya algēsēnēn izleri, sanat yapētlarēnēn 

konusundan ziyade sanat­ēlarēn konuyu ele alēĸ bi­iminde gºr¿n¿r hale gelmiĸtir. Dini 

metinleri betimleyen Rºnesans sanat­ēsē artēk Orta ¢aĵôēn ĸablonlara dayalē ĸematik 

anlatēmēndan sēyrēlarak i­inde yaĸadēĵē d¿nyaya ºyk¿nmeye baĸlamēĸtēr. Kilisenin 

sipariĸ ettiĵi bu resimlerde Ķsa, Meryem ve azizler duygularē olan; ¿z¿len, sevinen acē 

­eken ger­ek insanlar olarak tasvir edilmiĸlerdir. Piero Della Francesca Ķsaônēn vaftiz 

sahnesini bir Floransa manzarasē ºn¿nde betimlerken, Brueghelôin resminde hamile 

Meryemôin eĸeĵin ¿zerinde girdiĵi Bethlehem, u­suz bucaksēz bir ovanēn ortasēnda yer 

alan Hollanda kºy¿ne dºn¿ĸm¿ĸt¿r. ¦stelik burada her yer karla kaplēdēr. Leonardo Da 

Vinci Meryemôe hamile olduĵunu m¿jdeleyen Cebrailôin kanatlarēnē bir kuĸunki kadar 

ger­ek­i betimlemiĸtir. Renkler zenginleĸmiĸ, soyut mek©nlar yerini doĵa gºzlemlerine 

bērakmēĸtēr. Ķnce ince iĸlenmiĸ aĵa­lar, ­i­ekler ve g¿ndelik nesneler Rºnesans 

sanat­ēsēnēn bakēĸēnē i­inde yaĸadēĵē d¿nyaya ­evirdiĵini gºstermektedir. Geometrik 

perspektif ­ºz¿mlenmiĸ; mimari yapēlar, insanla uyumlu hale gelmiĸtir. Artēk resim 

y¿zeyinde geriye doĵru a­ēlan sanal bir uzam belirmiĸtir.  

 

Orta ¢aĵôdan beri kendi suretlerini dini sahnelerde ºl¿ms¿zleĸtiren mesenler, 

erken Rºnesansôtan itibaren m¿stakil portre sipariĸleri vermeye baĸlamēĸlardēr. Bu 

portrelerde artēk soylular sahip olduklarē u­suz bucaksēz arazilerin ºn¿nde ya da 

ihtiĸamlē saraylarēn i­inde betimlenirken deĵerli taĸlarla s¿slenmiĸ tahtlarēn ¿zerinde 

oturan din adamlarē da gºsteriĸli kost¿mleriyle adeta krallar gibi gºsterilmiĸlerdir. 

Zaman zaman savaĸlarda kazanēlan zaferler, ya da ¿lkeler arasēnda yapēlan anlaĸmalar 

da resim sanatēna konu olmaktadēr. Bazen de Yunan ya da Roma mitolojisinden 
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esinlenilerek ¿retilen resimlerde aĸk, ĸehvet, hērs, entrika gibi insana dair haller, Yunan 

tanrēlarē aracēlēĵēyla en yalēn bi­imde gºrselleĸtirilmiĸtir.  

 

Ķki y¿zyēlē kapsayan Rºnesans s¿recinde resim sanatēndaki konu ilgisinin 

dºn¿ĸ¿m¿n¿ ºzetleyen yukarēdaki ºrneklerde, toplumsal yaĸama a­ēk­a referans 

verildiĵini iddia etmek m¿mk¿n deĵildir. Ancak anlatēm bi­imlerindeki farklēlaĸma 

insanēn i­inde yaĸadēĵē d¿nyayē daha farklē algēladēĵēnē, d¿nyevi ger­ekliĵi ºteleyen 

Orta ¢aĵ mistisizminin etkisini kaybettiĵini ve toplumsal dinamiklerin deĵiĸtiĵini 

gºstermektedir.  ¥te yandan kilisenin g¿d¿m¿ndeki sanatēn en temel misyonu halen 

Hristiyan inancēnēn yayēlmasē ve kilisenin saygēnlēĵēnēn korunmasēnē saĵlamaktēr. Bu 

nedenle 17. y¿zyēla deĵin g¿ndelik yaĸam ve sēradan insanlar sanatēn konu repertuarēna 

girmemiĸtir.   

 

Rºnesansôēn ardēndan ger­ekleĸen Reform hareketi Avrupaôdaki g¿­ dengeleri 

¿zerinde dºn¿ĸt¿r¿c¿ bir etki yaratmēĸtēr. Katolik kilisesinin dogmalarēna yºnelik 

eleĸtiri hareketi yeni bir mezhebin doĵmasēna yol a­mēĸtēr. Protestan kilisesi karĸēsēnda 

eski saygēnlēk ve g¿c¿n¿ yeniden kazanmak isteyen Katolik kilisesi karĸē reform 

hareketini baĸlatmēĸtēr. 30 yēl s¿ren mezhep savaĸlarē sonunda ¿lkeler par­alanmēĸ, 

Avrupaônēn siyasi haritasē t¿mden deĵiĸmiĸtir.  Burjuva sēnēfēnēn y¿kseliĸiyle birlikte 

kilisenin toplumsal alana n¿fuz etme kabiliyeti azalmēĸtēr. K¿­¿k derebeylikleri ve 

krallēklarēn yerini b¿y¿k imparatorluklar almēĸtēr. T¿m bu deĵiĸiklikler ekonomik, 

toplumsal ve k¿lt¿rel yaĸamēn her alanēnē olduĵu gibi sanatsal ¿retimi de etkilemiĸtir.  

Siyasi ve ekonomik g¿c¿n el deĵiĸtirmesi sanatēn koruyuculuĵu ve dolayēsēyla 

yºnlendiriciliĵini yapan sēnēfēn deĵiĸmesi anlamēna gelmektedir. Doĵal olarak sanatsal 

¿retim y¿kseliĸe ge­en burjuvazinin ilgi ve beĵenileri doĵrultusunda yeniden 

ĸekillenmiĸtir. 17. y¿zyēldan itibaren dini ve mitolojik konulu eserlerin yanē sēra portre 

¿retimi yaygēnlēk kazanmēĸ; nat¿rmort ve manzara resimlerinin yanē sēra g¿ndelik 

yaĸamēn konu alēndēĵē eserler yeni birer janr olarak sanat literat¿r¿ne dahil olmuĸtur.  

 

Bu araĸtērma kapsamēnda Erken Modern Dºnemde Avrupaôdaki toplumsal 

yapēnēn sēnēfsal bileĸenleri ve bu bileĸenler arasēnda ge­iĸi saĵlayan stat¿ 

gºstergelerinin resim sanatēndaki yansēmalarē incelenecektir. Konu yaklaĸēmlarēndaki 
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farklēlēklarēn bi­imi dºn¿ĸt¿rme potansiyeli, fig¿r mek©n iliĸkileri ¿zerinde durularak 

tartēĸēlacaktēr.  
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1. ERKEN MODERN D¥NEM AVRUPASINDA TOPLUMSAL YAPI 

     

1.1. Tarihsel S¿re­ Olarak Erken Modern Dºnem 

 

Orta ¢aĵ ile modern zamanlar arasēndaki ge­iĸ s¿recini ifade etmek i­in kullanēlan 

erken modern dºnem tabiri farklē kaynaklarda farklē zamanlara tarihlenmektedir. 

Jonathan Dewald erken modern dºnemi 1590 ile 1720 arasēndaki s¿reci tanēmlamak i­in 

kullanmaktadēr. Dewaldôe gºre erken modern dºnemin baĸlangēcē Avrupaôdaki mezhep 

savaĸlarēnēn ardēndan baĸlayan politik ĸiddet ve g¿ndelik yaĸamēn her alanēnda etkileri 

hissedilen toplumsal deĵiĸikliklerle; sona eriĸi ise Aydēnlanma hareketinin ºrg¿tl¿ din 

eleĸtirisinin baĸlamasē, dinin Avrupa siyasetindeki etkisinin azalmasē, gºreceli bir barēĸ 

ortamēnēn oluĸmasē ve veba hastalēĵēnēn Kētaôdan tamamen yok oluĸuyla 

iliĸkilendirilmektedir.1
 Bu terim Orta ¢aĵôēn sonlarēndan itibaren Avrupaôdaki d¿ĸ¿nce 

yapēlarē, toplum, din, ekonomi ve politikadaki ºnemli deĵiĸimlere iĸaret etmektedir. 

Wiesner modern zamanlara atfedilen kimi ºzelliklerin Orta ¢aĵôda da bulunmasē 

nedeniyle erken modern dºneme kesin bir baĸlangē­ tarihi koymanēn g¿­l¿ĵ¿ne 

deĵinmektedir. Ancak Wiesner erken modern dºnemin baĸlangēcē olarak 1450 tarihini 

ifade ederken Almanyaôda Gutenberg ve birka­ baĸka kiĸinin matbaayē icat etmelerini, 

Osmanlēlarēn Ķstanbulôu fethederek Avrupaônēn ºnemli bir siyasi g¿c¿ olma yolunda 

ilerlemelerini ve Kristof Kolombôun alternatif bir ñDoĵuò yolu aramak i­in ­ēktēĵē 

seyahatte Amerikaôyē keĸfetmesini iĸaret etmektedir. 1789ôu ­evreleyen yēllar ise erken 

modernin moderne dºn¿ĸt¿ĵ¿ zamanlara tekab¿l etmektedir. 1789ôda baĸlayan Fransēz 

Ķhtilali pek ­ok tarih­i i­in geleneksel bir kērēlma noktasē olarak kabul edilmekle birlikte 

bu yēllarda sºm¿rgeciliĵin baĸlamasē, ilk dokuma fabrikalarēnēn kurulmasē, kadēnlarēn 

siyasal haklar elde etmek i­in m¿cadele etmeye baĸlamalarē da sosyal, siyasi, ekonomik 

ve k¿lt¿rel alandaki pek ­ok deĵiĸimin ºn¿n¿ a­mēĸtēr.2  

 

 

 

 

                                                 
1 Vernon Hyde Mēnor, ñEarly Modern Period: Art Historical Ķnterpretationsò, Europe, 1450 to 1789:   

Encyclopedia of the Early Modern World,  ed. Jonathan Dewald, c. 2, New York:2004, s.219-222. 
2 Merry Wiesner-Hanks, ñGenderò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed. 

Jonathan Dewald, c. 3, New York:2004, s.8-10. 
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2. ERKEN MODERN D¥NEMDE AVRUPAôDAKĶ TOPLUMSAL YAPININ 

K¥KENLERĶ 

 

2.1. Feodal Sistemde Tabakalē Toplum Yapēsē 

 

Erken modern dºnemde toplumsal yapēya h©kim olan hiyerarĸik d¿zenin 

temelleri Orta ¢aĵôda atēlmēĸtēr. Orta ¢aĵôda toplumsal yapēya h©kim olan feodal sistem 

¿retim iliĸkilerine dayalē hiyerarĸik bir d¿zen ºngºrmektedir. Feodal sistemde merkezi 

bir iktidar bulunmamaktadēr. V. y¿zyēlda Batē Roma Ķmparatorluĵunun daĵēlma 

s¿recine girmesi ve kuzeyden gelen Barbar istilalarē, Avrupaôdaki krallēklarēn 

zayēflamasēna ve ge­imini tarēmla saĵlayan kitlelerin g¿venlik nedeniyle b¿y¿k toprak 

sahibi senyºrlere sēĵēnmalarēna neden olmuĸtur.3 Senyºrlerin korumasē altēna girerek 

onlar i­in ­alēĸmaya baĸlayan kºyl¿lerin b¿y¿k bir kēsmē zamanla stat¿ kaybēna 

uĵrayarak ºzg¿rl¿klerini yitirmiĸ ve topraĵa baĵlē yarē kºleye dºn¿ĸm¿ĸlerdir. Serf adē 

verilen bu kºyl¿lerle toprak sahibi soylular arasēndaki iktisadi iliĸkiler ºrfi kanunlarla 

korunarak Orta ¢aĵôēn sonuna deĵin devam etmiĸtir. Toprak ¿zerinde m¿lkiyet hakkēna 

sahip olan soylularēn serfler ¿zerinde kurduĵu egemenlik zamanla hiyerarĸik bir sistem 

olan feodalitenin oluĸmasēna neden olmuĸtur. Feodal sistemde toplum savaĸanlar, dua 

edenler ve ­alēĸanlar olmak ¿zere ¿­ tabakaya ayrēlmēĸtēr. 

 

 

2.1.1. Savaĸanlar / Soylular 

 

Soylu kesimin kendi i­inde de hiyerarĸik bir yapē sºz konusudur. Soylular 

arasēnda sahip olunan farklē stat¿ler beraberinde farklē haklar ve gºrevleri getirmiĸtir. 

Hiyerarĸik yapēnēn en tepesinde kral bulunmakta, onu sērasēyla lord, marki, kont, vikont 

ve baron izlemekte en alt kademede ise ĸºvalyeler yer almaktaydē. Askeri baĸarēlar 

nedeniyle verilen bir paye olan ĸºvalyelik kan baĵēnē ve toprak sahibi olmayē 

gerektirmiyordu. Orta ¢aĵôda soyluluk kan baĵē ile elde edilen bir stat¿ idi. Sahip 

olunan topraklarēn b¿y¿kl¿ĵ¿ ve bu topraklarda yaĸayan serflerin sayēca ­ok oluĸu da 

soylular arasēndaki stat¿n¿n artmasēna neden olan bir etkendi. ¥te yandan soylularēn 

                                                 
3M. Perry, ñWestern Civilization, Ķdeas, Politics and Societyò, Boston: Houghton Mifflin Company, 1985, 

s.193. 
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ticaret yapmalarē ve bir meslek sahibi olmalarē yasaktē. Savaĸlarda elde ettikleri 

baĸarēlar bir yandan servetlerini ­oĵaltmalarēnē bir yandan da onurlu ve saygēn bir 

yaĸam s¿rmelerini saĵlēyordu. Sahip olduklarē topraklarda yaĸayan kºyl¿lerden aldēklarē 

vergilerle refah i­inde yaĸamlarēnē s¿rd¿r¿yorlar ancak kendileri de krala vergi 

ºd¿yorlardē. Soylu kesim i­indeki hiyerarĸinin ¿st ve alt kademeleri arasēnda senyºrl¿k 

ve vasallēk olarak adlandērēlan bir iliĸki sºz konusu idi. Hak ve sorumluluklarēn 

tanēmlandēĵē bu iliĸkinin siyasi ve ekonomik boyutlarē olduĵu gibi toplumsal boyutlarē 

da vardē. Senyºre sadakat yemini eden vasal, savaĸta ve barēĸta ona yardēmcē olmak 

zorunda idi. Bunun karĸēlēĵē olarak da siyasi, hukuki ve ekonomik birtakēm imtiyazlar 

elde ediyordu. Soylular sahip olduklarē topraklarda yaĸayan herkesin senyºr¿ idi. Kendi 

i­inde baĵēmsēz birer birim olan bu topraklarda yasama, y¿r¿tme ve yargē senyºr 

tarafēndan oluĸturulan kurallar doĵrultusunda ĸekilleniyordu.  

 

 

2.1.2. Dua Edenler / Kilise Mensuplarē 

 

Feodal sistemin hiyerarĸik yapēsē i­inde ºnemli bir yeri olan Kilise, Orta ¢aĵ 

s¿resince Avrupaôdaki sosyal, siyasi ve ekonomik yapē ¿zerinde etkili olmuĸtur. 

Kilisenin kendi i­erisinde de hiyerarĸik bir yapēlanma vardē. Bu yapē kiliseye ºzg¿ bazē 

yasama ve yargē ayrēcalēklarē ile korunuyordu. Kilisenin baĸēnda papa, onun altēnda 

sērasēyla baĸ piskopos, piskopos, baĸrahip ve rahipler bulunuyordu.4 Rah pler k l se 

­er s nde d¿nyev  yaĸamdan uzak b r eĵ t m s¿rec nden ge­ yorlardē. Eĵitim merkezi 

iĸlevi gºren manastērlarēn kapēlarē ise rahip olamayacak kiĸilere kapalēydē.5 ¥te yandan 

dini vecibeleri aksatacaklarē gerek­esiyle kilise mensuplarēnēn evlenmeleri 

yasaklanmēĸtē. 

 

                                                 
4 Cahit Aydemir, Sema Yēlmaz Gen­, ñOrta ¢aĵôēn Sosyoekonomik D¿zeni: Feodalizmò, Elektronik 

Sosyal Bilimler Dergisi, c. 10, sy. 36, Bahar 2011, s.228-235. 
5 Ebru Erez, ñFeodal Sistemin Sosyal Hayat ¦zerine Etkisiò, (Y¿ksek Lisans Tezi), Karaman: 

Karamanoĵlu Mehmetbey ¦niversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, 2017, s.49. 
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Kilise mensuplarē, dini gºrevlerinin yanē sēra ­alēĸtēklarē bºlgelerde kralēn 

temsilcisi sēfatēyla d¿nyevi iĸleri de y¿r¿t¿yorlardē. Feodal beyler arasēnda ­ēkan 

ihtilaflarda arabuluculuk yapan Kilise zamanla yºnetici sēnēfēn denetleyicisi konumuna 

gelmiĸti.6 Hēristiyan inancēnēn kaynaĵē olan Ķncilin okunmasē ruhban sēnēfēnēn tekelinde 

idi. G¿nah ­ēkartma rit¿elleri ve cennet beratlarē kilisenin ge­im kaynaklarēndan 

bazēlarēydē. Ayrēca iyi eĵitim almēĸ olan kilise mensuplarē krallarēn ve senyºrlerin 

hesaplama ve noterlik faaliyetlerini de y¿r¿t¿yorlardē. Halkēn din savaĸlarē i­in verdiĵi 

baĵēĸlarēn yanē sēra senyºrlerin topladēklarē vergilerden aldēklarē paylar ve toprak 

baĵēĸlarē kilisenin ekonomik g¿c¿n¿ inanēlmaz boyutlara ulaĸtērmēĸ ve ruhban sēnēfēnēn 

giderek zenginleĸmesine neden olmuĸtu.7 B¿t¿n bunlarēn sonucu olarak Kilise sosyal, 

siyasi ve ekonomik anlamda b¿y¿k bir g¿­ odaĵē haline gelmiĸti. Elindeki g¿c¿ 

korumak i­in Orta ¢aĵ boyunca feodal sistemin savunuculuĵunu yapmēĸtē.8  

 

 

2.1.3. ¢alēĸanlar / Kºyl¿ler ve Serfler 

 

Feodal sistemin en alt tabakasēnda yer alan kºyl¿ler ise kendi i­inde iki bºl¿me 

ayrēlēyordu. Kºyl¿ sēnēfē ºzg¿r kºyl¿lerin yanēnda yarē kºle stat¿s¿nde olan 

kimselerden oluĸuyordu. Senyºr¿n topraklarēnda ­alēĸanlarēn ­oĵu baĵēmlē kºyl¿lerdi. 

Serf adē verilen bu kºyl¿lerin hak ve ºzg¿rl¿kleri senyºr¿n koyduĵu kanunlarla b¿y¿k 

ºl­¿de kēsētlanmēĸtē.9 Serflerin baĵlē olduklarē senyºre karĸē birtakēm vazifeleri ve 

angaryalarē bulunmaktaydē. Ancak hepsinin stat¿s¿ aynē deĵildi. Senyºr¿n evinde 

yaĸayan ve kendine ait topraklarē bulunan serfler gºreceli olarak iyi durumda idiler. 

Ancak kºylerin sēnērlarēnda birka­ dºn¿m topraĵē olan ve malikane arazilerindeki k¿­¿k 

kul¿belerde barēnan ve karēn tokluĵuna ­alēĸan serfler ­ok k¿­¿k ¿cretler alēyorlardē. 

Avlanmalarē ve balēk tutmalarē da yasaktē.10
  

 

                                                 
6 Marc Bloch, ñFeodal Toplumò, ­ev. Melek Fērat, Islēk Yayēnlarē, Ķstanbul:2014, s.609-612. 
7 Aytun­ Altēndal, ñYoksul Tanrē Tyanalē Apolloniusò, Alfa Yayēnlarē, Ķstanbul:2005, s.32-33. 
8 Aydemir ve Gen­, a.g.m., s.228-235.    
9 Erez, a.g.e., s.58. 
10 ¥. L¿tf  Barkan, ñT¿rk ye⸗de (Servaj) Var mēydē?ò, Belleten Dergisi, c.10, sy.76, 1956, s. 237-246. 
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Feodal sistemin bir gereĵi olarak toprakla birlikte alēnēp satēlabilirlerdi. 

¢alēĸtēklarē topraklarda bir nevi kiracē olan serfler elde ettikleri ¿r¿n¿n bir kēsmēnē vergi 

olarak senyºre vermekle y¿k¿ml¿yd¿ler. Malikane topraklarēnda bulunan fērēn ve 

deĵirmen gibi ara­larē kullanmak i­in de vergi ºdemeleri gerekiyordu. Baĸka 

malikanelerde yaĸayan serflerle ya da ºzg¿r kadēnlarla evlenmeleri ya da baĵlē olduklarē 

senyºr¿n topraklarēnē terk etmeleri yasaktē. Kēzlarēnē evlendirebilmek i­in senyºre 

ºdeme yapmak zorundaydēlar. ¥ld¿kten sonra sahip olduklarē hayvanlara da senyºr 

tarafēndan el konuyordu.11 Senyºr¿n koyduĵu kurallarē ­iĵnediklerinde ise 

cezalandērēlēyorlardē. 12 

 

Senyºr¿n ­ēkarlarē doĵrultusunda ĸekillenen toplumsal yapē i­erisinde sēnēflar 

arasē ge­iĸler neredeyse imkansēzdē. Serflerin ­ocuklarē da serf olarak doĵmakta ve 

stat¿leri hayatlarē boyunca deĵiĸmemekteydi.  Esasen bir sºm¿r¿ d¿zeni olan feodal 

sistem Orta ¢aĵôēn sonlarēna deĵin devam etmiĸ; toplumun en alt tabakasēnda bulunan 

kºyl¿ler hayatlarēnē aĵēr koĸullarda s¿rd¿rm¿ĸlerdir.   

 

X. y¿zyēldan itibaren Avrupa n¿fusunun hēzla artmasē, tarēm alanēnda ¿retimi ve 

verimliliĵi arttēran yenilikler, emek g¿c¿ fazlasēnēn oluĸmasēna neden olunca tarēm 

ekonomisine dayalē feodal sistem ­ºz¿lmeye baĸlamēĸtēr. Tarēm devriminin ardēndan 

topraklarēnē ekip bi­mek i­in angaryaya koĸacaĵē fazla insana gereksinimi kalmayan 

senyºrler serflerin bir kēsmēnē azat etme yoluna gitmiĸlerdir. Malikanelerinin ge­imini 

saĵlamaya yetecek kadar topraĵē elinde tutan senyºrler, bir bºl¿m¿n¿ de para karĸēlēĵē 

kºyl¿lere kiraya vermeye baĸlamēĸlardēr.  Hem emeĵin veriminin artmasē hem de 

angaryalarēn azalmasē kºyl¿lerin refah d¿zeyinin artmasēna ve daha iyi beslenmelerine 

yol a­mēĸtēr.13  

 

Feodal sistemde tam zamanlē askerler olarak hizmet veren ĸºvalyelerin 

sayēsēndaki b¿y¿k artēĸ beraberinde senyºrler a­ēsēndan istihdam sorununu da getirmiĸ 

ve X. y¿zyēlda Doĵuya yºnelik Ha­lē seferleri baĸlamēĸtēr. Ķki y¿zyēl s¿ren Ha­lē 

                                                 
11 Muammer G¿l, ñOrta ­aĵ Avrupa Tar hò, B lge K¿lt¿r Sanat Yayēnlarē, Ķstanbul:2009, s.101. 
12 Erez, a.g.e., s.56. 
13 Pēnar ¦lgen, ñOrta ¢aĵ Avrupasēônda Feodal Sisteme Genel Bir Bakēĸò, Mukaddime Dergisi, sy. 1, 

2010, s.12-13.    



 9 

seferleri ve coĵrafi keĸifler bir yandan ticareti g¿­lendirmiĸ, bir yandan da kilise ve 

toprak sahibi senyºrlerin g¿­ kaybetmesine neden olmuĸtur.  

 

 

2.2. Kentlerin ¥nem Kazanmasē ve Burjuvazinin Ortaya ¢ēkēĸē 

 

Bunlarēn sonucu olarak X. y¿zyēldan itibaren kērsaldan kentlere b¿y¿k bir gº­ 

baĸlamēĸtēr.  Zamanla kentlerde bulunan zanaatkarlar ve t¿ccarlar lonca adē verilen 

meslek ºrg¿tlerini kurmuĸlardēr. Lonca sistemi ticaret ve ¿retim faaliyetlerini 

denetleyerek istikrarē saĵlamēĸ; meslek sahipleri ve t¿ccarlar arasēndaki dayanēĸma 

ticareti geliĸtirmiĸtir.14 Kentlerdeki ticaretin canlanmasē kērsaldaki ¿retimi de arttērmēĸ 

ve giderek daha fazla yeni tarēm alanlarē a­ēlmēĸtēr.15 T¿ccar ve zanaatkarlardan oluĸan 

burjuva sēnēfē feodal kurallarla yetinmek istememiĸ ve kendi ºzg¿r stat¿lerini elde 

etmek i­in m¿cadele etmiĸlerdir. Kentliler XII. y¿zyēldan itibaren yaĸanan halk 

ayaklanmalarē sonucu bazē hukuki kazanēmlar elde etmiĸlerdir.16 Bunlarēn sonucu olarak 

yaĸam standartlarē y¿kselmiĸ, Manastērlar kentlerde sanat ve k¿lt¿r faaliyetleri 

d¿zenlemeye baĸlamēĸlardēr.17 Okuma yazma bilenlerin sayēsē artēp kentlerde 

entelekt¿el bir ­evre ortaya ­ēkēnca ¿niversiteler kurulmaya baĸlamēĸtēr.18  

 

Yeni keĸiflerle birlikte yeni pazarlarēn a­ēlmasē, deĵiĸim ara­larēnēn ­oĵalmasē, 

ulaĸēm, ticaret ve sanayide yaĸanan b¿y¿k geliĸmeler sayesinde feodal ¿retim bi­imi 

yetersiz kalmēĸtēr.19 ¥nceleri idari ve dinsel merkezler ya da tahkim edilmiĸ yerler olan 

kentlerde, ticaret ve zanaat geliĸmeye baĸlamēĸtēr. Bunun sonucunda zenginliĵi meta 

¿retimine ve ticarete dayanan burjuva sēnēfē ortaya ­ēkmēĸtēr.20 Burjuva sēnēfē, 

kentlerdeki geliĸmelerden rahatsēzlēk duyan feodal beylerin saldērēlarē karĸēsēnda 

krallarla birlikte hareket etmiĸtir. Bunun sonucu olarak Kilise ve toprak sahibi senyºrler 

                                                 
14 ķevket Pamuk, ñOsmanlē T¿rk ye Ķkt sad´ Tar h  1500-1914ò, Ķletiĸim Yayēnlarē, Ķstanbul: 2004, s.55. 
15 Henri Pirenne, ñOrta­aĵ Avrupasēnēn Ekonomik ve Sosyal Tarihiò, ­ev. Uygur Kocabaĸoĵlu, Ķletiĸim 

Yayēnlarē, Ķstanbul: 2005, s.157-158. 
16 Pirenne, a.g.e., s.64. 
17 Jacques Le Goff, ñOrta­aĵda Entelekt¿ellerò, ­ev. Mehmet Al  Kēlē­bay, Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 

2006, s.23. 
18 Erez, a.g.e., s.88. 
19 Sulhi Dºnmez, ñToplumbilimò, Beta Basēm Yayēm Daĵētēm, Ķstanbul: 1994, s.317-318. 
20 Server Tanilli, ñUygarlēk Tarihiò, Alkēn Yayēnevi, 2008, s.53-56. 
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karĸēsēnda hem burjuvazi y¿kseliĸe ge­miĸ hem de Avrupa'daki krallēklar g¿­lenmeye 

baĸlamēĸlardēr.21  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
21 Ali -Rēza Saklē, ñFransa ve Almanya⸗da Uluslaĸma S¿rec  ve Ulus B l nc n n Oluĸumuò, Akadem k 

Bakēĸ Dergisi, sy. 32, 2012, s.1-19. 
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3. ERKEN MODERN D¥NEMDE AVRUPAôDA TOPLUM YAPISI: 

FEODALĶTEDEN MONARķĶK KRALLIKLAR D¥NEMĶNE  

 

Y¿zyēllar i­inde sosyal tabakalar arasēndaki g¿­ dengeleri deĵiĸtik­e siyasetten 

ekonomiye, g¿nl¿k yaĸamdan dini eĵilimlere deĵin toplumsal kurumlar ve deĵerler 

sistemi de deĵiĸikliĵe uĵramēĸtēr. Erken Modern Dºnemde soylu sēnēf g¿c¿n¿ 

koruyarak varlēĵēnē s¿rd¿rse de Orta ¢aĵôēn sonlarēnda tarih sahnesine ­ēkan burjuvazi, 

ticaret yoluyla elde ettiĵi ekonomik g¿c¿, siyasi g¿ce dºn¿ĸt¿rmeyi baĸararak toplumsal 

dengeleri deĵiĸtirmiĸtir. Bu dºnemde Avrupaôda yaygēn olan yºnetim bi­imi monarĸik 

krallēklardēr. Mutlak bir iktidara sahip olan kral toplumsal yapēnēn en tepesinde yer 

almaktadēr. Ancak bazē Batē Avrupa ¿lkelerinde yºnetimde sºz sahibi olmak isteyen 

soylular, kralēn imtiyazlarē ile g¿­lenmiĸler ve mutlakiyet­i yºnetimleri 

zayēflatmēĸlardēr.22  

 

Orta ¢aĵôdan itibaren varlēĵēnē koruyan kºyl¿ sēnēfē da kendi i­inde dºn¿ĸerek 

yeni haklar elde etmiĸtir. Ancak Fransēz Ķhtilaline deĵin soylularēn g¿d¿m¿ndeki yarē 

kºlelik d¿zeni varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Erken modern dºnemde toplumsal yapēdaki 

hiyerarĸik d¿zen devam etmekle birlikte bu hiyerarĸinin yapēsē deĵiĸikliĵe uĵramēĸtēr. 

Hem toplumsal tabakalarēn kendi i­inde hem de farklē tabakalar arasēndaki ge­iĸler 

m¿mk¿n hale gelmiĸtir.  

 

 

3.1. Soylular 

 

Erken modern dºnemde bir­ok Avrupa ¿lkesinde b¿y¿k bir g¿­ ve n¿fuza sahip 

olan soylular, toplum ve siyasete yºn vermekteydiler. Politik ve k¿lt¿rel deĵiĸikliklere 

ustalēkla adapte olan bu sēnēfēn ¿yeleri, 18. y¿zyēl sonlarēna deĵin egemen konumlarēnē 

korumuĸlardēr.23 Soyluluk kalētēm yolu ile elde edilen belirli ayrēcalēklar ve sosyal bir 

                                                 
22 Adnan Turani, ñD¿nya Sanat Tarihiò, Remzi Kitapevi, Ķstanbul:2010, s.447-448. 
23 Ronald G. Asch, ñAristocracy and Gentryò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern 

World, ed. Jonathan Dewald, c. 1, New York:2004, s.97.  

*Tabaka: toplum bilimi Katman. 
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stat¿d¿r. Bir­ok Avrupa ¿lkesinde soyluluĵun tanēmēnē yapmak i­in a­ēk kanuni 

kriterler belirlenmiĸtir. Ancak bu kriterler ¿lkeden ¿lkeye deĵiĸmektedir. Ayrēca 

soyluluk tanēmlamalarē yekpare bir b¿t¿ne de iĸaret etmez. Bu sēnēf i­inde farklē 

stat¿lere sahip birey ve gruplarē, ºzel bir ĸeref duygusu ve ortak deĵerler birbirine 

baĵlamaktadēr. ¥zel bir yaĸam bi­imi ve sosyal uygulamalarla oluĸturduklarē b¿y¿l¿ 

­ember, soylularē diĵer sēnēflarēn ¿yelerinden ayērmakta; kalētēm yoluyla elde ettikleri 

haklarē korumalarēnē saĵlamaktadēr. 

 

Bir­ok Avrupa ¿lkesinde soylularēn gayrimenkul ve toprak sahibi olmalarē 

gerekmekteydi. Soylular ticari aktivitelerden uzak durmalē ve stat¿lerine uygun bir 

yaĸam s¿rd¿rmeliydiler. Askeri beceriler ve erdemler de soylu erkeklerin sahip olmalarē 

beklenen ºzelliklerdi. Eski soy, ºnemini korumakla birlikte; servet sahibi olan, ñdoĵruò 

bir evlilik yapan ve uygun bir yaĸam s¿ren bir erkek, soylu stat¿s¿ kazanabilirdi.24 

Soylu kesim yeni soylularē dēĸlama eĵiliminde olsa da ºzellikle politik ve mali krizlerin 

olduĵu dºnemlerde kral ve prensler yeni ¿nvanlar vermekten ka­ēnmamēĸlardēr. 

 

On altēncē y¿zyēlda, bir­ok Avrupa ¿lkesinde, hem n¿fuzlu kimseler hem de 

sēradan centilmenler kasaba ve ĸehirlerin dēĸēndaki kērsal kesimlerde, kalelerde veya 

malik©nelerde yaĸēyorlardē. Genel olarak, kºkl¿ ĸehirli elitler ile kērsal kesimdeki elitler 

arasēndaki fark on yedinci y¿zyēlda azalmēĸtēr. Kērsal kesimdeki varlēklē soylular 

zamanla ĸehirlere taĸēnmēĸlar ve buralarda gºrkemli evler inĸa ettirmiĸlerdir. Kērsalda 

yaĸamēn sēkēcē ve konforsuz olduĵu kēĸ aylarēnda, Londra, Paris ve Viyana gibi b¿y¿k 

baĸkentler gibi daha k¿­¿k taĸra ĸehirleri de soylularēn raĵbet ettiĵi merkezler haline 

gelmiĸtir.25  

 

 

 

 

                                                                                                                                               
*Sēnēf: toplum bilimi Bir toplumda, aynē gºrevi yapan, aynē yararē saĵlayan, aynē ĸartlarda yaĸayan b¿y¿k 

insan grubu, klas. 

*Stat¿:Bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum i­indeki durumu.( www.tdk.gov.tr/)  
24 Asch, a.g.m., s.98. 
25

 a.g.m., s.100. 
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3.2. Burjuvazi  

 

Orta ¢aĵôda dua edenler, savaĸanlar ve ­alēĸanlar olarak ¿­e ayrēlan tabakalē 

toplumda, esnaflar ve diĵer ĸehirli fig¿rler hen¿z burjuvazi olarak tanēmlanmamēĸtēr.26 

Burjuvazi terimi, soylular ile b¿y¿k kºyl¿ kitleleri ve ĸehirli iĸ­iler arasēnda kalan 

belirsiz orta sēnēfē tanēmlamak i­in kullanēlmaktadēr. Erken modern dºnemde ĸehir 

arazilerinin ­oĵuna h©kim olan t¿ccarlar, esnaf birliĵi ¿yeleri, emekliler ve soylu 

olmayan elitler, meslek sahipleri, finans­ēlar ve memurlar, bu kesim i­inde yer 

almaktadērlar. Ancak, savaĸmadēklarē ve toprak sahibi olmadēklarē i­in, soylularēn 

yararlandēklarē hukuksal ayrēcalēklardan yararlanamamaktadērlar.27  

 

Erken modern dºnemde halen Fransa ve Ķspanya olmak ¿zere pek ­ok ¿lkede 

ticaret, onursuz bir iĸ olarak gºr¿lmekteydi. Bu nedenle, serveti olan burjuvalar 

m¿mk¿n olduĵunca hēzlē bir ĸekilde ticareti bērakēp daha saygēn bir yaĸam bi­imi i­in 

topraĵa yatērēm yapmak veya bir makam sahibi olmak istemekteydiler. Mali kriz 

dºnemlerinde ekonomik g¿c¿ olan burjuvalar aristokratlardan toprak satēn alarak siyasi 

g¿­ elde etmiĸlerdi. Bºylece ekonomik ve siyasi g¿ce sahip olan burjuvalarēn stat¿s¿ 

giderek y¿kselmiĸti.  

 

Burjuvalarēn i­inde de farklē stat¿lere sahip gruplar bulunmaktadēr.  Eĵitime, 

mesleĵe, servet birikimine gºre bu grup i­inde bir hareketlilik sºz konusu olduĵu gibi, 

¿st d¿zey burjuvaziden soylu tabakaya ge­iĸ hareketliliĵi de gºr¿lmektedir. Burjuvalar 

ile soylular arasēnda evlilikler olabilmekte, aynē salonlarda sosyalleĸebilmekteydiler.28  

 

Burjuvalar verimlilik, d¿zen, dini prensipler, ­alēĸkanlēk, cinsiyete uygun 

davranēĸ ve maddi konfor gibi ºĵelere deĵer vermekteydiler. ¥zg¿ven, sēkē ­alēĸma ve 

d¿r¿stl¿k deĵerlerine olan inan­larē burjuva kimliĵinin birer par­asē idi. Ancak erken 

modern dºnemde soyluluk ¿nvanēnēn saĵladēĵē gibi bir g¿venceye sahip olmayan bu 

bireyler i­in stat¿n¿n zor kazanēlēyor oluĸu benlik saygēlarēna bir kaygēnēn sinmesine 

                                                 
26 Christine Adams, ñBourgeoisieò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed. 

Jonathan Dewald, c. 1, New York: 2004, s.297.  
27 Server Tanilli, ñUygarlēk Tarihiò, Alkēn Yayēnevi, 2008, s.53-56.  
28 Adams, a.g.m., s. 296-301. 
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neden olmuĸtu.  Ķĸ, idare ve saygēnlēk gibi hususlar, onlarēn stat¿lerini y¿kseltebildiĵi 

gibi aĸaĵē doĵru ­ekebilirdi deé Bu nedenle orta sēnēfēn muhafazak©r deĵerlerine 

baĵlēlēklarēnē devam ettirmekteydiler.29  

  

Sosyal geliĸime katkē saĵlayacak beceriler, dini deĵerlere baĵlēlēk, tutumluluk, iĸ 

ahlakē, halka hizmet gibi k¿lt¿rel deĵerlere baĵlē olan burjuvazi i­in aile baĵlarē da 

ºnem taĸēyordu. Aristokratlar, burjuvalarēn azla yetinme, tutumluluk, para hērsē ve ahlak 

gibi deĵerlerini hor gºrmekte; onlarē k¿lt¿r ve zarafetten yoksun olmakla, kabalēkla, 

hērslē ve ót¿ccar zihniyetliô olmakla su­lamaktaydēlar. Alt tabakadakiler ise burjuvalarē 

bencil, sºm¿rgeci ve zalim olarak gºr¿yorlardē.  

 

Avrupaônēn her yerinde Burjuvalar bir yandan merkezi h¿k¿meti savunarak 

mutlak monarĸiyi desteklemiĸ bir yandan da politik aktºrler olarak monarĸiye son verip 

siyasal s¿re­te rol almak istemiĸlerdir.30 Siyasi g¿­ arzusu erken modern dºnemde 

burjuvaziyi, siyasi kontrollerinden ºd¿n vermek istemeyen kral ve aristokratlar ile karĸē 

karĸēya getirmiĸtir. Fransa ve Ķngiltere gibi ¿lkelerde ekonomik g¿ce sahip ve baĵēmsēz 

olan burjuvazi, parlamenter demokrasinin temellerini atmēĸtēr. Bu sēnēfēn bulunmadēĵē 

veya zayēf olduĵu ¿lkelerde ise mutlakiyet­i yºnetimler daha uzun s¿re devam etmiĸtir. 

 

 

 3.3. Kºyl¿ler (ve ­alēĸanlar)   

 

15. yyôēn ikinci yarēsēndan, 18.yyôēn ikinci yarēsēna kadar ¿­ y¿z yēl devam eden 

Erken Modern Dºnemde; Avrupaôda kºyl¿ sēnēfēnēn durumu temelde deĵiĸmemiĸtir. 

Ancak stat¿, meslek ve kºyl¿lerin yaĸam bi­imi a­ēsēndan farklē zaman ve mek©nlarda 

ºnemli deĵiĸiklikler meydana gelmiĸtir. Avrupalē tarēmcēlarēn servetleri on altēncē 

y¿zyēlēn sonlarēna kadar y¿kselmiĸ, on yedinci y¿zyēlēn sonlarēna kadar devam eden 

s¿re­te ­ºk¿nt¿ye uĵramēĸ ve on sekizinci y¿zyēlda tekrar d¿zelmiĸtir.   

  

                                                 
29 a.g.m., s. 296-301. 
30 Adams, a.g.m., s.300. 
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Kērsal toplumda artan tabakalaĸma, ren­perler ve topraksēz ­ift­iler sēnēfēnēn 

ortaya ­ēkēĸē, Avrupaôda bir istihdam baskēsē oluĸturmuĸtur. G¿ney Avrupaôda bu 

duruma alternatif olarak kērsal alanla kentler arasēnda sezonluk b¿y¿k gº­ler 

yaĸanmēĸtēr. S¿rme, ekme ve bi­me dºnemlerinde tarlalara gelen ­ift­iler, iĸleri bitince 

ĸehre geri dºnmektedirler. 

 

On yedinci y¿zyēlda kendi ­iftliĵini ­alēĸtēranlar ve yerleĸik kºyl¿lerin yanē sēra 

soylularēn arazilerinde zorunlu ve ­oĵunlukla ¿cretsiz olarak tahēl ¿retimi yapan kºleler 

de bulunuyordu. Kºyl¿lerin derebeylerine olan zorunlu baĵēmlēlēĵē yasal olarak bir 

kºlelik stat¿s¿ idi. Bu stat¿ miras olarak alēnabildiĵi gibi kºle kullanēlan arazilerde 

gºrev alma sonucunda da ediniliyordu.31 Bu dºnemde Batē Avrupaôda kºlelere ait 

zorunluluklar m¿zakerelerle ya da halkēn direniĸi ile ortadan kalkmēĸ; ancak doĵu ve 

kuzey doĵu Avrupaôda bu y¿k ve kēsētlamalar artmēĸtēr. Bu dºnemde pek ­ok bºlgede 

kºyl¿ler kērsal zanaat ya da k¿­¿k esnaflēklar gibi alternatif iĸlerle uĵraĸmaya 

baĸlamēĸlardēr. Kuzey Hollandaônēn kēyē bºlgelerinde geleneksel kºyl¿l¿k yok olmaya 

y¿z tutmuĸ; ge­im kaynaklarē artēk tarēmsal faaliyetlerle tanēmlanamayan diĵer gruplar 

ortaya ­ēkmēĸtēr. On yedinci y¿zyēlda kērsal alanda fabrikasyon yaygēnlaĸmēĸ; topraksēz 

olanlarla g¿ndelik­i olarak ­alēĸan ērgatlardan oluĸan alt sēnēf b¿y¿meye devam etmiĸtir.  

 

El iĸleri ve imalatēn kºyl¿ ekonomisinin i­ine n¿fuz etmiĸ olmasē ve piyasa i­in 

yan sektºr olarak ¿retim yapēlmaya baĸlanmasē, Kuzey Hollanda ve Ķngiltereôde kºyl¿ 

toplumunun yapēsēnē deĵiĸtirmiĸtir. Erken modern dºnemde ortak­ēlēk sistemi varlēĵēnē 

s¿rd¿rmekteydi. Bu sistemde ¿r¿n¿n belli bir kēsmē, toprak sahiplerine veriliyordu. 

Ancak sahip olduklarē topraklarē birer prestij aracē olarak gºren soylular ve kilise 

mensuplarē kira gelirleri ile yaĸamayē tercih ettikleri i­in m¿lklerine yatērēm yapmaktan 

ka­ēnēyorlardē. Bu durum ise kºyl¿leri ekonomik anlamda olumsuz etkilemekteydi.32  

 

                                                 
31Govind P. Sreenivasan, ñSerfdomò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, 

ed. Jonathan Dewald, c. 5, New York: 2004, s.375-378. 
32 Tom Scott, ñPeasantryò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed. Jonathan 

Dewald, c. 4, New York: 2004, s.428-432. 
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Resim 1: Le Nain Kardeĸler, ñKºyl¿lerle Peyzajò, 1640, t.¿.y., 47x57 cm, Ulusal Sanat Galerisi, 

Washington 

 

 

Resim 2: Adriaen Van de Velde, ñManzara Ķ­inde Ķki ¢ocuk ve Bir Bakēcēò, 1667, t.¿.y.,  

148x178 cm, Rijks M¿zesi, Amsterdam 
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Resim 3: Adriaen van de Velde, ñSēĵērlarla Dereden Gecen Kºyl¿lerò,1662, t.¿.y., 32,4x37,8 cm, 

Ulusal Galeri, Londra 

 

3.4. Kilise ve Din Adamlarē     

Erken modern dºnemde Avrupaôda devlet kurumlarē ile Hēristiyan mezhepleri 

arasēndaki iliĸki yerel yºnetimin, yerel dini kurumlarēn ya da kilisenin karakteristik 

ºzelliklerine dayalē olarak ºnemli ºl­¿de farklēlaĸmēĸtēr. Bu iliĸkideki deĵiĸkenler 

doĵasē gereĵi bºlgeseldir. Avrupaôdaki herhangi bir bºlgesel d¿zenlemede hem birleĸik 

devletlerin hem de monarĸik g¿c¿n b¿y¿mesi, dinsel devrim baĸlēĵē altēnda ger­ekleĸen 

dini deĵiĸiklikler ve Aydēnlanma ile iliĸkilendirilen k¿lt¿rel ve siyasi faktºrler, kilise ve 

devlet arasēndaki iliĸkiler ¿zerinde etkili olmuĸtur.33  

                                                 

33 William V. Hudon, ñChurch and State Relationsò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early         

Modern World, ed. Jonathan Dewald, c. 1, New York: 2004, s.490-494. 

 



 18 

Protestan ruhban sēnēfē dinsel reformun, hemen ardēndan oluĸmamēĸtēr. 

Reformun ilk liderlerinin ­oĵu Katolik kilisesinde gºrevlendirilmiĸ papazlardan 

oluĸmaktadēr. Kilise ve papazlēĵēn, Katolik kilisesine baĵlēlēĵēnēn dēĸēnda yeni bir ĸekle 

b¿r¿nmesi aĸama aĸama ger­ekleĸmiĸtir. Protestan ruhban sēnēfēndaki papazlar, daha iyi 

bir kariyer hedefleyen aristokrat sēnēfēna mensup kiĸilerden ve ĸehirli alt orta sēnēftan 

gelmekteydi. Herkesi baĵlayan yasalar onlarē da ilgilendiriyordu; ºzel bir imtiyazlarē 

bulunmamaktaydē. Ancak ruhban sēnēfēnēn bir ¿yesi olmak toplum i­inde ­ok prestijli 

idi.  

Katolik bir rahip ile Protestan bir papaz arasēndaki ayrēmlar pek azdē. Halk 

arasēnda bu iki kilise arasēndaki en belirgin farkēn dini bekaret meselesi olduĵu 

d¿ĸ¿n¿l¿yordu. Protestan kiliseleri t¿m ruhban sēnēfēnēn evlenmesine izin verirken 

Katolik rahiplerin evlenmeleri yasal deĵildi. ¥te yandan Katolik rahiplerin metres 

tutmalarē olduk­a yaygēn bir durumdu; ¿stelik kilisenin yasalarēnē ­iĵnedikleri i­in 

yalnēzca yēlda bir kez para cezasē ºd¿yorlardē. Trent Konseyinin reformlarēndan sonra 

ñdini bekarlēkò meselesi daha sēkē bir ĸekilde denetlenmeye baĸlamēĸ ve on yedinci 

y¿zyēl sonlarēnda Katolik topraklarēnda bir norm haline gelmiĸtir.   

Erken modern dºnemde kilise, monarĸik krallēklarēn yayēlmasēnda ºnemli bir rol 

oynamēĸtē. Yerel kiliseler kral ve prenslerin gºz¿ ve kulaĵē gibi iĸliyordu. Papazlar ve 

rahipler doĵum ve ºl¿mlerin kayētlarēnē alēyor; bireysel ve toplu gº­leri gºzetim altēnda 

tutuyorlardē. Pazar ayinlerine gelmeyenlerin isimlerini not etmek de gºrevleri arasēnda 

yer alēyordu. Ayrēca herhangi bir sapkēn sosyal ve k¿lt¿rel etkinliĵi de araĸtērēp eyalet 

yetkililerine bildiriyorlardē. B¿y¿c¿l¿k gibi konularda b¿t¿n kºy halkē, din adamlarēnēn 

verdikleri bilgilere dayanēlarak soruĸturuluyordu. Din adamlarēnēn gºrevlerinden biri de 

kralēn fermanlarēnē cemaate iletmekti. Verdikleri vaazlar ve organize ettikleri kutsal 

tºrenler aracēlēĵē ile halkē krala veya prenslere itaat etmeye ­aĵērēyorlardē. Bºylece 

erken modern dºnemde dinsel otorite kavramē krallarēn ve prenslerin y¿kselen g¿c¿n¿ 

destekleme iĸlevi gºrd¿.34  

                                                 

34 https://www.encyclopedia.com/humanities/culture-magazines/state-church-early-modern-europe 
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Orta ¢aĵôda nadiren uygulanan ev ziyaretleri ise Erken Modern Dºnemde 

yaygēnlaĸmēĸtē. Bu ziyaret­iler kºyl¿lerin dini bilgisini ºl­¿yor ve hazērladēklarē 

raporlarē kral ve prenslere sunulmak ¿zere eyalet yetkililerine veriyorlardē. Hem 

Protestan hem de Katolik kilisesinin benimsediĵi bu uygulama, kilise doktrininin 

okullaĸmasēna yol a­tē.  

Papazlar ve rahipler kilise topraklarēnē ya da vakēf arazilerini gelirlerini 

arttērabilmek ve yaĸam standartlarēnē y¿kseltmek i­in kullanmaktaydēlar. Kērsal 

kesimdeki kiliselerin papazlarē sahip olduklarē geniĸ imkanlarē kullanarak varlēklē birer 

yaĸam s¿r¿yorlardē. Avrupaôdaki Protestan din adamlarē, farklē bir k¿lt¿rel, sosyal ve 

ekonomik karaktere b¿r¿nm¿ĸ; kēlēk kēyafetleriyle, kitaplardan ºĵrendikleri ile, aile ve 

sosyal baĵlarē ile toplumun geri kalanēndan ayrēĸmēĸlardēr.35  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

t 

                                                 

35 Euan K. Cameron, ñProtestant Clergyò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Moder 

World, ed. Jonathan Dewald, c. 1, New York: 2004, s.530-534. 
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4. REFORM VE KARķI REFORM HAREKETLERĶNĶN TOPLUMSAL 

YAPI ¦ZERĶNDEKĶ D¥N¦ķT¦R¦C¦ ETKĶSĶ  

 

 

4.1. Reform Hareketi 

1500ôl¿ yēllarda Osmanlē topraklarē dēĸēnda kalan kēta Avrupaôsēnēn neredeyse 

tamamē Hēristiyandē. Hēristiyanlar arasēndaki en ºnemli bºl¿nme ise Roma ve Ortodoks 

kiliseleri arasēndaydē. Ancak her iki kilisede de aynē ayinler yapēlēyor, her iki mezhebin 

din adamlarē da insanlarēn yaĸamēndaki ºnemli olaylara benzer ºĵretilerle 

yaklaĸēyorlardē. Avrupaônēn her yerindeki vaazlarda Ķsaônēn ­ileli yaĸamē ve annesinin 

­ektiĵi eziyetler ile aynē azizlerin hikayeleri anlatēlēyordu. Gerek Ortodoks Doĵuôda 

gerekse Katolik olan Batēôda din, her bireyin yaĸamēndaki anlarē benzer kalēplarla 

gºzetim altēnda tutuyor, ĸekillendiriyor ve kontrol ediyordu.36 Katolik ve Ortodoks 

kiliselerinin din adamlarē arasēnda b¿y¿k sēkēntēlar olsa da her iki mezhebin mensuplarē 

da Hēristiyan olarak kabul gºr¿yordu. Ayrēlēklar ise gelenek ve yaĸam koĸullarēndan 

kaynaklanēyordu.  

Ruhani hiyerarĸi ve rahiplik kurumu yardēmēyla Orta ¢aĵ boyunca bir sºm¿r¿ 

d¿zeni kuran kiliseye karĸē duyulan hoĸnutsuzluk, 16. y¿zyēlēn baĸlarēnda iyice 

belirginleĸmiĸti. 1517ôde Wittenberg ĸatosunun kilise kapēsēna 95 maddelik bir bildiri 

asan Martin Luther Katolik kilisesindeki yozlaĸmayē eleĸtiriyordu. Aslen kendisi de bir 

papaz olan Luther bu bildiride Tanrēdan baĸka g¿nahlarē affedecek hi­bir kimse ya da 

makamēn bulunmadēĵēnē; Papa ve piskoposlarēn cennete gitmek i­in sattēklarē 

sertifikalarēn sa­malēktan ibaret birer kilise dogmasē olduĵunu; dinin Tanrē ile kul 

arasēna girecek hi­bir aracēya gerek olmayan bir i­ yaĸantēsē olduĵunu ifade ediyordu.37 

Esasen Luther dinde reformasyon yapmayē deĵil Kiliseye kendi i­inden bir eleĸtiri 

getirmeyi hedeflemekteydi. Ancak kaleme aldēĵē bildiri Papalēk tarafēndan hoĸ 

karĸēlanmamēĸ ve aforoz edilmiĸtir. Alman prensleri tarafēndan desteklenen Lutherôin 

gºr¿ĸleri Kitab-ē Mukaddesôin matbaada basēlarak yayēlmasēnēn da etkisiyle b¿y¿k 

                                                 
36 J. M., Roberts, ñAvrupa Tarihiò, Ķnkēlap Kitabevi, 2010, Ķstanbul:2010, s.312. 
37 Tuncay Ķmamoĵlu, ñOrta ¢aĵ Batē D¿nyasēnda Din- Siyaset Ķliĸkisi ve Sek¿lerleĸme Seyrine Genel Bir 

   Bakēĸò, Marife Dini araĸtērma Dergisi, sy.2, 2001, s.99-106. 



 21 

kitleler tarafēndan desteklenmiĸtir. Luther ile benzer gºr¿ĸleri paylaĸan Ulrich Zwingli 

Ķsvi­reôde, Jean Calvin Fransaôdaki reform hareketlerinin ºnc¿l¿ĵ¿n¿ yapmēĸlardēr. 

Ķngiltereôde kral VIII. Henryônin Romaôdan baĵēmsēz ulusal bir kilise yaratma isteĵi ise 

Protestanlēĵēn bir kolu olan Anglikan Kilisesinin kurulmasē ile sonu­lanmēĸtēr.38  

 

 
 

Resim 4: Karl Aspelin, ñMartin Luther, 1520 yēlēnda Papaônēn Yazdēĵē Resmi Mektubu 

Wittenberg Meydanēnda Yakēyorò, 1885, t.¿.y., 131x165 cm. 

 

4.2. Karĸē Reform Hareketi 

Kuzey Avrupaôda b¿y¿k bir hēzla yayēlan Protestanlēk, Katolik Kilisesi'ni 

Luther'in baĸlattēĵē eleĸtirilerin ­oĵuna cevap veren bir dizi reform yapmaya zorlamēĸtēr. 

1543ôte Papaônēn ºnderliĵinde bir araya gelen Trent Konsili 18 yēl boyunca 

toplanmēĸtēr. Bu konsilde alēnan kararlar Katoliklerin gºr¿n¿mlerini ve davranēĸlarēnē 

deĵiĸtirmelerine yardēmcē olmuĸ; ancak otoriter yºnetim ve merkezileĸme daha da 

g¿­lenmiĸtir. Papanēn tartēĸmasēz tek lider olduĵu yeni d¿zenlemeler ile Roma 

Katolikliĵi daha katē ve disiplinli bir hal almēĸtēr. Haftalēk ayinler zorunlu hale gelirken, 

vaftiz ve evlilik daha sēkē kurallara baĵlanmēĸtēr. Protestan patlamaya yol a­an 

end¿ljans satēĸlarēna ise son verilmiĸtir.39 Ķnancēn baĵlayēcē kurallarēnē kullanarak 

                                                 
38 Roberts, a.g.e., s. 318-319. 
39 Roberts, a.g.e., s.322. 
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propaganda g¿c¿n¿ arttēran Katolik din adamlarē, dini deĵerlerin yeniden inandērēcē, 

ger­ek­i ve kolay anlaĸēlēr olabilmesi i­in ­abalamēĸlardēr.40 1540ôta Papa tarafēndan 

tanēnan Ķgnatius Loyolaônēn kurduĵu Ķsa derneĵi t¿m Avrupaôda misyonerlik faaliyetleri 

y¿r¿tm¿ĸ; sonradan Cizvitler adēnē alacak olan bu tarikat, y¿r¿tt¿ĵ¿ faaliyetler 

sayesinde b¿y¿k bir siyasi n¿fuza kavuĸmuĸtur.41 

 

4.3. Avrupaôda Din Savaĸlarē ve Siyasi Dengelerin Deĵiĸmesi 

 

Reform hareketleri beraberinde Avrupaôda 100 yēldan uzun s¿recek din 

savaĸlarēnē da getirmiĸti. ¥nce 1529-1555 tarihleri arasēnda Ķsvi­re ve Almanyaôdaki 

Zwingli ve Luther taraftarlarē ile Katolikler savaĸmēĸtē. Daha sonra 1560-1609 tarihleri 

arasēnda Fransa ve Hollandaôdaki Katoliklerle Calvinciler savaĸmēĸ; son olarak da 1618 

ve 1648 yēllarē arasēnda ger­ekleĸen ve Otuz Yēl Savaĸlarē olarak anēlan ­arpēĸmalar t¿m 

Avrupaôya yayēlmēĸtē. ¥te yandan Wiesner bu savaĸlarēn sadece dini ayrēlēklardan 

kaynaklanmadēĵēnē, ardēnda hanedanlara iliĸkin siyasi ve ekonomik hesaplarēn da 

olduĵunu ifade etmektedir.42  

 

Otuz yēl savaĸlarē ile birlikte Avrupaôda ortaya ­ēkan kētlēk ve salgēn hastalēklar 

nedeniyle y¿zbinlerce insan ºlm¿ĸt¿r. Protestanlarēn zaferiyle sonu­lanan savaĸēn 

ardēndan Westphalia Barēĸē yapēlmēĸtēr. Bu barēĸla birlikte Avrupa haritasē yeniden 

d¿zenlenmiĸtir. Kutsal Roma Cermen Ķmparatorluĵu g¿­ kaybetmiĸ, savaĸtan b¿y¿k 

yaralar alarak ­ēkan Almanyaônēn n¿fusu ¿­te bir azalmēĸtēr. Alman prensleri 

g¿­lenmiĸler ancak ¿lke b¿y¿k ºl­¿de par­alanmēĸtēr. B¿y¿k bir ekonomik ve 

toplumsal ­ºk¿ĸ yaĸayan Almanyaôda en b¿y¿k zararē halk kitleleri gºrm¿ĸt¿r.43 ¥te 

yandan Roma Kilisesi ve papalēĵēn etkisi azalmēĸ, Ķsvi­re, Hollanda ve Portekiz 

                                                 
40 Leyla Varlēk ķent¿rk, ñAnalitik Resim ¢ºz¿mleriò, Ayrēntē Yayēnlarē, 2012, s.127-128. 
41 Roberts, a.g.e, s.322. 
42 Wiesner-Hanks, a.g.m., s.252. 
43 Chris Harman, ñHalklarēn D¿nya Tarihi Taĸ ¢aĵēndan Yeni Bin Yēlaò, ­ev. Uygur Kocabaĸoĵlu, 

Yordam Kitap Basēn ve Yayēn, 2009, s.203-204. 
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baĵēmsēzlēklarēnē kazanērken Ķspanyaôdaki Habsburg Hanedanē gerileme dºnemine 

girmiĸ; Fransa ise Avrupaôdaki en g¿­l¿ devlet haline gelmiĸtir.44  

 

Westphalia Barēĸē ile birlikte devletler artēk kendi tebaalarē ¿zerinde tek yetkili 

g¿­ haline gelmiĸlerdir. Dini kurumlarēn etkisinin zayēflamasēyla birlikte Avrupa 

devletleri baĵēmsēz birer g¿­ haline gelmiĸ ve her biri kendi ekonomik ve siyasi 

­ēkarlarē doĵrultusunda politikalar geliĸtirmeye baĸlamēĸlardēr. Bºylece bug¿nk¿ 

anlamda modern devletin de temelleri atēlmēĸtēr.45  

 

17. y¿zyēlda Avrupa bir yandan savaĸlar, salgēn hastalēk ve yoksulluklarla 

­alkanērken bir yandan da modern d¿nyanēn temelleri atēlmēĸtēr. ¥yle ki bu ­aĵda 

modern bilimler kurulmuĸ; modern felsefenin ve uluslararasē hukukun temelleri atēlmēĸ; 

ve modern politika kuramē geliĸtirilmiĸtir. 

 

Ķtalyaôda Galileo (1564-1642), teleskopu bulduktan sonra Ven¿sô¿n ­eĸitli 

bºlgelerini, J¿piterôin uydularēnē ve g¿neĸ sistemini gºzlemiĸ;46 Toricelli (1608-1647) 

atmosferin aĵērlēĵēnē bulmuĸ ve barometrenin icadēna yardēmcē olmuĸ;47 Almanyaôda 

Kepler (1571-1630) gezegenlerin hareketinde G¿neĸôin merkez olduĵu gºr¿ĸ¿n¿ 

yetkinleĸtirmiĸ;48 Leibniz (1648-1716) bir hesap makinesi icat etmiĸ;49 Fransaôda 

Descartes (1596-1650) bilimsel bilgiye ancak matematikle ulaĸēlabileceĵini ºne s¿rm¿ĸ, 

analitik ve geometriyi geliĸtirmiĸ; Pascal (1623-1662), deneysel ve olasēcē bir varsayēm 

d¿ĸ¿ncesini;50 Ķngiltereôde Newton (1642-1727) yer ­ekimi teorisini; Harvey (1578-

1657) ise kalpteki kan dolaĸēmēnē bulmuĸtur. Bu ve bunun gibi pek ­ok buluĸ, insanēn 

doĵa ¿zerindeki kontrol¿n¿ geniĸletmiĸ; din, evren ve insan davranēĸē hakkēnda yeni 

                                                 
44 Yal­ēn Alganer, M¿zeyyen ¥zlem ¢ETĶN, ñAvrupaôda Birlik ve B¿t¿nleĸme Hareketleriò, Marmara 

¦niversitesi Ķ.Ķ.B.F. Dergisi, c. 23, sy.2, 2007, s.292. 
45 Alganer ve ¢etin, a.g.m., s.293. 
46 D¿nya Tarihi, Ķnsanlar, Tarihler, Olaylar, Alfa Yayēnlarē, 2007, s. 248. 
47 B.Clough, Shepard, ñD¿nyamēzēn Baĸlangēcēndan Bug¿ne Kadar Uygarlēk Tarihiò, Varlēk Yayēnlarē,       

    1965, s. 194. 
48 Server Tanilli, ñY¿zyēllarēn Ger­eĵi Ve Mirasē III.ò, Alkēm Yayēnlarē, 2007, s. 293. 
49 ñD¿nya Tarihi, Ķnsanlar, Tarihler, Olaylarò, Alfa Yayēnlarē, Ķstanbul:2007, s. 99. 
50  Tanilli, a.g.e., s. 319. 
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kavramlara ulaĸma imk©nē sunmuĸtur.51 1590 ile 1650 yēllarē arasēndaki s¿re­te 

teleskop, mikroskop, sarka­lē saat, termometre ve barometre icat edilmiĸtir.52  

 

B¿t¿n bu geliĸmeler Protestan ve Katolik din adamlarēnēn telkinleriyle 

Avrupaônēn ­alkalandēĵē bir dºnemde sessiz sedasēz ger­ekleĸmiĸti. Coĵrafi keĸifler de 

iktisadi, sosyal ve siyasal yaĸama damgasēnē vurmuĸ ve bºylece kapitalizmin ilerleyiĸi 

b¿y¿k bir hēz kazanmēĸtēr. Avrupa devletleri Amerika ve Asya ¿lkelerini 

sºm¿rgeleĸtirmek i­in kendi aralarēnda b¿y¿k bir rekabete girmiĸlerdir. Hollanda, 

Fransa, Ķspanya, Portekiz ve Ķngiltere d¿nyanēn uzak kºĸelerindeki sºm¿rgelerinden 

b¿y¿k servetler elde etmiĸ ve hem siyasi hem de ekonomik g¿­lerini arttērmēĸlardēr.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
51 B.Clough, a.g.e., s. 195. 
52 William H. Mcneil, ñD¿nya Tarihò, ­ev. Alaeddin ķenel, Ķmge Kitapevi, Ankara: 1994 , s.357. 
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5. KARķI REFORMUN SANATI: ñBAROKò 

 

5.1. Katolik Klisesinin Propaganda Aracē Olarak Dini Sanat 

17. y¿zyēl boyunca s¿ren din savaĸlarēyla darmaduman olan Avrupaônēn k¿lt¿rel 

yaĸamē da etkilenmiĸ; sanat ve edebiyatta Barok akēm ortaya ­ēkmēĸtēr.53 Barok  

ñd¿zg¿n olmayan inciò anlamēna gelen Portekizce bir sºzc¿kt¿r. Bu terim 19. y¿zyēla 

deĵin Rºnesans ve Maniyerizmôden sonraki dºnemde yapēlmēĸ olan iĸleri aĸaĵēlamak 

i­in kullanēlmēĸtēr.54  

Dengeli, ºl­¿l¿ ve akēlcē olan Rºnesansôtan sonra Barok sanat hareket, coĸku ve 

ºl­¿s¿zl¿ĵ¿n ifadesi olarak bi­imlenir. Rºnesans sanat­ēsē bi­imini yatay ve dikey 

­izgilerle kurgularken Barok sanat­ēsēnēn eseri kērēk, zikzak ve girintili ­ēkēntēlē bir 

yapēdadēr. Rºnesans resmi bir eksen ¿zerinde kurgulanērken Barok resmi diegonal 

kompozisyona meyleder.  Rºnesansta ­izgisel perspektif ve rakursinin olanaklarēyla 

resim y¿zeyi derinlere doĵru a­ēlēp sonsuzluĵa geniĸlerken Barok resmin mek©nē 

belirsizliklerle doludur. Klasik dºnemde sanat­ē sadeliĵi, kalēcē ve anlaĸēlēr olanē 

araĸtērērken Barok sanat­ēsē ge­ici anlarē yakalamayē ister. Klasik resimdeki ­izginin 

yerini Barokta leke; a­ēklēĵēn yerini ise belirsizlik almēĸtēr. Barok resimde her ĸey 

gºlgelere bulanmēĸ gibidir.55  

 

                                                 
53 Tanilli (2007), a.g.e, s.273. 
54 Adnan Turani, ñD¿nya Sanat Tarihiò, Remzi Kitapevi, Ķstanbul: 2010, s.447. 
55 Suut Kemal Yetkin, ñBarok Sanatò, Cem Yayēnevi, Ķstanbul:1977, s.12. 



 26 

 

Resim 5: Elia Naurizio, ñTrent Konsiliò, 1633, t.¿.y., 293x353 cm,  Palazzo Pretorio 

 

Karĸē-Reformôun sanatē olarak bilinen Barok, Ķtalya, Ķspanya, Fransa, Flandra, 

G¿ney Almanya, Avusturya, Polonya ve diĵer t¿m Katolik ¿lkelerde yayēlmēĸ olan bir 

bi­im anlayēĸēdēr. Tanilli Barok sanatē XVII. y¿zyēlēn iktisadi, sosyal, siyasi ve d¿ĸ¿nsel 

bunalēmlarēyla iliĸkilendirmektedir.56 Katolik Reformunun ĸekillendirdiĵi Barok sanatēn 

kurallarē ve yayēlma metotlarē 1545-1563 tarihleri arasēnda toplanan Trent Konsilince 

belirlenmiĸtir. Cizvit tarikatēnēn propaganda aracēna dºn¿ĸen Barok ¿slup, bazē 

kaynaklarda Cizvit ¿slubu olarak da anēlmaktadēr. Roma Kilisesi dinsizliĵe karĸē daha 

etkili bir bi­imde savaĸmak i­in b¿t¿n sanat­ēlara Orta ¢aĵ geleneklerine geri dºnme 

­aĵrēsēnda bulunmuĸtur. Papalēk mitolojik konularē ve n¿ fig¿rleri yasaklamēĸ, sanat 

eserlerinde betimlenecek olan Hēristiyan azizlerinin bir listesini hazērlamēĸtēr. Trent 

Konsili, ñyanlēĸ bir dogmayē telkin eden ya da bilgiden yoksun olan ve yanēlgēlara yol 

a­abilecek resim ve heykellerin yapēlmamasēnēò karara baĵlamēĸtēr. Ressamlar bundan 

bºyle kendilerinden bir ĸey katmaksēzēn kutsal metinlere uymak zorundadērlar.57  

                                                 
56 Tanilli (2007), a.g.e., s.273. 
57 Yetkin, a.g.e., s.11. 
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Protestanlēkla savaĸmak i­in bir konu listesi de hazērlanmēĸtēr. Bºylece Katolik 

¿lkelerde bulunan sanat­ēlar Meryem Anaônēn koruyucu ve ĸefaat­i kimliĵini, lekesiz 

gebelik inancēnē, azizlerin ­ileli yaĸamlarēnē, vaftizi, g¿nah ­ēkartmayē ve evlenme 

tºrenleri gibi dinsel eylemleri y¿celtmiĸlerdir.58 Kilise dindarlarēn hayal g¿c¿n¿ ve 

duygularēnē coĸturmak i­in mucize, vecd, nefsi feda ve gaipten haber alma sahnelerini 

teĸvik etmektedir. Kilise bununla yetinmemiĸ; sanat­ēlarēn hangi konuyu nasēl tasvir 

edeceĵini de belirlemiĸtir. Melekler kutsal kitapta olduĵu gibi kanatlē tasvir edilmek 

zorundadēr. Ķsa gºklere y¿kseldiĵinde r¿zgarlar dindiĵi i­in bu sahnelerde hi­ kimsenin 

giysileri dalgalanmamalēdēr. Ayrēca Ķsa ve havarilerin baĸlarē hale ile ­evrelenmelidir.59  

 

 
 

Resim 6: Peter Paul Rubens, ñAziz Francis Mucizeleriò, 1617-1618, Sanat Tarihi M¿zesi 

 

                                                 
58 Mary Hollingsworth, ñD¿nya Sanat Tarihiò, ­ev. Rengin K¿­¿kerdoĵan ve Banu Erg¿der, Ķnkēlap 

Kitabevi, Ķstanbul: 2003, , s. 281. 
59 Yetkin, a.g.e, s.11. 
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Peter Paul Rubens Cizvit Tarikatēnēn kurucularēndan biri olan Aziz Francis 

Xavierônin misyonerlik yapmak i­in gittiĵi Asyaôda kafirlere vaaz ediĸini betimlemiĸtir. 

Resimde tapēnaktan putlarēn atēlmasē ve Aziz Francisôin ºl¿lerin diriltilmesi, kºr ve 

topallarēn iyileĸtirilmesi gibi ­eĸitli mucizeleri gºrselleĸtirilmektedir.   

Katolik inancēnē g¿­lendirmenin yollarēndan biri de Protestan karĸētē propaganda 

yapmaktē. Bu nedenle V. Pius, Aziz Bartolomeus G¿n¿nde Parisôte Protestan 

Huguenotlarēn Katlini (23-24 Aĵustos 1572) ve T¿rklere karĸē kazanēlan Ķnebahtē 

Savaĸēnē (1571) betimleyen resimler yaptērmēĸtēr. Papanēn Vatikanôda resmi 

ziyaret­ilerini kabul ettiĵi Sala Regiaônēn duvarlarē ise papalēĵēn g¿c¿ karĸēsēnda boyun 

eĵen d¿nyevi yºneticileri gºsteren sahnelerle bezenmiĸtir.60  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                 
60 Hollingsworth, a.g.e., s.282. 
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6. KUZEY ¦LKELERĶNDE BAROK SANAT 

 

 

6.1. Protestan Kilisesinin Sanata Yaklaĸēmē 

 

Protestan Reformcular hem papalēk kurumunun ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ reddetmiĸler hem 

de bireyci din anlayēĸēnē Ķncilôin yetkinliĵine dayandērarak y¿celtmiĸlerdir. Protestan 

Kilisesinin ºnerdiĵi yeni ibadet bi­imi geleneksel Katolik dogmasēnēn gizemini 

­ºzm¿ĸt¿r. ¥te yandan dinsel reformlar i­inde siyaseti de barēndērmakta ve toplumsal 

yapēyē ahlaki temellere oturtarak yeni bir d¿zen kurmayē hedeflemektedir. Bu nedenle 

her t¿rl¿ ºl­¿s¿zl¿ĵ¿, dansē, m¿ziĵi, eĵlenceyi yasaklamēĸlar ve dinsel sanatēn 

meĸruluĵunu sorgulamēĸlardēr. ¥yle ki putperestliĵin bir uzantēsē olduĵu gerek­esiyle 

ge­miĸ dºnemlerde yapēlmēĸ resimler kiliselerden kaldērēlmēĸ, heykeller par­alanmēĸtēr. 

Bu s¿re­lerde dinsel sanata olan ilginin azalmasē pek ­ok sanat­ēnēn baĸka ¿lkelere gº­ 

etmesine neden olmuĸtur.61  

 

Reform hareketiyle birlikte Protestanlēĵē se­en Kuzey ¿lkelerinde g¿­l¿ bir orta 

sēnēf bulunmaktadēr. Sanatēn konusu da bu kesimin beĵenileri doĵrultusunda 

ĸekillenmiĸtir. Kilise ile baĵlarē soylulara gºre daha zayēf olan kent soylular, din dēĸē 

konulara yºnelmiĸ ve evlerine asmak i­in g¿nl¿k yaĸamē gºrselleĸtiren resimler sipariĸ 

etmiĸlerdir. 

 

Barok dºnemde Rºnesansôtan beri yapēlagelen dini konular ile portre resimlerine 

ºl¿-doĵa, manzara ve g¿nl¿k yaĸam sahneleri de eklenmiĸtir. Bu resimler, ilk kez 

baĵēmsēz bir t¿r olarak on altēncē y¿zyēlēn ortalarēnda gºr¿l¿r. Ancak ñjanrò terimi bu 

dºneme ait deĵildir.62 16. y¿zyēlēn sonlarēna gelindiĵinde bu konularēn hepsi ayrē bir t¿r 

olarak algēlanmaya ve resim sanatē tarih, portre, ºl¿-doĵa, manzara ve g¿nl¿k yaĸam 

janrlarē olarak kategorize edilmeye baĸlanmēĸtēr. Ayrēca bu t¿rler arasēnda hiyerarĸik bir 

sēralama da oluĸmuĸtur. Buna gºre dini ve tarihi konular ilk sēralarda yer almakta, onlarē 

portre resimleri takip etmektedir.  

 

                                                 
61 Hollingsworth, a.g.e., s.274. 
62 Margaret A. Sullivan, ñBruegel The Elder, Pieter Aertsen, and The Beginnings of Genreò, Art Bulletēn,  

sy.2, Mayēs 2011, s. 127. 
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G¿nl¿k yaĸam sahnelerinin betimlendiĵi resimler, alegorik ve simgesel 

anlatēmdan yoksun olduklarē ve yeterince ilham vermedikleri gerek­esiyle daha az 

deĵerli kabul edilmektedir.63 ¥te yandan hiyerarĸinin en altēnda yer alan ºl¿-doĵa ve 

manzara resimleri zaman zaman i­lerinde barēndērdēklarē fig¿rler nedeniyle g¿nl¿k 

yaĸam sahneleri ile karēĸtērēlmaktadēr. ¥rneĵin, Aalbert Cuypôēn (1620-1691) kērsal 

konularē ele alan eserleri bazen bir manzara bazen de janr resmi olarak yorumlanmēĸtēr. 

 

 
 

Resim 7: Aelbert Cuypt, ñBinici ve Kºyl¿ ile Nehir Mazarasēò, 1650, t.¿.y., 123x241cm, Ulusal 

Galeri, Londra 

 

           

Resim 8: Adrian van de Velde, ñ¢iftlikò, 1666, t.¿.y., 63x78cm, Staatliche Museen, Berlin 

                                                 
63 http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition. 

 

http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition
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Adrian Van de Velde i­inde hayvanlarēn ve fig¿rlerin ºnemli rol oynadēĵē k¿­¿k 

doĵa manzaralarē resmetmektedir.64  Sanat­ē, ñ¢iftlikò isimli ­alēĸmasēnda, kērsal 

kesimde bir ­iftliĵin g¿ndelik yaĸamēndan herhangi bir anē resmetmiĸtir. Eserde 

yemyeĸil aĵa­larla ­evrili ­iftlik evinin bah­esinde hayvanlar yemlenmekte, su i­mekte 

ve gºlgede dinlenmektedir. Daha ileride ise bir kadēn sērtē seyirciye dºn¿k bir ĸekilde 

iki ineĵin yanēnda eĵilmiĸ, s¿t saĵmaktadēr. Biraz solunda bir erkek, elinde sepetle 

aĵacēn dibinde durmuĸ onu dikizlemektedir. Herkes kendi halindedir. Ortama sakin ve 

huzurlu bir hava h©kimdir. 

¥l¿ doĵa ya da manzara resimlerinde kullanēlan fig¿rler, kompozisyonda yer 

alan mek©n ºĵeleri ya da nesnelerden daha fazla bir ºnem taĸēmazken, g¿nl¿k yaĸam 

sahnelerinde betimlenen fig¿rler genellikle sosyal ve psikolojik boyutlarēyla ele 

alēnmaktadēr. Eĵer kompozisyon ºzellikle tasarlanmēĸ izlenimi uyandērmēyorsa 

nat¿rmort da ñjanrò resmi olarak d¿ĸ¿n¿lebilir.  

 

 
 

Resim 9: Willem Kalf, ñBardaklar, Istakoz ve Ķ­ki Boynuzu ile ¥l¿doĵaò, 1653, t.¿.y., 

86,4x102,2cm, Ulusal Galeri, Londra 

 

                                                 
64 http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/v/velde/adriaen/index.html 
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Janr resmi, genellikle tekil fig¿rlerin ºnemli rol oynadēĵē, olaĵan olaylarēn 

tasviridir. Bir i­ mek©n veya nat¿rmort resmi ise yapay d¿zenleme ºĵeleri i­eren bir 

sahnedir. Tipik bir manzara, ºnemli bir fig¿ratif ºĵe i­ermez. B¿t¿n bunlara raĵmen 

Vermeerôin ñK¿­¿k Sokakò resminin hem kentsel bir manzara hem de bir janr resmi 

olduĵu iddia edilebilir.65 

 

 
 

Resim 10: Jan Vermeer, ñK¿­¿k Sokakò, 1657-58, t.¿.y., 54,3x44cm, Rijks M¿zesi, Amsterdam 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
65  http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition 
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7. 17. YY AVRUPA SANATINDA G¦NL¦K YAķAM SAHNELERĶ  

(JANR RESMĶ) 

 

 

 

17. y¿zyēlēn erken dºnemlerinde ñJanrò terimi yalnēzca g¿nl¿k yaĸam 

sahnelerini tanēmlayan bir terim olarak kullanēlmēĸtēr. Bu dºnemde Janr resmi i­inde 

farklē uzmanlēk alanlarē oluĸmuĸ ve sanat­ēlar belli konulara odaklanmaya 

baĸlamēĸlardēr. 66 17. y¿zyēlda janr resminin en ºnemli temsilcilerinden bir olan Jan 

Steen (1626-1679) bu t¿r¿ yetkinliĵe ulaĸtēran sanat­ē olarak kabul edilmektedir. Steen 

ve Gerrit Douôyu izleyen onlarca Hollandalē sanat­ē janr resminin Kuzeyôde yaygēnlēk 

kazanmasēnē saĵlamēĸtēr.67 Bu dºnemde, Janr resminin her biri farklē konulara yºnelen 

en ºnemli temsilcileri beĸ okul etrafēnda toplanmēĸtēr.  

 

1. Utrecht Okuluônda Hendrik Terbrugghen (1588-1629) ve Caravaggioônun 

takipcilerinden Gerrit van Honthorst (1592-1656); 

2. Haarlem Okuluônda sarhoĸluk sahnelerinde uzmanlaĸmēĸ Adriaen Brouwer 

(1605-38); kºyl¿leri evde veya meyhanede betimleyen Adriaen Van Ostade 

(1610-85); Jan Steen (1626-79) ile ev ve hanlarēn i­inde kalabalēk sahneler 

boyayan Gerard Terborch (1617-81) ve gen­ David Teniers (1610-90); 

3. Leiden Okuluônda ­ok sayēda k¿­¿k fig¿rlerin bulunduĵu sahneler resimleyen 

Gerard Dou (1613-1675) ile ºĵrencisi Gabriel Metsu (1629-67),  zenginlerin 

sosyal zevk ve aĸērēlēklarēnē tasvir eden Frans van Mieris (1631-81); 

4. Delft Okuluônda asker ve kºyl¿ manzaralarē boyayan Pieter de Hooch (1629-

84);  

5. Dordrecht Okuluônda ise erken dºnemlerinde merdiven altēndaki hizmet­ilerin 

hayatlarēnē betimleyen Nicolaes Maes (1634-93) dikkati ­ekmektedir.68
 

Bu sanat­ēlar 17. y¿zyēl Hollanda'sēnda yaĸamēn ne anlam ifade ettiĵini ve 

insanlarēn nasēl yaĸadēklarēnē gºsteren bir ­er­eve sunmaktadērlar. Haarlem'de yapēlan 

                                                 
66 Carla Brenner, Jennifer Riddell, Barbara Moore, ñPainting in The Dutch Golden Age: A Profile of The 

Seventeenth Centuryò, ed. Ulrike Mills, National Gallery of Art Washington: 2007, s.79-85. 
67 Meltem Yakēn ¦ldes, ñ17. Y¿zyēl Hollanda Resmi Sanatēnda Toplumsal ¥nyargēnēn Ķfadesi: 

Hizmet­ilerò, Artist Modern Dergisi, sy.18, Eyl¿l 2010, s. 21- 22. 
68 http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition 

http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition


 34 

istatistiklere gºre 1600-1650 yēllarē arasēnda hi­bir resim t¿r¿, g¿nl¿k hayattan 

manzaralar sunan resimler kadar pop¿lerlik kazanmamēĸtēr. Bu resmin izleyici kitlesi ise 

diĵer t¿rleri seven insanlarēn iki katēndan daha fazladēr.69 

 

G¿nl¿k yaĸamēn ­eĸitli boyutlarēyla ele alēndēĵē bu resimlerde genellikle ev i­i 

sahneleri, meyhaneler, tavernalar, yeme-i­me rit¿elleri, festivaller, eĵlenceler, pazar 

yerleri ve ­alēĸma alanlarē bazen vakur, bazen de komik bir ¿slupla betimlenmektedir. 

Fig¿rlerin kēlēk kēyafeti, beden dili ve davranēĸlarē ile i­inde bulunduklarē mek©n birer 

stat¿ gºstergesine dºn¿ĸerek anlamēn taĸēyēcēlēĵēnē yaparken ­oĵunlukla h©kim sēnēfēn 

bakēĸ a­ēsēnē gºr¿n¿r hale getirmektedir.  

 

Bu h©kim sēnēf dine baĵlēlēklarēnē Kalvinci ahlak anlayēĸēnē benimseyerek 

gºstermeye ­alēĸēyordu. Protestanlēk sonrasē dini resimlerin yerine ge­en janr 

resimlerinde kullanēlan simgesel anlatēm da bu ahlak anlayēĸēnēn temsili olarak tercih 

ediliyordu. Bu t¿r resimlerde ºne ­ēkan zenginliĵin y¿celtilmesi, fakirliĵin aĸaĵēlanmasē 

Kalvin ahlakēyla birebir iliĸkilidir. 

 

ñMaddi rahatlēk, se­kinlerden olmanēn bir iĸareti olmak gerekir, yoksulluk da 

lanete uĵramēĸlēĵēn. Bir baĸka deyiĸle, Calvinciliĵin vaaz ettiĵi dindarlēk, m¿mini, 

d¿nya iĸlerinden ayērmēyordu; tersine, insanēn yery¿z¿nde ger­ekleĸtirebileceĵi her 

t¿rl¿ giriĸim, ógºrevôi oluyor, Tanrēônēn y¿celiĵine baĵlēlēk eylemine dºn¿ĸ¿yordu. 

Y¿kselen burjuvazinin, Calvinci ºĵretiyi, kazan­ amacēyla yaptēĵē t¿m ĸiddet ve 

gasplarēn dinsel yaptērēmē olarak gºrmesi pek doĵaldēr. Calvincilik, kapitalist birikim 

uĵrundaki her t¿rl¿ al­aklēk ve namussuzluĵu olduĵu kadar, yoksullara karĸē horlamayē 

ve zalimliĵi de kutsallaĸtērēyordu. Calvinci kilise, yeni burjuva ahlakēnē temsil 

ediyordu.ò70  

 

Tanrēnēn insana layēk kēldēĵē kaderi ve buna baĵlē kēlēnan yaĸam formunu 

belirleyen Kalvin ahlakē, zengin ile fakiri sēnēfsal olarak ve ahlaki olarak ayrēĸtērmēĸtēr. 

Bu t¿r resimlerde bir konu olarak ºne ­ēkan eĵlencenin, kendinden ge­menin, g¿lmenin 

                                                 
69 Brenner, Riddell, Moore, a.g.e., s.79-85. 
70 Server Tanilli,  ñY¿zyēllarēn Ger­eĵi ve Mirasē  III.ò Cem Yayēnlarē,  Ķstanbul:1992, s. 123. 
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ve her t¿rl¿ d¿nyevi zevkin ahlaksēzlēkla tanēmlanmasē, dini resimlerdeki cehennem 

tasvirlerinin, rol model ev kadēnē ve soylu ­ocuk resimlerinin de Meryem Ana ve ­ocuk 

Ķsa tasvirlerinin yerine ge­tiĵi de sºylenebilir.  

 

 

        
 

Resim 11: Jan Steen, ñDans Eden ¢iftò, 1663, t.¿.y., 102,5x142,5cm, Washington Ulusal Sanat 

Galerisi, ABD 

 

 

Jan Steenôin resimleri yemek masasēnda birbirine iltifat eden samimi aile 

gºr¿nt¿lerinden kºy festivallerine deĵin ­ok ­eĸitli konu ve ruh hallerini 

yansētmaktadēr. Bu resimlerin hepsinde sēradan insanlarēn g¿ndelik yaĸamlarē 

gºrselleĸtirilir. Sanat­ē ñDans Eden ¢iftò isimli resimde iki m¿zisyenin nameleri 

eĸliĵinde gen­ bir ­iftin dans ettiĵi, asmalarla kaplanmēĸ ­ardakta toplanmēĸ insanlarēn 

yediĵi, i­tiĵi, neĸeyle sohbet edip eĵlendiĵi, ­ocuklarēn oyun oynadēĵē bir sahne 

betimlemiĸtir.  

 

 Soldaki masanēn etrafēnda oturan insanlardan kimi kendi aralarēnda sohbet etmekte 

kimisi de etraflarēna aldērmadan flºrt ederken ºn tarafta oturan kadēn kucaĵēna aldēĵē 

k¿­¿k ­ocuĵu eĵlendirmektedir. Arka planda sokaktan ge­en satēcē, ­ardaktaki bu neĸeli 

kalabalēĵē ilgiyle izlemektedir. Saĵ tarafta oturmuĸ i­kilerini yudumlarken ortada dans 
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edenleri seyreden ­iftin hareketi ise izleyicinin bakēĸēnē merkeze yºneltmektedir. Bu 

hareketli sahne t¿m bileĸenleri ile belirgin bir anlam taĸēmēyormuĸ gibi gºr¿nse de yere 

sa­ēlmēĸ ­i­ekler, yumurta kabuklarē ve sabun kºp¿ĵ¿ gibi kliĸe semboller d¿nyevi 

zevklerin gelip ge­iciliĵini imlemektedir.  Jan Steenôin kalabalēk aileleri neĸeli insanlarē 

betimlediĵi resimleri, atasºz¿ ve deyimlerin  taĸēdēĵē ahlaki mesajlarē ­aĵrēĸtērmaktadēr. 

Bu resimlerin ilettiĵi mesaj ­aĵdaĸ edebiyat ve pop¿ler tiyatronun sofistike kullanēmēyla 

paralellikler gºstermektedir.  

 

Toplumsal normlar, ­evre ve ahlaki deĵerlerin irdelendiĵi g¿nl¿k yaĸam 

sahnelerinin net bir alegoriye dayanan i­erikleri bulunmaktadēr. D¿nyevi zevklerin 

beyhudeliĵi, ahlak bozukluĵunun getirdiĵi tehlikeler, i­ki ve t¿t¿n ¿r¿nlerinin zararlarē, 

Ķncil okuduĵu sērada kafasēnē sallayan kadēnēn umursamazlēĵē Janr resminde ele alēnan 

konulardan bazēlarēdēr. Janra ait resimler hem hayatēn ­eĸitli yºnlerine; aĸka, g¿zelliĵe 

ve gºreve olan sadakate dair idealleri tanēmlamakta, hem de bu kavramlarē 

geliĸtirmektedir.  ¥te yandan ahlaki zafiyet i­inde bulunan ve kaba saba olanlar 

genellikle toplumun alt tabakalarēna mensup kimselerdir. Ķzleyiciden onlarē ºtekiler 

olarak konumlandērmalarē beklenir.  

 

 

 
 

Resim 12: William Hogarth, ñHovardanēn Yazgēsēndan: Hovarda Bedlam Akēl Hastanesindeò 1735, 

t.¿.y., 65,5x75cm, Sir John Soaneôs M¿zesi, Londra 



 37 

 

William Hogarth, erdemin ºd¿lleri ve g¿nahēn bedelleri hakkēnda sosyal mesajlar 

i­eren pek ­ok resim yapmēĸtēr. Sanat­ēnēn bu doĵrultuda betimlediĵi ñHovarda Bedlam 

Akēl Hastanesindeò adlē eseri ñHovardaônēn Yazgēsēò serisinin son resmidir. Eserde 

babasēnēn parasēnē f¿tursuzca t¿keten sonradan gºrme bir hovardanēn, sonunda d¿ĸt¿ĵ¿ 

akēl hastanesindeki zavallē hali betimlenmiĸtir.71    Kompozisyonun ºn planēnda 

Hovarda yarē ­ēplak halde yerde yatmaktadēr. Baĸēnda kendisine aĵlayan bir gen­ kadēn 

bulunmaktadēr. Orta planda betimlenen varsēl gºr¿n¿ml¿ kadēnlarēn y¿zlerindeki alaycē 

tebess¿m hovardayē tanēyor olabileceklerini d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Bu durum olayē daha da 

trajik hale getirmektedir.  

 

 

 
 

Resim 13: Gerrit Dou, ñSoĵan Doĵrayan Kēzò, 1646, p.¿.y., 20,8x16,9cm, Staatens M¿zesi, 

Kopenhag 

 

                                                 
71 E.H. Gombrich, ñSanatēn ¥yk¿s¿ò, ­ev. Erol Erduran- ¥mer Erduran, Remzi Kitapevi, Ķstanbul: 2009, 

s.463. 
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Gerrit Dou, Leiden'deki Ressamlar (Fijnschilders) okulunun kurucusuydu. Pek 

­ok takip­isi bulunan sanat­ē titiz bir fēr­a iĸ­iliĵi kullandēĵē resimlerinde nesneleri 

yakēndan gºzlemlemekte ve detaycē bir yaklaĸēm sergilemektedir. Pahalē evlerde ­alēĸan 

hizmetlilerin mutfaktaki aktiviteleri sanat­ēnēn sēk sēk kullandēĵē bir konu idi. Ancak 

Dou resimlerinde baĸka temalarē da ele alabiliyordu.  Bu dºnemde mutfak eĸyalarēnēn 

komedi t¿r¿ndeki edebi eserlere yansēmēĸ olmasē ressamlarēn da bu alanda sembolik bir 

dil geliĸtirmelerine yardēmcē olmuĸtu. 

 

ñSoĵan Doĵrayan Kēzò isimli resimde betimlenen boĸ kuĸ kafesi erdemin 

kaybolmasēnē simgeler; ºl¿ tavuk ise ikili bir anlama sahiptir ï Hollanda dilinde vogel 

(kuĸ) kelimesi aynē zamanda ñ­iftleĸmeò anlamēna gelmektedir.  Resimdeki mum, 

havan, tokmak ve s¿rahi gibi objelerin bir­oĵu cinsel ­aĵrēĸēmlara sahiptir. Hizmet­i kēz 

-on yedinci y¿zyēlda bir afrodizyak olarak kullanēlan- soĵanlarē doĵrarken doĵrudan 

izleyiciye bakmaktadēr. Resimde kullanēlan objelerin muhtelif boyutlarda oluĸu iki 

fig¿r¿n ima ettiĵi, daha geniĸ bir anlamla birleĸtirilebilir: k¿­¿k ­ocuk masumiyeti gen­ 

kēz ise deneyimi imlemektedir. ¥te yandan izleyicinin bu sahneyi gºrmesi perdenin 

yukarēya doĵru kaldērēlmasēyla m¿mk¿n kēlēnmēĸtēr. Yukarēya ­ekilmiĸ perde 

1640ôlarda bir yanēlsama aracē olarak yaygēn bir ĸekilde kullanēlmaktadēr.   

 

Sonraki bir tarihte Pierre Louis Surugue tarafēndan resim y¿zeyinde yapēlan bir 

kazēma sonucu muhtemelen k¿­¿k ­ocukla (belki de Cupid olarak betimlenmiĸtir.)  

hizmet­i kēz arasēnda ge­en hayali bir dialog metni ortaya ­ēkmēĸtēr. Burada ñKusursuz 

yahni hazērlama sanatēnda bilgili olduĵuna inanmaya hazērēm. Ama hazērladēĵēn g¿ve­ 

i­in hissettiĵim iĸtahtan daha fazlasēnē senin i­in hissediyoruméò denmektedir. 72 

 

 

                                                 
72 https://www.rct.uk/collection/search#/23/collection/406358/a-girl-chopping-onions 
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Resim 14: Johannes Vermeer, ñĶnci K¿peli Kēzò, 1665, t.¿.y., 46,5x40cm, Mauritshuis, Hollanda 

 

 

 

Hollanda Janr resmine h©kim olan didaktik anlatēm 17. y¿zyēlēn ortalarēna doĵru 

azalmēĸ; alegorik ve sembolik betimlemeler yaygēnlēk kazanmēĸtēr. Bu nedenle janr 

resmini sadece ger­ekliĵin bir yansēmasē olarak nitelendirmek i­eriĵin tek bir yºn¿n¿ 

gºsterecektir. ¥rneĵin ĸarkē sºyleyen, ­i­ek koklayan, dºv¿ĸen, yemek yiyen insanlarē 

konu alan resimler, sadece g¿nl¿k yaĸam sahnelerinin betimlenmesi olabileceĵi gibi, 

beĸ duyuya gºnderme yapan resimler de olabilir.  Aynē ĸekilde aĸ­ēlarēn, avcēlarēn, 

balēk­ēlarēn ele alēndēĵē bir resim dºrt elementi anlatēyor olabilir. Sanat­ēnēn aklēndan 

ge­eni yorumlamak bu anlamda ­ok kolay deĵildir. Veermerôin ñĶnci K¿peli Kadēnò 

isimli tablosu sadece bir i­ mek©n resmi olabileceĵi gibi d¿nyevi zevklerin ge­iciliĵi 

hakkēnda d¿ĸ¿nmeyi talep eden bir resim de olabilir. Bu ºrnekler, Hollanda resminin 

ardēndaki Hēristiyan geleneĵine iĸaret etmektedir. Bu gelenek t¿m insan faaliyetlerini 

ahlaki bir a­ēdan ele alēp yargēlamaktadēr. Metaforlarla dolu olan bu resim dilini 

anlamak i­in bir ñsembol literat¿r¿ò bile oluĸturulmuĸtur. 73 

 

                                                 
73 ¦ldes, a.g.m., s.21- 22. 
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Janr resimlerinde kadēnlar genellikle ev i­inde, ­ocuklarēyla ilgilenirken ya da 

yemek piĸirirken; erkekler ise dēĸarēda ­alēĸērken veya tavernada eĵlenirken 

gºsterilmiĸlerdir. Nadiren erkek fig¿rlerin yer aldēĵē ev i­i sahneleri, ºzel ve kamusal 

alanlarēn birbirinden ayrēldēĵē ĸehir yapēlanmasēnē yansētmaktadēr. Kadēnlarēn aksine 

olduk­a aktif gºr¿nen erkekler, genellikle dēĸ mek©nlarda resmedilmektedir.74  Kadēnlar 

tarlada eĸlerine yardēm etseler de yanlarēnda bir refakat­ē olmadan tek baĸēna alēĸveriĸ 

yapmalarē d¿ĸ¿k ahlaklē olduklarēnē imlemektedir. 

 

 
 

Resim 15: Gabriel Metsu, ñAmsterdamô da Sebze Pazarēò 1661-1662, t.¿.y, 97x81,3cm, Louvre 

M¿zesi, Paris 

 

 

 

Gabriel Metsu ñAmsterdamô da Sebze Pazarēò adlē eserinde sēradan insanlarēn 

g¿nl¿k yaĸamlarēndan bir kesit sunmaktadēr. ¥n planda bulunan fig¿r grubunun 

arkasēnda yer alan kayēklar ve geri planda betimlenen sēralē evler bu sebze pazarēnēn 

kanal boyunda kurulmuĸ olduĵunu d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Resimde, yetiĸtirdikleri ¿r¿nleri 

satmak i­in kent merkezine gelen kºyl¿ler, varlēklē evlerin hizmet­ilerine ¿r¿nlerini 

                                                 
74

 Brenner, Riddell, a.g.e., s.79-85. 
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satmaya ­alēĸmaktadēr. Hararetli pazarlēklarēn yapēldēĵē sahnede alt sēnēflara mensup 

yoksul insanlar kaba saba, laubali ya da sēradan hal ve tavērlar i­inde betimlenmiĸlerdir. 

Resmin merkezinde yer alan beyaz giysili gen­ kadēn t¿m dikkatini alacaĵē ¿r¿nlere 

vermiĸ gibi gºr¿nse de kērmēzē kost¿ml¿ adamēn aĸērē ilgisine kayētsēz deĵildir. Pazarda 

satēĸa sunulan ¿r¿nler seyirciye bu bºlgenin ¿r¿n ­eĸitliliĵi hakkēnda bilgi vermektedir. 

 

 

 

 
 

Resim16: Nicoleas Maes, ñElma Soyan Gen­ Kadēnò, 1655, a.p.¿.y., 55x46cm, Metropolitan 

M¿zesi, New York 

 

 

Nicoleas Maes, ñElma Soyan Gen­ Kadēnò adlē resmini Rembrandtôēn 

atºlyesinden ayrēldēktan birka­ sene sonra boyamēĸtēr. Iĸēĵēn fig¿r¿n yumuĸak hatlarē 

¿zerindeki etkisi Rembrandtôēn izlerini taĸēmaktadēr. Zengin evlerinde ­alēĸan hizmet­i 

kadēnlarē komik ya da m¿stehcen sahnelerin konusu yapan Hollanda Janr resmindeki 

genel eĵilimin aksine Maes alt sēnēflara mensup insanlarē hassas ve etkileyici bir tavērla 
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betimlemiĸtir. Resimde kullanēlan parlak kērmēzē tonlar hizmet­i kēzēn kost¿m¿n¿, 

elmalarē ve masanēn ¿zerine serilmiĸ olan T¿rk halēsēnē birbirine baĵlayan bi­imsel bir 

ºgedir. 

 

 

 

 

Resim 17: Jan Steen, ñFērēncē ve Karēsēò, 1658, t.¿.y., 37,7 x31,5cm, Riks M¿zesi, Amsterdam  

 

 

 

Jan Steen ñFērēncē ve Karēsēò adlē resimde yeni piĸmiĸ ¿r¿nlerini gururla sunan 

fērēncē bir ­ifti betimlemiĸtir. Kompozisyonun merkezinde yer alan gen­ erkek fig¿r¿ 

­eĸit ­eĸit ekmek ve ­ºreklerin bulunduĵu tezg©hēn ¿zerindeki bezi sol eliyle kavramēĸ 

­ekiĸtirirken bir yandan da izleyiciye bakmaktadēr. Gen­ adamēn g¿l¿mseyen y¿z¿nde 

mutluluk ve gurur ifadesi bulunmaktadēr.  Gºmleĵinin a­ēk yakasē ve sēvanmēĸ kollarē 

yanan fērēnēn etkisiyle i­erisinin ne kadar sēcak olduĵunu d¿ĸ¿nd¿r¿r.  Gerek gen­ 

adamēn sol elinin kēzarmēĸ olmasē gerekse biraz arkada betimlenmiĸ olan eĸinin ­ºreĵi 

parmak u­larē ile tutuyor oluĸu ¿r¿nlerin fērēndan hen¿z ­ēktēĵēnē hissettirmektedir.  

Kompozisyonun saĵ tarafēnda fērēncēnēn hemen arkasēnda bulunan k¿­¿k ­ocuk ise 
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­ºreklere doĵru bir hamle yapmēĸ gibidir. Steen yaĸamlarēnē fērēncēlēk yaparak s¿rd¿ren 

bu insanlarēn g¿nl¿k yaĸamēndan bir kesit sunarken ñiĸòi y¿celtmektedir. Fērēncē ve eĸi 

iĸlerini en iyi ĸekilde yapmēĸ olmanēn mutluluĵu ile ¿r¿nlerini sergilemektedirler.  

Resmin arka tarafēndaki bir notta Fērēncē ve eĸinin isimleri yazēlēdēr. Bu notta k¿­¿k 

­ocuĵun ise Jan Steenôin oĵlu olduĵu belirtilmektedir. Sanat­ē tek bir resimde birka­ 

farklē t¿r¿ bir araya getirmiĸtir. ñFērēncē ve Karēsēò aynē anda hem bir portre, hem ekmek 

ve ­ºreklerden oluĸan bir nat¿rmort hem de bir mesleĵin tasvir edildiĵi g¿nl¿k yaĸam 

sahnesidir.  

 

Stat¿lerini saĵlamlaĸtērma ihtiyacē duyan kent soylular ve yeni toprak zenginleri, 

satēn aldēklarē Janr resimleri aracēlēĵēyla -ge­miĸleriyle aralarēna mesafe koyarak- 

ºtekileĸtirdikleri alt sēnēflar ¿zerinden erdemlilik mesajē vermektedirler. Bu resimlerde 

kent soylularē kendilerini, canlandērēlanlar ¿zerinden deĵil verilen ahlak dersi ¿zerinden 

okumaktadērlar. 

 

 

 

 

Resim 18: Nicolaes Maes, ñTembel Hizmet­iò,1655, t.¿.y., 70 x 53cm, Ulusal Galeri, Londra 
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Gen­ bir hizmet­i saĵ tarafta mutfak dolabēnēn ºn¿nde yere ­ºmelmiĸ hafif­e 

yana eĵdiĵi baĸēnē sol eline dayamēĸtēr. Hizmet­i kēz belli ki ­ºmeldiĵi yerde uykuya 

dalmēĸtēr. Hemen ºn¿nde, taĸ zemine yayēlmēĸ bir­ok kap kacak bulunmaktadēr. Sol 

tarafta elinde bir bira s¿rahisi tutan baĸka bir hizmet­i kadēn eliyle arkadaĸēnē iĸaret 

ederken g¿l¿mseyerek izleyiciye bakmaktadēr.  Bu esnada dolabēn ¿zerindeki bir kedi 

tabaĵēn i­inde duran kēzarmēĸ ºrdeĵe diĸlerini ge­irmiĸ kemirmektedir. Sol arka planda 

bulunan basamaklarla salona ge­ilmektedir. Salonun kºĸesindeki bir masanēn etrafēnda 

iki kadēn ve bir erkeĵin bir masanēn etrafēnda oturmuĸ sohbet etmektedirler. Karĸē 

duvardaki pencerenin buĵulu camlarēndan sokaktaki binalarēn sil¿eti gºr¿nmektedir. 

Ancak bu pencereye sērtē dºn¿k olarak oturan iki kadēnēn y¿zlerini aydēnlatan ēĸēĵēn 

kaynaĵē gºr¿nmeyen saĵdaki duvarda bulunan baĸka bir penceredir. Ķzleyiciye sērtē 

dºn¿k olan erkek fig¿r¿ ise gºlgede kalmēĸtēr.   Soldaki duvarda ise bir harita asēlēdēr.  

 

Bir burjuva evinde i­ i­e ge­miĸ iki mek©nla birlikte iki farklē ger­ekliĵin tasvir 

edildiĵi bu resimde iĸ ve ­alēĸma y¿celtilmektedir. Tembellik yapma ve iĸleri 

aksatmanēn ahlaki bir zaaf olduĵu ºrdeĵi kapan kedi metaforu ima edilmektedir.   
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Resim 19: Frans Hals, ñG¿len Balēk­ē ¢ocukò, 1630-1632, t.¿.y., 72x58cm, Ķrlanda Ulusal 

Galerisi, Dublin 

 

 

Genellikle sokaklarda ya da tarlada betimlenen yoksullar, ¿r¿nleri satarken 

g¿l¿msemektedirler. ¢¿nk¿ ge­imlerini saĵlayabilmek i­in ñkarĸēlarēndakileriò ikna 

etmeleri gerekmektedir. Bu resimler izleyiciye iki ĸeyi bir arada sºylemektedir: 

Yoksullar mutludur; varlēklēlar ise d¿nya i­in bir umut kaynaĵēdēr.75 

 

 

 

                                                 
75 John Berger, ñGºrme Bi­imleriò, ­ev. Yurdanur Salman,  Metis Yayēnlarē,  Haziran 2013, s.103-104. 
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Resim 20: Nicolas Lancret, ñBah­ede ¢ocuklarla Kahve Ķ­en Kadēnò, 1742, t.¿.y., 89x99cm, 

Ulusal Galeri, Londra  

 

 

Lancret'in baĸyapētlarēndan biri olarak kabul edilen bu resim manzara i­inde 

betimlenmiĸ bir ailenin yaĸamēndan kesit sunmaktadēr.  Alelade hatta biraz da bakēmsēz 

gºr¿nen bah­ede alelade bir an betimlenmiĸtir. Bah­e duvarēnēn hemen ºn¿ndeki bir 

iskemleye oturmuĸ olan gen­ kadēn k¿­¿k kēzēna kaĸēkla kahve verirken ablasē uslu uslu 

sērasēnē beklemektedir. Biraz arkada oturan baba bu anē keyifle izlerken evin hizmet­isi 

gen­ adamēn kahvesini tazeler. Gen­ kadēnēn ¿zerine giydiĵi kērmēzē renkli muslin 

elbisenin kollarē beyaz dantelalarla detaylandērēlmēĸtēr. Bunun altēndan gºr¿nen yeĸil 

renkli elbise ve beyaz etek ise satendir. K¿­¿k kēzlarēn hem sarē renkli elbiseleri hem de 

¿zerlerine taktēklarē beyaz ºnl¿kleri ile baĸlēklarē bir ºrnektir. Resmin merkezinde yer 

alan taĸ kaidenin ¿zerindeki b¿y¿k vazo g¿llerle doludur. Hemen saĵēndaki k¿­¿k 

havuzun i­ine ­eĸmeden su akar. Bu havuzun yan tarafēnda yerde yatan oyuncak bebek 

ile saĵ tarafta kºk salmēĸ hatmi ­i­eklerinin arasēnda eĸelenen kºpek sahnenin 

geliĸig¿zelliĵini vurgulamaktadēr. Bah­e duvarēnēn ardēndan gºr¿nen sēk aĵa­larla kaplē 

manzara ailenin bir kēr evinde yaĸadēĵēnē d¿ĸ¿nd¿r¿r. Kērsal kesimde yaĸayan ancak 

pek de varlēklē olmadēklarē d¿ĸ¿n¿len bu insanlar g¿nl¿k yaĸamlarēnda adabē muaĸeret 
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kurallarēna uygun davranmaktadērlar. Sanat­ē muhtemelen d¿ĸ¿k stat¿l¿ aristokrat bir 

ailenin g¿ndelik yaĸamēnē tasvir etmiĸtir.  

 

¦st sēnēflarēn g¿nl¿k yaĸam sahnelerinde, ĸaĸaalē i­ mek©nlarda ya da sahip 

olduklarē u­suz bucaksēz topraklarē gºsteren derin espaslarda betimlenen fig¿rler, 

gºsteriĸli kēyafetler i­inde ancak, ruh hallerini gizleyen vakur ifadelerle 

pozlandērēlmēĸlardēr. 

 

 

 
 

Resim 21: Esaias van de Velde, ñSarayēn ¥n¿nde Bah­e Partisiò 1614, p.¿.y., 29x40cm, 

Mauritshuis, Hollanda 

 

 

Esaias van de Veldeônin ñSarayēn ¥n¿nde Bah­e Partisiò isimli eserinde, 

gºrkemli bir sarayēn olduk­a b¿y¿k bah­esinde ĸēk ancak abartēlē kēyafetler i­indeki bir 

grubun eĵlence anē betimlenmiĸtir. ¦zeri ­eĸitli yiyeceklerle donatēlmēĸ bir masasēnēn 

etrafēnda oturan veya ayakta duran bu fig¿rlerin ºl­¿l¿ hareketleri ¿st sēnēflara mensup 

olduklarēnē d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

 

17. y¿zyēlda Ķtalyaôda yaĸayan Kuzeyli sanat­ēlar da ñbambocciataò olarak 

anēlan k¿­¿k boyutlu janr resimleri yapmēĸlardēr. Bu t¿r¿n en tipik ºzelliĵi kºyl¿ ve 
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iĸ­ilerin yaĸamlarēnē konu almasē ve kompozisyonlarēn ­ok sayēda k¿­¿k fig¿rle 

oluĸturulmasēydē. ¥te yandan janr resmine ºzellikle yºnelmemelerine karĸēn Velazques, 

Hals, Rembrant, Le Nain Kardeĸler, La Tour, Watteau, Chardin, Goya ve Daumier gibi 

b¿y¿k ustalar, bu t¿rdeki en g¿­l¿ ºrnekleri vermiĸ sanat­ēlardēr.76  

 

17. ve 18. y¿zyēllar boyunca gºsterilen yoĵun ilgi ile b¿y¿k bir ivme kazanan 

Janr resmi 19. y¿zyēlda pop¿lerliĵini yitirmiĸ, 20. y¿zyēlda ise gerek toplumsal 

dinamiklerin deĵiĸmesi gerekse sanatsal eĵilimlerin b¿y¿k bir dºn¿ĸ¿m ge­irmesiyle 

birlikte modernizm s¿recinde yok olup gitmiĸtir.77 Ancak g¿ndelik yaĸam, bir janr 

olarak deĵilse bile, ­eĸitli formlarda ­aĵdaĸ sanatēn konusu olmaya devam etmektedir. 

 

 

 

7.1. 17. YY. Janr Resminde Stat¿ Gºstergeleri  

 

On yedinci y¿zyēldan itibaren ¿retilen g¿ndelik yaĸam sahneleri erken modern 

dºnemde insanlarēn yeme i­me alēĸkanlēklarē, barēnma ihtiya­larē, davranēĸ ve tutumlarē, 

sosyalleĸme bi­imleri ve hatta beden politikalarēnēn anlaĸēlmasēnē kolaylaĸtēran birer 

belge niteliĵindedir. Bu resimlerde g¿nl¿k yaĸamēn gºr¿n¿m¿ sosyal sēnēf, coĵrafya, bir 

hastalēĵa maruz kalma ve din gibi faktºrlere gºre deĵiĸiklik gºstermektedir.  

  

Bu araĸtērmanēn konusu olan erken modernde toplumsal stat¿ farklēlēklarēnēn 

g¿ndelik yaĸam sahnelerindeki yansēmalarē evlilik tºrenleri, kēlēk kēyafet, yeme i­me 

alēĸkanlēklarē, adabē muaĸeret kurallarē ve boĸ vakitleri deĵerlendirme, eĵlence ve oyun 

baĵlamēnda incelenecektir.   

 

                                                 
76 ñEczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisiò, Yem Yayēnlarē,  Ķstanbul: 1997, s. 1832-33. 
77 ñEczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, a.g.e.,  s. 1832-33. 
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Resim 22: Pieter de Hooch, ñAvluda Kadēn ve Hizmet­iò, 1660, t.¿.y., 73,7x62,6cm, Ulusal 

Galeri, Londra 

 

 

Pieter de Hoochôun ñAvluda Kadēn ve Hizmet­iò adlē eserinde g¿ndelik 

yaĸamdan bir sahne betimlemiĸtir. Olay kentsoylu bir ailenin evinin avlusunda 

ge­mektedir. Resmin sol kēsmēnda sērtē seyirciye dºn¿k ĸekilde ayakta duran kadēnēn 

evin hanēmē olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.  Kadēn kompozisyonun merkezinde yere 

­ºmelmiĸ yemek hazērlayan hizmet­isine talimat vermektedir. Saĵ taraftaki temizlik 

gere­leri hizmet­inin bir sonraki gºrevini ima etmektedir. Belki de hizmet­iye diĵer 

g¿ndelik iĸler hatērlatēlarak elini ­abuk tutmasē gerektiĵi sºylenmektedir. Resimde 

betimlenen kadēnlarēn toplumsal stat¿leri, kompozisyondaki konumlarē, kēlēk kēyafetleri 

ve beden hareketleri ile daha da vurgulanmēĸtēr. Merkezde betimlenen hizmet­inin yere 

eĵilmiĸ olmasē, y¿z¿ndeki tedirgin ifade ve yapmakla y¿k¿ml¿ olduĵu iĸleri ima eden 

ev gere­leri izleyicinin onunla empati kurmasēnē kolaylaĸtērmaktadēr. ¥te yandan 

hizmet­isine yukarēdan bakan ev sahibesi arkadan gºsterilmek suretiyle izleyici ile 

duygusal bir iletiĸim kurmasē engellenmiĸtir. Resim t¿m bileĸenleri ile burjuvazinin 

gºrg¿s¿zl¿ĵ¿ ve a­gºzl¿l¿ĵ¿ ¿zerinden verilen bir ahlak dersi olarak yorumlanabilir.  
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7.1.1. Evlilik Kurumu  

 

Erken Modern dºnemde hem Katolik Kilisesi hem de Protestan Kilisesi evlilik 

kurumunu desteklemekte ve bireyleri evlenmeye teĸvik etmektedir. Kilise annelere 

­ocuklarēnē emzirmelerini tavsiye etse de orta ve ¿st tabakalara mensup kadēnlar 

bebekleri i­in s¿t anneleri aramaktaydēlar. ¥te yandan evli ­iftlerin ­ocuk sahibi 

olmalarē beklenen bir durumdu. Aksi halde erkekler alay konusu edilirken kadēnlar 

b¿y¿c¿l¿kle itham edilebiliyorlardē. ¢iftlerin ­ocuk sahibi olamamalarē, Katolik 

Kilisesinin boĸanma izni verdiĵi ender hallerden biriydi.78 

 

 

  
 

Resim 23: Frans Hals, ñManzara Ķ­inde Aile Grubuò, 1648, t.¿.y., 148x251cm, Ulusal Galeri, 

Londra 

 

 

Frans Halsôēn ñManzara Ķ­inde Aile Topluluĵuò isimli resminde u­suz bucaksēz 

bir arazinin ºn¿nde yedi ­ocuklu bir aile betimlenmiĸtir. Aĵa­lēk bir alanēn ºn¿nde 

y¿ksek­e bir alanda oturmakta olan ebeveynin etrafē ­ocuklarēyla sarēlmēĸtēr. En b¿y¿k 

­ocuk, en saĵda annenin yanēnda ayakta duran gen­ kēz olmalēdēr. En k¿­¿kleri ise en 

solda, muhtemelen dadē ya da s¿t anne olan gen­ bir kadēnēn kucaĵēndadēr. K¿­¿k 

                                                 
78 Wiesner-Hanks, a.g.m., s.29.  
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bebek kendisiyle ĸakalaĸan aĵabeyini izlemektedir.  Oturmakta olan anne babasēnēn 

arkasēnda ellerini kavuĸturarak poz vermiĸ olan delikanlē kendinden emin duruĸuyla 

gelecekteki rol¿ne hazēr olduĵu mesajēnē vermektedir. ¥n planda annesinin kucaĵēna 

­ēkmak isteyen k¿­¿k bir kēz ­ocuĵu betimlenmiĸtir. Ancak kadēn k¿­¿k kēzēn elini 

tutmakla yetinir. Hafif bir tebess¿mle gºzlerini ka­ērarak bu talebi reddeder. Belli ki 

zavallē kadēn k¿­¿k kēzēnē kucaĵēna alamayacak kadar bitkindir.  Yanēnda oturan kocasē 

endiĸeli gºzlerle bu anē izlerken b¿y¿k abla elindeki mandalinayē uzatarak duruma 

m¿dahale eder.  Hepsi de ĸēk giysiler i­inde olan bu ailenin ardēnda gºr¿nen u­suz 

bucaksēz arazi muhtemelen babanēn sahip olduĵu topraklardēr. ¢ocuklarēn ºl­¿l¿ 

hareketleri iyi eĵitim almēĸ olduklarēnē d¿ĸ¿nd¿r¿r. Ancak bu aile portresine sinmiĸ 

belli belirsiz h¿z¿n duygusu pek yakēn bir gelecekte annenin aralarēndan ayrēlacaĵēnē 

imler.   

 

 

Erken modern dºnemde kadēn ve erkeklerin gºrev ve sorumluluklarē kesin 

sēnērlarla belirlenmiĸti. Kendilerine verilen rollerin dēĸēna ­ēkanlar ise toplumsal iĸleyiĸ 

a­ēsēndan tehlike olarak gºr¿l¿yordu. T¿zel kimliĵi olmayan kadēnlar, sosyal d¿zenin 

dēĸēnda bērakēlmēĸlardē. Kadēnlarēn erkeklerden daha baĸēbozuk olduklarē, fiziksel 

d¿rt¿leriyle hareket ettikleri ve mantēklarēnē kullanmadēklarē d¿ĸ¿n¿l¿yordu. B¿y¿c¿l¿k 

su­lamasē erkeklerden ­ok kadēnlara isnat ediliyordu. Bunun nedenlerinden biri ise 

kadēnlarēn aĸk ve ­ekicilik bakēmēndan ĸeytani g¿­lere sahip olduklarēna inanēlmasē idi. 

Kadēnlarēn daha g¿­l¿ olduĵu evlilikler alay ve aĸaĵēlama konusu oluyor; tahta baskēlar 

ya da hikayelerde, kēlēbēk kocalar bebek bezi yēkarken tasvir ediliyordu. Resmi 

belgelerde ­ocuk sahibi olan kadēnlara ñanneò olarak deĵil, ñkocanēn eĸiò olarak hitap 

ediliyordu.79  

 

                                                 
79 Wiesner-Hanks, a.g.m., s.29. 
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Resim 24: Nicoleas Maes, ñYaramaz Trampet­iò, 1655, t.¿.y., 62x66,4cm, Ulusal Thyssen-

Bornemisza M¿zesi, Madrid 

 

 

Nicoleas Maesônin ev i­i sahneleri anekdot detaylar i­ermektedir. ñYaramaz 

Trampet­iòde gen­ anne beĸikteki bebeĵi uyandēracaĵēndan tedirgin olduĵu i­in i­eride 

trampet ­alan k¿­¿k oĵlunu azarlarken elindeki dal par­alarē ile hafif yollu tehdit 

etmektedir. Aĵlamaklē k¿­¿k ­ocuĵun h¿zn¿n¿n aksine soldaki pencereden giren g¿n 

ēĸēĵē i­eride hoĸ bir atmosfer yaratmaktadēr. Pencere kenarēnda oturmuĸ dikiĸ diken 

anne, Hollanda janr resminde ­ok tekrarlanan bir konudur. Kadēn kēyafetlerindeki sēcak 

kērmēzēlar ve turuncu tonlar ile masanēn ¿zerindeki ºrt¿n¿n iliĸkisi Maesônin ¿slubunun 

karakteristik unsurlarēdēr. Sanat­ē ahĸap yer dºĸemesi beĸik ve hasēr sepet gibi farklē 

malzemelerin dokularēnē betimlemekten belirgin bir zevk almēĸ gibidir.  

 

Maes'in Janr resimlerinin tipik ºzelliĵi, sakin bir ruh hali yaratmaya yardēmcē 

olan fig¿rlerin yumuĸak hatlarēnēn yanē sēra i­ mek©nda ge­en sēradan bir olayē 

anlatmak i­in kullandēĵē jest ve pozlardēr. Kadēnēn oĵluna yºnelik jesti ­ocuĵun doĵru 

eĵitimine yºnelik bir hareket olarak yorumlanmaktadēr.  Erken modern dºnemde bu 

annenin gºrevlerinden biri olarak gºr¿lmekteydi.  
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Resim 25: Adriaen Van Ostade, ñKēr Evi Avlusuò, 1673, t.¿.y., 44x39,5cm, Ulusal Galeri, 

Washington, Widener Koleksiyonu 

 

 

Adriaen van Ostade (1610-1685), ñKēr Evi Avlusuò isimli resminde altē kiĸilik 

bir aileyi betimlemiĸtir.  Burasē m¿tevazi bir kºy evidir. Aile g¿nd¿z saatlerinde 

evlerinin avlusunda huzurlu bir ĸekilde zaman ge­irmektedir. Resimde anne oturmuĸ, 

midye ayēklamaktadēr. Baba avlunun kapēsēnda ayakta duvara dayanmēĸ halde i­eriyi 

seyretmekte, hemen ºn¿nde b¿y¿k kēz ­ocuĵu en k¿­¿k kardeĸini oyalamaktadēr. 

Resmin saĵ tarafēnda ise evin ortanca iki ­ocuĵu kºpekle oynamaktadēr. 

Kompozisyonun saĵ kēsmēnda ºteki ucunun nereye baĵlandēĵēnē bilmediĵimiz, tavuk 

k¿mesine baĵlanmēĸ ­amaĸēr ipine birka­ par­a eĸya asēlmēĸtēr. Bir tarafta k¿mesin ¿st 

kēsmēna fē­ē, bez gibi malzemeler daĵētēlmēĸ baĸka bir tarafta k¿mesin korkuluklarēna 

tekrar kullanēlmak ¿zere temizlik aletleri bērakēlmēĸtēr. A­ēk bērakēlan pencere, i­erisi 

gºr¿lemiyor olmasēna raĵmen izleyiciyi evin i­ine de dahil eder gibidir.  Herhangi bir 

kºy evinin bir bºl¿m¿n¿n yansētēlmēĸ olduĵu bu kompozisyon, hane halkēnēn g¿nl¿k 

yaĸamēnē anlayabilmemize yardēmcē olacak pek ­ok ayrēntē barēndērmaktadēr. Ataerkil 

toplum yapēsē aile i­indeki rolleri de tanēmlamaktaydē. Batē toplumunda erkekler 

dēĸarēda ­alēĸmalē ve evin ge­imini saĵlamalēydē. Kadēnlar ise hem tarlada eĸlerine 
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yardēmcē olmak, hem de ev iĸlerini ¿stlenip ­ocuklara bakmalēydēlar. Kadēn ve erkekler 

arasēndaki bu gºrev paylaĸēmē aile i­inde k¿­¿k yaĸlardan itibaren ­ocuklara 

benimsetilmekteydi.  

 

Van Ostade bir kºyl¿ ailesinin ev halini betimlediĵi bu resimde fig¿rleri 

toplumsal cinsiyet rollerine uygun bi­imde pozlandērmēĸtēr. Avluda oturan anne yemek 

hazērlarken, baba fig¿r¿ eylemsizdir. B¿y¿k kēz en k¿­¿k kardeĸinin bakēmēnē 

¿stlenerek ilerideki gºrevine hazērlanmakta, oĵlan kardeĸi ise kºpekle oynayarak 

oyalanmaktadēr.  

 

Batē Avrupaôda 17. yyôēn ortasēna doĵru kilisenin saygēnlēĵēnēn ve toplumsal 

d¿zenin korunmasēnda ve n¿fus artēĸēnēn saĵlanmasēnda aile kurumu ºnemli bir iĸlev 

gºrmeye baĸlamēĸ; y¿zyēlēn sonlarēna gelindiĵinde ise evlilikte sevgi ºnemli hale 

gelmiĸtir.80  

 

Evlilik kurumu, ekonomik ve sosyal alanlarda, y¿ksek sosyal seviyede veya 

d¿zende, siyasi ortaklēklarda pozitif bir etkiye sahipti. Tanrē tarafēndan buyrulduĵuna 

inanēlan ataerkil sistemin devamlēlēĵē, bu kurum aracēlēĵē saĵlanēyordu.  Olduk­a 

karmaĸēk olan evlilik kurumu, gelin ve damadēn bireyselliĵinden daha fazla anlam ifade 

ediyordu. Bir­ok zengin aile aĸkēn evliliĵin temelini oluĸturabileceĵine 

inanmamaktaydē.81 Ķngiltere ve Fransaôda sadece en y¿ksek tabakalara mensup kiĸiler, 

Ķtalyaôda ise soylu sēnēfēn yanē sēra, meslek ºrg¿tleri ve t¿ccarlar da anlaĸmalē evlilik 

yapmaktaydē.82  

 

 

                                                 
80 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.140. 
81 Emlyn Eisenach, ñMarriageò, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed. 

Jonathan Dewald,  c. 4, New York:2004,  s.38-43. 
82 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.155-156. 
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Resim 26: William Hogarth, ñEvlilik Sºzleĸmesiò, t.¿.y.,1743, 70x91cm, Ulusal Galeri, Londra 

 

 

Ķngiliz sanat­ē, William Hogarth 18. y¿zyēl Ķngiltereôsinde ¿st sēnēflar arasēnda 

halen yaygēn olan sºzleĸmeli evliliklerin neden olduĵu kºt¿ sonu­larē tasvir eden bir 

dizi resim yapmēĸtēr. Altē resimden oluĸan bu serinin ilki bir evlilik sºzleĸmesini konu 

almaktadēr.  

 

Sºz konusu sºzleĸme iflas eden Earl Squanderfield'in oĵlu ile zengin bir t¿ccarēn 

kēzē arasēnda evliliĵi d¿zenlemek i­in yapēlmaktadēr.83 Kompozisyonun saĵ tarafēnda 

gºsteriĸli bir koltukta oturan Earlô¿n saĵ bacaĵēndaki bandaj onun gut hastasē olduĵunu 

d¿ĸ¿nd¿r¿r. Bu hastalēk genellikle kaliteli beslenen ancak bedensel aktiviteleri kēsētlē 

olan zenginler arasēnda gºr¿lmektedir. Hastalēk vurgusu, Earlô¿n sosyal stat¿s¿n¿ 

gºstermek i­in yapēlmēĸ olmalēdēr. Ayrēca Earl sol eliyle soy aĵacēnē iĸaret ederek 

toplumsal konumunu gºstermektedir. Sade bir ĸekilde giyinmiĸ olan t¿ccar evlilik 

sºzleĸmesini Earlôe teslim etmektedir. Saĵ taraftaki masanēn etrafēnda bulunanlar i­in 

bu sadece bir iĸ anlaĸmasēdēr. T¿ccar, sosyal stat¿s¿n¿ y¿kseltip saygēnlēk kazanmak 

i­in kēzēnē satarken, Earl evini yenilemek ve mali durumunu d¿zeltmek i­in paraya 

ihtiya­ duymaktadēr. 

 

                                                 
83 http://historyandotherthoughts.blogspot.com/2013/07/marriage-la-mode-by-william-hogarth.html 

 

 

http://historyandotherthoughts.blogspot.com/2013/07/marriage-la-mode-by-william-hogarth.html
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Gelin ve damat adayē biraz gerideki koltukta oturmaktadērlar. Earlô¿n zengin 

gºr¿n¿ml¿ oĵlu ortamda olup bitenlerle ilgilenmiyor gibidir. Niĸanlēsēna sērtēnē dºnm¿ĸ, 

aynada kendini incelemektedir. ¥te yandan gen­ kēz endiĸeli gºr¿nmektedir. Babasēnēn 

avukatē kendisini teselli etmeye ­alēĸērken, gen­ kēz elinde tuttuĵu mendille 

oynamaktadēr. Gen­ ­iftin arkasēndaki duvarda Caravaggioônun Medusa isimli eseri 

asēlēdēr.  Hemen ºnlerindeki iki kºpek ise birbirine zincirlenmiĸ durumdadēr. Bu 

detaylar gen­leri birbirine mahk¾m edecek olan bu evlilik sºzleĸmesinin bir felaketin 

baĸlangēcē olduĵunu imlemektedir.   

 

Aileler ­ocuklarēnēn evliliĵi ¿zerinde olduk­a b¿y¿k sºz sahibiydiler. Evlenme 

yaĸē, ekonomik koĸullara, ­eĸitli sosyal stat¿lere ve coĵrafi koĸullara gºre 

deĵiĸmekteydi. Aristokrat aileler kēzlarēnē olduk­a gen­ yaĸta iken yirmili veya otuzlu 

yaĸlardaki erkeklerle evlendiriyorlardē. Ķtalya ve Ķspanya'da hi­ evlenmeyen kadēnlar 

genellikle manastēra girmeyi, Protestan bºlgelerde ise akrabalarēyla birlikte yaĸamayē 

tercih etmekteydiler. Alt sēnēflarda ise evli ­iftler arasēndaki yaĸ farkē daha azdē. ¢¿nk¿ 

erkeĵin iĸ kurmasē i­in kadēnēn ­eyizinin olmasē gerekiyordu. Bu nedenle bir s¿re 

­alēĸan kadēnlar yirmili yaĸlarēnēn ortalarēnda evleniyorlardē. Kērsal kesimde arazinin 

miras yolu ile elde edilmesi de evlilik yaĸēnē geciktiren bir diĵer durumdu.84  

 

 
 

Resim 27: Jan Steen, ñGelinin Geliĸiò, 1626, 57x72cm. p.¿.y. 

                                                 
84 Eisenach, a.g.m., s. 38-43.  
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17. y¿zyēlda Hollanda'da, d¿ĵ¿n tºreni genellikle damadēn evinde veya bir 

handa devam eder, hatta bazen eĵlence birka­ g¿n s¿rerdi. Jan Steenôin ñGelinin Geliĸiò 

isimli resminde damat hanēn kapēsēnda duran gelini, elinden tutarak i­eriye almaktadēr.  

 

Sanat­ē ­ifte sempati ile yaklaĸēyor gibi gºr¿nse de bunun bir kºyl¿ d¿ĵ¿n¿ 

olduĵu, gelin ve damadēn yanē sēra misafirlerin de alt sēnēflara mensup olduĵu a­ēktēr. 

Eĵlencenin yapēldēĵē bina olduk­a m¿tevazidir. Renkli bir kost¿m giymiĸ olan damat 

omzuna elit beylerinki gibi bir siyah ceket atmēĸtēr. Ancak onlar gibi ustalēkla 

taĸēyamadēĵē bu ceket ¿zerinde iĵreti durur. Gelinin kost¿m¿ de olduk­a basittir. 

Arkasēndaki nedimesi ise modasē ge­miĸ komik s¿slemeli siyah bir ĸapka giymektedir. 

Steen ¿st sēnēfa mensup olanlar gibi zarif davranmaya ­abalayan bu basit insanlarēn 

komik durumlarēnē ¿stten bir bakēĸla tasvir etmektedir.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 28: Jan Steen, ñKºy D¿ĵ¿n¿ò, 1625-1626, p.¿.y., 59,5x83,5cm, Western Ulusal Sanat 

Galerisi 

 

 

Jan Steen yaĸamē boyunca elliden fazla d¿ĵ¿n resmi yapmēĸtēr. Bunlarēn 

yaklaĸēk yirmi tanesi ise kºy d¿ĵ¿nlerini anlatmaktadēr. Dēĸ mek©n sahnesi olan bu 

resimde gelinin b¿y¿k bir izleyici grubu eĸliĵinde damadēn evine geliĸi tasvir 

edilmektedir. Gelinin sa­larēnē kapatan ĸeffaf baĸlēk iffetli oluĸunun simgelemektedir. 
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Evin merdivenlerinden inen damat abartēlē bir telaĸ i­inde gºr¿nmektedir. Hem 

dēĸarēdaki kalabalēk hem de pencerelerden sarkan ev ahalisi b¿y¿k bir ilgiyle bu 

karĸēlaĸma anēnē izlerken aĵa­ k¿t¿klerinin ardēndaki iki ­ocuk kendi aralarēnda 

kavgaya dalmēĸ gºr¿nmektedir. Kapēnēn ºn¿ndeki kemancē ile sokaktaki kalabalēĵēn 

biraz kenarēnda duran oĵlan ­ocuĵu fl¿t¿yle d¿ĵ¿n ĸarkēsē ­alarak geline hoĸ geldin 

demektedirler. Evin ºn¿ndeki kadēn ise elindeki sepette bulunan ­i­ek yapraklarēnē 

gelinin y¿r¿yeceĵi yola serpiĸtirir.   Resimde betimlenen elliden fazla insanēn y¿z 

ifadesi ve duruĸlarē, sanat­ēnēn kendine ºzg¿ insan duygularē ve davranēĸlarēnē yansētma 

konusundaki becerisini gºstermektedir. 

 

Erken modern dºnem Avrupaôsēnda kºyl¿ler ve alt tabakadan insanlar i­in aĸk 

a­ēk­a ifade edilebilmekteydi.85 Aynē toplumsal sēnēftan delikanlēlar ve gen­ bayanlar, 

evlenmeden ºnce de yakēnlaĸabiliyorlardē. Bu nedenle pek ­ok kadēn gebe olarak 

evlenmekteydi.86  

 

Evlilik kararēnē erkek vermekteydi.  Erkekler, beĵendikleri kēza, ailesinden ve 

arkadaĸlarēndan izin alarak kur yapabiliyorlardē. Gen­ler ancak kēzēn ailesi onay 

verdikten sonra evlilik s¿recine giriyorlardē.  Alt sēnēflarda para ya da m¿lk pazarlēĵē 

aĸk iliĸkilerinin ilk deĵil, son aĸamasēnda yapēlmaktaydē.87  

 

Gen­lerin karĸēlaĸēp tanēĸabilecekleri ­eĸitli sosyal ortamlar bulunuyordu. ¢eĸitli 

vesilelerle d¿zenlenen oyunlu, danslē ĸenliklerde ­imdiklemeler, el sēkēĸmalar, ka­amak 

ºp¿c¿kler, ĸakacēktan kavga etme gibi sevecen hareketlerle basit, kolay ­ºz¿len iletiĸim 

yºntemleriyle gen­ler birbirlerine karĸē olan ºzel ilgilerini belli edebilmekteydiler.88  

 

Avrupaôda alt sēnēflara mensup gen­ler serbest­e flºrt edebilmekteydiler. ¦st 

tabakaya mensup gen­lerin herkesin bulunduĵu ortamlarda karĸē cinse olan ilgilerini 

a­ēk­a belli etmeleri m¿mk¿n deĵildi. Ancak Ķngiltereôde orta sēnēf ve kºy aristokratlarē 

                                                 
85 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.176. 
86 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.143-144. 
87 a.g.e., s. 144-145. 
88 a.g.e., s.145-146. 
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bu hususta belli bir baĵēmsēzlēĵa sahiptiler.89 Katolik Kilise, ilk evlilikle kurulan 

akrabalēĵēn dulluktan sonra da devam etmesi nedeniyle ikinci evliliklere karĸē 

­ēkmaktaydē.90  

 

 

 
 

Resim 29: Jan Havicksz Steen, ñKērda ¢apkēnlēkò, 1626-1679, t.¿.y., 65,4x80cm, Philips 

Uluslararasē G¿zel Sanatlar Mezat­ēlarē 

 

 

Jan Steenôin ñKērda ¢apkēnlēkò isimli resminde ­imenlerin ¿zerine uzanmēĸ iki 

aĸēk betimlenmiĸtir. Arkalarēnda b¿y¿k bir meĸe aĵacē bulunmaktadēr. Sol taraftaki 

aĵa­lar ºn plana d¿ĸen gºlgeleri ile tiyatro perdesi etkisi yaratmakta gen­ aĸēklarēn 

bulunduĵu k¿­¿k tepeyi bir sahneye dºn¿ĸt¿rmektedir. Sol elinde fl¿t bulunan gen­ 

adam kērmēzē bir elbise giymiĸ olan kadēna doĵru eĵilmiĸtir. Geriye doĵru uzanmēĸ 

kadēnēn ĸalē artēk omuzlarēnda deĵil kucaĵēndadēr. Sol elinde bir tutam iplik 

bulunmaktadēr. Bu iplik aĸēklarēn ilk defa yakēnlaĸtēklarēnē imlemektedir. Hemen 

¿zerinde uzaklara doĵru u­an kuĸ ise bu buluĸmanēn gizli saklē yapēldēĵēnē d¿ĸ¿nd¿r¿r. 

Gen­ kadēn saĵ eliyle hafif­e, yere d¿ĸen hasēr sepeti tutmaktadēr. Kēzaran yanaklarē 

heyecanēnē a­ēĵa vurmaktadēr. Ancak gen­ adamēn elindeki fl¿t, panē anēmsatēr.  

                                                 
89 a.g.e., s. 145. 
90 Aries, Duby, a.g.e., s. 619. 
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Tepenin ardēnda elinde g¿l olan bir ­ocuk betimlenmiĸtir. ¢ocuk g¿lerek ­ifte doĵru 

yaklaĸērken ºn tarafta olup bitenlerin farkēnda deĵildir.  

 

 

7.1.2. Gºrg¿ Kurallarē 

 

Salonlarēn ve sarayēn sosyal rit¿elleri, adabē muaĸeret kurallarē tarafēndan 

belirlenmekte; ve dayattēĵē normlar hangi sēnēfa mensup olursa olsun b¿t¿n bireyler 

¿zerinde yaptērēm g¿c¿ne sahip olmaktaydē.91 Aristokratlar efor sarf etmeyi gerektiren 

her t¿rl¿ davranēĸtan ka­ēnmalē, eylemlerinin zahmetsiz ve neredeyse hi­ d¿ĸ¿nmeden 

yapēldēĵēnē gºsteren belli bir kayētsēzlēĵē ve gevĸekliĵi muhafaza etmeliydiler.92 

¥zellikle saraylarda stat¿n¿n ĸekil ¿zerinden yansētēlmasēnē gerektiren toplumsal 

eĵilimler zorunlu olarak karĸēlēklē baĵēmlēlēklarē ve i­li dēĸlēlēĵē arttērmaktaydē. Ancak 

adabē muaĸeret kurallarē gereĵi bedenler arasēna mesafe konmalē idi. En sēradan 

g¿ndelik davranēĸlarda bile, bedenler arasēnda belli bir mesafe olmasē dayatēlēyordu. Bu 

mesafe, duygusallēĵēn neden olabileceĵi tehlikeleri bertaraf etmek i­in bireyler arasēnda 

tarafsēz bir alan yaratēyordu.93  

 

 

 
 

Resim 30: Gerard ter Borch, ñTalibin Ziyaretiò, 1658, t.¿.y., 80x75cm, Ulusal Sanat Galerisi, 

Washington 

                                                 
91 Aries, Duby, a.g.e., s.180. 
92 a.g.e., s. 212. 
93 a.g.e., s. 207. 
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Gerard ter Borcôun, ñTalibin Ziyaretiò adlē eserinde gºsteriĸli eĸyalarēn 

bulunduĵu kasvetli bir mek©nda varsēl gºr¿n¿ml¿ bir fig¿r grubu betimlenmiĸtir. 

Resmin merkezinde ºn planda yer alan gen­ kadēn, misafirini karĸēlamak ¿zere ayaĵa 

kalkmēĸtēr. Saten kēyafetler giymiĸ olan kadēnēn y¿z¿nde ºl­¿l¿ bir tebess¿m 

bulunmaktadēr. Kapēdan hen¿z girmiĸ olan gen­ adam ise bu selamlamaya nezaketle 

eĵilerek karĸēlēk vermektedir. Arka planda yer alan erkek fig¿r¿ b¿y¿k bir ilgiyle bu 

ikiliyi izlerken, saĵ taraftaki masanēn yanēnda oturmuĸ olan gen­ kadēn tambur ­almaya 

devam etmektedir.94  Resmin tamamēna n¿fuz eden ºl­¿l¿l¿k ve s¿k¾net elit sēnēflardan 

beklenen bir davranēĸ kalēbēdēr. Ķyi eĵitim almēĸ se­kin kiĸiler ¿z¿nt¿lerini olduĵu gibi 

sevin­lerini de abartēlē hareketlerle yansētmaktan ka­ēnēr, duygularēnē belli etmeleri hoĸ 

karĸēlanmazdē. ¥te yandan hiyerarĸik toplum yapēsē bireyleri daha ¿st stat¿deki kiĸiler 

gibi giyinip kuĸanmaya ve davranēĸlar sergilemeye yºnlendirmekteydi.   Detaylardan 

arēndērēlmēĸ loĸ mek©n ve arka plandaki erkek fig¿r¿n¿n varlēĵē resimde betimlenen dºrt 

kiĸi arasēndaki iliĸkinin niteliĵini belirsizleĸtirmekte ve soru iĸaretleri oluĸturmaktadēr.  

 

 

 
 

Resim 31: Gabriel Metsu, ñķºvalyeyi Ziyaret Eden Gen­ Hanēmefendiò, 1660-1661, t.¿.y., 

64x47cm, Louvre M¿zesi, Paris 

                                                 
94 Brenner, Riddell, Moore, a.g.e., s.79-85. 
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Metsuônun ñķºvalyeyi Ziyaret Eden Gen­ Hanēmefendiò isimli resminde ĸēk 

mobilyalarla dºĸenmiĸ bir odada masanēn saĵēnda ayakta duran bir ĸºvalye elindeki 

ĸapka ile sol tarafta oturan gen­ kadēna doĵru nezaketle eĵilmektedir. Gen­ kadēnēn saĵ 

elinde tuttuĵu bir kadeh ĸarabē az ºnce ĸºvalyenin ikram ettiĵi d¿ĸ¿n¿lebilir. Beyaz bir 

baĸlēk takmēĸ olan gen­ kadēnēn ¿zerinde koyu renkli kadife bir elbise ve beyaz saten 

etek bulunmaktadēr. ķºvalye ise deri bir ceket, kollarē g¿m¿ĸ iĸlemeli sarē ipek gºmlek, 

¿zerinde ­elik zērh ve kērmēzē kuĸak ile altēnla s¿slenmiĸ bir kemer takmēĸtēr. 

Ayaklarēnda da ºk¿z derisinden uzun ­izmeler bulunmaktadēr. Gen­ kadēnēn arkasēnda 

kompozisyonun sol tarafēnda duran mavi giyiĸiler i­indeki k¿­¿k ­ocuk i­inde limon 

bulunan g¿m¿ĸ bir tabak tutmaktadēr. Kadēnēn yan tarafēnda ise spaniel cinsi kahverengi 

k¿­¿k bir kºpek durmaktadēr. Saĵ taraftaki masanēn ¿zerine kērmēzē renkli T¿rk halēsē 

serilmiĸtir. ¥n¿nde ise mavi kadife kumaĸ ile kaplanmēĸ sandalye vardēr. Sandalyeye 

yaslanmēĸ bir baston mek©nda dikkati ­eken bir diĵer ayrēntēdēr. Hemen altēnda yerde 

bir eldiven bulunmaktadēr. Fig¿rlerin arkasēnda kēsmen betimlenmiĸ bir perde ve 

s¿tunlarla desteklenen baca dikkati ­eker. Kērmēzēnēn ­eĸitli tonlarēnēn kullanēldēĵē 

resimde ºzenle yansētēlan dokular Gabrile Metsuônun yapētēnē karakterize etmektedir.95  

 

Resimde ¿st tabakalara mensup olan elitlerden uymalarē beklenen gºrg¿ 

kurallarē gºrselleĸtirilmiĸtir. Gen­ kadēnēn zarif bir baĸ hareketiyle centilmeni 

selamlamasē; gen­ adamēn baĸlēĵēnē ­ēkartarak hafif­e eĵilmesi; her iki fig¿r¿n de 

y¿zlerinde mutluluklarēnē ima eden hafif birer tebess¿m olmasē; ancak duygularēnē 

gºsterecek aĸērē hareketlerden ka­ēnmalarē dahil olduklarē sosyal sēnēfa ait davranēĸ 

kalēplarēdēr. Ayrēca kompozisyonda k¿­¿k bir ­ocuĵun bulunuĸu -dºnemin team¿lleri 

gereĵi- gen­ kadēnēn saygēnlēĵēnē korumak i­in alēnmēĸ bir tedbir olarak d¿ĸ¿n¿lebilir.  

                                                 
95 https://ia902705.us.archive.org/7/items/catalogueraisonn01hofsuoft/catalogueraisonn01hofsuoft.pdf 
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Resim 32: David des Granges, ñSaltonstall Ailesiò ,1636-7, t.¿.y., Tate Galeri, Londra 

 

 

David des Granges, ñSaltonstall Ailesiò isimli resminde i­ mek©nda bir aileyi 

betimlemiĸtir. Olay kompozisyonun b¿y¿k bir bºl¿m¿ne yatay d¿zlemde yere paralel 

ĸekilde yerleĸtirilmiĸ olan bir yataĵēn ­evresinde ger­ekleĸmektedir. Ailenin 

zenginliĵini vurgulayan kērmēzē kadife bir cibinlik giydirilmiĸ olan yataĵa dantelli ipek 

­arĸaflar ºrt¿lm¿ĸt¿r. Evin hanēmē olan Bayan Saltonstall hastalēktan benzi solmuĸ 

halsiz bir ĸekilde yataĵa uzanmēĸtēr. G¿­s¿z elini eĸine doĵru uzatmēĸtēr. Bay Saltonstall 

ise iki kēzēndan daha b¿y¿k olanēn elini tutmaktadēr.  K¿­¿k kēz ise kardeĸinin kolunu 

kavramēĸtēr. ¢ocukluĵun t¿m masumiyetini ¿zerlerinde taĸēmakta olan bu k¿­¿k 

kēzlarēn y¿zlerindeki h¿z¿n garip bir ĸekilde b¿t¿n odaya yayēlmēĸtēr. Bu durum, resmin 

bir hasta ziyaretinden ­ok veda sahnesi olduĵu hissi uyandērmaktadēr. Kompozisyonun 

saĵ kēsmēnda yataĵēn baĸēndaki sandalyede oturmakta olan se­kin gºr¿n¿ml¿ kadēnēn 

kimliĵi ise belirsizdir. Beyaz saten kēyafeti pahalē dantellerle s¿slenmiĸ olan bu gen­ 

kadēnēn kucaĵēnda bir bebek bulunmaktadēr. Kērmēzē saten zēbēnlēĵa sarēlmēĸ olan bebek 

belli ki Bay Saltonstallôēn en k¿­¿k ­ocuĵudur. Tēbbēn hen¿z ilerlemediĵi bu 

dºnemlerde kadēnlarēn ­ok sayēda doĵum yaptēklarē i­in gen­ yaĸta hayata veda ettikleri 

bilinmektedir. Bayan Saltonstallôēn mermer beyazlēĵēndaki teni, bitkin hali ­aresiz bir 

hastalēĵa yakalandēĵēnē d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Sanat­ē, burada Saltonstall ailesinin 

yaĸamēndaki ¿z¿c¿ bir anē belgelemiĸtir. Belki de son defa birbirlerini gºrecek 
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olmalarēna raĵmen aile ¿yeleri duygularēnē kontrol etmekte, ¿z¿nt¿lerini dēĸa vurmaktan 

ka­ēnmaktadēr. Bastērēlan duygular, odaya b¿y¿k bir aĵērlēk ­ºkmesine neden olurken 

resmin donuk bir havaya b¿r¿nmesine yol a­mēĸtēr.  

 

 Adabē muaĸeret kurallarē 17. y¿zyēlda Kuzey Avrupaônēn tamamēnda 

uygulanmaktaydē. Bu kurallarēn yazēldēĵē kitaplar, dini ger­eklere uygun bir bi­imde, 

insanlar arasēnda meĸru bir sosyalleĸmenin kurallarēnē oluĸturmayē hedeflemekteydi. Bu 

kitaplar insanlarē herkesin kendisinde gºrmesi gerekenler ile kiĸinin insanlardan ve hatta 

kendisinden saklamasē gerekenleri birbirinden ayērmaya teĸvik etmekteydi. Bºylece 

bireysel alan hem kolektif denetime maruz kalmakta hem de yasaklarla 

sēnērlanmaktaydē.96 Adabē muaĸeret kurallarē, ­ocuklarēn temel eĵitiminde de etkiliydi.97 

Onlardan her t¿rl¿ aĸērēlēktan uzak durmalarē, baĸkalarē ile iletiĸim kurarken hafif­e 

g¿l¿msemeleri, karĸēlarēndakilere i­tenlikle bakmalarē, yumuĸak bir ses tonu ile 

konuĸmalarē ve genel bir ºl­¿l¿l¿k i­inde olmalarē beklenmekteydi.98  

 

 

 
 

Resim 33: Sir Peter Laly, ñKēz ve Eĸekò, 1670, t.¿.y., 124x102cm, Tate Galeri, Londra 

                                                 
96 Aries, Duby, a.g.e., s.202-207. 
97 a.g.e., s.196. 
98 a.g.e., s.203. 
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Sir Peter Lelyônin ñEĸek ve Kēzò adlē resminde, beyaz saten gecelikler i­indeki 

k¿­¿k bir kēz ­ocuĵu, bah­eye a­ēlan terasēn korkuluklarēndan kafasēnē uzatmēĸ olan bir 

eĸeĵe yiyecek verirken betimlenmiĸtir. K¿­¿k kēzēn ¿zerindeki yatak kēyafeti zamanēn 

sabahēn erken saatleri olduĵunu d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Sanat­ē yakēn plan kadrajē tercih 

etmesine raĵmen kompozisyonda bu k¿­¿k kēzēn ait olduĵu sēnēfa dair pek ­ok iĸaret 

bulunmaktadēr. Ķnce bir iĸ­ilikle oyulmuĸ olan mermer balkon korkuluklarē, arka 

plandaki kērmēzē renkli aĵēr saten perde ve kēzēn ¿zerindeki dantelli saten gecelik ailenin 

ne kadar varlēklē olduĵunu ima etmektedir. K¿­¿k kēzēn sol eliyle eteĵini hafif­e 

kaldērēp diĵer eliyle tuttuĵu kirazlarē sevimli eĸeĵe veriĸindeki zarafet, onun iyi bir 

eĵitim aldēĵēnē d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Hi­bir izleyicinin olmadēĵē bir anda bile k¿­¿k kēz, 

adabē muaĸeret kurallarē ­er­evesinde son derece ºl­¿l¿ davranmaktadēr.  

 

 

 
 

Resim 34: Sir William Beechey, ñSir Francis Fordôun Bir Dilenci ¢ocuĵa Para Veren ¢ocuklarēnēn 

Portresiò, 1793, t.¿.y., 180x150cm, Tate Galeri, Londra 

 

 

Sir William Beecheyôin, ñSir Francis Fordôun Bir Dilenci ¢ocuĵa Para Veren 

¢ocuklarēnēn Portresiò adlē eseri, toplumsal sēnēf farklēlēklarēnē olduk­a iyi anlatan bir 

ºrnektir. Resimde Sir Francis Fordôun ­ocuklarē babalarēnēn sahip olduĵu u­suz 
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bucaksēz topraklarē gºsteren bir mek©nda karĸēlaĸtēklarē dilenci ­ocuĵa para uzatērken 

betimlenmiĸlerdir. Toplumsal stat¿leri ¿zerlerindeki giysilerden rahatlēkla anlaĸēlan bu 

­ocuklar arasēndaki tek iletiĸim el deĵiĸtiren bozukluklar aracēlēĵē ile saĵlanmaktadēr. 

Dilenci ­ocuk izinsiz girdiĵi bu topraklarda kendisine gºsterilen kibirli hoĸgºr¿ 

karĸēsēnda gºzlerini ka­ērmak suretiyle utancēnē belli ederken, k¿­¿k Fordlar b¿y¿k bir 

ºzg¿ven i­inde betimlenmiĸlerdir. Beechey resminde, dilenci ­ocuk ¿zerinden, 

Fordôlarēn sahip olduĵu ¿st¿n nitelikler vurgulamaktadēr. 

 

Toplum i­inde iyi gºr¿n¿m kiĸiye avantaj saĵlēyordu. Gºr¿n¿me ºzen 

gºstermek ise bir ­eĸit ºz denetimi gerektirmekteydi. Beden temizliĵinde, yeg©ne 

gºr¿n¿r kēsēm olan eller ve y¿z haricindeki bºl¿mler, dikkate alēnmamaktaydē. Daha 

­ok giysiler ve ºzellikle de ­amaĸērlara ºzen gºsterilmekte; kolluk ve yakalarēn 

gºsteriĸli beyazlēĵē, temizliĵin esas gºstergesi olarak kabul edilmekteydi.99 Hiyerarĸik 

bir toplumsal d¿zende stat¿leri yeniden yapēlandērmak, pekiĸtirmek ve iyileĸtirmek i­in 

her ĸey sergilenebilmeli ve yerinde deĵerlendirilmeliydi.100 

 

 

    
 

Resim 35: Gen­ Gerard ter Borch, ñEllerini Yēkayan Bayanò, 1655, t.¿.y., 53x43cm, Dresden, 

Almanya 

                                                 
99 Aries, Duby, a.g.e., s.210. 
100 a.g.e., s.202-207. 



 67 

Gerard Terborch, olgunluk dºnemi eserlerinde muhtemelen kumaĸ dokularēnē 

yorumlama konusundaki ¿st¿n yeteneĵi ile baĵlantēlē olarak gºsteriĸli ve ĸatafatlē 

sahneler betimlemeye yºnelmiĸtir. Bu konularēn sanat­ēnēn zarif i­ mek©nlar ve zengin 

gºr¿n¿ml¿ kadēnlar resimlemesine m¿saade eden estetik bir arka plana sahip olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lebilir. ñEllerini Yēkayan Kadēnò, Hollanda t¿r resmi geleneĵinin en iyi 

ºrneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanat­ē burada sēradan bir eylemi, 

duygusallaĸtērmadan betimlemektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan eller iki 

farklē sēnēfa mensup iki kadēnēn yaĸam hikayelerini ºzetler gibidir. Ancak Terborch, her 

ikisine de mesafeli durur. Ne abartēr ne de izleyicinin ellerin anlattēĵē hik©yeye empati 

kurmasēna izin verir. Bu i­ mek©n resminde sanat­ē, gen­ kadēnēn elbisesi, masanēn 

¿zerine serili olan T¿rk halēsē ya da duvarda asēlē olan resmin ­er­evesine ­ok daha 

ºnem vermiĸ gibidir. B¿t¿n bu zengin dekor i­inde gen­ kadēnēn hizmet­isinin 

yardēmēyla ellerini temizliyor oluĸu bakēmlē bir kadēnēn daha cazibeli olduĵunun erkeksi 

bir anlatēmēdēr. 

 

 

 
 

Resim 36: Adriaen van Ostade, ñĶ­ Mek©nda Kºyl¿lerò, 1661, t.¿.y., 37x47cm, Rijks M¿zesi, 

Amsterdam 

 

 

Adriaen van Ostade, ñĶ­ Mek©nda Kºyl¿lerò isimli resimde yēkēk dºk¿k ancak 

olduk­a geniĸ bir mek©nda kalabalēk bir fig¿r grubu betimlemiĸtir. Ķsli duvarlar, oraya 
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buraya atēlmēĸ ­aputlar ve mek©nēn her yerine yayēlmēĸ g¿ndelik eĸyalar ortamēn hayli 

kirli ve daĵēnēk gºr¿nmesine neden olmaktadēr. Kompozisyonun merkezinde biri kadēn 

dºrt fig¿r ĸºminenin ºn¿nde g¿nl¿k meseleler hakkēnda sohbet etmektedirler. Hemen 

ºnlerindeki k¿­¿k ­ocuk bir yandan ­orbasēnē i­mekte bir yandan da yanēnda duran 

kºpekle ilgilenmektedir. Arka plandaki beĸ fig¿r ise kendi aralarēnda sohbete dalmēĸ 

gºr¿nmektedir. Mek©nēn bir ­iftlik evi ya da civardaki yoksul kºyl¿lerin uĵrak yeri olan 

bir han mē olduĵu belli deĵildir. Kºyl¿lerin boĸ vakitlerini ge­irmek i­in bir araya 

geldiĵi bu mek©n t¿m karmaĸēklēĵēna raĵmen s¿k¾net hissi vermektedir. Erken dºnem 

resimlerinde kºyl¿leri genellikle kaba saba ve kavgacē insanlar olarak betimleyen Van 

Ostade sonraki eserlerinde kalabalēk ancak sakin fig¿r gruplarē resimlemeye 

yºnelmiĸtir.  

 

Kºyl¿ ve hizmet­ilerin betimlendiĵi eserlerde fig¿rler, genellikle kaba saba ve 

incelikten yoksun, pasaklē, paspal, tembel ve haylaz olarak betimlenmekte; ahlak 

yoksunu olarak gºsterilmektedirler. Yaĵlēboyanēn maddesel yoĵunluĵunu kullanarak 

ger­eklik yanēlsamasēnē iyice arttēran sanat­ēlar, alēcēlarēna ĸu mesajē vermektedirler: 

Zengin olanlar d¿r¿st ve ­alēĸkan insanlardēr. Hi­bir iĸe yaramayanlarsa, haklē olarak, 

hi­bir ĸeye sahip olamayanlardēr. 

 

 

   
 

Resim37: Adrian Jans van Ostade, ñHotelde Eĵlenceò, 1635, p.¿.y., 31x46cm, Antwerp, 

Danimarka 
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7.1.3 Kēlēk Kēyafet  

 

 

 Erken Modern Dºnemde giyim tarzlarē aidiyetin bir gºstergesi olarak 

kullanēlmakta ve kiĸinin mensubu olduĵu sēnēfēn, cinsiyetin, ērkēn, dinin ya da meslek 

grubunun anlaĸēlmasēnē kolaylaĸtērmaktaydē. Bu nedenle de giyim kuĸam kurallara 

baĵlanmēĸtē. Bazē kēyafetler ve renkler belli aidiyetleri temsil ediyordu. Ama her zaman 

bir ¿st sēnēfēn gºstergesi olan giyim kuĸam tarzēna meylediliyordu. Kºyl¿lerin 

kēyafetleri ise genellikler kaba kumaĸlardan ¿retilmiĸ basit giysilerdi. G¿nl¿k yaĸam 

i­inde t¿m bu ­eĸitlilik farklē kesimlerin birbirinden hemen ayrēlmasēnē saĵlēyordu.101  

 

 

 

 

 

Resim 38: Gen­ Gerard Terborch, ñTuvaletli Bayanò, 1660, t.¿.y., 59x62cm, Detroit Sanat 

Enstit¿s¿, US 

 

 

Gerard Terborch ñTuvaletini Giyen Gen­ Hanēmò isimli resminde hizmet­isinin 

yardēmēyla g¿ne hazērlanan varlēklē ve elit bir kadēnē betimlemiĸtir. Resmin mek©nē, 

solda tavana kadar uzanan bir ĸºmine ve T¿rk halēsē ile kaplē bir masanēn bulunduĵu 

                                                 
101 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.117-122. 
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b¿y¿k ve ĸēk gºr¿n¿ml¿ bir yatak odasēdēr. Masanēn ºn¿nde ¿zerinde yakasē ve kol 

u­larē ­izgili bir ipek kumaĸla ­evrilmiĸ mavi saten elbise giyen gen­ bir kadēn 

durmaktadēr. Beyaz saten eteĵinin etrafē atēn yaldēzlarla s¿slenmiĸtir. Hizmet­isi ĸalēnē 

arkaya baĵlarken gen­ kadēn parmaĵēna bir y¿z¿k takmaktadēr. Masanēn yanēnda ise 

altēn kaplamalē bir leĵen ve ibrik tutan ĸēk bir komi durmaktadēr. Arka tarafta k¿­¿k bir 

kºpek iskemlenin ¿zerine zēplamaya ­alēĸēr. Masanēn ¿zerinde duran aynaya gen­ 

kadēnēn profilden gºr¿nen portresi yansēmaktadēr. Altēn yaldēzla boyanmēĸ 

kabartmalarla s¿sl¿ bir ­er­evesi bulunan bu aynanēn ºn¿ndeki ­ift kollu ĸamdan ve 

diĵer objeler mek©na ºylesine yerleĸtirilmiĸ gibi gºr¿nen pahalē eĸyalardēr. 

 

 

  
 

Resim 39: John Rēley, ñDoksanlēk Hizmet­iò, 1686, t.¿.y., 225,4x148,6cm, ¥zel Koleksiyon, 

Windsor 

 

 

 

Bridjet Holmes, 17. y¿zyēlda Ķngiliz kraliyet sarayēnda ­alēĸan bir hizmet­iydi. 

Gºrevi kraliyet dairelerinin temizlenmesi idi. Charles I, Charles II, James II ve William 

III ve Mary II dºnemlerinde gºrev yapmēĸtē. Bu dºnemde hizmet­ilerin portrelere konu 

olmasē olduk­a ender rastlanan bir durumdu. Bu portre her ne kadar Holmesôēn ilerlemiĸ 

yaĸēna raĵmen kraliyet ailesini verdiĵi onurlu hizmetleri anēyor gibi gºr¿nse de neticede 
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o ­oĵunlukla merdiven altēnda yaĸayan biriydi. Riley kaba kumaĸtan ¿retilmiĸ derli 

toplu bir hizmet­i kost¿m¿ giymiĸ olan bu yaĸlē kadēnē elinde bir fēr­a ile toz alērken 

betimlemiĸtir.  Bu geniĸ mek©nēn arka tarafēnda klasik bir frizle s¿slenmiĸ b¿y¿k bir 

vazo bulunmaktadēr. Mek©nē diyagonal bir hareketle bºlen ķam kumaĸēndan yapēlmēĸ 

aĵēr perdenin ardēna saklanmēĸ k¿­¿k komi Holmesô¿ izlemektedir. Y¿z¿ndeki muzēr 

ifade yaĸlē kadēna yaĸlē kadēna bir ĸaka yapmak ¿zere olduĵunu d¿ĸ¿nd¿r¿r. Biraz sonra 

belli ki her ikisinin de duygu durumu deĵiĸecektir.  

  

17. y¿zyēlda soylu ya da burjuva ­ocuklarēnēn bedenlerine, kemiklerin az ­ok 

sertleĸtiĵi zamana kadar sērtlarē dikleĸsin diye korse giydirilmekteydi. Bu, bedeni kendi 

i­indeki i­ dinamikleri yerine, dēĸarēdan yoĵuran bir ĸeyle ĸekillendirmenin tercih 

edildiĵi anlamēna gelmekteydi. Korse normal bir y¿r¿y¿ĸ¿n yanēnda g¿zel bir duruĸ 

ĸekli de saĵlamaktaydē. ¢¿nk¿ kēpērdayan oynayan bir bedenin, heyecanlarē, tutkularē 

uyandērdēĵē d¿ĸ¿n¿lmekteydi.102  

 

 

 
 

Resim 40: Antony van Dyck, ñĶngiltereôli I. Charlesôin ¢ocuklarēò, 1635, t.¿.y., 151x154cm, 

Galeri Sabauda, Torino  

 

                                                 
102 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 226. 

 



 72 

 

Antony van Dyckôēn ñĶngiltereôli Charlesôin ¢ocuklarēò isimli eserinde ­ocuklar, 

nadide bir halē ¿zerinde yapay bir ĸekilde pozlandērēlmēĸlardēr. Ayaklarēnēn altēna 

serpiĸtirilmiĸ olan g¿ller, ¿zerlerindeki g¿m¿ĸ ipliklerle iĸlenmiĸ ve dantellerle 

s¿slenmiĸ olan saten kēyafetler ailelerinin ne kadar varlēklē olduĵunu imlemektedir. 

Yanlarēnda arka ayaklarē ¿zerine ­ºkm¿ĸ olan kºpek, uysal gºr¿n¿m¿ ile bu k¿­¿k 

se­kin gruba baĵlēlēĵēnē gºstermektedir. Koyu renkli saten perdelerin daralttēĵē i­ mek©n 

saĵ taraftaki kapē ile bah­eye doĵru a­ēlmaktadēr. G¿l aĵa­larēnēn ¿zerinde bulutlarla 

kaplanmēĸ mavi gºky¿z¿, i­erdeki sakin ve kasvetli hava ile tezat oluĸturacak ĸekilde 

dinamik bir etki yaratēr. Gerek ¿zerlerindeki gºsteriĸli ve aĵēr kēyafetler, gerek ºl­¿l¿ 

duruĸlarē ve gerekse duygularēnē belli etmeyen y¿z ifadeleri en b¿y¿ĵ¿ beĸ-altē 

yaĸlarēnda olan bu k¿­¿k ­ocuklarēn ait olduklarē sosyal sēnēfa uygun bir ĸekilde 

eĵitildiklerini d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Yetiĸkinlere ºzg¿ bir vakar ile dimdik ayakta duran bu 

­ocuklar hem ayrēcalēklē olduklarēnēn farkēndadēr hem de gelecekte y¿klenecekleri 

sorumluluklarēn. 

 

 

 

 
 

Resim 41: Bartolom® Esteban Murillo, ñK¿­¿k Meyve Satēcēlarēò, 1670-75, t.¿.y., 149x113cm, 

Alte Pinakothek, M¿nih 
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Bartolome Esteban Murilloônun, ñK¿­¿k Meyve Satēcēlarēò isimli eserinde 

betimlenen kºyl¿ ­ocuklarē bir taĸēn ¿zerine ­ºmelmiĸ sattēklarē meyvelerden 

kazandēklarē paralarē saymaktadērlar. ¥nlerindeki sepette bulunan ¿z¿m ve ayvalar 

hen¿z bitmemiĸ olsa da y¿zlerindeki tebess¿m satēĸlarēn iyi gittiĵini d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

¦st¿ste giydikleri kēyafetleri bir hayli eski, tozlu ayakkabēlarē yēpranmēĸ da olsa k¿­¿k 

­ocuklar mutlu gºr¿nmektedirler.  

 

Ayakkabēlar hem hareket yeteneĵinin bir baĸka simgesiydi; hem de korunmak, 

d¿nyaya tutunmak ve s¿slenmek anlamēna gelmekteydi.  Ayrēcalēklēlarla, yoksullarē, 

erkeklerle kadēnlarē, ĸehirlilerle kºyl¿leri, her iki cinsten de topuklu giyenlerle 

d¿ztabanlarē birbirinden ayēran, kurulu d¿zeni koruyan ahlak anlayēĸēnēn bir 

gºstergesiydi. Zenginler m¿mk¿n olduĵu kadar az y¿r¿mekteydiler. Zaten ayakkabēlarē 

kumaĸtan ya da ince deriden yapēlmēĸ olduĵu i­in zorlukla attēklarē adēmlarēnēn her 

birini hesaplamalarē gerekmekteydi.  

 

 

 
 

Resim 42: Dirck Hals, ñĶ­ Mek©nda Sigara Ķ­ip Tavla Oynayan Centilmenlerò,1627, t.¿.y., 

31x23,1cm.  

 

 

Dirck Halsôēn, ñĶ­ Mek©nda Sigara Ķ­ip Tavla Oynayan Centilmenlerò isimli 

resminde betimlediĵi fig¿rlerin giydiĵi ayakkabēlar son derece rahatsēz gºr¿nmektedir. 

Sivri burunlu ve topuklu oluĸlarēna, sahiplerinin ayaklarēnē sēkēyormuĸ gibi 
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gºr¿nmelerine raĵmen, centilmenlerin rahatsēz olduklarēna dair hi­bir emare 

bulunmamaktadēr. Resimdeki fig¿rlerin hepsinin de kēyafetleri neredeyse aynē modeldir. 

¦st bedenlerini adeta bir korse gibi sēmsēkē saran ve belden aĸaĵē doĵru volanlarla 

bollaĸan ceketlerinin ¿zerinde b¿y¿k beyaz yakalar bulunmaktadēr. Kol aĵēzlarēnda ise 

beyaz detaylar dikkati ­eker. Geniĸ kenarlē ĸapkalarēnēn renkleri farklē olsa da modelleri 

birbirinin aynēsēdēr. Hepsi de dizlerinin hemen ¿zerinde toplanan bol kesimli 

pantolonlar giymiĸtir. Altēnda ise kēyafetleri ile uyumlu renklerde ­oraplar olduĵu 

gºr¿l¿r. Bu benzerlikler resimdeki erkeklerin belli bir dºnem ve coĵrafyanēn modasēnē 

yansētan kēyafetleri ile aynē sēnēfa mensup olduklarēnē ve belki de aynē meslek grubunda 

olabileceklerini d¿ĸ¿nd¿r¿r. Mek©n son derece erkeksi gºr¿nmektedir. Saĵ taraftaki 

duvarda asēlē bir kēlē­ bulunmaktadēr. Arka plandaki duvarda ise iki adet tuval resmi 

asēlēdēr. Bunlardan biri bir deniz savaĸēnē konu alērken diĵeri ise doĵa manzarasēdēr. ¥te 

yandan y¿z¿ izleyiciye dºn¿k olan dºrt fig¿r¿n de aĵzēnda birer ­ubuk bulunmaktadēr. 

Hi­bir kadēnēn betimlenmediĵi bu mek©nda erkekler son derece rahat bir halde 

gºsterilmiĸlerdir. Sandalyede yana doĵru kaykēlmēĸ ya da masanēn ¿zerine abanmēĸ olan 

gen­ erkekler adab-ē muaĸeret kurallarēnē umursamaz gibidirler.   Bir eĵlence anēnēn 

betimlendiĵi bu resimde neĸeli bir atmosfer kendini hissettirmektedir. 

 

 

 
 

Resim 43: Jean Michelin, ñFērēncē Arabasēò, 1656, t.¿.y., 98,4x125,4cm, Met M¿zesi, New York 
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ķehirlerde ve G¿neyôdeki kērsallar haricinde, ayakkabēlarēn kaba deriden 

yapēlanlarē bile her zaman kullanēlmayan ­ok kēymetli birer l¿ks olarak gºr¿lmekteydi.  

Taĸradaki yoksullar ayaklarēnē yara bere i­inde bērakan, burkulmasēna neden olan tahta 

pabu­ kullanēlmaktaydēlar.103 Jean Michelinôin, ñFrēncē Arabasēò isimli eserinde 

betimlediĵi kºyl¿lerin giymiĸ olduklarē ayakkabēlar, Halsôēn Beyefendileriônin giymiĸ 

olduklarēndan ­ok daha rahatmēĸ gibi gºr¿nmektedir. Bunun nedeni sahiplerinin 

ayaklarēndan ­ok daha b¿y¿k olmalarēdēr. Oysaki bedene gºre esnemeyen ahĸap 

materyal, hayatlarēnē bedenlerini kullanarak kazanan bu insanlarēn hareketlerini 

kēsētlamaktadēr. ¦stelik Fransaôda mutlak monarĸiye muhalif olan herkesin gºz¿nde bu 

pabu­lar sefaletin gºstergesi olarak simgeleĸmiĸtir.104  

 

 

 

    

 7.1.4   Boĸ Vakitleri Deĵerlendirme: Eĵlence ve Oyun 

 

Bu dºnemde oyunlar ºzellikle Fransa olmak ¿zere t¿m Avrupaôda g¿nl¿k 

yaĸamēn i­inde ºnemli bir yer tutmaktaydē. Oyunlarēn mizansenlerinde ve 

hareketlerinde birtakēm toplumsal ya da fiziksel beklentiler yansētēlmaktaydē.  Beden, 

oyun sērasēnda tutkularēn ve toplumsal iliĸkilerin nasēl iĸe karēĸtēĵēnē; yakēnlaĸmalarē, 

gerilimleri, ­atēĸmalarē, yerel coĸkularēn nasēl boĸaltēldēĵēnē yansētmaktaydē. Aynē 

zamanda toplumsal farklēlēklarēn bireyin davranēĸlarēnē nasēl etkilediĵini de 

gºstermekteydi.105 Soylu sēnēfēn oyunlarē, homojen konularē ve b¿t¿n¿ oluĸturan 

kurallarēyla birlikte, hem eĵitim s¿re­leri, hem ama­larē a­ēsēndan kategorilere ayrēlmēĸ 

ve sistemli hale getirilmiĸtir.   Bireyi bir d¿zen i­erisinde, ­ocukluk ­aĵēndan itibaren 

ĸekillendirerek gºr¿n¿ĸlerini bir forma kavuĸturmaktaydē.106   

 

 

                                                 
103 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.97-98. 
104 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.97-98. 
105 a.g.e., s.189.  
106 a.g.e., s. 210. 
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Resim 44: Le Nain Kardeĸlerôin Takip­ileri, ñDanseden ¢ocuklarò, 1650, t.¿.y., 92x120,2cm, 

Cleveland Sanat M¿zesi, Ohio 

 

 

Antoine, Louis ve Mathieu Le Nain, yaklaĸēk 1630'dan 1648'e kadar Paris'te 

kolektif bir st¿dyo iĸleten ¿­ kardeĸti. Bu eserin Mathieu'ya ait olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Ķzleyiciye sērtē dºn¿k olan m¿zisyen gºlgede oturmaktadēr. Bir grup ­ocuk sabērla 

dansēn baĸlamasēnē beklerken betimlenmiĸtir. D¿zen ve iĸ birliĵi gerektirmesi nedeniyle 

dans, ailevi uyumu sembolize ediyordu. Portrelerinin ºzenle boyanmēĸ olmasē, resimde 

betimlenen ­ocuklarēn bireyselliklerinin ºnemli olduĵunu d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Ancak 

hepsinin de y¿z¿nde h¿z¿nl¿ ve melankolik ifadeler bulunmaktadēr. Karmaĸēk danteller 

ve zayēf oĵlan ­ocuklarēnēn bēkkēn y¿z ifadeleri Mathieu Le Nainôēn karakteristiĵidir. 

Ancak, duraĵan ve parlak ēĸēklē fig¿rler ve kendi formlarēna referans vermeyen uzun 

gºlgeler resmin Mathieu Le Nainôēn takip­ilerinden birine atfedilmesine neden 

olmuĸtur.107  

Oyunlar satran­, dama gibi akla uygun olanlar; zar gibi sērf ĸans ¿zerine kurulu 

oyunlar; ve tavla gibi kēsmen ustalēk, kēsmen de ĸans gerektiren oyunlar olmak ¿zere ¿­ 

gruba ayrēlmaktaydē. Oyuna ne kadar ustalēk, g¿­, h¿ner vakfedilirse kazanēlan para da 

                                                 
107 Hannah Segrave,  October 2013,  http://www.clevelandart.org/art/1957.489# 
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o kadar hak edilmiĸ sayēlmaktaydē. Sērf ĸansa ya da kēsmete dayanan oyunlar muteber 

sayēlmamakta, kumar ise tamamen dēĸlanmaktaydē. Zaten k©ĵēt ve zar oyunlarēna yasak 

konulmuĸtu.108  

 

 

 
 

Resim 45: Georges de La Tour, ñKaro Asē Ķle Hileò, 1635, t.¿.y., 106x146cm, Louvre M¿zesi, 

Paris 

 

 

Georges de La Tour pek ­ok resminde iskambil oynayan fig¿rleri konu olarak 

iĸlemiĸtir. ñKaro Asē Ķle Hileò adlē eserde bir masanēn etrafēnda oturmuĸ ¿­ oyuncu 

k©ĵēt oynamakta ve ayakta duran hizmet­i oyunculardan birine servis yapmaktadēr.  

Resme adēnē veren hilek©r resmin solunda, hilesini ger­ekleĸtirmek i­in kullanacaĵē 

kaĵētlarē arkasēna saklamaktadēr. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadēnēn 

hizmet­iyle kurduĵu gºz temasē ise ĸēk kēyafetler i­inde betimlenmiĸ ¿­¿nc¿ oyuncuya 

d¿zenlenen kumpasa iĸaret etmektedir.109  

                                                 
108 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 215. 
109 Durmuĸ Akbulut, ñResim Neyi Anlatērò, Ķstiklal Kitapevi, Aralēk 2006, s. 261. 
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Resim 46: Adrian Brouwer, ñKartlar Ķ­in Kavga Eden Kºyl¿lerò, 1630, a.p.¿.y, 26,5x34,5cm, 

Gemªldegalerie Alte Meister, Dresden, Almanya 

 

 

Adrian Brouwer alt tabakaya mensup yoksul insanlarēn g¿nl¿k yaĸamlarēndan 

kesitler sunan resimler yapmaktadēr. Bu resimlerde betimlenen insanlar genellikle ahlak 

yoksunu, kaba saba ve ilkel gºr¿nmektedirler. Varsēl olanlar ise bu ñºtekilerò ¿zerinden 

kendi ahlaki duruĸlarēnē deklare etmekte ve stat¿lerini gºr¿n¿r hale getirmektedirler.  

 

17. y¿zyēlda Hollandaôda yaygēn olan bira ¿retimi, yoksullar arasēnda alkolizmin 

yayēlmasēnda etkili olmuĸtur. Brouwerônin resimlerinde sēk sēk iĸlenen sarhoĸluk 

kavramē, bu kºt¿ alēĸkanlēĵēn g¿nah olduĵunu imlemektedir. Kart oyunlarē da bu 

dºnemde Protestan ¿lkelerde ahlak dēĸē bir davranēĸ olarak gºr¿lmektedir. Brouwerônin 

ñKartlar Ķ­in Kavga Eden Kºyl¿lerò gibi eserlerindeki fig¿rler genellikle alt sēnēfa 

mensup kaba saba ve pasaklē anonim insanlardēr. Kumar oynamanēn yanē sēra, sigara 

i­meleri, sarhoĸ olmalarē ve kavga etmeleri ¿st sēnēflarēn ahlaki a­ēdan yanlēĸ bulduĵu 

davranēĸlardēr.   

 

ñKartlar Ķ­in Kavga Eden Kºyl¿lerò resminde mek©n muhtemelen yoksul 

insanlarēn uĵrak yeri olan bir tavernadēr. Ķki plandan oluĸan kompozisyonda iki ēĸēk 

kaynaĵē bulunmaktadēr. Bunlardan biri arka planda yer alan ĸºminede yanan ateĸtir. 
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Diĵerinin kaynaĵē ise belli deĵildir. Saĵ ºn plandan sahneye sēzan bu ēĸēk bu loĸ 

mek©nda resme konu olan olayē aydēnlatmaktadēr. Kompozisyonun merkezinde yer alan 

¿­ fig¿rden ikisi ĸiddetli bir kavgaya tutuĸmuĸ, diĵeri ise elindeki bē­aĵē kēnēndan 

­ekerek m¿dahaleye hazērlanmēĸtēr. Ortadaki gen­ adam ayaĵa kalkmēĸ bir eliyle oyun 

arkadaĸēnēn sa­larēnē kavrayēp kafasēnē yere doĵru bastērērken ºfkeyle yukarē kalkan 

diĵer eli hedefe inmek ¿zereyken sahne dondurulmuĸtur.  Fē­ēdan devĸirilmiĸ bir 

sehpanēn ¿zerinde duran ve yere d¿ĸm¿ĸ iskambil kaĵētlarē ile yerdeki toprak testi 

kavganēn nedeni hakkēnda fikir vermektedir. Belli ki iskambil oynayan kºyl¿lerden biri 

hile yapmaya yeltenmiĸ alkol¿n tesiriyle ºfke kontrol¿n¿ kaybeden diĵeri ise ĸiddete 

baĸvurmuĸtur.  

 

 

 

 
 

Resim 47: Gerard van Honthorst, ñAkĸam Yemeĵi Eĵlencesiò, 1619, t.¿.y., 138x203cm, Galeri 

Uffizi, Floransa 

 

 

Gerard Van Honhorstôun ñAkĸam Yemeĵi Eĵlencesiò adlē eserinde yemek 

masasē etrafēnda toplanmēĸ kadēnlē erkekli bir grup betimlenmiĸtir. Masanēn ortasēnda, 

kaynaĵēnē gºrmediĵimiz bir ēĸēk fig¿rleri sarē ve kērmēzēnēn ­eĸitli tonlarēyla 

aydēnlatērken yansēyan gºlgelerle hareketlenmiĸ boĸ duvarlar bu loĸ mek©nē gizemli 

hale getirir. ¥n planda arkasē dºn¿k olarak betimlenmiĸ erkeĵin oluĸturduĵu koyu gºlge 

ise mek©n hissini g¿­lendirir. Yemek masasēnēn sadeliĵi ve etrafta fazladan hi­bir 
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eĸyanēn bulunmayēĸē burasēnēn bir taverna olabileceĵini d¿ĸ¿nd¿r¿r.  M¿zik ve ĸarabēn 

etkisiyle eĵlencenin dozu artmaya baĸlamēĸ gibidir. Kompozisyonun saĵ tarafēnda 

oturmakta olan erkek fig¿r¿n¿n bir elinde ĸarap testisi, diĵerinde kadeh bulunmaktadēr. 

Masanēn arkasēnda ayakta duran gen­ kadēn ­atala sapladēĵē eti adamēn aĵzēna 

tēkēĸtērmak ¿zeredir. Erotik ­aĵrēĸēmlarē olan bu hareket diĵer fig¿rler tarafēndan g¿lerek 

izlenmektedir. Masanēn ortasēnda ud ­alan gen­ erkek, yanēndaki g¿zel hanēma kur 

yaparken etrafta olup bitenlere ilgisiz gºr¿nmektedir. Kēlēk kēyafetlerinden birer 

centilmen olduklarē anlaĸēlan erkeklerin yanēndaki gen­ bayanlarēn sosyal stat¿leri 

hakkēnda fikir y¿r¿tmek olduk­a g¿­t¿r. Gerek mek©nēn sadeliĵi, gerekse saĵ arka 

planda betimlenen yaĸlē kadēnēn kēyafetlerindeki ve g¿l¿ĸ¿ndeki basitlik burasēnēn 

saygēn bir yer olduĵuna dair soru iĸaretleri oluĸturmaktadēr. Oysaki bu dºnemdeki 

toplumsal team¿ller, iyi ailelere mensup kadēnlarēn bu tip mek©nlarda bulunmasēna izin 

vermemektedir. ¦stelik masanēn solunda cereyan eden durum, saygēn bir gen­ kadēn 

i­in onaylanmayacak bir yakēnlaĸmayē da ima etmektedir.  

 

 

Toplumsal stat¿lerin farklēlēĵē oyun alanlarēnda da gºr¿n¿r hale gelmiĸti. 

Bilardo, u­urtma ve avcēlēk erken modern dºnemin pop¿ler oyunlarē arasēnda yer 

almaktaydē. Bu oyunlar, se­kinler arasēnda her iki cinsin de ortak alēĸkanlēklarēndandē.  

Ķĸ­i sēnēfēna ait biri ancak kilise ºnlerindeki meydanlarda, hendek gibi a­ēk alanlarda; 

ĸehir eĸrafē ise kapalē salonlarda oyun oynamaktaydēlar. Bireyin toplumsal itibar ve 

stat¿s¿n¿n, oyun esnasēndaki tavērlarēyla baĵdaĸmasē beklenmekteydi.110  

 

 

                                                 
110 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 219-220-221. 
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Resim 48: Adriaen van de Velde, ñHaarlem Yakēnēndaki Buzda Golfc¿lerò, 1668, t.¿.y.,  

30x36 cm, Ulusal Galeri, Londra 

                    

 

 

Adriaen Van de Veldeônin ñHarlem Yakēnlarēnda Hokey Oynayanlarò isimli 

resminde buzla kaplē geniĸ bir arazinin ¿zerinde golf ya da hokey oynayan paten kayan 

ve gezinti yapan pek ­ok fig¿r tasvir edilmiĸtir. Bu arazinin gºky¿z¿yle buluĸtuĵu ufuk 

­izgisi ¿zerinde beliren ince kent sil¿eti Haarlemôe aittir. Orta planda mek©nēn solunda 

bulunan b¿y¿k ­adērēn ¿zerinde bir bayrak asēlēdēr. Uzakta bir erkek kocaman bir ĸarap 

fē­ēsēnē bu ­adēra doĵru yuvarlamakta; bir kadēn ve erkek i­inde iki kiĸinin bulunduĵu 

bir kēzaĵē resmin merkezine doĵru itmektedir. Kēzaĵēn biraz ºn¿nde hareketsiz duran 

oĵlan ­ocuĵu soĵuktan titremektedir. Daha geride resmin tam merkezinde bulunan bir 

erkek fig¿r¿ omuzunda sepet taĸēmaktadēr. Saĵ ºn planda ise dºrt kiĸiden oluĸan bir 

grup golf ya da hokey oynar. Grubun solundaki adam elindeki sopayla topa yºnelmiĸtir. 

Biraz ileride bir kºpek ile paten kayan iki kiĸi bulunmaktadēr. Ortasēnda kara bulutlar 

olan gºky¿z¿ resmin dºrtte ¿­¿n¿ kaplamaktadēr.  

 

Kadēnlar ise g¿­ ve ­aba gerektiren oyunlarē oynayamamakta, sadece dans 

edebilmekte, ĸarkē sºyleyebilmekte ya da  m¿zik aleti ­alabilmekteydiler.111 Kadēnēn 

                                                 
111 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 219. 
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erkekle eĸit bir ĸekilde, onunla tam bir b¿t¿nl¿k i­inde kendini ifade edebildiĵi yegane 

sosyal etkinlik olan dans, toplum i­inde namuslu ge­inenlerin her  ­aĵda ihtiya­ 

duyduĵu teĸhirciliĵin zarif ĸekillerine de zemin hazērlamaktaydē. Dans bir disiplin dersi, 

toplumsal bir gºrev, sēkēntēyē gidermenin bir yoluydu. Genellikle gece dans edilmesi ve 

insanē g¿naha sokmasē nedeniyle dans, Hēristiyanlēk ºĵretisine uymamaktaydē. Ancak 

Katolik ve Protestan din adamlarēnēn ­ekincelerine raĵmen dans, toplumun en 

tepesinden en alt katmanlarēna kadar her kesim tarafēndan kabul gºrm¿ĸt¿.112  

 

 

 
 

Resim 49: Sir Peter Lely, 1618ï1680, ñLake Ailesinden Ķki Hanēmefendiò, 1660, t.¿.y.,  

127x 181 cm, Tate Galeri, Londra 

 

 

Sir Peter Lely (1618ï1680) tarafēndan yapēlan ñLake Ailesinden Ķki 

Hanēmefendiò isimli resimde, zengin gºr¿n¿ml¿ iki kadēn bah­ede otururken tasvir 

edilmiĸtir. Saĵ tarafta oturan kadēn yeĸil renkli saten bir kost¿m giymiĸtir. Hafif bir 

tebess¿m yerleĸtirdiĵi y¿z¿nden duygularēnē okumak imk©nsēz gibi gºr¿nmektedir. 

Arkasēnda bulunan aĵēr kēvrēmlē saten perdenin parlak kērmēzē rengi zeytin yeĸili elbise 

ile etkileĸime girer ve birbirini itmek suretiyle saĵdaki kadēnēn vurgusunu arttērēr. Solda 

                                                 
112 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 219-220-221.  

 



 83 

oturan mavi saten kēyafetler i­indeki gen­ hanēm ise o sēralar Ķngiltereôdeki saray 

­evrelerinde yeni moda olan bir enstr¿man ­almaktadēr. Saĵ eliyle gitarēn tellerini 

tēngērdatērken sol eliyle de aletin akordunu yapar. Onun y¿z¿nde de duygularēnē 

gizleyen mesafeli bir ifade bulunmaktadēr. Resimde muhtemelen Lake ailesine mensup 

olan bu gen­ kadēnlarēn bireysel kimliklerinden ziyade 17. y¿zyēlda saray ­evrelerinde 

makbul olan ĸēk g¿zel ve zarif kadēnlarēn anonim bir tarifi sunulmaktadēr. 

 

 

 
 

Resim 50: Nicolas Lancret, ñ¢eĸme ¥n¿nde Dansò, 1724, t.¿.y., 97,8x130,8cm, Paul Getty 

M¿zesi, Los Angeles 

 

 

18. y¿zyēlda yaygēnlaĸan galant partileri pastoral bir manzara i­inde bir araya 

gelen ­ekici ve hoĸ gºr¿n¿ml¿ insanlarēn dans edip m¿zik dinledikleri, piknik 

yaptēklarē, ­i­ek topladēklarē, sallandēklarē, sohbet ettikleri kēsaca boĸ vakitlerini 

deĵerlendirirken flºrt ettikleri resimlere konu olmuĸtur. Nicolas Lancretônin ñ¢eĸme 

¥n¿nde Dansò isimli eseri bir galant partisini konu etmektedir. 

 

Resimde iki ­iftin rustik gayda m¿ziĵi eĸliĵinde dans etmeleri betimlenmiĸtir.  

Anētsal bir ­eĸme ile s¿slenmiĸ g¿zel bir parkta konaklamēĸ gºr¿nen se­kin topluluk 

ilgiyle bu eĵlenceli ve zarif dansē izlemektedir. Hem resmin hem de davetli gurubun 


