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ONSOZ

XX. yiizy1l Arap Edebiyatinin énde gelen simalarindan biri olmasina ragmen, Cebra ibrahim
Cebra hakkinda, tlkemizde bugiine kadar ciddi bir ¢alisma yapilmamustir. Cebra, romanci, sair,
elestirmen ve ¢evirmen olarak sundugu eserleriyle, sadece, dogup biiylidiigii Filistin ve yasadigr Irak
topraklarinda degil, tiim Arap cografyasinda taninan ve okunan bir yazardir. Modern Arap Edebiyatini
onemli dlgiide etkileyen ve yonlendiren bu sanat¢inin birgok eseri, basta Ingilizce olmak iizere, gesitli
dillere gevrilerek tiim diinyaya tanitilmistir.

Ulkemizde Filistin Edebiyat1 iizerine yapilan calismalarin azligindan da yola ¢ikarak,
tezimizde, Filistinli bir Arap edibini ele almay1 diisiindiik. Cebra’nin Tiirkiye’de taninmiyor olmasi,
bizi, onun hakkinda bir caligma yapmaya yoneltti. Tezimiz, sanat¢iyr tanitmayr amagladigi igin,
Cebra’nin 6ne ¢ikan romanciligi yaninda, sairligini, elestirmenligini ve ayrica cevirmenligini de
incelemeyi uygun bulduk. Nitekim, sanat¢inin kendisinin de ifade ettigi gibi, onu ve edebi kisiligini
gerektigi sekilde anlamak, farkli edebi branslardaki eserlerini inceleyip, degerlendirmekle miimkiin
olacaktir.

Caligmamiz bir giris ve ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Giriste once, yiizyilin basinda
Filistin’in kiiltiirel ve edebi hayatina dair genel bir degerlendirme yapilmis, daha sonra, 1948 itibariyla
Cebra’nin Irak’ta yasadigi dikkate alinarak, yilizyilin ortalarinda Irak’taki kiiltiirel ve edebi hayat
kisaca 6zetlenmistir.

Birinci boliim’de yazarin hayati, karakteri anlatilmis ve sanatgi kisiliginin temelleri {izerinde
durulmustur. Cebra Ibrahim Cebra’nin hayat, Filistin’de gecen ¢ocukluk ve ilk genglik, Ingiltere’deki
tniversite yillar1 ve nihayet 1948 sonrasi Irak donemi olmak iizere ii¢ sathada incelenmistir. Birinci
boliimiin ikinci kismi, Cebra’nin karakterini ve toplumsal durusunu ele alirken, Giglincli kisim, sanatci
kisiligini olusturan temel dinamikleri ortaya koymay1 amaglar.

Ikinci bolim tamamiyla Cebra’nmin eserlerine tahsis edilmistir. Romanlari, hikayeleri,
otobiyografileri, senaryolari, siirleri, elestirileri, gevirileri olmak lizere yedi baslik halinde ele alinan
eserleri hakkinda kisaca bilgi verilmis, roman, hikdaye ve otobiyografileri 6zetlenmistir.

Ucgiincii boliim, “Cebra Ibrahim Cebra’nin Edebi Kisiligi ve XX. Yiizy1l Arap Edebiyatindaki
Yeri” bagligini tagimaktadir. Bu bdliimde once, Cebra’nin edebiyat, sanat, dil ve benzeri konulardaki
goriisleri sunulmus, sonra sirastyla romancilifi, hikdye yazarligi, sairligi, elestirmenligi ve

cevirmenligi incelenmistir.



Tezimizin, Filistin Edebiyati ve Cebra Ibrahim Cebra hakkinda ileride yapilacak yeni
caligmalara Onciiliik etmesini ve yol agmasini temenni ediyor, arkadan gelenlerin, eksik biraktigimiz
yerleri tamamlayacagina inaniyoruz.

Calismam boyunca destek ve yardimlarini esirgemeyerek, sabirla bana yol gosteren, danigman
hocam saygideger Prof. Dr. Erol Ayyildiz’a tesekkiirii borg bilirim. Ayrica, kiymetli hocam Mustafa
Seckin’e, aileme, tezime katki saglayan kiymetli hocalarim; rahmetli Prof. Dr. Ahmet Bulut, Dog. Dr.
Mehmet Yalar, Yard. Dog. Dr. Ismail Giiler, Yard. Dog. Dr. Hasan Tasdelen, Dr. Hiiseyin Giinday,
arkadasim Dr. Sener Sahin’e ve tezimin ortaya ¢ikmasinda maddi-manevi yardimi olan herkese

stikranlarimi sunarim.

Fatima Betiil Hosgor
09.06.2005



GIRIS

XX. YUZYIL BASLARINDA FiLiSTIN VE
ORTALARINDA IRAK’TAKI KULTUREL

HAYATA GENEL BAKIS



A. XX. Yiizyll Baslarinda Filistin’de Egitim Kurumlari

Arap ilkelerinin, Batiyla temasa gecip, Avrupa’ya acilmasiyla baslayan reform
hareketlerinin onemli nedenlerinden biri, Avrupa devletlerinin ve Amerika’nin doguya
gonderdikleri misyonerlik gruplariydi. Bunlarin, Suriye, Liibnan ve Filistin’deki ¢alismalar1 son
derece yogundu. Sam bolgesindeki (Suriye-Filistin-Liibnan) bircok sehir ve kdye ulasan
misyonerler; kilise, okul vb. egitim kurumlari agmak, hastaneler insa etmek konusunda
birbirleriyle adeta yaris halindeydiler.

Bolgede faaliyet gdsteren yabancilarin en dnde gelenleri, Ruslardi. 1909 yilinda, Sam
bolgesinde, iki yiiz iki adet Rus okulu bulunmaktaydi.' Egitim kurumlarinda gérev yapacak
elemanlan yetistirmek amaciyla, Nasira ve Beyt Cala’da 6gretmen okullart da agmiglardi.
Verdikleri nitelikli ama ticretsiz egitim sebebiyle, bu kurumlara ¢ok sayida 6grenci ragbet
ediyordu. Rus Carliginin, tiim Filistin’e yayilan okullar1 ve Rusya’da sagladig: burslu yiiksek
ogrenim sayesinde, Filistin’in kiiltiir hayat: {izerinde ciddi bir etkisi oldugu kabul edilir.”
Nitekim, Nasira’daki 6gretmen okulundan yetisen 6grenciler arasinda, Mihail Nu“ayme (1889-
1988) ve Halil Beydes (1875-1949) gibi ileride Arap edebiyat diinyasinda parlayacak isimler
bulunmaktadir.’

XIX. yiizyilin sonlarinda, Suriye bolgesindeki Katolik cemiyetlerin sayisi da, yirmi
alttya ulagsmusti.  Filistin’in  farkli  bolgelerinde, manastirlari, hastaneleri, okullar1 ve
yetimhaneleri vardi. Ayn1 zamanda, Amerikali ve Ingiliz misyoner gruplar da, bélgede
Protestanligi yaymak igin ¢aba harcamaktaydilar.*

Filistin’deki Amerikan, Alman, Ingiliz, Fransiz, italyan ve Rus okullarinin ¢ogunlugu
dini misyoner gruplara tibiydi’. Aymi donemde, Filistin’deki Miislimanlar da bir takim
faaliyetlerden geri kalmiyorlardi. Mescid-i Aksa, farkli islam iilkelerinden gelen 6grencilerin
ders halkalarina istirak ettikleri bir okul gibiydi. Ogrencilerin ve reform miiesseselerinin
artmasiyla, Kudiis, Yafa ve Akka’da kiitiiphaneler agilmis, bu kiitiiphaneler, binlerce matbu ve

el yazmas: kitap ihtiva eder hale gelmisti.®

el-Hatib, Husam, Hareketu t-Tercemeti’l-Filistiniyye Mine n-Nahda Hatta Evahiri’l-Karni’l-“Isrin, el-Muessesetu’l-
€Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut-Amman, 1995, s.16.

Vadi, Fariik, Seldse “Alamat fi’r-Rivayeti’l-Filistiniyye Gassan Kenefani, Emil Habibi, Cebra Ibrahim Cebrd, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut, 1981, s.16.

el-Hatib, a.g.e., s.16.

Yagi,“Abdurrahman, Haydtu I-Edebi 'l-Filistiniyyi'I-Hadis-Min  Evveli 'n-Nahda... Hatta 'n-Nekbe, Daru’l-Afaki’l-
Cedid, II.Baski, Beyrut, 1981, s.32.

Yagi, a.g.e., s.68.

Yagi, a.g.e., s.33-34.
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Bu sirada, Osmanli idaresi de bazi devlet okullar1 kurmustu. XIX. yiizyilin ortalarinda
Kudiis bolgesinde (Kudiis-Nablus-Akka), devlete ait resmi ilkokullarinin sayis1 95’e ulagmist.
Bu okullarda Tiirkge egitim verilirken, Hristiyan cemaat okullarimin ¢ogunda egitimin dili
Arapca’ydi. Yabanci devletlerin okullarinda degisik yabanci dillerde tedrisat yapilmaktaydi.”
Filistin’deki egitim ve 6gretimin en 6nemli merkezi ise, her zaman Kudiis tii.*

Ingiliz manda yonetiminin ilk donemlerinde, bolgedeki okul sayisi, dikkatleri ¢ekecek
Ol¢lide artt1. Zira devlet ilkokullarmin sayist 500°{i gegerken, bir¢ogu tam lise olmamakla
beraber 30 kadar resmi lise ve lise siniflarini da iceren 8 dzel okul acildi.’

1945-46 6gretim yilinda, tiim Filistin’de 827 okul mevcut olup, bunlarin 514’1 devlet,
13171 6zel Islam ve 182’si dzel Hristiyan okullarydi. 1947-48 6gretim yilinda, 32 orta 6gretim
kurumunun 12’si lise egitimi de veriyordu.'

Yiiksek ogretim, iki devlet kurumu tarafindan yiritiiliiyordu; “el-Kulliyetu’l-
Arabiyye” ve “el-Kulliyetu’r-Residiyye”. Ogretmen yetistirmek icin dzel simflara sahip bu iki
okulun yani sira, Arap ve Yahudi Hukuk Okulu da mevcuttu. Bunlara ilaveten, Kudiis ve
Ramallah’taki kiz 6gretmen okulu, Tulkerim’deki erkek Ogretmen okulu gibi, 6gretmen
yetistirmek iizere ag1lan kurum ve enstitiiler de vards."

Ingiliz mandas1 déneminde Filistinli &grenciler, Misir ve Liibnan’da, biitiin Avrupa
iilkelerinde, hatta Amerika’da yiiksek O6grenim imkani bulabiliyorlardi. 1948 yili istatistik-
lerinden, yiizlerce Filistinli 6grencinin {iniversite tahsili i¢in Misir, Liibnan, Suriye, Irak gibi
degisik Arap iilkelerine dagildig1 6grenilmektedir.'?

Biitiin bu faaliyetlerden, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren Filistin’de egitim ve
Ogretim alaninda dikkat c¢ekici bir hareketlenme oldugu ve bunlarin ¢cogunun batili devletler

eliyle gergeklestigi anlagilmaktadir.

Yagi, a.g.e., s.67-68.

Ganayim, Mahmiid, el-Meddru’s-Sah-Rihletu’l-Kissati'I-Filistiniyye fi Israil, Silsiletu Mensiirati’l-Karmil, Kufr
Kari¢, 1995, s.12.

Yagt, a.g.e., s.72.

0 yagi, a.g.e., s.73; Gandyim, a.g.e., s.13.

Yagi, a.g.e., s.72-73.

2 yagi, s.76.



B. XX. Yiizy1ll Baslarinda Filistin’de Kiiltiirel ve Edebi Hayat

Filistin, basin ve yaym araglariyla XIX. yiizyilin ikinci ¢eyreginde tamigmisti. Bu
donemde, ikisi Beyrut’ta, biri Kudiis’te kurulan ii¢ matbaa da, yabanci misyoner gruplara aitti.
XX. yiizyilin baglarinda Filistin’in diger biiyiik sehirlerinde de matbaalar kurulmaya baslamusti;
Akka, Hayfa, Nablus, Yafa’da kurulanlar, bunlardan ba21lar1yd1.13

Filistin’de matbaalarin kurulmasi, diger Arap iilkelerine kiyasla gecikmeli de olsa,
degisik gazetelerin cikarilmasina yardimel olmustu. Kaynaklara gore, iilkenin ilk gazetesi, 11
Eyliil 1903 tarihinde yayin hayatina baglayan, Arap¢a ve Osmanlica basilan e/-Kudsu ’s-Serif’ti.
1908’de Mesrutiyet’in ilaniyla, Osmanli Devleti’nin her yerinde kurulan gazete sayisinda
onemli Olciide artis oldugu, Filistin’de de, 1904-1922 yillar1 arasinda yaklasik 50 gazete
cikarildig goriilmektedir.'* Ancak o yillarda, bu artisa ragmen Filistinli yazarlar, yaygin sekilde
okunmayan iilkelerinin gazeteleriyle yetinmeyip, yazilarin el-Mesrik, el-Cinan, el-Hilal, el-
Muktetaf gibi Kahire ve Beyrut’un biiyiik gazetelerinde de nesrettirmekteydiler."

Degisik cemaatler ve derneklere ait kuliiplerin diizenledikleri faaliyetler de, iilkedeki bu
kiiltiirel hareketlilige eslik etmekteydi. Bu kurumlarin en ¢ok faaliyet gosterenleri, Gazze, en-
Nasira, Hayfa, Beytlahim, Kudiis ve diger sehirlerdeki Ortodoks kuliipleriydi. Bunlarin
tertipledikleri biiyiik kiiltiirel ve edebi toplantilara, zaman zaman Halil Mutran (1871-1949) ve
Ma‘rif er-Rusafi (1877-1945) gibi Arap diinyasmin meshur edebiyatgilarinin istirak ettigi
bilinmektedir. 1946 yilinda Kudiis’te diizenlenen “Filistinli Yazarlar Fuar1” bu etkinliklerden

biriydi.'

1.Terciime

Yiizyilin basinda Filistin’de yasanan Kkiiltiirel hareketlilik igerisinde, terciime
faaliyetlerinin son derece dnemli bir rolii bulunmaktadir. Filistin’in en 6nemli miitercimlerinden
biri, 1908-1924 yillar1 arasinda, fasilalarla da olsa yayin hayatini stirdiiren en-Nefais -daha sonra
en-Nefaisu’'[-“Asriyye- adli derginin sahibi, Halil Beydes’dir. Rus¢a’dan ¢ok sayida kitap
terciime etmistir, bunlarin bazilar1 Rus sair Puskin (1799-1837),’in /bnetu’I-Kubtan (Yiizbasinin
Kiz1) ve Tolstoy(1828-1910) un Ehvalu’l-Istibdad (Istibdadin Korkular1) gibi edebi eserlerdir.
Beydes, orijinali baska dillerde yazilmis edebi eserleri de, Arapga’ya yine Rusca’dan

Ganayim, a.g.e., s.13; Yagi, a.g.e., 5.80.
Ganayim,a.g.e., s.15; Yagl, a.g.e., 5.82, 84.
Yagi, a.g.e., s.89.

Ganayim,a.g.e., s.15-16.



cevirmistir. Curcl Zeydan’in el-Memlitku’s-Sarid (Kagak Kole) adli romanimi da Rusca’ya
terclime etmistir. Beydes’in, bu terciimelerinde, zaman zaman ilaveler, eksiltmeler veya
degisiklikler yapmakta bir beis gormedigi soylenir."”

Kudiis dogumlu Necatt Sidki (1905-1979), sol egilimli fikirlerden hayli etkilenmis, bu
goriigleri 20°1i yillarda Rusya’daki 6grenciligi sirasinda zirveye ulagmis bir miitercimdir. Sidki
de Puskin, Turgenyev (1818-1883), Tolstoy, Cehov (1860-1904) ve Maxim Gorki (1868-1936)
gibi meshur Rus yazarlardan Arapga’ya geviriler yapmustir.'®

Her ikisi de Yafali olan, Mahmiid Seyfuddin el-Irani (1914-1974) ve “Arif el-*Azziinl
(1896-1961), 40’11 yillarda ingilizce ve Fransizca’dan bazi Rus hikayelerini terciime etmis, el-
“Azzini aym1 zamanda, Tiirk¢e’den Nazim Hikmet (1901-1963)’in siirlerini de Arapga’ya
aktarmistir. “Abdullah Muhlis, Namik Kemal (1840-1888)’den; Ahmed Sakir el-Keremi (1894-
1927), 20’li yillarda Shelley (1792-1822)’in siirlerinden; Cebra Ibrahim Cebra ise, 1938-
1939’da Oscar Wilde (1854-1900), André Maurois (1885-1967) ve George Moore (1852-
1933)’dan Arapga’ya geviriler yapmustir."

°Adil Zuayter’in (1898-1957), 1923 yilindan itibaren Fransizca’dan yaptig1 gevirilerin
cogu, tarih ve felsefe kitaplaridir. Montesquieu (1689-1755)’dan, Rousseau (1712-1778)’dan,
Voltaire (1694-1778)’den, Anatole France (1844-1924), Ernest Renan (1823-1892)’dan diinya
fikir tarihinin mithim eserlerini terclime etmistir. Fransiz filozof Gustav LeBon (1841-1931)’un
bir gok eserini Arapga’ya kazandiran da odur.*

Ahmed Sakir el-Keremi, Ingilizce ve Tiirkge’den roman ve hikaye terciimeleri yaparak,
Filistin’de roman sanatinin geligsmesi i¢in uygun zemini hazirlayan ilk isimlerden biridir. el-
Keremi’ ninkiler, ayn1 dénemde yapilan diger terciimelere nispetle, aslina daha sadiktirlar. Bu
donemde karsimiza ¢ikan diger miitercimler arasinda, Resid ed-Ducani, Antiin Bellan, Iskender
el-HarT el-Beytcali, el-Mutran Cebrail Eba Sadi, “Abdurrahman Busnak da sayilabilir.”'

Arap reformunun ortaya ¢ikmasinda, acik bir etkisi olmakla beraber, Bati ile kurulan
iletisimin, yegane sebep olmadigi sdylenir. XIX. yiizyilin sonlarinda ve XX. yilizyilin baslarinda
degisik siyasi olaylar neticesinde belirginlesmeye baslayan Arap milliyetgiligi de reform
hareketlerinde etkili olmustur. Milliyetgilik hareketlerini kizistiran olaylarin basinda, Araplarin,
Osmanli Mesrutiyeti’nin ilanindan sonra umduklar1 bazi siyasi mevkilere gelememekten dolay1

yasadiklari hayal kiriklig1, Britanya’nin sadakatsizligi olarak degerlendirdikleri Balfour Bildirisi

Ganayim,a.g.e., s.16; Vadi, a.g.e., s.17-18; Yagl, a.g.e., 5.109; el-Hatib, a.g.e., s.17.

el-Hatib, a.g.e., s.18; Ganayim, a.g.e., s.16.

Ganayim, s.16-17; Yagi, a.g.e., s.113-115.

el-Hatib, a.g.e., 5.26-27; Ganayim, a.g.e., s.17; Yagi, a.g.e., s.116-118.

Vadi, a.g.e., s.23.; Yagi, a.g.e., s.451; Ebu’s-Sebab, Vasif Kemal, “el-Kissa ve’-Rivaye ve’l-Mesrahiyye fi’l-Filistin
1900-1948”, el-Mevsii‘atu’I-Filistiniyye, c.4, bol.2, I.Baski, Beyrut, 1990, s.142.
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(1917)** ve Hicaz’da Serif Huseyn bin °Alf tarafindan gergeklestirilen Arap Devrimi (1916)
sayilabilir. Bu gelismelerin golgesinde, Arap halklarmin hayatlarinda yeni bir ses yiikselmeye
baslamigtir, bu da Osmanli yonetiminden ¢ikma ve Ozgiirlik talep etme anlamindaki Arap

milliyetciligi veya Arapgilik sesidir.”

2.Siir

Arap toplumunu kusatmaya baglayan milliyetcilik akimimin belirginlesmesinde
edebiyatin da etkin bir rolii vardir. Birinci Diinya Savasi Oncesindeki yillarda, Arap
entelektiiellerinin ve edebiyat¢ilarinin ana temalar, Tilirk-Arap gerginligiydi. Degisik kaynaklar,
Ibrahim el-Yazic1 (1847-1906)’nin XIX. yiizy1l sonlarinda yazdig: siirleri, ilk milliyetgilik ve
uyanus siirleri olarak sik¢a zikreder.**

Filistin Edebiyatinin milli hiiviyeti, XX. yiizyilin baslarindan itibaren o6zellikle de
1920’lerden sonra belirginlesmeye baslamistir.”> Nitekim, Muhammed Isaf en-Nesasibi (1885-
1948) Filistin’deki Siyonizm tehlikesi iizerine siir yazan ilk sair olarak kabul edilir. “Filistin ve
Yeni Somiirgecilik” adin1 verdigi siirinin, Halil Beydes’in el-Nefaisu’l-*Asriyye adl1 dergisinde
yaymlanmasi, 1910 yilinin Ekim ayina rastlar. Bu siirinde sair, Yahudiler tarafindan satin alinan
topraklarm artmasindan dolayi, Filistin halkinin duydugu korku ve endiseyi dile getirmektedir.”®

Birinci Diinya Savasinin hemen akabinde, ingiltere ve Fransa himayesinde Arap
devletlerinin kurulmasiyla, milli kimliklerinin bilincine varan ve Ozgiirliiklerine kavusmak
isteyen halklarin vatan miicadelesi baslar. Balfour Bildirisi (1917) ve sonrasinda Ingiliz
Mandasinin ilaniyla (1922), Filistin’de de milli miicadelenin belirginlestigi ve boylece Filistinli
olma hiiviyetinin de netlik kazandig1 gériiliir.”’ Bu donemde kendine has konu ve temalariyla
Filistin Edebiyat1 da sekillenmeye baglamistir.

1920’lerden itibaren yazilan siirlerde; onceleri ingiltere’ye karsi duyulan minnet, daha
sonralari ise hayal kiriklig1 ve 6tke, Balfour Bildirisi, vatan ugruna 6lenlere agit, toprak satimina
duyulan tepki, geleneksel Filistinli yoneticilerin elestirilmesi, yasanacak felaketin dngoriilmesi

baslica temalar1 olusturur.”®

Ingiliz Disisleri bakan1 Balfour’un Ingiliz Yahudilerinin ileri gelenlerinden Lord Rotschild’a yazdigi, Biiyiik Britanya
Hiikimetinin Yahudi halk: i¢in Filistin’de milli bir yurdun olusturulmas: konusundaki olumlu tavrini sergileyen 2
Kasim 1917 tarihli mektubu, Balfour Bildirisi olarak anilir. Bkz. Karaman, M. Liitfullah, Uluslararas: Iliskiler
Cikmazinda Filistin Sorunu, 1z Yaymcilik, Istanbul, 1991, 5.26.

Ganayim, a.g.e., s.17.

Sulaiman, Khalid A., Palestine and Modern Poetry, Zed Books, London, 1984, s.7; Ganayim, a.g.e., s.18.

Ganayim, a.g.e., 5.19.

Sulaiman, a.g.e., s.8.

Ganayim, a.g.e., 18.

Sulaiman, a.g.e., s.18-39.
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1920°den Ikinci Diinya Savasina kadar gegen donemde, Filistin bdlgesinde, yalniz
sairlerin degil, avukatlarin, doktorlarin, siyasetgilerin, is adamlarinin, savagg¢ilarin, 6gretmen ve
din adamlarinin da siir yazarak duygularim dile getirdikleri goriiliir. Bu yillarda siir yazan kirkin
iizerinde Filistinli sair oldugu tespit edilmistir.*’

Kisa dmriine ragmen Ibrahim Tiakan (1905-1941), o yillarda, Filistin’in en meshur
sairlerinden biri haline gelmistir. Ttkan da ¢agdasi bir ¢ok sair gibi; Yahudi gocii, toprak satima,
Arap liderlerinin isbirlik¢iligi, somiirge ile miicadele, sehitlere agit, fedakarligi ve Gzveriyi
yiiceltme, direnise tesvik gibi siyasi konularda siirler yazmistir.*® Ayni temalarda siirleri olan bir
baska onemli sair de, Ebii Selma lakabiyla taninan Abdulkerim el-Keremi (1909-1980)’dir.*!

1948°de Israil Devletinin kurulmasi ve bir¢ok Filistinlinin vatanlarindan ayrilmastyla
yasanan ve “en-Nekbe” (Felaket) olarak adlandirilan olaydan sonra, Filistin Edebiyatinda yeni
egilimler ve ozellikler goze carpar.”” Bu 6zellikler, ileride Cebra ibrahim Cebra’mn siirine de

yansiyacaktir.

3.Hikaye-Roman

Roger Allen, Arap romaninin ortaya ¢ikip gelismesinde, Batiyla temas kadar, Arap Dili
ve Edebiyatmin giglii klasik geleneginin kesfedilip, yeniden hayata gegirilmesinin de etkili
oldugunu ifade eder.”® Fakat bazi elestirmenler, Arap edebiyat tarihinde goriilen, masallar,
kahramanlik hikayeleri, fikralar, makameler gibi giiniimiiz hikdye ve romanina yakin nesir
tiirlerinin, Modern Arap romaninin koklerini olusturdugunu kabul etmezler. Onlara gore, Arap
romani, adlar1 gegen tiirlerden tamamen uzak ve bagimsiz olarak gelismis, hatta tam anlamiyla
Bati1 romanindan dogrnus‘[ur.34 Kanaatimizce, her ne kadar, Bati romanin1 6rnek alsa da, Arap
romaninin, Binbir Gece Masallar gibi geleneksel formlardan etkilenmedigini sdylemek yanlis
olur, nitekim bu masallarin, modern Bati romanina da kaynak olusturdugu bilinmektedir.

Arap kiiltiirindeki makameler gibi eski hikayecilik geleneginin, yeni roman hareketine
etkisini reddedenler, Filistin halk &ykiilerinin, dogusunun ilk donemlerinde Filistin romanina,
dogrudan dogruya bir tesiri oldugunu da kabul etmezler. Onlar, Filistin’de hikdye ve romanin
dogusunda {i¢ ana kaynaktan s6z ederler: Liibnan ve Misir’da XIX. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya
cikan el-Muktetaf, el-Latd’if, el-Hilal, el-Megrik ve el-Ehram gibi kiiltiirel dergi ve gazeteler;

Yagi, a.g.e., s.227.

Gandyim, a.g.e., 5.19.

Ganayim, a.g.e., 5.20.

Yagi, a.g.e., s.325.

Allen, Roger, er-Rivayetu’l-‘Arabiyye-Mukaddime Tarthiyve ve Nakdiyye, ¢ev. Hissa Munif, el-Muessesetu’l-
€Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut, 1986, s.17. (Allen, er-Rivayetu’l-“Arabiyye)

Vadi, a.g.e., s.15.
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Yabanc kiiltiirlere, Tiirk Dili vasitastyla vakif olan Filistinli entelektiieller; ve XIX. yiizyilin
ortalarindan itibaren, Filistin’deki yaygin misyonerlik okullar1 vasitasiyla yabanci kiiltiirlerle
(ingiliz, Fransiz ve Rus) kurulan dogrudan temas.*

1948 oncesinde Filistin’de hikdye yazanlarin basinda; Halill Beydes, Mahmud
Seyfuddin el-Irani, Necati Sidki, “Abdulhamid Yasin, Cebra ibrahim Cebra, “Arif el-‘Azziini,
Al Kemal, Necva Ka®var, Esma Taba gibi isimleri gelmektedir.*

Rus okullarinda 6grenim goéren Halil Beydes, roman sanatini Filistin’e sokmak,
yayginlagtirmak ve halka sevdirmek i¢in terclimeler yapmus, kurdugu dergide, gerek terciime,
gerekse telif hikdye ve romanlar nesrederek ciddi bir gayret gostermistir.*’

Beydes’in 1920 yilinda yayimlanan el-Varis (Miras¢1) adli eseri, Filistin romanciligimin
baslangici olarak kabul edilir.®® Yazarin tek telif romani olan bu eser, siyasi konular1 veya
Filistin problemini ele almamustir. Ne ana karakter, ne de ikincil karakterler Filistinli degildir,
romanin mekani, Filistin’den uzaktir. Romanda ifade edilen goriis, vatanin i¢inde bulundugu
muhtemel tehlikeye isaret eden siyasi anlayistan kaynaklanmaz veya ideolojik bir tutum
izlemez, yalnizca Yahudilerin ahlaki durumlarina, burjuva idealizmine ve burjuvanin sinifsal
korkularina isaret eder.”’

1930’1u yillarda Filistinli roman yazarlari arasinda, Yiihanna Dekkeret, iskender el-Hiirt
el-Beytcali, tiyatro yazar olarak taminmakla birlikte roman da yazan Cemil el-Bahr,
Muhammed “izzet Derveze, el-Mutran Cebrail Ebii Sa“di ve Enver “Amr “Arafat’m isimlerini
gormekteyiz. Ornegin Derveze, romanmda Siyonist oyunlar sonunda sikintiya diiserek
topraklarini Yahudilere satan bir Arap’in dramun isler. *°

30’1u yillarda basilan, Cemal el-Huseyni’nin Sureyya (Siireyya) ve “Ala Sikketi’l-Hicaz
(Hicaz Demiryolunda) adli eserleri Arap-israil sorununu ele alan ilk romanlar arasindadir. el-
Huseyni’nin baslica kaygisi vatan temasi ve yani Filistin’dir. Ancak her iki romanin da
kaybolmus olmasi, haklarinda detayli inceleme yapmay1 ve onlari Filistin edebiyati i¢inde hak
ettikleri konuma yerlestirmeyi imkénsiz kilar."'

Ayni yillarda, Necati Sidki da, Arap-Yahudi miicadelesini el-Ehavatu’l-Hazinat
(Kederli Kizkardesler) adli hikaye kitabinda ele almustir.*

Vadi, a.g.e., s.16.

Ebu’s-Sebab, a.g.m., s.132.

Vadi, a.g.e., s.17.

Ebu’s-Sebab, a.g.m., s.144; Vadi, a.g.e., s.17.

Vadi, a.g.e.,s.20-22, Gandyim, a.g.c., s.24

Vadi, a.g.e., 5.23-24.

Ganayim, a.g.e., s.25; Vadi, a.g.e., s.32; Ebu’s-Sebab, a.g.m., 5.149.
Ganayim, a.g.e., 5.25.
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40’lr yillarda, Filistin roman1 adina ¢ok az iiriinle karsilagilir. Filistin romanciligiin
ilerlemesinde ve iiniiniin yayilmasinda pay: inkar edilemeyecek bir isim olan Ishak Misa el-
Huseyn1t (1904-1990) de, XX. yiizyilin ikinci g¢eyreginde Filistin’deki nesir edebiyati igin
yaptig1 yorumda, bu donemin roman ve hikayeler degil, makaleler donemi oldugunu belirtir.*

Sembolik diliyle, yazildig1 yillarda hayli yanki uyandiran ve gliniimiizde de etkisini
siirdiiren diger bir calisma, Ishak Miisa el-Huseyni’nin Muzekkiratu Decace (Bir Tavugun
Anilar1) adli romanidir. Eserin 6nemi, 40’11 yillarda yazilmis birkag romandan biri olmasinin
Otesinde, sundugu siyasi ve ideolojik mesajlardan kaynaklanir. Arap edebiyatina yeni bir sekil
kazandirmamigsa da, kendinden Once yazilan romanlara kiyasla daha iyi bir sanat diizeyine
ulasmustir. Kelile ve Dimne tiriinde, hayvanlarin dilinden kaleme alinmistir. Baz1 elestirmenlere
gbre bu roman, Filistin’deki Arap-Yahudi miicadelesini ifade etmektedir,** bazilarina gore ise,
tamamen hiimanist karakterli sembolik bir romandir.*

1940’11 yillarda yazilan romanlara bakildiginda, Filistinli entelektiiellerin halklarinin
dertlerinden uzaklasmis olduklar1 ve sanatsal kaygilariyla siyasal kaygilarinin arasinin agilmis
oldugu dikkat ¢ceker. Muhammed el-°Adnani’nin romandan ziyade aniya benzeyen eseri es-Serir
(Yatak)*® ve Iskender el-HiirT el-Beytcali’nin zengin bir erkekle fakir bir kizin beraberligi
cergevesinde, toplumdaki kadin erkek iligkilerini inceledigi ve bazi nasihatlere de yer verdigi
Fi’s-Samim (Igten) adli romani, “Arif el-°Arif’in, roman teknigi bakimindan nispeten gelismis
sayilabilecek olsa da, toplumsal ve tarihsel acidan Filistin gercegine uzak kalan Markasu’l-
“Umyan’1 (Kérlerin Dans Pisti) ve Cebra Ibrahim Cebra’nin Surah fi Leyl Tavil (Uzun Gecede
Bir C13lik) adin1 tagtyan ilk romani, bu grup i¢inde sayilabilecek calismalardir.*’

Bazi elestirmenler, Surah fi Leyl Tavil’in, roman denemeleri ve ger¢ek roman Ornegi
arasinda, acik bir doniim noktasi teskil ettigini diislinlirler. Hatta eserin, roman sanatinin
sartlarin1 yerine getirmesi, konusuna hakim olusu ve bu konuyu sanatsal tekniklerle isleyisi gibi
sebeplerle, ilk Filistin romani olarak kabul edilmesinden yanadirlar.** Ancak teknik basarisina
ragmen, Cebra’'nin bu romanda “Filistin”’e has konu ve problemlere hi¢ deginmedigi de

unutulmamalidir.

Vadi, a.g.e.,s.26.

Ebu’s-Sebab, a.g.m., s.147.

Ganayim, a.g.e., 5.26-27.

Ebu’s-Sebab, el-‘Adnant’nin muhtemelen Taha Huseyn’in el-Eyyam, el-“Akkad’m Sara ve Ibrahim Abdulkadir el-
Mazini’nin [brahimu’l-Katib adli otobiyografik romanlarindan etkilenerek bu tiirde bir caligma kaleme aldigini ifade
eder. Bkz. Ebu’s-Sebab, a.g.m., 5.149.

Vadi, a.g.e., s.30-31.

es-Salih, Nidal, Nesidu'’z-Zeytin Kadiyyetu'l-Ard fi’r-Rivayeti’l-“Arabiyyeti’l-Filistiniyye, Menstrat Ittihadi’l-
Kuttabi’l-“Arab, Sam, 2004, www.awu-dam.org/book/04/study04/340-N-S/book04-sd002.htm (13.08.2004)
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Ele aldigi konular itibariyla, kendine has Ozellikleri bulunan Filistin hikaye ve
romanciligiin ortaya ¢ikist 1948’den sonradir. Bunun bir takim edebi ve siyasi sebepleri
mevcuttur. Arap diinyasinda XX. ylizyilin ilk ¢eyreginin sonuna kadar roman ve hikaye, 6nemli
konular ele alan edebi tiirler olarak kabul gérmemis ve bu yiizden de okuyucu tarafindan sadece
eglence araci olarak algilanmigtir. Vatan konusu da dahil olmak iizere, ciddi mevzular, uzun
yillar boyunca sadece siirin kapsaminda kalmistir. Ayrica, hikdye ve romandaki sanatsal
teknikler, miinferit Ornekler disinda, o yillarda heniiz gergekleri resmedebilecek Olgiide
gelismemistir. Biitiin bunlara ilaveten, siirden farkli olarak hikdye, hitaba miisait olmayip,
okumay1 ve lizerinde diistinmeyi gerektirdiginden, yazarlar giiniin konularim siirle ifade etmeyi
tercih etmistir. Siyasetin, edebiyatin rengini belirledigi bu donemde, hikdye ve roman, siire
kiyasla halka hitap etme noktasinda arka planda kalmustir.*’ Neticede, 1948 éncesinin Filistin
romanciligina ait Uriinleri, daha sonra ortaya g¢ikan ve gelisen roman hareketi i¢in tam bir
baslangi¢ olarak kabul edilmezler.”

1948 sonrasma bakildiginda, biitiin Filistin edebiyatinin, yasanan biiyiik trajediye
odaklandig1 goriiliir. Bu merhalede ortaya konan eserlerin ¢ogu, kaybedilen topraklara duyulan
Ozlemi ve geriye doniis temalarin1 romantik bir GislGpla dile getiren duygusal ¢aligmalardir.
Filistin halkinin 1948 yilinda yasadiklar1 olaylar1 ele alan ilk roman, Liibnanli yazar Circ
Hanna’min 1952’de basilan Lacie (Miilteci) adli eseridir.’' izleyen yillarda Filistin itizerine
odaklanan, ya da kismen Filistin’i konu alan bir hayli roman yazilmis, fakat bunlarin ¢ogu
probleme uzaktan deginen ve derinligine inemeyen ¢alismalar olarak degerlendirilmistir. Olgun
ve ikna edici ifade tekniklerini kullanamayan bu eserler sadece iyi niyetli ve duygusal
calismalar olarak kabul edilirler.>

1948-1967 yillar1 arasinda Filistin hakkinda yazilan bircok roman, genellikle
akademisyenler tarafindan dikkate deger bulunmamis ve konunun sanatsal ifadesi bakimindan
basarisiz olarak degerlendirilmistir.”

1948 sonrasinda Filistin romaninda éne ¢ikan ii¢ isim; Gassan Kenefani (1936-1972),

Cebra Ibrahim Cebra ve Emil Habibi (d.1921)’dir. Bu yazarlar kendilerine has iislaplariyla,

Ganayim, a.g.e., 5.24-25.

Vadi, a.g.e., s.33.

Hadi, Fadil “Abbas, “Kadiyyetu Filistin ve’r-Rivayetu’l-“Arabiyyetu’l-Mu‘asira” SuSin Filistiniyye, sayi:l1,
Temmuz, 1972, 5.73-74.

Vadi, a.g.e., 5.35. Bkz. Ebil Isba®, Salih, Filistin fi'r-Rivayeti’l-“Arabiyye, Munazzamatu’t-Tahriri’l-Filistiniyye-
Merkezu’l-Ebhas, 1975 Beyrut, s.19-26.

Bkz. Vadi, a.g.e., s.35.
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Filistin halkinin son donemde yasadiklarmi, farkli bakis agilarindan yansitirken, Arap
romanciligimin gelismesine de 6nemli katki saglamislardir.>

Kenefani 1963°de Rical fi’s-Sems (Giines Altindaki Adamlar)’ ve 1966’da Ma Tebakka
Lekum (Size Kalanlar)®® adli iki dikkat ¢ekici roman yaymmlar. Filistin romanciligmin tarihsel
gelisim siirecinde, gercegi sanatla birlestirip bir potada eriten ilk caligmalardan biri, Gassan
Kenefan’nindir. Yazar, ileri diizeyde siyasi ve ideolojik bir tartismayi, sanat kalibina dokmeyi
basarmustir. Boylece de Filistin roman1 adina, basarili bir baslangic 6rnegi teskil etmis, hitabet
doneminden artik yazim donemine gegildiginin isaretini vermistir. Yazarmn ikinci roman1 Ma
Tebakka Lekum ise, batinin Klasizme isyan eden yeni romanlarini, bunlarda kullanilan yenilikgi
islip ve yapiy1 kendine 6rnek almistir. Bu romanla, Filistin edebiyatinin yeni bir yola girdigi
soylenebilir.”’

1967°deki Haziran yenilgisi, Arap bilincinde ve hayatinda ciddi bir kirilma noktasi
teskil eder. Bu yenilginin ardindan, Arap diinyasinda, etkinligi her gegen giin artan Filistin
direnis hareketinin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Yenilginin ve direnis ger¢eginin sorgulanmasi
baglaminda bu dénemde yeni romanlarm kaleme alindigim gériiriiz. Gassan Kenefani’nin 1969
yilinda basilan °4id ila Hayfa (Hayfa’ya Doniis) ve Ummu Sa‘d (Sa’d’m Annesi) adli romanlari
sanatsal agidan yazarin 6nceki romanlar1 kadar basarili olmasalar da, Filistin romanciliginda 6ne
¢ikan ciddi ve dikkat ¢ekici 6rnekleri teskil ederler.”®

Emil Habib’nin 1968 yilinda basilan Sudasiyyetu’l-Eyyami’s-Sitte (Altt Giin
Altilamas1)*® adli romani da dikkat ¢ekici ve 6nemli bir ¢alismadir. Bu roman, daha 6nce, az
sayida hikayesinin disinda herhangi bir edebi eseri olmayan ve giinliik siyasi hayatin iginde
direnis¢i kimligi ile varlik gdsteren yazarin, sanat diinyasinda duyulmasini saglamistir. Onu,
Filistin edebiyatinin kose taslarindan bir haline getiren eseri ise, 1974’te basilan ikinci romani
el-Vakaiu’l-Garibe fi’htifai Satd Ebi’n-Nahs el-Mutesail® (lyimsi-Karamsar Said Ebu’n-
Nahs’in Kaybolusundaki Tuhaf Gergekler)’dir. Kara mizah tiiriinde, giiclii bir teknik ve igerikle
yazilan bu roman, Filistin edebiyatinda komedinin dayandigi yeni bir sekil olusturmustur. 70’1i
yillardaki Arap romanlarinin en Onemlilerinden biri olarak kabul edilen calisma, Arap

romanciligina da yeni bir mizah tiirii kazandirmugtir.®'

Allen, Roger, “The Mature Arabic Novel Outside Egypt”, Modern Arabic Literature, ed. M.M. Badawi, Cambridge
University Press, .Baski, Cambridge, 1992, s.198.

Ingilizce terciimesi 1978 yilinda Men in The Sun adiyla yayimlanmugtir.

Ingilizce terciimesi 1988 yilinda What Remains for You adiyla yayrmlanmstir.

Vadi, a.g.e., s.36.

Vadi, a.g.e., s.37.

Ingilizce terciimesi 1982 yilinda, The Secret Life of Saeed, the ill-fated adiyla yayimlanmistir.

Mutesail, Emil HabibT’nin kendi uydurdugu bir kelimedir, al-mutefail (iyimser) ve el-mutesaim (karamsar)
kelimelerinin birlestirilmesinden meydana gelir.

Vadi, a.g.e., s.37-38.
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Aym yillarda Filistin Edebiyatindaki diger onemli bir isim de, hi¢ siiphesiz, Cebra
Ibrahim Cebra’dir. Cebra’yr romancilik alaninda bdylesine one gikaran faktdr, onun sanatinda
ve ideolojisinde gosterdigi istikrar ve bunlari eserinde esine az rastlanir bir basar ile
birlestirmesidir. Her ne kadar hareket noktas1 Emil Habibi ve Gassan Kenefani’den farkli da

olsa, onlar gibi sanat diinyasindaki yerini hak eden bir romancidir.®

4.Elestiri

Yiizyilin basinda, Filistin’deki edebi harekete, degisik yonleri olan elestiri ¢alismalari
da eslik etmistir. Ancak bu hareket, ayn1 donemlerde, diger Arap llkelerinde goriilen ve uzman
elestirmenler eliyle yiiriitiilenlerden farklidir. Zira Filistin’de one ¢ikan elestirmenler, ayn
zamanda baska edebi ve kiiltiirel alanlarda da faaliyet gostermektedirler.®

Hem bir tarih¢i, hem de bir elestirmen olan Riiht el-Halidt (1864-1913), 1904 yilinda
yayimlanan Tarithu Ilmi’l-Edeb Sinde’l-Ifrenc ve’l-‘Arab ve Viktir Hitkii adli eserinde,
karsilastirmali bir bakis agis1 ile Arap ve Fransiz edebiyatlarini incelemistir. Filistin Edebiyati
iizerine arastirma yapan yazarlar, el-HalidT’nin Filistin’deki Modern Elestirinin 6nciisii oldugu
hususunda birlesirler.** Ancak el-Halidi’nin, iilkedeki elestiri hayatinda fazla etkili oldugu
sOylenemez. Ciinki, Filistin’in g¢esitli kurumlarinda degil, Misir, Beyrut, Paris ve Tirkiye’de
calistig1, ayrica, edebiyat tarihi konusunda verdigi eserinin, bilimsel ve teorik bir kitap olarak
kalip, cagdas Arap toplumuyla dogrudan baglantili problemlere ¢oziim iiretemedigi ifade
edilmektedir.”

Halil Beydes, fikirlerini, c¢ikarttigi gazete araciligi ile halka ulastirdig1 igin, gerek
terclime ve gerekse telif romanlari, ayn1 gazetede yayimlama imkanina sahip oldugundan, el-
Halidi’den daha etkili bir elestirmen olmustur. Beydes’in inancina gore, romanin amaci,
toplumu egitmek ve gelistirmektir. Yazar, romanlan yoluyla topluma yaklasmali ve onunla
biitiinlesmelidir.*

Ahmed Sakir el-Keremi (1894-1927), Modern Filistin Edebiyatinin uzmanlagsmig ilk
elestirmeni olarak kabul edilir. Kisa 6mriine ve az sayidaki eserine ragmen, etkili bir isimdir.
Ingiliz edebiyatindan ve elestirisinden yaptig1 ¢eviriler, tek basma geleneksel kiiltiiriin, yazarm
gelismesine yetmeyecegi konusundaki goriisleri ve terciime meselelerine olan ilgisi, elestirmen

kimligini olusturan baslica 6zelliklerdir.”’

Vadi, a.g.e., s.38.

Gandyim, a.g.e., 5.29.

el-Hatib, Husam, en-Nakdu'I-Edebi fi’l-Vatani’I-Filistini ve’s-Setat, Muessesetu’l-°Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr,
I.Baski, Beyrut, 1996, 5.22-23. (el-Hatib, en-Nakdu I-Edebr)

Ganayim, a.g.e., 5.29-30.

Ganayim, a.g.e., 5.30-31; Bkz. el-Hatib, en-Nakdu I-Edebi, s.59; Ebu’s-Sebab, a.g.m., 5.146, 149; Yagi, a.g.e., 5.535.
el-Hatib, en-Nakdu’I-Edebi, .66, 69-70.
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Filistin’in diger bir edebiyat elestirmeni, edebiyatin gorevinin, halkta vatan bilinci ve
vatanseverlik hisleri uyandirmak olduguna inanan Halil es-Sekakini (1878-1953)’dir. es-
Sekakini, edebiyatla hayat arasinda giiclii ve saglam bir baglanti kurulmasi gerektigini ifade
eder.” Bu yiizden de, Mutala‘at fi’l-Luga ve’l-Edeb, Ma Teyessera, Yevmiyyatu’s-Sekakini ve
Keza Ene Ya Dunya gibi eserlerinde, yazarin, dili kolaylagtirmasi ve halkin dilini kullanmasi
gerektigini savunmustur.”

es-Sekakini, elestiride yenilik akimini temsil ederken, cagdasi Isaf en-Nesasibi, taasuba
ka¢maksizin eskiyi savunanlardandi. Zira Kelime fi’l-Lugati’[-“Arabiyye adl1 eserinde zayif ve
giicsiiz tislip gibi yapmacik ve siislemelerle dolu iisliibu da elestirmistir.”

Elestiride bir bagska akimi, Muhammed Seyfuddin el-Irani, Evvelu’s-Savt adli kitabinda
temsil eder. el-Irani, Filistin Edebiyatindaki ideolojik anlamda maddeci ekoliin temel taslarini
yerlestiren elestirmenlerden biri olarak kabul edilir. O, toplumsal sinif anlayisindan hareketle,
edebiyatin siradan insanlarin diisiincelerinin ve dertlerinin bir yansimasi olmasi gerektigini
savunurken, sanat igin sanat sdyleminin de karsisinda yer alip, amagli sanattan yana tavir
sergiler.”’

Adi gecen elestirmenlerin yam sira ayni yillarda, bu sahada emek verenler arasinda,
Cebra’nin lise yillarinda hocaligini yapmus olan, Ishak Miisa el-Huseyni, Ibrahim Tiikan ve
nihayet Cebra ibrahim Cebra’nin kendisi de sayilmalidir.”

1948’de savas baglayinca, yeni yeni gelismeye baslayan Filistin edebiyatinin durumu
bas asag1 donmiistiir. Kiiltlir camiasinin 6nde gelen isimlerinden ve edebiyat¢ilardan biiyiik
cogunlugu iilkeyi terk etmek zorunda kalmis, siyasi ve ekonomik istikrarsizlik sebebiyle
gazetelerin ¢cogu yayin hayatlarina son vermistir. Sehirli niifusun biiyiik bir kismi da goc
ederken, Filistin’de sadece koyliilerin ok az1 barmabilmistir.”

Israil’in kurulmasiyla Filistin’de yasananlar, Araplarin kendi durumlarini daha iyi
gormelerine yol a¢mustir. Yenilgiden dolayir yasadiklari derin aci, askeri donanimlarinin
zay1flig1 ve yetersizligi, politik ve sosyal bozukluklar, ekonomik gerilikler, zenginler ve fakirler
arasindaki ugurum, gelenekle siirlanmis diislince kaliplarinin verimsizligi, degisime olan

ihtiyact ortaya koyan unsurlar olarak degerlendirilmistir. Degisim, Araplarin modern kiiltiirii

Yagi, a.g.e., s.538.

Ganayim, a.g.e., s.31; Bkz. Yagi, a.g.c., s.537-544.
Ganayim, a.g.e., s.31; Bkz. Yagi, a.g.e., s.
Ganayim, a.g.e., s.31-32; Bkz. Yagi, 5.565-569.
Yagi, a.g.e., s.573-576.

Ganayim, a.g.e., 5.32-33.
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benimsemelerini ve ona kendi degerlerini eklemeye ¢aligmalarimi saglayacaktir. Bu durum ise,

edebiyat ve sanatta gelenege isyanla belirginlesecektir.”
C. XX. Yiizyihn Ortalarinda Irak’ta Kiiltiirel ve Edebi Hayat

1950°1i yillarda Bagdat’ta tam anlamiyla kiiltiirel bir kaos yasanmaktaydi. Yurtdisinda
egitim goriip donen entelektiieller ve iiniversite hocalari, ekonomik, toplumsal, siyasi, fikrl
konularda, bazen hayli cesur sayilabilecek goriis ve diisiincelerini agikca ifade ediyor, sanatgilar
ve edebiyatgilar yeni sekil ve isliplart kullanmaktan ¢ekinmiyorlardi. Kadinlar, daha fazla
Ozgiirliik isteyerek seslerini yiikseltmeye baslamislardi. Biitiin bu hareketlilik ve kaynama, Arap
diinyasinda yasanacak gelismelerin bir miijdecisi olarak algilaniyordu.

Degisim ve gelisim, toplumun iist kesimi ile sinirli kalmamis, yavas yavas halka intikal
etmeye baglamisti. Irak’ta {iniversite egitiminden, sistemin sagladig1 imkanlar sayesinde en fakir
Ogrenciler dahi yararlanabiliyorlardi. Hayli demokratik olan bu sistem i¢inde, akilli ve basarili
bir 6grenci, hi¢ para harcamadan yiiksek 6grenimini tamamlama ve sonra burs almak suretiyle
Amerika veya Avrupa’ya gidip doktora yapma imkanina sahipti.”

Bununla birlikte, dogu {ilkelerine has geleneklerini korumaya devam eden toplumda,
halk tabakasindan gelen kiz 6grencilerin yiliksek 6grenim goérmeleri pek miimkiin olmuyordu.
Fakir aile kizlarindan okuma imkani1 bulanlar yalmzca ilkokula gidebiliyorlardi. Universite
siralarin1 dolduran kizlar ise, burjuva ve zengin aile kizlartydi. Toplumun {ist kesimini olusturan
aileler, erkek cocuklarini tip tahsili disinda Beyrut, Kahire, Sam gibi biiylik Arap bagkentlerine
veya Amerika ve Ingiltere’ye gonderiyorlardi. Béylece Bagdat’ta iiniversitede, fakir ailelerden
gelen erkek Ggrencilerle burjuvaya mensup kiz 6grenciler arasinda bariz bir toplumsal fark
gdzlemleniyordu.”

Bu durum edebiyata da yansiyordu, basilsin veya basilmasin gazeller ve platonik ask
duygulan ile yazilmus siirler, 40’11 yillarin ortalarindan 50’lerin sonlarina kadar Irak toplumunda
biiyiik ragbet goriiyordu.”’

Bagdat, bir donem kendisiyle Akdeniz’in arasini ayiran ve asilmasi hayli gii¢ olan ¢l
yiiziinden Arap baskentlerinin yenilige en uzagl durumundayken, artik yenilige en agik, en
atilmei, en ilerlemeci olani haline gelmisti.”® Irakli yazarlarin, kendilerini Klasik Arap

Edebiyatindan kurtarmak i¢in diger Arap iilkelerindeki yazarlardan daha ¢ok ¢aba harcadiklari

Boullata, Issa J., “The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh”, Critical Perspectives on Modern
Arabic Literature 1945-1980, Colorado, 1980, s.265.

Cebra, Cebra Ibrahim, Sariuu’l-Emirat- Fusiil min Sire Zatiye, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr,
II.Baski, Beyrut, 1999, s.125.

Cebr3a, a.g.e., 5.125-126.

Cebra, a.g.c., 5.126.

Cebra, Cebra Ibrahim, er-Rihletu’s-Samine-Dirasat Nakdiyye, el-Mektebetu’l-*Asriyye, Beyrut, 1967, s.10.
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goriiliiyordu.” Cebra, Irak’taki yenilenme hareketinin itici giiciinii ve kuvvetini, Irakli geng
sanat¢ilarin dayanigmasindan aldigimi ifade eder, aym1 donemde diger Arap iilkelerinde ise,
boyle bir birlik soz konusu degildir.** Bu anlamda Bagdat'm yiizyil ortalarinda, Arap

baskentleri arasinda en atak, en ilerici ve gelisimci kenti oldugunu sdylenebilir.

1.Siir

Iki diinya savas1 arasindaki donemde Irak siiri, geleneksel tarzda siir yazan Ma‘riif er-
Rusaft (1877-1945)’nin etkisindedir. Hatta, 1945°ten sonra Serbest Siir akiminin 6ne ¢iktigi
yillarda bile bu etki devam eder.®’ Fakat yiizyilin ortalarindan itibaren, Irak’ta geleneksel
kaliplara isyan eden ve batili tarzda siirler yazan geng sairler, seslerini gittikge artan bir dozda
yiikseltmeye baglarlar.

Bagdat’ta siir ve resim birlikte gelisir. Bu iki sanat dalinda goriilen devrim, birbirine
paralel ve sirtim1 gegmise donmiis bir mahiyette ortaya ¢ikar. Bu modern sanat hareketleri,
yenilik yolunda ilerlerken, geleneksel inceliklerden habersiz de degildir. Yenilik¢i ressamlar,
geemisi hazmettikten sonra devrimci yenilenmeye yonelirler. Irak’ta o yillarin en 6nde gelen
sairlerinden Bedr Sakir es-Seyyab (1926-1964) da bu tarzda bir yenilesme ¢abasi i¢indedir.*

Ancak yazida olsun, diger sanat dallarinda olsun eskiyi savunanlar da yok degildir,
yenilikgilerle bu grup arasinda c¢ekismeler de yasanir. Nazik el-Melaike (1923-1992),
“Abdulvehhab el-Beyyati (1926-1999), Bedr Sakir es-Seyyab gibi bir dereceye kadar geleneksel
kaliplardan uzaklasan, misra ve dortliiklerle rahatga oynayan ancak genellikle kafiye kuralina
uyan sairlerin yaninda, Klasik Arap Edebiyatinin bigim ilkeleriyle bunalmak istemeyip, cagdas
Ingiliz ve Amerikan siiri tarzinda yazmaya calisan, sik1 vezin kaliplarindan vazgegen sairlere de
rastlanir. Bunlar bir taraftan da Irak’ta sosyal reformlar gerceklestirme miicadelesi
icindedirler.*®

Halki Ingiliz egemenligine ve her gesit yabanci velayetine karsi savasa ca@iran
Muhammed Mehdi el-Cevahirt (1905-1998), Irakli aydinlar arasinda modern bir siir dilinin
yaraticisi olarak biiyiik begeni toplar. Ingiliz mandasi sona erdiginde, Irak monarsisi aleyhinde
yayinlar yapan el-Cevahiri’nin, 14 Temmuz 1958 yilinda, kralligin ordu tarafindan yikilip

Irak’ta cumhuriyetin kurulmasim saglayan ihtilalin fikir babasi oldugu iddia edilir.**

Landau, Jacob M., Modern Arap Edebiyati (XX.yiizyil), ¢ev. Bedreddin Aytag, T.C. Kiiltir Bakanligi, 1.Baski,
Ankara, 2002, s.74.

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.190.

Haywood, John A., Modern Arabic Literature 1800-1970, Lund Humpries, Londra, 1971, s.184.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine,s.10.

Landau, a.g.e., s.74.

Landau, a.g.e., s.75.

15



Bulend el-Haydar (1926-1996), “Adnan Rauf, Nizar Selim, Irak’ta o donemin onde
gelen reformistleri arasinda sayilabilir. 1951 yilinda yirmi alt1 yaginda olan Bulend el-Haydart
yenilik¢i edebiyatcilarin, heniiz otuz iki yasinda olan Musul Tiirklerinden Cevad Selim (1920-
1961) ise yenilik¢i sanat¢ilarin (ressam ve heykeltiraslar) lideridir. Bazilar ise, hem edebiyat
hem de plastik sanatlarda faaliyet gosteren sanat¢ilardir; Cevad Selim’in kardesi Nizar Selim,
Sakir Hasan, Cebra ibrahim Cebra gibi.

Bu yillarda Irakli edebiyat¢ilarin bir kisminin, edebiyatin arag degil amag¢ oldugu
ilkesine bagli olduklari, diger kisminin ise, siyasi ya da giidiimlii edebiyattan yana tavir aldiklar
goriiliir. Kimi edebiyatcilarin, sanat dis1 egilimleri 6n plana ¢ikarken, sosyalizm ve komiinizme
kaydiklari, eserlerinin kismen siyasi, kismen de toplum elestirisi havasi tasir hale geldigi

dikkatlerden ka¢maz.*

2.Hikaye-Roman

Irak’ta hikaye ve roman yazarlari, 1920 ve 1930’lu yillarda ve 6zellikle de II. Diinya
Savagindan sonra, yeni Misir ve Liibnan edebiyati etkilerinden uzaklagirlar. Irak’in tam
bagimsizlik yoluna girmesi, cagdas Irak yazarlarinin hedef bulma cabalarina itici gii¢c vermeye
devam eder. Irak’ta da romancilar “romantik donem”den gegerler, ama Misir’da oldugundan
daha hizli bir sekilde realizmle karsilasirlar ve edebi nesre kuvvetli bir realizm dalgasi hakim
olur. Politik ve sosyal sorunlar, Irakli yazarlara Liibnan ve Suriye’dekinden daha az olmayan bir
giidiimliiliik verir.®

Duktiir Ibrahim (Doktor Ibrahim) adh ilk roman1 1940 yilinda yayimlanan Zii'n-Niin Eyyiib
(1908-1988), romanlarinda fazla duygusalliga kagmadan Irak’taki toplumsal ve simfsal sorunlari konu
alan bir yazardir. “Abdulmelik Nar1 (d.1921), Sakir Husbak (d.1930) ve Fuad Tekerli (d.1927)
Toplumsal konulara yer veren Irakli diger roman ve hikaye yazarlar arasinda, sayilabilir.*’

Irak, nesirde ortaya konan c¢aligmalarin niceligi bakimindan Misir, Suriye ve
Liibnan’dan gerideyse de, hem roman, hem hikéye, hem de edebiyat elestirisinde ortaya konan
calismalarin niteligi bakimindan, basarili 6rnekler veren bir iilke olarak degerlendirilir.*

1960’lara gelindiginde, Arap diinyasinda milliyetgi fikirlerin yeniden &ne ¢iktigi dikkatleri
ceker. Bu fikirler, ifade 6zgiirliigiinii, ok sesliligi, farkli edebi, fikii ve sanatsal tecriibelerin bir arada
dostca yasamasim savunan bir Ozellige sahiptir. Bu yillar, Modermn Arap Edebiyatimin hizipgiligin
hiikiim siirdiig, fikir ve ifade ozgiirliiklerinin ortadan kalktig1 karanlik bir doneme girmeden 6nceki

son parlak dénemi olarak kabul edilir.”’

Landau, a.g.e., 5.74, 76.

Landau, a.g.e., s.76-77.

Landau, a.g.e., s.77-81; Bkz, Haywood, John A., a.g.e., s.213-214.

Landau, a.g.e., s.81.

er-Rayyis, Riyad Necib, Selase Su‘ara ve Sahafi, Riad el-Rayyes Books, I.Baski, Londra-Beyrut, 1996, s.31.
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I. BOLUM

CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN
HAYATI, KARAKTERI
VE

SANATCI KiSILIGININ TEMELLERI



A. CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN HAYATI

Cebra Ibrahim Cebra, kendi hayat tecriibesinden devsirdigi malzemeyi, hayalleri ile
yogurup okuyucusuna sunan, yasadiklarini bityiik 6lciide eserlerine yansitan bir sanatgidir.'
Siirlerinde, hikdye ve romanlarinda, i¢inde yasadigi kaotik doénemin izleri, meydana gelen
olaylari duygu ve diisiinceleri tizerindeki yansimalari agik¢a gozlenir.

Modern edebiyat elestirisinde yeni egilimler, yazarlarin eserlerini, hayatlarindan
bagimsiz olarak incelemeyi amaglar. Ancak bu yeni metotlarla yapilacak bir ¢alisma, Cebra’nin
sanat¢1 kisiligini ve caligmalarini tam olarak aydinlatmaya imk&n vermez. Bu diisiinceden
hareketle, bu tezde, Cebra Ibrahim Cebra’nin eserleri ve edebi kisiligi ele alinmadan 6nce,
hayatinin ve karakterinin incelenmesi uygun bulunmustur.

Cebra’nin hayatini, degisik iilkelerde ge¢irdigi yillan1 dikkate alarak incelemek dogru
olacaktir. Filistin’de gecirdigi ¢cocukluk ve ilk gen¢lik donemi, hayatinin ilk ve belki de sanatg1
kimliginin olusumunda en etkili devresidir. Ikincisi, Ingiltere’deki {iniversite yillarma tekabiil
eder; bu siire¢ uzun olmamakla birlikte, sanatginin edebi ve fikri yapilanmasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Kudiis’e doniip ogretmenlik yaparak gec¢irdigi donemden sonra, Cebra’nin
yasamina damgasini vuran Irak yillari baglar. Sanatci, hayatini, yaptigi geziler disinda, 6liimiine

kadar bu topraklarda gegirecektir.
1. Filistin

a. Dogumu, Cocuklugu, Ailesi

Cebra Ibrahim Cebra 28 Agustos 1920’de Beytlahim® sehrinde diinyaya geldi.> Annesi
Meryem hanimdi.* Haci ibrahim adiyla tanman babasi,” bazen tarimla ugrasarak veya insaatlar-

da tas tasiyarak, bazen de ¢evredeki manastirlarin bahgivanligini iistlenerek ailesinin ge¢imini

“...Romanlarimi yazip, bunlar i¢erisinde hayatimdan bir kesiti de kullanirken, bir giin otobiyografi yazacagimi hig
tahmin etmiyordum, bu yiizden hayat hikdyemin malzemesi ile roman malzemesinin iplerini birbirine karigtirarak
orme ozgiirliigiing kendime tamigtim.” Bkz. Cebra, Cebra Ibrahim, MuSayesetun-Nemira ve Evrak Uhrd, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut, 1992, s.289-299; “...Bense daima, kitaplarimda
yarattigim labirentlerin arasinda bir yerlerde bulunurum. Kendimi bunu yapmaya zorunlu hissediyorum. Zira
yazmak, benim icin bir tiir itiraftir ve itivaf da psikolojik rahatlama saglar.” Bkz. Cebra, Cebra Ibrahim, el-Hurriyye
ve 't-Tifan-Dirdsat Nakdiye, Daru Mecelleti Sir, Beyrut, 1960, s.139.

Hz. Isa’nin dogdugu sehir olarak kabul edilen Beytlahim, Kudiis’e 8 km uzakliktadur.

Jabra, Jabra Ibrahim, The First Well A Bethlehem Boyhood, ¢ev. Issa J. Boullata, The University of Arkansas Press,
Fayettevile, 1995, s.VIIL.

Cebra, Cebra Ibrahim, el-Bi ru’l-Ula-Fusil min Sire Zatiyye, Riad el-Rayyes Books, I.Baski, London, 1987, 5.29.
Cebra, a.g.c., s.38.
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sagliyordu. Beytlahim’deki “Rahibatu’l-Mahabbe” manastiri bunlardan biriydi.® Ailesinin
maddi durumu iyi degildi. Cocukluk giinlerini anlattig1 otobiyografisinden, kiigiik Cebra’nin, o
giinlerde bahgede oyun oynarken, kosarken hatta okula giderken hep yalin ayak oldugu, ona bir
defter ve kalem alirken bile, ailesinin zorlandig1 6grenilir.”

Cebra ailedeki tiglincii cocuktur. Annesinin dnceki evliliginden olan en biiyiik kardesi
Murad disindakiler 6z kardesleridir. Murad’in babasi olan, annesinin ilk esi Davud, daha annesi
17 yasindayken ve Murad yedi veya sekiz aylik bir bebekken, 1909 olaylarinda hayatimi
kaybeder. Cebra’nin tek dayisi olan annesinin ikiz kardesi Yusuf da, ayn1 giin 6ldiiriiliir. Annesi
dort yil yas tutar ve daha sonra Cebra’nin babasi ile evlenir. Cebra’nin babasi, geleneklerin
aksine, esine, dogan ilk ¢ocuklarina, erkek olursa, onun 6len kardesinin adim1 koyacagina dair
s6z verir. Ikinci ogluna ise kendi babasinin adin1 verecektir.® Boylece daha dogmadan ¢ok once,
Cebra’nin dedesinin adimi alacagi kararlagtirilmis olur. Annesi 1909 ve 1929 yillar1 arasinda
sekiz ¢ocuk diinyaya getirmis, bunlardan ancak dort tanesi hayatta kalmistir.” Yasuf, Cebra’dan
dort yas bityiiktiir.'® “Isa, Cebra alti yasindayken diinyaya gelmistir."' 1929°da dogan Sevsen
adindaki en kiiciik kardesleri ise, ailedeki yedi oglan ¢ocugunun ardindan gelen ilk kizdir ve bu
sebeple evin adeta gdzbebegidir, ancak ¢cok yasamaz ve dokuz yasinda hayata gozlerini yumar.'>

Ailenin ge¢im darlig1 i¢inde bulunmasi, Yiusuf'un erken yaslarda okulunu birakip
calisma hayatina atilmasim zorunlu kilar. ilkokul dordiincii smifta okuldan ayrilan Yisuf,
marangozlarda veya demircilerde ¢iraklik yaparak ailesine katkida bulunmaya calisir."

Babasindan bahsederken Cebra, onun, “bir devenin igne deliginden ge¢mesinin bir

»!* inanan bir insan oldugunu séyler. Haci

zenginin cennete girmesinden daha kolay olduguna
Ibrahim’in en biiyiik arzusu Rabbinin yiiziinii gérmek igin cennete girmektir, kanaatkar bir
insandir ve diinyalik olarak kendisinin ve ailesinin hayatta kalmasini saglayacak olandan
fazlasini asla talep etmez, bunu da yeterli zenginlik olarak kabul eder."> Belki maddi zenginlige
sahip degildir ancak, Hac1 ibrahim ruhi zenginlige ve kuvvete maliktir. Cebra, onun bir giin bile

agzindan kotii bir s6z ¢iktigini duymaz, Haci ibrahim, oglunun da bu konuda kendisi gibi

el-Fezza®, °Ali, Cebra Ibrahim Cebra-Dirase fi Fennihi’l-Kisasi, Daru’l-Mehd 1i’n-Nesr ve’t-Tevzi®, 1.Baski,
Amman, 1985. s. 5; Cebra, a.g.e., s.73.

Cebra, a.g.c., s. 28-30, 93.

Cebra, a.g.e., 5.150.

Cebr3, a.g.e., s.130; el-Yestt, el-Eb Rabert B. Kambill, 4%amu’l-Edebi’l-“Arabiyyi’l-Mu‘asir-Siyer ve Siyer Zatiyye,
es-Sirketu’l-Muttahide li’t-Tevzi, Beyrut, 1996, c.1, s.416.

Cebra, a.g.e., s.23, 41.

Cebra, a.g.c., 5.46.

Cebra, a.g.c., s.130, 193.

el-Fezza®, a.g.e., s.5.

“Devenin igne deliginden geg¢mesi, zenginin Tanr1 Egemenligi’ne girmesinden daha kolaydir.” Kutsal Kitap, Markos
10:25

Cebra, a.g.e., s.112.
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olmasimi ister. Bagina ne tiirli feldket gelirse gelsin, Allah’a olan imanina sek ve siliphe
bulagsmayan bu insanin, ne tiirlii hile ve kotiiliik goriirse gorsiin, insanlara olan giiveni sarsilmaz.
Allah’tan tek dilegi onun rizasim kazanmak, insanlardan tek arzusu ise ailesine zarar
vermemeleridir.'°

Okuma yazma bilmeyen Haci Ibrahim, cocuklugunda okula sadece birka¢ hafta
gidebilmis fakat daha sonra, babasina hayvan otlatmakta ve ziraat islerinde yardim etmek
gerektigi i¢in, okulu birakmak zorunda kalmis ve Ogrendiklerini unutmustur. Ama okumay1
mukaddes kabul eden bu insan, ailesinin g¢ektigi onca maddi sikintiya ragmen, ¢ocuklarinin
calisarak ona destek olmalari fikrine sicak bakmaz ve riza gostermez.'’

Annesi acik sozlii bir kadindir ve bu 6zelligi ile meshurdur.' Giizel ve i¢li sarkilar
sOyler. Babasi da sarki sGylemeyi seven bir insandir, kendi babasinin da hayatta en sevdigi seyin
gicli ve tok sesiyle sarki soylemek oldugunu cocuklarina &viinerek anlatmaktadir.”
Biiyiikanneleri, onlarla ayni evi paylasmaktadir. Cebra’nin onunla &6zel bir diyalogu vardir,
biiyiikannesi, annesinin sinirli oldugunu bilir ve Cebra’yr yaramazlik yaptiginda korur, ona
sefkat gosterir.”’ Annesinin rolii, babasina kiyasla, ailenin hayatinda daha ¢ne ¢ikmaktadur.
Giiglii bir karaktere sahip olan anne, hemen her olayda ve kararda (6zellikle de esinin agir
hastaligindan sonra) nihai s6z sahibidir. Ancak babasinin sessiz ve tarafsiz tavri, Cebra’nin

kisiliginde derin etki birakacaktir.”

b. Yoksullukla Gegen Cocukluk ve Hz. Isa Ornegi

Dindar bir aile ortaminda biiyliyen Cebra’nin fikirsel ve duygusal gelisiminde diinyaya
geldigi sehrin tasidigi dini hava da etkin bir rol oynamistir. Nitekim sanat¢1 bir roportajinda

sOyle soylemektedir:

Kiiciikliigiimde, Hz. Isa ile aramda bir tiir 6zdeslesme yasadim, ¢iinkii cocuklugumda onun
diinyaya gedigi mekani (Dogus-Mehd Kilisesi)ni sik sik ziyaret ederdim ve Hz. Isa’y,
yollarimiz iizerinde yiiriirken gordiigiimii hayal ederdim, bunun hayatimda ¢ok énemli bir

. 2
yeri vardt.

Cebra, a.g.c., s.147-148.

Cebra, a.g.e., s.129.

Cebra, a.g.c., s.53.

el-Yesu‘i, a.g.e., c.1, s.417.

Cebra, a.g.c., s.23, 29.

es-Seyh, Halil, “Siretu Cebra Ibrahim Cebra ez-Zatiyye ve Tecelliyatuha fi A°malihi’r-Rivaiyye ve’l-Kisasiyye”, el-
Intihar fi’l-Edebi’l-“Arabi- Dirasat fi Cedeliyyeti’l-‘Alakat beyne’l-Edeb ve’s-Sire, el-Muessesetu’]-“Arabiyye 1i’d-
Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut-Amman, 1997, s.134.

Cebra, Cebra Ibrahim, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, II.Baski
Beyrut, 1988, 5.166.
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Cebra ¢ocuklugunda cevresi ile uyum halindeydi. Fakirlik i¢inde yasadigi hayatin da
onu cennete gotiirecek yol olduguna inaniyordu.” Ciinkii Hz. isa da onun gibi fakirdi ve

yollarda yalinayak dolagirdi, bu ylizden onu 6rnek almalar1 gerekiyordu:

Doga acimasizdi, Hz. Isa’min yaptigi gibi dogamn siddetiyle basa ¢ikamiyorduk ama her
seye ragmen onu ornek almamiz gerekiyordu, ne mutlu fakirlere ¢iinkii onlar Allah’in

P
cennetinin varisleridir.

Cebra’nin, ufak ama daima bahgeli evlerde oturan ailesinin, her zaman, incir, nar,
badem gibi agaclari, birka¢ koyunlar1 veya domuzlari, yumurta veren tavuklar, kedileri
bulunurdu. Cebra, sik sik tasindiklar1 evlerinin, 4deta birer kuliibe olduklarini stjyler.25 Hemen
hemen her evin avlusunda bulunan kuyu ise Cebra igin ¢ok énemlidir. Nitekim ¢ocuklugunu bu
kuyularla 6zdeslestirir. Hayat da bir kuyular zinciridir aslinda, insan yagaminda, her dénemde
yeni bir kuyu acilir ve tecriibeler, aci tath yasananlar bu kuyularm icinde birikir. Insan
hayatinda ilk kuyu ise ¢ocukluk kuyusudur ki, hi¢ kurumayan pinarlara benzer; gegen yillarin
ardindan daldirilan kovalara, her defasinda, bu yillardan bir seyler doldurarak g¢ikartmak
miimkiindiir.*®

Cocukluk yillarinda Beytlahim’de dinl cemaatlerin gerceklestirdigi bazi sosyal
faaliyetlere de katilir. Agabeyleri Murad ve Yisuf, Peder Antony Manastirinin izcilik kuliibiin-
dedirler, Cebra ise yavru kurttur. Yine ayn1 manastirin kilisesinde ¢ocuklarin dini vecibelerini
yerine getirdikten sonra, sinema izleme imkéanlari da vardir. Cebra burada izledigi belgesel
filmlerden daha once gérmedigi denizleri, ormanlari, hayvanlari tanir ve son derece mutlu anlar
yasar. Hayal diinyas1 gelisen Cebra, burada 6grendigi yeni seyleri oyunlarina da tasiyacak, kah
agaclardan ucakmis gibi atlayacak, kéh arkadaslar1 ile topraklar kazarak deniz yapmaya
calisacaktir.”’

Kiigiik Cebra’nin, fakir ancak dindar ve mutlu bir aile ortaminda biiyiidiigiinii sdylemek
hata olmaz. Sevgi ve merhamet, giiven, huzur, mutluluk bu yillarda onun diinyasinda iz birakan
ana duygulardir. Onlarin yasadiklar1 bu sikintili sartlara direng gostermekteki en biiyiik

dayanaklari, dini duygulari olmustur. Ilyas el-Hiir1 ile yaptigi bir sdyleside Cebra sunlar1 soyler:

Beytlahim benim icin ayni zamanda Hz. Isa’nin sehriydi, bu da benimle onun arasinda bir

bag meydana getiriyordu...Hz. Isa énemliydi, gercekti, bircok stkintimizi hafifletiyordu.

Sakir, Tehani Abdulfettdh, es-Sire ez-Zatiyye fi’l-Edebi’l-“Arabi-Fedva Tikan ve Cebra Ibrahim Cebra ve [hsan
°Abbas Numiizecen, el-Muessesetu’l-“Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, 1. Baski, Beyrut-Amman, 2002, s.192.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.72.

el-Yesu‘t, a.g.e., c.1, 5.416.

Cebra, a.g.e., 5.20-21.

Cebra, a.g.e., 5.68-70.
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29
30

31
32

Fakirligin, hayatin tadim ¢itkarmama ve ondan zevk almama mani olacak giicii ve kudreti

oldugunu asla hissetmedim. 2

Kisiligine sekil veren bu ilk hayat tecriibelerinden devsirdigi malzemeyi biitiin sanat

hayat1 boyunca kullanmaya devam eder.

Cocuklugum hala en zengin piarimdir...O, zihnimde tirlii hayallerin gelismesi icin beni
nice cevherle destekleyen kuyudur, kaynaktir. Umarimki, kurakligi ve susuzlugu gidermeye

hep devam eder”’

¢. Okullar1 ve Ogretmenleri

Cebra’nin ¢ocuklugunu anlattigi anilar okundugunda, anne babasmin, onun tahsil
hayatin1 daima destekledikleri goriiliir. Daha dokuz-on yasindayken, ailesinin ge¢imine
yardimel olmak icin ¢alismaya karar verir; ancak bunu ilk duyan agabeyi Yisuf, kendisine
siddetle kars1 ¢ikar. Kiiglik Cebra’nin da kendi akibetine ugrayip, 6grenim hayatini aksatmasina
gonlii raz1 gelmez. Annesi ve babasinin tepkisi ise daha siddetli olacaktir. Babasi, Yusuf’un,
kendi iradesi diginda okulu biraktigini, elinden gelse, agliktan 6lmek pahasina, onu okuluna geri
gonderecegini soyler.”

Cebra, okuma yazma bilmeyen anne ve babasini iyi hikdye anlatan kisiler olarak
tamimlar, daha sonraki yillarda babasinin anlattigi harika hikayelerin ¢ogunun Binbir Gece
Masallar’ndan alindigim fark eden sanatgimn® hayal diinyasmm olusumunda ve gelismesinde,
biiyiilii masal alemine erken yillarda yaptig1 heyecanli yolculuklarin etkisi biiytiktiir.

Egitimli olmadiklar1 halde, tahsilin faziletini daima takdir eden bu aile, siirh
imkanlarina ragmen, 6grenim hayatinin her adiminda Cebra’ya desteklemistir.

Cebra’nin ¢ocuklugu yillarinda niifusu 5000’1 gegmeyen Filistin’de ilkdgretim,
Hristiyan tebaa i¢in, cogunlukla manastir ve kilise idaresindeki okullarda veriliyordu.**

Annesi Meryem, daha bes yasindayken, biraz da haylaz oldugu i¢in, Cebra’y evlerinin
yakinlarinda bulunan Rum-Ortodoks okuluna yazdirir, daha yasi ¢ok kiiciik oldugu igin, agabeyi
Yiasuf’un okudugu Alman okuluna kabul edilmemistir. “Milat Kilisesi”nin (Kenisetu’l-Mehd)

hemen arkasinda yer alan bu okulda, kii¢iik Cebra, kendi yasit1 dort veya bes ¢ocukla yan yana

Cebra, Cebra Ibrahim, Yenabi%u'r-Ru’ya-Dirdsat Nakdiyye, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr
Beyrut, 1979, s.118-119.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi, $.391-392.

Cocuklarinin kendisi gibi immi olmalarimi asla kabul etmeyen babanin bu tavrinin altinda dindar kimliginin etkin
oldugunu goriiriiz. Nitekim onun i¢in kelimelerden meydana gelen kitaplar mukaddestir. Kelimeler Tanr1 katindan
gelmektedir, hatta kelimeler onun inancina gore, Incil’de gegtigi {izere bizzat “Tanr1”dir. Cebra, el-Bi'ru’l-Uld, s.128-
129.

el-Yesii‘l, a.g.e., c.1, s.416-417; Bkz. Cebra, el-Bi’ru’l-Ula 11. bliim.

Cebra, a.g.e., s.13.
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uzun bir sirada oturarak ders goriir. Ancak birkag giin i¢inde derslerden sikilir ve bir arkadasi ile
okuldan kagmaya baslar, durumun ortaya ¢ikmasi {izerine, ailesi onu Siiryani-Katolik okuluna
gondermeye karar verir. Nitekim komsular1 bu okulda 6gretmendir ve yaramaz ogullarim bu
sekilde kontrol edebileceklerdir.”

Okudugu bu ikinci okulda 6gretmeninin adi Samuel’dir. Okuma ve yazma derslerinin
disinda 6grencilere, Allah’in insanoglunu topraktan yaratisini, Adem ve Havva’yi, Habil ve
Kabil’i, Nuh tufanmini anlatarak, bir taraftan da dini egitim vermektedir.**

Daha sonra, agabeyi Yisuf ile birlikte Siiryani-Ortodoks™ okuluna gitmeye baslar.
Orada yaslar1 bes ve on bes arasinda degisen yaklasik elli ¢ocukla birlikte tek bir sinifta ayni
ogretmenden ders goriir. Ogretmenleri Ceris, burada onlara Arapga, Siiryanice, Ingilizce,
Matematik ve dini ilahiler d6gretir. Okulun alt1 Siiryani Kilisesi’dir, burada, iyi bir sekilde ilahi
okuyan bir koro mutlaka bulunmaktadir.’® Okulda, 6gretmen Cerfs onlara, Siiryanice dua etmeyi
Ogretir, bunlar bestekarlar1, Antakya, Sam, Kudiis ve Urfa’daki eski kilise papazlar1 olan ilahi ve
mars seklinde, cok eski zamanlardan kalan dualardir.”” Okudugu ilkokullarm Cebra’nin
hayatinda, onun sanat¢i kigiliginin olusumunda 6nemli bir tesiri vardir. Bu dini okullarda
gordiigii miizik derslerinde ve 0gretmenlerinin gotiirdiigii kiliselerde 6grendigi ilahiler, erken
yaslarda baglayan ve émiir boyu devam miizik tutkusunun kivileimi olmustur.®

Ailesinin istegi ile gittigi ilk okullarin hep dini kilise okullar1 olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Bu okullardan Cebra’nin iki temel kazanimi olmustur. Birincisi miizik kulaginin gelismesidir ki,
miizige olan ilgi ve sevgisi artarak devam etmis, doneminin miizige en merakli yazarlarindan
biri haline gelmistir. Ikincisi ise, yabanci dillerle olan iliskilerinin gelismesidir. Zira bu
okullarda Arapca’min yaminda kiiciik yaslarda Siiryanice ve Ingilizce 6grenmeye de
baslamistir.”

Eyliil 1929°da dokuz yasindayken “Medresetu Beytulahim el-Vataniyye” adli devlet
okuluna gegen Cebra, burada iiiincii stnifi okumaya baslar.*’ el-Bi’ru’l-Ula adli otobiyografik
eserinde, miidiir Fadil Nemr, Fehim Cebbiir ve Cebbiir ‘Abbiid, Ilyas Hamati, Husam Istiyye
gibi hocalarin isimlerini sayarken, onlarin Ogrenci yetistirmekteki gayretlerinden, yiiksek

ideallerinden ve milliyet¢i sOylemlerinden 6vgiiyle bahseder. Okulda Beytlahim ve Beyt Sahiir,

Cebra, a.g.e., s.27-28, 33-35.

Cebra, a.g.e., 5.39-40.

Medresetu’l-Harrabe, Bkz. Sakir, a.g.e., s.234.

Cebra, a.g.e., 5.46; el-Yest, a.g.e.,c.1, s.417.

Cebra, a.g.c., s.55.

Cebr3, a.g.e., 5.120; el-Fezza, a.g.e., s. 6.

Halil, ibrahim, Cebra Ibrahim Cebra, el-Edib ve’n-Nakid, el-Muessesetu’l-°Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, 1.Baski,
Beyrut-Amman, 2001, s.15.

Cebra,a.g.e., s.116-117; el-YestT, a.g.e., c.1, s.417.
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Beyt Cala, Beyt Fagir, el-Halil ve Beni Ta’mer gibi farkli kasaba ve sehirlerden Miisliiman ve
Hristiyan 6grenciler okumaktadir. Hristiyanlardan bazilar1 Rum, bazilar1 Latin, Siiryani, Katolik
veya Ermenidir. Kisaca orada yoreye ait tam bir kiiltlir mozaigi i¢inde egitim gorecektir. Cebra,
“el-Medresetu’l-Vataniyye”ye baglamasini, dokuz yasindayken gercek hayatla tanigmasi olarak
kabul eder. Daha 6nce ailesi iginde adeta kapali bir kozada her seyden uzak yasarken burada
degisik insanlarla bir araya gelme imkanina kavusmustur.*'

“Medresetu Beytulahim el-Vataniyye”de iki yili askin bir zaman igerisinde, Cebbiir
“Abbud’dan 6grendigi Arap dili kaideleri, yazarlik hayati boyunca Cebra i¢in saglam bir temel
olusturacaktir. Bu hoca, anlattig1 derslerde, miifredatla sinirli kalmayarak 6grencilerine derin bir
gramer bilgisi vermektedir. O yillarda, irabim1 yaptigi zor beyitleri, bu beyitlerin kelimeleri
arasinda varolan, zor ancak mantikli iliskiyi ¢6zmek, Cebra igin biiyiik bir zevk haline gelir.
Tiim 6grenim hayat1 boyunca, basarili bir 6grencilik gegiren Cebra, bu okulunda da kisa zaman
i¢inde kendini gostermistir. Kimseyle rekabet etmedigi ve okulda arkadaslariyla yarisma fikrini
sevmedigi halde, daha sonra pek ¢ok kez olacag: gibi, smifinda birinci olur.* Okulu, onun igin,
Ogrencileri, 6gretmenleri, kitaplar1 ve genel atmosferi ile bir kagisg, bir sigimaktir. Yaklagsik ii¢ yil
boyunca okudugu bu okulda, bir giin bile devamsizlik yapmaz.*

Ancak ¢ok gegmeden babasi rahatsizlanir ve ¢ektigi siddetli agrilar yiiziinden ¢alisgamaz
hale gelir.** Bu durum ailelerini zor durumda birakir ve 1932 yilinda Kudiis’e tasmnirlar. Burada
miitevazi mahallelerden biri olan Ciretu’l-“Annab’da tek odali bir eve yerlesirler. Evleri, ana
yolun biraz altinda, el-Halil kapisina varmadan hemen oncedir, mahallenin ve yolun iist
kesiminde Kudiis’iin meshur sembollerinden, Hz. Davud kalesiyle sehrin bati surlar1 ve kale
camisinin minareleri vyiikselir.** Buradaki evleri, birgok ailenin yasadigi bir avlunun
icerisindedir. Havasizliktan kurtulmak icin, odanin sokaga bakan duvarina yol hizasinda bir
pencere agarlar. Camui olmayan bu pencerenin telleri arasindan igeriye toz dolsa da, bu kiigiik
menfez, onlar1 Ozellikle de geceleri, odanin kapisi kapaliyken, nefessiz kalmaktan korur.
Evlerinde ne saat vardir ne de oturacak birka¢ sandalye; masa olarak yerden bir karis
yiikseklikte bir tabla kullanirlar. Odevlerini yapabilmek igin, herkesin uyudugu saatlerde daha

giin dogmadan kalkmas1 gereken Cebra’yr uyandirma gérevini babasi iistlenir. Hac1 Ibrahim,

Cebra, a.g.c., s.120-121.

Cebra, a.g.c., 5.126.

Cebra, a.g.c., s.163.

Parkinson. Bkz. Cebra, a.g.e., s.184.
Cebra, a.g.c., s.164-165.
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gecenin bir vakti kalkarak biitiin sehirden isitilebilen Kudiis’iin meshur Terra Sancta (Mukaddes
Belde) manastirmin saatinin tigii almasini bekler.*®

Surlarin diginda Hz. Davud tepelerinin eteklerindeki, oturduklart mahallenin, her cuma
kurulan bir hayvan pazarindan, zaman i¢inde demirci, marangoz ve dokme atdlyelerinin
bulundugu bir sanayi bolgesine doniismesine sahit olur.*’

Kudiis’te, yaz tatillerinde, ailenin ge¢imine katkida bulunmak i¢in ¢aligir. 30’Iu yillarin
basinda, iist liste iki yaz boyunca gilinliik 2,5 kurus yevmiye ile ¢alisarak, haftalik 15 kurus
aldig1 dokiim atdlyesi bu mekanlardan biridir.*® Cebra’nin maddi sikintilar i¢inde olan ailesinin
gecimini saglamak i¢in artik annesi de evlerde calismaya baslamustir.*

Kudiis’e yerlestikten sonra “Residiyye” okuluna yazilir.”® Cebra, bu okulda besinci
siniftan itibaren secgkin bir 6gretmen kadrosundan ders gorme imkanina sahip olmustur. Geldigi
okulda izledikleri program, bu yeni okulundan daha geri olmasina ragmen, kisa siire icinde,
caliskanligiyla diger 6grenciler arasindan sivrilmeyi basarir. Onun edebiyata olan egiliminin ve
yeteneginin gelismesinde Residiyye’deki hocalarinin emek ve katkilar1 yadsinamaz. Oxford
Universitesi mezunu cografya hocasi Vasfi “Anebtavi, Londra Universitesi mezunu tarih hocasi
Diya’ el-Hatib, Beyrut-Amerikan Universitesi mezunu Hasan “Arafat, Kahire’de tahsil gormiis
olan Cebra’nin en sevdigi hocalardan Cemal Bedran, Ibrahim Tiikan, ‘Abdulkerim el-Keremi,
Muhammed el-Adnani, ishak Miisa el-Huseyni', Yasin el-Halidi, Mahmiid Ganim gibi Filistin
edebiyatinin meshur simalari bu hocalar arasinda sayilabilir.”* Ozellikle de ibrahim Tiikan ders
kitaplarina ve belirlenen miifredata bagli kalmaksizin, sairsel yaklasimi, duygusalligi,
espritiielligi ve gayretkesligi ile ders saatini biiyiilii bir atmosfere doniistirmektedir. Ornegin,
Ahmet Sevki (1869-1932)’nin bir sene 6nce nesredilen Mecniinu Leyla (Leyla’nin Mecnunu)
tiyatrosunu derslerde elinden diisirmez.” Ttkan’dan sonra ise Arapca derslerine, Ebii Selma

adiyla tanman sair Abdulkerim el-Keremi girmistir.>*

Cebra, a.g.c., s.165-166, 177-179.

Cebra, Cebra [brahim, er-Rihletu’s-Samine-Dirasat Nakdiyye, el-Mektebetu’l-*Asriyye, Beyrut, 1967, 5.157.

Cebr3, a.g.e., s.157. Cebra’nin bu deneyimleri, Gramofon adli hikayesine ilham kaynagi olmustur. Hikdye bir dokiim
atdlyesinde gegmektedir. Bkz. Cebra, el-Bi'ru’l-Ula, s.181°deki dipnot.

el-Fezza“, a.g.e., s.6.

Cebra, a.g.c., s.164.

el-HuseynT siir metinlerini ¢alismada onlara yeni bir metot dgretir, bu ise her bir beyitte ayr1 ayr1 degil kasidenin
tiimiinde siirsel suretin-imajin aranmasidir, Cebra, biitiin dmrii boyunca siir metinlerini ele alirken bu metottan
istifade ettigini soyler. Bkz. el-Fezza®, a.g.e., s.7.

Cebra, a.g.e., s. 166-171; el-Fezza, a.g.e., s. 6-7.

Cebra, a.g.e., 189.

Cebra, Sariu’l-Emirat, s. 211.
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d. Kudiis’te Lise Yillar1

Cebra, Residiyye ortaokulunda ii¢ yil okuduktan sonra, 1935’de yeni agilan Arap
Koleji’>’ne gegmistir.”® Kudiis’teki bu kolej, maarif idaresinin, Filistin’in her yerindeki hiikiimet
okullarindan en basarili 6grencileri bir araya getirerek, onlara, on bes yaslarindan itibaren iki
veya li¢ sene siireyle, yine Filistin’in en seckin entelektiiellerinin ve basarili 6gretmenlerinin
eliyle egitim verdikleri, son derece basarili bir lisedir.”’

Edip ve diisiiniir, Thsan “Abbas amlarim yazdi§1 Gurbetu’r-Ra% isimli otobiyografik
eserinde, bu okulda 1937-1941 arasinda gegirdigi yillardan bahseder ve okulla ilgili bilgiler
verir.”® Cebra, [hsan “Abbas’dan bir iist siniftadir. Onun, daha lise yillarinda, diisiinmeyi seven,
Ingilizce siir nazmetmeye merakli bir 6grenci oldugunu belirten “Abbas, kendisi Arapga diginda
bir dille siir yazmay1r denemedigi i¢in Cebra’nin bu yetenegine hayranlik duydugunu ifade
eder.”

Ancak, Cebra burada fazla okuyamadan 1936 olaylar1 patlak vermis ve okul 1937
Subatina kadar kapali kalmistir.” Bu okulda da Ahmed Samih el-Halidi, Carc Hamis ve Ishak
Misa el-Huseyni ve “Abdulkerim el-Keremi’nin dilci ve meshur bir sozliik¢li olan kardesi
Hasan el-Keremi gibi kiymetli hocalardan ders goren Cebra, okulun kiitiiphanesinden sorumlu
olmus ve bu dénem icerisinde bircok dnemli eseri okuma imkanina kavusmustur.®’ Yatili olan
bu okulun sert kurallari, 6grencilerin gece okumalarina imkan vermese de, Cebra ve arkadaslar
bulduklar1 degisik ve hatta bazen komik sayilabilecek yontemlerle bu yasaklari delmeyi
basarmuslardir.”> O yillarda kolejin basinda bulunan Ahmed Samih el-Halidi, Cebra’nin
hayatinda Onemli bir yer tutar. Egitim teorilerini, hayat tarzi haline getiren bu hoca,
Ogrencilerini daima daha fazla bilgi icin tesvik etmektedir. Cebra’nin yurtdisina
génderilmesinde de bu hocasinin énemli etkisi olmustur.®

Cebra'min ilk genglik yillar1 Kudiis’le dopdolu geger. ilerleyen yillarda ne kadar
uzaklasirsa uzaklagsin, Kudiis daima i¢inde yasamaya devam edecek, bu sehrin tasindan ve
topragindan, orada yasadigi aci tatli tecriibelerden, Omrii boyunca ilham almaya devam

edecektir.

el-Kulliyetu’l-Arabiyye

el-Fezza®, a.g.e., s.7.

Abbas, Thsan, Gurbetu r-Rai, Sire Zatiyye, Daru’s-Suriik, I.Baski, Amman, 1996, 5.109;. Cebra, a.g.e., 5.26.

Bkz. “Abbas, a.g.e., s.109-110, 112.

“Abbas, a.g.e., s.143.

el-Fezza®, a.ge., s.7; Filistinlilerin 1936 yili ilkbaharinda Ingiliz mandasi aleyhine yaptiklari grev yiiziinden
Filistin’de biitiin okullar tatil edilmis ve 11 ay boyunca Cebra da okula gidememistir. Bkz. Cebra, a.g.e., s.88,.
el-Fezza®, a.g.e., s.7; Cebra, el-Bi'ru’l-Ula., s.192-193; Cebra, Sari‘u’l-Emirat, s.26, 211.

Yorganlarin altinda pilli el feneri kullanarak okumak veya banyolarda okumak gibi. Bkz. el-Fezza“, a.g.e., s.7.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.192-193.
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O yillarda Filistin’de heniiz tek bir {iniversite bile olmadigindan, kolejin iistiin basarili
mezunlar, burslu olarak Ingiltere’ye veya Beyrut’taki Amerikan Universitesine
gonderiliyordu.** Cebra okuldan basari ile mezun oldugunda, Filistin’deki maarif idaresi, onu
Ingiltere’ye yollamayi teklif eder, ancak Cebra maddi agidan zor durumdaki ailesinin gegimini
temin etmek i¢in Ogretmen olarak tayinini ister. Dénemin maarif miidiirli, ona bir sene daha,
Arap Kolejinde meslek ve formasyon(egitim) dersleri okumasini teklif eder. Boylece bu ekstra
egitimin ardindan daha iyi bir maasla tayin edilebilecektir. Cebra da bu tavsiyeye uyarak koleje
geri doner ve orada ¢ok verimli bir sene daha gegirir. Ancak 1938 yazinda okuldan mezun
oldugunda, maarif idaresi onun atamasini yapmaz ve 6grenimini tamamlamak iizere Ingiltere’ye
gonderilmesinde 1srar eder. Bu defa Cebra teklifi reddetmez, fakat yine de ayn1 yil Ingiltere’ye
gidemez. Zira, yolculuk 6ncesi yapilan saglik kontrollerinde géziinde trahoma oldugu ve bir
sene siiresince tedavi gormesi gerektigi anlagilmistir. Cebra bu duruma ¢ok sevinir, ¢linkii
Ogretmen olarak atanmasmin Oniinde herhangi bir engel kalmamustir. Gergekten de Once
“Medresetu’l-“Ameriyye”’ye bir ay sonra da “Medresetu’l-Bekriyye”ye 6gretmen olarak tayin
edilir ve yaklasik bir y1l boyunca bu gorevine devam eder. Boylece hem kendi, hem de ailesinin
maddi durumunda az da olsa bir diizelme meydana gelir.”® Ancak anlagilan Cebra, bu okulda
pek de mutlu degildir, zira Sariu’l-Emirat adli ikinci otobiyografik c¢alismasinda, bu
tecriibesinden bahsederken, okulun ismini vermeksizin sadece “kasvetli bir ilkokulda
calisyordum” demekle yetinmistir.%

Cebra 1938 yilinda derin bir actyla sarsilir, evlerinin goz bebegi kiz kardesi Sevsen
hastalanip vefat etmistir.” Kiz kardesi Sevsen’in éliimiinden sonra, aileyi sarsan ikinci olay ise,
babasinin 1946’da agir hastaliginin ve c¢ektigi siddetli agrilarin ardindan bu diinyadan

ayrilisidar.®®

2. Ingiltere

Kudiis’te Ogretmenlik yaparak gecirdigi bir yilin ardindan Cebra’nin gozlerindeki
hastalik tamamen iyilesir. Ancak Ingiltere ve Fransa’nin 3 Eyliil 1939°da Almanya’ya kars1 harp
ilan ederek, Ikinci Diinya Savasini baslatmis olmalari, ailesini son derece kaygilandirmaktadir.
Ozellikle annesi, onun bu sartlar altinda Ingiltere’ye gitmesine siddetle karsi ¢ikar. Fakat

sonunda onun bu konudaki kararlilig1 ve 1srar1 karsisinda, ailenin diger fertlerinin Cebra’y1 ikna

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.26.

el-Fezza®, a.g.e., s.8-9; Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, 5.183,193. Cebra’mn ilk maas1 10 Filistin cuneyhi idi. Bkz. Cebra,
Mu‘ayesetu’'n-Nemira, s.137.

Cebra, Sari‘u’l-Emirat, s.25.

Cebra, el-Bi’ru’l-Uld, 5.193.

el-Fezza“, a.g.e., s.6.
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etmekten vazgectiklerini goriince, istemeyerek de olsa oglunun kararina boyun eger. Cebra, bir
sene Once biiyilik bir arzuyla basladigi 6gretmenlikten uzaklagsmak ve tahsiline devam etmek
konusunda son derece heveslidir. Bdylece 30 Eyliil 1939 tarihinde Ingiltere’ye gitmek iizere
evinden ayrilir. Iki arkadasi ile birlikte, Yafa’dan hareket ederek, gece yaptiklar1 uzun bir tren
yolculugunun ardindan Port Said’e ulasirlar. Bu, i¢i biiyiik bir heves ve merakla dopdolu, yeni
iilkeler, yeni insanlar tanima yolunda, Cebra’nin vatanindan ilk ayrilisidir. %

Birinci Diinya Savasi’nin hemen akabinde diinyaya gelen Cebra, zor bir ¢ocukluk
gecirmistir. Ergenlik ve ilk genglik yillarinda ise, iginde yasadigr {ilkeyi saran korku ve endise
gittikge artmis, tiim bireyleri tehdit eden bir tehlike boyutuna ulagmustir. Bu durumda, pek ¢ok
Filistinli gibi Cebra da, yapilmasi gereken seyin, teslim olmak degil, direnmek ve kars1 koymak
oldugunu diisliniir. Bilim ve sanatla kendini gelistirerek direnmenin, milletini ve topragini
savunma yollarindan biri olduguna inanmaktadir. Karsisina ¢ikan yurt disinda okuma imkanini,
biitiin bu diisiincelerden hareketle degerlendirmeye karar verir.”

Ingiliz Dili ve Edebiyat1 okuyacaktir. Bir {iniversite 6grencisi olarak akademik anlamda
Arap Edebiyati 6grenimi gormeyi uygun bulmaz, Arap Edebiyati konusunda kendi kendini
yetistirebilecegini diisiiniir. Amaci, baska bir kiiltiirii iyice 6grenmek suretiyle kendi kiiltiiriinii
daha acik bir sekilde gorebilmek ve mukayeseli bir baglamda degerlendirebilmektir. Hedefi,
Ingiliz Edebiyati uzmani olmak degil, Arap Edebiyati’n1 yeni kaynaklarla zenginlestirmek ve

toplumda dinamik degisimler meydana getirmek icin zemin hazirlamaktir.”

a. Exeter’de Baslayan Universite Hayat:

Ekim 1939’dan Haziran 1940’a kadar giiney Ingiltere’de Exeter Universitesinde okur.
Bir dagin eteginde, icersisinden Ex nehrinin gegtigi genis bir vadinin igerisinde yer alan Exeter
kenti igin, Cebra, “Ingiltere nin en giizel sehirlerinden biri” ifadesini kullanir.”* Daha yirmi
yasini tamamlamadan Once yasadigi bu dogal giizellikler ortami onun zihni ve duygusal
gelisiminde etkin rol oynar.

Exeter Universitesinde gecirdigi bu ilk yilin ardindan, Ingiliz edebiyati okumak iizere
Cambridge Universitesine gitmeye hazirlanmaktadir. Bir taraftan da siirekli modern siirleri ve
romanlar1 okumaktadir. Akademik yilin sonunda, Cebra’ya tavsiyelerde bulunan bir hocasinin,

ona, yasitlarina kiyasla gergekten iyi bir kiiltliir donanimina sahip oldugunu sdylemesine ¢ok

el-Fezza®, a.g.e., s.9; Cebra, Sariu’l-Emirat, s.25-26.

Munif, “Abdurrahman, “Itlale ala Sari¢i’l-Emirat”, Bkz. Cebra, a.g.c., s.16.

Jabra, Jabra 1., A Celebration of Life, Dar al Ma’mun-Ministry of Information and Culture, Bagdat, 1988, s.12.
Cebra, a.g.e.,s.39.
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sasirir. Nitekim o, yaptig1 bu okumalari, giinliik hayatin vazgecilemez gereklerinden biri olarak

kabul etmektedir.”

b. Sanat ve Kiiltiirle Dolu Tatiller

1938°de lise son siniftayken baslayan, ingiliz Romantik sairlerine duydugu hayranlik, o
siralarda hala devam etmekte ve onu, Romantizm ve Ingiliz Edebiyatindaki “Géller Bolgesi
Sairleri” (Poets of The Lake School)’* olarak tanman sanatgilar hakkinda daha ¢ok sey
ogrenmeye sevk etmektedir. 1940 yilnin ilkbahar tatilini, sadece Ingiltere’nin en giizel
mekanlarindan biri olmasindan dolay1 degil, ayn1 zamanda XIX. yiizyil baglarinda Romantik
hareketin dogdugu yer oldugu i¢in, Goller Bolgesinde gecirmeye karar verir. Romantizmin
onciilerinden olan William Wordsworth” ve Samuel Coleridge,”® hayatlarmm onemli bir
boliimiinii bu topraklarda gegirmisler ve siirlerinin ¢ogunu, bu zengin doga giizelliklerinden
aldiklar1 ilhamla yazmuslardi. Daha geng yastaki diger iki Romantik sair, Percy Shelley”’ ve
John Keats’ de onlarm etkisinde kalmislardi. Cebra, o yillarda bu sairler ve yore hakkinda
Oylesine ¢ok okumustur ki, neredeyse bolgeyi gezmek i¢in haritaya bakmaya bile ihtiyag
duymayacagini hissetmektedir. Goller Bolgesinde gecgirdigi  giinler boyunca, ¢iktigt
yiirliylislerde bile Wordsworth ve Coleridge’i okumayi siirdiiren Cebra, hem doganin giizelligi,
hem de siirin verdigi hazla adeta biiyiilenir ve kendinden geger. Nitekim, agabeyi Ytsuf’a
yazdig1 bir mektupta, Tanrinin iki cennet yarattigini iddia edecektir; biri gokte salih kullari igin,
digeri ise yeryliziinde Goller Bolgesi diye adlandirilan bu yerde dogaya asik olanlar igin. Bu
dogal giizellik Cebra’nin hayallerini, hislerini ve anilarin1 costurur. Gezileri esnasinda,
Wordsworth’un, doganin kucaginda yasadigi tecriibelerden hareketle mistik bir coskuyla dile
getirdigi beyitler Cebra’nin zihnini kaplamaktadir.Wordsworth’un basarn ile tasvir ettigi
“sehirden uzaklagma” fikri Cebra’y1 o giinlerde etkilemekle kalmamig, sanat yasami boyunca

eserlerinde 6ne ¢ikan bir konu olarak devam ede gelmistir.”

Cebra, a.g.c., s.41.

Bkz. Urgan, Mina, Ingiliz Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003, 5.563.

William Wordsworth (1770-1850), ingiliz Edebiyatinda Romantik dénemin en 6nde gelen sairlerinden biridir,
1798°de Lyrical Ballads™1 yayimladig1 yil, Ingiliz Edebiyatinda Romantik dénemin baslangici olarak kabul edilmistir.
Bkz. Urgan, a.g.e., 5.502-503, 563-596.

Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), Wordsworth ile birlikte birinci kusak Romantiklerin en 6nemli sairlerinden
biri olarak kabul edilir. Kimi elestirmenler Kubla Khan siirini, bilin¢altindan kaynaklanan siirlere ¢ok yakin olmasi
nedeniyle, gergekiistii siirin ilk basyapit1 olarak kabul ederler.Bkz. Urgan, a.g.e., 5.592-622.

Percy Bysshe Shelley (1792-1822), ikinci kusak Ingiliz Romantik sairlerinin en 6nde gelenlerindedir. Siirlerinde
Yunan Mitolojisi 6nemli yer tutar. Bkz. Urgan, a.g.e., 5.623-651.

John Keats (1795-1821) ikinci kusak Ingiliz Romantik sairlerindendir. Yirmi ii¢ yasinda tanmmus bir sair olan Keats
iki y1l sonra da 6lmiistiir. Bkz. Urgan, a.g.e., s.652-678.

Cebra, a.g.e., .55-58.
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1940 yilnin yaz basinda, Summerfil Fakiiltesinde verilen Ingiliz edebiyat: konulu bir
kursa katilmak i¢in Oxford’a gider. Birkag hafta sonra kurs sona erse de, Cebra bu iiniversite
sehrinde bir siire daha kalmak ister. Goz alici fakiilte binalari, muazzam kiitliphaneleri, sik sik
ziyaret ettigi New College fakiiltesinin oniinde bulunan ve siir tanrigasinin aglattigl geng sair
Shelley’in ¢iplak bir heykeliyle bu sehir, onu adeta biiyiilemistir. Paras1 ancak demiryoluna
yakin bir caddede bulunan ufak bir pansiyona yeter. Burada tren seslerinde geceleri uyumakta
giiclik ¢ekse de mutludur. Shakespeare (1564-1616)’in diinyaya geldigi Strathford-on-Avon
sehri Oxford’a giiniibirlik mesafededir. Bu firsattan yararlanarak hayran oldugu Shakespeare’in
dogdugu evi ziyaret eder. O giin Shakespeare’in bir zamanlar yasadigi bir¢ok yeri, mukaddes
mekanlari ziyaret edercesine husu i¢inde dolagir.*

Shakespeare ve eserleri Cebra i¢in daha o giinlerde, son derece anlamli ve 6nemlidir.
Hamlet, Cebra’nin 6zel ilgisine mazhar olmaktadir, ¢linkii kendisi de bu kahraman gibi, ailesine
ve vatanina dair sikintilar yasamakta, varligimi bir trajedi i¢inde hissetmektedir. Kendisini
kisisel olarak ilgilendiren ve bunaltan bir¢ok durumu, Hamlet’in monologlarinda bulmak, onu
belki de bir anlamda rahatlatmaktadir. O meshur “Olmak ya da olmamak, iste biitiin mesele bu”
soziinde oldugu gibi veya kralin soytarisinin kafatasini eline alip, ona hitap ettikten sonra
6liimiin hegemonyasini diisiinmek i¢in onu ayaklarmin altindaki mezar ¢ukurlarma atis1 gibi...

Ayni yazin sonlaria dogru, Strathford’ta diizenlenen Shakespeare tiyatro festivaline de
katilir. Boylece bir hafta i¢inde, biiyiik sanat¢inin sekiz oyununu birden gérme imkéanina sahip
olur. Her aksam oyunu izlemeden 6nce, oyunun metnini okumay1 ihmal etmez. Gosteriler
Hamlet’in sergilendigi bir finalle sona erer. Cebra o giinlerde Hamlet’i okudugu niishay1
duygusal saiklerle kendisi i¢in ¢ok kiymetli bir hatira sayarak, kitaplar1 arasinda uzun yillar
saklamistir. Shakespeare haftasindan sonra baslayan bale gosterilerine de katilmak amaciyla,
Strathford’ta bir sire daha kalir.®' Amnilarindan anlasildigs iizere, Cebra, kisith maddi
imkanlarina ragmen izleyebilecegi higbir sanat faaliyetini kagirmamakta, Ingiltere’de 6grenim

gbérmenin ona sundugu tiim olanaklardan sonuna kadar yararlanmaktadir.

¢. Cambridge’de Ingiliz Edebiyati Tahsili

Ekim 1940°da Cambridge Universitesi’nin Fitzwilliam House adli fakiiltesinde 6grenim
gbrmeye baslar.®* 1943 yilinda mezun olurken, kendi béliimiindeki yaklasik elli 6grencinin
i¢inde, yabanci olmasina ragmen, ilk bese girme basaris1 gosterir. Bu okulda donemin biiyiik

fikir adamlarindan ve hocalarindan ders alma imkéanina sahip olur. Bu hocalar arasinda: F.R.

Cebra, a.g.c., s.43-45.
Cebra, a.g.e., s. 45-47.
er-Rayyis, a.g.e., s.43.
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Leavis, George Rylands, Joan Bennet, W.M. Tillyard, Helen Derbyshire ve William Thatcher’i
sayar.”

Daha once Kudiis’te platonik anlamda bir ask yasamustir, Ingiltere’de buna yenileri
eklenmistir. Sanat¢inin ifadesiyle: “Bu defa yesil tarlalar ve ulu agaglar arasinda ask riizgar
gibi esmekte, sel gibi cogsmakta, ruhu oldugu kadar bedeni de sarsmaktadir...”™

Ingiltere’ye gittigi y1l, Gladys adinda ondan bir-bir bucuk yas kadar kiiciik olan Kuzey
Ingiltereli bir kizla arkadas olur. Yunan ve Latin edebiyati okuyan bu genc kizla arkadashg
Cebra igin bir sanstir. Ciinkii Gladys kiiltiirlii bir gen¢ kizdir ve Ingilizce binlerce siir dizesini
ezbere okuyabildigi gibi, klasik miizik hakkinda da iyi bir bilgi birikimine sahiptir, Cebra gibi
daima daha fazlasini 6grenme arzusundadir.®

Bu yillarda, Ikinci Diinya Savasma ragmen Ingiltere’de kiiltiir ve sanat hayat: tiim
canliligr ile devam etmektedir. Hatta Naziler karsisinda verilen miicadele miizik, tiyatro, bale
gbsterilerini, resim sergilerini artirmistir. Insanlar, Adeta bu sanatlarn getirdigi olaganiistii bir
giicle oliime karsi koymaktadirlar. Cebra’nin bu esnada sanat hayatina katilimi, siir yoluyla
gerceklesir. Yazdigr siirleri Cambridge’deki dergilerde ve daha sonra Londra’daki Poetry
London dergisinde yayimlatma imkéanina sahip olmustur.®*

Degisik iilkelerden gelen arkadaglan ile diinya meselelerini ve medeniyet, siyaset
konularmi tartisgan Cebra, bir sene boyunca fakiiltedeki sosyalist 6grenci kuliibiinde de yer
alacak, oradaki toplanti ve miinazaralara katilacaktir. Ayni sekilde ister ingiliz olsun, ister
olmasin biitiin 6grencilere kapisi agik olan ve biiyiik bir 6zgiirlik havasina sahip olan 6grenci
birliginin toplantilarina da katilir. Bu yillarda aym evi paylastign Ispanyol arkadasindan ¢ok
etkilenir. Ispanyadaki i¢ savasa da katilmis olan komiinist geng arkadasi sayesinde, Ispanyol sair
Federico Garcia Lorca (1898-1936)’nin siirlerine hayranlik duymaya baslar ve yine onun
yardimlariyla Lorca’nin ve yine bir Ispanyol sairi olan Rafael Alberti (1902-1999)’nin birer
siirini terclime eder. Artik edebiyat ve sanat konularmin, medeniyeti olusturan degerler ig¢inde
ana elementler oldugunu fark etmis, toplumu degistirmek igin iyi bir edebiyat¢1 ve sanatgl

olmasi gerektigini anlamustir, kararli adimlarla bu dogrultuda yiiriimeye baslamistir.”’

el-Fezza®, a.g.e., s.11-12; el-Yesu T, a.g.e., c.1, s. 417-418; Cebra, Sariu’I-Emirat, s.25, 44.
Cebra, a.g.c., s.40-41.

Cebra, a.g.c., s.41.

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s.122.

Cebra, a.g.e., s.122-123.
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d. Filistin’e Geri Doniisii

Cebra, Ingiltere’ye geldikten dort yil sonra, 23 yasindayken okulundan biiyiik bir basar1
ile mezun olur. Filistin Maarif miidiirii, Cebra’nin okudugu fakiiltenin dekanma, onun, ii¢ yil
daha 6grenimine devam edip, doktora derecesini aldiktan sonra iilkesine donmesinin daha iyi
olacagini yazar. Ancak Cebra bu teklifi kabul etmez, bir an 6nce Kudiis’e donmek ve yazi
yazmaya baslamak igin yamp tutusmaktadir. Ulkesi igin, Arap aklinin gelismesi ve cagi
yakalayabilmesi i¢in yapacak gok seyi vardir. Ve nihayet 1943 senesinde birgok ingiliz gemisini
batirmakla meshur Alman denizathlari ile dolu okyanusu, birka¢ saldir1 atlatmak suretiyle
gegerek, otuz giinliik bir deniz yolculugunun ardindan vatanina doner. Denizden ilham alarak
siir yazan Ingiliz sairleri ve 6zellikle de Coloridge misali, Cebra da bu yolculuk esnasinda kuzey
yarim kiireden ekvator paralelindeki Nijerya sahillerindeki Lagos’a inerken baz siirler kaleme
almaktan geri kalmaz. ®

Cebra’nin Cambridge Universitesi ile olan irtibati iilkesine dondiikten sonra da devam
eder. 1948 yilinda Joan Webster’in Beyaz Seytan adli tiyatrosundaki siirsel resimler {izerine

hazirladig1 yiiksek lisans tezini sunmak i¢in tekrar Cambridge Universitesine gider.”

e. Kudiis’te Ogretmenlik Yillar1 ve Siirgiin Hayatinin Baslangici

1943’te Ingiltere’de tahsilini tamamlayarak Kudiis’e dénen Cebra’yi, maarif idaresi,
“Residiyye Koleji’nde Ingiliz edebiyat1 hocasi olarak gorevlendirir. Ayn1 zamanda part-time
olarak, “De La Salle College” adli okulda da 6gretmenlik yapmaya devam eder.”’ 1944’de
Kudiis’teki Hristiyan Gengler Dernegi’nin biinyesinde kurdugu giizel sanatlar kuliibiiniin de
yoneticiligini yiiriitmektedir. Arkadaglart ile birlikte burada her hafta siir, sanat ve miizik
tizerine dersler ve konferanslar vererek, miizik dinletileri yaparak Filistin’deki kiiltiirel hayata
katkida bulunurlar.”’

Cebra’nin ailesi, 1947 yilinda maddi durumlar1 biraz daha iyilesmis oldugu i¢in
Katamon bolgesinde bir eve tasinir. Fakat ¢ok gegcmeden Araplar ve Yahudiler arasinda gerilen
iligkiler, ailenin huzuruna gélge dislirtir. 1948 yilimin baslarinda Filistin’de yasananlar,
Cebra’nin hayatinda bir doniim noktas1 teskil edecek ve hatta akisin1 tamamen degistirecektir.

Bir gece, evlerinin ¢ok yakininda bulunan Semiramis otelinde siddetli patlamalar meydana gelir.

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.252-254; Munif, a.g.m. Sariu’l-Emirat, s.17.

el-Fezza®, a.ge., s. 12; el-Veli, Mustafa, el-Ga’ibu’l-Mengiid-FilistinT fi Rivayati Cebra Ibrahim Cebra, Daru’l-
Kunuizi’l-“Arabiyye, I.Baski, Beyrut, 1995, s.161.

Boullata, Issa J., “Living with the Tigress and the Muses”, World Literature Today, Spring 2001, Vol.75, Issue: 2,
s.214, http://www.epnet.com/ehost, (25.03.2004) (Boullata, “Living with the Tigress”), Boullata, kendisinin de bu
okulda Cebra’nin 6grencisi oldugunu sdyler.
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Aym gece birkag saatte, Cebra’nin tanidig1 ve hatta iglerinde en yakin arkadaglarindan birinin
de bulundugu pek ¢ok insan oldiiriiliir. Ertesi sabah, annesi ve kardesleri ile birlikte, birka¢ hafta
sonra Kudiis’e tekrar geri dsnmek umuduyla, Beytlahim’e giderler.”

Cebra, bir miiddet Kudiis’teki isine gilinlibirlik gidip gelmeye devam etse de, artik bir
baska Arap iilkesinde ¢alismayr diisiinmektedir. Once Beyrut’a yonelir, Amerikan
Universitesi’nde bir is bulmay: {imit etmektedir. Fakat basvuruya ge¢ kalmustir, iiniversitenin
yeni 6gretim gorevlisine ihtiyaci yoktur. Liibnan’dan Suriye’ye geger, fakat orada da kendisine
uygun bir is bulamaz. Ancak o sirada, Irak’ta gorevlendirilmek iizere, 6gretim elemani segen,
‘Abdulaziz ed-DiirT baskanliginda bir heyetin Suriye’ye geldigini dgrenir. Onceleri, Bagdat’ta
calisma fikri Cebra’ya hi¢ de sicak gelmez, zira Kudiis’e ¢ok uzaktir. Caddeleri altinla doseli
bile olsa Bagdat’a gitmeyecegini soyler ama, oniinde fazla segenegi de kalmamustir.”” Eyliil
ayinda Sam’daki Irak sefaretinde ed-DiirT ile yaptig1 goriismeyi hayati boyunca unutamaz. ed-
Diuri, Cebra’y1 ve onun evrakini goriir gormez, derhal Irak’taki fakiiltelerin 6gretim kadrosuna
secilmesi i¢in islemleri baslatmistir. O sirada Irak’1 diisiinmese de, ailesinin iginde bulundugu
maddi sikintilar, onu teklif edilen vazifeyi kabul etme noktasma getirir.”* Bu donemde Cebra,
kendisini ve arkadaglarim, tezgahlarma yiikledikleri bilgileri pazarlayan seyyar saticilara
benzetir.”® 1948’in Eyliil ay1 sonlarinda Bagdat’a gitmek iizere vatanindan ayrilan Cebra, bir

daha bu topraklara, gecirecegi tatiller disginda, geri donemeyecektir.

3. Irak

Filistinliler, Irak’in Arap diinyasinda oynadigi milliyet¢i politikalara olan inanglarindan
dolay1, bu iilkeye otuzlu yillarm ortalarindan itibaren artan bir sempati ile yaklastilar.”® Bir
aksam yemegi daveti esnasinda, sohbet ederlerken Agatha Cristie, Cebra’ya neden Irak’a
geldigini sorar, verdigi cevap kisa ve anlamlidir: “Eski bir sevgi ve Filistin’de yasadigimiz
dram.”’

Cebra, mecburen de olsa geldigi Irak’a ¢abuk adapte olacak, Bagdat’ta, pesinde kostugu

degisim ve yenilenme hareketi i¢in beklentilerinin 6tesinde bir zemin bulacaktir.

Jabra, A Celebration of Life, s.120; el-Fezza®, a.g.e., s.10.

Jabra, a.g.e., s.122-126.
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a. Bagdat’ta Tk Yillar1 (1948-1951)

Cebra Ibrahim Cebra, 1948 yilmin Eyliil ayinda Irak’taki Yiiksek Akademilerde (el-
Ma‘ahidu’l-Ulya) yani {iniversitede gorev yapmak ilizere resmen tayin olur. Beytlahim’deki
ailesinden ayrilarak, cantasinda birkac¢ parca esyasi, ¢ok sayidaki kitap ve defteri, birkag da
yagli boya tablosu ile Irak’a gelir.”® Bagdat’a gelirken aklinda ve ruhunda sadece Kudiis vardir.
Duygularimi Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik romaninda, Filistinli kahraman1 Cemil Ferran araciligiyla

sOyle ifade eder:

..Stirekli orayr hatirlyyordum, hayatimin bir par¢asini oradaki enkaz altinda, tahrip olmusg
agaglarin ve yikilmig catilarin altinda gomiilii birakmistim, Bagdat’a gozlerim hala ona-

Kudiis’e-bakar haldeyken geldim...gg

Bagdat’ta ilk haftalar1 zorluklar iginde gecer, en ucuz otellerde kalip, en ucuz
lokantalarda karnini doyurur. Heniiz ders yili baslamamustir, dostlar1 i¢in uzun mektuplar,
kendisi i¢in uzun siirler yazmaktadir. Kaldig1 otel odasinin, giiriiltiilii er-Resid caddesine bakan
balkonunda, bir taraftan James Frazer ve Schopenhauer okuyup, bir taraftan da siirekli evini ve
Kudiis’lin caddelerini diisiinmektedir. Kendi kendine bu ilging ve tozlu sehir bana ne sunabilir
diye sorar. Cebra ¢alismak, yazmak ve konugmak istemektedir ve ¢ok kisa bir siire sonra Bagdat
ona ihtiyaci olan bu faaliyetlerin hepsini sunacaktir. '®°

Heniiz kurulmus olan ve Bagdat Universitesinin g¢ekirdegi olmasi planlanan
Yénlendirme Fakiiltesi'ne (el-Kulliyetu’t-Tevcihiyye) Ingiliz Edebiyati hocasi olarak tayin
edilmistir. Burada Irak’in degisik bolgelerindeki okullardan segilen, en basarili yiiz kadar
ogrenciyi, bursla gonderilecekleri Avrupa veya Amerika Universitelerine hazirlamaktadirlar.
Fakiiltenin iginde, iki Filistinli akademisyen arkadasima ve Cebra’ya birer oda tahsis edilmistir,
burada Ggrencilerin basinda yatili kalip, onlara bir taraftan da damismanlik yapmaktadirlar.
Bunun yani sira Cebra, 6grencilere kiiltlirel ve sanatsal faaliyetlerde de yol gosterir ve yardimei
olur. Onlari, Arapga ve Ingilizce miinazaralar yapacaklari ve ayrica miizik-tiyatro faaliyetlerini
yiiritecekleri  Ogrenci kuliipleri agmalarimi saglar. Bu arada bir resim atdlyesinin de
yoneticiligini yapmaktadir. Bu kuliiplerdeki etkinliklere ¢ogu zaman, sehrin entelektiielleri,
baska fakiiltelerden 6grenci ve hocalar da misafir olarak katilirlar.'"'

1949 yilinda, Desmond Stewart ve “Alf Haydar er-Rikabi ile birlikte aksamlar1 Bagdat

radyosundan diizenli olarak, Filistin’deki drami anlatan Ingilizce radyo programlari yapmaya

Jabra, A Celebration of Life, s.77.
Cebra, Cebra Ibrahim, Sayyadun fi Sari® Dayyik, ¢ev. Muhammed Asfiir, Daru’l-Adab, I11. Baski, Beyrut, 1988,
s.15-16.

100 yabra, 4 Celebration of Life, s.81.
100 Cebra, Sariu’l-Emirat, 5.69, 111-112; el-Fezza®, a.g.e., s.12-13.
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baslarlar. Bu programlarin amaci, Filistin’de yasanan trajediler konusunda kamuoyunun
vicdanini harekete gegirmek ve Filistin davasina katilim saglamaktir. 1951 yilinda, “Al1 Haydar
ile birlikte diizenli bir sekilde ve her zamanki gibi maddi bir beklentisi olmaksizin hazirladig
programlarda, sanat diinyas1 ve gelisen yenilik¢i edebiyat hareketleri ile ilgili konulara da yer
vermeye baslarlar.'”

1949 yilinin sonbaharinda dekan Abdulaziz ed-Diri yonetiminde, “el-Kulliye et-
Tevcihiyye”nin Fen Edebiyat Fakiiltesi olmasi iizerine, Oxford mezunu olan ingiliz arkadasi
Desmond Stewart ile birlikte bu fakiiltede ingiliz Edebiyati kismini kurarlar.'®

Ogrencisi “Abdulvahid el-Lu’lue’nin tabiriyle Filistin, bu donemde Cebra’nin verdigi
dersler sayesinde, artik Irakli 6grenciler i¢in soyut bir cografya ve tarih olmaktan gikacak,
somut bir ger¢ek haline gelecektir. Cebra’nin aralarinda bulunmasi, fakiiltelerinde goérev yapan
Ingiliz hocalarinin karsisinda, Bagdatli 6grencilerine garip bir rahatlama hissi ve ayn1 zamanda
gurur vermektedir.'”

Cebra bu dénemde, bir taraftan Fen Edebiyat Fakiiltesinde Ingiliz Edebiyat1 okuturken,
Yiiksek Ogretmen okulunda ve Kralige “Aliya Kiz Fakiiltesinde de derslere girer.'” Boylece
cok gegmeden kendisini Irak’taki sosyal ve kiiltiirel hayatin iginde aktif bir sekilde ¢alisirken
bulur. Sanatsal ve Kkiiltiirel faaliyetlerde, entelektiieller ve sanatcilarla birlikte etkin rol
oynamaktadir. Irakli birgok gen¢ yazar ve sairle arkadas olmustur. Bedr Sakir es-Seyyab,
Bulend el-Haydari, ‘Adnan Raitif, Huseyn Merdan, Hilmi Semara, Cevad Selim, Halid er-
Rehhal, Nizar Selim, ‘Abdulmelik Niri, Necib el-Mani¢, Zuhdi Carullah, Yasuf “Abdulmesih
Servet, Sakir Hasan Al Sa“id, Ferac “Abbii bunlar arasinda sayllabilir.lo6

Bulend el-Haydari ve “Adnan Raiif ile bir aksam yemegi esnasinda Desmond Stewart’in
evinde baslayan arkadaslig1 kisa zamanda yakin bir dostluga doniisiir. Hemen hemen her aksam,
baska birkag¢ dostlarinin da katilimiyla, kimi zaman Cebra’nin kiiciik otel odasinda, kimi zaman
ise er-Resid caddesindeki veya Dicle nehri paralelinde uzanan Ebli Nuvas caddesindeki
kafeteryalarda bir araya gelerek siir, hikaye, resim, heykel gibi konularda uzun sanat sohbetleri

yaparlar.'”’

Cebra, a.g.e., s.75, 193.

Cebra, a.g.c., s.111, 137.
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Bu esnada, yazdigi hikaye, makale ve siirleri, 6zellikle de, Beyrut’ta Alber Edib
yonetiminde yayimlanan ve tiim Arap diinyasindaki gengleri ve yenilik¢ileri kendine ¢ektigi i¢in
Bagdat’ta biiyiik ilgi odag: haline gelen el-Edib dergisinde nesretmektedir.'*®

1951 ilkbaharinda Irakli meshur heykeltiras ve sanat akademisi hocasi olan Cevad
Selim ve miihendis Kahtan “Avni ile birlikte Bagdat Modern Sanat Kurumunu (Cem‘iyyetu
Bagdad 1i’1-Fenni’l-Hadis) agarlar. Bu kurum, her sene Bagdat’ta yeni tablo ve heykelleri halka
sunmak igin bir sergi agmayi gelenek haline getirir. Cebra’da kendi eserleriyle 1968’de resim
yapmaya ara verene kadar bu sergilere katilmaya devam eder.'”

Cebra, onceleri er-Resid caddesine bakan Funduk Bagdad adinda, kendi deyimi ile
onuncu sinif bir otelde ikamet etmektedir. Oteldeki odasi, otelin i¢ bahgesine bakan, bir yatak,
bir kanepe, bir sandalye ve masadan fazlasini koymaya yeri miisait olmayan, ancak duvarlarin
Kudiis ve Beytlahim’de ve sin zamanlarda Bagdat’ta yaptig1 yagliboya tablolarla siisledigi dar
bir odadir. Burasi, o giinlerde edebiyatci, sanat¢i ve iiniversite hocalarindan olusan Irakli geng
entelektiiel arkadaslarinin sik sik bir araya geldikleri, Bagdat’taki ve tiim Arap baskentlerindeki
sanat olaylarini hararetle tartistiklari baslica mekanlardan biri haline gelmistir.'"

1950 akademik yil1 bitiminde tatil i¢in Beytlahim’e donerken gelecek ii¢ yilda da Fen-
Edebiyat fakiiltesindeki gorevine devam etmek {izere maasinda hatir1 sayilir bir iyilesme ile
so0zlesme imzalar. Maddi durumundaki bu diizelme sonucunda, eski oteline yakin bir mesafede,
yeni bir apartmanin en iist katinda yer alan, daha biiyiik ve balkonlu temiz bir pansiyon odasi
kiralar. Pansiyon sahibi Asina isminde ¢ok temiz, kibar ve muhafazakar bir Yunanli hanimdir.""!

Cebra 1950-1951 ogretim yilinda da yogun bir kiiltiirel ve akademik yil gegirir.
Kurulusu iizerinden iki yi1l gecen Fen-Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde diizenlenecek olan
etkinliklerin organizasyonu Cebra’nin sorumluluguna verilmistir. Fakiilte hocalarinin katilimi
ile her hafta veya iki haftada bir Kralice “Aliya Fakiiltesindeki bir amfide halka agik
konferanslar diizenlenir. Toplantilarin sunuculugunu ve oturumlarin yoénetimini de Cebra
ustlenmektedir. Bu konferanslara, 6zellikle genglerin ilgisi biiyiiktiir, salonda oturacak yer
kalmamaktadir. Cok defa toplant1 sonuglansa bile, insanlar mekan1 terk etmeyip biiyiik bir heves

ve heyecanla tartismaya devam etmektedirler.''?

Cebra, a.g.c., s.112-113.

el-Fezza®, a.g.e.; s.13; Cebr3, a.g.e.,s.93.
Cebra, a.g.c., s.113.

Cebra, a.g.e., s.115.

Cebra, a.g.e., s.127-129.

36



113
114
115

1951-1952 6gretim yilinda, Kralice “Aliya Fakiiltesindeki derslerine daha fazla zaman
ayirabilmek icin, fakiiltedeki Ingiliz Edebiyat: Boliim baskaninin ricasi iizerine Yiiksek
Ogretmen Okulundaki derslerini birakir.'"

Cebra Ibrahim Cebra 1950’1i yillardan itibaren, bu istirak¢i ve girisimci cesur tavri ile
Bagdat’taki kiiltiir ve sanat hayatina dogrudan niifuz ederek, yeni akimlarm en bariz
oncilerinden biri olmustur. Makaleleri ve siirleri ile gazete ve dergilerde ismi sik sik goriilen,
eserleri birbiri ardi sira piyasaya ¢ikan sanat¢i, yalniz Irak’ta degil tiim Arap diinyasinda

edebiyat ve sanat hayatinin 6ncii isimleri arasinda yerini almustir.

b. Evliligi

Cebra, 1949’un sonlarinda, iiniversitede ders verdigi Ogrencilerinden birine ilgi
duymaya baslar. 20 yasindaki bu gen¢ kiz, Cebra’nin Ingiliz siiri ve terciimesi dersi verdigi
smifin en zeki ve parlak Ogrencisidir. Arkadaslar1 arasinda gilizelligi ve giiclii karakteri ile
dikkatleri cekmektedir. Kokl ve muhafazakar bir ailenin kizidir ve okuldaki derslere, siradan
halkla karismamasi i¢in liikks bir araba ile gelip gitmektedir. Bu durumu, Cebra’nin ona olan
hayranligini bir kat daha artirmaktadir. Hayat1 ve siirleri Cebra tizerinde hayli etkili olan Percy
Shelley’in evli oldugu halde Cenova’da aristokrat bir Italyan ailenin kizina duydugu ask
yiiziinden, bu kizi, ailesinin tutsagi olarak gérmesi ve onu kapali kaldigi kafesten kurtarma
arzusunu hatirlayan Cebra, bu konuda bir anlamda kendisini hayran oldugu sairle
ozdeslestirir.''* Ogrencisi i¢in siirler kaleme almaya baslayan Cebra’nin yasadigi bu duygularin
acik bir yansimast Sayyadun fi Sari¢ Dayyik adli romaninda da goriilir.'"”

Ancak ¢ok gegmeden Lemi‘a ile karsilasir. Irak’m koklii ailelerinden Al el-“Askeri’lerin
kiz1 olan Lemia 25 yasinda, Amerika’da Wisconsin Univesitesinden Ingiliz Edebiyat: master
derecesi almig, kendine giivenli, ne istedigini bilen, Ozgiirliigiine diiskiin, kiz ve erkek ¢ok
sayida seckin arkadasa sahip, oldukca giizel bir kizdir. Yiiksek Ogretmen okulunda hocalik
yapmaktadir. Eyalet yoneticiligi ve ardindan Millet Meclisi azalig1 yapan babas1 Muhammed
Barki el-“AskerT’nin &liimiinden sonra annesinin gz bebegi haline gelmistir. O siralarda
agabeyi, Musul’da Zummar nahiyesinde miidiirlik yapmaktadir. Lemi@’nin amcasi, yakin
tarihin, Arap iilkelerindeki ilk askeri devrimi yapan komutani olarak taminmaktadir. Bu

aristokrat aileden geliyor olmak, ona herkesten farkli bir konum vermekte ve ¢ogu insandan

Cebra, a.g.c., s.198.

Cebra, a.g.c., s.123.

Romanin kadin kahramani aristokrat ve zengin bir ailenin kiymetli kizidir, siradan halkla ve erkeklerle ayni ortamda
bulunmasina engel olunmak i¢in ailesi tarafindan iiniversiteye gonderilmez, eve 6zel hoca getirtilmek sureti ile
egitimi stirdiiriilir. Ancak ders vermeye gelen hoca ile 6grencisi arasinda bir miiddet sonra duygusal bir yakinlik
olusacaktir.
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uzak kilmaktadir. Giizelligi, gururu, toplumsal statiisii ile birgoklarimin goziinde o erigilmez,
ulagilmaz bir varliktir. Lemi“a’y1 6grencilik yillarinda uzaktan taniyan Cebra’nin bir arkadasi,
onlarin arkadagliklarini duyunca, kendilerinin o yillarda Lemi‘a’ya selam vermeyi dahi hayal
edemediklerini sdyleyerek hayretini ifade eder. '

Lemi‘a ile arkadashklarmi baslangict 31 Mart 1951 tarihine rastlar.''” Sanatgi
otobiyografisinde o yil i¢inde yasadiklarini anlatirken, Annus Mirabilis (mucizeler yili) tabirini
kullanacaktir. Cebra, Lemia ile aym fakiiltede ders verdigi i¢in onu uzaktan tanimaktadir ancak
ortak arkadaslar1 olan Sahira’nin sormasi {izerine, onun gayet asik suratli bir kiz oldugunu
sOyleyince, Sahira Cebra’yi, Lemia’nin tenis oynadigi ve arkadaslari ile bir araya geldigi

kuliibe davet eder.'"®

Orada Cebra, Lemi“a’nin neseli ve sempatik gercek yiiziinii gérecek ve
hayatinin akisi o tarihten itibaren farkli bir yoriingeye oturacaktir.

Bu donemde sanat¢i kendisini ti¢ farkli arkadas gurubunun i¢inde bulur. Cebra’nin
kendisine ¢ok yakin hissettigi, Lemi‘a ve dostlarindan olusan gurup, ruhuna yeni yeni tesir
etmeye baglayan edebiyat¢1 ve ressamlardan olusan sanatgr gurup ve hergiin bir arada olmakla
beraber kendisini nispeten uzak hissettigi akademisyenlerden olusan gurup. Lemi‘a ile olimpiyat
kuliibindeki karsilasmalarinin lizerinden heniiz iki ay ge¢misken Cebra kendisini psikolojik,
bedensel ve zihinsel anlamda daha once hi¢ hissetmedigi kadar par¢alanmis hissetmeye baslar.
Lemia’ya olan bagliligi her gecen giin biraz daha artarken, giizel olarak tanimladigi diger
iligkilerini de siirdiirmektedir. Kendisini bu kargasa i¢cinde adeta gogmen bir kus gibi hisseder.
Bu yasadiklarimi, gurbet ve siirglin duygularini, ruhunun derinliklerinde varolan ve dile
getirmedigi hiiziinleri asmasina arag olacak, gercek bilgiye gotiiren Faustvari tecriibelerinden bir
yenisi olarak degerlendirir.'"’

Lemi‘a hanim 1951 yilinda Cebra’nin hayatina bir daha ¢ikmamacasina girer. Sanatgi
onu tanimlarken, kalan yasaminin her adiminda kendisine eslik eden miikemmel kadin tabirini
kullanir. Lemi®a hanim, ¢ogunlukla sikintili ama kimi zaman da son derece mutlu ve refah
icinde gegen kirk yili askin evlilik hayatlar1 boyunca olaganiistii cesareti ile Cebra’y1 daima

desteklemis,'*’

ona, ihtiya¢ duydugu huzurlu yazma ortamini, kendiliginden ve hatta gogu
zaman tiirlii fedakarliklarla hazir tutmustur. Hem Arapga, hem de Ingilizce ¢ok sayidaki etiitleri,
bir yoniiyle gerg¢ekten Irakli ve diger yoniiyle kozmopolit bakis agisiyla, Cebra’nin kaleme

aldigr tim eserleri ve resimlerini daima titizlikle takip etmistir. Kolay begenmeyen bir
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elestirmendir ancak daima ilgi ¢ekici ve irdelenmis diisiinceleri vardir.'?' Lemia’nin hayat
felsefesinde, ask daima en {ist mertebeyi isgal eder, hosgorii ve bagislayicilik ise onun
karakterinin ayrilmaz pargalaridir.'*

Cebra ve Lemia bir yil siiren bir agkin ardindan birbirlerinden uzak yasaya-
mayacaklarini anlayinca ilk kez evlilik konusunda konusmaya baslarlar. Onlerinde agilmas1 son
derece gii¢ engeller olmasma ragmen, aldiklart evlilik kararinda herhangi bir tereddiitleri
yoktur.'” Cebra Bagdat Universitesinden uzaklastirilinca Lemia ona, “diinyanin neresine
giderse gitsin, en kotii durumlarda dahi onunla birlikte kalacagini ve kendisini yersiz yurtsuz
bir milyon Filistinliye eklenen yeni bir miilteci sayacagin” soyler.'**

1952 yazinda Lemia’nin agabeyi “Amir’in Bagdat’a geldigi bir sirada, bir 6gle yemegi
oncesinde evin hanimlar sofra hazirlamakla mesgulken “Amir ile yalmz kalan Cebra, ondan
resmen Lemi‘a’y1 ister. “Amir, sessizce uzun uzun Cebra’ya baktiktan sonra kalkar ve onun
almindan Sperek tebrik eder. Iste bdyle sessizce ve gdsteristen uzak bir sekilde hatta Lemi‘a bile
o giin bdyle bir sey olacagini bilmeden aralarinda aile baginmn ilk ilmegi atilmis olur.'®

1952 Agustos aymin 9’unda evlenmeye karar verirler. Dogdugu ay olan Agustos, Cebra
icin daima bereket ay1 olmustur.'*® Son derece sade bir torenle diinya evine girerler. Sahit o-
larak sectikleri yakin arkadaslari ile o sabah erken saatlerde mahkeme salonuna giderler.
Nikahlarim1 kiyan kadi, birka¢ giin Once huzurunda Miisliman olan Cebra’yr heniiz
unutmamigtir. Lemia hanima, mehr-i muaccelinin 1, mehr-i miieccelinin 2 dinar oldugunu
tekrar hatirlatip kabul edip etmedigini sorduktan ve Lemi‘a Hanim tarafindan “kabul ettim”,
cevabimi aldiktan sonra, kadi: “Allah oniinde sahidim ki bu evliligin nedeni para degildir” der.
Ve Cebra’nin tabiri ile o sabah hergiin gormeye aliskin olmadig: tiirden bir nikah kiyar:
‘Birbirine asik iki insamn nikahi!>'*’

Bununla birlikte Cebra, evliliklerinin hemen akabinde, Amerika’ya gitmeden Once,
ailesini ziyaret i¢in geldigi Beytlahim’de, olasi bir tartismaya mahal vermemek i¢in evlilik
haberini saklamay1 tercih eder.'*®

Amerika’ya gidecek gemiye binmeden birka¢ giin 6nce Beyrut’ta Lemia ile bulusurlar,
bu sechirde gecirdikleri giinler adeta balaylarinin baslangict olur, devamimi ise yolculuk

yapacaklar1 gemide gecireceklerdir. Beyrut, Cebra’nin hayatinda onemli yer tasiyan ve asik

Cebra, a.g.c., 5.266.
Cebra, a.g.c., 5.267.
Cebra, a.g.c., 5.209.
Cebra, a.g.c., 5.224.
Cebra, a.g.c., 5.232-233.
Cebra, a.g.c., 5.235.
Cebra, a.g.c., 5.238-241.
Cebra, a.g.c., s.244.
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oldugu ii¢ dort sehirden biridir. Nitekim daha sonra da 1975 ilkbaharinda i¢ savas ¢ikana kadar,
hemen hemen her yaz tatilinin tamamim veya bir kismini bu ¢ok sevdikleri sehirde gegirmeyi
adet edinirler.'”

Bu evlilikten Sedir ve Yasir adli iki ogullart olur.” Bir tiirlii istikrara kavusmayan
tarihsel olaylardan kaynaklanan onca sikinti ve kedere ragmen, Cebra ve Lemi‘a son derece
mutlu bir hayat siirmiisler, bu huzurlar1 14 Ekim 1992 tarihinde Lemi‘a Hanim 6liinceye kadar
devam etmistir. Esini kaybetmenin ardindan kendisini biiylik bir boslugun i¢inde bulan Cebra,

bir kalp krizi gegirmis ve bir siire yogun bakimda tedavi gérmiistiir."'

c. Bagdat Universitesinde Baslayan Sikintilar ve Universiteden Ayrihsi

Irak’ta o yillarda Yiiksek Ogretim Kurumu da Irak Egitim Bakanligina baghdir. Bagdat
Universitesi heniiz kurulmamistir ve Fen-Edebiyat Fakiiltesi heniiz dgretim faaliyetlerinin
uzmanlar tarafindan yiiriitiildiga bir ¢ekirdek halindedir.

Irak Egitim Bakanligi, 1948’de Filistin’de yasanan olaylar sonrasinda Filistinli hocalara
biiyiik ilgi gosterir. Ayni yil, yiizlerce Filistinli 6gretmen ve liniversite hocasi gerek ilk ve orta
Ogretim kurumlarina, gerek tiniversitelere tayin edilirler. Aradan heniiz ii¢ y1l gegmeden, 1950-
1951 6gretim yilindan itibaren sdzlesmesi yenilenen Filistinli hocalarin sayisi gittikce azalmaya,
bazilarinin ise sézlesmeleri iptal edilmeye baslar. Bu durum Cebra’y1 da yeni is alternatifleri
diisinmeye sevk eder. Beyrut Amerikan Universitesinde Dekan olan bir arkadasi, ona
fakiiltelerinde hocalik teklif eder, ancak Irak’a ve Lemi‘a’ya olan bagliligi, onun bu teklifi
diisiinmesini imkansiz kilar. Ayn1 zamanda, Irak’in parlak ve giiglii gelecegine yiirekten inanan
bir kisi olarak, bu ilerlemede kiigiik de olsa, pay sahibi olmay: ummaktadir.'*

Bu sirada Cebra, fakiiltedeki bir arkadasindan, New York’taki Rockefeller Kurumunun
Irakl1 akademisyenlere arastirma ve akademik calisma yapma olanaklar1 sunan burslar verdigini
duyar. Irak’taki caligma hayatinin birka¢ aydan daha fazla bir garantisi olmadig: diislincesi ile
Cambridge’te tanidig1 ve sevdigi liniversite ortamina bir veya iki senelik dahi olsa tekrar geri
donebilme diislincesiyle, bursa basvurmaya karar verir. 1952 yili baharinda bu kurumun
baskani, Cebra’nin bagvurusunu degerlendirir ve “Edebiyat Elestirisi Aragtirma Bursu” almasini

onaylar. Bir yil siireli burs gerektigi takdirde alt1 ay daha uzatilabilmektedir."*

Cebra, a.g.e., 5.246-250.

Cebrd, a.g.e., 5.240. Iki oglu da makine miihendisidir, Sedir Yeni Zelanda’da, Yasir ise Amerka’da yasamaktadir.
Bkz. Cebra, Cebra Ibrahim, et-Tecrubetu’l-Cemile, Resdil Cebra Ibrahim Cebra ila “Isa Bullata, el-Muessesetu’l-
€Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, I.Baski, Amman-Beyrut, 2001, s.15, 29. (Cebra, et-Tecrubetu’l-Cemile)

Cebra, a.g.c., s.83.

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.207-208.

Cebra, a.g.c., 5.208-209, 212-213.
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Bu bursu almak Cebra i¢in ¢ok 6nemlidir. Ciinkii artik sevdigi kadini da yanina alarak,
diledigini okuyup yazma 6zgiirliigii icinde bir y1l gegirebilecektir. Ancak Cambridge’e gitme
talebi uygun bulunmaz ve Amerika’nin Massachusetts eyaletinde bulunan Cambridge
sehrindeki Harvard’a gitmesi teklif edilir. Kisa bir tereddiit yasadiktan sonra razi olur. Bu,
Cebra i¢in de iyi bir firsattir, zira yirminci yiizyilin ortalarina gelindiginde, diinyanin kaderini
elinde tutmak adina, Amerika’nin ne denli giiclii ve etkili olacagr agiklik kazanmistir. Her ne
kadar Avrupa ve 6zellikle de Ingiliz Edebiyati kaynakli da olsa, Amerikan edebiyat1 bakis
agisinin  genisligi ve insani ruhunun derinligi bakimindan onlarla yarisabilecek diizeye
ulagmustir.**

1952 yazinda, Cebra’nin bursla Amerika’ya gidecegi haberini alan Fen-Edebiyat
fakiiltesi dekanm1 “Abdulaziz ed-Duri, ona Amerika’daki calismalar1 ne kadar uzarsa uzasin
Irak’a doniisiinde Bagdat Fen-Edebiyat Fakiiltesindeki &gretim iyeligi vazifesinin onu
bekleyecegini bildirir. Ancak, bu konugsma iizeriden daha birka¢ hafta gegmeden, ayni kisi
Cebra’ya, Irak Yiiksek Ogretim Kurumunda sdzlesmesinin yenilenmeyecegine dair alman karar
bildirmek zorunda kalir. ed-DiirT, onun Irak’a gelmesini saglayarak hayat akisinin tamamen
degismesinde onemli payr olan, Cebra’min sevdigi ve saydigi kisidir. Universiteden
uzaklastirilma kararini ona iletenin de yine ayni isim olmasi, son derece ilgingtir. Lemi‘a ve
Cebra, bu uzaklastirma durumunda, iliskilerine olumsuz gozle bakan bazi kimselerin etkili
oldugu inancim tagirlar. Nitekim, sdzlesmesi yenilenmeyen Cebra ikdmetini uzatamayacagi i¢in
Irak’tan ayrilmak zorunda kalacaktir. Fakat aldiklar1 evlilik kararindan onlar1 kimsenin vaz
gegirmesi miimkiin degildir."*’

Kurulusunda emek verdigi bu iiniversiteden uzaklastiriliyor olmak, Cebra igin tam
anlamiyla bir hayal kiriklig1 olur. Burada gorev aldig: yillar boyunca, kendini hi¢bir akademik
ve Kkiiltiirel faaliyetten soyutlamaksizin Irak’a hizmet vermistir. Bir sene Once iniversite
kurulunda yapilan bir toplantida teklif ettigi ve kendi hayatinda da daima diistur edindigi ayeti
kerime; “De ki, Rabbim ilmimi artir.””"*® fakiilte i¢in slogan olarak secilmistir."*’

Kendisini ¢alistig1 kurumla bu kadar 6zdeslestirmisken birdenbire dislanmak Cebra’y1
hayli tizmiistiir. Tam da evlilik planlar1 yaptiklar1 sirada issiz kalisi ona bir kez daha ‘nereye

» 138

diisecegi belli olmayan kozmik bosluga atilmig bir Filistinli’ ~° oldugunu hissettirir.

Cebra, a.g.c., s. 212-214.
Cebra, a.g.c., s. 220-222.
Kurdn-1 Kerim 20:14.
Cebra, a.g.e., s.221-222.
Cebra, a.g.c., 5.224.
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Aym giinlerde, Lemi‘a’min Irak Iimar Meclisi Bagskan1 olan bir aile dostu, Cebra’nin
icine distligli sikintiyr goriip, liniversiteyle sozlesmesinin yenilenmeyecegini 6grenince, ona,
elinde uygun bos bir kadro bulundugu haberini génderir. Bu sahis Bagdat belediye baskanligini
yiirlitmilg, defalarca bakanlik ve iki kez de basbakanlik yapmis hayli niifuzlu bir kisi olmakla
beraber, bir o kadar da miitevazidir. Cebra’ya teklif edilen is, Ingilizce ve Arapga’y1 iyi
derecede konusup yazabilmeyi gerektirmektedir. Ancak buradan alacagi maas ilk etapta
edebiyat fakiiltesinden aldigindan daha az olacaktir. Boyle oldugu halde Cebra’nin islerini

diizenleyebilmesi ve evlenebilmesi i¢in bu ise ihtiyaci vardir."*’

d. Amerika’da Modern Elestiri Tahsili

Nihayet Cebra’nin bekledigi, Harvard Universitesine kabul edildigini gdsteren ve

bursun detaylarmi ihtiva eden mektup gelir'*’

ve Amerika’ya gitme hazirliklar1 baglar. Misir
bandiral1 bir gemi ile Beyrut’tan yola ¢ikacak, Akdeniz’den Atlas Okyanusu yoluyla yeni
diinyaya ulasacaktir. New York’tan Boston’a trenle ge¢meyi planlar. Ancak tam da bu sirada
Misir’da 23 Temmuz devrimi gergeklesir. Olaylar baslangigta her ne kadar Cebra’yi
kaygilandirsa da, kan dokiilmemesi herkes gibi onu da rahatlatir ve gelismelerin, yapacagi
yolculuga herhangi bir olumsuz etkisi olmaz. 1952 yilinin Eylil ay1 baslarinda, Beyrut
limanindan Amerika’ya dogru yola ¢ikarlar.'*!

Sevdigi ve artik esi olan kadinla birlikte ¢iktigr bu yolculuk, Cebra’nin hayatinda yeni
bir déonemin baslangici olacaktir. Daha dnce yasadigr donem ise aci ve tatli nice deneyimleri ile
adeta bu yeni doneme bir hazirlik olmustur. Sanatgi, hayatinin bu asamasin ‘ikinci bir dogus’
olarak degerlendirir.'**

Amerika’daki Harvard iiniversitesinde bir buguk yil geciren Cebra, [.A.Richards,
Archibald Macleish, Renato Poggioli, Jackson Bates, Frank O’Connor gibi se¢kin bilim
adamlarimdan ders alma imkanina sahip olur.'*’ Faulkner iizerine bir arastirma yapmakta olan
geng¢ sanatci, ayn1 zamanda Hemingway gibi daha 6nce okuma firsati bulamadig1 yazarlan
okumakta ve Amerikan romancilig1 iizerine incelemeler yapmaktadir.'**

Cebra, Harvard Universitesinde edebiyat elestirisi ile ilgili arastirma calismalari

yapmanin yani sira bu dénemde, Passage in the Silent Night adli romanin1 Arapca’ya cevirir,

Cebra, a.g.c., 5.224-225.

Bu bursu William Faulkner iizerine bir arastirma yapmak iizere almistir. “Abdulvehhab, Ata “Cebra Ibrahim Cebra-,
Sekluh, Savtuh, “Akluh” el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.43.

Cebra, a.g.c., 5.233-234.

Cebra, a.g.c., 5.254-255.

el-Fezza“, a.g.e., s.12.

Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.278
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bir¢ok hikaye ve siir yazar, ayrica Hunters in a Narrow Street adl1 ilk uzun romanini yazmaya
baglar.'®

Ancak Amerika’ya gelislerinin iizerinden daha bes veya alt1 hafta gegmeden Lemi‘a’nin
annesinden, Lemi“a’nin derhal isinin bagina dénmesinin gerektigini belirten bir telgraf alirlar.
Yolculuk 6ncesi Lemi‘a Hanimin esine refakat etmesini ve gelecek bir yil boyunca izinli
sayilmasini kabul eden bakan fikrini degistirmistir, en kisa zamanda geri donmezse, istifa etmis
sayilacak ve yurtdisinda gordiigii 6grenimin karsiligr olarak, hazineye olan 4 bin dinar borcunu
kefili olan annesinin 6demesi gerckecektir. Bu sartlarda 1952 yili sonlarina dogru Lemi‘a
Hanim, bir siirli siyasi sikintilar yasayan, fakiilte ve okullardaki 6grenci olaylari ile ¢alkalanan
Bagdat’a geri doner. Ne var ki, bu kaos ortaminda isine ancak birka¢ hafta devam edebilir. 1953
Haziran’inda Rockefeller enstitiisiiniin burslu arastirmacilarin eslerine verdigi aylik 100 dolar
O6demelerin yardimiyla tekrar Amerika’ya gelir. Ve Cebra’nin tabiri ile adeta ‘ikinci bir balayr’

yasarlar.'*

e. Irak Petrol Sirketinde Calisma Yillar:1 ve Devam Eden Hocalik Kariyeri

O yillarda Irak Petrol Sirketi, Irak’in siyasi ve ekonomik hayatinda ¢ok 6nemli bir rol
oynamaktaydi. Kari, yar1 yartya boliisme esasi {izerine, Irak hiikiimeti ile bir anlasma yapmak
tizereydi. Elde edilen karin, niifusu heniiz bes milyonu ge¢meyen iilkenin imarinda kullanilmasi
icin projeler tiretilmeye baslanmustr.'"’

Cebra arkadaslar vasitasiyla, Irak Petrol Sirketi ile ilk temaslara geger.'*® 1954 Subat
ayinda Amerika’dan geri donmesinden o6nce,'” Bagdat’a gelen esi Lemi‘a Hammun da
gayretleriyle Irak Petrol Sirketinde bir kadro bos tutulur. Sirketin yabanci bir yoneticisi,
hakkinda okudugu seylerden ve 6zellikle de bir buguk sene dnce Michael Clark’in er-Rafid es-
Salis adli filmine yazdig1 Arapga yorumlardan dolayi, Cebra’y1 begenmektedir ve Irak Petrol
Sirketi’nin Halkla Iliskiler boliimiindeki bu bos kadroya onun getirilmesini istemektedir. 1952
yilinda baslayan tesadiifler zinciri nihayetinde Cebra, iyi bir gelirle bu sirkette caligmaya baslar.
Bu sayede Lemi“a Hanim da iiniversitedeki gorevinden ayrilma imkanina kavusur. Bes yil sonra
sirketin yonetim ve galisanlar iletisim departmaninin miidiirliigiine getirilir. Daha sonra ayni
sirketin yaym departmanin miidiirliigiinii yapan Cebra, bu sirket adina el-“Amilin fi’'n-Nift

adinda edebiyat ve sanat dergisi ¢ikarmaya baglar, 1961 yilindan 1972 yilina kadar bu derginin

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.260.
Cebr3a, a.g.e., 8.262-265.
Cebra, a.g.c., 5.206-207.
Cebra, a.g.c., 5.206.
el-Yesi‘i, a.g.e., c.1, s.418.
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editorliiglinii yiiriitiir. Bu son derece giizel is ortami, sanat¢inin neredeyse ¢eyrek asir boyunca,
diisiinsel faaliyetlerine diledigince devam etmesine olanak saglar.'”’

Petrol sirketinde yiiriittiigli ¢aligmalar, onu ¢ok sevdigi hocaliktan uzaklagtirmaz, Cebra
1964 yilina kadar 6zellikle de Bagdat Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde ders vermeye devam
eder. Sadece Bagdat’ta degil, ornegin 1968 yilinda katildigi bir konferanslar zincirinde,
Ingiltere’nin, Oxford, Cambridge, Durham, Edinburg, Manchester gibi sayili biiyiik
iiniversitelerinde, ¢agdas Arap edebiyati ve Irak’ta sanat konulu Ingilizce dersler verir."'
1975°de ise California Berkeley Universitesine misafir hoca olarak davet edilir ve 1976 nin ilk
alt1 ay1 boyunca bu iiniversitede Modern Arap Edebiyati dersleri verir."”> Bu siire zarfinda
Amerika’daki Los Angeles California Universitesinde, Stanford’da, Huston’da Teksas
Universitesinde, yine California San Diego’da State Universitesinde de dersler verir.'"”® 1956
yilindan 1993 yilina kadar birgok Arap, ingiliz ve Amerikan Universitesinde ders vermistir.'™*
En son 1993 yilinda, Kahire Amerikan Universitesinde misafir hocalik yapmustir.'””> Bunlarin
disinda, sencler boyunca diinyanin dort bir yanindaki Arap sehirlerinde diizenlenen sanat ve
edebiyat konulu sempozyumlara katilmis, konferanslar vermistir. Bunlar arasinda, Kudiis,
Beytlahim, Bagdat, Musul, Basra, Rabat, Tatvan, Merakes, Tunus, Susa, Kahire, Amman,
Beyrut sayilabilir. Ayrica diizenli olarak, Paris, Moskova, Atina, Briiksel, Karakas, Lizbon ve
Kahire gibi diinyanin biiyiik baskentlerinde diizenlenen Arap ve Uluslararast Edebiyat ve Sanat
Konferanslarina da istirak etmistir.'*®

1972 yilinda Irak Petrolleri halka agilinca, Irak Milli Petrol Sirketinin Basin Yayin
Departman1 baskanlhigina getirilir. Ve bu gorevinde de en-Nift ve 'I-“Alem isimli bir dergi ¢ikarir.
1974-1977 yillan arasinda, sirketin terciime dairesi bagkanligini yapar. 1980-83 yillar1 arasinda,
Daru Vasit yaymnevinin Bagdat ve Londra’da cikarttigi Funiin “Arabiyye adli derginin

editorliigini tstlenir."””” Bu dergi, bir¢ok Irakli edebiyat¢inin adinin duyurulmasinda énemli

Cebr3a, a.g.e.; 5.265-266; el-Veli, a.g.c., s.162; el-YesiuT, a.g.e., c.1, s.418.

el-Veli, a.g.e., s.162.

el-Yesu‘i, a.g.e., c.1,5.418; el-Veli, a.g.e., s.162.

el-Arec, “Isam, “Cebra Ibrahim Cebra, Muktetafat min Siretihi”, el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.229.

er-Rayyis, a.g.e., s.43; “Isa Bullata’ya yazdign 1977 yilinda yazdig: bir mektubunda, ayn1 yil Londra’da iki ve
Tunus’un Hammamat sehrinde, Arap hikayeciligi lizerine bir konferans verdigini 6greniyoruz. Bkz. Cebra, et-
Tecrubetu’l-Cemile, s.27.

el-A°rec, a.g.m., 5.230. Kahire Amerikan Universitesi tarafindan Distinguished Visiting Professor olarak davet edilen
Cebra’nin, yaklagik ii¢ hafta boyunca verdigi alti konferansa ilgi ve katilim biiyiik olmustur. Ayn1 dénemde Urdiin’{in
Amman ve Irbid kentlerinde de bir dizi konferansa vermistir. Bkz. Cebra, a.g.e.,s.85.

el-A‘rec, a.g.m., s.229; 1988 yilinin Mart aymn ilk haftasi Paris’te Fransiz ve Arap romancilari toplantisina
katilmistir. Ayni yilin Haziran ayinda ise Pakistan ve Hindistan’a gitmis bu gezilerle ilgili gdzlem ve diisiincelerini
ayrica makale olarak kaleme almistir. Bkz. Cebr3, a.g.e., s.57, 59.

el-Yesi‘i, a.g.e., c.1, 5.418; el-Veli, a.g.e., s.162; Cebra, a.g.e., 5.49.
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etkisi olmus, cagdas kiiltlir hareketinde rol oynamig bir miiessesedir. Hatta, edebiyat ve sanat
cevrelerindeki etkisi, Beyrut’ta yayimlanan $i% dergisi ile bir tutulur.'*®

Daha onceki yillarda Irak Petrol Sirketi yazmasina ragmen, 1974 yili baslarindan
itibaren dostlarina yazdigi mektuplarin basinda yer alan Irak Petrol ve Maden Bakanligi
ibaresinden, Cebra’nin o yillarda bakanlikta gorev yaptig1 anlasiimaktadr.'”

Irak Kiiltiir ve Basin Yayin ve Enformasyon Bakanliginda, 1977 yilinda uzman olarak
calismaya baslar, bu gorevi Eyliil 1984 yilindaki emekliligine kadar devam eder.'®

Tim bu ¢alismalarinin yani sira, sanat¢1 makale ve kitaplarin1 da kaleme almaya devam
etmektedir. “Isa Bullata’ya yazdigi Eyliil 1978 tarihli bir mektubundan, onun ne derece yogun

ve verimli ¢alistig1 6grenilmektedir:

Son zamanlarda birka¢ makale yazdim, Velid Mes®id 'u tamamladiktan sonra Makbet’i ve
son olarak da Jan Kott’'un Cagdasimiz Shakespeare adli eserini terciime ettim. Bu arada
yaptigim  Otello terciimesi de piyvasaya ¢ikti. Ik Arap camilerini anlatan, The
Unconquerable Spirit (Jl<J] ¢/ 3.5 S/O isimli Arap¢a-Ingilizce belgesel bir filmin yapimini
da tamamladim. Bu ¢alisma Irak Belgesel ve Kurgusal Film Festivalinde biiyiik odiilii
kazandi. Yeni bir belgesel filmin ve ayri bir filmin senaryolar: iizerine ¢alismaya da
basladim. Bu beni gelecek birkag ay boyunca mesgul edecek ve eglendirecek. Bir taraftan
da Bidayat min Harfi’l-Ya adinda diyalogtan olusan kisa bir hikdyeyi yazmaya devam
eah'yomm.161
Caligmanin ilerleyen boliimlerinde ele alinacag iizere, Cebra, yasadigi donemde, Arap
diinyasinin en 6nde gelen sanat ve edebiyat elestirmenlerinden biridir. Yazdigi onlarca elestiri
kitab1 ve makalelerin yaninda, elestiri cemiyetlerinde de aktif olarak gorev almig ve baskanlik
yapmugtir. Mart 1982°de kuruldugu tarihten 1990 yilina kadar [lrak Sanat Elestirmenler
Birligi’nin baskanligini Gistlenmis ve bu sifati ile Uluslararast Elestirmenler Birligi’nin (AICA)
her yil diinyanin farkli baskentlerinde diizenlenen konferanslarina katilmistir. Ayrica, [rak
Edebiyat Elestirmenleri Birligi’nin kurucu iyesidir. [rakli Terciimanlar Cemiyeti’nin seref
uyesi, Irak Yazarlar ve Edebiyatcilar Birligi ve Filistinli Yazar ve Gazeteciler Birligi’nin de
tyesidir. 1988 yilinda, Bilim adamlar, Diisiiniirler, Yaraticilar, Edebiyat¢ilar ve Sanatcilart

Onurlandirma Komisyonu’nda Giizel Sanatlar Tahkim Kurulu tiyeligi de yapmustir.'®

Yahya, Hasbullah, “el-Hadiru’1-Ga’ib”, Mecelletu ’s-Sekafiyye, Nisan-Temmuz, Amman, 1995, s.180.
er-Rayyis, a.g.e., s.86.

el-Fezza“, a.g.e., s.15; el-Veli, a.g.e., s.162.

Cebra, a.g.c., s.43-44.

el-Veli, a.g.m., s.163; el-A‘rec, a.g.m., s.229.
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Bunlarin yani sira hazirlanmasinda yogun emek harcadigi 1988 “Uluslararas1 Bagdat
Plastik Sanatlar Festivali”,'® 1991 Tunus’taki “Uluslararasi Kartaca Tiyatro Festivali” gibi
sanat festivallerinin hakem kurullarinda da bagkanlik yapmistir.'®*

Biitlin bu hareketli sosyal ve kiiltiirel hayata ragmen, sanat¢inin Irak’ta gecirdigi son
yillar, tiirlii zorluklar ve mahrumiyetlerle doludur. Uluslararasi akademisyen kimligine ragmen
Korfez Savasi boyunca Irak disindaki iilkelerle iletisimine hayli zor devam edebilmistir. Hatta
savas sonrasinda da tiirlii sikintilar1 devam eden sanatci, arkadas1 Isa Bullata’ya yazdig bir
mektubunda “karsilastigimiz tammlamast ¢ok giic, korkung sitkinti” ifadelerini kullanmistir.
Ancak Cebra, bu zor sartlarda bile ¢alismaya ara vermemis ve son romani Yevmiyyat Serab
“Affan’1 kaleme almig, 1989 ve 1990 yillar1 boyunca yazdigr makalelerini de Mu‘ayesetu’n-

Nemira bashig altinda kitaplastirmustir.'®

f. Aldig1 Odiiller

1983 yilinda “Uluslararas1 Edebiyat Cemiyeti” tarafindan Roma’da “Targa Europe”
6diilii ile onurlandirilmistir. 1987 yilinda, “Kuveyt Bilimsel Gelisme Kurumu” tarafindan, telif
ve terciime sahasinda verdigi ciddi eserlerden dolay1 yilin 6diiliine layik goriilmiistiir.'*® Ayrica,
Irak’ta her sene dagitilan “Saddam Edebiyat Odiilleri”’nden, 1988 yili Roman Sanat1 ddiiliinii
almustir.'®’

1990 yilinda Misir’in baskenti Kahire’de, silahli miicadelenin baslamasinin 25. ve
“Intifada”nin baslamasinin 3. yilia girilmesi serefine tertiplenen “Biiyiik Filistin Festivali”nde,
Filistin Devleti adina Yaser “Arafat tarafindan “Kudiis Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Nisan1” ile
onurlandirtlmistir. Ayni yi1l Birlesik Arap Emirliklerinden Sarika’da “Sultan el-“Uveys Edebiyat
Calismalar Odiilii"ne layik bulunmustur.'® 1991 yilinda yaptig1 yaratici terciimeler sebebiyle
New York Colombia Universitesi tarafindan “Thornton Niven Wilder Odiili”nii alan Cebra,
yine 1991 yilinda Tunus’ta Tunus Cumhurbaskam tarafindan, “Birinci Derece Istihkak Nisani”

ile 6diillendirilmistir."*

Bu festivalin yogun calismalar1 yiiziinden Kanada’nin Toronto sehrinde diizenlenen Diinya Yazarlar Festivaline
(Internetional Festival of Authors), Arap diinyasindan davet edilen tek yazar olmasma ve ¢ok istemesine ragmen
katilamaz. Bkz. er-Rayyis, a.g.e., s.118, 122.

el-A°rec, a.g.m., 5.229.

Cebra, a.g.c., s.82.

er-Rayyis, a.g.e., s.98; el-A‘rec, a.g.m., 5.229-230.

Cebra,a.g.c., s.62.

Cebra, a.g.e., 5.65-66. Cebra 1989 yilinda, 70 edebiyatgryla birlikte dort dalda verilen Sultan Uveys ddiillerinden
birine aday gosterilmistir. Iki senede bir verilen bu &diillerden her biri 50 bin dolar kiymetindedir. Sanatg1 1990
yilinda Edebiyat alaninda verilen 6diilii, Dr. “AlT Cevad et-Tahir ile paylasir. Bkz. er-Rayyis, a.g.e., s.126, 140.
el-A°rec, a.g.m., 5.230.
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g. Oliimii

Cebra, yaptigi tatiller ve arastirma gezileri disinda, 1948’den sonra hayatin1 Bagdat’ta
gecirir. Irak vatandaslhigina gegmesine ve bu iilkeyi ¢cok sevmesine ragmen, o kendini daima
siirgiinde hissedecektir. Ogrencisi ve dostu “Abdulvahid Lu’lue’nin naklettigine gére, dnceleri
icinde bir glin vatanina geri donme {imidi tagimaktadir. Irak’ta gegirdigi ilk on yilin ardindan
dostlari, zaman zaman agzindan su sdzlerin dokiildigiinii duyarlar: “Gurbette on yil... on yil
beni kocatti, saclarimi agarttz.”170

Cebra’nin arkadaglarina yazdigr mektuplardan, 1990’11 yillarda onun ve ailesinin ¢ok
sikinti ¢ektikleri anlasilmaktadir. Irak’ta yasadiklar1 ambargo ortaminda ihtiyaglarimi zor
karsilar hale gelen sanatc1, yine de hayatinin sonuna kadar kagit ve kalemi elinden birakmaz. En
biiyiik cabasi, giinliik yiyecek gereksinimlerini karsiladiktan sonra yeni ve onemli bir seyler
yazmaktir.'”!

12 Aralik 1994°te'™ gecirdigi bir kalp krizi neticesinde Bagdat’ta hayata gozlerini

kapar.'”

Lu’lue, a.g.e., s.147.

er-Rayyis, a.g.e., s.151-152.

er-Rayyis, a.g.e., s.18, 43.

Cebra’nin 6liimiiniin ardindan kaleme aldig1 bir yazisinda Edward Said, Arap diinyasinin biiyiik yazarlarindan birini
kaybettigini ifade eder. Said’e gore gergek bir entelektiieldir ve Arap aleminden geliyor olmasi gurur vericidir. Bkz.
el-Veli, a.g.e., s.141.
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B. CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN KARAKTERI VE
TOPLUMSAL DURUSU

Cebra Ibrahim Cebra’min XX. yiizy1ll Arap Edebiyatinda oynadig: rolii incelemeden
once, kisiligi tizerinde durmak, sanatim1 aydinlatmak acisindan faydali olacaktir. Fiziksel ve
psikolojik 6zellikleri, karakteri, mizaci, ¢evresiyle ve toplumla olan iligkileri, dine yaklasimi ve

siyasi tarafsizligi bu boliimde ele alinacak konularin ana temalarin1 meydana getiriyor.

1. Fiziksel Ozellikleri ve Karakteri

Irak’ta 1940’larin sonlarinda ve 1950’lerin baslarinda Cebra’y: taniyanlar, o yillarda
gormeye aliskin olmadiklar fitilli kadife takimlar i¢indeki rahat ve yapmaciksiz tavirli, zayif

ylizlii, uzunca sa(;h,174

uzun boylu, yakisikli bu gen¢ adamin Oncelikle dis goriiniisiinden
etkilenirler. Onun sik giysileri, o yillarda modernligin adeta yeni bir sembolii haline gelmistir.'”

Sanat¢inin sesinin tonu alisilmistan farklidir, etkileyici ve adeta biiyiileyici bir rengi
vardir. Insanlar onu dinlemekten keyif alirlar. Amerika’da bulundugu yillarda, bir defasinda,
oradaki kadin derneklerinden birinden bir konusma yapmasi i¢in davet alir. Konuyu
sordugunda, dernegin baskani, Cebra’ya, sesini dinledikleri miiddet¢e, konunun o kadar 6nemli
olmadigini syler.'”

Cebra, ister Ingilizce, ister Arapca olsun, hikdye, olay, fikra anlatma hususunda ¢ok
yeteneklidir. Kiiglik-biiyiik, dnemli-6nemsiz, ger¢ek-hayal, anlattig1 olaylara renk ve heyecan
katmasini bilir, bu yoniiyle dinleyenlerini adeta biiyiiler. Hatta esini etkileyen en Onemli
ozelliklerinden biri, onun bu yonii olmustur.'”’

Herkese kars1 giiler yiizlii ve kibar bir insandir. Kendisine yardim, nasihat veya bilgi
talebiyle gelen hi¢ kimseyi kirmaz ve geri ¢evirmez. Ondan bir sey isteyene karst muamelesi o
kadar algakgoniilliice ve naziktir ki, neredeyse isteyen kisi veren durumunda, Cebra ise isteyen
durumunda goriiniir. Agzindan kétii bir soz ¢iktigi duyulmaz.'™

insana, insan oldugu i¢in deger veren Cebra’ya gore, potansiyel olarak herkes iyidir.'”
Cebra, miitevaz1 ve dogaldir, sebze meyve aligverisi igin pazara gitmeyi, burada karsilagtigi

insanlarla konusup selamlagsmay1 sever. Al¢ak goniilliiliigii akademik konularda da fark edilir.

Cebra, Sari‘u’l-Emirat, s.48.

¢Abdulvehhab, Ata, “Cebra brahim Cebra-Sekluh, Savtuh, “Akluh”, el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.43.
¢Abdulvehhab, a.g.m., s.44.

Cebra, a.g.c., 5.238.

Cok sinirlendiginde kullandig1 bir kelimeyi duyulmayacak kadar yavas sdyler. Bkz. Lu’lue, a.g.e., s.152.
Lu’lue, a.g.e., s.153.
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Gortiis ve diislincelerini agiklarken biiyliklenmez, bagkalarini dinlerken onlari kiiglik gérmez ve
hafife almaz.'® Ufku ve gonlii genistir, insanlara fikirleriyle yardim etmeyi sever, onlar da ne
zaman isterlerse ve ihtiyac¢ duyarlarsa Cebra’ya gidebileceklerini bilirler, evinin kapisi gelenlere
daima agiktir. Calisirken onlarca defa boliinmekten dolay: sikayet etmez, sdylenmez ve kizmaz,
sanki higbir sey olmamus gibi tekrar isinin basina doner ve kaldig1 yerden devam eder.'®!

Buna ragmen otobiyografisinden, sanatginin, bazen kendini begenmis bir ruh haline
kapilabildigi de anlasilmaktadir. Sariu’l-Emirat’ta, Suriyeli gen¢ yazar Ilyas MakdisT’nin,
Cebra’nin Nobel almasini beklediginden bahsetmesi, diger bir sanat¢r dostu Huseyn Merdan’in
kendisine hediye ettigi siir kitabinin basina “Deha...’ya” seklinde not diistiiglinii veya
arkadaslarinin kendisini, Vaftizci Yahya veya bir Hint tanrisina benzettiklerini anlatmasi,'®
karakterindeki narsisist egilimin gostergeleri olarak degerlendirilebilir. Elestirmenler, 6zellikle
de esi Lemi‘a hanim disindaki kadinlarla olan iliskilerinde boyle bir hava sezmektedirler.'™

Aslinda o, son derece hassas bir ruha sahiptir. Giizellik karsisinda duygularinin
cosmasina ¢ok zaman engel olamaz. Fransa’da Jardin des Tuileries (Tuileries
bahcelerindeki)’deki Musée National de I’Orangerie’a giden Cebra, bu miizede gordiigii sanat
eserleri karsisinda gozyaslarim tutamayip agladigim soyler.'™

Cebra bagimsiz bir karaktere sahiptir, hayat1 ve idealleri bagkalarmin ydriingesinde
donmez, insanlar ne diyecekler diye korkarak yasayan bir kisi degildir. Hayatini, inandig1
degerleri merkez alarak siirdiiriir ve davraniglarini da bu dogrultuda gergeklestirir. Bu ylizden
¢cok zaman cevresiyle uyusamaz, ortaokul ve lise yillarinda bile sadece birka¢ kisiyle uyum
saglayabildigini, cogunluga ters distiigiinii kendisi ifade etmektedir. Cogunluga uyum
saglayabilmesi icin gergek ve faziletli olduguna inandig1 degerlerden vazgegmesi gerekir ki, o

bunu asla kabullenemez.'*®

Yazdig1 ve terciime ettigi eserleri arkadaslaria gosterip onlarin fikirlerini almaktan ve uygulamaktan ¢ekinmez.
Ogrencisi oldugu Cebra’nin, meshur bir Fransiz edebiyat dergisinin talebi iizerine yazdig1 makaleyi, hocasmin ricast
lizerine bilyiikk bir keyifle okuyan °Abdulvahid Lu’lue, béyle muhtesem bir yazi hususunda kendi fikrinin
sorulmasindan dolay: utandigini belirtir. Bkz. Lu’lue, a.g.e., s.153-154.

€Abdulvehhab, a.g.m., s.46-47.

Cebra, a.g.e., s.140-141, 228.

el-Feyyimi, Ibrahim, “Siiretu Cebra ibrahim Cebra min Hilal Siretihi’z-Zatiyye fi “Sari%’l-Emirat” Dirase fi’s-
Sekli’l-Meftah”, Dirasat fi'r-Rivaye ve’l-Kissati’l-Kasira, Vizaratu’s-Sekafe, [.Baski Amman, 1997, s.97, 100.
Heyyas da Sariu’l-Emirat’ta kadinlarla olan iliskilerini anlatirken kendisini 4deta kadinlarin pesinden kostugu bir tip
olarak sunmasinin, sanat¢inin ruhuna hakim olan narsisist egilimi agik¢a ortaya koydugunu ifade eder. Bkz. Heyyas,
Halil Sukri, Siretu Cebra ez-Zatiyve fi’l-Bi’ru’l-Ula ve Sariu’l-Emarat, Mensiirat Ittihadi’l-Kuttabi’l-“Arab,
www.awu-dam.org/book/01/study01/103-h-s/book01-sd021.htm (25.10.2003)

“Giizelligin beni saskina ugrattigi her defasinda oldugu gibi higkirdim, gézlerim doldu ve umutsuzca goz yaslarimi
tutmaya ¢aligtim...” Bkz. Cebra, a.g.e., s. 167-168.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.117-118.
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Kendine giivenlidir."® Verdigi bir réportajda, iyi veya kotii, yaptig1 hicbir seyden dolay1
pismanlik duymadigim belirtir. Ciinkil yasanan her yeni tecriibe, sanatsal yaraticilik i¢in ona
malzeme saglamaktadir.'®’

Onun diger bir Ozelligi ise, maceraylr seven, bilinmeyeni kesfetme atesi ile yanan
yapisidir.'™ Daha on dokuz yasindayken, II. Diinya Savasi sebebiyle tiirlii tehlikelerle dolu
Ingiltere yolculugunu goze alacak kadar maceraperest ve cesurdur.'® Aralarindaki din farkindan
dolay1 karsilasacagi zorluklar1 bilmesine ragmen,"”® Lemia Hanima evlilik teklifi yapmasi da
onun bu cesur kisiligini ortaya koyan diger bir 6rnektir.

Girisimei, istirak¢i bir ruha sahiptir. Siyaset disinda, kiiltiir ve sanat hayati dikkate
almacak olursa, onun olaylar1 bir kdsede sessizce izleyen, silik tiplerden olmadigr fark edilir.
Bagdat’a geldikten sonra, olaylarin merkezine yerlesmekte ve kiiltiirel hayatin onciilerinden biri
olmakta gecikmemistir.

Rekabet ve yarigma fikri, onun diisiincelerinden ¢ok uzaktir. Okul hayatinda bile
baskalarindan daha 6nde olmak degil, sadece basarili olmak igin ¢alismustir.””’

Diinyada hicbir seyden hilekarlik kadar nefret etmemektedir. Kendisine yapilan her
hatay1 affedebilecegini ifade eden Cebra, kandirilmay1 ve iyi niyetinin istismar edilmesini asla
bagislamadigini soyler.'”>

Roman yazart “Abdurrahman Munif (1933-2004), arkadasi Cebra’dan bahsederken,
onun siirekli tagidigr iki ozellige vurgu yapar. Bilgelik ve ¢ocuk ruhluluk, bunlar Cebra’nin
devamli Ogrenmesini, yeni akim, fikir ve Usllplara agik kalmasini, sahip olduklarimi diger
insanlara aktarmasini saglamugtir.'”

Cebra Ibrahim Cebra’yr anlatirken, kisiliginin 6ziinii olusturan ii¢ temel odaktan
bahsetmek yerinde olur: Sanat, ask ve dostluk.'” Sanat, onu, belirledigi hedefe gotiiren ana

yoldur. Ask, hayatindaki duygularin en etkili olanidir. O, sanatini ve hayatin1 yoneten ana

Sakir, a.g.e., s.261.

Cebra, a.g.c., s.118.

el-Feyytmi, a.g.m, s.92.

II. Diinya Savasinin ilk giinlerinde vatanindan ayrilarak ingiltere’ye gidisini sdyle tammlar: “Arkamda sevdigim ve
beni seven insanlari birakarak bilinmeyene dogru yénelmistim, bu bilinmeyenin iginde, kitaplar, sanat, ask
aracitligyla diinya ile daha etrafli iliskimi kegfedecek, belki de kendi bilinmezlerimi kesfedecektim.” Bkz. Cebra,
Sariu’l-Emirat, $.252.

Gorev yaptigr fakiiltenin dekani ed-Dari, Irak yiiksek Ogretim kurumunca iniversitedeki s6zlesmesini
yenilemeyecegini Cebra’ya bildirirken, Lemia Hanim ile sanat¢i arasindaki iligki hakkinda, keske bu kadar goz
oniinde olmasaydi diyerek, kararin alinma sebebini ima etmistir. Bkz. Cebra, a.g.c., 5.222.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.126, 170.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.140-141.

Munif, “Cebra..Badu’l-Cevanibi’l-Uhra”, el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.10.

Sakir, a.g.e., s. 252.
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giictiir. Onun, yazmasini, ¢izmesini, konusmasini, memleket memleket gezmesini saglayan,
icinde yasattig1 asktir.'”® Dostluk ise, hayattaki en biiyiik dayanagidir.
Cebra, tiim yagami boyunca, dostlarina ve dostluklarina son derece bagli bir insan

olarak tanmmustir. Etrafi dostlariyla ¢evrilmeden yasayamaz denebilir.'

Otobiyografilerinden
ve yazdig1 eserlerden cikarilacak sonug, onun yalmizliktan hoslanmayan ve insanlarla beraber
yasamaya1, biitiinlesmeyi seven bir yapiya sahip oldugudur.

Hayat1 incelendiginde, sanatginin arkadaslariyla diizenli olarak mektuplasmaya ve
onlarla baglantisin1 koparmamaya Ozen gosterdigi anlasilmaktadir. Bu baglamda yazarin,

197 s6zleri, onun dostlarma verdigi

“mektuplasmadigim zaman kendimi kaybolmus hissediyorum
onemi ve sosyal kisiligini agik¢a ortaya koymasi bakimindan anlamlidir. Oliimiiniin ardindan
“Isa Bullata, Riyad Necib er-Rayyis ve Mahir el-Keyyali gibi dostlar1 Cebra’nin kendilerine
gonderdikleri mektuplar1 yayimlamislardir.'*®

Giiglii hafizasi, ilerleyen yaslarinda da en 6nemli 6zelliklerinden biri olmaya devam
eder. Yashlik yillarinda yazdigi otobiyografilerden, dimaginin ding kaldig1 anlasilmaktadir. Onu

tantyanlar da, bunu teyit eden s6zler sdyleyerek hayretlerini dile getirirler.'”

2. Siirgiin Psikolojisinin Kisilig¢ine Yansimalari

28 yasindan itibaren vatanindan ¢ikarak baska bir tilkede yasamak zorunda kalan Cebra,
bu zorunlu siirgiin hayatinin izlerini, ruhunda 0liinceye kadar tasiyacaktir. 1948 yilinda
Filistin’den ayrilmasi, sanat¢inin hayatinda ¢ok énemli bir doniim noktasi teskil eder.

Cebra’ya gore, kisinin kendisini siirgiinde kaybolmus hissedisi, her tiirli kaybolus
duygusundan daha agirdir. Sanatgi, bunu, insanin ig¢inden bir parcanin, i¢ varhiginin bir
parcasinin kaybolusuna benzetir. Siirgiin edilen kisi, maddi acidan her seye sahip olsa bile,
daima bir eksiklik hisseder ve saplantili bir sekilde, ancak evine dondiigiinde i¢indeki eksiklik
ve kaybolmusluk duygusunu yenecegini diisiiniir.*® ilk etapta birka¢ haftaligina uzaklastigim
sandig1 Kudiis’ten omrii boyunca ayr1 kalmak, Cebra’yr derinden yaralar. Yazdigi hemen her

eserde bu ac1 ve 6zlemin etkilerini gézlemlemek miimkiindiir.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.117.

Sakir, a.g.e., s.261.

er-Rayyis, a.g.e., s.15, 56.

Bunu yaparken, Arap aleminde bir donemin edebiyat, sanat ve entelektiiel hayatinin en etkili isimlerinden birinin
kendilerine yazdiklarini, okuyucu ile paylagsmak suretiyle sanat¢inin hayatiyla eserinin ayrilamazligina olan inanglart
dogrultusunda, toplum kargisinda {iizerilerine diisen goérevi yerine getirmislerdir. Bu mektuplardan, Cebra’nin
eserlerine ve sanatg kisiligine 151k tutacak, hayati ve karakteri ile ilgili bircok ayrinti elde edilebilir.

Cebra ile turistik bir geziye ¢ikan, yayimcist ve arkadasi Mahir el-Keyyali, sanat¢inin yetmis {i¢ yasinda olmasina
ragmen, tanidig1 herkese dair hatiray1 ve ayrintryr hala belleginde tasidigini hayretle ifade eder. Bkz. Cebra, Cebra
Ibrahim, Era Kitab Cemil-Resdil Cebra ila Mahir el-Keyyalt 1981-1994, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat
ve’n-Nesr, .Baski, Beyrut-Amman, 1996, s.37.

Jabra, A Celebration of Life, s.130.
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Bagdat ve Beyrut’taki edebiyat ve sanat faaliyetlerine yogun bir sekilde katiliyor olsa
da, Kudiis’ten siirgiin edilmis olmasi, 1967 yilina kadar hayatinin merkezindeki gergek olarak
kalir.”*' 1967 Haziran1 ise, sanatc1 icin yeni bir darbe olur. Araplar ve Israil arasindaki Alt: Giin
Savasinda, Araplarin yenilmesiyle, israil, Gazze ve Bat1 Seria’y1 isgal eder.””> Boylece, o tarihe
kadar ara sira da olsa yapabildigi Beytlahim ziyaretleri, artik imkansiz hale gelir.

Yasadigi bu biiyiikk travmanin ve siirgiin hayatinin ruhunda biraktigi izler, Cebra’nin
eserlerine ve sanatina da yansir.

Cebra, yirmi yasma kadar cogunlukla Arapga yazmasina ragmen, Ingiliz Edebiyati
tahsilinin de etkisiyle, 1940°l1 yillarda yedi veya sekiz yil boyunca siirlerini Ingilizce olarak
kaleme alir. Bu donemdeki Arap siir ve romanini, hem milli, hem de ferdi bazda Arap halkinin
tecriibesini ifade bakimindan fazlasiyla uzun, agdali ve zayif bulmaktadir. Kendi Arapgasini da
amacina yetersiz gorerek, Ingilizce yazmaya yoneldigini ifade eder. Fakat 1948°de Filistin’den
ayrilmasma yol acan olaylar, onun bu kararin1 degistirmesine sebep olur. Arapga, Arap
aydmlarinin devrimsel diisiincelerine ve ifadelerine ara¢ olmayacaksa, ileriye yonelik hayal ve
hedeflerini ger¢eklestirmeleri imkansizdir. Bu diisiinceyle, Arap dilinin kelime yapist onu biraz
zorlayacak gibi goriinse de, degisim, kelime ve imgeyle baglamalidir diyerek anadiliyle
yazmaya yonelir>”® Halkimin, geri kalmishgmn iistesinden gelerek, uyanigmi, kaybettiklerini
yeniden elde edip ilerleyisini saglamada, lizerine diiseni yapmak igin Arapga’y: ifade araci
olarak kullanmaya baslar.

Filistin’i, acimasiz modern bir giiclin karsisina, modasi ge¢mis bir gelenekle ¢iktiklar
icin kaybettiklerini diisiinen Cebra, artik her seyin degismesi gerektigine inanir. Bu degisim,
vizyon da dahil temelden baglamalidir. Egyaya bakis ve ifade edis, insana ve diinyaya yaklagim
ve bunlari resmetmede yepyeni bir yol benimsenmelidir.>**

Filistinli fakir bir ailenin ¢ocugu iken, biitiin Arap diinyasinda taninan 6nemli bir
edebiyatc1 ve aydin haline gelis siireci iginde, Cebra’nm, hem Ingiltere’deki 6grencilik
yillarinda, hem de 1948’de Filistin’den ayrilarak gittigi Irak’ta, bulundugu ortamlara tam
anlamiyla adapte olan bir kisilik sergiledigi fark edilir.”” Sanatci, yasadigi topluma yabanci
kalma, uyum saglayamama psikolojisine asla kapilmaz. Bu durum, onun aidiyet duygusunun

zayifligin1 géstermez, aksine daima Filistinli siirgiin yazar kimligini muhafaza etmistir. Her ne

Jabra, a.g.e., s.137.

Bkz. Karaman, a.g.e., $.92.

Jabra, a.g.e., s.13, 16.

Jabra, a.g.e., s.128-129.

Abdurrahman Munif, Cebra’yi iyi tanimayan birinin, onu, davranislarindan, aksanindan ve iliskilerinden dolay: Irakli
zannetmesinin miimkiin oldugunu sdyler. Bkz. Munif, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.17.

52



206
207
208
209
210

kadar Irak vatandash@ma ge¢mis olsa da, “Filistinli degilsem hichir sey degilim™® deme
cesaretini korumustur. Ancak bu kimligin, onu, ¢evresiyle uyum saglayamayan ve siirekli
geriye, kaybettiklerine bakan bir kisilige ¢evirmesine de miisaade etmemistir.

Yiireginde limitsizlik degil, kaybettiklerine tekrar kavusacagina dair timit tagir. Edebi
caligsmalarinda, Filistin konusunu ele alirken, bir taraftan da yeniden dogus mitlerini kullanarak,
iginde tasidigi bu umudu ve iyimser bakis agisini okuyuculariyla paylasmstir. Cebra igin,
kiillerinden yeniden dogan Ziimriit-i Anka kusu ¢ok 6nemli bir semboldiir. Yasanan tiim
sikintilardan sonra, yakici alevlerin kiilleri arasindan bir kez daha dogan taze baslangica
inanmaya omrii boyunca devam etmistir.”"’

Cebra 1988’de, Filistin’den siirgiin edilisin kirkinc1 yilina gelindiginde, acilarla
yogrulmak suretiyle de olsa bir “Filistinli” kimliginin olustugunu ve yerlestigini memnuniyetle
ifade eder. Daha Once Arap edebiyat ve diisiince diinyasinda birka¢ sair ve aydin disinda sesi
¢ikmayan Filistinliler, artik bu ortamlarda bityiik pay ve etki sahibi isimler haline gelmistir.””®
Yasanan biiyiik trajedinin, Filistin halkinin sanatsal, kiiltiirel, akademik ve diisiinsel alanlarda
gelismesine vesile oldugunu belirten Cebra, iyimser ve umut dolu bakis agisini hayati boyunca

korumay1 basarmustir.

3. Dini Tavn

Cebra’nin ailesi Ortodoks Hristiyan’dir. Dini inanglarma bagl bir ¢evrede biiyiiyen
Cebra, c¢ocuklugu boyunca ailesi ile birlikte Hristiyanlik ritliellerini yerine getirir ve

bayramlarim kutlar.**

Hatta okuma-yazma bilmeyen babasinin, ¢ocuklarinin tahsiline verdigi
onemin temelinde de dini inanglar1 yatmaktadir.

Cocukluk yillarimi anlattifi otobiyografisinden; paragéz Rum doktorun eseginden
bahsederken, onun atalarmin Nuh Peygamberin gemisine alinmamis olmasimi diledigi veya
kilise ayininden sonra meleklerle ilgili hayaller kurdugu ogrenilir.*'® Bu 6rnekler, daha gok
kiiclik yaslardan itibaren, hayal giiciiniin din imgelerle beslendigini ve ilerleyen yillarda bunun
sanatsal glice doniistiigiinii gostermektedir.

Ancak daha sonra, goriiniiste de olsa, sevdigi kadinla evlenebilmek ugruna dinini

degistirmek zorunda kalir. 1952 yilinda Cebra evlenmeden hemen 6nce, Bagdat’ta mahkemeye

giderek Islam oldugunu ilan eder. “Ali el-Fezza®, Cebra’nin sanilabilecegi gibi sadece evlenmek

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s.125

Cebra, Sari‘u’l-Emirat, s.217.

Cebra, Mu“ayesetu ’'n-Nemira, s.153-155.
Cebra, el-Bi’ru’l-Uld, s.73, 76-77.
Cebra, a.g.e., s. 26, 40, 67.
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icin Islam dinini sectigini kabul etmez. Elestirmenin inancina goére Cebra’min din degistir-
mesinin daha derinlerde yatan baska sebepleri de vardir. el-Fezza, onun, Avrupali
Hristiyanlarin, Dogu Hristiyanlarina kars1 takindiklari kiiciimseyici tavirdan ve Kudiis’iin
kurtarilmasina yardim etmemelerinden dolay1 hayal kirikligina ugradigimi ve bu hislerinin din
degistirme kararinda etkili oldugunu soyler.”'' iddiasma delil olarak da Cebra’mn Sayyadin fi
Sari® Dayyik adli romaninda yer verdigi Dogu Hristiyanligi ve Avrupa konulu bir diyalogu
gosterir.”'* Bu konuda bazi yazarlar, el-Fezza® gibi yanls yorumlara gitmislerse de, sanat¢inin
daha sonra yapti§1 baz1 roportajlarda da belirtecegi gibi, Islam olusu sadece sekil itibariyle
gergeklesmistir.

Cocuklugu boyunca dini bir atmosfer iginde biiyliyen sanat¢inin bu tecriibeyi dogmatik

* el-Bi’ru’l-Ul@’da neredeyse

degil, duygusal ve sanatsal anlamda yasadigi anlasiimaktadir.”!
mistik bir coskunluk sergileyen Cebra’nin, pratikte bir mistik oldugunu iddia etmek yine de
miimkiin degildir.*'* Yetiskinlik déneminde verdigi eserlerden veya onunla ilgili kaleme alman
calismalardan ve roportajlarindan, sanat¢inin herhangi bir dini ritiieli uygulamadigir goriil-
mektedir.

Eserlerindeki dini-mistik yansimalar ise, ¢ocuklugunda aldigi egitim ve yasadig
tecriibelerin etkisiyle genellikle Hristiyanlik ekseninde doner. Roman, hikaye ve siirlerinde, ¢ok
nadir haller disinda, islami bir imgeye veya 6rnege rastlamak, herhangi bir islami ¢agrisimla
karsilasmak miimkiin degildir. Romanlarmm ana kahramanlar1 da Hristiyan’dir.”"> Cebra’nin

kullandig1 mecazlarin ve sembollerin sanat hayati boyunca Kitab-1 Mukaddes orijinli kaldig1

goriilmektedir.

4. Siyasi Konulardaki Tarafsizhig

Cebra ibrahim Cebra, hayatmin higbir déneminde belli bir siyasi fikrin veya nazariyenin
bayraktarligin1 ve sozciiliiglinii yapmamustir. Gegen yiizyil boyunca Arap diinyasinda popiiler
olan tiim fikri ve siyasi akimlara kars1 tarafsiz bir durus sergileyen sanatcinin,”'® bu cografyada

hak ettigi yere kendi bileginin hakkiyla geldigini sdylemek yerinde olacaktir. Nitekim ayni

el-Fezza®, a.g.e., s.13-14. “Ali el-Fezza®, Cebra’nin evlenmek i¢in Miisliiman oldugu yoniindeki goriisleri reddederek,
bu sekilde yiizeysel bir degerlendirme yapmanin hata olacagini vurgulasa bile, el-Feyytimi, bir makalesinde
Cebra’nin 6zel bir sohbet esnasinda el-Fezza’nin bu iddaasini reddettigini yazar. Bkz. el-Feyytimi, a.g.m., s.94 ve
121.

Bkz. Cebra, Sayyadin fi Sari® Dayyik, s.26-27.

Bkz. Gazill, Feryal Cebbiirt,“Istibtanu Lahuti’t-Teharrur ve’t-Tecelli fi “Bi’ri” Cebra “el-Ula™, el-Adab, Mayis-
Haziran 4-5, Beyrut, 1995, s.48.

Gazil, a.g.m., s.47.

Bkz. Vadi, a.g.e., s.156-157.

el-Fezza“, a.g.e., s.16-17.

54



217
218
219

yillarda, pek ¢ok yazar, kolay yoldan popiilarite edinmek ve bir yerlere gelebilmek adina belli
bir siyasi hegemonyanin ¢atisi altinda kalem oynatmakta beis gérmemistir.
Irak’a geldigi yillarda sanatgiyr g¢evreleyen genel atmosfer hakkinda dostu yazar

Abdurrahman Munif sdyle demektedir:

Irak, Arap olan herkesi giiler yiizle karsilayan ve kendine vatan arayanlara kucak agan,
Arap diinyasindaki nadir yerlerden biriydi. Bununla beraber, iilkedeki siyasi agsiretler,
fikirleri ve kriterleri dogrultusunda siiriiden ayrilmis kuslart kendilerine ¢ekmeye
calismaktan asla vazge¢mezlerdi. Bunu reddeden her kus, kendini biitiin gogmen veya asi
kuslarin dayanamayacagi tirlii dertler ve meydan okumalara maruz kalmis halde

bulurdu*"’

Cebra’nin, Irak’a geldigi tarihten itibaren, bu {ilkenin sevdigi ve inandig1 vatan
topraklarmin bir devami, ama Filistin’in alternatifi olmadigini yiiksek sesle dile getirisi, onun
Irak’taki siyasi olusumlara esit uzaklikta, ortada bir yer almasim saglamistir. Filistin’e aidiyeti
bile, oradaki siyasi yapilanmalara girmesini saglamamig, hayati boyunca kendisine bunlarin
tizerinde bir yer edinmeyi tercih etmistir. Fakat bu durum ayni zamanda, onun kategorize
edilemeyisine de yol agmustir. Kendisi de zaten belli bir kategoriye konmay1 istememektedir.
Ote yandan, Cebra’yr herhangi bir cografi veya siyasi olusumun uzantis1 ve sesi olarak
simiflandirmanin imkansizligi, onun, pek coklar1 tarafindan yanlis anlagilmasi sonucunu da
dogurmustur.*®

Kendisi ile yapilan bir roportajda, Cebra tarafsizliinin sebebini aciklarken, Arap
diinyasindaki siyasi ve fikri inanglarin, yazar veya diislinlirli, herhangi bir yonelim veya
kuramina baglayacak kadar acik ve derin olmadigini sOyler. Ayrica sanatgi, hiziplesme
deneyimini, asrin getirilerini anlamak ve halkin gidisine dair acik bir gelecek tasavvuru sunmak
adina, yazar veya diisiiniiriin yardim alacagi vesilelerden sadece biri olarak goriir. Ruhi
tecriibenin, siyasi tecriibenin bir alternatifi olabilecegini ve onun yerini tutabilecegine ifade
eder.”"”

Siyasetten uzak durusunun altinda, i¢inde bulundugu toplumda, yonetimlerin sik sik el
degistirmesi ve arzulanan sekilde bir fikir Ozgirliigiiniin saglanmamasi sebepleri de
yatmaktadir. Bu anlamda korudugu tarafsizligi, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerini devam

ettirmesinin ve herkes tarafindan kabul gérmesinin de bir garantisini olusturmaktadir.

Munif,*°itlal “ala Sari‘i’l-Emirat”, Sariu’l-Emirdt, s.8.
Munif, a.g.m., s.8-9.
el-Fezza®, a.g.e., s.17.
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Cebra’'nin siyasetten uzak durusu, onun ezilen insanlarin yaninda olmadigl anlamina
gelmez. Sanatci, insanligin ylikselmesi ve ilerlemesi, Arap toplumunun medeniyete katkida

bulunmasi yolundaki hedeflerini, kiiltiir ve sanat aracilig1 ile gergeklestirmeyi tercih etmistir.
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C. CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN SANATCI KiSIiLiGININ
TEMELLERI

Bu boliimde, Cebra’nin kiigiik yaslarda baslayip gelisen okuma ve yazma tutkusu, diger
giizel sanatlarla tanigmasi lizerinde durularak, sanat¢i, edebiyatgr ve entelektiiel kisiliginin

olusum siirecine 151k tutulacaktir.

1. Okuma Tutkusu ve i1k Yazma Denemeleri

Cebra Ibrahim Cebra’'min inancina gore, insanligi en biiyiik bulusu kitaptir. Belki,
buluslar igersinde en ucuz ve temin edilmesi en kolayidir, ancak faydasi en biiyiik olanidir.”’

Ik genclik yillar1 boyunca, agaglarin altinda veya bir gaz lambasinin 1s181nda birbiri
ardinca okudugu kitaplar esliginde kurdugu bir hayalinden bahseder; diinya kitapligina
okuyucularin elinde daima yasayacak iki veya ti¢ kitap sunarak, bilgi nehrine birka¢ damla tatl
su akitmak.””' Sanat¢i sonunda yazdigi onlarca kitap ile, hayal ettiginden daha fazlasim
okuyucularina vermistir.

Tim hayatina yon veren bu tutku, agabeyi Yasuf’un kitaplarim1 okumasiyla baslar.
Yisuf, bliylikannesi ile birlikte ¢alismak i¢in Kudiis’e gidince, kitaplarinin ¢ogunu evde, kendi
yaptig1 bir sandigin i¢inde birakir. Bu sandik dokuz-on yaslarindaki Cebra i¢in hazine gibidir.
Sandigin i¢indekilerden 6zellikle iki tanesi i¢erdikleri malzeme ve verdikleri keyif bakimindan
Cebra’nin basucu kitaplar1 haline gelirler: Kelile ve Dimne ve La Fontaine’den alinma kisa
resimli hikdyeler igceren Bahru’l-Adab (Edebiyat Denizi) ve Liivis Seyho el-YesiiT (1859-
1927)'nin Mecani’l-Edeb fi Hadaiki’il-“Arab (Arap Bahgelerinde Edebiyat Mahsulleri) adli
eserleri.

Mecani’l-Edeb, heniiz ¢ok erken yasta Cebra’yr bambaska bir aleme goétiiriir ve ona,
klasik Arap edebiyatinin o son derece ¢ekici ve biiyiileyici donemlerinde yazilmis, hikmetli
sozler, atasozleri, tarih yazilari, seyahatler ve siirler igeren edebi pargalarindan demetler sunar.
Segili pasajlarin altinda yer alan, es-Se‘alibi (961-1038), el-Kazvini (1208-1283), es-Serisi
(1161-1222), Ibn Kuteybe (828-889), el-Ebsihi (1388-1446), el-Gazzali (6.1111), el-Mes“udi
(6.957), Ebii’l-Ferec (6.967), Ibn Battiita (1304-1377), Ibn ‘Abd Rabbihi (860-940) gibi daha

nice isimler, kiigiik Cebra’da hayranlik uyandirir.**

20 Cebra, Mu‘ayegetu n-Nemira, s.43.
2L Cebra, a.g.e., s.54.
2 Cebra, el-Bi'ru’l-Uld, s.136.
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Yine bu kitaplar arasinda, Yusuf'un edindigi ilk roman olan Robinson Cruose
terciimesini bulur ve okur, kahramanda gordiigi mukavemet ve hayata baglilik Cebra’y:
derinden etkiler. Bir arkadagindan Yusuf’un parasiyla satin aldigi Arcilles, Hector, Ajax,
Odysseus, Theseus, Hercules, Persius, Andromeda gibi mitolojik Yunan kahramanlarinin
Oykiilerini anlatan Siyeru’l-Abtal (Kahramanlarin Hayat Hikayeleri) da, o yillarina ve duygu
diinyasina damgasini vuran kitaplardan bir digeridir.””

O yillarda okuduklarinin belki de en onemlisi Binbir Gece Masallary’dir. Kapag ve
bazi1 bolimleri eksik olan bu kitaptaki sayfalar ignelerle tutturulmustur. Birbirine ¢ok yakin
basilmis satirlarda yer alan harekesiz kelimeleri okumak, yasi heniiz ¢ok kiiciik olan Cebra’ya
onceleri zor gelecektir. Ancak sayfalari g¢evirip okumaya basladik¢a kendini biiylli bir
diinyanin i¢inde bulur. Babasmin yillar boyunca anlattig1 ve onun duygu diinyasin1 besledigi
hikayelerden sonra, bu yenileri de ayn1 gérevi siirdiirecektir. Cebra, adeta bu masal diinyasinin
icine dalarak kahramanlardan biri haline gelir, onlarla hemhal olur.”** iki veya ii¢ sene sonra
yazdig ilk hikayesindeki kahramanlar {izerinde, Binbir Gece Masallari’nin etkisi agikga ortaya
cikar. Sanat¢inin anilarindan 6grenildigine gore, okumasi i¢in bir arkadasina verdigi bu hikaye
bir daha ona iadde edilmemis ve kaybolmustur. Kudiis’te yazdigi bu uzun hikayenin adi
muhtemelen Gadetu’l-Ahlam (Riiyalardaki Kadimn)’dir. Konusu, Binbir Gece Masallar: ve o
yillarda agabeyi Yusuf ile birlikte Tanylis “Abduh (1864-1926)’un terclimeleri sayesinde bir
¢ogunu okuduklar1 Michael Zevaco’nun Pardaillane romanlarimin adeta bir karigimudir.**

Babasinin hastaliginin siddetlendigi giinlerde, ilk tiyatro oyununu yazar. Heniiz 10-11
yaslarinda bir ¢ocuktur ve onu bdyle bir piyes yazmaya sevk eden amillerin farkinda degildir.
Babasi, hastaligina ve ¢ektigi acilara ragmen, oliimiinden sonra ¢ocuklarmin basma gelecek
sikintilart diigiinmekte, onlart her tiirlii felaketten korumak istemektedir. Bunu gézlemleyen
Cebra, kaleme aldig1 oyunda, bir babanin mirasini, birbirinden kopmus olan ti¢ ogluna birakigini
konu edinir. Fakat, babanin mirasin1 sakladigi yere, ogullari ulasmadan 6nce giderek bu serveti
ele gegirmek isteyen ii¢ de diisman bulunmaktadir. Iki taraf arasinda baslayan miicadele iyilerin
zaferi ile sonuglanacaktir. Belki de kiigiikk Cebra, babasmin {istiin ahlak ve imanini, geng

dimaginda maddi servet ile sembolize ederek bu hikayeyi kurgulanustir.”®

Cebra, a.g.e., s.137.

Cebr3, a.g.e., 5.137-139. Cocuklugunda okudugu kitaplar ve 6zellikle de Binbir Gece Masallarinin kiigiik Cebra’nin
duygu ve hayal diinyas: iizerindeki derin etkisi konusunda Bkz. Cebra, el-Bi ru’l-Uld 14. boliim.s.136-144.

Okul defterlerinden birini tamamen dolduran bu uzunca hikaye, riiyasinda ¢ok giizel bir kiz géren ve uyandiginda
kendisini saran gii¢lii bir ask duygusuyla bu kizin biiyiik boy yagl boya tablosunu yapan bir adam hakkindadir.
Boylece kizin imgesi daima gozlerinin dniinde olacak ve siirekli ona askini ifade edebilecektir. Sonunda bir giin adam
rityalarindaki sevgilisiyle karsilasir, bu kiz tam da onun resmettigi gibidir... Cebra, a.g.e., s.139, 174.

Cebr3, a.g.e., s.147-148, el-Yest‘y, a.g.e., c.1., s.417.
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Yurt dismma okumaya gitmeden Once, Kudiis’te sicak, tutkulu ve hayallerle dolu
duygular yagamaya baslamis, bir¢ok kez de asik olmustur. Bu duygularindan hareketle yazilar
yazmis, resimler ¢izmis ve ¢eviriler yapmistir. Heniiz on dort yasindayken ilk romanini kaleme
27

alan Cebra, daha sonra bu eserini begenmeyip yirtmistir. Oscar Wilde (1854-1900)
Moore (1852-1933) ve Emile Zola (1840-1902)’nin baz1 Oykiileri, Joan Keats’in bazi siirleri,

, George

Shelley’in Prometheus Unbound (Zincirinden Kurtulmus Prometheus) adli siirinin ilk bélimii,
Byron (1788-1824)’un siirsel tiyatrolarindan bir parg¢a, bu donemde yaptig1 cevirilerden
bazilaridir. On sekiz-on dokuz yaslarindayken, hayrani oldugu ingiliz romantik sair Shelley’in,
André Maurois (1885-1967) tarafindan yazilan 4 Life of Shelley isimli hayat hikayesini
Arapga’ya ¢evirmeye baslar. Daha yirmi yasina gelmeden telif ve terciime pek ¢ok ¢aligmasi
Beyrut’taki el-Emali adli dergide yayimlanmistir.*®

Kudiis’te gegirdigi ilk genglik yillarinda, nice fedakarliklarla temin ettigi kitaplar
sevkle okumayi siirdiiriir. Her hafta Misir’dan gelen dergilerden, Kahire’deki siyasi kavgalar ve
edebi tartismalar hakkinda bilgi edinir, giincel olaylar1 muntazam takip eder. Cebra’nin okuma
sevgisi, giin gectikge artar, o kadar ki, Ingiltere’deyken kitaplar1 artik diizinelerle almaya
basladig1 goriiliir.”*

Ingiltere’ye gitmeden bir sene nce, 6gretmenlik yaptigi donemde, Kudiis’teki Hristiyan
Gengler Cemiyeti’nin kiitiiphanesine gidip gelerek, biiyiikk bir istekle okumaya devam eder.
Ayrica calistigi i¢cin maddi durumu kismen de olsa bir iyilesme gdstermis, bdylece Keats ve
Shelley gibi begendigi bazi yazarlarin kitaplarini edinme imkanina sahip olmustur. “Ali el-
Fezza®ya gore belki de bu iki romantik sairin eserlerinde, o gilinlerde kendisinin ve ailesinin
icinde bulundugu sikintili durumun ve gektikleri acilarin yakin bir resmini bulmustur.**

Misirli Arap edebiyatgilardan Selame Miisa (1888-1958) ve Taha Huseyn (1889-1973)’1
begenen Cebra, batili edebiyatgr ve aydinlardan o6zellikle de T.S.Eliot (1888-1965), Freud
(1856-1939), Jung (1875-1961), Jean Paul Sartre (1905-1980), Albert Camus (1913-1960),
Shakespeare, William Faulkner (1897-1962), Goethe (1749-1832), Gustave Flaubert (1821-
1880), Dostoyevski (1821-1881) gibi isimlerin etkisi altinda kalacaktir.”®' Delikanhlik
yillarinda, Taha Huseyn’in eserlerini, e/-Eyyam (Gilinler) ve “Ala Hamisi’s-Sire (Hayat Hikayesi

Oscar Wilde, Irlanda dogumlu Ingiliz edebiyatisidir, hocas: Walter Pater gibi Estetik akim temsilcilerindendir. Bkz.
Urgan, a.g.e., s.1717-1719, 1721-1734.

Cebra, Yenabiu’r-Ru’yad, s.120; Cebra, Mu‘ayesetu’n-Nemira, s.136; Jabra, A Celebration of Life, s.11. André
Maurois’den yaptigi ¢evirinin bir boliimii, 1938 yilinda, Oscar Wilde’tan yaptig1 Biilbiil ve Giil ve George Moore’den
yaptig1 Asik adli hikayelerin gevirileri, 1939 yilinda el-Emali dergisinde yayimlanmustir. Bkz.Yagi, “Abdurrahman,
Hayatu’l-Edebi’l-Filistini, s.115.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.192-193.

el-Fezza®, a.g.e., s.9.

Karanya, Muhammed, “Cebra Ibrahim Cebra ve Asdau’s-Sireti’z-Zatiyye”, Mecelletu’l-Mevkafi’l-Edebi, say1:386,
Haziran, Sam, 2003, s.13.

59



232
233
234
235
236

Cercevesinde) isimli kitaplardan baslayarak biiyiik bir merakla okuyup takip eden Cebra, bir
roportajinda o yillarda “AlG Hamisi’s-Sire 'den bazi sayfalari ezberledigini ifade eder. Taha
Huseyn gibi el-“Akkad (1889-1964), er-RafiT (18801937), el-Menfelitt (1876-1924) ve Ahmed
Emin (1886-1954) de onun biiyiik bir heyecanla okuyup takip ettigi Misirli yazarlardir.”*

Siirekli artan okuma sevgisi, Ingiltere’den donerken de birkag yiiz kitap getirmesine
sebep olacaktir. Bu kitaplar1 edinmek ugruna zaman zaman maddi sikintiya diistiigi de
olmustur. Sanat¢1 bu halini, akillarina ve duygularina acimasizca hakim olan kadinlar ugruna,
mallarint ve canlarini1 feda eden asiklarin durumuna benzeterek sdyle der: “Bu sevgili (kitap),
her defasinda birkag giin ve gece boyunca seni ag¢ birakir belki ama, aklint ve duygularim
omriin boyunca beslemeye devam eder.”™® Cebra kitaplara asiktir, eski kitaplara dokunmak,
onlar1 koklamak, onlar hakkinda uzun uzun konusmak, onun i¢in okuyarak aldigi keyfin
yaninda ayr1 bir mutluluktur.**

0, ¢ok kitap okumanin yani sira, gii¢lii bir bellege sahip, okudugunu kolayca hatirinda
tutabilen zeki bir insandir. Biitlin bu 6zellikler, sanatc1 kisiligiyle de birlesince, kiiltiirlii, aydin,

¢ok yonlii bir edebiyatci ortaya ¢ikmustir.

2. Siir Sevgisi

Sanatginin siirle dostlugu “el-Medresetu’l-Vataniyye”de okudugu dgrencilik yillarinda
baslar. Is“af en-Nesasibi’nin hazirlayip okul &grencilerine dagittig1 el-Bustan isimli antoloji,
onun i¢in giizel ve ilging bir diinyaya a¢ilan kapi olur. Anlasin veya anlamasin, bu siirlerin
¢ogunu bilylilenmiscesine ezberler. Bazen agaglara tirmanarak veya vadiye dogru yonelerek
zeytin agacglarinin, asmalarin Onlinde onlara hitap edermiscesine yliksek sesle siir okur.
Manalarinm1 anlamasa da siir dilinin miizigi, ritmi onu derinden etkiler, anlamaya baglayinca
elbette bu sevgi ve hayranlik daha da biiyiir.***

Arapga Ogretmenleri Cebbur “Abbiid, onlara bu antolojiden kahramanlik siirleri okutur,
Cebra’y1 ok etkileyen bu siirleden birinin yazar: “Amr b. Ma“dikerib (6.641)’dir. Ismini yiiksek
sesle sOylemekten bile miithis bir keyif alan Cebra’nin, bu saire olan sevgisi o tarihlerden
itibaren devam eder. Okudugu siirlerin sairleri ile farkinda olmaksizin kendini 6zdeslestirmeye
de bu donemde baglar. Bu yaklasim okuduklarindan daha fazla zevk almasim saglarken, diger

taraftan da, onu daha ¢ok arastirma yapmaya sevk etmektedir.”*

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.120.
Cebra, Mu‘ayesetu 'n-Nemira, s.46.
Cebra, Sariu’l-Emirat, s.29, 39.
Cebra, el-Bi’ru’l-Uld, s.121-122.
Cebra, a.g.e., s.122
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Cebra, bu yillarda 6zellikle de cesaretleri ve yalnizliklar ile dviinen sairlere hayranlik

beslemektedir.?*’

Yine ilk genclik yillarinda okudugu Shelley ve diger biiyiik romantik sairler
yoluyla, romantik devrim diiglincesine kapilir. Arkadaslariyla beraber fikri bir devrim
yapmalarmin gerekliligine inanmaya baslar. Shelley’in Sevretu’I-Islam (Islam’in Devrimi) adl
eseri, Cebra’ya gore Islam hakkinda derin bir anlayisa sahip olmasa da, bu Ingiliz sairin
Islam’da gordiigii degisimei devrim giiciinii yansitmas1 bakimindan etkileyicidir. Bu romantik
devrim, ona benzer bir devrim yapma fikrini asilamustir.”*®

Yirmili yaslarmin baslarinda, II. Diinya Savasi1 esnasinda, Ingiltere’de dgrenciyken de
elinden siir kitaplar1 hi¢ diismez. Italyan sair Dante (1265-1321), onu derinden etkilemektedir,
ozellikle Yeni Hayat (Vita Nuevo) siirleri sayesinde, Alman hava saldirilarityla yikintiya dénen
Londra’da dahi olsa, yeni bir hayat buldugunu ifade eder. Siir, o giinlerde Cebra’ya, hayatin
vazgecilmezi olarak goriinmektedir. Wordsworth’un ve Keats’in soneleri igini canlilikla,

239,

hayallerle ve askla doldurur. Shakespeare’in soneleri, John Donne“”’nin sone ve agitlari, daha

sonra T.S.Eliot’m felsefi riibaileri, W.H.Auden**”in siirleri, Louis MacNeice**"’in trajediye

meydan okuyan ironik siirleri, D.H. Lawrence***’

m eski tanrilarin alevleri, toprak ve beden tut-
kusuyla parlayan siirleri, daha sonralar1 ise André Malraux (1901-1972)’nun yazdiklar1 onun

hayranlikla okuduklari arasinda sayilabilir.**
3. Giizel Sanatlar

a. Resim

Edebiyatciliginin yani sira, Cebra Ibrahim Cebra’nin ressamliginin ele alinmasi da ¢ok
yonlii sanatci kisiligini aydinlatmak a¢isindan dogru olacaktir.

Sanatc1, 1930’larda kursun kalemle resim yapmaya baslar, daha sonra sulu boya da
kullanir. Mahallelerindeki vesikalik fotograflar1 biiyiiterek levha haline getiren berberi, biiyiik
bir sevkle izler ve ondan gordiigii teknigi, okul kitaplarindaki resimlere uygular. Kursun
kalemler ve suluboya, yedi-sekiz yil sonra Ingiltere’de yagli boya teknigini kendi kendine

ogrenene kadar, onun resimde kullandig1 temel malzemeler olarak kalir.***

Cebra, a.g.e., s. 123.

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s.121.

John Donne (1572-1632), XVIL. Yiizyil ingiliz Metafizik sairlerinden, Bkz. Mina Urgan, a.g.e., s.168-181.

W.H. Auden(1907-1973), cagdas Ingiliz sairidir.

Louis MacNeice (1907-1963) ¢agdas Irlandali sairidir.

D.H.Lawrence, (1885-1930), Ingiliz sair, roman ve hikdye yazaridir. 1k siirlerinde Ezra Pound’un imgeci siirinin
izleri gozlemlenir.

Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.224; Cebra, Sariu’l-Emirat, s.170.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.163-164.
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el-Medresetu’l-Vataniyye’ye basladigi yil, okulda, Kahire’de tahsil goren hattat sanatci
Husam Istiyye’den hat dersleri alir. Bu dersler Cebra’nin sanat ve estetik zevkinin gelismesinde
son derece etkili olmus, bir Omiir boyu onu beslemistir. Sanatg1, Rik®a Siiliis, Farisi ve
Hiimayun hatlarmim kurallarmi da bu yillarda 6grenecektir.**

Kudiis’teki Residiyye okulunda, resim hocasi Cemal Bedran, birkag ay igerisinde,
Cebra’ya biitiin hayat1 boyunca istifade edecegi, resmin temel kurallarimi, 6zellikle de perspektif
ve golgeleme tekniklerini dgretmistir. IslAmi siislemelere son derece merakl1 olan bu hoca, aym
zamanda deri iizerine yaptig1 islemelerle de meshurdur. Ogrencilere resim yaptirmanin yaninda,
siisleme sanatinin inceliklerini de Ogretir, onlar1 Kubbetu’s-Sahra’ya goétiirerek, orada
duvarlarda gordiikleri islemeleri defterlerine aktarmalarini ister.**®

Cebra, daha on yedi veya on sekiz yaslarindayken sanat tarihi ve teorilerine ilgi
duymaya baglamistir, bu yillarda Selame Misa’nin, degisik medeniyetlerden ve sanat
hareketlerinden 6rnekler sunan kitabini biiylik bir sevk ve dikkatle okumus, igindeki pek ¢ok
bilgiyi ezberlemistir.”*’

1946’dan itibaren yagli boya tablolar yapmaya baglar. Cok sayida yaptig1 karakalem
eskiz calismalarina da devam eder.”*®

Irak’ta, amatdr olarak resimle ugrasan 6grenciler i¢in, yeni agilmig bir resim atolyesinde
yoneticilik yapar ve burada onlarla birlikte resim ¢izer. **’

Sanatci, 21 Nisan 1951°de acilan “Bagdat Modern Sanat Grubu” (Cema‘“atu Bagdad 1i’1-
Fenni’l-Hadis)’in ilk resim sergisine Onceleri, profesyonel bir ressam olmadigi ve Filistinli
oldugu gerekgesi ile katilmak istemese de, sonradan ressam ve heykeltiras dostu Cevad Selim’in
wsrarlarim kiramaz. Bu sergiyi gergeklestirdikleri giinlerde, Cebra ve dostlari, gayretlerinin, Irak
Sanat Tarihinde yeni bir donemin baglangicini temsil edecegini bilmiyorlardi. Baslattiklar1 bu
hareket, iistelik yalmiz resim ve heykelde degil, bunlara eslik eden plastik sanatlar iizerine
yazilmig kitap ve kuramlarda, hatta Once Irak, sonra tiim Arap cografyasina yayilan s6z
sanatlarinda ileriye siiriilen goriis ve kullanilan dsliplarda, modernizmin hareket noktasini
olusturur.”

Resim, Cebra i¢in daima ig¢inde bulundugu sikintilardan uzaklastiran bir siginak, yeni

bir diinyaya agilan kap1 olmustur. Yasadig1 duygusal ikilemleri, kagida doktigi gibi siirrealist

Cebra, a.g.c., s.124-125.

Cebra, a.g.c., s.171-172.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.121.
el-Yesu‘t, a.g.e., c.1.,s. 417.
Cebra, Sariu’l-Emirat, s.112.
Cebra, a.g.e., s.129-130.
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21 Ozellikle de portrelerine, ruh diinyasinda pargalanmislik

tablolar halinde tuvale de yansitir.
hisseden insani yasadig1 keder yansimaktadir.>**

Resim, bir taraftan da edebiyatina ilham verir. Sanatci kisiligini olusturan farkli unsurlar
arasindaki bu etkilesim dikkat ¢ekicidir. 1947°de Kudiis’te resmettigi ve daima gurur duydugu
“Kendini Deniz Olarak Diisleyen Kadin” adli tablosunu yanindan ayiramaz ve beraberinde
Bagdat’a getirir. Bu, dalga renginde masmavi bir tablodur. Onu yaptiktan yillar sonra, Ingilizce
olarak yazdig1 The Annals of Love (Ask yillig1) adli ¢galigmanin bir boliimiinii bu tablonun temsil
ettigini belirtir. Bu eseri, 0grencisi Bekir Abbas Arapga’ya ¢evirmis ve daha sonra biiylik bir
bolimil el-Edib’de yayimlanmustir.>

Sanatg1, resmi, para kazanacagi bir alan olarak telakki etmez. Onun hayat hikayesi

i¢inde, resimlerini kisisel sergiler agip sattigina dair herhangi bir bilgiye rastlanmamistir. Sadece

sanat sergilerine ve davet edildigi 6zel sergilere istirak ettigi goriilmektedir.

b. Miizik

Cebra’'nin, edebiyata ve resme olan diiskiinliigii gibi, miizik tutkusu da c¢ocukluk
yillarinda baglar. Biitiin giizel sanatlar1 sevmesine ragmen, Ozellikle miizige Kkarsi,
cocuklugundan beri farkli bir baglilik hissettigini syler.”*

Beytlahim’de gecen ¢ocukluk yillarinda, Peder Antony Manastirindaki rahiplerin
diizenledikleri gesitli miizik, tiyatro faaliyetleri ve g¢ocuklara giizel sanatlar1 sevdirmek igin
yaptiklar degisik etkinlikler, kii¢iik Cebra’y1 derinden etkilemis goriiniiyor. Otobiyografisinde o
yillar1 anlatirken, sesi giizel olan gocuklarin kilise korosuna segildiginden, italyan Ronesans1 ve
Barok doneme ait Gregoryan ve Latin ilahilerini s6yleyebilmeleri i¢in onlara miizik kurallar1 ve
solfej oOgretildiginden, koroda ¢alman miizik aletlerinin ise Italya’dan geldiginden
bahsetmektedir.”> Bu ciddi miizik faaliyetlerinin kiigiik Cebra’ya etki etmemesi diisiiniilemez.

Nitekim zamanla kendi kendine, ut, gitar ve keman calmay:1 6grenir. Ancak maddi
yetersizlikler, onun ders almasini olanaksiz kildig1 icin, fazla ilerleyemez. Sadece agabeyi
Yiasuf’un aldig1 akordeonu c¢almayi siirdiirebilir. Bir arkadasinin etkisi ile baslayan Beethoven

(1770-1827) hayranlig1, mrii boyunca devam eder.”*

Bu konuda ayrintili bilgi icin Bkz. Cebra, a.g.e., s.171-172, 186-187.

Al Sa“1d, Sakir Hasan, “Cebra Ibrahim Cebra ve Cema‘atu Bagdad li’l-Fenni’l-Hadis”, el-Kalak ve Temcidu’'l-Hayat,
5.69

Cebra, a.g.c., s.152.

Cebra, Cebra Ibrahim, Teemmulat fi Bunyani’l-Mermeri, Riad el-Rayyes, Books, 1.Baski, Londra, 1989, s.54.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.66.

Cebra, a.g.e., s.192.
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Klasik miizik tutkusu, Kudiis’te el-Kulliyetu’l-“Arabiyye’de kiitiiphaneden ve buradaki
miizik eserlerinden sorumlu 6grenciyken ilerler. Dénemin Yiiksek Ingiliz Komiseri tarafindan
okullarina hediye edilen gramofonda, klasik miizik plaklarm dinlemeyi ¢ok sever. >’

Onu taniyan ve Bagdat’taki evinde ziyaret eden dostlari, gramafonu (ilerleyen yillarda
onun yerini alan kasetcalar1) gece giindiiz calisir bulurlardi. Dostlartyla yaptiklar1 edebiyat
sohbetleri, sik sik Bach, Montreverdi ve Brahms gibi miizisyenlere kayardi. Cebra’nin, telefonu
veya kapmin zilini, evdeki miizik sesinden dolayr duyamadigi da olurdu. Miizik, adeta dis
alemin glriltiisiinii 6rter ve sanat¢inin daldigi okuma yazma diinyasinin biiyiisiinii koruyan bir
hava yaratird1.”*®

Cebra, miizik dinlerken, ¢ogu zaman bu miizigin, , hayat ve askla dolu daha miikemmel
bir halde yeniden birlestirmek iizere, adeta biitiin varligm silkeledigini hissettigini
soylemektedir.”

Miizik, onu sadece disaridaki diinyanin giiriiltiisiinden kurtaran bir ortii degil, ayni
zamanda ilham kaynagi ve eserlerini bilhassa siirlerini yazarken dikkate aldigi bir Olgii
mesabesindeydi. Nitekim, siirlerini orkestral bir yapida insa ederken, senfonik miizik kaidelerini

dikkate alirdi. Bu konu, tezin ii¢lincii boliimiinde detayl1 bir sekilde ele alinacaktir.

c. Sinema

Sanat¢inin sinema diinyasina olan ilgisi, 1954-55 yillarinda baslamis olmalidir. Zira,
sinemac1 arkadast Michael Clark ile 1952 yilinda gergeklesen karsilasmasindan bahsederken,
sinemaya olan merakinin bu tarihten iki veya {i¢ sene sonra basladigini vurgular. Artik sinema
da sanatgi1 i¢in yaz1 ve resim gibi bir ifade araci haline gelecek, hatta zaman zaman hayalinin ve
zevkinin ufuklarmi genisletmek bakimlarindan yazi ve resimden geri kalmayacaktir.*®

Cebra’nin diger sanatsal faaliyetleri gibi sinema merakinin kokleri de, Beytlahim’de
gecirdigi ¢ocukluk yillarina uzanir. Peder Antony Manastirinda katildigi sosyal faaliyetler
icinde yer alan tiyatro ve sinema gosterileri, kisith sartlar altinda onun hayal diinyasinin ve
sanat¢1 ruhunun gelismesini saglayan onemli etkenler arasinda yer almis, kiiciik yasta sinemay1

sevmesini saglamistir. Kilisenin iist katinda sinema salonuna g¢evrilmis odada yere oturmus,

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.204.

Lu’lue, “‘Abdulvahid, “Mu‘allimi’l-Evvel”, el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.40.

Cebra, Teemmuldat fi Bunyan Mermeri, s.57. Ozellikle de Johan Sebastian Bach’in miiziginden bahsederken, bunu
beser aklinin tatti§1 soyut zevklerin en iistiinii olarak tanimlamaktan ¢ekinmez. Cebra’ya gore, ruh igin iiretilmis bir
sey varsa o da bu miiziktir. Bach’in Bes Numarali Branderburg Koncertosu’ndaki fliit, keman ve piyano, orkestrayla
diyalog halindeyken sadece ruha seslenmekle kalmaz, ayn1 zamanda gegmisiyle, acilariyla ve sevingleriyle biitiin bir
insan varolusuna seslenir. Cebra’ya gore Walter Pater’in “biitiin sanatlar miizikal durum yaratmanin pesinde kosar”
s6zii son derece dogrudur. Bkz. Cebra, el-Hurriyye ve t-Tiifan, s.144-145.

Cebra, Sariu’l-Emirat, s.230.
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Charlie Chaplin ve Maccist gibi komedyenlerin sessiz filmlerini ve Afrika’y1r anlatan
belgeselleri izlerken hayatnm en mutlu saatlerinden bazilarini gegirdigi ifade eder.”®’

Onun, belgesel ve sinema filmi senaryolar1 kaleme aldig1,*®® montajlar yaptigi, hatta
“Umer el-Muhtar filminin diyaloglarini yazdig: bilinmektedir.**’

Irak Petrol Sirketi’nde c¢alistig yillarda, bu sektdrii ve ¢alisanlarii konu alan belgesel
film senaryolari yazmus, hatta bunlarin seslendirmesini de kendisi yapmustir.”®* Cebra’nin
yazdig1 diger belgesel film senaryolar1 arasinda; Islam’in ilk yillarinda yapilan mabetler ile
Irak’ta ve diger Arap iilkelerinde bulunan en énemli camileri konu alan, el-Advau’l-“Aliye- The
Unconquerable Spirit (Yiksek Isiklar- Fethedilemeyen Ruh-1978).% el-Kazimiyye, el-
Keylaniyye medeniyetlerini ve Samerra’yr konu alan el-Kubabu’'l-Musiaah (The Radian

Domes-Isiltili Kubbeler-1981) sayilabilir.**°

Cebr, el-Bi’ru’l-Uld, s. 69.

Yazdig: iki film senaryosu tezin II. Béliimde sanatginin eserleriyle birlikte ele alinacaktir.

Dahbiir, Ahmed, “Cebra Ibrahim Cebra: Cevle meahu fi Zikrahu’s-Sabi‘ah”,
http://www.sis.gov.ps/arabic/roya/14/pagel0.html (18.02.2005)

Boullata, “Living with the Tigress”, s.221.

Bu ¢alisma Irak Belgesel ve Romansal Film Festivalinde birincilik 6diilii kazanmustir. Bkz. Cebra, et-Tecrubetu ’I-
Cemile, s.44.

el-Mansir, Hayriye, www.islamonline.net/iol-english/dowalia/art-2000-August-22/art8.asp (2.03.2005)
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II. BOLUM

CEBRA IBRAHIM CEBRA’NIN

ESERLERI



A. ROMANLARI

1. Surah fi Leyl Tavil (Uzun Gecede Bir Cighk)

a. Romamin Tanitim

Cebra Ibrahim Cebra, Ingiltere’den déndiikten sonra 1945 yilinda roman yazmaya
baslar. Echo and the Pool (es-Sadd ve’l-Gadir) adl1 ilk romanini Ingilizce olarak kaleme almis
ama bu eseri yayimlamamustir.' Surah fi Leyl Tavil yazarin basilan ilk romanidir. 1945 ve 1946
yillarinda Kudiis’te Ingilizce olarak Passage in the Silent Night adiyla kaleme aldig1 bu eserini,
Bagdat’a gittikten sonra, 1953 yilinda baz1 degisiklikler yaparak Arapga’ya aktarmustir.” ik defa
1955°te Bagdat’ta, arkasindan 1974’te Sam ve 1988°de Beyrut’ta yayimlanan® roman, kiigiik
boy 104 sayfadur.*

Roman, Arap toplumunun kendisini, ¢agdas degerler iizerine yeniden insa etmeye
calistigi, Arap aydinimin, gegmisi ve gecmisten gelen mirasi temel problem olarak addettigi
donemde kaleme alinmistir.

Cebra’nin bu roman1 yazdig1 yillarin, Arap romanciliginda erken bir doneme rastladigi,
sergiledigi yeni tekniklerin, Arap romaninda heniiz kullanilmadigi dikkate alinacak olursa,
zamanagisindan eserin, 6zelde Filistin, genelde de Arap romancilig1 igindeki teknik {istiinliigii
ortaya ¢ikmus olur.” Surah fi Leyl Tavil, Arap edebiyatinda romanciligin heniiz otobiyografik
mahiyette oldugu, romantik izler tasidigi ve heniliz toplumu gergek¢i anlamda biitiiniiyle
kucaklayamadig1 bir donemde yazilmustir.®

Roman, bireyin Ozgilrlesmesi ve toplumun ilerlemesi Oniinde engel teskil eden

gelencklere bagkaldiran ¢ehresiyle, sosyal olaylar1 farkli bir ac¢idan ele almayi hedefleyen

Vadi, a.g.e., s.31; Boullata, “Living with the Tigress”, s.216

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s. 126; “Asfur, Muhammed, “el-Bunyetu’l-Usturiyye fi Rivayet Surah fi Leyl Tavil” ,el-
Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.113. “Asfir, Ingilizce bashigm romanin temasimi daha iyi yansittigmi iddia eder. Her ne
kadar Arapga isminin vurgusu olan ¢iglik, roman boyunca islenen askin sonucunda geldigi i¢in anlamli olsa da roman
boyunca sehri bir uctan bir uca gegerek hayati sorgulayan kahramanin yasadigi onemli bir siireci yansittigi i¢in
Ingilizce baslikta ¢18ligin yerini tutan “Gegis-Passage” kelimesi daha anlamlidir.

Halil, a.g.e., s.22; Vadi, a.g.e., s.146; Bullata, “Isa, Nafize “ale’l-Hadase-Dirdasat fi Edebi Cebra Ibrahim Cebra, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Amman, 2002, s.26; “Ayyad, Sukii, “et-Tehavvul mine’l-
Madi ile’l-Mustakbel”, er-Ru’ya’l-Mukayyede-Dirdasat fi't-Tefsiri’l-Hadariyyi li’l-Edeb, el-Hey’etu’l-Misriyyeti’l-
cAmme li’l-Kuttab, 1978, s.124.

Cebra, Cebra Ibrahim, Surdah fi Leyl Tavil, Daru’l-Adab, II1. Baski, Beyrut, 1988.

el-Fezza®, a.g.e., s.167.

el-Merrakusi, “Umer, “en-Nas fi Giyabi’l-Batal-Surah fi Leyl Tavil Numiizecen” el-Karmil, say1:38, Nikosa, 1990,
s.197.
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toplumsal bir ¢aba ortaya koyar.” Bu bakimdan, teknik dzelliklerinin yani sira, ele aldigi konu

ve sundugu tespitler itibariyla da dikkate deger bir romandir.®

b.Romanin Ozeti

Romanda olaylar, Osmanli Devleti’nin yikilisindan sonra, adi verilmeyen biiyiik bir Arap
sehrinde gecmektedir. Bu sehir, Kahire, Iskenderiye, Sam, Bagdat veya Kudiis olabilir. Roman,
bir glin icerisinde, Emin adli kahramanin yasadiklarindan hareketle gelismekte ve siibjektif
anlatim teknigi kullanilarak Emin’in dilinden okuyucuya aktarilmaktadir.

Tim hadiseler, bir giin igerisinde ge¢mesine ragmen, stirekli geri doniislerle, zaman
uzatilir. Boylece, roman kahramaninin hayatina ve yasadigi bunalima da 1s1k tutulur.

Ekonomik anlamda alt simiftan gelen Emin, kiiltiirii sayesinde toplumda yiikselmistir.
Birkag kitap yazarak biraz iine kavugmus bir gazatecidir. Kitaplar1 aracilifiyla elde ettigi basari,
Yasirzadelerin torunu olan “Inayet Hamim’in dikkatini ¢eker. “Inayet Hanim’in yaptigi teklifi
kabul ederek, Tiirklerin hakimiyeti doneminde sehri yoneten Yasirzade ailesinin tarihini
yazmaya baslar. Bir taraftan da, kendisini terk eden esi Sumeyye’ye olan aski hakkinda bir
roman kaleme almaktadir.

Surah fi Leyl Tavil boyunca, Emin’in hatiralar1 vasitasiyla, onun is bulmak igin
koyiinden ¢ikip sehre geldigi, Suleyman Senniib adli tiiccarin yaninda ise girdigi, bu adamin
kizi oldugunu daha sonra 6grendigi Sumeyye ile tanisip ona asik oldugu giinlere geri doniiliir.
Baski ve engellemeleri karsisinda, Emin’le evlenmek ugruna ailesini terk etmeyi bile gdze alan
Sumeyye, evlendikten bir siire sonra, esine kisa bir not birakarak kayiplara karisir. Sumeyye’nin
iki y1l boyunca kocasini arayip sormamasi, Emin’i psikolojik bakimdan adeta yikima ugratir.
Gazetedeki isinden ayrilan Emin, agir bir depresyon gegirir. Geg saatlere kadar yatagindan
¢ikmamakta, sokaklarda bos bos gezinmekte, karanlik hayallerin zihnine akin etmesine engel
olamamaktadir.’

Roman anlatimi, Emin’in, bir siiredir uzak kaldig1 sehre geri donmesiyle baslar. Evine
varmadan &nce, her zaman gittigi bir kahvehaneye ugrar. Kahveciden “inayet Hanim’in
kendisini ¢agirdigini 6grenir. O aksam, sehrin sokaklarinda, Yasirzadelerin konagina dogru yol
alirken, bir taraftan da diisiliniir, eski giinlerini hatirlar, arkadaslar ile karsilasip onlarla sohbet

eder.

Ebt Matar, Ahmed “Atiyye, er-Rivaye fi’l-Edebi’l-Filistini 1950-1975, Daru’l-Hurriyye 1i’t-T1iba‘a, Bagdat, 1980,
s.85.

Romanin dzellikle entelektiieller arasinda gecen sohbet boliimiinde verilen bazi tespitler, modern hayatin ve aydin
kimligini sorgulanmast niteligindedir. Bkz. Cebra, a.g.e., s.38-39.

Cebra, a.g.c., s.61.
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Konaga vardiginda, “Inayet Hamim’m karakter agisindan kendisine hi¢ benzemeyen,
gecmisi umursamayan, giiniinli yasamaya bakan kiz kardesi Rekzan, Emin’e ablasinin alt1 giin
once oldiigiinii haber verir. “inayet Hanim, vasiyetine, yapmakta oldugu calismay: bitirdigi
takdirde, Emin’e yiiklii bir karsilik verilmesiyle ilgili bir madde koydurmustur. Fakat Rekzan
buna karsi ¢ikmakta, ailenin gegmisine ait tiim evraki yakarak mazinin baskisindan kurtulmay1
ve Emin ile evlenerek yeni bir hayata baslamayi istemektedir. O aksam Emin’e evlenme teklif
eder. Kahramanin gozleri oniinde s6z konusu evraki yakmaya baslayan ve bundan adeta biiyiik
bir zevk alan Rekzan, Emin’den evlenme konusundaki kararmi ertesi sabah kendisine
bildirmesini rica eder.

Emin, konaktan ¢ikip dogruca evine gelir, yatagina uzanir ve uykuya dalar. Birdenbire,
yaninda hissettigi ve once hayal oldugunu sandigi bir bedenin varligi ile uyanir, bu bedenin
Sumeyye’ye ait oldugunu fark edince de var giicliyle ¢iglik atar. Siirpriz bir sekilde eve geri
donen karisimi siddetle reddedip, evden kovmaktan ¢ekinmez. Kocasiin goziinde bir zamanlar
diinyanin en giizel kadin1 olan Sumeyye, artik adeta Oliiye benzeyen, itici bir kadin haline
gelmistir."

Aym sirada, sehrin diger bir kdsesinde Rekzan da, ailesinin konagini, i¢indeki biitiin tarih
ve vesikalarla birlikte atese vermektedir. Sumeyye’yi kovduktan sonra kendini evden disar1 atan
Emin, yiikselen dumanlara bakarak sehrin tepelerine dogru ylirlimeye baglar. Bu sirada
karsisinda kendisini almaya gelen Rekzan’it bulur, fakat onun teklifini de reddeder.
Sumeyye’den ve gecmisinden tamamen kurtulmus, 6zgiirliigiine kavugsmustur. Roman, Emin’in

su sozleriyle sona erer:

Yol, uzun zaman bos kalmadi. Cok ge¢meden, kalabalik halkin doldurdugu sehrin caddeleri
oniimde uzanmaya ve sokaklara ayrilmaya bagsladi. Insanlarin  gozlerine dikkatle
baktigimda ¢ogunun ¢ehresinde, uzun bir gecenin ardindan yeni bir hayatin baglangicini
arayan, iki sene boyunca yasadigim zihni kargasamin ifadesini ayrimsamam hi¢ de zor

11
olmadl.

10 Cebra, a.g.e.,s.101.

11

Cebra, a.g.e., s.103-104.
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2. Sayyadiin fi Sari€ Dayyik (Dar Sokaktaki Avcilar)

a. Romanin Tanitimi

Cebra Ibrahim Cebra, bu romanimi 1953 yilinda Harvard’da yazmaya baslar. Zor sartlar
altinda, uyku nedir bilmeden son derece sikintili giinler ge¢irmis ve heniiz yeni evlenmistir.
Filistinli bir siirgiin olarak yasadiklari, Bagdat’taki deneyimleriyle birlesince, sanatcidaki yazma
arzusunu kamg¢ilamaya baslamistir.'> Bu romanin yazimu ii¢ yil siirer. Sanatg, Ingilizce kaleme
aldigi bu romamim Hunters in a Narrow Street adiyla 1960 yilinda Londra’da yaymmlar.”
Basiminin ardindan, Riyad Necib er-Rayyis ve Halim Berekat (d.1933) gibi baz1 meshur isimler
calismayr Arapca’ya terciime etmek istediklerini yazara iletirlerse de, bu isteklerini
gerceklestiremezler.'* Daha sonra 1974 yilinda, Cebra’nin 6grencilerinden Muhammed ©Asfur,
romani Arapga’ya terciime eder'” ve eser aym yil Beyrut’ta yayimlanir.'® Roman, biiyiik boy
263 sayfadir.”

Sayyadin fi Sari® Dayyik, Ingilizce olarak, belirli bir dénemin Arap sosyo-politik
hayatini ele alip incelemesi bakimindan orijinaldir. Eser, daha onceki Avrupa roman gelenegi
ile heniiz ortaya c¢ikan Arap romanciligi arasinda, ilging bir kiiltiirler arasi metin olarak
baslangi¢ noktasi teskil eder.'® Yazarin kendi deyimiyle, belgesel bir romandir ve 1958 yilinda
yasanacak olan devrimin adeta bir kehanetgisi durumundadir.” Cebra, 1960 Ekim’inde arkadasi
Riyad Necib er-Rayyis’e yazdig1 bir mektubunda bu romanin Bagdat’ta yasaklanabileceginden

endise ettigini sdyler.”’ Eserin o yillarda Irak’ta yasaklandigina dair elimizde mevcut herhangi

Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.278; Cebra, Sariu’l-Emirat, s.260.

Boullata, “Living with The Tigress”, s.216.

er-Rayyis, a.g.e., s.61-62.

Muhammed “Asfiir Bagdat Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 béliimiinden mezundur. Fakiiltenin son iki
yilinda Cebra Ibrahim Cebra’nin 6grencisi olmustur. Bu romani, mezuniyetinden hemen sonra okuyan ve gok
begenen “Asfur, Cebra’ya romanin kahramani gibi Filistinli oldugunu ve romanda gegen mekani iyi bildigini ifade
ederek, terciime i¢in miisaade istemis, Cebra’dan izin ve eserin yazara ait orijinal niishasini alinca, derhal ise
koyulmustur. Ancak C€Asfur, bu terciimeyi Cebra’nin Arapca yazdigi es-Sefine’nin basimindan sonra
tamamlayabilmistir. Cevirmen, Sayyadiin’un Arapca terciimesinin en asagi yedi yil 6nce bitmesi gerektigini fakat
kendisinden kaynaklanan bazi sebeplerden 6tiirii gecikildigini belirtir. Bkz: “Asfur, Muhammed, Sayyadiin fi Sari¢
Dayyik, s.7. Cebra bu terciimeyi basarili bulur ve bir roportajinda “Asfur i¢in su 6vgii dolu ifadeleri kullanir:
“Romanin diinyasini kavramakta ona biitiin ¢alismalarimi okumast ve diigiinme sistemimi bilmesi yardimci oldu,
ayrica terciimeyi yaymlamadan oénce benimle miisveddeleri kontrol edip diizeltme de yapti. Béylece sonunda ortaya
basarili, harika bir terciime ¢ikti.” Bkz: Kahire’de yayimlanan, Ceridetu’l-Hayat adli derginin 15.6.1990 tarihli
10005 sayili niishasinda Muhammed €Abdulvahid’in yaptigi roportajdan naklen, Bkz. Huseyin, Suleyman,
Mudmeratu n-Nas ve’l-Hitab-Dirdase fi “Alem Cebra Ibrahim Cebra er-Rivar, ittihadu’l-Kuttabi’l-Arab, Sam, 1999,
s.40.

el-Fezza®, a.g.e., 5.67. Vadi, a.g.e., s.146. Romanin ikinci baskisi yine Beyrut’ta Daru’l-Adab tarafindan 1980 yilinda
yapilmustir. Bkz. er-Rayyis, a.g.e.,s.62.

Cebra, Sayyadun fi Sari® Dayyik.

Roger Allen’in takdim yazisi, “Introduction 1986, Bkz. Jabra, Jabra 1., Hunters in a Narrow Street, Lynne Rienner
Publishers Inc. 1997, Colorado, USA.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.135.

er-Rayyis, a.g.e., 5.49.
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bir belge bulunmamasina ragmen, mektupta gecen bu ifadeden, sanat¢inin siyasal ve toplumsal
agidan baskici bir ortamda yasadigi soylenebilir.

Roman, 1948 felaketi ardindan tilkesinden go¢ edip Bagdat’ta ekmek parasi1 kazanmaya
¢alisan Filistinli kahramanin bir otobiyografisi niteligindedir.”' Dilin Ingilizce olusu, Cebra’nin
bu romani, batililara siirglin bir Filistinlinin ¢ektigi sikintilar1 gostermek maksadiyla yazdigini
disiindirmektedir. Bu anlamda “Ali el-Fezzaya gore, Cebra bu eseriyle sanatsal bir yapit
ortaya koymaktan ziyade, yasadigi gercekle ilgili baz1 fikir ve olaylar1 sunmay1 hedefleyecek,
bu da Sayyadun fi Sari® Dayyik’in bir karakter ve fikir roman1 haline gelmesine sebep olacaktir.
Ancak romanda, her ne kadar Filistin draminin, Bati kamuoyuna duyurulmasi amaglansa da,
duygusallik ve acelecilikle yazilmis siyasi bir eser oldugunu ve sanatsal degerinin
bulunmadigimi ileri siirmek miimkiin degildir.”

Romanda, ana tema olarak, sanat¢inin daha sonraki romanlarinda da gozlemlenecek
olan iki trajedi ele alinmustir. Cebra’nin bizzat kurbanlarindan bir oldugu Filistin’deki ve
gdzlemcisi oldugu Irak’taki toplumsal, siyasi ve insani trajediler.” Filistin’de yasananlara ve
bunun Arap halki {izerindeki etkilerine dikkat ¢ekmesinin yani sira, ¢caligma, genelde tiim Arap
aleminde, 6zelde Irak toplumsal hayatinda etkin olan degerlerin yavas yavas yikilmasina vurgu
yapmasiyla da 6nemli bir boyut kazanir. Romanda 50°1i yillarda Irak’taki olan feodal aristokrat
yapiya 151k tutulurken, bu sistemin kendi i¢inde ¢oziiliisii de gozler Oniine serilir. Irak’ta yasanan
bu sancili gilinler, 1958’de yasanan ve rejim degisikligi ile neticelenen kanli devrimin
hazirlayicist niteligindedir.**

Yazar, babasinin anisina ithaf ettigi bu romanin basma, kendisi ve romanin bas
kahramani Cemil Ferran arasinda 1948 yilinda Beytlahim’den ayrilarak Bagdat’a gelmeleri ve
bu sehirde {iniversite hocaligi yapmalar1 disinda bir benzerlik olmadigi ve romanin diger

karakterlerinin de gergek hayattan alinmadig1 notunu eklemistir.

b. Romanin Ozeti

Cemil Ferran, Ingiltere’de Cambridge Universitesinde Ingiliz edebiyati okumus
Filistinli bir genctir. Roman, onun 1948’de Filistin’den ayrilarak ¢aligmak igin, cebinde on alti
dinarla Bagdat’a gelisi ve burada kalacak uygun bir otel odas1 arayisini anlatti1 boliimle baglar.

Ancak geri doniislerle, okuyucu onun daha 6nceki yillar1 hakkinda da bilgi edinir. Cemil, ailesi

el-Fezza“, a.g.e.,s.174-175.

€Asflir, Muhammed, “Sayyadin fi Sari® Dayyik” el-Adab, say1:6, Haziran, 1974, Beyrut, s.38.

es-Se“afin, Ibrahim, el-“Akni‘a ve’l-Mardaya-Dirase fi Fenni Cebra Ibrahim Cebra er-Rivai, Daru’s-Suriik, Amman,
1996, s.37.

Boullata, “Living with the Tigress”, s.217; “14 Temmuz 1958 giinii bir grup subay tarafindan iktidar ele gegirilerek
Kral II. Faysal éldiiriildii ve cumhuriyet ilan edildi.” Bkz. DIA., Istanbul, 1999, c.19, 5.96.
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ile birlikte Kudiis’lin el-Katmiin adli bolgesinde oturmaktadir. Komsular1 Sahin ailesinin kizi
Leyla ile arasinda bir goniil iliskisi geligmis ve onunla nigsanlanmigtir. Ancak Siyonist
saldirlardan biri sebebiyle Leyla’nin ailesinin oturdugu ev yikilir. Panik i¢inde oraya kosan
Cemil, yikintilar arasinda, Leyla’nim nigan yiiziigii tastyan kopuk eli ile karsilasir, bu ac1 sahne
kahramanin hayalinden ¢ikmayacaktir. Cemil’in ailesiyle yasadig1 bolgedeki Araplar canlarini
kurtarmak i¢in evlerini terk ederler. Kahraman, eski giinlerini hatirladiktan sonra tekrar
Bagdat’a gelisini ve burada yasamaya basladigi yeni hayati anlatmaya devam eder. Bir taraftan
edebiyat fakiiltesinde Ingiliz edebiyat1 dersleri vermekte, bir taraftan da bu sehirde kendisine
yeni bir ¢evre edinmeye ¢alismaktadir.

Okuyucu, romanda Cemil Ferran’in hikayesi araciligiyla, Irak sosyal yasantisina ait;
gelir dagilimindaki esitsizlik, simf farkliligit ve sosyal gerginlikler, gelenek baskilar1 ve
genglerin isyanlar1 gibi sorunlara da sahit olur.”> Burada tamsip arkadaslik kurdugu Huseyin
“Abdulemir ve “Adnan et-Talib ve onun aracilig1 ile tanidig1 Selma er-Rubeydi adli aristokrat
hanim, Selma’nin 6zel dersler verdigi yegeni Sulafe, kahramanin artitk Bagdat’taki yeni
hayatinin baglica karakterleridir. Cemil Ferran, Huseyin ve “Adnan gibi yeniligi, toplumsal ve
siyasal degisimi savunan entelektiiel genclerle Bagdat kahvehanelerinde sik sik bir araya
gelmekte; toplum, Filistin, edebiyat, kadin, gelenek, miras, politika gibi konularda sohbetler
yapmakta; ayrica evli bir kadin olmasina ragmen Selma ile de yasak bir iliski yagamaktadir.
“Adnan, aristokrat bir aileden gelen ancak i¢inde dogdugu sinifa yiiz ¢evirmis, atesli ve ayni
zamanda duygusal bir sair, 6grenci olaylarina karigmasi sebebiyle hapiste yatmis bir Arap
milliyetgisidir. Selma’nin kiz kardesinin esi “imad en-Nefevi, krallik rejiminde bakanlik yapan
bir aristokrattir, kizi Sulafe’yi, siradan insanlarla birlikte olmasina engel olmak amactyla
tiniversiteye gondermemektedir. Cemil, en-Nefevi’lerin, kizlarinin 6zel hocast olmasi teklifini
kabul eder, en-Nefevi ailesinin evinde bir hizmetcilerinin refakatinde Sulafe’ye Ingilizce
dersleri vermeye baslar. Ancak bir miiddet sonra, Miisliiman Sulafe ve Hristiyan Cemil arasinda
duygusal bir iligki baslar. Olaylar, Irak’in 6nde gelen asiret reislerinden birinin oglu Tevfik el-
Halef’in Sulafe ile evlenmek istemesi ve ailesinin buna riza gostermesi {izerine Sulafe’nin
evden kagarak Cemil’e siginmasi ile diigliimlenir. Cemil, Tevfik ile konusup, onu bu evlilikten
vazgecirir. Ancak Cemil ve Sulafe’nin iligkisinden dolay1, gii¢li bir senatdr olan Selma’nin

kocas1 Ahmed er-Rubeydi, Sulafe’yi gormekten vazgegmemesi halinde, politik giictinii

Roman, o yillarda devrim 6ncesi Irak’ta yasanan her tiirlii toplumsal ve siyasal ¢alkantilarin okuyucunun gozleri
oniinde canlanmasim saglar. Bkz. en-Na‘firi, “Isa, “Me‘a Cebra Ibrahim Cebra fi A°malihi’l Kisasiyye”, Efkar,
say1:36-37, Amman, 1977, s.85. Romanim on sekizinci boliimiinde, 6grencilerin agiret sistemine baskaldirisiyla
gelisen olaylar, bunun karsisinda yonetimin ve polislerin tutumlari anlatilmistir. Bkz. Cebra, Sayyadin fi Sari
Dayyik, s.151.
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kullanarak Cemil’i sinir dis1 etmekle tehdit eder. Bu arada Selma da Sulafe’yi kiskanmakta,
Cemil’i kimseyle paylasmak istememektedir.

“Adnan ve Huseyin de bir intihar girisiminde bulunurlar. Romanin sonunda “Adnan,
toplumdaki yanlis gidisten sorumlu tuttugu amcasi “imad en-Nefevi’nin bogazina sarilacak ve

6liimiine sebep olacaktir.

Amcamin oliimii onemli bir olay. Bu bir dénemin kapanisidir....Belki tamamen sona ermedi
ama ben ardinda negvunema bulacak yeni bir hayat oldugunu biliyorum, adeta ¢oliin

birdenbire yesil bir bahgeye doniigiivermesi gibi...26

Boylece Sulafe’nin isyam1 ve “Adnan’in baskaldiris1 baglaminda, Irak’ta toplumsal bir
siifin igeriden yikilis1 gézler 6niine serilir. Roman, tiirlii zorluklar ve sikintilar ardindan, Cemil
ve Sulafe’nin birbirlerine kavugmalartyla sona erer. Kahraman sevgilisine sarilirken, dlen eski
nisanlis1 Leyla’nin bir miiddettir unuttugu kopuk eli, gézlerinin 6niinde yeniden canlanacak ve

kocaman bir siliiet halinde yere diisecektir.”’

3. es-Sefine (Gemi)28

a. Romamin Tanitimi

Bu eser, Cebra Ibrahim Cebra’nin iigiincii romanidir. Biiyiik boy 240 sayfadan meydana
gelen eserin ilk baskis1 1970 yilinda yapilmustir.”® Yazar, romamni “asklart olmasayd: bu gemi
olmazdi dedigi” kisilere ithaf ederek baslar.

Roman, 1968 Haziraninda Filistin’de yasanan felaket oncesi, Arap diinyasinda ortaya
cikan toplumsal ve kismen de siyasal calkantilarin bir resmini yansitmaktadir. Arap insaninin
ozellikle de kiltiirli Arap aydminm ikiyiizlii toplum karsisindaki miicadelesini ve ruhsal
yalnizligini ele alir. Bu agidan bakilinca Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik romani ile temelde benzeyen
bir sdylemi igerir: Entelektiiel kesimin bunalimi ve etrafini saran yapmacik ve geligkilerle dolu
diinyadan kacacak yer arayisi.”® Kisaca ¢agdas insanin hiirriyet ve kendini gerceklestirme
yolunda yasadigi bunalimlarimi ele aldigim sdylemek yanlis olmaz. Her ne kadar olaylar,

Akdeniz’de bir gemi yolcugu esnasinda gegse de, gergekte deniz degil, kara konu alinmaktadir.

Cebra, Sayyadin fi Sari Dayyik, $.256.

Cebra, a.g.c., 5.262.

Romanin birinci basimi 1970 yilinda Beyrut’ta Daru’n-Nehar yayinevi tarafindan yapilmustir. Vadi, a.g.e., s.146; Ebii
Isba®, a.g.e., 5.246. Roger Allen ve Ibrahim Halil es-Sefine’nin basim yilim 1969 olarak verirler, bkz: Halil,
a.g.e.,s.35, Allen, er-Rivayetu'l-“Arabiyye, s.143. Bu tezde, pek ¢ok arastirmacinin kabul ettigi 1970 yili esas alindi.
Cebra, Cebra Ibrahim, es-Sefine, IV.Baski, Daru’l-Adab, Beyrut, 1990.

Halil, a.g.e., s.35.
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Gecmis ve gelecek baglaminda, topraga aitlik, topragi benimseme ve gaye edinme
sorgulanmaktadur.’’

Bunun yani sira, Filistin sorunu, Filistinli miiltecilerin trajedisi ve 1958 Irak devrimi de
romanin ele aldigi konular arasindadir. Devrimin ilkeleri, hedefleri ve sdylemleri ile gergcek
yasamda uygulamalari arasindaki farklara génderme yapilmaktadir.*

Roman kahramanlarmin ¢ogu, ya toplumun ya da kendi hayatlarinin gerg¢eklerinden
veya gecmislerinden kacan tiplerdir. Kagislari, toplumun kdéhne degerlerini, topraga veya
topragin kaybina teslim olusu, aldatmayr ve ikiylzliliig, siyasi ve toplumsal baskilar
reddedistir.

Romanimn Roger Allen ve Adnan Haydar tarafindan yapilan Ingilizce terciimesi 1978

yilinda tamamlanmustir.”

b. Romanin Ozeti

es-Sefine’nin olaylari, Akdeniz’de seyahat eden Heraklion adli Yunan bandirali bir
gemide gecer. Romanin kahramanlari; Irakli mithendis “Isam es-Selman, Filistinli Vedi® ‘Assaf,
Irakli doktor Falih “Abdulvahid ve giizel karis1 Luma, Beyrut’tan yola ¢ikarak Akdeniz’in mavi
sular1 iizerinde Italya’ya dogru yol alan bu gemide tesadiifen bir araya gelmis gibi
goriinmektedirler. “Isam ve Luma Ingiltere’deki o6grencilik yillarinda birbirlerine asik
olmuslardir. Luma Oxford’da felsefe, “Isam ise Londra’da miihendislik &grenimi gdrmiistiir.
Ayni asiretten gelmekle birlikte, Luma’nin ailesi Bagdat’ta miireffeh bir hayat yasarken,
‘Isam’in ailesi kirsalda yoksulluk icindedir. “Isam’in babasi bir toprak davasi yiiziinden
Luma’nin amcasini 6ldiirmiis, bu yiizden biitiin hayatini ailesinden ve vatanindan uzakta kagak
olarak gecirmistir. Aileleri arasindaki diismanlik, genclerin bir araya gelmelerini imkansiz
kilmigtir. Luma, yine kokli bir Irakli aileden gelen doktor Falih “Abdulvahid Hasib ile
evlenmistir. Biitiin bu olanlarin ardindan, “Isam, Bagdat’1 terk ederek Londra’da yasama karar1
almig ve bu gemi yolculuguna cikmistir. Gegmisinden, Luma’dan, yasadigi biiyiikk hayal
kirikliklarindan, ¢6zemedigi sorunlarindan, bir anlamda kendisinden uzaklasarak yeni bir hayat

2934

kurma arzusundadir, romanin ilk ciimlesi olan “deniz kurtulus kopriisiidiir™" ifadesi de onun

kagip kurtulma arzusunun bir yansimasidir.

Allen, a.g.e., s143.

Helesa, Galib, “Ila Eyne Tettecihu Sefinetu Cebra?”, Kiraat fi Amali Yisuf es-Sayig, Yisuf Idris, Cebra Ibrahim
Cebrda, Hannd Mina, el-Mumisu’l-Fadile ve Muskiletu Hurriyyetu’l-Mer’e, Daru Ibn Rusd li'n-Nesr ve’t-Tevzi©,
Beyrut, ts., s.60.

Cebra, et-Tecrubetu’l-Cemile, s.110. Ancak terciimenin ilk basim yili 1985°tir. Bkz. Jabra 1. Jara, The Ship, cev.
Adnan Haydar, Roger Allen, II.Baski, Three Continents Press, Washington, 1995.

Cebra, es-Sefine, s.5.
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Ancak, unutmaya calistigt Luma’y1 gemide karsisinda goriince biiyiik bir sagkinlik
yasar, Ustelik Luma ve Falih’in kamarasi onunkinin hemen bitisigindedir.

Romanin diger kahramani, Kuveyt’te ticaret yapan basarili ve zengin isadami Filistinli
Vedi® “Assaf’tir. 1948’de Kudiis’lin diisiisiinii yasayan, en yakin arkadasi Fayiz “Ataullah’m
gbzleri 6niinde dldiiriiliisiine sahit olan Vediin ici acilarla ve vatan hasretiyle doludur. ilk esi
Na‘ime’yi ve bebegini dogum esnasinda kaybetmis olan Vedi® bu yolculuga nisanlis1 doktor
Meha ile ¢ikmayi planlamistir. Meha gezinin biletlerini kendisi ayirttigi halde, Roma’da
yapilacak olan bir tip kongresine katilmak i¢in gemi yolculugundan vazgeger. Meha’nin
planlarindaki bu degisiklik, aslinda iliskileri hakkinda bazi tereddiitlere sahip olusundan ve
disiinmek isteyisinden kaynaklanmaktadir. Yine de, Vedi‘e bu yolculuga yalniz devam etmesi
konusunda 1srar eder, o da, biraz da kendisini dinlemek i¢in bunu kabullenir.

Ikinci dereceden kahramanlar, Falih’in metresi Italyan dul Emilia Fernasi, Vedi
“Assaf’in Liibnanli doktor nisanlis1 Meha, siyasi fikir ve eylemleri yiiziinden hapis yatan ve
hala, hapisteyken ¢ektigi sikintilarin psikolojik izlerini tagiyan ve Fransa’da bir iiniversitede
ders vermeye giden Mahmid er-Rasid, siir yazan ve yine yolcular arsindaki Misirh tiyatro
ogrencisi “Iffet’i sevmekte olan Yiisuf Haddad, Beyrut’ta yasayan ancak Akdeniz’de seyahat
eden Ispanyol miizisyen Fernando Gomez, isadami Sevket Ebii Semra ve son olarak Fransiz
Jacqueline Dourou’dur.

Kahramanlarmn, Beyrut limanindan kalkip italya’ya giden bu gemide tesadiifen bir araya
gelmeleriyle baglayan romanin daha sonraki bdliimlerinde aslinda bu karsilagmalardan
higbirinin bir rastlant: olmadig1 ortaya ¢ikacaktir. “Isam’in bu gemiyle Bagdat’tan ayrilacagin
Ogrenen Luma, Falih’i ikna ederek aym1 gemide yolculuk yapmay: planlar. Doktor Falih ise
metresi Emilia’y1 arayarak onu da aym1 gemiyle gelmeye ikna edecektir. Doktorun bu geziyi
kabul etme sebebi, karis1 Luma degil, Emilia’dir.

Falih, meslek hayatinda basarili, giizel bir kadinla evli, hayatin1 diizene koymus bir
doktor olarak giiclii bir dis goriiniise sahip olmasina ragmen, siddetli bir varlik krizinde, igten
ige hasta bir kisiliktir ve korkung bir boslukta yasamaktadir. Yalanlarla, iki yiizliiliiklerle dolu
bir diinyada var olmay1 anlamsiz ve gereksiz gormektedir. Luma’nin, diger yolcular 6niinde,
Ummii Giilsiim’iin sarkis1 esliginde yaptig1 dans onu ¢ileden ¢ikarir, duygulari ona gittikce daha
da fazla ac1 vermeye, gitgide karis1 ve “Isam arasinda bir iliskinin varhigindan siiphe etmeye
baglar.

Gemi yolculugu boyunca c¢ok fazla olay yasanmaz, Hollandali bir yolcunun, Korint

Korfezinden gecerken intihara kalkigmasi, bir bakima romanin sonunda olacaklarin bir uyarisi
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gibidir.*> Roman ilerledik¢e, Mahmiid karakterinin ruhunda barindirdigi paranoya su yiiziine
cikar ve gemideki kamarotlardan birini daha 6nce hapisteyken kendisine iskence yapan birine
benzeterek hezeyanlar yagamaya baslar.

Gemi Napoli limanma yanastiginda, Capri’ye ¢ikmaya hazirlanan yolcularin aksine,
Luma hasta oldugunu ileri siirerek gemide kalacagini sdyler, Isam da diger yolculara katilmaz.
Sonunda “fsam ve Luma beraber Napoli’yi gezmeye baslarlar. Ancak, Falih de Emilia ile
Napoli’dedir. Falih, yemek yedikleri bir lokantanin penceresinden caddenin kars1 kaldiriminda
kol kola yiiriiyen Luma ve “Isam’1 goriir. Falih i¢in dayanilmaz olan acilara bir yenisi daha
eklenmis, Luma’nin ihaneti bardagi tasiran son damla olmustur. Kamarasinda, arkasinda esi
Luma’ya, sevgilisi Emilia’ya ve geminin kaptanina hitaben birka¢ mektup ve bazi evraklar
birakarak intihar eder. Bu ani 6liimiin ardindan karist Luma ve Isam cesedi alarak gemiden
ayrilir ve Irak’a donerler. Ayni limanda, katilacag: tip kongresinden aniden vazgecen Meha,
tereddiitlerinden kurtuldugunu ve onun kendisine sundugu Filistin’e donme teklifini kabul
ettigini sOyleyerek, nisanlis1 Vedi‘e katilir. Bu ikili de yolculuklarini tamamlamadan gemiden

ayrlhr V€ roman Sona €rer.
4. el-Bahs “an Velid Mes€ud (Velid Mesiid’un Pesinde)

a. Romanin Tanitimi

Daha once kaleme aldig1 ii¢ romaninin ikisinde Filistinli kahramanlara yer vermek
suretiyle romanlarinin arka planina Filistin trajedisini yerlestiren Cebra, bu defa Velid Mes“ad
adli karakteri ile yasanan drami aksiyonel bir boyuta tasiyacaktir. Yazimi dort yildan fazla
siiren®® roman biiyilk boy 379 sayfadir.”” Yazar, eserini “hayattan gérecegini goren ve
ihtisamini koruyup direnen...” dedigi hanima ithaf eder, birinci boliimden once Rilke (1875-
1926)’nin 9. agitindan bir kesite yer vererek eserine giris yapar.

el-Bahs “an Velid Mesid, Velid Mes“id’un kaybolma hikayesi {izerine kurgulanmig
polisiye bir roman gibi goriiniir. Fakat 6nemli bir ayrinti onu bu roman tiiriinden uzaklagtirir,
zira neticede, kaybolan kahramanim akibetine dair gizem tam olarak aydinlanmamaktadir.*®

Yazar ortaya koymak istedigi ideali, yeni roman teknikleriyle 6rdiigii mitolojik anlatim

igerisinde sunmaya ¢alisir. Bu yeni roman teknikleri, baz1 arastirmacilarin, eserin roman olup

Allen, er-Rivayetu’l-“Arabiyye, s.144.

Cebra, Yenabiur-Ru’ya, s.52; el-°Avfi, Necib, “en-Numiizecu’l-Iskali Beyne Velid Mes‘id ve’l-Yetim Teemmulat
fi’l-Madmiini’r-Rivar”, el-Aklam, say1:8, yil:14, Mays, Bagdat, 1979, s.42.

Cebra, Cebra Ibrahim, el-Bahs “an Velid Mes‘id, Daru’l-Adab, IV.Baski, Beyrut, 1990.

“Usman, I°tidal, “el-Kitabe Iman bil’l-Hayat, Kiraa fi “el-Bahs an Velid Mesid” li Cebra Ibrahim Cebra”, Edeb ve
Nakd, Kahire, Nisan 1995, s.34.
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olmadigim1 sorgulamalarina yol agmus, neticede el-Bahs “an Velid Mes%id un roman-
otobiyografi karisimi bir eser oldugu kanaatine varilmustir.*® Cebra, her ne kadar yeni tekniklere
agirlik verse de son tahlilde eseri, batili klasik roman iisluplariyla yiikli klasik roman olarak
tanimlanmustir.*

Roman, 1920’lerin baslarinda Velid’in diinyaya gelisinden, 1970’lerin baglarinda
ortadan kaybolmasina kadar gecen yaklasik 50 yillik bir zaman dilimini kapsar. 1950’lerden
sonra Arap aydinlarinin, sorunlarini, tartismalarini, diinyaya bakislarin1 yansitan bu romanin,
Cebra’nin biitiin romanlari i¢erisinde, Filistin davasin1 dramatik boyutlarda en yogun olarak ele
alan1 oldugunu soylemek hatali olmaz.

Roger Allen ve Adnan Haydar tarafindan yapilan terciimesi, In Search of Walid Masoud
adiyla 2000 yilinda yayimlanmustr.*'

b. Romanin Ozeti

Roman, 1948’de Filistin’den ayrilmak zorunda kalan Velid Mes“ad’un, 20 yil Irak’ta
yasadiktan sonra birdenbire ortadan kaybolmasi ile baslar. Velid, Beytlahim’de arabacilikla
gecinen Hristiyan bir ailenin ogludur. ilahiyat egitimi almak {izere babasi tarafindan, Italya’ya
gonderilmis fakat bu tahsilden memnun kalmayarak, Roma Bankasinda miitercimlik yapmus,
miizik egitimi almis, daha sonra Filistin’e geri donerek Arap Bankasinda ¢alismaya baslamistir.
1948°de Israil Devletinin kurulmasindan sonra Filistin’den ayrilan Velid Mes®iid, Sam’a giderek
“kurtulus” hareketine katilir. Daha sonra Bagdat’a gegerek Arap Bankasinda ¢alismaya devam
eder. Kisa siirede isleri yolunda girer ve is ¢evreleriyle gii¢lii baglantilar kurmak suretiyle iyi
para kazanir. Ayn1 zamanda iyi bir yazar da olan kahraman, 1960’11 yillarin sonlarinda, Irak ve
korfez Arap ilkelerinin zengin ve etkili simalarindan biri haline gelir. Fakat esi Rima, akil
hastas1 olmus ve tek ¢ocugu Mervan da katildigi Filistin silahli miicadelesinin bir eylemi
sirasinda hayatin1 kaybetmistir. Toplum ig¢inde son derece gekici bir kisilik sergileyen Velid,
etrafin1 saran birgok hanim hayraniyla gayri mesru iligkiler yagamaktadir.

Ortadan kaybolusundan birka¢ giin sonra, Velid Mes“id’un arabasi ¢6liin ortasinda
Irak-Suriye simirinda terk edilmis halde bulunur. Ondan geriye kalan tek iz, Bagdat’tan ayrilip
sadece kendi bildigi bir istikamete dogru giderken, arabasinda doldurdugu kasettir. Bu ani

kaybolus, dostlar1 ve entelektiiellerden olusan yakin g¢evresinde sok etkisi yapar. Olayin

el-“Ani, Suca® Muslim, “el-Bahs “an Velid Mes‘id”, Fi Edebina’l-Kisasi’I-Mu Gsir, Daru’s-Sutini’s-Sekafiyyeti’-
Amme, 1.Baski, Bagdat, 1989, s.119.

Salih, Fahri, “el-Bahs “an Velid Mes‘id: Teksiru’l-Manziiri’l-Ictimatiyyi’l-Vahid”, Ufiilu’l-Mana fi 'r-Rivayeti’l-
“Arabiyyeti’l-Cedide, el-Muessesetu’l-°Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Amman, 2000, s.29-30.

Elinson, Alexander Eben, Book Reviews, The Journal of Middle Eastern Literatures-Edebiydt, vol.12, number:2,
2001, 5.297.
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ardindan ¢esitli spekiilasyonlar gelisir. Kimilerince Velid Mestd 6ldiiriilmiis, kimilerine gére
ise kendi istegi ile kimligini degistirerek iggal altindaki Filistin’e gitmis ve oldiiriilen oglunun
intikamini almak i¢in direnise katilmistir.

Roman, Velid Mes“td’un akademisyen dostu Cevad Husni’nin, Velid’i, aralarindaki
dostlugu ve onun aniden ortadan kaybolusunu anlatmasiyla baglar.

Cevad Husni olanlarin ardindan, Velid hakkinda bir kitap yazmaya niyetlenmistir.
Dokiiman toplamaya baglar, bu sekilde kahramanin sonuna iliskin digimi ¢dzmeyi
hedeflemektedir. Bir aksam, Velid’in sanatgi, isadami, doktor, yazar gibi aydinlardan olusan
arkadas grubu, Cevad Husni’nin daveti ile bir araya gelerek, ondan geriye kalan kaseti dinlerler.
Bu kayitta Velid, belirli bir diizen izlemeksizin geg¢misinden, ailesinden, Bagdat’taki
hayatindan, dostlarindan, romantik iliskilerinden bahsetmektedir. Konustugu anda zihnine gelen
cagrisimlar, adeta birbiri i¢ine gegmistir ve bir hayli karigiktir. Fakat bu kayit, arkadaslarinin her
biri tarafindan, Velid Mes“tid’la ilgili sahsi tecriibeleri dogrultusunda anlasilip, yorumlanacaktir.
Romanin bundan sonraki boliimlerinde Cevad Husni, Kazim “isma°il ve Ibrahim el-Hac Nevfel,
psikiyatrist Tarik Raiif, Meryem es-Saffar, Tarik Ratf’un kiz kardesi Visal Ratf gibi roman
kahramanlart Velid Mes“ld’u anlatirken bir taraftan da onun hayatiyla kesisen kendi
hikayelerini ortaya koyarlar.

Sonunda Visal, Cevad Husni’ye gelerek, Velid’in diisman tarafindan kagirilip
oldiiriilmedigini, gercekte kimligini gizlemek suretiyle isgal altindaki topraklara gidip direnise
katildigini, buna dair elinde ciddi kanitlar oldugunu sdyler. Visal, sevdigi adami bularak onunla
birlikte davasina hizmet edecektir. Bu kararla Beyrut’a giden gen¢ kiz, Cevad’a direnisgilere
katildigin1 haber veren bir mektup gonderir. Fakat bu mektupta Velid ile ilgili herhangi bir
haber yoktur.

Romanin sonunda, elindeki veri ve belgeleri bir araya getiren Cevad Husni, artik ciddi
bir sekilde ¢alismasina baslayacagini ifade eder. Fakat “birak miikemmel bir insanin hayatini,
hayattaki herhangi bir olayin dahi kesin bir neticesi var mi ki?”** diyerek, sonugta Velid
hakkinda da kesin bir neticeye ulasip ulasmayacagi konusundaki siiphesini dile getirmeden

edemez.

42 Cebra, a.g.e., s.378.
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5. el-Gurafu’l-Uhra (Diger Odalar)

a. Romanin Tanitimi

Romanin, Cebra’nin yazi hayatinin ve bu doneme iliskin hayat tecriibelerinin sembolik
bir Sykiisii oldugu iddia edilmistir.* ilk baskis1 1986°da*, ikinci baskisi ise bir yil sonra yapilan
eser, 139 sayfadir. 45

Cebra bu eserini daha 6nceki romanlarindan farkli bir tarzda kaleme alir. el-Gurafi’l-
Uhra, yazarm gergekiistii niteliklerle bezedigi, kara mizah Orneklerine de yer verdigi tek
romanidir. Eserin, kdbusun gercekle, bilincin bilingaltiyla karistigi olaylar oOrgiisii iizerine
kurulmus sembolik bir yapisi vardir.*® Cebra, genelde eserlerinde yeni tarzlar denememesine
ragmen, bu kabusvari kurgu, yazarin romanlari arasinda en deneysel nitelikli olanidir.*’

Macid es-Samerrai’nin deyimiyle, Cebra bu romanin kurgusunda riiyay1 esas alir.
Dolayisiyla el-Gurafu’l-Uhra’da riiya, belirleyicidir, nitekim eyleme kaynaklik etmektedir.*
Ancak kahramanin gordiigii riiya, diigsel bir algidan ibaret degildir, bu riiyanin-kdbusun
gercekle yakindan ilgisi ve ger¢ek hayatta kokleri vardir. Cebra’nm, mitolojik bir giicii
olduguna inandigr riiya, adeta gergek hayat tecriibesi kadar etkilidir. Cogu zaman riiya, bu
yorumlanamaz sezgisel ilkel giiciin roliinii iistlenir. Bu baglamda da riiyanin eylemle yakin ve
sik1 bir iligki icerisinde oldugu goriiliir. Bu yilizden sanat¢inin pek ¢ok yerde gercegi ve riiyayi
eslestirdigi fark edilir. “Riiya ve eylem arasinda tartismal bir iligki vardir, sanat bu iliskiye
varolussal anlamini verir.””

Romanda insanin bilgiye ulagsma icgiidiisii tasvir edilmeye calisilir ve gercegi anlama
sorunsali iizerinde durulur.”® Gergegi anlama, aslinda nesnel bir gergek gibi gériinen seylerle

kurulan 6znel bir iliski oldugundan, bizatihi kendisi bir sorunsal olusturur. Bu nesnel gergek,

el-Muslih, Ahmed, “es-Su‘td ila’d-Dav fi’l-Gurafi’l-Uhra”, Mecelletu’s-Sekafiyye, Nisan-Temmuz, Amman, 1995,
s.82.

el-Muslih, a.g.m. s.81.

Cebra, el-Gurafi’l-Uhra, Mektebetu’s-Sarki’l-Evsat, I1. Baski, Bagdat, 1987; Eserin 1987°de Tunus’ta da bir baskist
yapilmistir. Bu baski kiigiik boy 162 saydadir. Bkz. el-Kudat Muhammed Ahmed, “Kiraa fi’r-Rivayeti’l-Gurafi’l-
Uhra”, el-Mecelletu’s-Sekdafiyye, Agustos-Ekim, Amman, 1995, s.139.

el-Kudat, a.g.m., s.141.

Boullata, “Living with the Tigress”, s.219; es-Se“afin, a.g.e., s.141.

es-Samerrai, Macid, “el-Gurafu’l-Uhra ev el-insan Muhasaran..”, Efkar, say1:101-102, Haziran, Amman, 1991, s.
100, 109-110.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, s.16, 35. Cebra, Mu‘ayesetu 'n-Nemira adli kitabinda yer alan bir réportajinda, iist
liste bes veya alt1 gece boyunca gayet agik bir sekilde gordiigii bir riiyadan bahseder. Bu riiyada bir kamyon dolusu
insan ve orada yol kenarinda bekleyen ancak neyi bekledigini bilmeyen bir adam vardir, bir kadin kamyona binmesi
icin bu adama 1srar eder, fakat adamin bunu reddetmesi {izerine kadin sirtin1 donerek alaycilikla ¢irkin bir hareket
yapar. Cebra, bu riiyanin ne ifade ettigini tam olarak ¢dzemese bile bundan bahsetmesi gerektigini hisseder, bu
sahneyi yazmaya basladiginda el-Gurafu ’I-Uhra romam da baslanus olur ve artik bir daha o riiyayr gérmez. Bkz.
Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.279.

es-Se‘afin, a.g.e., s.142-152.
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stirekli degisim igindeyse gergegi anlamak daha biiylik bir sorunsal haline gelecektir. Romanda
Cebra’nin ortaya koydugu ana fikir, bu tema {lizerinde yogunlagmistir. Diger yandan romanda,
etrafin1 sayisiz diismanla ¢evrili bulan ve 6zgiirlesmeye ¢alisan modern insanin yasadigi 1zdirap
ifade edilir. '

Cebra romanina Binbir Gece Masallarini hatirlatan bir hikayeyle baslar. Teknik agidan,
yazarin Binbir Gece Masallariyla en fazla iliskili olan romaninin el-Gurafii’I-Uhra oldugu
s6ylenmistir.”* Yunan mitolojisindeki Daidalos’un labirent ve Minotauros efsanelerinden ilham
aldig1 da agiktir.”® Boylece bir anlamda, Dogu-Arap antropolojisi ile Bat1 mitolojisinin sentezine
gider.

Ibrahim es-Se“afin’in deyimiyle, Cebra Ibrahim Cebra bu romanda, Arap milli
geleneginin suuralti ile modern batinin anlatim geleneginden, siirsel dile sahip, hayatin

maddiligini ve sanatin maneviligini birlestiren 6zel bir efsane yaratmistir.>

b. Romanin Ozeti

Bir prens halktan bir kiza asik olur ve onunla evlenir. Bu kizi ¢ok sevmektedir,
babasindan kalan kirk odali bir saray1 ona tahsis eder. Fakat prens esine, bu odalardan sadece
otuz dokuzunu kullanabilecegini kirkinci odaya girmesinin yasak oldugunu séyler. Giizel
prenses bu odada ne oldugunu ¢ok merak etmektedir. Prensin saraydaki hizmetgilerin ¢ogunu
yanina alip ava ¢iktig1 bir giinii firsat bilerek, odanin kapisina gider. I¢i anahtar dolu bir sandig1
da yanina almistir. Anahtarlar1 tek tek dener, ancak higbiri kilidi agmaz. Sonunda hizmet-
cilerden birinin odasindan aldig1 ve tasimakta zorlandigi biiyiik bir ¢ekigle kapinin yania geri
doner ve hig¢ tereddiit etmeden kilidi kirar. Odaya girer, odanin bagka odalara acildigin1 ve yine
her bir odadan baska odalara gegilebildigini fark eder. Bu sirada igeriden bir ses kendisine: “Ey
prenses, pisman olmadan simdi hemen geri don, igeri girersen ¢ikisin o kadar kolay
olmayabilir’ der. Bu sesi duyan prenses kendisini tantyanin ancak seytan olabilecegini diisiiniir
ve nasihata uymay1 reddeder. Ikinci bir rivayete gore ise, kapimn kilidini agmak igin yanina

yaklasan prenses kapinin aslinda kilitli olmadigin1 fark eder, sanki kapi onun gelisini

Boullata, “Living with the Tigress”, s.219.

es-Samerrai, a.g.m., s.105.

Cebra, el-Gurafu’l-Upra, .93, es-Se“afin, a.g.m. s.145, Daidalos Atinali bir sanatcidir. Olii bir yilanmn dislerinden
esinlenerek testereyi icat eden yegeni ve ¢iragi Talos’u 6ldiirdiigii i¢in Atina’dan siiriilmiis, Girit’te Kral Minos’un
himayesine girmis ve burada Kral Minos’un emriyle icinden ¢ikilmasi imkansiz Labyrinthos’u yapmustir. Fakat kral
Minos’u kizdirdig1 icin buraya oglu Tkaros ile kapatilmistir. Kral bu labirenti insan bedenli ve boga bash korkung
yaratik Minotour’u saklamak i¢in yaptirmistir, her sene yedi Giritli geng erkegi ve yedi geng giizel kiz1 kurban alan
bu boga basli canavar 6ldiirmek igin labirente Theseus adli Atinali bir geng girmeye cesaret etmis ve Kral Minos’un
kiz1 olan sevgilisi Ariadne’nin verdigi ipligi labirentte gectigi yollarda acarak Minotauros’u &ldiirdiikten sonra bu
labirentten ¢ikmay1 basarmustir. Bkz. Erhat, Azra, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, XI. Baski, Istanbul, 2002, s. 55,
79,207, 285.

es-Se‘afin, a.g.e.,s.161.
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beklemektedir, o da igeri girer.”” Romana adini veren diger odalar, ¢alismanin basinda verilen
bu masal ile okuyucuya tamitilir. Kirkinci oda baska odalara agilmaktadir, insandaki merak,
bilinmeyene ulagsma arzusu, onu bilinmezin pesinden siiriikler. Kirkinci1 odanin igini gérmek,
geri donmek i¢in yeterli degildir, 6tesinde ne oldugu konusu yeni bir merak uyandirir. Bir
mekandan digerine, nihal bilginin pesinde, ona bir tiirli ulasamadan g¢abalama, insanin
kaderidir. Insan gercek bilgiye ulasabilir mi, kendini bilmekte midir? Roman bu sorular
etrafinda kurgulanmugtir.

Roman, kahramanin, kendisini bir yol kenarinda beklerken bulmasiyla baslar. Nereye
gittigini ne yaptigini bilmemektedir. Vakit, ikindi sonrasi aksam baslangici, sokaklarsa 1ssizdir.
Yolun kenarina kasasi insanlarla dolu bir kamyon yaklasir, gen¢ bir kadinin davetine ragmen
onlara katilmak istemez. Daha sonra o insanlar1 kamyona bindiren ayni1 geng kadin, bu sefer bir
mercedesle yanina gelir ve onu igeriye davet eder. Kahraman daveti kabul eder ve kadinla
birlikte bilmedigi bir yone dogru ilerler. Yasadig1 sehri, sokak sokak, karis karis bilmektedir
ancak simdi ilk kez bu mekana yabanci oldugunu fark ederek korkuya kapilir. Bir binadan igeri
girerler. Bu bina, dehliz ve birbirine acilan odalarla doludur. Buradaki her sey ve herkes
gariptir. Getirildigi bir odada perdelerin arkasina baktiginda 6nce binanin avlusunu ve orada
bekleyen insanlar1 goriir, sonra tekrar orada duran insanlara bakmak istediginde aslinda
perdenin ardinda bir pencere olmadigini fark eder. Degisik sahislarmn talimatlar1 dogrultusunda
stirekli bir odadan digerine dehlizler ve koridorlardan gegerek ilerler. Bu arada oniine ¢ikan bir
aynada kendisini goriir. Ancak gordiigiiniin kendisi olduguna inanamaz. Aynadaki biyikl1 adam
gercekten kendisi midir? Kimliklerini saklayan veya saklamayan bir¢ok insanla karsilasan
kahraman, artik onlar tarafindan bu garip ve sikici binada hapsedilmis oldugunu anlamistir.
Reddetmesine ragmen siirekli Doktor Nemir “Alvan oldugu hakkinda etrafindaki insanlarin
wsrarlariyla karsilasir. Bu kimseler, kendisinden, yazdigi kitapla ilgili bir konusma yapmasini
istemektedirler. Kahraman bu konuda bir yanlislik yapildigi, aslinda iddia ettikleri kisinin
kendisi olmadigi konusunda ne kadar dil dokse de kimseyi inandiramaz. Cebinden gergek
kimligini ispatlayacak bir sey de ¢ikmaz. Cepleri kimliklerle doludur. Roman boyunca bu bina
icinde odadan odaya gecen ve ayni insanlar1 degisik kiliklarda degisik isler yaparken bulan
kahraman, nihayetinde kendinden istenilen konusmayi yapar, sodyledikleri, orada bulunan
insanlardan bazilarin1 ¢ok etkiler, kimileri goézyaslarini tutamaz. Sonugta biitiin bir gece
boyunca oradan oraya siiriiklendigi bu dehlizlerden kurtulur. Kalabalik bir istasyona ¢ikar,

burasi uluslar aras1 havaalanina agilan bir tren istasyonudur. Insan toplulugunun arasinda elinde

5 Cebra, el-Gurafi’l-Upra, s.5-6.
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bir kirmiz1 giil tagiyan {i¢ dort yaslarindaki sevimli bir kiz ¢ocugu dikkatini ¢eker. Yanindaki
kisiye onu isaret ederken kiz bunu fark eder, yaklasir ve “Faris Amca” diye hitap ederek
elindeki giilii kendisine verir. Kiza bir dakika beklemesini sdyleyerek ¢ikolata almaya giderse
de dondiigiinde ne kizi ne de yanindaki sahs1 bulamaz. O sirada kendi adinin (Faris es-Sakar)
anons edildigini duyar, danmigsmaya gittiginde, kendisini bekleyen, geleneksel Arap giysileri
i¢inde bir adamla karsilasir. Ancak bu kisiye yaklasinca aslinda onun binanin iginde karsilagtigi
insanlardan biri oldugunu fark eder, binanin igindeki diger insanlar1 sordugunda ise, adam onlari
tanimadigin1  sdyleyecektir. Bu sahis, kahramana, yeni kitabimin tanitimi ve imza giinii
dolayisiyla fikir kuliibliniin Meridyen otelinde diizenledigi toplantiya yetismesi igin acele etmesi
gerektigini sOyler. Kahraman ona kitabin adini sordugunda: “Bilinen ve Bilinmeyen” cevabini
verir. Bu, iginde kapal1 kaldig1 binadaki insanlarin 1srarla kendisinin yazdigini iddia ettikleri,
fakat onun da reddettigi kitabin adindan baskas1 degildir. Roman bdylece kahramanin kendisini

baska bir maceranin i¢inde bulmasiyla son bulur.
6. Yevmiyyat Serab “Affan (Serab “Affan’in Giinliigii)

a. Romamin Tanitimi

Cebra ibrahim Cebra’nin 6lmeden 6nce yayimlanan son romanidir. 1990 yili sonlarinda
tamamlanan ¢alisma, 1992°de Beyrut’ta kii¢iik boy ve 278 sayfa olarak basilmustir.”® Romanin
isminde kullanilan serap sozcligli daha eserin basinda gergek ve hayalin i¢ ice gectigine dair bir
ipucu verir.”’

Yevmiyyat Serab “Affan’m girisinde, 6nceki romanlarinda oldugu gibi herhangi bir ithaf
climlesi yer almaz, bunun yerine John Milton’un Kayip Cennet’inden iktibas edilen su sozlere
yer verilmistir: “Zihnin kendine has bir durumu vardir, kendi basina cehennemden goékyiizii
veya gokyiiziinden cehennem yapabilir... en azindan burada hiir olacagiz.”™®

Yapist itibartyla roman, giinliik ve itiraf tarzinda kaleme alinmis eserlere benzer. Her ne
kadar adindan giinliik oldugu izlenimi edinilirse de, tam anlamiyla bu iisliipla kaleme alindig:
sOylenemez. Ciinkii, Serab “Affan ve Nail “Umran olmak {izere iki ayr1 anlaticis1 vardir.

Romanda, hayal ve ger¢ek birbirine karismus durumdadir. Yevmiyyat Serab “Affan,

Serab’in sahsinda, modern kadinin, topluma yabancilasma seriivenini anlatir, ancak bu, eseri

Cebra, Cebra Ibrahim, Yevmiyyat Serab “Affan, 1. Baski, Daru’l-Adab, Beyrut, 1992.
es-Se‘afin, a.g.e., s.169.
Cebra, a.g.e., s.5.
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felsefi bir roman haline getirmez. Zaten yazarin boyle bir amaci da yoktur. Nitekim roman
temelde bir ask hikayesidir.”’

Gergegin hayal (vehim) ile mezcedilmesi Cebra’nin edebi caligmalarinin temel
karakteristigi olmasina ragmen, bu durum son romaninda Oyle bir boyuta varmustir ki, kimi
elestirmenlerce Serab karakterinin bile gergek bir roman karakteri mi yoksa bir serap mi1 oldugu
tartigilir.®’

Cebra, Serab “Affan’in dilinden bu gerc¢ek-hayal ikilemi arasindaki kopmaz bagi ve
etkilesimi sOyle ifade eder: “Hayalin simirsizligi icinde ele almadik¢a gercek hakkinda keyifli
bir seyler sdyleyebilir miyim? Igine gercek hayattan birseyler katmaksizin hayal etmeye devam

edebilir miyim?”®'

b. Romanin Ozeti

Roman, Serab “Affan veya giinligiinde kendine taktig1 diger adiyla Renda el-Cevzi’'nin
anlattmiyla baglar. Serab, diger kisiligi veya anilarinin, hayallerinin kahramani olarak
tamimlayabilecegimiz Renda’nin diliyle, gercegi, hayallerle karigtirarak yasadiklarindan
bahseder. Yazdig1 giinliik araciligiyla kendisine adeta alternatif bir hayat yaratmustir. “Ali
“Affan isimli meshur bir cerrahin kizi olan Serab, anne babasi ve kiz kardesiyle birlikte
muhtemelen Bagdat’ta® yasamaktadir. Serab’i yetistiren biiyiikannesi Kudiislidiir, onun
etkisiyle, icinde Filistin’e kars1 sevgi ve 6zlem hisleri gelismistir. Ingiliz dili mezunu olan ve bir
sirkette sekreterlik yapan Serab, yirmi alt1 yasindadir, ii¢ yil 6nce biten evliligi sadece yedi ay
stirmiistiir. Yazarliga merakli bir geng kizdir ve giinliik tutmaktadir. Paraya ihtiyaci oldugu i¢in
degil sadece sikilmamak i¢in ¢alismaktadir. Daha romanin basinda, yasadigi siddetli psikolojik
ve bedensel yabancilasmayi dile getirir, yasadig rutinden bir kagis yolu aramaktadir. Serab, tek

¢ikisin ve kurtulusun agkta oldugunu diistinmektedir.

Neden agik olamiyorum? Peki kime asik olmam gerekiyor? Yiiziinii gérebilmek ve
Sfisultilaring isitebilmek ugruna ¢iplak ayaklarla ¢élleri asacagim kisi kim?... Bu tek tek
bildigim yiizler bana hi¢ cazip gelmiyor. Alisilmis olan sikinti verecek sekilde beni itiyor.

Kesinlikle, bilmedigim bir yiiz istiyorum. Soyledigi ilk kelimeyle viicudumu titretecek bir ses

Muhammed, Bahira, “-ESade Insanen min Cedid-Teemmulat fi Yevmiyyat Serab “Affan”, el-Kalak ve Temcidu’l-
Hayat, s.217. Boullata ise Cebra’nin, bir kadin ve bir erkek arasindaki ask hikdyesini esi goriilmemis bir teknikle
ortaya koyup, aligildik bir konuyu alisilmadik sanatsal bir anlatimla sundugunu ifade eder. Bkz. Boullata, “Living
with The Tigress”, s.219.

Berekat, Halim, “Cebra Ibrahim Cebra: el-Katib ve’l-Kitabe”, el-Kalak ve Temcidu’I-Haydt, s.110.

Cebra, a.g.c., s.37.

Romanin gectigi sehir herhangi bir Arap kenti olabilir, sehrin ad1 tam olarak tanimlanmamis olmakla birlikte, eserde
gecen bir takim ayrintilardan, kisi adlarindan, mahalli lehg¢eden buranin aslinda Bagdat oldugu elestirmenler
tarafindan tesbit edilmistir. Bk. el-A°raci, Nazik, “el-Beyanu’r-Rivai’l-Ahir,-Yevmiyyat Serab “Affan”, el-Adab,
say1:4-5, Beyrut, 1995, 5.50.
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istiyorum. Onu kendim icat etmeliyim! Sevdigim adami yoktan var etmem gerekiyor. Ama
Allah’in iradesi (eli) olmaksizin yoktan ancak yok ¢ikar. Ben kimim de rabbimi taklit

ediyorum?®
Sonra kendisini soyle tanimlar:

Kimligim ismimdir diyebilir miyim? Ismim Serab “Affan. Peki sonra? Kimligim, bazen
patlayp parcgalara ayrilmak isteyigimdir. Ciinkii artik hayatumin diizenine sabredemi-
yorum. Kimligim, babamin beni sevdigidir ve benden korktugudur! Benim icin endigelen-
digi ve beni anlamadigidir. Siiphesiz normal bir durum. O halde, ben de diger gen¢ kizlar

gibiyim, ama ben onlardan farkli oldugumu biliyorum, kimligim farkliligimdir. 64

Serab, taninmig bir avukat ve ayni zamanda yetenekli bir roman yazari olan Nail
“Umran’m son romani ed-Duhiil fi’l-Maraya (Aynalara Giris)’y1 birka¢ giin igerisinde okuyup
bitirdikten sonra yazarla tanigma g¢abasi igine girer. Nail “‘Umran’in daha once yazdigi alti
romanint da okumus sadik bir hayramidir. Tuttugu giinliiklerinde yazdigi hayallerinde, Nail
“‘Umran’a telefonlar edip konusmaya basladigini, karsilastiklarinda kendisini Renda el-Cevzi
adiyla tanittigini anlatir. Nail’in anlattigi bolimden, tanismalarinin, yazarin bir arkadasini
ziyaret etmek igin gittigi bir binaya, Serab’in onu izleyerek ardindan girmesi ve ayni asansore
bulusmaya baslarlar, bir miiddet sonra da aralarinda bir iligki geligir. Nail, hukuk doktorasina
sahip bir siire tiniversitede hocalik, sonra 6zel hukuk damigmanligi yapmus elli yaslarinda bir
adamdir. Esi Siham heniiz otuz alti yasindayken &lmiistiir. Ogullar1 Gassan ile aym evde
yasayan Nail’in kiz kardesi Salime ilgilenmektedir. Nail’in dlen esi ile arasinda ¢ok sicak ve
giicli bir iliski oldugu, onun, Siham’in arkasindan yas tuttugu, yatak odasina bir heykelini
yaptirarak, hergiin onun hayaliyle yasamaya devam ettigi goriliir. “Uyurken 15181 séndiirmeden
once gordiigiim son sey ve sabah uyandigimda gordiigiim ilk sey onun yiiziiydii.”® Yasadig
depresyondan Aynalara Giris romanini yazmaya baglayarak kurtulur. Romanin ilk citimleleri ile
birlikte i¢ine kapandig1 karamsar havadan yavas yavas uzaklasmaya baslar ve yazmaya devam
ettikce hayata yeniden doner.

Ancak Serab ve Nail’in arasindaki iliski fazla siirmez, birkag ay sonra Serab Paris’e
gitmek istedigini sdyleyerek Nail’den ayrilir. Aradan iki yil geger, Nail bu siire zarfinda,
ardinda ne bir telefon numarasi, ne de adres birakan Serab hakkinda higbir sey 6grenemez. Nail,

iki yil sonra, Paris’e uluslar aras1 bir hukuk konferansma katilmak i¢in gider. Konferans sonrasi

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s.13.
Cebra, a.g.c., s.14.
Cebra, a.g.c., s.78.
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sehirde Fasl bir arkadasiyla dolagmaya baslarlar, ondan ayrildiktan sonra yanindan gectigi bir
kiitiiphanenin adeta kendisini ¢ektigini hisseder. Iceri girdiginde orada Serab’a ¢ok benzeyen
birini goriir, onun Serab oldugundan emin olunca yanina yaklasir, ancak kadin, Serab oldugunu
reddeder, isminin Selva “Abdurrahman oldugunu iddia eder. Nail’in 1srarci tavirlari neticesinde
bir miiddet sonra, Selva’nin da Serab’in bir maskesi oldugu ortaya ¢ikar. Selva, Paris’e egitim
almak icin gelmis gibi goriinse de, gercekte Filistinli bir siyasi Orgiitiin emriyle orada
bulunmaktadir ve bu orgiite aslinda ¢ok uzun zamandan beri baglidir. Sonugta Nail’den “Tiim
iradesiyle, fikri ve bedensel suurunun zirvesinde olarak éliimle yiizlesmeye kararli oldugun™®

sOyleyerek ayrilir. O da Serab “Affan’la tekrar karsilasma umuduyla iilkesine yalniz basina

doner. Belki de Serab onun ger¢ek olmasini diisledigi bir hayalden baska bir sey degildir.
7. €Alem Bila Harait (Haritasiz Diinya)

a. Romamin Tanitim

Cebra Ibrahim Cebra, bu romani “Abdurrahman Munif ile birlikte yaznustir. “dlem Bila
Harait, cagdas Arap edebiyatinin meshur iki yazari tarafindan kaleme alinmis ortak roman
olmas1 bakimindan orijinallik arz eder.”’” Kii¢iikk boy basilan roman 383 sayfadir.®® Eserin ilk
baskis1 1982 yilinda Beyrut’ta yapilmustir.”’ iki yazar bu romani, esleri Lemi‘a ve Su‘ad’a ithaf
ederler.”

Bu romanin incelenmesi, bu tezin sinirlarini agmaktadir. iki farkli {islubun ayiklanmasi,
teknik ve sanatsal agidan degerlendirilmesi ayr1 bir ¢alismaya konu olacak boyutlardadir. O
yiizden burada sadece romanin kisa bir Ozeti sunulacak, detayli bir incelemeye yer

verilmeyecektir.

b. Romann Ozeti

“Alem Bila Harait romaninda, Alaaddin Necib Sellim’un dilinden anlatilan olaylar,
1979 yilinda, Necva el-“Amiri’nin meghul bir el tarafindan oldiiriilmesi ile baslar. Bu cinayet
karsisinda psikolojik bir travma yasayan Necva’nin sevgilisi “Alaaddin, hayalle gergegi

birbirine karigtirmakta, zihninde beliren degisik hayallerde kendisini Necva’yr oldiiriirken

Cebra, a.g.e., 276.

Cebra, Fas’ta yayimlanan Afak dergisiyle yaptig bir réportajinda, iki romancinin ortak bir roman yazmasi konusunda
daha 6nce Arap edebiyatinin meshur bir tecriibe daha gordiigii ifade ederek, Tevfik el-Hakim ve Taha Huseyn’in el-
Kasru’l-Meshiir romanina isaret eder. Bkz. Cebra, Mu‘ayesetu 'n-Nemira, s.288.

Cebra, Cebra Ibrahim-Munif, Abdurrahman, “dlem Bila Harait, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr,
II.Baski Beyrut, 1992.

el-Yesiii, a.g.e., c.1, s.419; Boullata, “Living with The Tigress”, s.218.

Cebra-Munif, a.g.e., s.7.
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gormektedir. “Alaaddin Necib, {iniversite hocasi ve ayni zamanda roman yazaridir. Oglunu,
“Amiiriyye’deki siyasi calkantilardan uzak tutmak isteyen babasinin israr1 {izerine Ingiltere’ye
gidip iiniversite egitimi almistir. “Alaaddin, evli bir kadin olan Necva el-“Amiri ile yasak bir
iliski yasamaktadir. Bu iligki, Necva’nin Haldin “Abdulazim ile evlenmesinden Once
baslamustir.

Necva, zengin ve giiclii bir kisi olan Muhsin Suleyman el-°‘Amiri’nin kizidir. Ancak bir
miiddet sonra gergek babasinin, devlete ihanet ettigi gerekcesiyle 1949 yilinda asilan Sihab
Edhem oldugunu dgrenir. Necva’nin annesi “Aise, Fuad Suleyman el-“AmirT’nin kizidir. Sihab
Aise ile evlendikten kisa bir siire sonra idam edilince, Necva, annesinin amcast Muhsin
Suleyman el-“AmirT tarafindan evlatlik olarak biiyiitiilmiistiir.

Necva, son derece hirsli bir kadindir. Muhsin Suleyman el-“AmirT vefatindan sonra,
kalan mirasimn paylasiminda son derece kati bir tavir sergiledigi i¢in 6ldiiriilmesinin ardindan
diger mirascilar siipheli duruma diiserler. Roman ilerledik¢e cinayet 6ncesinde yasanan olaylar
bir bir ortaya ¢ikar ve okuyucu sonunda katilin “Alaaddin olmadigini anlar.

Romanin sonunda verilen Necva el-“AmirT’nin cinayet davasi tutanaginda belirtildigi
tizere, Necva biiyiik ihtimalle kocas1 Haldtin “Abdul“azim tarafindan 6ldirtiilmistiir. O, aslinda
el-“Amir?’lerin kizi da degildir, babas1 fakir bir sofor, annesi ise Muhsin Suleyman el-
“AmirT’nin kizkardesi Zeyneb’tir. Necva, Zeyneb ve el-“Amiri’nin soforii “AlT Receb’in yasak
iliskisi sonucunda diinyaya gelmistir. Yillar sonra kizinin zengin oldugunu 6grenen “AlT Receb,
Necva’y1 bulup, santaj yaparak para almaya c¢alismig ancak kimligi belirsiz kisilerce tarafindan
oldiriilmistiir. Necva’yr hadisenin intikamini almak isteyen “All Receb’in yakinlarindan biri
6ldiirmiis olabilir. "'

Roman, “Alaaddin ve Necva’min iligkileri, onlarin ailelerinde ve ¢evrelerinde yasa-
nanlar, “Amiriyye’deki sosyal ve siyasal hayat baglaminda, 1970’lerde Arap toplumunun
yasadig1 sikintilar1 ve ¢alkantilar1 sergilemektedir.

‘Alem Bila Harait, aslinda bir sehir dramidir. Olaylar “Amiriyye adl, petrol
bulunduktan sonra hemen her acidan biiyiik degisimler yasamis, kendi tarihinden ve gelene-
ginden kopmus, nihayet ger¢ek kimligini yitirmis bir kentte geger. Petrol bulunup biiyiik sirket
ve biiyiik sermayedarlarin gelmesiyle sehir genislemis, toplumsal iligkiler pargalanmis, para ve
madde her seyin Oniine ge¢meye, insanlar degerlerinden uzaklagsmaya baslamislardir.

‘Amiriyye’nin drami aslinda petrol zengini Arap sehirlerinin dramudir. Cebra ve Munif,

Cebra-Munif, a.g.e., s.376-379.
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haritalarda olmayan “Amiriyye araciligiyla Arap sehirlerine yukaridan ayna tutarlar. “Amariyye
bir semboldiir.
“Alaaddin’in Necva’yla olan iligkisinin de sembolik bir 6nemi vardir. Sehir degistikce
Necva da degismekte, ve giderek C€Alaaddin’e yabancilagmaktadir. Kahraman, yeni
“Amiriyye’de yasama istegini kaybettigi gibi yeni Necva’ya yaklasma istegini de yitirmektedir.
“Alaaddin Selltim, Necva’yr 6ldiirdiigiinii s6ylemektedir. Ancak itirafinda onu silahla
6ldiirdiigiinii kabul etmez. Bu cinayet de semboliktir, ger¢ek aski bahsetmek suretiyle zehirle-

yerek onun oliimiine sebep olduguna inanmaktadir.
B. HIKAYELERI

Cebra ibrahim Cebra, 1946 yilindan sonra yazdig: hikayeleri bir araya getirerck 1956
yilinda “4rak ve Kisas Uhra adli derlemeyi Beyrut’ta nesreder. Ancak yayievi iki yiiz sayfay1
astig1 gerekgesiyle iki hikdyeyi”” Cebra’ya damsmaksizin baskidan cikarir. 1959°da yapilan
ikinci baskida ise, eserin adi yine yazara damisilmadan el-Muganniin fi’z-Zilal olarak
degistirilir.”

Daha once eserden cikarilan iki hikdye eklenmek suretiyle, 1974 yilinda Sam’da yine
“Arak ve Kisas Uhra adiyla ligiincii bir baski yapilir. Bu baskida; “Arak, el-Mugannin fi'z-Zilal,
el-Giramafiin, Multaka’l-Ahlam, Nevafiz Muglaka, es-Sicar, el-Uhtdan ve Fakihe mine’s-Sevk,
Asvatu’l-Leyl, en-Nehru’l-“Amik ve ayr1 bagliklar altinda {i¢ bolimden meydana gelen es-Suyiil
ve'l-“Anka ile er-Racul Ellezi Kane YaSsaku’l-Miistka adli hikayelerden olusan toplam on bir
hikdye mevcuttur.”

Bu hikayeler, Kudiis, Bagdat, Londra ve Boston gibi degisik sehir ve iklimlerde kaleme
alinmstir.”

1981 yilinda yapilan dordiincii baskidan itibaren, Cebra 1956’dan sonra yazdig1 Bidayat
min Harfi’l-Ya adli hikayesini de bu derlemeye ekleyerek adini “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya
olarak degistirmistir. ’®

Eserin basinda, Cebra’'nin hikayeleri ve hikayeciligi tizerine Tevfik Sayig tarafindan

kaleme alinmis bir 6ns6z mevcuttur. Bu 6vgii dolu giriste Sayig, oykiilerin manasi ve ne

el-Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk ve er-Raculu’llezi Kane Ya“saku’l-Miistka.

Cebra, Cebra Ibrahim, Arak ve Bidayat min Harfi’I-Ya, Daru’l-Adab, V. Baski, Beyrut, 1989, s.5-6.
Cebra, a.g.c., s.5; Halil, a.g.e., 5.63.

Sayig, Tevfik, ““Abre’l-Ardi’l-Bevar”, Bkz. Cebra, “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya, s.7.

Cebra, a.g.e., s.5.
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anlattiklar1 {izerinde yogunlasir, nasil anlatildiklari, sanatsal sekilleri ve ifade bicimleriyle

ilgilenmez.”’

1. “Arak (Raki)

“Arak, derlemenin birinci hikayesidir. Hikayenin kahramanlarini orta tabakadan gelme
tic geng olusturur. “Abbas; hukuk fakiiltesi mezunudur ve devlet memurlugu yapmaktadir,
Mustafa; sair ve yazardir, Halil ise Mustafa’nin ¢ocukluk arkadasidir. Ancak birkag sene
Oncesinde ticaret ve siyasetle ugragsmaya bagladigindan beri Halill cok degismis, eski
arkadasindan uzaklagmis, adeta her seyi paraya tahvil etmeye c¢alisan firsatc1 bir tip haline
gelmistir.

Mustafa her aksam yaptig1 gibi kahvehanede oturmus kitap okurken, “Abbas gelir ve
konusmaya baglar, ona Halil ile Umeyme’nin nisanlandiklarini sdyler. Zaten Mustafa bir giin
once, tesadiifen karsilastigit Halil’den bu haberi almis ve yikilmustir. Cilinkii Umeyme ile
yasadig1 askin izlerini hala iginde tiim canliigiyla tasimaktadir. “Abbas igtigi rakinin da
tesiriyle, Halil’in maddi basarilarina dair Mustafa’y1 kiskirtic1 sozler sarf etmeye basglar. Bir
miiddet dinledikten sonra, Mustafa kalkar ve eve gidecegini sOyler ancak “Abbas onun pesini
birakmaz, caddede yiiriirlerken konusmaya devam eder, Mustafa’nin fikirlerine saldirmaya
baslar, okudugu kitaplardan alinma idealleri kendine ilke edindigini ancak bunlarin gergek
hayatta ona bir sey kazandirmayacagin1 anlatmaya calisir. Halil’in, eski arkadasinin Umeyme’yi
sevdigini bildigi halde umursamadigini, Umeyme’nin de onu Mustafa’ya tercih ettigini sdyler.
Bu konusmalar esnasinda, Mustafa kah ge¢mise gitmekte eskiyi yeniden yasamakta, kah kendi
kendine konusmakta veya olmasini istedigi seyleri hayalinde canlandirarak intikam hayalleri
kurmaktadir. Sonunda bir meyhaneye gelirler ve icmeye baslarlar. “Abbas’in, Mustafa’nin
basarisizligina sebep olarak, okudugu kitaplar1 géstermesi ve o sirada masada duran kitaplar
yere atmasi bardag: tagiran son damla olur. Mustafa’nin tepkisi beklenmedik sekilde serttir,
masay1 “Abbas’in ilizerine dogru devirir, bir sandalye kaparak yere diisen “Abbas’in {lizerine
yiirlir, ama etraftakiler tarafindan yaka paga digar1 atilir. Ancak kisa bir siire sonra elinde
kitaplarinin olmadigimi fark ederek meyhaneye geri doner, yere diisen ve kargasada iizerine
basilan kitaplar tek tek toplar, alninda biriken terleri silerek geceye ve oniinde uzayan caddeye

dalar.”®

77 Halil, a.g.e., s.64.
8 Cebra, a.g.e., s. 26-38.
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Hikaye’de konu edilen sosyal smif i¢in, maddiyat, toplumsal ve ailevi iliskilerin kose
tast haline gelmis, sevgi ise alimp satilabilen bir metaya doniismiistiir.” Kitap okumak, aydin
olmak, sehirde ideal olarak benimsenen degerler olmaktan g¢ikmaya baglamistir. Cebra bu
hikayesinde, sehre karsi ofkeli ve kadina karsi giivensizce yaklagsan romantik bir bakis agisi

sergiler.

2. el-Muganniin fi’z-Zalal (Golgedeki Sarkicilar)

Hikaye, Hidirellez giiniine ait bir adak ziyafetinin tasviriyle ile baglar. Bu sahnede, nese
icinde yiyip igen, tiirkii sdyleyen, eglenen insanlar arasinda, Sellim adindaki kiigiik fakir bir
cocugun giizel kokulu yiyecekler karsisinda kabaran istahi, bir lokma et yiyebilmek i¢in oradan
oraya gezinmesi, nihayet kovulup elleri ve midesi bos bir halde bir pinar bagina gelerek, evden
yanina aldig1 kuru ekmegi suyla 1slatip yiyisi anlatilmistir.

Ebi ilyas, oglunun iyilesmesi durumunda kurban kesip, etiyle davet verecegine dair
adakta bulunur. Bunun Hidirellez giinii olacagini duyan Miisa ve Selliim ise bir lokma et ve bir
parga pilavdan nasiplenme umuduyla bu ziyafete giderler.

Ziyafet sirasinda canmmin ¢ektigi et lokmasma kavusamayan Sellim, kilisenin
yakiindaki bir pinara giderek bir tasin iistiine oturur. i¢inde siddetli bir aglama arzusu duyar
ama aglamama karar1 alir, cebinden ekmek parcasini ¢ikarip istiindeki tozu iifler, disleriyle
1sirmaya ¢alisir, ancak ¢ok serttir ve koparamaz. Sonra akmakta olan suya yaklasir ve ekmegini
iyice 1slatir, o sirada tozlu ayaklarinda soguk suyun canlandirici ¢irpinisini hisseder, suyun,
tozlu ayaklarinda meydana getirdigi sekilleri ve ayaklarinin yavas yavas temizlenigini seyre
koyulur. Birazdan arkadas1 Miisa’nin geldigini goriince, olanlar belli etmemek i¢in agzindaki
son lokmay1 da hemen yutar. Misa, et yedin mi diye sorunca, evet cevabim verir. Miisa ¢ok
kiiciik bir par¢a yedigini sdyleyince ise, “kiiciik de olsa biiyiik de olsa hepsi bir” der.*

Hikayenin dili ve anlatimi romantik gercekgilikten izler tasidigi kadar,®' semboliktir.
Cebra’nin Uslubunda 6nemli yer tutan zitliklarin bir araya getirilerek ¢arpici bir anlatim

yaratilmast bu hikayede 6zellikle dikkatleri ¢eker.

3. el-Giramiifiin (Gramafon)

Hikayenin kahramanlari; ellisini gegmis Yusuf, ¢inko kaliplarin dokiim atdlyesinde ona

yardim eden Ya‘kab adli bir ¢ocuk ve ¢aligtiklar1 dékiimhanenin sahibi Hanna el-Mevasiri’dir.

Halil, a.g.e., s.68.

Cebr3, a.g.e., 5.45-46.

Yagi, Hasim, el-Kissatu’l-Kasira fi Filistin ve’l-Urdun 1850-1965, el-Muessesetu’l-“Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr,
II. Baski, Beyrut, 1981, s.267. (Yagl, el-Kissatu’l-Kasira)
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Yakiib, okumaya son derece hevesli, aldigi haftaliklan siirekli olarak kitaplara ve dergilere
yatiran bir ¢ocuktur. Hanna, vaktinin ¢ogunu sarhos olarak geciren uyusuk ve hedefsiz bir
insandir. Yusuf ise, Misir’da icerek ve kadinlarla eglenerek gecirdigi genclik giinlerinin
0zlemiyle yasayan, siirekli maziye dair anilarin1 anlatip duran bir tiptir.

Bir giin Yusuf ise gelmez, ne oldugunu dgrenmek igin kaldigr kuliibeye giden Ya“kab,
bu derme ¢atma mekanda bir gramafon goriince ¢ok sasirir. Arada bir gramafonu dinlemek igin
Yiasuf’u ziyaret etmek ister, yasli adam raki karsiliginda buna izin verecegini sdyler. Bir miiddet
sonra Yusuf, beklenmedik bir sekilde Yakiib’un evine gelir. Bu ziyaretin ger¢ek amaci,
Ya‘kiib’a elindeki biitiin para karsiliginda gramafonu ve plaklarimi satmaktir. Yasuf cebindeki
yetmis kurus ve biriktirdigi biitiin dergiler karsiliginda gramafonu alir. Ertesi giin dékiimhanede
Hanna ve Yusuf arasinda gegen konusmalardan, Yasuf un, sattigi gramafon ve tek paltosunun
parasiyla, daha oOnce dokiimhaneye Hanna’yr gormeye gelen, bir gece kuliibiinde ¢alisan,

Subhiyye adli kadini elde etmeye ¢alistig1 anlagilir.*

4. Multeka’l-Ahlam (Riiyalarin Kesisme Noktasi)

Yazar 1951 yilinda, Bagdat’taki giinlerinin yogunluguna ragmen, 1947°de Kudiis’te
basladig1r ancak “en-Nekbe” olaylarindan dolay1 bitiremedigi Multeka’l-Ahlam adli hikayeyi
tamamlamaya karar verir. Aslinda bu hikdyenin ¢ogunu yazmistir ve geriye kalan birkag sayfa
da zihninde olgunlagsmis durumdadir. Cebra, Multeka’l-Ahlam adli hikayesindeki nesir dilinin,
1951°de Bagdat’ta yazdiklarindan ¢ok farkli oldugunu ifade eder.*

Enver Kerim, sehirden uzakta, kendi basina yasayan bir yazardir. Bir giin, sehir disinda
gezmeye cikan Selim, siddetli bir yagmura tutulmus ve etrafta siginacak bagka bir yer
olmadigindan Enver’in kapisini ¢almigtir. O giin Enver, Selim’i evinde agirlamis, gece de
misafir etmistir. Izleyen giinlerde Selim, yaninda nisanlis1 Rebab’la birlikte onu tekrar ziyarete
gelmis, bu sekilde arkadagliklar1 daha ilerlemistir.

Fakat bir giin Rebab, tek basina Enver’in evine gidip, ona kars1 bazi hisleri oldugunu
aciklayarak ve orada kalmak istedigini ifade eder. Ailesine ve nisanlisina bir haftaligina
Beyrut’a gittigini sdyleyip evinden ayrilmistir. Tesadiif o ki, Rebab’in Enver’in evinde oldugu
sirada, Selim de oraya gelir. Her ne kadar Enver, kiz1 saklamaya c¢aligsa da, o nisanlisiyla her

seyi agik agik konusmak ister.

82 Cebra, a.g.e., s.47-61.
8 Cebra, Sari<u’l-Emirat, s.187.
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Hikayenin sonunda, Rebab’in tek basina Enver’e gelmesi ve sonrasinda yasananlarin
hayal iiriinii oldugunu ortaya cikar.** Enver, bir arkadasina Selim ile nasil tanistiklarim
anlatirken, hayal giiclinii kullanarak bu hikayeyi eklemistir. Burada Cebra’min, Binbir Gece

Masallarindan ilham alarak, bir hikdye i¢ine bagka bir hikaye yerlestirdigi goriiliir.

5. Nevafiz Muglaka (Kapali Pencereler)

Hikayede gecen olaylar, otobiyografik tarzda kaleme alinmistir. Kahraman, tiniversiteyi
heniiz bitirmis, kendisine uygun is arayan bir genctir. Herhangi bir su¢ islememesine ragmen,
stirekli olarak suc¢luluk duyan, sagliksiz bir psikolojiye sahiptir. Bir gece evine donerken
karanlik caddede komsulariin kizi1 Emira ile karsilasir. Emira bir slireden beri bakiglariyla onu
izlemektedir, o geceki karsilagma, aralarinda siirpriz bir yakinlasmaya sebep olur. Bu olaydan
sonra kahraman ve Emira karanlik sokakta geceleri gizli gizli bulusmaya devam ederler. Birgiin
kiz, gengten kendisini sehrin disinda, daha uzun siire yalniz kalabilecekleri bir yere gotiirmesini
ister. Ancak dogayla bas basa, yalniz olduklarin1 zannettikleri bir anda, kaba bedevi bir adamin
saldirisina ugrarlar. Adam, kiza tecaviiz etmeye kalkinca, gen¢ buldugu biiyiik bir tas pargasini
onun basina indirir, adam kanlar iginde yere yigilmis yatarken, ikisi sehre geri donerler.
Bedeviyi 6ldiirdiigiinii sanan geng, o giinden sonra su¢luluk duygusundan bir tiirlii kurtulamaz.

Bir miiddet sonra kahraman, yakin kdylerden birindeki bir bagda calismaya baslar,
Emira sik sik onu ziyarete gelmekte, birlikte vakit gecirmektedirler. Buna ragmen Emira, gencin
evlenme teklifini reddederek, mahallelerindeki yasli bir tiiccarin karist olur. Evliliklerinin
tizerinden ¢ok gegmeden, eski sevgilisini kocasiyla tanistirmak icin evine davet eder. Oraya
giden geng, yashi adamin bir is gezisi i¢in sehir disinda oldugunu, Emira’nin kendisi ile yalniz
kalmak i¢in boyle bir tertip hazirladigini anlayinca, kendini tutamaz ve geng¢ kadinin bogazini

stkmaya baslar.*

6. es-Sicar (Kavga)

es-Sicar, derlemenin kisa hikayelerinden biridir. Olaylar, anne ve babasiyla birlikte fakir
bir mahallede yasayan kiiciik bir cocugun goziinden, basit bir dille hikdye edilir. Olaym gectigi
mekan, Cebra’nin el-Bi ru’l-Uld’ da tasvir ettigi, Kudiis’teki Cevratu’l-“Unnab mahallesinde bir
avlu icerisinde pek ¢ok fakir aileyle bir arada yasadiklar1 ortamin atmosferini animsatir.

Cocuk, mahalle kadinlarinin ufak ve 6nemsiz sebeplerle baslattiklari, bitmek titkenmek

bilmeyen kavgalardan nefret etmektedir. Yine boyle bir giinde kadimnlarin ¢igliklar yiikselmeye

8 Cebra, “drak ve Bidayar min Harfi’I-Ya, s.86.
8 Cebra, a.g.e., 5.88-109.
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baslayinca, annesi kendisine, fena sozleri duymamasi i¢in eve girmesini sdyler. Birlikte eve
girerler, annesi, babasinin yirtik coraplarin1 yamarken, hazin bir tlirkil tutturmakta, bu arada
gizlice dokmekte oldugu gozyaslarim1 cocuktan saklamaktadir. Aksam olup babasi doniince
sofraya otururlar, ancak kadmlarin ¢igliklan tekrar yiikselmeye baslar. Babasi ne oldugunu
anlamak i¢in disar1 ¢ikar. Ummu Halil biitiin giin Ummu Murad’la kavga ettikten sonra simdi de
kocasin1t Ummu Murad’in kocast Ebii Murad ile kavgaya zorlamis, sonunda Ebti Halil sopasiyla
kafasia vurup Ebéi Murad’in 6liimiine sebep olmustur.*®

Bu hikdyede de, sehre gelmis ancak sehrin diizeni i¢inde ezilmis fakir insanlarin
dramlarindan kesitler sunulur. Cocuk kahramanin, “Biiyiidiigiimde ¢calisacagim ve bir bag satin
alacagim. Geceleri vadiye gidebilecegim, orada arkadaglarimla bir siirii sarkt soyleyecegim.

87 Seklindeki sozleri, sehirlilerden ve sehirden bikmus insanin

Onlara, elma iiziim verecegim.
i¢indeki kdy, doga, huzur, dinginlik 6zleminin, ¢ocuk safligi i¢inde dile getirilmesinden baska

bir sey degildir.

7. el-Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk (Iki Kiz Kardes ve Dikenli Meyve)

Hikayede olaylar, iki kiz kardesin ayni kisiye asik olmalari iizerine gelisir. Sureyya,
Kudiis’in bir mahallesinde, Yahudilerle Araplar arasinda gecen bir ¢atismada bacagindan
yaralanip hastaneye kaldirilmistir. Tedavisini yapan doktor Rafid’le aralarinda baslayan
yakinlasma zamanla aska dontsmiistiir. Fakat doktor birdenbire degismis, bir siire sonra
Sureyya, onun aslinda ablas1 Huda’y1 sevdigini anlamistir. Bu sebepten ¢ogu geceleri uykusuz
geciren geng kiz, doktorla arasinda gegenleri ablasina nasil anlatacagini kara kara diisiin-
mektedir.

Ogretmenlik yapan Huda, bir aksam konferansa gidecegini sdyleyerek eve gecikir.
Sureyya, onun doktorla bulustugunu tahmin eder. Ablasi eve doniince onunla tartigmaya, onu
Rafid’ten uzaklagtirmak igin, aralarinda gecenleri g¢arpitarak anlatmaya baglar. Doktordan
hamile kaldigini, Rafid’in bunu duyunca ondan ayrildigini, ¢gocugunu diigiirdiigiinii anlatarak,
Huda’y1 bu adam hakkinda uyarir. Tartigmanin ardindan Sureyya intihara kalkigir, ama
O6lmemek i¢in biitiin dnlemleri almistir. Hastaneye kaldirilir ve hayata dondiiriilir. O giin,
Rafid’in aslinda Huda’y1 babasindan isteyecegi anlagilir. Buna mani olan, ger¢ekte Rafid’in
annesidir. Doktor oglunun, babasinin arabasini tamir eden bir ustanin kiziyla evlenmesini uygun

bulmamakta, buna siddetle kars1 ¢ikmaktadir.

8 Cebra, a.g.e., 5.110-114.
87 Cebra, a.ge.,s.113.
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Rafid ve Sureyya arasinda fazla bir sey ge¢cmemis olmasina ragmen, Sureyya zihninde
bunun biiyiik bir agk oldugunu vehmetmis, doktorla evlenmeye, Huda’dan daha layik olduguna
kendisini inandirmigtir. Fakat bunun gerceklesmeyecegini anlayinca, 6liim oyunu ile ablasi ve
doktorun evliliklerine mani olacagini diislinlip intihara kalkismistir. Sureyya ablasindan daha
giizel ve akilli olmasina ragmen, kimse tarafindan sevilmedigi i¢in asagilik kompleksi duyan bir

kizdir.

8. Asvatu’l-Leyl (Gecenin Sesleri)

Hikaye, bu sekliyle Sayyadin fi Sari® Dayyik romaninin on giincii boliimiinde de
mevcuttur.® Hatta Muhammed °Asfir romam Ingilizce’den Arapga’ya terciime ederken, bu
bolimii ¢ok kiiciik degisikliklerle neredeyse oldugu gibi hikdyeden alarak Cebra’nin
Arapcasiyla aktarmistir.

Hikayede, bir kahvehanede toplanan bir grup gencin, Filistin’deki isgale, edebiyattaki
bireycilige, medenilige, sehre ve sehirlesmeye, kent ve kirsal arasindaki farklara, bedevilige ve
kirsalin temsil ettigi karaktere, kadin ve erkek arasindaki miicadeleye dair tartigmalar1 ortaya
konmaktadir.

Asvatu’l-Leyl, kahvehanede bulunan genc¢lerden birinin dilinden (Cemil Ferran)
anlatilir. Diger karakterler, “Adnan, “Abdulkadir, Huseyin, Kerim, Tevfik adl1 genglerdir.

Anlatim, kahvehane ortaminin tasviriyle ve “Adnan’in kadin-erkek iliskisine dair
kendisine ait bir beytin ilk kelimelerini okumasiyla baslar. Sohbet, siir, siirin ve sairin
gercekeiligi ile amacinin sorgulandigi bir tartisma ortamina kayar. “Abdulkadir, sanatgilarin
bireyciliginden yakinarak, giizel sanatlarin halkin yararina kullanilmasi, onlarin sorunlarini
yansitmasi gerektigini sdylerken, “Adnan bunun tersini savunmakta, toplumdaki edebiyatgilarin
halkin kendilerinden bekledigi sekilde davrandiklarini, yeterince bireyci olmadiklarimi iddia
etmektedir. Konugmalar uzar, espriler yapilir ve anlatici, birka¢ giin dncesine ders verdigi
Ogrencisi Sulafe’yi diisinmeye baslar. Yazim sorunlarindan bahsederlerken bir agirete mensup
Tevfik’in gelmesi ile sohbetin akisi degisir. Konu medeniyete gelir, Tevfik medeniyetin hastalik
ve fesat oldugunu iddia etmekte, sanatin da bu fesattan dogdugunu sdylemektedir. Tevfik,
medeniyetin kaybettirdiklerine dair konusur; Arap insaninin kendi o6ziinden, kiiltliriinden
uzaklagmasi, sehirlerde kendi kiiltiirel kimligine yabancilagmasi, onun ciimleleriyle kafalarda
soru isaretleri birakir, ona gore ¢ozlim; ¢ole geri donmektir. Daha sonra konusmalar Filistin
sorununa ve siyasi bazi meselelere kayar. Oradaki gencler, her ne kadar Tevfik’in gériislerine

katilmasalar da, bir taraftan onun fesahatine ve sézlerindeki etkileyicilige hayran olmaktadirlar.

8 Cebra, Sayyadin fi Sari Dayyik, $.89-107.
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Hikayedeki bu tartigma ortamindan, kahramanin kahvehaneden ayrilip davetli oldugu
bir aksam yemegine gitmesiyle uzaklasilir. Geng adam donerken kahvehanenin 6nilinden gecer
ama, dostlar1 ¢oktan ayrilip bir meyhaneye igmeye gitmislerdir. O yone dogru yiiriirken, “Adnan
ve Tevfik’le tekrar karsilagir. Sarhos “Adnan, toplumda olanlar karsisinda tasidigi derin aciyt
alayci bir dille ifade ederken hikaye son bulur.

Caligsma, hikayeden daha ziyade, farkli kutuplara sahip bir tartisma ortamini olusturmak
tizere yazilmis uzun bir makale gibi gériindiigii igin elestirilmistir. Bu kalip, bir hikdye yapisinin

en zayif sekli olarak degerlendirilir.*

9. en-Nehru’l-*Amik (Derin Nehir)

en-Nehru’l-“Amik de, eserdeki otobiyografik tarzda kaleme alinmis hikayelerden biridir.
Hikaye, olaylan bizzat yasayan Kamil’in dilinden aktarilir. Kahraman, bir giin gozlerini Dicle
nehri kiyisinda agar, ¢ok bitkin bir haldedir ve basimin arka tarafinda siddetli bir agr
hissetmektedir. Oraya nasil geldigini hatirlamaya calisir ama bagsaramaz. Kalkip bir arkadasinin
calistig1 dergiye gider, oradakilerden polis tarafindan arandigim1 6grenir. Fakat geng, polisin
niye pesinde oldugunu, ne hata yaptigini bir tiirlii hatirlayamamaktadir. Gittigi kahvehanede iki
polis tarafindan yakalanip karakola gétiiriiliir. Polisler, kendisine Salim el-Cebeli’nin ihbariyla,
kiz1 “Aida’y1 6ldiirmekten dolay: tutuklanacagini bildirirler. “Aida, kahramanin evlenme planlar
yaptig1 sevgilisidir. Fakat babasi, Kamil’in sarkici bir kiz kardesi olmasindan dolay1, onu kendi
ailesine uygun bulmamaktadir. Geng, énce iddiay1 reddetse de, bir miiddet sonra “Aida’yi,
babasinin baskisindan kurtulmak isteyen geng kizin kendi istegi sonucunda 6ldiirdiigiinii kabul
eder. Fakat daha sonra ne yaptig1 soruldugunda, bir tiirlii cevap veremez, ¢iinkil hicbir sey
hatirlayamamaktadir. Tutuklanmasmin iizerinden gegen bir giin sonunda, “Aida’nin ashinda
intihar ettigi ortaya ¢ikar. Bu gelisme kendisine bildirildiginde ise Kamil i¢in degisen bir sey
olmaz. “Aida oldiikten sonra, tetigi ceken elin, kizin eli yada kendi eli olmasi fark
etmemektedir.

Sonunda gergekler agikhiga ¢ikinca, “Aida’yla goriistiigii giin ondan ayrildiktan sonra,
Kamil’in bir arkadasiyla yemek yedigi, o sirada geng¢ kiza telefon edip konustugu, sonra da
igmeye gittigi dgrenilir. “Aida’nin babasi, Kamil’i kendi evinden ¢ikarken gdrmiis ve soforiinii
onun pesinden yollamistir. Onu arkadasiyla igki igerken bulan sofor, arabasina ¢agirarak tehdit
etmeye baslamis, bunun lizerine ikisi arasinda kavga ¢ikmustir. Sofor eline gegen sert bir madeni

cisimle Kamil’in bagina vurunca, bu darbe gencin bilincini kaybetmesine ve gegici bir hafiza

8 Halil, a.g.e., s.74.
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kayb1 yasamasina sebep olmustur. Baygin haldeki Kamil, sofor tarafindan Dicle nehrinin

kiyisina atilmistir.

10. es-Suyil ve’l-*Anka (Seller ve Anka)

es-Suyiil ve’l-*Anka, ig boliimden meydana gelen uzun bir hikdyedir. Neredeyse kisa bir
roman gibidir. Igindeki her bir béliim ayr1 basliklara sahiptir ve her biri, diger ikisinden
bagimsiz hikdyelerdir. Bu yoniiyle de hikdyeden ziyade ani derlemesini andirir.”® Cebra,
basligin, hikayeyi kaleme aldig1 giinlerde Lemi‘a ile arasindaki iligkinin biling dis1 bir yansimasi
oldugunu ileri siirer.”'

Bu hikaye, Cebra’nin kendi hayatindan kesitler tasir, II. Diinya Savasi esnasinda
Ingiltere’de gegen dgrencilik yillarina dayanilarak yazildigi agiktir.

Birinci bolim el-Alihetu’s-Sagira (Kiigiik Tanrigalar) adim tagir. Hikdyenin anlaticist
Cemil, Cambridge’deki tiniversite yillarinda, kiz arkadas1 Shela ile yaptiklar1 bir geziyi anlatir.
Cemil, aslinda Cebra’nin kendisine son derece benzemektedir. Cebra’nin Sariu’l-Emirat’ta
anlattigr anilarindan, bu hikayeyi 6grencilik yillarinda yasadigi bir asktan ilham alarak yazdigi
anlasilir.”” Hikdyedeki Shela da, aslinda Cebra’min ingiliz kiz arkadasi Gladys’ten baskasi
degildir.”

Cemil ve kiz arkadasi, Cambridge’te Cam nehri lzerinde bir kayik gezisi
yapmaktadirlar. Bu arada birbirlerine duygularini agmakta, hayat hakkinda sohbet etmektedirler.
Bir gece Once yaptiklar bir yiiriiyiiste ansizin ¢ikan riizgar1 Shela’nin kiigiik tanriga olarak
yorumlamas’* hikdyenin adinin nereden geldigini agiklar.

Yazarin, hikdyenin anlatiminda kullandig1 geri doniis teknigi sayesinde, Shela’ya daha
¢nce Norman adli bir Ingiliz gencin, evlenme teklifinde bulundugu, onunla Cemil arasinda bir
tercih yapmak zorunda kalinca, Shela’nin Cemil’i se¢ip Cambridge’e geldigi 0grenilir. Ancak
Norman gonderdigi bir mektupta, gelip Shela’y1 ikna etmeye niyetli oldugunu bildirmistir.
Cemil ve Shela’nin nehir gezisi yaptiklar1 giin Norman gelecektir.

el-Alihetu’s-Sagira’da, Cemil’in hayalinde birkag kez, sevgilisi Shela’yi, i¢inden dereler
akan genis bir bahcede, agaclar arasinda bir ceylanla oynarken, atli savas¢ilarca tutsak edilip, bir

at lizerinde kagirilirken, kendisinin ise agaclar arasinda diigen dallara takilarak onun pesinden

el-Fezza® a.g.e., s.208.

Cebra, Sari‘u’l-Emirat, s.215.

Bkz.Cebra, a.g.c., s.41-43.

Cebra, a.g.c., s.215.

Cebra, “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya, s.172.
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kostugu sahneyi canlandirmas1,” dikkat ¢eker. Cemil’in bilingaltindaki, sevgilisini kaybetme
korkusunu, bu tiirlii hayallerle sembolik bir sekilde ifade edilir.

Ikinci boliim Niran (Atesler) bashgini tasir. Cemil, bu béliimde Shela ve arkadaslarryla
gecirdigi bir geceyi anlatir. Bir grup arkadasi ile dans edip eglenmektedirler. Dans salonunda
baslayan gece, Cemil’in daveti iizerine, grubun onun odasina gitmesiyle devam eder. Bir
taraftan, Cemil ve Shela’nin evlilik planlarina dair, ailelerinin temkinli ve ©on yargil
yaklasimlar1 ve bu yolda onlar1 bekleyen zorluklar dile getirilir. Diger taraftan da, degisik
medeniyetleri temsil eden tiplerin bir araya gelmesiyle, onlarin toplum, medeniyet degisimi,
kiiltiir farki ve karsilastirmasi, tarih, otoriter gii¢, somiirgecilik zihniyeti, toplumlarin ve
halklarin kendilerini yenileyebilme giicli gibi konular iizerine goriisleri, idealleri, Rousseau,
Schopenhour gibi diisiince adamlarinin fikirleri ortaya dokilir ve tartisilir. Dogu
mitolojilerindeki, yanarak kiillerinden yeniden dogan Anka kusu efsanesine vurgu yapilmasiyla,
bu parganin ve tiglemenin basliginda yer alan “Anka ve Niran kelimelerinin neden kullanildig:
aciklik kazanir.

Cemil bu parcada da, Alman ugaklarinin bombardimana baslamasi iizerine ¢alan siren
seslerinden etkilenerek, bir kez daha, kiz arkadasinin kagirilma sahnesini hayalinde yasa-
yacaktir.

Ugiincii ve son boliim, el-Kutub ve Hufnetan min Turab (Kitaplar ve Iki Avu¢ Toprak)
adim tasir. Bu boliimde, Cemil piyanoda Beethoven’den bir sonat ¢alan arkadasi John’un
dinlerken ilham sancilariyla kivranmaya baslar, miizigin verdigi giicle bir seyler yazmak
zorunda oldugunu hisseder, bir kitap yazacagimi haykirmaya baslar. Yazma isteginin i¢ini
yakmas1 sonucunda kendisini tutamaz ve disariya firlayarak, sokaklarda yiirlimeye koyulur ve
bir siir yazar.

Odasina doniip, Shela ve John ile yazdiklarin1 paylasirken aralarinda bu siire dair fikri
bir tartisma baglar. Sevgi, medeniyet, diin-bugiin, dogu-bati, fakirlik, degisim ve birbirine deger
katan zitliklar lizerine konusmaya baslarlar.

Ertesi giin Cemil, kendisine kitap yazmaya baslayip baslamadigin1 soran arkadaslarina
su cevabi verir: “Evet, diin biitiin geceyi yazarak gecirdim ve yirmi sayfa ¢itkardim. Ama giines
dogarken yazdiklarimi bir kez daha okudum ve hepsini yirttim. Anladim ki bir insan yazmak
isterse, onu harekete gegiren ilk diirtii, bir seyi begenmesi veya bir seye inanmasi olmalidir.
Ama ben sadece kendimden ¢ok uzak seyleri begeniyorum. Tamimadigim, benimle baglantist

olmayan seyleri seviyorum. O halde nasil yazacagim? Bildigim, duyularimla, ellerim, gozlerim

% Cebri, a.g.e., 5.168-169, 170, 176.
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ve kaslarimla tecriibe ettigim seylerdeyse sadece, basarisizlik ve zayiflik goriiyorum...””® Artik,
cagn hastalig1 olan kisilik bolinmesinden dolay1, insanlarin diisiinceleri, duygular ve yaptiklari
arasindaki fark ve zithiga referansla bir kitap yazmaya karar vermistir.”’

Bu iigleme, aslinda hikdyeden ¢ok Cebra’nin Ingiltere’deki iiniversite yillarinda yazdig
anilarin bir derlemesidir.”® Uzunlugundan ve ii¢ boliimden olusmasindan dolay: kisa bir roman

olabilecegini soyleyen elestirmenler de vardir.”

11. er-Racul Ellezi Ya®saku’l-Misika (Miizige Aslk Adam)

Cebra bu hikayeye su satirlarla baslar: “ Bu garip bir hikdye, insamin duydugunda: Ey
filan, senin anlattigin bu oykii imkansiz, diyesi geliyor. Ama ben okuyucu inansa da inanmasa
da ikinci defa anlatmaktan vazge¢cmeyecegim. Bu hikdyeyi senden dncekine anlattigim gibi sana
da anlatacagim. Ister inamirsin, ister inanmazsin.”'*® Bu sdzlerden de anlasilacag: tizere hikdye,
i¢inde bazi inanilmasi gii¢ unsurlar barindirmaktadir.

Derlemenin kisa hikayelerinden biri olan er-Racul Ellezi Ya“saku’[-Miistka, adindan da
anlasilacagi lzere, miizige asik bir adamin Sykiisiidiir. Oldukga fakir bir insan olan hikayenin
kahramani, zamanla islerinin iyi gitmesi sonucunda zenginlesir. Evli degildir ve g¢ocuklari
yoktur. Kazandig1 serveti ile sehrin disinda bir dagda kendisine gz alici bir ev insa eder. Bu evi
her tiirlii liiks esya ve imkanla donatir. Ancak kahraman sosyal agidan igine kapali bir tiptir.
Birgiin artik sehirdeki yasamu terk edip dagda yaptirdigi evde yasamaya karar verir. Burada
gonlii diledigince miizik dinlemektedir. Ancak birgiin evdeki o biiyiik hoparlorlerin sesini
sonuna kadar agar ve tiim dag ve vadi miizik sesleriyle c¢inlar, sonra evden disar1 ¢ikarak
daglarin tepelerine dogru kogmaya baglar. Sonunda bir vadiye yuvarlanir ve o6liir. Hikdaye bu
sekilde son bulur.

Tevfik Sayig, Cebra’nin bu hikdyede, kahramanin sehirden ve sehirde kendisini 6ldiiren
ortamdan kacip, kurtulusu sanatta aramasini saglayarak, sanati, yeniden dogusun yolu ve

kaynagi olarak gosterdigini ifade eder.'”"

Cebra, a.g.e., s.196. Bu sozler Cebra’nin o yillarda g¢ektigi yazma sancisini gostermesi bakimindan 6nemli ve
anlamlidir. Yazma seriiveninin baslangicindan itibaren bireysel tecriibesini esas alan yazar, sanat hayat1 boyunca bu
¢izgiyi koruyacaktir.

Cebra, a.g.c., 5.196-197.

el-Fezza®, a.g.e., s.208-209.

Halil, a.g.e., s.75.

100 Cebra, a.g.e.,s.198.
101 Sayig, a.g.m., s.25.
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12. Bidayat min Harfi’l-Ya (Ya Harfinden Baslamak)

Cebra bu hikayeyi 1978 yilinda el-Bahs “an Velid Mesid romanim bitirdikten sonra
kaleme almustir. Ik hikdyelerinden yaklagik yirmi iki yil sonra yazilan bu son hikaye ile
digerleri arasinda bariz bir iislip farki gozlenmektedir.'”

Bu hikaye, Elif ve Be diye adlandirilan iki kisi arasinda gecen diyalogdan olusur.
Bastan asag1 sembolik ve ironik dille kaleme alinmig siirrealist bir hikayedir.

Bu diyalogta, tamamen farkli iki kisiligin hayat karsisinda verdikleri tepkilerden adi,
yeri, zamani belli olmayan bir sahnede, insana dair gerceklerin degismezligine dair ipuglar
sergilenir.

Hikdye boyunca bir noktadan digerine adeta sicrayan Elif ve Be, zaman zaman
tamamen iki farkli konuda konusarak diyaloglarina devam ederler. Elif bir olay anlatirken Be
tamamen farkli bir olaydan bahsetmektedir. Ama bir noktada, anlattiklar1 olaylarla ilgili sorular
sorarak, birbirlerini dinlediklerini belli ederler. Konusmalar ilerledik¢e, neyin gergek, neyin
hayal, neyin vehimden ibaret oldugu birbirine karisir.

Hikayenin adi, Ya Harfinden Baslamak yani alfabedeki son harften baglamak, aslinda
biten her seyin yeni bir baslangicin isaretgisi oldugunu hatirlatmaktadir. Be bir yerde soyle der:
“Sonu severim, ¢linkii yeniden baslangica gidebilirim ve bu baslangi¢ farkli, degisik bir tiirde
bir sona gotiiriir.”'"

Cebra, bu sagma gibi goriinen diyalog boyunca gergeklere dokunma ve onlar ifade
hususunda hayli basarilidir. Elif’in, Sin adindaki, okumaya, edebiyat ve felsefeye merakli
Ogrenci ile bulusma sahnesini anlattigi kisimdan, cagdas Arap aydiminin yasanan Filistin
trajedisi karsisinda i¢inde bulundugu caresizlik ve silahli miicadeleye umut baglamasi ifade

edilmektedir.

Elif-"Sin” akilli bir 6grencidir. Bir dakika bile okumadan durmaz. Hatta yemek yerken bile
kitaplar yan basinda, ayaklarimin yaninda veya kucaginda agik durur. Onu, kahvehanede
kiiciik sofralar etrafinda, halkalar halinde toplanip oturanlarin yaminda gordiim. Beyaz
velkenlilerle siislii goliin maviligini diisiinmiiyordu. Masanmin iizerinde éniinde acik duran
kitap sayfasini diistiniiyordu. Yaminda iki kitap daha vardi. Basinda durdum ve elimi
sayfann tizerine koydum. Yiiziinii bana ¢evirdi ve sordu:

Be-Neden geciktin?

Elif-Hayir, bana sunu sordu: Makinali tiifek getirdin mi? Bunu yiiksek bir sesle sordu,

etrafimizdakiler duydular ama kimse umursamadi.

12 Cebra, a.g.e., s.5-6.
183 Cebra, a.g.e., s.206.
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Be-Kizlara kolumu sallayarak isaret ettim. Uciinciisii de bana ¢akil tasi atmak iizereydi ki,
elinden tasi diigiirdii ve koluyla isaret etti. Ucii de bana isret ettiler. Ben de kayigim
emrinize amade diye bagirdim. Bunun iizerine kosarak kayiga indiler.

Elif-Ona dedim ki, evet. O da bana “nerede” diye sordu. Arabada dedim. Ne faydasi var?
Bize saldirdiklarinda arabaya kosup onu getirmeye firsat bulamazsin ki, dedi.

Be-Seytanlar giilerek sandala atladilar. Nereye hammlar diye sordum. Esmer olan, géle

dedi. Sarisin olan, daga diye cevap verdi. Kumral olan ise, sen nereye istersen dedi,

) - 104
oturma yerine uzandi ve uzun saglarin yiiziinden yukart kaldirdi.

Bu diyalogda ayrica Elif’in anlattifi olaydan tamamen bagimsiz ikinci bir olaydan
bahseden Be’nin kadinlara karsi kullandigi seytanlar sifatindan anlagildig: iizere, fitratindan
uzaklagmig kadina kars1 Cebra’nin bilinen olumsuz tavr bir kez daha sergilenmektedir.

Bidayat min Harfi’l-Ya adli ¢alismada ele aliman konulardan bir digeri de, Cebra’nin
diger hikayelerinde de islenen, modern sehirdeki insanin bunalimi ve modernite elestirisidir.
Elif’in ironik bir tavirla soyledigi: “Sehirdekilerin hepsi akilli, i¢lerinde giinde bir veya iki kez
beyni ¢calismayan adam yok.”'® sozleri sehirde yasayan insanim fikir ve diisiinceden ne kadar

uzaklastigin ¢arpici bir sekilde ifade ediyor.
C. OTOBIYOGRAFILERI

1. el-Bi’rul-Ula-Fusiil min Sire Zatiye
(Ilk Kuyu-Otobiyografiden Boliimler)

a. Eserin Tanitimi

1987 yilinda Londra’da yayimlanan eser 193 sayfadir.'”® The First Well-A Bethlehem
Boyhood adiyla Issa J. Boullata tarafindan yapilan Ingilizce terciimesi, 1993 yilinda Arkansas
Universitesinin, Arap Edebiyat1 Terciimeleri dalinda Basm Odiiliinii almistir, daha sonra yine
{iniversite tarafindan yayimlanmustir.'”’

Cebra, eserini, kelimelerin sihri ile kendisini asilayan ve bu sayede kuyusunu tath
sulartyla doldurmasini saglayan insanlara ithaf eder.'®

el-Bi'rul-Ul@’nin dnsdziinde yazar, eserin telif sebebini agiklarken, ana hedefinin;
hayata tat ve anlam kazandiran degisim, ilerleme, miicadele gibi tecriibelerini kaydetmek

oldugunu belirtir.'”

Cebra, a.g.c., s.212-213.

Cebra, a.g.c., 5.209.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula.

Boullata, “Translator’s Preface”, The First Well, s.xi.
Cebra, a.g.e., s.5.
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Yazarin bu anilar1 kaleme almasinda etkili olan diger bir neden de, 1980 yilinda
diinyaya gelen ilk torunu Dima’dir. Sanat¢i, ¢ocukluk hatiralarini, biiylidiiglinde Dima’nin
okumasini ¢ok arzu etmis, mazi ile gelecegi temsil eden torunu arasinda zihinsel ve psikolojik
bakimdan bir koprii kurmanin yegane yolunun, ona yazili metinler birakmak olduguna kanaat
getirmigtir. Aymi sekilde 1987 yilinda ikinci torunu Sermed diinyaya geldiginde, ona da ilk
torununa verdigi tiirden bir hediye birakmak istemistir.''’. Hergiin biraz daha siliklesen
hatiralar, kagida dokiildiigi takdirde, hem korunmus olacak, hem de yazarin torunlarini ve

gelecek nesilleri besleyen kaynaklardan biri haline gelecektir.

Hayatinin gegen yillarinda goriip gecirdiklerini, cocuklarina ve ¢agdaslarina sozlii olarak
anlatabilirsin, ne var ki, bunlardan geriye sadece silik resimler kalacaktir. Ve torunlarina
biiyiidiiklerinde anlattigin giin bu resimler daha da siliklesecektir. Zira ne sen o eski

cocuksundur ne de tisliibun ve hafizan eskisi kadar kuvvetlidir.""!

Otobiyografiler, cagin degisimlerini, gelismelerini kaydeden 6nemli araglardir. Cebra
bu 6neme binaen, ¢agdasi oldugu edebiyatgilardan anilarini kaleme almalarin1 defalarca ister ve
kendisi de tiim hayatim1 kapsayan bir otobiyografi yazmaya niyetlenir. Dolu dolu yasanan bir
Omriin tiim ayrintisiyla anlatilmasi pek miimkiin degildir, zira bunun i¢in yaziya ge¢mis bir¢ok
belgeye (binlerce mektuba) yeniden miiracaat etmesi gerekmektedir. O nedenle, yazdigi
otobiyografide, olaylardan bazisini atlayip, bazisina da kisaca deginmek suretiyle hayatinin
yalnizca bir donemini ele almay1 uygun bulur. Aksi takdirde bu ¢alisma bitmeme tehlikesi ile
kars1 karsiya kalacaktir.

Cebra baslangigta, otobiyografisini, ¢ocukluk, ilk genglik ve tiniversite yillari ile sinirh
tutmay1 planlar. Ingiltere’deki 6grenimini bitirip Kudiis’e dondiigii 1944 yilina kadar olan
hayatim, hafizas1 elverdigi ol¢iide yazacaktir. Fakat daha sonra Ingiltere yillarmin ayrica bir
kitap olabilecegini diisiinerek, bu otobiyografiyi 19 yasina kadar olan devre ile sinirlamaya
karar verir. Bununla birlikte, cocukluk anilarin1 yazmaya baglayinca, pek ¢ok seyi ya kisaltmasi
veya atmasi gerektigini, aksi takdirde eseri bitiremeyegini fark eder. Nihayetinde her ne kadar
ergenlik donemi, g¢ocuklugun bir devamu gibi goriinse de, sanatgr o donemde yasadigi
degisiklikleri, duygulari, dostluklar1 dikkate alarak, o yillar1 ayrica ele alip yazmanin daha
uygun olacagini diisiiniir. Sonugta, bu ilk otobiyografi, hayatinin ilk 12 yilimi, daha dogrusu 12

109 Cebra, a.g.e.,s.11.
10 Cebra, Mu‘ayesetu’'n-Nemira, s.207-208.
UL Cebra, a.g.e., s.207.
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yasina kadar yasadigi 7-8 yillik bir donemi yansitir. Caligma, ailesi ile Beytlahim’den Kudiis’e
tasindiklar1 1932 yilinda son bulur. '

Sanatginin el-Bi rul-Ul@’y1 tam olarak ne zaman yazmaya basladigi bilinmemektedir.
Ancak 1978 yilinda basilan el-Bahs “an Velid Mes%id adli romaninda, kahramanin da
cocukluguna dair “el-Bi’r” adli bir otobiyografi yazmis olmasi, bir anlamda bu fikrin Cebra’nin
zihninde daha o tarihlerde yesermeye basladigina isaret etmektedir.'”

Cocukluk yillarinda yasadiklarin1 ve edindigi tecriibeleri bir kuyuya benzeten, ihtiyag
duydukga adeta kovayla su alir gibi bu kuyudan malzeme ¢ektigini ifade eden sanatgi, anilarini
yazarlik hayati boyunca kaleme aldigi bir¢ok makale, hikdye ve ozellikle de romanda
kullanmugtir. Fakat bu eserde, daha 6nce isledigi malzemeyi bir kez daha kullanarak, hikaye ve
romanlarinda yansittigit ¢ocukluk anilarin1 tekrar okur Oniine koymayr uygun bulmaz.
Otobiyografisinde, daha dnce bahsetmedigi olaylara yer verecektir.'"*

el-Bi’ru’l-Ula, Cebra’nin hayat tecriibesinin temelini teskil eden, esyaya ve yasama
bakiginin ilk kaynagmi olusturan dinamikleri sunmasi bakimindan 6nemli bir eserdir. Cebra,
Beytlahim’deki ilk evinden ne kadar uzaklagirsa uzaklagsin, o miitevazi ev, ilham, hayal ve
anilarim besleyen bir kaynak olarak kalmustir.'"> Nitekim kendisi de, en 6nemli kitabmin belki

116

de el-Bi’ru’l-Uld oldugunu sdylemektedir. ® Wordsworth’un “Cocuk yetiskinin babasidir”
soziiyle vurguladigi, ¢ocukluk cagmin hayatta tasidigi énem, bu eserle ifadesini bulmustur
denebilir. el-Bi’ru’l-Ula, Cebra Ibrahim Cebra’min hayat:i boyunca, sosyal, psikolojik ve
duygusal etkilerini hissedecegi ¢ocukluk ve ilk genclik tecriibelerinin, edebiyat¢i ve sanatgi

kimliginin koklerini ortaya koyan''” ¢ok 6nemli bir caligmadr.

b. Eserin Ozeti

Yazar, giristen sonra eserine, el-Han adi verilen evlerinden bahsederek baglar. O
yillarda kii¢iik Cebra heniiz okula gitmemekte, sokakta arkadaglan ile yalin ayak oynamakta,
ufak yaramazliklar yapmaktadir. Ilk boliimde, annesinin, yaramazliklarindan kurtulmak igin,
Cebra’y1r agabeyi Yusuf ile birlikte heniiz bes yasinda olmasina ragmen, okula gonderdigi
Ogrenilir. Eserin devaminda, Cebra’nin okula baglama macerasi, kiigcliik evleri, bahgeleri,
hayvanlan, gittigi kilise ve devlet okullar1, 6gretmenleri, bir ¢ocuk olarak zihninden gecenler,

kardesleri, annesinin agik sozlii kisiligi, babasinin masallari, anneannesinin sefkatli muame-

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.11-12.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mestiid, s.347.

Cebra, el-Bi’ru’l-Ula, s.12.

Gazill, a.g.m., s.45.

er-Rayyis, a.g.e., s.94.

Boullata, “Translator’s Preface”, The First Well, s.vii.
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leleri, Beytulahim’deki dini, kiiltiirel ve etnik ¢esitlilik, okuma yazma bilmeyen anne babasinin
ona verdikleri bilgece terbiye, Filistin’de yasanan 1927 depremi, okulla birlikte ilk defa
Kudiis’e gidisi, Binbir Gece Masallari, babasinin agir hastaligi, ailesinin ¢ektigi maddi ve
manevi sikintilar, okudugu ilk kitaplar ve okuma sevgisini kazanisi, ilk yazilari, 1932 yilinda
ailesinin yasadigi maddi sikintilardan sonra Kudiis’e gidisleri, yeni okulu, yasadigi maddi
imkansizliklara inat okuldaki basarilari, yaz tatilinde ¢alisip ailesinin biit¢esine katki saglamasi,
¢ocukluk yillarinda ailesiyle yasadigi kiigiik-biiyiikk mutluluklar ve hiiziinler konu olarak
islenmistir.

Otobiyografinin 21. ve son boliimii, 13 yasindaki Cebra’y1r ¢ocukluktan ilk genglige
gegmenin esiginde birakarak, ilerleyen yillarin kisa bir degerlendirmesini yapar. Bu yeni
donemde tas tas, sokak sokak kesfedecegi Kudiis, Misir’dan gelen dergiler, nice zorluklarla
temin edilen kitaplar, diinyanin degisik {iniversitelerinde egitimlerini tamamlayip gelen
Ogretmenler, miizik, geng kizlar, yasanan siyasi ¢alkantilar, 1936 grevi, II. Diinya Savasi’na dek
siiren devrim, arkadaslarla uzun yiiriiylsler, tartismalar ve 1938’de kizkardesi Sevsen’in 9
yasinda Oliimiiyle yasanan aile felaketi yer alacaktir. Daha sonra, biiyiik bir keyif ve ayni
zamanda cileyle gelen telif ve terciimeye baslama yillari, bir donem ilkokul 6gretmenligi ve
Ingiltere’ye yiiksek dgrenime gidis, tiirlii stkinti, zorluk ve coskularla yasadigi gurbet yillari,
arkadasliklar, bombardiman giiriiltiisii altinda gergeklestirilen hareketli tartismalar, onar onar

alinan kitaplarin heyecan ve coskusu yasanacaktir.

2. Sariul-Emirat-Fusul min Sire Zatiyye
(Prensesler Caddesi-Otobiyografiden Boliimler)

a. Eserin Tanitimi

Cebra ibrahim Cebra’nin 90’11 yillarda''® kaleme aldig1 bu otobiyografi, hayatimn genel
olarak 1939 ile 1952 yillar arasindaki dénemini igermektedir. Eser, sanatginin yarim asir 6nce
yasadiklarina geri donerek, i¢lerinden anlatmaya deger, ilging bulduklarini se¢mesiyle meydana
gelmistir. Dogal olarak, bazi olaylara hi¢ deginmemis, bazilarimi da unutarak atlamustir.

Cebra, i¢inde bulundugu siyasi ve toplumsal sartlari ima ederek, insanin, olgunluk
yillarini anlattig1 bir otobiyografiyi kaleme almasinin gii¢liiklerinden bahseder. Bir taraftan ard
arkasi kesilmeyen yasaklar, diger taraftan agik agik yazmasini engelleyen sakincalar sanatginin

isini zorlagtirmaktadir.'”

Eserde Korfez savagindan bahsediliyor olmasi ve 1994’te basilmis olmasi, sanat¢inin bu ¢alismayi 90’larda kaleme
aldigmi gosteriyor. “Isa Bullata’ya 1993 yilinin Kasim ayinda yazdigi bir mektupta, son zamanlarda bu kitabi
yazmakla mesgul oldugunu ifade eder. Bkz. Cebra, et-Tecrubetu’l-Cemile, s.102.

Cebra, a.g.e., s.102.
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Sariu’l-Emirat’m yazilma sebebi, Cebra’nin ilk otobiyografisinden farklidir. Bir olan
dostunun'® ricasiyla, popiiler bir haftalik dergide basilmak iizere anilarindan bazilarmi bir
makale dizisi seklinde kaleme alacak, her birinde ayr1 bir tecriibesinden bahsedecektir. Sanatgi,
anilar arasinda bir ayiklama yaparak 6nce anlatmaya deger buldugu, kisa veya uzun hikéyelerin
bir listesini ¢ikarir. Hayatinin 6nemli safhalarini aydinlatan bu hikayeler, sonugta bir tiir
otobiyografi telifine imkan verecek tarzda birbiriyle baglantilidir."*!

Cebra Ibrahim’in bu ikinci otobiyografisine, ad olarak, kitabin besinci béliimiiniin
bashgini  se¢mesi, bashgin, el-Bi'ru’l-Ula’da oldugu gibi tiim eseri kapsamadigimi
disiindiirebilir; ancak bu tercihin bir tesadiif olmadigi da agiktir. Baz1 arastirmacilar, bir esere
ad olarak, i¢indeki boliimlerden birinin bagligimin segilmesinde, tstii kapali felsefi bir niyet
sezerler. Sari‘u’l-Emirat bashgi, sdz konusu caddenin, Cebra’nin hayatinda, eserlerinin ve
Ozellikle de bu eserinin olusumunda tasidigi Oneme binaen kitabin kapagina tasimmis
olmalidir."”* Yaymmeis1 Mahir el-Keyyali ile yaptigi yazismalardan da anlasildig: iizere, Cebra

bu kitabin, basligina layik giizel bir eser olacagi umudunu tagimaktadir.'”

b. Eserin Ozeti

Eser, bir mukaddime ve alt1 boliimden olusur. Sariul-Emirat’ta olaylar, yazarin 1939
yilinda Ingiltere’ye giderken Port Said limaninda yasadigi amilarini anlatmasiyla baslar ve
1950°1i yillarin Bagdat’inda son bulur. /7k Yolculuk bashigim tastyan birinci boliimde, Cebra’nin,
evinden ayrilip iiniversite tahsili gormek icin Ingiltere’ye gitmek iizere Misir’a gelisi, burada
Port Said limaninda gemi beklerken arkadaslariyla basindan gegen olaylar islenir. Ben Hamlet
ve Ofelya baslikli ikinci bolimde ise, Exeter’e varisi, farkli bir ¢cevre ve dogal giizellikler iginde
tarih ve kiiltiirle dolu yeni bir hayata adim atisi, zihinsel ve duygusal anlamda yasadigi agilim,
bir Ingiliz kiztyla yasadigi goniil iliskisi konu alinmistir. Bu boliimde, geng Cebra’nin
Shakespeare’e ve eserlerine olan hayranligi, onun dogdugu kente gidisi ve buradaki tiyatro
festivaline katilist da anlatilir. Ugilincii bolim Seyyidetu’l-Buhayrdat (Géller Hanimefendisi)
bashigmi tasir. Bir dénem Ingiltere’deki romantik sairlerin ilham kaynagi olan meshur géller

bolgesinde tatile ¢ikan Cebra, bir yandan, bir gezi sirasinda karsilastigi esrarengiz hanimdan

=3

Bu dost Irak’taki el-Aklam dergisinin o yillarda yaymn yonetmeni olan Macid es-Samerrai’dir. Hatta daha sonra
otobiyografiye Sariu’l-Emirat isminin verilmesini teklif eden de aymi kisidir. Bkz. Macid es-Samerrai, Cebra
Ibrahim Cebra fi Sari®i’l-Emirat: Zemenu’z-Zakira ve Zemenu’s-Sekafe, el-Aklam, say1:6, Bagdad, 1999, s.83’den
naklen Heyyas, a.g.e., http://www.awu-dam.org/book/01/study01/103-h-s.book01-sd007.htm (25.10.2003). Arkadas1
er-Rayyis’e yazdigi bir mektupta Cebra, bu eserin ilk dort boliimiinii, ilk olarak Fuad Matar’in et-Tedamun adli
dergisinde yayimladigini, daha sonra bunlar1 diger dergilerin de nesrettigini ve biiyiik bir ilgi gordiigiinii belirtir. Bkz.
er-Rayyis, a.g.c., s.162.

Cebra, Sariul-Emirat, s.21.

Heyyas, a.g.e., http://www.awu-dam.org/book/01/study01/103-h-s/book01-sd004.htm (25.10.2003)

Cebra, Era Kitab Cemil, s.86.
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bahsederken, 6te yandan da o yillarda ¢ok sevdigi ve etkilendigi Goller Bolgesi sairleri olarak
bilinen William Wordsworth ve Samuel Coleridge’den s6z eder.

Dérdiincii boliimden itibaren, Cebra’nin 1948’in Eyliil ay1 sonlarinda Bagdat’a gelisi,
burada hayatinin seyrinde meydana gelen degisimler ele almir. Universitede hocalik yapmaya
baslamasi, yavas yavas ortama aligmasi, nihayet Irak ve Iraklilarla kaynagmasi bu boliimiin ana
temalaridir. Ayrica Irak’ta Mrs. Mallon ile tanigsmasi, daha sonra kendi halindeki bu kadinin
meshur polisiye roman yazar1 Agatha Cristie oldugunu 6grenmesi konu edilir. Zaten béliimiin
adin1 da bu siirpriz belirlemistir, Agatha Cristie ile Hikdyem.

Besinci bolim ise tamamen Sari‘ul-Emirat’a tahsis edilmistir. Cebra’nin, kitaba da
adin1 veren ve Prensesler Caddesi anlamina gelen Sari‘ul-Emirat’1 ¢ok sevdigi anlagilmaktadir,

su ciimlesi de bu sevginin agik bir ifadesidir:

Mansur semtinde bulunan Sari‘ul-Emirat ile aramda, canliigindan ve ilhamlarindan hala

keyif aldigim derin bir sevgi bagi olusmustu. 124

Kitabin altinci béliimii, on iki parcadan olugsmaktadir. Bu boliim kitabimn odagimi teskil
eder. Sari‘ul-Emirat’n ilk bes boliimi birbirinden bagimsiz makaleler halinde olsa da, altinci
boliimii olusturan on iki parca birbiriyle ilintilidir. 1951 ve 1952 yillarinda Lemi“a Hanim ile
aralarindaki iliski etrafinda kurgulanan altinci béliimde, sanat¢inin o yillarda Irak’taki kiiltiirel
ve sanatsal hayata istiraki de ele alinmaktadir. Lemi‘a ve Mucizeler Yili bashg: altinda yazar,
hayatt boyunca kalbine en yakin olacak insani anlatmaktadir. Boliime, Lemi‘a hanima,
Oliimiinlin ardindan seslendigi bir siirle baslar. Bu boliimde, esiyle tanigmasi, zamanla gelisen
arkadasliklar1, ortak dostlar1, evlilikleri, ¢ektikleri ¢ileler, mutluluklar1 konu edilmistir. Ancak
bir taraftan da Cebra’'min Bagdat’taki sosyal, kiiltiirel ve sanatsal anlamda hareketli hayati,
tiniversite diinyasi, 0grencileri, dostlari, donemin fikir hareketleri, Fransa’ya yaptig1 kiiltiir
yolculugu, Lemi‘a ile Amerika’ya gidisi, akademik c¢aligmalar1 i¢in orada gegirdigi yillar,
tiniversiteden ayrilis1 ve Irak Petrol sirketine gegisi de anlatilmaktadir.

Eserde siradan olaylardan ziyade orijinal, sasirtici ve ilging olaylar {izerinde duran
yazar, eserin en Onemli boliimiine de mucizeler yili ismini vererek okuyucunun dikkatini

¢ekmeyi hedeflemis goriiniiyor.

124 Cebra, Sariul-Emirat, $.91.
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D. SENARYOLARI

Yazarlar, film yapilsin veya yapilmasin yazdiklar1 senaryolari kitap olarak yayimlamay1
pek tercih etmezler, ¢ilinkii eserlerinin baska bir sanat dali igin ortaya konduguna inanirlar. Cok
nadir olarak yayimlanan bazi senaryolar varsa da, bu, sdz konusu calismalarin yazarlari
tarafindan roman tarzinda ortaya konmus sanatsal yazimlar olarak degerlendirilmelerinden

kaynaklanir.'”® Cebra’nin yayimlanan iki senaryosuna da bu gozle bakmak gerekir.

1. el-Meliku’s-Sems (Giines Kral)

1978 sonbaharinda Irak Sinema ve Tiyatro Kurumu, Cebra’dan Babil Medeniyeti
hakkinda bir film senaryosu yazmasini ister. 1950’lerden itibaren birgok belgesel film senaryosu
yazan, belgesel filmlere yorum ve montaj yapan Cebra, o tarihe kadar hi¢ film senaryosu
yazmamis ve yazmay1 diislinmemistir. Zira ilgisini biitiiniiyle roman yazimina vermis, genis bir
hayal hiirriyeti saglayan yaziya dokiilmiis ifadeyi, kelimeye degil resme ve goriintiiye dayali bir
sanat tiirii olan sinema dilinde bulamayacagini diistinmiistiir."*®

Ancak 1978 yilinda aldig: teklifin kendisine yaratici bir yazim imkénm saglayacagini
diisiinerek teklifi kabul etmis, ilizerinde c¢alisacagi konuya hazirlanmak i¢in kurumdan bir yil
stire istemistir. Cok ge¢meden, bu projede Babil Medeniyeti’ni temsil eden biiylik bir karakteri
ele almanin dogru olacagimi ve bunun en iyi Nebukadnesar (M.0.562-630)’in sahsinda
canlandirilacagina inanmistir.'”’

Senaryodaki olaylar, bir yildan biraz fazla bir zaman1 kapsar. Babasinin 6liimii ardindan
25 yasinda kral olan Nebukadnesar’in tahta gegisinin anlatildigi giris boliimii disinda tiim
olaylar, Giines Krali diye adlandirilan Nebukadnesar’in M.0.586 yilinda, 44 yasindayken
basindan gecenlerin hikdye edilmesinden olusur. Bu dénem, ayni1 zamanda, Babil tarihinin en

128

onemli yilidir.”® Kudiis’ii yikarak, Yahudilerin ikinci kez Babil’e siirgiin edilmelerini konu

almaktadir.'”

Cebra, Cebra Ibrahim, el-Meliku ’s-Sems, Daru’s-Suriik, I11.Baski, Amman, 1988, s.5.

Cebra, a.g.c., s.5.

Cebra, a.g.c.,s.6.

Cebra, a.g.e., s.6. Nebukadnesar hayat1 boyunca higbir savasi kaybetmeyen, insanliga, kanun, sanat ve medeniyet
baglaminda tek basina biiyiik hizmetler veren, Napolyon’un karizmatik sahsiyetiyle boy olgiisebilecek, dnemli bir
karakterdir. Bkz. Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi‘l, s.478.

Boullata, “Living with The Tigress”, s.221.
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2. Eyyamu’l-Ukab (Kartalin Giinleri)

Bagdat’ta 1988 yilinda, yayimlanan bu senaryo, Yermuk Savasini islemektedir."** 1983
yili ortalarinda, Irak Sinema ve Tiyatro Kurumu, diinyaca {inlii senaryo yazar1 Sir Charles
Wood’dan Yermuk Savasi’ni konu alan bir senaryo kaleme almasini ister. Yazara, gerekli tarihi
kaynak, dokiiman ve maddi olanaklar saglandiktan sonra, Sir Charles senaryonun dayanacagi
bir hikayeye ihtiyaci oldugunu sdyler. Ciinkii tarihi olaylar ne kadar 6nemli, kahramanlar1 ne
kadar biiyiik olursa olsun, bu olaylar ve kahramanlar bir hikaye i¢inde dramatik tarzda ele
alinmazsa izleyici tizerinde gereken etkiyi uyandiramaz."’

Bu durumda Irak Sinema ve Tiyatro Kurumu Cebra’dan, Sir Charles Wood’un yazacagi
senaryoya temel teskil edecek hikdyeyi i¢eren, roman tarzinda edebi bir senaryo kaleme
almasini ister. Boylece Cebra, 636 yilinda Yermuk Savasinda Heraclius komutasindaki Bizans
ordularmi yenerek, Suriye’yi Islam ve Arap egemenligine kazandiran, Araplarin efsanevi

komutan1 Halid bin Velid’i anlatan bu senaryoyu yazar.
E. SIIRLERI

Cebra Ibrahim Cebra’nin yayimlanmis bes siir kitab1 mevcuttur. Bunlardan iigii, sanat
yasaminin erken donemlerinde yazdigi siirleri bir araya getirirken, dordiinciisii, bu g siir
kitabinin bir arada basimudir. Son siir kitabi ise, sairin 6lmeden Once yazdigi son siirleri

igermektedir ve vefatindan sonra yayimlanmistir.

1. Temmiiz fi’l-Medine (Temmuz Sehirde)

Sanat¢inin bu ilk siir antolojisi, Beyrut’ta 1959 yilinda yayimlanmus,"” ikinci baskis
1981 yilinda yapilmustir.'”

Eserine yazdigi mukaddimede Cebra, siir anlayisini kisaca sdyle 6zetler:

Geleneksel musikiye dayanan eski bir sanata yeni bir nagme (ezgi) eklemek, yetenek ve

hiiner bir tarafa, ¢okca cesaret gerektiren bir istir. Belki bazen yetenek ve hiiner

sergilememis olabilirim, ancak ne kadar karsi ¢ikilirsa ¢ikilsin, ben yolumda karariyyim. 134

Cebra, Cebra Ibrahim, Eyyamu’l-Ukab, 1. Baski, Vizaretu’s-Sekafe ve’l-A°lam-Daru Sekafeti’l-Etfal, Bagdat, 1988,
s.5.

Cebra, a.g.c., s.5.

el-Yesut, a.g.e., c.1,5.419.

Cebra, Cebra Ibrahim, Temmiiz fi’l-Medine, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, 11.Baski, Beyrut,
1981.

Cebra, a.g.e., s.5.
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Bu sozleriyle, siirde yenilik¢i ve devrimci bir yol izleyecegini en basindan ortaya
koymus olur.

Bu kitaptaki siirlerin bazilar1 vezinli, bazilar1 vezinsizdir. Bir siir i¢inde, vezinsiz bir
beytin ardindan farkli farkli vezinleri olan beyitler gelebilir. Sair, kafiyeyi uygun gordiigiinde
kullanmigtir. Bunun sebebi, Cebra’nin, klasik siirin yeknesak olarak tanmimladigi, aruz
vezinlerini kullanmay1 reddetmesinden ileri gelmektedir. Ciinkii sair, siirinde imge ve fikri
uygun bir sekilde besteleme yoluna gider ve zirve anlayisina gore bir i¢ yapilanma kurmaya
gayret eder. Yiiksek sesle okundugunda bu siirlerin ¢ok sesli orkestral bir miizigi oldugu fark
edilir.'’

Eserdeki siirler, helak olma, par¢alanmiglik, 61iim sembolleriyle doludur. Bu semboller,
sairin eserini yaymlamadan onceki son yillarimi ve bu donemdeki, olgunlasma ve bereket
(yeniden dogus) kaynaklar arayismi ozetler.”® Bu yiizden de eserine Temmiiz fi'l-Medine
(Temmiiz Sehirde) admi vermistir. Zira, Babil mitolojisindeki tanr1 Temmiiz’un yer alt1
diinyasindan, yeryiiziine ¢ikarak tabiati yeniden canlandirisi gibi, sehre gelip hayati yeniden
canlandirmasi fikri, sairin o yillardaki hislerine uygun bir sembol olusturur."’

Antolojisine Kadah Mele’tu bi Alfazi (Sozlerimle Doldurdugum Kadeh) adli siirle
baslar. Cebra, bagligin altina parantez icinde su ifadeyi koyar: “Herhangi bir sairden herhangi
bir okuyucuya”. Bu siirle, okuyucusuna siiri hakkinda bilgi veren bir girig yapmis olur.

Eserde sehir ve sehirde yasayan insanlarin bunalimi kadar, kaybedilen vatan topragi ve
Filistin’de yasanan drama iligkin duygular da ifadesini bulur. Girig siirinin ardindan gelen
Liayneyk uganni (Sarkimi Gozlerin I¢in Soyliiyorum) adh siirde, sair Filistin’e hitaben, onun
gozleri i¢in agladigini, agit yaktigini sdylemektedir. Bundan sonra gelen F7 Ardi lleti ’ktata“tuha
(Kopardigim Topragim)’da yine vatan topragini ve diisman isgalini konu almigtir. Kabiyye adl
siir de, Filistin’de yasanan baska bir katliamin anisina yazilmistir. Harazetu’l-Bi’r (Kuyunun
Tasi), dismanin Deyr Yasin’de, kurbanlarin cesetlerini kOyin kuyusuna attigr katliami
anlatmaktadir.

Antolojide ogullar1 Sedir ve Yasir’e ithafen yazdig1 FT Yevmi Zake’l-Ahdar (O Yesil
Giiniimde), sair arkadas1 Tevfik Sayig i¢in yazdig1 Tevfik Sayig fi Uksfird Sitrit (Tevfik Sayig
Oxford Caddesinde) adli siirler de mevcuttur. Son siiri,, el-“Avde ila’l-Medine (Sehre Doniis)

ismini tasir.

Cebra, a.g.c., s.5.

Cebra, a.g.c., s.6.

Temmiiz miti ve bu mitin Cebra’nin siiri i¢indeki yeri tezin III. Bélimiinde “Temmiiz (Adonis) Miti’nin Modern
Arap Siirinde ve Cebra’nin Siirindeki Yeri” baglig1 altinda detayli bir incelemesi sunulacaktir.
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1948 Filistin’inde yasanan acikli olaylardan sonra, vatanindan ayrilmak zorunda kalan
bir sairin, Temmiiz mitine referans yaparak antolojisine bu ismi segmesi normal karsilanmalidir.
Nitekim Temmiiz efsanesinde yok olma, 6lim ve umutlarn tiikendigi, aciin tam zirve
noktasina ulastigi anda yeniden dogma, canlanma ve hayata donme temasi islenmistir. Sair de
bu eserinde, yasadig1 felaketten sonra, i¢inde tagidigi derin {iziintii ve acidan yeni bir umudun ve

hayatin filizlenecegine olan inancini sergilemektedir.

2. el-Medaru’l-Muglak (Kapah Dongii)

Bu siir antolojisi, ilk defa Beyrut’ta 1964 yilinda yayimlanmistir."** Daha sonra 1981
yilinda tekrar basilmistir.'*

Eserin basinda yer alan ilk siir el-Bitk (Borazan) yapayla dogal olan arasindaki farkin
ortaya kondugu, tabil ve insani olana duyulan 6zlemin dile getirildigi bir siirdir. Burada sair,
modern insanin teknolojiden istedigi yardimin, ona umdugunu veremeyecegini ifade etmek ister
gibidir. Teknoloji sayesinde yiikselen sesler, aslan giirlemesini andirsa da, bos giiriiltiiden baska
bir sey degildir, gergekte bir hiledir. Siirde, modern insanin teknoloji ve yenilikler yoluyla adeta
kisir bir déngiiye hapsolusu anlatilir.

“Isa Bullata, bu antolojideki siirleri, uzunca yazilmis tek bir siirin parcalar: gibi ele alir.
Her ne kadar 1959’dan 1964’e kadar bes yillik bir zaman diliminde kaleme alinmis olsalar da,
bu siirlerde birbirinden gok farkli konular ele alinmamugtir.'*’

Siirlerde, sairin Avrupa’da medeniyetin ulastigi en yiiksek noktadan, kendi hayatlarinin
kiyida kalmishigina bakarak hissettigi aci tecriibe yansitilir. Cebra’nin adeta bir ayagi Doguda
digeri ise Batida gibidir.""'

Sairin, gergekleri dile getirirken yasadig1 endise ve pargalanmiglik duygusuna ilaveten,
seslendigi insanlarin énemsiz, degersiz veya giiniibirlik islerle mesgul olup sdylenenlere kulak
vermeyigleri ele alinir. Sairin yine de siir sOylemekten baska bir sey yapamamasi, bu esnada
kendisini higbir etkinligi ve sonu olmayan kisir bir dongii iginde hissedisi ana konuyu
olusturur.'” Tabii bu konu islenirken, Cebra’nin Irak’ta yasayan bir Filistinli olarak duydugu
derin ac1, hemen hemen biitiin siirlerin arka planinda hissedilir.

Cebra, sanat¢1 duyarliligiyla, dogrudan dogruya degil, can alic1 imalar ve hatirlatmalarla

Filistin’de yasanan trajediye siirekli gondermeler yapar. Bu iislip, onun siirlerinde goriilen

el-Yesut, a.g.e., c.1,5.419.

Cebra, Cebra ibrahim, el-Medaru’l-Muglak, el-Muessesetu’]-°Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, 11.Baski, Beyrut,
1981.

Bullata, Nafize “ala’l-Hadasge, s.15.

Sukri, Gali, Si%una Hadis ild Eyn, Daru’s-Surik, 1.Baski, Kahire-Beyrut, 1991, 5.90.

Bullata, a.g.e., s.17.
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temel Ozelliktir. Sair, anlatmak istedigini dogrudan degil, semboller, isaretler araciligiyla ince

imalarla ve derinden hissettirmeyi tercih etmektedir.

3. Lev€atu’s-Sems (Giinesin Kederi)

Sairin tigiincii siir kitabidir ve 1979°da Bagdat’ta tarafindan yayimlanmistir. Daha sonra
1981 yilinda Beyrut’ta yapilan ikinci baskisi ¢cok begenilmis hatta Frankfurt ve Beyrut’ta
diizenlenen uluslar arasi kitap fuarlarinda 6diile layik goriilmiistiir.'* Bu eserde siirlere, ressam
Rakin Debdub’un ¢izgileri de eslik eder. Kitap icin yapilan bu resimleri, Cebra onlarcasi
arasindan kendisi se¢mistir.'**

Antolojide sairin, 1950°1i ve 1960’11 yillar ile 1974’°¢ kadar yazdig1 baz siirleri yer alir.
Basimdan 6nce bunlart zaman sirasina gore degil, birbirine ge¢mis daireler seklinde dizmistir.'*
Sanatg1, 1975°te yeni bir siir kitab1 yayimlamay1 diisinmeye baslar.'*® Fakat 1978 yilina kadar
bunu gergeklestiremez.

Bu siirlerden bazilarinda, 1971 yilinda ani bir sekilde vefat eden yakin dostu Tevfik
Sayig’i kaybetmenin verdigi {iziintiiniin izleri goriiliir. Onceki antolojilerinde oldugu gibi bu
kitapta, bashiginda Sayig’in ismini zikrettigi siirler yer almaz. Fakat ¢liimiiniin iizerinden i yil
ge¢mesine ragmen, stkintili anlarinda yazdigi baz siirler, hala arkadasina dair isaretler tagir.'"’

Antolojiye Zemanunda ve’l-Medine siiriyle baslar. Bu siirinde kendi neslinin yasadig
trajediden bahsederken, Filistin ve Kudiis kelimelerini kullanmadan, iginde bulunduklar
zamanin giicliigii, cekilen sikintilar ve vatana duyulan giiclii baghlik ve sevgi ifade edilir.
Ardindan Humasiyytetu’s-Sayf (Yaz Beslemesi) adli bes parcadan olusan bir siir gelir. Siirlerin
genelde melankolik ve hiiziinlii bir havasi vardir.

Eserin son kismunda yer alan Mutevaliyatu’l-Hubb (Ask Suitleri)™*® adl siir, yirmi iki
kiigiik siirden olusmaktadir. Bunlar, sairin hayatinin farkli dénemlerinde yazilmasina ragmen,
onun otobiyografisiyle baglantili olusu sebebiyle tek bir sanat eseri olarak degerlendirilmistir.'*’
Sanatci, Mutevaliyatu’l-Hubb’taki siirleri, Shakespeare’in sonelerinden etkilenerek yazdigini

ifade eder.'®

er-Rayyis, a.g.e., s.132.

er-Rayyis, a.g.e., s.133.

Cebra bu antolojisine mukaddime yazmamustir. Siirlerini yazis tarihleri ile ilgili bu bilgiyi kitabin son tarafina
ekledigi bir sons6zde okuyucularina bildirmeyi tercih etmistir.

er-Rayyis, a.g.e., s.93.

er-Rayyis, a.g.e., s.91.

Suit, ayn1 tonda yazilmis miizik pargalarina verilen isimdir. Cebra, tezin iiglincii bdliimiinde incelenecegi iizere
siirlerinin sadece yapisinda degil, adlandirilmasinda bat1 miiziginden faydalanmustir.

Abdulhamid, Bender, “Cebra Ibrahim Cebra “ani’s-Si‘r ve’l-Ustiira”, el-Ma‘rife, y1l:19, say1:225-226, Sam, 1980,
$.290.

Abdulhamid, a.g.m., 5.290.
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Kendisiyle yapilan bir roportajda kullandigi ifadeden Cebra’nin bu antolojisini hayli
onemsedigi anlagilmaktadir. Sair burada yer alan siirleri, yazdiklarinin en 6nemlileri arasinda

tanimlarken, bunlarim, hayatindaki “en 6nemli”ye dair bazi itiraflar icerdigine isaret eder.”"

4. el-Mecmiu€atu’s-Si‘riyye (Biitiin Siirler)152

Cebra’nin daha Once yazdig {i¢ siir kitabinin bir araya toplanmis baskisidir. Londra’da
Riad er-Rayyis yayinevi tarafindan yayimlanmistir. Bu baskida ayrica, dnceki kitaplarinda yer
almayan Seb“u Kasaid (Yedi Siir) adl1 bir boliim mevcuttur.

Sebu Kasaid, Cebra’nin dostu er-Rayyis’in tegvikiyle 1989 yazinda kaleme aldigi yedi
siirden meydana gelir. Sanatginin bu siirleri, isminin bas harflerini (R.N.R) vermek suretiyle
kendisine ithaf ettigi Riyad Necib er-Rayyis’in ¢ikardigi en-Nakid adl1 edebiyat dergisinde 1989
Ekiminde yayimlanir.'”?

Cebra’nin uzun bir aradan sonra kaleme aldig1 bu siirlerde, iginde bulundugu zamanin
zorluklar, agirligi, yasadigi siirgiin psikolojisinin yansimalari, kaybedilen vatana, dostlara ve

sevilenlere duyulan 6zlem gibi konular dile getirilir.

5. Mutevaliyat Si‘riyye- Ba°duha li’t-Tayf ve Ba°duha Ii’l-Cesed
(Siirsel Suitler-Bazilar1 Hayal ve Bazilar1 Bedene Dair)

Bu antoloji, sairin son siir kitabidir. Cebra’nin 6liimiiniin ardindan 1996 yilinda basilan
bu eserde,"™* sairin hayatinin son déneminde 6zellikle de esi Lemia hanimun vefat: ncesinde
yazdigi siirler yer alir.

Dostu Riyad Necib er-Rayyis’in tesvikiyle 1989 yilinda yedi siir yazan Cebra, 1992
yilina kadar bir daha siir kaleme almaz. Ancak, 1992 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda
yazdiklarinin en giizelleri olarak tanmimladigi yirmi bes siir daha kaleme alir. Temmuz ayinda
bunlara dort siir daha ekler. Sanat¢i, bu siirleri Budapeste’de yasayan ressam Muna es-
Sa‘adi’nin ¢izgilerinin eslik ettigi, biiyiik boy gosterisli bir baskiyla yayimlatmak ister.'> Fakat
bu siirlerin basildigin1 gérmeye 6mrii vefa etmez. Oliimiinden sonra birinci baskis1 yapilan
eserin kapagi disinda resim yer almaz.

Eserin basinda sairin 6grencisi ve arkadasi “Abdulvahid Lu’lue’nin kaleme aldigi “el-

Hubb fi Zemeni’l-Mevt” (Oliim Mevsiminde Ask) isimli bir mukaddime mevcuttur. Antolojide

Abdulhamid, a.g.m., 5.290.

Cebra, Cebra Ibrahim, el-Mecmiiatu’s-Si‘riyye, Riad el-Rayyes Books, 1. Baski, Londra, Kasim 1990.

er-Rayyis, a.g.e., s.123-124.

Cebra, Cebra Ibrahim, Mutevaliyat Siriyye Ba“duha li 't-Tayf ve Ba“duha li’l-Cesed, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-
Dirasat ve’n-Nesr, I. Baski, Beyrut, 1996.

er-Rayyis, a.g.e., s.152.
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yer alan siirler ¢cogunlukla aski konu alan siirleridir. Sair bunlari, Ekim 1992°de vefat eden esi
Lemi“a hanimin agir hastaligt doneminde yazmistir. Ayrica 1991°de yasanan Korfez Savasinin
etkileri heniiz zihninde tazedir. O ylizden, bu ask siirlerinin 6liim diislincesinin golgesinde
yazildig1 sOylenir ve bu noktada Cebra, Britanya’daki 17. ylizy1l i¢ savaslarinda 6liim etrafta kol
gezerken ask siirleri yazan S6valye Sairleri’ne benzetilir.'*®

Eserin basinda Revseniyyat Huzeyraniyye (Haziran Zambaklary) bashigini tasiyan ve
Ileyki Tayfen, Ileyki Ceseden alt bashigiyla on iki duygusal ask siiri yer alir. Siirlerin bazilarinda
sairin, sevgilisine, bazilarinda da sevgilinin hayaline hitap ettigi goriiliir. Bunun ardindan ise
Temerradtu “ala Seytani (Cinime Isyan Ettim) adli dokuz kital1 bir siir vardir. Bu siirde sair,
kendisine ilham veren cini ile arasinda gegen diyaloglar1 ve iliskiyi tanimlama ¢abasina girer.
Siirin, kendi yaptig1 Ingilizce gevirisini, arkadasi Munah Hur’'nin amsina ¢ikarilan kitaba
gondererek, bu antolojiden daha 6nce yayimlatmistir. Bu siirden sonra bir kez daha on iki
siirden olusan ve Ba‘duha li’l-Leyl ve Ba“duha li'n-Nehar (Bazilart Geceye Bazilart Giindiize)
basligiyla bir grup ask siiri daha yer alir. Bu siirlerde, sairin ¢ilesi, acilart konu alinmistir. Eserin
sonunda da, dort siirden meydana gelen bir bdliim yer alir. Bu boliimiin alt bashgr Meysau’l-
“Asife, Meysau’s-Serab adim tagimaktadir. Sair bu béliimde daha 6nceki boliimlerde yapmadigi
sekilde, her siire ayr1 bir baslik daha verir: el-Lugz (Bilmece), Yevme Vahhadtu fi’l-Hubb (Askta
Tevhid Ettigim Giin), Meysau fi’l-“Asife (Meysa Firtinada)ve son siir Meysau Seraben (Serap
Olarak Meysa). Bu son boliimdeki siirlerin ilk boliimdeki ask siirlerine gore daha melankolik

oldugu gozlemlenir.
F. ELESTIRILERI

Cebra Ibrahim Cebra, tiim sanat yasam boyunca elestirmen kimligiyle de eser vermeye
devam eden bir yazardir. Bazilar, el-Adab, Si%, en-Nakid ve Ingiltere’de ¢ikan Arabica gibi
dergilerde basilan makalelerini daha sonra bir araya getirerek kitap halinde yayimlatir."”’ Bu
calismalarda, sadece siir, roman ve tiyatro gibi edebiyat alanindaki degil, resim heykel, sinema

gibi giizel sanatlarin ¢ok degisik branglarindaki goriis, inceleme ve degerlendirmeleri de yer alir.

Lu’lue, Abdulvahid, “el-Hubb fi Zemeni’l-Mevt”, Bkz. Cebra, Mutevaliyat Siriyye, s.7.
Ba“li, Hafnavi, “el-“Abkariyye ve’t-Turas ve’l-Ustira fi Hitab Cebra’n-Nakdi”, Mecelletu’l-Mevkifi’l-Edebr,
say1:404, Aralik, Sam, 2004, www.awu-dam.org/mokifadaby/404/mokf404-006.htm (16-02-2005).
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1. el-Hurriyye ve’t-Tifan (Ozgiirliik ve Tufan)

Cebra, ilk baskis1 1960 yilinda Beyrut’ta yapilan bu eserde farkli edebiyat ve sanat
konular1 iizerine 1949 ve 1960 yillar1 arasinda yazdigi on alt: makaleyi bir araya getirmistir.'>®
Bu kitapta; edebiyatta angajman (ylikiimliiliik-iltizam) ve 6zgiirliik, edebiyat ve sanatta zirve, batida
roman sanatinin ortaya ¢ikma ve tarihsel gelisme siireci, bu siliregte romamn topluma ve hayata
etkileri, Arap edebiyatinda Binbir Gece Masallar1 gelenegi, bu masallarm dnemi ve insani boyutu ile
ilgili makalelerinin yamnda belli eserler {izerine kaleme aldig1 makaleleri de mevcuttur.

Kitapta yer alan, Amerikali meshur yazar William Faulkner’in meshur romani es-Sahab
ve'l-Unf (Ses ve Ofke)"**’nin incelemesi, Colin Wilson ve onun 1950’lerin sonlarmda ve
1960’larda yabancilasma kavramimin yaygilasmasina yol a¢an meshur kitabi {izerine kaleme
aldig1 makale, Shakespeare’nin en 6nemli tiplerinden biri olan Hamlet’in karakteri {izerine
yaptig1 tahlil,'®® Romantizm ekoliiniin @inlii Ingiliz sairi Lord Byron, romantik sair William
Blake (1757-1827), Walt Whitman (1819-1892)ve Modern Amerikan Siiri, Romantizm ekolii
hakkindaki makaleleri, bu doénemde Cebra’nin bati edebiyati {izerine ¢alismalarinin
yogunluguna isaret etmektedir.

Eserde Cebra, Arap siiriyle ilgili sadece iki makasi vardir. Birincisi, Tevfik Sayig’in
1960 yilinda basilan Selasiin Kaside (Otuz Siir) adli divani, digeri Temmuz sairleri, Yusuf el-Hal
(1917-1986)’in siiri ve onun el-Bi 'ru’[-Mehciire (Terkedilmis Kuyu) adli antolojisi hakkindadir.

“Akni‘atu’l-Hakika ve Akni“atu’l-Hayal” (Gercegin Maskeleri ve Hayalin Maskeleri)
adli boliimde, Cebra’nin edebiyat, sanat, yazarlik, elestirmenlik gibi konularda daha 6znel
tarzda kisa denemeleri yer alir. Eserin son kisminda, giizel sanatlar ve resimle ilgili iki

makaleye de yer verilmistir.

2. er-Rihletu’s-Samine (Sekizinci Yolculuk)

Ik baskist 1967 yilinda Beyrut’ta yapilan bu eser de yazarin bir &nceki elestiri
derlemesi gibi, toplam on alt1 makale igermektedir.''

Nazik el-Melaike’nin aruzla yazilmis siirine, Serbest Siir adim1 vermesini elestirdigi ve
bu konudaki kavram kargasasini ortadan kaldirmak igin kaleme aldig1 es-Siru’l-Hurr ve n-

Nakdu’l-Hati’ ve yine bazi siir kavramlarina agiklik kazandirmak icin yazdig1 el-Munilig, el-

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan.

Ingilizce orijinal ismi The Sound and the Fury olan romani Tiirkge’ye Rasih Giiran Ses ve Ofke adiyla terciime etmis
ve ilk kez 1965 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanmistir.

Bu calisma, elestirmenin Hamlet gevirisi i¢in yazdigr mukaddimedir. 1960 yilinda yaymlanan bu geviri ise Modern
Arap edebiyatindaki ilk ciddi Shakespeare ¢evirisi olarak degerlendirilmistir. Bkz. Lu’lue, Abdulvahid, “Cebra
Nakiden-Idaetu’n-Nas ve’s-Siira”, el-Aklam, y11:20, say1:11, Kasim, Bagdat, 1985, s.43.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine.
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Mintac, et-Tadmin isimli ¢alismast Modern Arap Siiri ve elestirisinde onemli yer tutan iki
makaledir.

Bedr Sakir es-Seyyab, Riyad Necib er-Rayyis, “Abdurrahim Mahmid, bu kitapta,
siirleri lizerine elestiriler yazdig: sairlerdir.

Arap romanciliginda biiyiik ve trajik konularin ele alinmasi konusunda bir yazisi,
George Orwell ve onun /984 adli, edebiyat ¢evrelerinde uzun yillar yanki uyandiran meshur
romani lizerine yazdigi makalesi, Tima el-HirT’ nin hikayelerinin {izerine yaptig1 bir inceleme,
Modern Arap Tiyatrosundaki diyalog sorununu konu aldigi makalesi bu kitabin diger
boliimlerini olusturur.

Eserde yer alan, T.E.Hulme (1917-1883)’un siir teorisi hakkindaki makale, Alan R.
Jones’tan yapilan bir terciimedir.'® Cebra, Hulme nin XX. yiizy1l ingiliz siirindeki 6nemli etkisi
dolayisiyla ¢alismay1 oldugu gibi Arapga’ya aktarmugtir.

Kudiis’ii anlatan bir yazisindan sonra, Siirrealizm ekoliinii agiklayan bir makalesine yer

vermistir. Eseri, resim ve heykel konularinda ii¢ ¢alismayla bitirir.

3. en-Nar ve’l-Cevher-Dirasat fi’s-Si°r (Ates ve Oz)

Tamamu siirle ilgili ¢alisma ve incelemelerden olusan bu eserin ilk baskis1 1975 yilinda
Beyrut’ta yapilmustir.'®® en-Nar ve’l-Cevher’de, onceki elestiri kitaplarina oranla, uygulamali
elestiri yazilarinin sayis1 daha fazladir.

Kitabm bagindan itibaren, Muhammed Mehdi el-Cevahiri, Yisuf el-Hal,'™* Bedr Sakir es-
Seyyab, Adinis (“AlT Ahmed Sa‘id, d.1930), Tevfik Sayig ve Nizar Kabbani (1923-1998)’nin siirlerini
konu alan siir elestirileri yer alir.

Edebiyat ile Filistin direnisi arasindaki iligkisiyi irdeledigi makalesinde, s6z ve eylemin
ayrilmazligindan hareketle, direnis edebiyatinin biiyiik siirler meydana getirdigini iddia eder.
Savag alaninda kaleme alinan satirlarin, savag ortaminin uzaktan uzaga isitilerek ve hayal
edilerek yazilan satirlara es deger olmadigini ifade eder. Burada ayrica, el-Mutenebb1 (915-
965)’ye benzettigi Filistinli sair “Abdurrahim Mahmiid’un siirinden évgiiyle s6z eder.

Cebra bu eserde, siirde geleneksel kaliplar, yenilesme, 06z, Uslip gibi konular
baglaminda Irak siirini ve Irak’taki geng sairlerin altmigli yillardaki durumu inceler. Ayrica
Bedr Sakir es-Seyyab’in Irak ve tiim Arap siirine etkisi hakkinda yazdigi bir makalesi de

mevcuttur. Liibnanh sair Teres “Avad’in Serbest Siir teknigindeki siirlerini bir araya getirdigi

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.65.

Cebra, Cebra Ibrahm, en-Nar ve’l-Cevher, Daru’l-Kuds, . Baski, Beyrut, 1975.

Ydasuf el-Hal’in siiri hakkindaki, “el-Mefazetu ve’l-bi’ru v’Allahu” adli bu makaleyi daha dnce de el-Hurriyye ve 't-
Tiifan’da da yayimlamustir.
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antolojisi Buyiitu 'I-“Ankebiit (Oriimcegin Evleri) lizerine kaleme alinmug destekleyici bir elestiri
yazis1 ve Shakespeare’in Kral Lear tragedyas1 hakkinda bir incelemesi de kstapta yer alan diger

caligmalardir.

4. Yenabiur-Ru’ya-Dirasat Nakdiyye (Riiyanin Kaynaklari)

Birinci baskisi, Beyrut’ta 1979 yilinda yapilan bu kitapta'® da, yazarin bir énceki
elestiri kitab1 en-Nar ve’l-Cevher’deki gibi teorik konulara agirlik verdigi makalelerin sayica
azlig1 dikkat ¢eker. Cebra belli, bir asamadan sonra, daha fazla ihtiya¢ duyulduguna inanarak,
teorik bilgi vermekten ziyade, uygulama yapan ¢alismalara agirlik vermis goriinmektedir.

Eseri olusturan toplam on alt1 béliimden iigiinii; Cebra ile yapilmus iki uzun réportaj'®
ile ““Avde Uhra ila Akni‘ati’l-Hakika ve Akniati’l-Hayal” (Ger¢ek Maskelerine ve Hayal
Maskelerine Bir Daha Dénmek) adli, gazetecilerin veya dostlarinin kaydettigi konusmalarmdan
veya degisik Arap tilkelerindeki gazete ve dergilerde yayimlanan roportajlarindan kesitler i¢ceren
boliim olusturur.

Cebra’nin bu kitabinda, Gassan Kenefani’nin tiyatro eserleri ve “Abdurrahman Munif’in
en-Nihayat adli romani iizerine yazilmis elestiri yazilart bulunur. Meshur Arap sairi el-
Mutenebbi hakkinda bir inceleme yazisinin yaninda, Balzac (1799-1850), Stendhal (1783-
1842), Dostoyevski gibi bir dnceki yiizyillim meshur romancilarindan bahsettigi makalesi de
dikkatleri ¢eker. Arap ve diinya edebiyatiyla ilgili evrensellik, edebi terciimenin 6nemi, Nobel
Edebiyat 6diilii, Shakespeare terciimeleri, mektup, ani, giinliik ve otobiyografiler gibi itirafa
dayali edebi eserler, yeni Filistin Edebiyati, mitolojik tanrica Astar bu eserde yer alan diger
makalelerin konularini olusturur.

Kitabin son kisminda yer alan {i¢ makale resim, heykel gibi giizel sanatlar hakkinda

kaleme alinmustir.

5. el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi€l (Sanat, Riiya ve Eylem)

Eser ilk kez 1986 yilinda Bagdat’ta yayimlanmus,'”’ 1988’de Beyrut’ta ikinci baskist
yapilmustir.'® Cebra’nin 1966 ile 1985 arasinda degisik tarihlerde yazdigi diizyazilardan,
verdigi bazi rOportajlardan meydana gelen bu kitap, elestirileri arasinda en hacimli olanidir,

ikinci baskis1 502 sayfadan meydana gelmistir.

Cebra, Yenabiu r-Ru 'ya-Dirasat Nakdiyye.

Macid es-Samerrdi’nin yaptigi “er-Rivaye ve’z-Zemen ve’l-Cevheru’l-Mutekerrir” ile ilyds el-Hiri'nin yaptigi
“Mine’]l-Furt€ ile’1-Cuzir” isimli réportajlar.

el-Yesu‘i, a.g.e., c.1, s.419.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil; Bkz.Cebra, Era Kitab Cemil, s.53.
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Cebra, kitaba ismini veren “el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil” adli makalesini, dnce “Art,
Dream and Action”adiyla Ingilizce yazarak 4 Celebration of Life adli kitabinda yayimlamus,
daha sonra Arapga’ya cevirmistir.'" Bu makalede yazar, sanat, rilya ve eylem arasindaki iligkiyi
detayll bir sekilde ele alir, bu konudaki goriislerini Dogu ve Bati diinyasinin sanat¢ilarindan,
eserlerinden, klasik ve modern Arap siirinden Ornekler vererek agiklar. Arap toplumunda
siyasetciler tarafindan tehdit olarak algilanan sairin, kitleleri harekete gegirme yetisini, eylemde
ve toplumsal degisimde oynadigi motor giicii anlatir. Sanatcilarin hayal ve diinya goriislerinin
insanligin eylemine anlam verme yetisinden bahseder.

Kitapta yazar, modern Arap edebiyatinda ve ozellikle de Irak edebiyatinda savas konulu
romanlardan, tiyatrodan, elestirmenin niteliklerinden, elestirinin problemleri ile elestiri ve
sanatsal yaraticilik arasindaki iliskiden bahseden genel edebiyat yazilarina yer verir. Ayrica,
Necib Mahfiiz (d.1911), Gassan Kenefani, “Abdurrahman Munif gibi Arap ve Gustave Flaubert,
Percy Shelley gibi batili sanatcilar lizerine kaleme aldigi inceleme ve elestiri yazilar1 da bu
kitabin boliimleri arasinda yer alir.

“Merra Uhra Akni‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal” (Bir Kez Daha Gergegin
Maskeleri ve Hayalin Maskeleri) adim1 verdigi boliimde ise, bir onceki kitabinda oldugu gibi
kendisiyle yapilan roportajlardan ve konugmalarindan derledigi kisa pargalara yer vermektedir.
Bu boliimiin disinda kitapta Cebra ile yapilan dort roportaj daha bulunmaktadir.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil’de sanatci, edebiyat¢i ve aydin dostlarinin &liimleri

ardindan kaleme aldig1 yazilara, diger elestiri kitaplarinda oldugu gibi, resim, heykel, mimari

gibi giizel sanatlar ve sanatcilar1 hakkindaki elestiri yazilarina da yer verir.

6. A Celebration of Life-Essays on Literature and Art
(Hayati Kutlama-Edebiyat ve Sanat Uzerine Denemeler)

Cebra Ibrahim Cebra’nim Ingilizce olarak kaleme aldigi elestiri ve fikir yazilarini bir
araya getiren bu kitap, 1988 yilinda Bagdat’ta yaymmlanmustir.'® Cebra'nin neden ingilizce
yazdigini, kendisini Filistinli bir siirgiin olarak hissedisini, Shakespeare’e olan ilgi ve merakini
anlatan kendine dair yazilarimin yan sira, Modern Arap Edebiyat1 ve bu edebiyatin batiyla olan
iligskisini, Modern Arap Siirini, Arap Dili ve Arap Kiiltiiriinii konu alan, ayrica Bagdat’in antik

ve medeni tarihinden bahseden yazilari, kitabin boliimlerini olusturur.

Cebra bu makaleyi Amerika’da California Berkeley Universitesinde misafir hoca olarak bulundugu 1976 yilinda
kaleme almig, Amerika’da ¢esitli {iniversitelerde konferans olarak sunmustur. Bkz. Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-
Fil, s.37.

Jabra, A Celebration of Life.
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Edebiyat disinda hemen her elestiri kitabinda yer vermeyi adet edindigi iizere giizel
sanatlarla ilgili azimsanmayacak sayida yazi ve elestirisine bu Ingilizce makale derlemesinde de

yer ayirmistir.

7. Teemmulit fi Bunyan Mermeri (Mermer Bir Yap: Uzerine Diisiinceler)

1989 yilinda Londra’da yayimlanan bu eser, Cebra’nin edebiyat ve sanatla ilgili
konulardaki gériislerini ve elestiri yazilarini iceren on dort makale ve {i¢ roportajindan meydana
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gelir. " Cebra, esere ismini veren makaleyi, Pakistan ve Hindistan’a yaptig1 ziyaretlerden sonra,
Tac Mahal’in etkisiyle kaleme almustir.

Yazar, “es-Si‘r ve’l-Fennu’-Rivai” (Siir ve Roman Sanati) isimli ilk makalede, siirin
s0z sanatlar1 i¢indeki énemli konumunu, bu sanatin dogus ve gelisim siirecini, insanoglunun
kendini ifade etme yolunda ilk devirlerden beri siirle olan iliskisini ele alir. Ote yandan, gerek
bati edebiyatlarinda, gereckse Arap edebiyat tarihinde, diger edebi sanatlarin Gzellikle de
romanin ortaya cikisinda ve gelismesinde, ne Olgiide siire dayanip, ondan beslendigini ve
etkilendigini de ortaya koyar.

Eserde Cebra’nin, modern elestiriyi, elestirinin ilke ve araglarini, sanat¢ilarin yabanci-
lagsmasini, hastalik ve yaraticilik arasindaki iliskiyi veya miizigin giiciinii, insanoglu ve diger
sanat dallar1 i¢in miizigin tasidig1 6nemi konu alan yazilar1 da yer alir.

Ayrica yazarin, Lafontaine masallarinin Ezop’la, Ezop’un ise Babil medeniyetiyle olan
baglantist sebebiyle eski Irak’in kiiltlir hayatindan beslendigine dair goriiglerini, Filistin’de tag
atan c¢ocuklari O6vmek amaciyla Michelangelo (1475-1564)’ya yazdigi mektubunu ve
cocuklugundan beri Filistin’deki mekanlarin kendisi igin tasidigt Onemi dile getiren
makalelerini de bulmak miimkiindiir. Bu kategoride ele alinan diger eserleri gibi, bu
calismasinda da resim ve heykel sanatiyla ilgili yazilarina yer vermistir. Kitabin sonunda Macid

es-Samerrai nin Cebra ile yaptigi ii¢ roportaj bulunur.

8. Mu‘ayesetu’n-Nemira ve Evrak Uhra
(Kaplanlarla Yasamak ve Diger Yazilar)
Eserin ilk baskis1 1992 yilinda Beyrut’ta yapilmistir.'”* Cebra bu kitabinda, 1988’den
1990’a kadar yazdigi baz1 makale, deneme ve arastirmalardan segtiklerini bir araya getirmistir.
Bagka konular ele alirken arka planda, cogunlukla yazma macerasini ve bu macerada kendisine

eslik eden kaygi psikolojisini anlatir. Meshur Yunanl yazar Nikos Kazancakis (1883-1957)’in

' Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-Mermeri.
172 Cebra, Mu‘ayesetu n-Nemira ve Evrak Uhra.

116



173
174
175

176

yazma arzusunu, acisini, coskusunu biitiiniiyle, kaplanlarla yagamaya benzettigi icin Cebra da
yazma tecriibesine kosut giden kaygi tecriibesini bu sekilde ifade edecek'” ve kitabma isim

olarak Kaplanlarla Yasamak baghgini uygun gorecektir.

Yazim macerasi disinda, edebiyat ve sanata dair 6nemli gordiigii birgok meseleyi kendi
0znel bakis agisindan ele alip degerlendirdigi bu kitabi, yazdiklar1 i¢inde 6zel bir yere koyar ve

ona ayr1 bir 6nem atfeder.'™

9. Akniatu’l-Hakika ve Akni®atu’l-Hayal
(Gercegin Maskeleri ve Hayalin Maskeleri)

Cebra Ibrahim Cebra, Mu‘ayesetu’n-Nemira adli eserinden sonra, aym yil iginde bir
elestiri kitabi daha yayimlar. Burada, daha onceki elestiri kitaplarinda yer verdigi, degisik
konulardaki fikir ve miilahazalarini1 igeren, “Akni“atu’l-Hakika ve Akni“atu’l-Hayal” adli kisa
notlar ve roportaj pargalari halindeki béliimleri bir araya toplamistir. Cebra, hayat ve sanat
tecriibesinden devsirdigi, farkli konulardaki yazi parcaciklarmi, onceleri birbiriyle pek ilgili
gormez, fakat uzun yillar boyunca mesgul oldugu mesele ve diislinceleri baz alan bu yazilarin
zannettiginden daha fazla baglantili oldugunu anlaymca toplu olarak yayimlamaya karar
verir.'”” 1991°de yazdig1 ve onceki kitaplarda yer almayan bazi kisa miilahaza ve notlari igeren
boliimiin de ilavesiyle kitap tamamlanir.

“Gergegin ve Hayalin Maskeleri” baslig1 yazarin sik¢a bagvurdugu bir ifadedir. Gergek
ve hayalin i¢ iceligi, birbiriyle siirekli etkilesim halinde olmasi, en basindan beri Cebra’nin
sanat yasaminin ve iretkenliginin temel unsurunu teskil eder. Ayrica yazarin, sanat eserini
maske olarak tamimladigi da hatirlanacak olursa, onun bu ifadeyi kullanma sebebi daha iyi

anlagilir.'”
G. CEVIRILERI

Sanat yasamina bakildiginda terciime faaliyetlerinin neredeyse telif faaliyetleri kadar
yogun ve siirekli oldugu gézlemlenen Cebra ibrahim Cebra’nin, terciimeyi, Arap aydinlarina ve

halkina hizmet yolunda 6nemli bir arag olarak gordiigii sylenebilir.

Cebra, Era Kitab Cemil, s.58.

Cebra, a.g.c, s.58.

Cebra, Cebra Ibrahim, Akniatu’l-Hakika ve Akniatu’l-Haydl, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirdsat ve’n-Nesr,
[.Baski, Beyrut, 1992, s.5-6.

“Sanatcimin maskeleri ne de ¢oktur. Ciinkii ona birden fazla hayat yasamak, bagkalarindan daha ¢ok yagsamak
vazulmistir. Yarattigi her sanat eseri, o hayatlardan birini yasattigi ve ne zaman sikintiya diisecek olsalar takip
kullansinlar diye insanlara sundugu yeni bir maskedir.” Bkz. Cebra, Sariu’l-Emirat, s.172.
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Yaptig1 terciimelerle hem modern Arap edebiyatindaki yenilesme hareketini
desteklemis, hem de bu hareketin gelismesine katki saglamistir.

Asagida Cebra’nin yaptigi terclimeler ii¢ baslik halinde incelenecektir. Bu g¢evirilerden,
Modern Arap Edebiyatcilar1 ve aydinlar {izerinde énemli etki birakanlarin icerikleri hakkinda

da kisa bilgi verilecektir.
1.Edebiyat ve Edebiyatcilara Dair Cevirileri

a. Aduanis ev Temmiiz-Dirase fi’l-Esatir ve’l-Edyani’s-Sarkiyyeti’l-Kadime

(Adonis ya da Temmiiz-Eski Sark Efsaneleri ve Dinleri Uzerine Bir Calisma)

Cebra, Sir James Frazer’in meshur eseri The Golden Bough’un Irak bolgesi efsanelerini
ele alan boliimlerini Adiinis ev Temmiiz adiyla Arapga’ya terciime etmistir. Ik baskis1 1957
yilinda Beyrut’ta yapilan'’’ bu terciime Arap aydinlar1 ve 6zellikle de sairleri arasinda biiyiik
yanki uyandirmistir. Bu eserdeki Orta Dogu ve Babil mitlerinden esinlenerek, siirlerinde
mitolojik semboller kullanan sairler, Arap Edebiyat tarihine Cebra’nin adlandirmasiyla, Temmiiz

Sairleri olarak gecmistir.

b. Ma Kable’l-Felsefe (Felsefeden Once)

Terciimenin tam adi Ma Kable'l-Felsefe: Mugameratu’l-Insani’l-Fikriyyetu’lI-Ula’dir.
[k baskis1 1960 yilinda Beyrut’ta yapilan terciime, sonralar1 defalarca miitercimin izni olmadan
basilmistr.'™

Tiirkce’ye Felsefeden Once-Insanoglunun Ilk Fikri Maceras: basligini tasiyan eserin
orijinal ismi Before Philosophy’dir. Henri Frankfort, H.A.G. Frankfort, John A. Wilson ve
Thorkild Jakobsen tarafindan yazilan eserin, Cebra Ibrahim Cebra tarafindan yapilan Arapca
¢evirisi Medeniyet Tarihi ve Eski Sami dilleri uzmani Arkeolog Muhammed Emin tarafindan

kontrol edilmistir.'”

el-Yesi, a.g.e., c.1, s.420; Cebra bu terciimeyi 1940’larin ortalarinda yaptigini ifade eder, 1948’de Bagdat’a
geldiginde terciimenin miisveddeleri ¢alisma evraki igindedir. Fakat modern ¢agin edebiyatinda, roman ve siirinde
son derece etkili olan bu 6nemli kitabin terciimesini yayimlatmasi hi¢ de kolay olmayacaktir. Yayievleri ¢aligmay1
basmak istemezler. 1954 yilinda Fusilu’l-Erbe‘a adli dergide iki boliimii yayimlanan terclimenin kitap olarak
yayimlanmast i¢in ise 1957’ye kadar beklenmesi gerekmistir. Bkz. II. Baskiya Cebra’nin yaptig1 mukaddime, Frazer,
Sir James, Adiinis ev Temmiiz- Dirase fi’l-Esatir ve’l-Edyani’s-Sarkiyyeti’l-Kadime, gev. Cebra Ibrahim Cebr3, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, II[.Baski, Beyrut, 1987, s.9-12.

el-Yesi, a.g.e., c.1, 5.420; el-Hatib, Husam, Hareketu 't-Tercemeti’I-Fillistiniyye, Kitabin sonunda yer alan tablodan.
(el-Hatib, tablo)

Frankfort, Henri ve digerleri, Ma Kable’l-Felsefe, ¢ev. Cebra Ibrahim Cebra, Daru Mektebeti’l-Hayat-Muessesetu
Franklin, I.Baski, Bagdat, Kahire, Beyrut, NewYork, 1960.
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c. Rabert Furiist (Robert Frost)

Robert Frost hakkinda Lawrence Thompson’in kaleme aldig1 bu eserin Cebra tarafindan

yapilan terciimesi 1961 yilinda Beyrut’ta basilmugtir.'®

d. Valim Fikner (William Faulkner)

William Faulkner hakkinda, William Van O’Connor’in yazdigi bu eserin Cebra
tarafindan yapilan terciimesi, 1961 yilinda Beyrut’ta yayimlanmustir.'®'

William Faulkner’in 1950’11 yillardan 6nce Arap diinyasinda tanindigina dair herhangi
bir bilgi yoktur. Arap edebiyat camiasinda, bu taninmis Amerikali yazar hakkinda yapilan ilk
calisma Cebra’nm 1954 yilinda Beyrut’ta basilan el-Adab dergisinde yayimladigi makalesidir.
Makalede, Faulkner’dan ve onun meshur romami The Sound and the Fury den
bahsedilmektedir.'" Cebra daha sonra Faulkner hakkindaki bu kitabi da cevirerek, Arap

aydinlar i¢inde Nobel 6diillii bu biiyiik romancinin daha yakindan taninmasini saglamstir.

e. el-Edib ve Sinacatuhu-Dirasat fi’l-Edeb ve’n-Nakd
(Edebiyatc1 ve Sanati-Edebiyat ve Elestiri Incelemeleri)

Bu kitap, Cebra’'min on farkli edebiyat ve elestiri yazarindan terclime ettigi on
makaleden meydana gelir.'® Terciimenin ilk baskisi, 1962 yilinda Beyrut'ta yapilmugtir.'
Cogu siir lizerine yazilan bu caligmalarin, edebiyatin dogasin1 ve amacini sorguladigi goriiliir.
Kimi makaleler siir dilinden, kimileri edebiyattaki modern metottan bahsederken, kimisi de
edebiyat¢inin veya elestirmenin sorumlulugunu veya siirin onemini ele almaktadir.

Bazi elestirmenler bu kitabin, yazma sanati ve edebiyat mesleginde yapilan yeni
aragtirmalarin en 6nemlilerini bir araya getirdigini ifade etmislerdir. Robert Morss Lovett’un
“Edebiyat ve Hayata Inanmak”, Max Eastman’in “Bilgi Caginda Edebiyat”, John Crowe
Ransom’un “Bir Ilkel Dil Olarak Siir-Siirin Ilkel Dili-The Primitive Language of Poetry”,
J.Donald Adams’in “Edebiyat¢inin Sorumlulugu”, Horace Gregory’nin “Siirde Drama Sanat1”

adli galismalari, derlemede yer alan makalelerden bazilaridir.'®

el-Yesui, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, tablo; el-Fezza“, a.g.e., s.56.

el-Hatib, tablo; el-Fezza, a.g.e., s.56.

Kazim, Necm SAbdullah, er-Rivaye fi’l-“Irak 1965-1980 ve Te’siru’r-Rivaye el-Emrikiyye fiha-me‘a Ihtimam Has bi
Rivayet Valim Fitkner (es-Sahab ve’l-°Unf), 1. Baski Daru’s-Suiini’s-Sekafiyyeti’l-Amme, Bagdat, 1987, 5.195.
Terciimenin ikinci baskisina yazdigi 6ns6zde Cebra, kitabin aslinin 1932 ile 1952 arasinda yirmi y1l boyunca, yirmi
degisik edebiyatci tarafindan verilen, yirmi ayr1 konferanstan olustugunu belirtir. Bu kitap, edebiyat ve elestiri
iizerine yapilmis en Snemli c¢alismalar1 bir araya getirmistir. Cebra 1960’11 yillarin baslarinda o dénemde Arap
edebiyateilarinin giindeminde olan ve ¢ok tartisilan konularla ilgili on makaleyi segerek terciime etmeye karar
vermistir. Bkz. el-Edib ve Sind‘atuh-Dirdsat fi’l-Edeb ve’n-Nakd, gev. Cebra Ibrahim Cebra, el-Muessesetu’l-
Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, I1.Baski, Beyrut, 1983, s.7.

el-Yesi‘i, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, a.g.e., tablo.

Bkz. el-Edib ve Sima‘atuh.
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f. Afaku’l-Fenn (Sanatin Ufuklarr)

Alexander Eliot’un Horizons of Art isimli eserinin cevirisidir. Beyrut’ta 1964’te
basilmustir.'®® Calisma, diinyaca iin kazanmis bazi sanat eserlerini ele almak suretiyle batida

gelisen modern sanat akimlarini inceler.

g. Albir Kamiu (Albert Camus)

Ilk baskist 1967 yilinda Beyrut'ta yapilan bu eser, Germaine Brée’nin Albert

Camus’nun hayat1 ve eserleri iizerine kaleme aldig1 kapsamli incelemenin terciimesidir.'*’

h. el-Hayat fi’d-Dirama (Drama Yasam)

Eric Bentley’in The Life of the Drama adli bu eserinin Cebra tarafindan yapilan
terciimesi, ilk kez 1968 yilinda Beyrut’ta basilmustir."®® Son ¢eyrek asirda yayimlanan tiyatro
incelemelerinin en 6nemlilerinden sayilan bu kitap, karakter, diigiim, dialog, fikir, sahneleme
gibi tiyatro unsurlarina ve melodram, komedi, dram gibi ¢esitlerine detayli bir sekilde

deginirken, tiyatro yazimimnin tarihsel siirecine de 1s1k tutar.'®’

i. el-Ustara ve’r-Remz-Dirasat Nakdiyye li Hamsete “Asara Nakiden
(Mit ve Sembol-On Bes Elestirmenin Elestirel incelemeleri)

Edebiyatla ilgili makale derlemelerinden Cebra’nin yaptigi bir diger terciime de el-
Ustiira ve'r-Remz adli eserdir.'”” Ilk baskisi, Bagdat’ta 1973 yilinda yapilmustir.'”’ Mit ve
Sembol adl1 bu kitapta yer alan ¢aligmalar, elestirmenlerin edebi metinlerde bulduklar1 mitolojik
iz ve sembollerin okuyucuya sunulmasidir. Bir edebi metindeki kelime ve terkiplerin
cozlimlenmesi gibi, sembollerin ve antropolojik isaretlerin ¢6ziimlenmesini hedefleyen

uygulamali elestirel ¢alismalar da bu eserde yer almustir.

el-Yesui, a.g.e., c.1, 5.420; el-Fezza“, a.g.e., s.55.

Brée, Germaine, Albir Kamii, ¢ev. Cebra Ibrahim Cebra, el-Muessesetu’l-°Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, 11.Baski,
Beyrut, 1981, s.6; el-YestT, a.g.e., c.1, s. 420.

el-Yesi‘i, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, tablo.

Bentley, Eric, el-Haydt fi’d-Dirama, ¢ev. Cebra Ibrahim Cebra, el-Muessesetu’l-Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr,
II1.Baski, Beyrut, 1982.

Orijinal ismi Myth and Symbol: Critical Approaches and Applications olan c¢alisma Bernice Slote editorliigiinde
1963’te Nebraska University Press tarafindan yayimlanmistir. Derlemede, Northrop Frye ve L.C. Knight, Eva
Kushner, Herbert S. Gershman, John T. Nothnagle, Thomas G. Winner, Colin C. Campbell, Robert L. Hiller, Sister
M. Jozelyn O.S.B, Eric LaGuardia, William M. Jones, Charles T. Dougherty Alexander C. Kern Warman Welliver,
John B.Vickery gibi elestirmenlerin ¢alismalar1 yer almaktadir.

el-Yesii‘i, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, tablo.
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j- Kal€atu Eksel (Axel’in Kalesi)

Kitap, Edmund Wilson’un 1870 ve 1930 yillar1 arasinda ortaya konan bazi edebi iiriinler
lizerine yazdig1 eserin, Cebra tarafindan Arapga’ya yapilan terciimesidir. ilk baskis1 Bagdat’ta
1976 yilinda yapilmistir.'”> 1931°de, Axel’s Castle Study in The Imaginative Literature of 1870-
1930 adiyla yayimlanan bu kitapta Wilson, William Butler Yeats (1865-1939), Paul Valéry
(1871-1945), T.S.Eliot, Marcel Proust, James Joyce, Gertrude Stein (1874-1946), Arthur
Rimbaud (1854-1891) gibi edebiyat¢ilarin eserlerini ele alarak, bu edebiyatgilar1 Sembolizm
Ekoliiyle iliskilendirir.

20.yiizyilin ilk geyreginde ortaya ¢ikan edebiyat, bir onceki yiizyilin sonlarinda hakim
olan Sembolizmin uzantis1 veya mantikli bir sonucudur. Ayrica Sembolizm, daha sonraki
yillarin modern edebiyatinda da etkin olmustur, bu yiizden incelenmesi ve dogru anlagilmasi
edebiyatgilar agisindan hayli 6nemlidir. Kitap, Sembolizmin Fransiz edebiyatindaki yeri ve
genelde Avrupa, 6zelde ingiliz edebiyatina tesirleri inceleyen bir ¢alisma ile baslar.'” Sonra bu
akim, ismi zikredilen sanatg¢ilarin ¢alismalari dogrultusunda ele alinir.

Wilson ansiklopedik bilgisi ve diyalektik mantigi sayesinde, edebiyat akimlarmin
birbirlerine benzedigi ve birbirlerinden ayrildig1 noktalar1 da okuyucusuna sunar.

Cebra, yazilmasi lizerinden yillar gegmesine ragmen Onemini yitirmeyen bu eseri,
edebiyatin dogru anlasilip degerlendirilmesi konusunda okurlara yardimci olacag diisiincesiyle,

Arapca’ya terclime etmekte fayda gérmiistiir.

k. Siksbir Mu€asiruna (Cagdasimiz Shakespeare)

194

Polonyali elestirmen Jan Kott'™* tarafindan Lehge olarak kaleme alinan ve Ingilizce’ye

Shakespeare Our Contemporary olarak aktarilan eseri, Cebra Ingilizce’den terciime etmistir. Ilk

1% Calisma, Shakespeare’in tiyatrolarini, bunlardaki

baskisi, Bagdat’ta 1979 yilinda yapilmustir.
modern unsurlari da ortaya koymaya calisarak, detayli bir sekilde tahlil etmektedir. Boylece
Shakespeare’in eserleri zaman ve mekan faktorlerini asarak sanki giiniimiizde kaleme alinmis

cagdas eserler gibi ortaya konmaktadir.

el-Yesui, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, tablo; el-Fezza“, a.g.e., s.55.

Wilson, Edmund, Kalatu Eksel-Dirdse fi’l-Edebi’l-Ibdai’llezt Zahera beyne “Amey 1870-1930, ¢ev. Cebra Ibrahim
Cebra, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, I1I.Baski, Beyrut, 1982, 5.9-26.

Polonyal1 bu elestirmen, Shakespeare’i yeni bir agidan ¢agdas bir sekilde yorumlamaktadir. Bkz. Cebra, el-Fenn ve’l-
Hulm ve’l-Fil, s.478.

el-Yesii‘i, a.ge., c.1, s.420; el-Hatib, tablo; Kott, Jan, Seksbir Mu‘asirund, ¢ev. Cebra Ibrahim Cebra, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, I1.Baski, Beyrut, 1980, s.317.
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1. Me’l-lezi Yahdusu fi Hamlet (Hamlet’e Neler Oluyor?)

John Dover Wilson’mn What Happens in Hamlet? adiyla Ingilizce olarak kaleme

196

aldigi ™ ve 1959’da yayimladig1 bu eserin, Cebra tarafindan yapilan terciimesi, Bagdat’ta 1981

yilinda yayimlanmustir.'’

m. Dilan Tamas (Dylan Thomas)

On dort elestirmenin yazdigi, 1966 yilinda Charles B. Cox’un editérliigiinde Dylan
Thomas'®: A Collection of Critical Essays adiyla basilan eserin, Cebra tarafindan yapilan

terciimesi 1982 yilinda Bagdat’ta yayimlanmustir.'*

n. Seksbir ve’l-Insanu’l-Mustevhid (Shakespeare ve Yalmizhgi Secen Insan)
Janette Dillon’un Shakespeare and Solitary Man adli eserinin cevirisidir.**

e. Burcu Babil (Babil Kulesi)

André Parrot’nun orijinal adi Tower of Babel olaneserinin terciimesidir.*"'
2.Edebi Cevirileri
a. Kisas mine’l-Edebi’l-Inkliziyyi’l-MuCasir

(Cagdas Ingiliz Edebiyatindan Hikayeler)

Bagdat’ta 1955 yilinda basilan bu eserde, alt1 Ingiliz edebiyatcisinin hikdyelerinin

terciimeleri yer alir.*”

b. es-Sahab ve’l-Unf (Ses ve Ofke)
William Faulkner’in The Sound and the Fury adli romanmin terciimesidir. Ik olarak
1963 yilinda Beyrut’ta yayimlanms, sonra farkli yayinevleri tarafindan defalarca baskisi

yenilenmistir.*”

Boullata, “Living with The Tigress”, s.222.

el-Hatib, tablo.

1914-1953 yillar1 arasinda yasayan Galler dogumlu Ingiliz sair.
el-Hatib, tablo.

Boullata, a.g.m., 5.222.

Boullata, a.g.m., 5.222.

el-Yesi‘i, a.g.e., c.1, s.419; el-Hatib, tablo.

el-Yesii‘i, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, tablo.
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William Faulkner’in bu meshur romani, gegen yiizyilin ilk ¢eyreginde yazilan ii¢ biiyiik
romandan biri*** kabul edilir. Eserin gerek bat: edebiyatinda, gerekse de Arap edebiyatinda daha

sonraki yillarda yazilan romanlar iizerinde agik bir etkisi olmustur.*”®

c. Fr’ntizar Giida (Godot’u Beklerken)

Samuel Beckett’in meshur tiyatrosu Waiting for Godot da Cebra Ibrahim Cebra’nin
Arapga’ya kazandirdigi eserler arasindadir®® Sanatginin Irak lehgesine gevirdigi oyun,

Bagdat’ta ilk kez 1966°da sahneye konmustur.>”’

d. el-Emiru’s-Sa“id ve Hikayat Uhra (Mutlu Prens ve Diger Hikayeler)

Oscar Wilde’n The Happy Prince and Other Tales ad1 eserinin terciimesidir.””

e. Eylul bila Matar va Kisas Uhra (Yagmursuz Gegen Eyliil ve Diger Hikayeler)

Cagdas Ingiliz ve Amerikan Edebiyati: hikdyelerinden Cebra Ibrahim Cebra’min segtigi
dokuz hikayenin terclimesinden meydana gelen bu eser, 1986’da Beyrut’ta yayimlanmistir.
Calisma, Cebra’min daha 6nce basilan Cagdas Ingiliz Edebiyatindan Hikayeler segkisinin
diizeltilmis ve ii¢ hikaye eklenmis seklidir.*” Kitap, hikdyenin tarihsel gelisimi iizerine kisa bir
caligma ile baglar. Terciimesi verilen her hikdyeden Once, yazari hakkinda birer takdim yazis1 da
bulunmaktadir.

Cevirmenin bu seckiyi olustururken izledigi kriter, hikayelerdeki fikir ve iislibu
begenmesinin yani sira, her hikdyenin, yazarimin diger eserlerinde sergiledigi sanati
yansitabilme giiciidiir.”'® Kitapta, George Moore, James Joyce (1882-1941), Katherine
Mansfield (1888-1930), D.H. Lawrence (1885-1930), Somerset Maugham (1875-1965), Aldous
Huxley (1894-1963), Virgina Woolf (1882-1941), Ernest Hemingway (1899-1961) ve seckiye

adin1 veren ¢alismanin yazar1 William Faulkner’in birer hikayesi yer almaktadir.

Digerleri, Marcel Proust’un Kaybolmus Zamann Izinde ve James Joyce’un Ulyses adli romanlaridir.

Bkz. Kazim, a.g.e., 5.195 vd.; Bkz. Cebra'nin terciimeye yazdig1 6nsoz. Faulkner, William, es-Sahab ve 'l-°Unf, gev.
ve takd. Cebra Ibrahim Cebra, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, I1I. Baski, Beyrut, 1983.

Boullata, a.g.m., 5.222.

el-Yesui, a.g.e., c.1, 5.420; el-Fezza“, a.g.e., s.48.

Boullata, a.g.m., 5.222.

Cebra, Cebra Ibrahim, Eylil bila Matar ve Kisas Uhra, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, I.Baski,
Beyrut, 1986, s.5.

Cebra, a.g.e., s.7.
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3. Shakespeare Cevirileri

a. Me’satu Hamlet-Emiru’d-Danmark (Danimarka Prensi Hamlet’in Trajedisi)

[k defa, Beyrut’ta 1960 yilinda yayimlanan bu terciimenin, daha sonra Kahire’de ve
Bagdat’ta pek ¢ok baskilari yapilmistir.*'' Cebra, bu ¢alismanin muhtemelen Arapga’da o giine
kadar yapilmus ilk Hamlet terciimesi oldugunu ifade eder.*"

Cevirinin basinda Cebra’nin Hamlet karakterini inceleyen bir makalesi yer almaktadir.
Bu yazimin ardindan, ¢eviri metni verilmeden dnce Hamlet piyesinin sahnelenmesi konusunda
kisa bir giris yazisi daha bulunur.*"

Orijinal ismi The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark olan bu eser, Cebra’nin
Arapga’ya kazandirdigi diger Shakespeare trajedileri Hamlet, Makbet ve Kral Lear ile birlikte,
1990 yilinda, tek cilt halinde el-Me’asi’l-Kubra (Biiyiik Trajediler) adiyla tekrar

yayimlanmustir.*'

b. el-Melik Lir (Kral Lear)

Shakespeare’nin diger bir meshur trajedisi olan Kral Lear (The Tragedy of King Lear)
da Cebra tarafindan terciime edilmistir. ilk baskisi, 1968 yilinda Beyrut’ta yapilan®'® bu eserin
giriginde, ¢evirmen tarafindan kaleme alinan “er-Ru’yetu’s-Seksbiriyye fi’l-Melik Lir” (Kral

Lear’da Shakespeare’sel Bakis) baslikli makale yer almaktadir.*'®

¢. Karyilans (Karyolans)

Birinci baskist Kuveyt’te yapilan bu c¢eviri, daha sonra Bagdat ve Beyrut’ta da
yayimlanmustir.*'” Eserin orijinal ismi The Tragedy of Coriolanus’tur.

Shakespeare’in fazla popiiler olmayan bu oyunu, Cebra’yr derinden etkilemistir.
Coriolans’in, Arap diinyasi i¢in, o donemde yazilan eserler kadar ¢agdas ruhlu oldugunu
diisiinen Cebra, eseri Arapga’ya terciime etmekte fayda gormiistiir.>"®

Cebra, terciimesinin basina koymak tizere eserle ilgili bir mukaddime yazmak

istediginde, trajedi hakkinda yapilan incelemelerin ¢ok az oldugunu fark eder. Ancak, Polonyali

Jabra, A Celebration of Life, s.143; el-Yest‘T, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, tablo.

Cebra, Yenabi‘u r-Ru’ya, s.46.

Shakespeare, William, el-Medsi’l-Kubra-Hamlet, Util, el-Melik Lir, Mekbes, cev. Cebra Ibrahim Cebra, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, II.Baski, Beyrut-Amman, 2000, s.7-26. (Shakespeare, el-Measi’l-
Kubra)

Cebra, Era Kitab Cemil, s.104.

Jabra, a.g.c., s.144; el-Hatib, tablo; el-Yest‘T, a.g.e., c.1, 5.420.

Shakespeare, a.g.e., s.219-227.

Cebra, Yenabi‘u 'r-Ru’ya, s.49; el-Hatib, a.g.e., tablo.

Jabra, a.g.e., s.144.
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Shakespeare elestirmeni Jan Kott tarafindan yazilan Cagdasimiz Shakespeare adli kitaptaki
tafsilath makalenin, modern elestirilerinin en iyisi oldugunu diisiinerek bunu terclime edip
baskinin basina koyar.*"’

Sanatc1, eserin gevirisini 1972 yilinda bitirmesine ragmen, yayimlamasi 1974 yih
sonlarin1 bulur. Birka¢ sene sonra, oyunun Ingiltere’de de tekar ilgi gdérmesi ve sahnelenmesi

Cebra’y1 son derece memnun eder.””

d. Util (Othello)

Cebra, Othello’nun, daha 6nce meshur sair Halil Mutran tarafindan tercime edilmesine
ragmen, -bu ¢evirinin iyi veya kotii olusu bir yana- gegen altmis yilin ardindan, bir kez daha
Arapga’ya aktarilmaya deger oldugunu diisiinmiistiir.”*'

Shakespeare’in orijinal ad1 The Tragedy of Othello, The Moor of Venice olan bu meshur
trajedisinin Cebra tarafindan yapilan terciimesi, ilk defa 1978’de Kuveyt’te yayimlanmis, daha
sonra Bagdat ve Beyrut’ta da baskilar yapilmustir.”*

Cebra, terciimenin basina alti sayfalik bir mukaddime yazmakla birlikte, c¢eviri
metninden 6nce, A.C.Bradley’nin Othello hakkindaki 65 sayfalik kapsamli incelemesinin ve
ceviriye esas aldigi Arden baskisinda da yer alan M.R.Ridley’in “Huttatu’z-Zemeni’s-Sunai fi
Util” (Othello’da ki Yénlii Zaman Plani) baslikli makalesinin terciimelerine de yer vermeyi

ihmal etmez.**

e. el-SAsife (Firtina)

Ilk baskis1 1979 yilinda Kuveyt’te yapilan ve orijinal ad1 The Tempest (Firtina) olan bu
Shakespeare ¢evirisi, daha sonra Bagdat ve Beyrut’ta da yayimlanmustir.”** Cebra, bu
terclimenin basina bes inceleme yazisi koyar. Bunlardan ilki kendisinin kaleme aldigi, “el-
“Asife Hilmu’s-Sa‘iri’l-Ahir” (Firtina, Sairin Son Riiyas1) baslikli makaledir. el-°4sife’nin
Shakespeare’in 6liimiinden 6nce kaleme aldigi son eser olmasi bakimindan bazi incelikler ihtiva
ettigine dikkatleri ¢eken Cebra, sanatginin burada siirsel dehasinin bir 6zetini sundugunu ifade

225
eder.

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s.48. Yazar, daha sonra bu c¢aligmanin tamamimi Arapca’ya aktarip 1979 yilinda
yayimlatacaktir.

Cebra, a.g.c., 5.49.

Jabra, a.g.c., s.146.

el-Yesui, a.g.e., c.1, s.420; el-Hatib, a.g.e., tablo.

Shakespeare, a.g.e., s.381-457.

el-Yesu‘i, a.g.e., s. 420; el-Hatib, tablo.

Cebra, Cebra Ibrahim, “el-Asife Hilmu’s-Saciri’l-Ahir”, Bkz. Shakespeare, William, el-“dsife, ¢ev. Cebra Ibrahim
Cebra, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [I1.Baski, Beyrut, 1981, s.5.
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Ingilizce metnin terciimesinden &nce, Shakespeare elestirmeni Arthur Quiller Couch’un
“Seksbir: Insanen ve Sa‘iren Mesrahiyyen” (Insan ve Tiyatro Sairi olarak Shakespeare) ve “el-
Asife” (Firtina) basliklarimi tasiyan iki inceleme yazisi yer alir. Daha sonra, Shakespeare
elestirmeni G.Wilson Knight’mm Shakespeare’in kinaye ve sembollerini inceledigi The
Shakesperean Tempest adli eserinin, “el-“Asife fi Fenni’s-SeksbirT’ (Shakespeare’in Sanatinda
Firtina) baslikli birinci béliimiiniin terciimesine yer verilir. Son olarak, The Tempest’in Arden
baskisinda bulunan Frank Kermode’nin kaleme aldig1 bir makalenin Cebra’nin ricasi iizerine,
°Abdulvahid Lu’lue tarafindan yapilmus bir ¢evirisine yer verilir.**®

Cebra ibrahim Cebra’nin, Firtina’nin gevirisini Othello’dan daha énce yapmasina ve
1975 baslarinda tamamlamasina ragmen, Othello terciimesi bu c¢alismadan bir yil Once

yayimlanmustir.”?’

f. Makbes (Makbet)

Shakespeare’nin meshur eseri Makbet (The Tragedy of Macbeth)’in terciimesidir. Tlk
defa 1979’da Kuveyt’te yayimlanan bu terciimenin daha sonra Bagdat ve Beyrut’ta da baskilari
yapilmustir.***

Cebra, gevirinin basinda, kendi kaleminden kisa bir giris yazisi sunduktan sonra diger
Shakespeare tercimelerinde de adet edindigi lizere, eserin basina, Kenneth Muir’in kaleminden

48 sayfalik bir mukaddime yazisi koyar.”*

g. es-Sunitat (Soneler)

Shakespeare’in sonelerinin (The Sonnets) yer aldigi eserin ilk baskist 1983 yilinda
Beyrut’ta yapilmustir.>° Cebra ¢evirisinde, eserin edisyon kritigi John Dover Wilson tarafindan
yapilan, Cambridge Universitesi baskisini esas aldigin1 ifade eder.

Bu c¢alismada Cebra, Shakespeare’in en énemli ve en giizel 40 sonesinin gevirilerini

1

yayimlar.”®' Okuyucularm Ingilizce asillarni da gorebilmeleri ve Arapga cevirisiyle

Shakespeare, el-“dsife, s.5-67.

Bkz. Cebra, Yenabi‘u 'r-Ru’ya, s.50.

Cebr3, a.g.e., 8.52; el-Hatib, tablo.

Shakespeare, el-Measi’I-Kubra, s.607-657.

Shakespeare, William, es-Sinitat, ¢ev. Cebra Ibrahim Cebra, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr,
[.Baski, Beyrut, 1983.

Shakespeare’in toplam 154 sonesi bulunmaktadir. Cebra ilk etapta bunlardan yaklagik yirmi tanesini g¢evirmis,
yaklasik otuz y1l boyunca zaman zaman bu sonelerden terciimeler yapmaya devam etmistir ve 1980 yilinda cevirilerin
sayist 27’yi bulunca yayimlatmayi diisiinmeye baslamistir. Bkz. Jabra, A Celebration of Life, s.148.
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karsilastirma yapabilmeleri igin, sag sayfaya Arapga, sol sayfaya Ingilizce metinleri
yerlestirir.”*> Baskinin baz1 sayfalarda Rakin Debdiib’un resimleri de bulunmaktadr.
Eserin baginda ¢evirmenin kaleminden Shakespeare’in soneleri hakkinda aydinlatici bir

giris yazisi da yer almaktadir.

h. el-Leyletu’s-Saniye “Asra (Onikinci Gece)
ilk baskis1 Bagdat’ta 1989 yilinda yapilmustir.>*® Orijinal adi, Twelfth Night, or What
You Will olan bu tiyatro, Cebra’nin Shakespeare’den ¢evirdigi tek komedidir.

H. DIGER ESERLERI

Cebra’nin, edebiyat disinda, 6zellilke heykel ve sanat tarihi konularinda, Arapga veya

Ingilizce yazdig kitaplar1 da vardir. Bunlarin isimleri ve yayimlanma tarihleri soyledir:

1. Art in Iraq Today (Giiniimiiz Irak inda Sanat) (1961)**

2. el-Fennu’lI-“Irakiyyu’I-Mu‘asir (Cagdas Irak Sanati) (1972)*

3. Cevad Selim ve Nusbu’l-Hurriyye-Dirdse Nakdiyye (Cevad Selim ve Hiirriyet Aniti) (1974)%°
4. Cuziiru’l-Fenni I-Iraki (Irak Sanatimin Kokleri) (1980)

5. Bagdad beyne’l-Ems ve’l-Yevm (Diinden Bugiine Bagdat) (1987)**

Shakespeare, es-Siunitat, s.29-30.

Allen, Roger, “Cebra Ibrahim Cebra-Fennu’r-Rivaye ve Fennu’t-Tercume” el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.64.

Eser, Londra’da 1961 yilinda yayimlanmistir. Bkz. Boullata, “Living with the Tigress”, 5.220.

Eser, Bagdat’ta 1972 yilinda yayimlanmistir. Bkz. el-Yest‘y, a.g.e., c.1, s.419.

Eser, Bagdat’ta 1974 yilinda yayimlanmstir. Bkz. el-Yesu‘i, a.g.e., c.1, s.419. Bu kitap, Musul Tiirklerinden olan
Irakli meshur ressam ve heykeltirag Cevad Selim iizerine yapilmis en iyi ¢alisma olarak degerlendirilir. Ayrica, 1958
yilinda Cumhuriyet rejimi tarafindan Selim’e yaptirilan Hiirriyet Anit1 hakkinda en derin ve detayli analizi de igerir.
Bagdat’in Sahatu’t-Tahrir (Kurtulus Meydani) isimli en biiyiik meydaninda bulunan bu anitin, her biri sekizer metre
yiiksekligindeki, ti¢c boyutlu bronz heykel grubu, elli metre genisliginde bir mermer duvar {izerine yerlestirilmistir.
Cebra, bu anitta sergilenen kompozisyonu, Irak’in antik ¢aglardan bugiine kadar gelen 6zgiirliik 6zlemi ve halkinin,
baris, refah ve yaraticilik iginde yasamasi ugruna bedel olarak verdigi kurbanlar zincirinin bir ifadesi olarak yorumlar.
Bkz. Boullata, a.g.m., s.220-221.

Eser, Bagdat’ta 1980 yilinda yayimlanmistir. Bkz. el-Yesti, a.g.e., c.1, s.419. The Grass Roots of Iraqi Art adiyla
Ingilizce olarak da basilan bu kitabin, baska bir kaynakta, ingilizce olarak 1983’te, Arapca olarak, 1986’da Bagdat’ta
yayimlandigi belirtilir. Bkz. Boullata, a.g.m., s.220.

Cebra bu eseri Doktor Thsan Fethi ile birlikte kaleme almistir. Bkz. el-YesiT, a.g.e., c.1, 5.419.
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II1. BOLUM

CEBRA IBRAHIM CEBRA’NIN

EDEBI KiSiLiGi VE XX. YUZYIL ARAP

EDEBIYATINDAKI YERI
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A. EDEBIYAT VE SANATA DAIR GORUSLERI

Cebra’'nin cesitli makalelerinde sundugu edebiyat, sanat, dil ve diger konularla ilgili

goriiglerinin baglicalar1 asagida ele alinmstir:

1. Roman Sanatiyla ilgili Goriisleri

Cebra i¢in roman (yazimi), siirekli bir coskunluk halidir; ne zaman roman yazmaya
girigse, kendisini yenilenen bir ¢ile ve sikinti, ayn1 zamanda yenilenen bir kesif ve bitmeyen bir
keyif i¢inde bulur. Romanci, yazdigi romanla biitiin insanlarin yerine gegebilmekte, zaman ve
mekanla dilegince oynayabilmektedir. Bu yilizden de, romanin giiclinliin siirlar1 olmadigim
hisseder.'

“er-Rivaye ve’l-Insaniyye” (Roman ve Insanlik) adli makalesinde, ¢agdas neslin,
edebiyattan beklentilerinin, dncekilerden farkli hale geldigini belirtir. Edebiyat, artik gegmiste
oldugu gibi dil oyunlari ve zor beyitlerin agiklanmasi olarak goriilmemekte, giiniimiiz
edebiyatinda “insani” egilim 6ne ¢ikmaktadir. Bunun da, 6zellikle romanda temsil edildigini
vurgulayan Cebra, Arap romancilarin, iki yiizyillik bir roman gelenegine sahip olan batidan
ogrenecekleri ¢ok sey oldugunu soyler. Nitekim batida roman, tiyatronun gelismesiyle
canlanmus ve bu ikisi Avrupa Ronesans’ini ortaya ¢ikaran insani hareketi insa etmistir.>

Cebra’nin inancina goére Arap romaninin zayif kalismin bazi sebepleri vardir, bunlari
kisaca soyle 6zetlemek miimkiindiir: Roman sanati, gercekleri tahlil etmek, sonra, tekrar bina
etmektir. Ancak, c¢ogu Arap romaninda, karakter ya da olay tahlilinde bazi kusurlar
goriilmektedir. Olayr meydana getiren sebepler, olay1 ve karakterleri ¢cevreleyen sartlar, roman
yazari tarafindan dogru olarak degerlendirilememektedir.’ Buna ilaveten, Arap romancilarin
icinde bulundugu atmosfer, onlarm biiyiik romanlar yazmasma uygun degildir.* Arap
okuyucusunun durumu da bunda 6nemli bir etkendir. Biiylik edebiyatin ortaya ¢ikmasi i¢in
biiyiik okuyuculara ihtiya¢ duyulur. Arap okuyucunun kiiltiir diizeyi de, heniiz bu edebiyat

ortamim hazirlayacak hale gelmis degildir.’

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, s.352.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.58-60.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.81.

“Icinde yasadigimiz donemde cagdaslarimin bir cok biiyiik roman yazdigini gormezsem hayal ettigim roman
vazamam. Yazar idislibunda ve hayallerinde ne kadar bagimsiz olursa olsun iginde yasadigi diinyada birbiriyle
carpisan ve etkilesen her sey derinlerde baglantili ve i¢ ice ge¢mis durumdadir. Bu yiizden gerceklestirdigim veya
gerceklestiremedigim her sey diger ¢agdas edebiyatcilarin gergeklestirdikleri veya gerceklestiremediklerine
bagimhdr.” Cebra, a.g.e., s.81.

Cebra, a.g.c., s.81-82.
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Cebra, romanin bir eglence ve vakit gegirme aract olmadigini sdyler. Henry James’in
soziine referansla, bir romancinin, okuyuculari tarafindan 6rnek alinmak igin, sanatina
ciddiyetle yaklagmas1 gerektigini ifade eder. Nitekim romancinin sanat¢i yani olmakla birlikte,
urettigi eserler goz Oniine alindiginda tarihgilerle ve filozoflarla ortiisen bir yan1 da vardir.
Ciinkii hikayelerinde gecen olaylar, yasadigi zaman diliminden derledigi gerceklerin birer
sembolii veya yansimasidir. Bu agidan bakildiginda, tarihgilere benzeyen romanci, gergekleri
dogrudan veya dolayli surette yorumlamasiyla da, filozofca bir durus sergiler.’®

Sanatg1 olsun veya olmasin birgok yazar, roman kaleme almaktadir. Bu eserlerde
yazarin edebiyatci kisiligini ortaya ¢ikaran en 6nemli faktor dildir.” Fakat iyi bir roman yazmak
i¢in, sadece ustiin dil yetenegi yeterli olmaz, romancinin roman sanatinda uzman olmasi,
eserinin yapisini iyi kurmasi, zaman ve mekan unsurlarina dikkat etmesi de gerekir.® Bunlarin
yani sira, karakterlerin psikolojik durumlarini iyi yansitabilmek igin, geri doniis, i¢ monolog,
biling akimi, bakis agisi, diyalog gibi modern roman tekniklerini dogru kullanmasi da
basarisinda belirleyici rol oynar.’

Bir romanci, ne kadar 6zgiin olursa olsun, kendinden 6nce gelen biiyiik romancilarin
iisliiplarindan etkilenir. Onu iyi bir romanci yapacak yegane sey, diger yazarlardan edindik-
lerine, kendine has rengini ekleyerek yenilik katmasi ve boylece kendi iislibunu olustur-
masidir."

Bu hususlan dikkate alarak, Modern Arap Edebiyatinda basarili buldugu romanlar
arasinda; Necib Mahfuz’ un Zukaku’'I-Midakk, Tevfik el-Hakim’in Yevmiyyat Naib fi’l-Eryaf,
Fethi Ganim’in er-Raculu llezi Fekade Zilleh, Tayyib Salih’in Mevsimu’l-Hicra ila’s-Simal’ ini

sayar.""

2. Siir ve Sairlige Dair Goriisleri

Cebra, biitiin edebi sanatlarin siirden tiiredigine ve siirin insan tecriibesinin en biiyiik
s0z sanat1 olduguna inanir. Bugilin, nesir ¢aginda yasadigimiz ve romanm hayatimizdaki en
derin ve etkili s6z sanati oldugu diisiiniilse bile, ilk siirsel kok ve dinamiklerine doniilmedikge,

roman sanatindaki etkin giiciin anlagilamayacagim belirtir. >

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.66-67.
Halil, a.g.e., s.163.

Cebra, el-Fenn ve'l-Hulm veI-Fi, s. 58
Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.98-99.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.63.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.99.

Cebra, Teemulat fi Bunyani’l-Mermert, s.11.
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Cebra, siirin sara ndbetleri misali, onceden uyar vermeksizin gelerek, sairi dayanilmaz

ve agiklanamaz bir kendinden gegme haline siiriikledigini ifade eder ve sdyle der:

Siire eslik eden sartlar onemli degildir, énemli olan siir gelmeden dnceki sartlardur.
Bulutlarin toplanmas gibi psikolojik ve zihinsel durumlar da toplanarak yogunlagir, bunlar
bir sekilde insanin i¢ evreninde ¢arpisinca, simsekler ¢akar, béylece gék giirlemesi misali
satirlar sekillenir. Simsekler birbirini izledikce gok giiriiltiileri de izler ve giir, sair ona
hakim olamadan kagit iizerindeki ilk seklini alir, bu durum bulutlar, yiikiinii bosaltip

yagmurunu tiiketinceye kadar devam eder. 13

Cebra’ya gore, yazim sona erince, sanatgi bilinmez bir yolculuktan déner gibi, yeniden
biling haline geri doner ve Oniinde tam olarak nasil elde ettigini bilmedigi bir cevher bulur.
Bundan sonra biling aninda yapmasi gereken, bu cevheri isleyip, ona uygun sekli vermek
suretiyle bir miicevher haline sokmaktir. Bu c¢alismada ise, sanat, yetenek ve bilgi, sairin en
onemli malzemeleri olacaktir.

Siirde muhteva ve seklin bir arada ele alinmasi gerekliligini savunan Cebra, ¢ok nadir
hallerde bu iki unsurun arasim ayirir. Klasik siirdeki, konu biitiinliigii olmayan, sadece ortak
aruz bahir ve kafiyelerine sahip olduklarn i¢in alt alta siralanan beyitlerden meydana gelen
nazim sistemine siddetle kars1 ¢ikar. Bu siirde belli bir zirve yoktur ve her beyit digerinden
farkli bir seyden bahsediyor olabilir. Bu ylizden beyitlerin yerini degistirmek veya i¢inden bazi
beyitleri hazfetmek, yapida ve anlamda higbir degisiklik meydana getirmez.'*

Bir makalesinde, geleneksel Arap siirinin yapisini, Arap siisleme sanatlan ile
karsilastirarak; Klasik dekoratif sanatlarin giizelliginin, ayn figiiriin defalarca tekrar edilmesine
dayandigini, ayni sekilde klasik siirin de, beyit sayist ne kadar ¢ok olursa olsun, tek bir kafiyeyi

ve tek bir aruz vezninin tekrarini esas aldigim belirtir."

3. Tiyatro Diliyle ilgili Goriisleri

Cebra Ibrahim Cebra’nin iizerinde durdugu konulardan birisi de, cagdas tiyatro
eserlerinde halk dilinin kullanilmas1 problemidir. “Muskiletu’l-Hivar fi’l-Mesrahiyyeti’l-
°Arabiyyeti’l-Hadise” (Modern Arap Tiyatrosunda Diyalog Problemi) adli makalesinde'® bu
konuyu ele alan elestirmene gore, tiyatro eserlerindeki diyaloglarda fasih dil suni bir hava
olusturacag i¢in, halk dilinin kullanmasi daha uygundur. Fakat bu noktada eserin hangi halk

lehgesiyle kaleme alinacagi 6nemli bir problem olarak sanatgilarin karsisina ¢gikmaktadir. Cebra,

Cebra, Mu“ayesetu ’'n-Nemira, s.229-230.
Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.13.
Cebra, a.g.c., s.14.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.123-132.
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makalesinde herhangi bir neticeye varamaz, cilinkii konu pesin olarak belli bir durumun
dayatilmasina elverigli degildir. Probleme, ancak zamanla elde edilen tecriibeler agiklik

kazandiracaktir.

4. Elestiriye Dair Goriisleri

Cebra, Arap diinyasinda elestirinin, koklii bir ge¢misi olmakla birlikte, degisen
diinyanin ve edebiyatin gereklerine uygun bir isleve kavusmasi i¢in gelistirilmesi gerektigi
diistincesindedir. Bu yiizden, Modern Bat1 Edebiyatlarinda sanat yapiti ve elestiri arasinda var
olan iligkiyi 6rnek alarak, Modern Arap Edebiyatinda da bu tiirden bir iliskinin kurulmasi igin
gayret gosterir. Klasik Arap Edebiyat geleneginde elestirmenlik yapanlar, sair degildirler, sairler
ise elestirmenlik yapmazlar. Oysa Modern Arap Edebiyat1 bir taraftan yaratirken, diger taraftan
ortaya koydugu eserleri savunmak zorundadr."’

Gerek Arap Edebiyatinda, gerek bati1 edebiyatlarinda, elestiri, sairlerin ve romancilarin
urettiklerine oranla daima daha azdir. Bununla birlikte elestirinin, dsliplart ve igerikleri
yonlendirmede, sair ve yazarlarin diisiindiiklerinden ¢ok daha biiyiik bir rolii vardir. Ciinkii cogu
zaman sanatci, sadece elestirmenin sOyledikleriyle taninir. Belki sanat¢i, elestirmeni 6nem-
semez, ancak elestirmen, toplumun, sanatginin irettiklerine bakisini degistirebilme giicii
sayesinde, onun bir anlamda hocas1 haline gelir.'®

Cebra, insanoglunun, sahsi tecriibeleri kadar, baskalarina ait tecriibeler sayesinde de
kendisini gelistirdigini ifade eder. Bu yiizden kisinin kendi tecriibesini zenginlestirmeye gayret
ettigi gibi, ¢esitliligine ve kompleksligine ragmen bagkalarinin tecriibelerinden de beslenmeye
gayret etmesi gerekir. Bu noktada, digerlerinin ve 6zellikle de sanat¢ilarin yasadig: tecriibeleri,
bireye aktarmada, elestirmenlere Onemli gorevler diiser. Onlar, farkli tecriibeler arasinda
kurduklar1 kopriiler sayesinde, hem bireysel kisiligin, hem de medeniyetin yapilanmasinda pay

sahibi olurlar."
5. Dil ve Terminolojiye Dair Goriisleri

a. Edebi Dil

Cebra dili, gelisen ve degisen gercegi bina eden bir mefthum olarak algilar: “Sézlerin
bedeninin derinliklerinden c¢ikmadikca, ellerinle hissettiklerini, dudaklarinla tattiklarin,

gozlerinle gordiiklerini yazmadigin siirece sair olamazsin. Sozlerini kaslarindan, etinin

17" Cebra, a.g.e., 5.138-139.
8 Cebrs, Mu‘ayegetu’'n-Nemira, $.34-35.
19 Cebra, Yenabiu’r-Ru'yd, s.171.
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dokusundan, i¢ organlarindan edinmelisin... Hafizant doldurdugun onlarca geleneksel ifadeyi
unutmalisin, ¢linkii bu sozler kiiflendi, hayata bak, eger dilin yenilenmesinde pay sahibi
olabilirsen, vizyonun ve hayatin degisiminde de pay sahibi olursun.”*® Bu sozleriyle geng sairi,
duygularina nesnel karsiliklar bularak yazmaya tesvik ettigi gibi, yenilenen, degisen ve gelisen
dili yaratmada emek harcamaya da tesvik eder. Nitekim Cebra’min inancma gore dilin
yenilenmesi, hayatin yenilenmesidir.

Dil denilince, dilin kurallari, etimolojik kokeni degil, dilin kelimeleri araciligiyla
cagrisim ve gizli konteksler uyandirabilme giiciinii kasteder ki, diisiinceyi ilerleten de aslinda
dilin bu yo6niidiir.

Ihtisaml1 sozler soylemeyi hatiplere birakmak gerektigini belirten Cebra’ya gore,
maksadi, gosterisli sozlerle ifade etmek, gegen yiizyillarin modasidir. Bugiin, biiyiik bir
yalmizlik yasayan sairin, ahenkli, ritimli ve gosterisli sozlere degil, semboller ve derin
anlamlarla yiiklii ifadelere ihtiyaci vardir. Bu durumda siirde ortaya ¢ikan kapalilik da normal
ve beklenen bir durumdur.

Cebra, bir sanatcinin, yasadigi tecriibeyi, daha onceki sanatcilart tekrar etmeksizin
ortaya koyabilmek i¢in-okuyucular1 ilk bagsta yadirgasalar da, daha sonra anlayip
kabullenecekleri- yeni semboller ve kinayeler, adeta yeni bir dil yaratmas: gerektigini belirtir.*'

Buna ilaveten, edebiyat dilinin en Onemli unsurlarindan biri olan sembol, edebi
eserlerin, digerlerinden ayrilmasinda da baslica rolii oynar. Yazar, eserinin sadece gazete
makalesi veya tarihi ve sosyolojik bir yazi degil, sanat degeri tasiyan bir yazi olmasin istiyorsa,
o takdirde tiim bunlardan bir seyler almakla beraber, ayn1 zamanda eserine sihirli ve kimyasal
bir seyler eklemek zorundadir. Bu noktada da, onun sembol kullanma becerisi ve yeteneginin

onemi ortaya cikar.”

b. Terminoloji

Elestiri kavramlari, olgunlasmis felsefi diisiince ve bilgi birikimi araciligiyla ortaya
konur, diisiince ve bilginin gelismesiyle gelisip degisirler. Cebra’nin diisiincesine gore,
Araplarin, giliglii ve hassas bir elestiri diline sahip olabilmek icin, kokleri Arap tarihi
tecriibesinin derinlerinde, dallar1 da gliniimiiziin diinyasinda yasayan milletlerin tecriibelerinde,

felsefi diisiinceye ve orijinal bilgiye dayali bir Arap uyams: gerceklestirmeleri gerekmektedir.”

Cebra, el-Hurriyye ve't-Tifan, s.151.
Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.172.
Cebra, a.g.e., 5.90.

Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.37.
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Aksi takdirde, baska medeniyetlerce iiretilip, kullanilan terimleri ithal etmeye devam edecekler

bu durum da, bir kaos olugmasina ve yaraticiliklarinin simirli kalmasina yol acacaktir.

Cebra, eski elestiri terimlerinin kullanilmasina, onlara ¢agdas tecriibeden kaynaklanan
yeni anlamlar ekleme sartiyla karsi ¢ikmaz. Bu ylizden kendisinin de, zaman zaman sézliiklerde
verilen ve eskiden kullanilan anlamlarinin 6tesinde gelisip, yeni tecriibeler dogrultusunda yeni
anlamlar kazanan bazi kelimeleri kullandig1 goriiliir. Belki de L3, (ru’ya) teriminin, kazandigi
yeni anlamlarla Cebra’nin terminolojisinde yer almas1 bu duruma verilecek en iyi 6rnegi teskil
eder.** Terimlerin yeni anlamlar kazanarak edebiyat ve elestiri sahasinda kullamliyor olmast,
dilin canliliginin ve esnekliginin, yeni durumlar karsisinda ihtiyaci karsilayabilecek giice sahip

oldugunun agik bir gostergesidir.

6. Sanat ve Sanatciya Bakisi

Cebra, giizel sanatlarin, medeniyeti olusturan unsurlar igindeki en biiyiik boliimii teskil
ettigini diigiiniir. Siyaset, ekonomi ve teknolojiden olusan diger boliim ise, tagidig1 biiyiik 6neme
ragmen, su veya bu sekilde sanata hizmet etmektedir.”

Bir edebiyat¢inin iginde yasadigi devrin, problemlerini ele almasi, hatta bu problemlere
bir sekilde miidahale etmesi gerekir. Eger bunu gerceklestiremezse, gelecekte ondan geriye
higbir eser kalmayacaktir. Zira sanatg1, ancak bu miidahale sonucu yalniz kendi vicdaninm degil,
ayn1 zamanda halkinin vicdanini da seslendirebilir.

Bununla birlikte, yasam tecriibesi sanat¢i i¢in tek basina yeterli olmaz, onun ayni
zamanda, derin diislinmeye, insanlardan uzaklasip kendisini okumaya vermeye, fikirlerini
diizenlemeye de ihtiyaci vardir. Cebra’ya gore sanat¢i hem hayatla i¢ ige olup, bu tecriibeden
giic almali hem de kiiltiir, bilgi birikimi ve tefekkiir sahibi olmalidir.”® Ancak bu iki unsur
birbirine baglandig1 takdirde, sanatg1 6zgiin, giiclii ve gercek sanat eserleri ortaya koyabilir.

Cebra, sanatin olusum siirecinde hayale (riiya) biiyiikk Oonem verir. Ciinkii hayal
mitolojinin giicline sahiptir. Cogu zaman, hayal, eylemi destekleyen, agiklanamaz, o sezgisel
ilkel giiciin roliinii oynar. Boylece hayal ile eylem arasinda pozitif bir baglant1 ortaya ¢ikar.”’

O, “Sanat-Hayal-Eylem” {i¢geni ¢ercevesinde iki kavrami one ¢ikarir. Bunlardan
birincisi, tecriibenin yogunlugunu ifade eden gerilim, ikincisi ise degisimdir. Gerilim bireysel,
degisim ise toplumsaldir. Boyle oldugu halde, bu ikisi, bir madalyonun iki ayn yiizii gibi

birbiriyle baglantilidir. Nitekim bireysel tecriibedeki gerilim; ¢ogunlukla “Oteki’nden yani

Hammiid, Macide, “el-ibda® ve’n-Nakd Leda Cebra Ibrahim Cebra”, el-Kalak ve Temcidu’I-Haydt, s.149.
Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.170.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.144.

Cebra, el-Fenn ve'l-Hulm ve'l-Fi, s.35.
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toplumdan kaynaklanir. Toplumdaki degisim ise; bireylerin gelecekle ilgili goriislerinden dogar.
Arap yasaminda, sairler yeni hayaller gordiiklerinde, sadece kendi iisliplar1 kokten degismekle
kalmaz, toplum da koklii bir sekilde degisir.”®

Sanatta yaraticiligin iki onemli sarti, hafiza ve hayal giiciidiir. Bu ikisi arasinda stirekli
ve dengeli bir etkilesim bulundugu takdirde, sanat eseri kalicilig1 hak eder. Hayal, sanatta temel
unsurdur, eger sanatci, hafizasina, hayallerinden daha fazla dayanacak olursa, zihinsel klise
veya kaliplara kayma tehlikesiyle karsilasir, bunlar da sanat eserini yasatict degil oldiriicii
giiclerdir. Ama hafizanin derinliklerine, hayalleri veya kendindeki yaratict gii¢ yoluyla
yaklasmay1 basarabilirse, o takdirde, oradan, kokleri mazinin derinlerinde olmasina ragmen,
hala yeni goriinen seyleri bulup ¢ikarabilir.”

Sanatg1 ve okuyucu arasindaki iliski hususunda, Cebra sanat¢inin, okuyucusunu
memnun ederken ayni zamanda kendisini de memnun etmesi, kendi inanglarindan taviz
vermemesi gerektigine inanir. Bu hi¢ de kolay olmayan bir durumdur ve sanat¢i igin ciddi bir
gerilim olusturur. Sanat¢mnin hedefi olan aydin okuyucu, memnun edilmesi hi¢ de kolay
olmayan bir kesimden meydana gelir. Fakat yaratic1 hayal giiciine ve yenilikler tasiyan iislibuna
dayanarak sanat¢i bu agmazin iistesinden gelebilir. “Kendisine siirekli su sorulari sormalidir:
Urettiklerimle yeni bir sey kesfediyor muyum? Yoksa kendi kendimi tekrar mi ediyorum?..
Gergekten iiretmek istedigim seyleri ortaya koyuyor muyum?”>°

Cebra’ya gore, gercek sanatci, sanat tecriibesini, okuyucunun alisik olmadigi, sadece
kendine 6zgii bir sekil iginde sunar. Bu da, yeni bir zevkin ortaya ¢ikmasina yol acar, ve bu

zevk sayesinde okuyucunun hayata ve insana bakist degisir.
7. Gelenek ve Modernizme Bakisi

a. Gelenek

Cebra, Arap yasantisinda gelenegin 6nemli bir kuvvet teskil ettigini kabul eder. Modern
insan, bir sekilde bu giicten beslenmeye devam edip, gelenegin hala canli olan kisimlarindan
yararlanmalidir. Ancak gelenegin dlen ve artik giincelligini yitiren unsurlan ise, sanatgilara
degil akademisyenlere malzeme olmalidir.”'

Elestiri kitaplarinda yer alan makaleleri incelendiginde, onun, Araplari, kimliklerini

gerceklestirmeleri amaciyla, kokenlerine egilmeleri yolunda tesvik ettigi goriiliir. Boylece

Cebra, a.g.e., 36.

Cebra, a.g.e., s. 161-162.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.134-135.
Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.141.
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asaletlerini ortaya koyabilir ve batililarin sozlerini ve iisliiplarim taklitten 6teye gidemeyen bir
millet olmaktan kurtulabilirler.””

Cebra Ibrahim Cebra, Arap nesir gelenegi ile roman sanati arasindaki iliskiye en fazla
onem veren elestirmen olarak kabul edilmistir.”’ Bircok makalesinde ve kendisi ile yapilan
roportajlarda, Binbir Gece Masallarinin énemini vurgulamigtir. Cebra’ya gore, bu masallar, bir
donem Arap edebiyat c¢evrelerinde, halk diliyle yazildiklar igin kiigiimsenmis olsalar da, ¢ok
onemli sosyal ve psikolojik degerlendirmeler sunduklari igin, dikkate alinmasi gereken
calismalardir. Zira, Bat1 dillerine terciime edilmelerinden sonra, 18. yiizy1ldan baslayarak Ingiliz
ve Fransiz romanciliginda biylik etkileri olmustur. Cebra bu etkinin, neredeyse Kitab-i
Mukaddes ve Yunan mitolojisi 6l¢iisiinde oldugunu diistiniir. Hatta bir donem bazi romanlarin
tamamen Arap {islibunda yazildigini, bunlara Voltaire’in Candide adl1 eserini ornek olarak
gdstermenin miimkiin oldugunu sdyler.**

Batili edebiyatcilarin, Arap edebiyat geleneginden biiyiikk oOl¢iide istifade ettikleri,
dogudan aldiklar1 materyali kendi iislip ve bilgileri dogrultusunda isleyerek, kendilerine 6zgii
sanat eserleri ortaya koyduklar1 ve bu siiregcte roman sanatinda 6ncii konuma geldikleri goriiliir.
Cebra’nin teklifi uyarinca, Araplarin yapmasi gereken; kendi geleneklerini unutmadan, fakat
batinin ortaya koydugu yenilik ve gelismelerden de istifade ederek, kendilerine 6zgii eserler
iretmektir. Halklarinin hayallerini ve ¢ektigi acilart konu alip, kendi kimlikleriyle ortaya
ciktiklar1 takdirde, geleneksel koklerinden beslenen romanlari, Arap okuyucusunun vicdanini
derinden sarsacaktir. Ayrica insani kaygilari, kendilerine 6zgii orijinal bir tarzda ifade eden bu
eserler, batili okuyucuya da hitap edecektir. Boylece Arap romanciligi, hem orijinal, hem de
cagdas olacaktir.”

Kisacas1 Cebra, her ne kadar yenilik¢i bir aydin olsa da, geleneksel yaraticiliktan
istifade edilmesine karsi ¢ikmaz. Aksine sanat¢ilardan, tekrara kagmamak suretiyle, yaraticilik
giiclerini kendi koklerinden almalarmi sdyler. Nitekim gelecegin insasinda gegmisin de pay1
olmalidir, sifirdan baslamanin basar1 getirmesine imkan yoktur. Gergek bir yenilesme
hareketinin olusmasi i¢in, Cebra’nin sundugu teklif; sanatgmnin, gegmisi bugiinii ve gelecegi

dengeli bir sekilde birlestirmesi yolundadir.*

Hammid, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.168.
Hammiid, a.g.m., s.171.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.69-70.
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b. Modernizm

Yenilesme ve modernizm, Cebra Ibrahim Cebra’nin sanat ve fikir hayatinin en nemli
meselelerinden biridir. Onun anlayisina gére modernizm, ¢agdas medeniyette pay sahibi olmak
i¢in benimsenen yol ve metottur. Bu metotla, bir taraftan koklerde hala canli olan hayat
kaynagindan gii¢ alirken, bir taraftan da ge¢mise isyan edip, ¢agin yapilanmasinda pay sahibi
olmayi kasteder.”’

Yenilesme hareketinde batidan etkilenmek kaginilmazdir. Cebra, Arap aydinina, Avrupa
tecriibesini iyi incelemesini ve bundan faydalanmasi tavsiye eder. Bu tecriibeden bir seyler
alirken, bir taraftan da kendi geleneginden gelen birikimlerden de istifade etmeli, fakat aym
zamanda kohnemis yapiya bagkaldirmalidir. Yenilesme hareketi, iste tiim bu unsurlarin dogru
sekilde birlesmesiyle ortaya ¢ikacaktir.™

Cebra, 1948’de Filistin’in kaybedilmesini, Arap diinyasinda yasanan tiim yenilesme
hareketlerine bir baslangic noktasi kabul etme egilimi igindedir. Arap aydini, yenilesme
hareketleriyle, yenilginin biraktig1 zayifligi ve yikilmishig1 ortadan kaldiracaktir. Bu yenilesme
ve degisim, yine halkin kendi icinden gelecek hareketle ortaya cikacaktir. Iste bu noktada
Cebra’nin, Arap kiiltiir tarihindeki yeniden dogus mitlerine ayri bir 6énem verdigi, bunlar
edebiyat ve elestiri yazilarinin ¢oguna tagidigi goriiliir.

Sekil konusunda yaptig tekliflerde ise, restorasyonla yenilesme yapilamayacagina olan
inancim dile getirmistir. O yiizden, eskiyen ve ¢agin ihtiyaglarini yerine getiremeyen yapi ve
isliplarin yerine yenilerinin konulmasi gerektigini soyler.

Farkli dallarda eserler veren, farkli konularda elestiriler kaleme alan bir sanatci1 olarak
Cebra’nin, siirde yenilesme hareketiyle, romanda yenilesme konusundan daha fazla mesgul
oldugu gorulmistir. Oysaki kiiltiirel platformda, sair ve elestirmen olarak taninmaktan daha
ziyade bir romanct olarak taninir.”

Bunun nedeni, Arap Edebiyatinin kokli bir siir gelenegine sahip olmasidir. Siirde
yenilesmeden, hatta devrimden s6z etmek mantikliyken romanda buna imkan yoktur. Arap
Edebiyatinda, dnce bir roman gelenegi olusmalidir, bu durumda Avrupalilar gibi romanda
yenilesme konusundan bahsedilmeleri i¢in, onlarin iki yilizyilda kurduklar1 gelenegi, yirmi-otuz
yil igerisinde insa etmeleri gerekmektedir.*’

Cebra’ya gore, romanlarinda kendisi ve halki i¢in hayati olan bazi konular ele almak

bir siire daha kagmilmazdir. Modern bati romani gibi, insanimn ve esyanin derinliklerine

Cebra, a.g.c., s.141.
Cebra, a.g.c., s.128.
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yonelmenin, Arap romancilifl i¢in heniiz erken olduguna inanir. Araplar, once kendi
romanlariyla toplumsal yaralarini, davalarini, miicadelelerini ve bu eksende kendi insanlarinin
acilarim bir miiddet daha yansitmak zorundadirlar. Romanda yenilesme hareketleri, ancak bu

oncelikli konular iglendikten sonra diisiiniilebilir.
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B.I. ROMANCILIGI

Cok yonlii bir sanat¢1 ve ayn1 zamanda sair olmasina ragmen, Cebra Ibrahim Cebra’nin
roman yazimina agirlik verdigi goriiliir. Bunun baslica nedeni; Arap diinyasinda yasanan ¢agdas
tecriibeleri yansitmada, siirin, romana kiyasla daha zayif kaldigim diisiinmesidir.*' Ayrica o,
romani, medeni toplumlarin degisiminde rol oynayan temel dinamiklerden biri olarak
degerlendirir,” bu yiizden de, halkinin ilerlemesi yolunda, bu edebiyat dalinin 6nemli gorevler
iistlenecegine inanir.

Cebra, romanlarinda, i¢inde yasadigi, dertlerini ¢ektigi, labirentlerinden gegtigi cagdas
Arap toplumunu ele alip isler. Genellikle kendi tecriibelerinden yararlanan yazar, bireysel
olandan evrensel olana ulasma ¢abasi i¢indedir. Nihail amaci ise, “insan”1 ortaya koymak ve onu
savunmaktir.

Sanatci, klasik anlamdaki Gergekgilikten uzak durmayi tercih eder.” Buna ilaveten,
Arap romanciliginin ilk donemlerinde yogun olarak ortaya konan Romantizmden®, Cebra’nin
ilk* iki romaninda izler goriilmekle birlikte, akimim genel egiliminden ciddi bir uzaklasma da
dikkati ¢eker. Ornegin, Sayyadiin fi Sari® Dayyik’te Sulafe, Irak’1n dnde gelen asiret reislerinden
birinin oglu olan Tevfik’le evlenmeyi, ailesinin istegine ragmen reddetmis, dahasi kendisi
Miisliiman oldugu halde, Hristiyan olan Cemil’e kagmustir. Sulafe’nin, eline silah alarak
gerceklestirdigi bu bagkaldiri, Irak’ta ¢Oken aristokrat tabakaya isaret ettigi gibi, Arap

romanciliginin izledigi yolu gostermesi bakimindan da énemlidir.

1. Konular

Ilk romanindan itibaren Cebra’nin su temel konulara agirlik verdigi goriiliir: Gegmise
ait kohnemis geleneklerin reddi, modern degerlerin belirleyici rol oynadig bir gelecek ingast,*
Filistin drami, ¢agdas Arap aydinin bunalimi, toplumsal problemler ve bu problemlerden

kurtulma yollart.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.130.

Cebra, el-Fenn ve’'l-Hulm ve’I-Fi, s.153.

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-MermerT, s.149.

XIX. yy. baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan bu edebiyat ve sanat akiminda sanat¢mnin duygu ve i¢giidiileri yiiceltilir. Tabiat ve
dis diinya, sanat¢inin duygulart dogrultusunda degisime ugrayarak yansitilir. Romantik eserin en onemli 6zelligi duygular
anlatmasidir. Bkz. Moran, Berna, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, {letisim Yaymlari, I1.Baski, Istanbul, 1999, 5.101-102.
“Abdurrahman Yagi, Ingiliz Romantizminin etkisinde kaldigim iddia ettigi Cebra’nin, ilk romanini hikdye olarak
kabul eder ve yazari, donemin Filistin hikdye yaziminda romantizm akimmin Onciisii olarak degerlendirir. Bkz.
Abdurrahman Yagi, Hayatu I-Edebi’l-Filistini, s.520-522. Yine de Cebra’nm bu romani, Halil Beydes, Ishak Miisa
el-Huseyni ve Muhammed el-°Adnani gibi kendisinden 6nce ayni sahada eser veren Filistinli yazarlarin romanlarina
oranla 1limh romantik olarak kabul edilir. Bkz. Ebu’s-Sebab,a.g.m.,el-Mevsii“atu 'I-Filistiniyye,c.4, b61.2, s.152.

Hari, ilyas, “Surah fi Leyl Tavil”, ez-Zakiretu’l-Mefkiide-Dirdsat Nakdiyye, 1.Baski, Muessesetu’l-Ebhasi’l-
“Arabiyye, Beyrut, 1982, 5.122.
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a. Sehir, Modern Insanin Bunahmi ve Yabancilasma

Cebra’nin hem romanlarinda, hem de hikdye ve siirlerinde hassasiyetle lizerinde
durdugu konu, ¢agdas “Arap sehri”’dir. Sehirdeki sosyal siniflar, bunlarin problemleri, degisime
direnen degerler sistemi, bireylerin zit kutuplar tarafindan gerilmesi ve sehir yasaminin acimasiz
kosullari altinda ezilmeleri konularin temelini olusturur.*” Sanatc1, Arap burjuvazisinde gordiigii
celiskiler ve modern Arap sehrinde yikilmaya yiiz tutmus degerler iizerine diisiinmekte, bunlar
romanlarinda ele almaya ¢alismaktadir.*®

[k romam, Surah fi Leyl Tavil’de ana temalar; sehir hayatmnin yapisi, sosyal anlamda
bozulma ve kirlenme, sunilik, toplumsal iliskilerdeki ¢ilirlimiigliiktiir. Bunlar, sehir ve kdy-kir
hayat1 ¢ercevesinde yapilacak karsilastirmalar neticesinde ortaya konmaktadir.*

Romanin kahramani Emin, dagda gecirdigi giinlerin ardindan sehre dondiigiinde,
karsilagtig1 siikinetten ziyade siddete meyilli hayat karsisinda adeta bir adaptasyon glicliigi
¢eker.”® Cebra, Emin karakteri ile topluma yabancilasan entelektiielin bir portresini ¢izmektedir.
Burjuva, aristokrat, sanat¢i veya siradan halk, sehirde karsilastigi hemen herkes ona uzaktir.
Roman boyunca, iginde yasadig1 toplulukla duygusal agidan bagdasamayan Emin’in, kabuguna
¢ekilmis kisiliginin yabancilagsma seriiveni izlenir.

Ayn1 romanin kahramanlarindan, iki zit karakterli kardes, “Indyet Hanim ve Rekzan,
sehrin iki yliziinii temsil etmektedirler. Kardeslerden biri istikrar1 ve hayat1 gegmiste goriirken,
digeri bunun i¢in gegmisin yikilmasi gerektigini diisliniir. Bu ¢eliski, ayn1 zamanda, sehirde
ortaya ¢ikan yeni sosyal smifin miitecanis olmadigini da gdzler oniine sermektedir.”’

Romanin baslangicinda verilen, “ojeli bir tirnak” imgesinin temsil ettigi bayagi
cirkinlik, sehrin girisinde verilen bir sembol olarak, igeride yok olan safligin ve masumlugun
ilan1 gibidir.”

Emin, arkadaslariyla yaptig1 sohbet esnasinda, modern insanin sehir hayatinda diistiigi
bunalima isaret ederek, teknolojinin ve gelismenin insani depresyona siiriikledigini, bundan

kurtulmak i¢in tek yolun iiretim oldugunu su sozlerle dile getirir:

... Arzu ettigi her seye sahip oldugunu ama hdla higcbir seye sevinemedigini hissedince, su
sevimsiz soru diline dolamr durur: Simdi ne yapacagim? Icmekten sikildim, kitaplardan

stkildim, kadwnlardan sikildim, sinemadan sikildim, radyodan gelen su miizikten

Boullata, “Living With The Tigress”, s.216.

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-MermerT, s.140-141.

el-Merrakugsi, a.g.m., s.196.

Halil, a.g.e., s.27.

el-Merrakusi, a.g.m, s.193.

Derrac, Faysal, “ez-Zemenu’r-Riimansi fi Surah fi Leyl Tavil”, Suiin Edebiyye, yil:9, say1:31, 1995, s.117-118.
(Derrac, “Zemenu’r-Riimanst”)

140



stkildim...der ve liste uzar gider...... Oysaki el yaraticidir. Yarattigi sey, ister bir ¢ukur,
ister bir elma agaci veya bir heykel olsun, bu, kas giiciine dayali bir yaraticiliktir ve insanin
tek kurtaricist da budur. Ancak “gelismis” diinyada bu ¢esit bir ¢alisma sadece her iilkenin
geri kalmis kesimleriyle sinirli kalir: kéyliiler, fakirler ve asagi tabakadaki insanlar, ¢iinkii
bu insanlar, eger ¢alismazlarsa, oliirler. Hizmetgilerle dolu evlerde elektrik diigmelerine

basan eller ise, ¢coktan yaraticiliga olan ihtiyaci unutmu;lardlr.53

Yazar, ruh ve bedenin hazlarindan ayni oranda istifade edebilen koyliller ve alt
tabakadan gelen halk ile, sadece bedensel hazlara yonelen kentli burjuva arasinda kiyaslama
yaparak, modern insanin yasadigi bunalimi ortaya koymaya c¢aligmaktadir.

Tevfik Sayig’in, Cebra’min edebi sanati ile ilgili yaptig1 bir ¢alismada belirttigi iizere,
sehir, masumiyetin, iyiligin ve insanda asli olan degerlerin karsisinda yer almaktadir.
Kahraman, sehirdeki yapmacik, sun’i, maskeli diinya ile bir tiirlii bagdasamaz, bu yiizden
kendisini sanata adar.”* Nitekim Emin de roman yazarak bu bozulmus diinyadan uzaklasmaya
caligmaktadir.

Romandaki karsilastirmalarin amaci, okuyucuyu, sehir hayatina alisan insanlarm, dogal
hayatin ritmini kaybettikleri fikrine gotiirmek ve sehrin her bakimdan ¢iiriimiisliigiin bir simgesi
haline geldigine inandirmaktir.”> Bazi elestirmenlere gore, “sehir” kapsaminda okuyucuya
sunulan ¢arpik ve dejenere goriintii ile hedeflenen, dogrudan sehre saldir1 degildir, ¢ilinkii bu bir
semboldiir. Yazar, “sehir” ile, ge¢misi aramanin, farkliliklar {izerine kurulmus hayatlarin,
parcalanmishigin, yalanci payelerle dviinmenin bir semboliinii olusturmaktadir.”® Elestirmen
Ibrahim Halil, adinin verilmemis olmasima dikkat gekerek bu baglamda sehrin roman iginde
gercekei degil sembolik bir anlamda kullanildigini belirtir.”’

Sehre ve schrin temsil ettigi degerlere duyulan ofke, batida da donemin edebi
calismalarinda 6ne ¢ikan bir olgudur. Sehirle birlikte ifadesini bulan kaygi ve sikilmislik
temalari, ikinci Diinya Savasindan sonra ortaya c¢ikan ve batili aydinlarin diisiince diinyasinda
hayli etkin hale gelen varolusgu sdylemden izler tasir. Ayni olgunun, genelde Arap edebiyatina,
6zelde de Cebra’nin bu ilk dénem calismalarina yansimasi yadirganacak bir durum degildir.
Fakat agik¢a goriilen bu etkiye ragmen, yine de Surah fi Leyl Tavil’i varolus¢u roman

kapsaminda ele almak dogru olmaz.

Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.38-39.

es-Se‘afin, a.g.e., s.31.

€Asfur, Muhammed, “el-Bunyetu’l-Ustiriyye fi Rivayet Surah fi Leyl Tavil”, el-Kalak ve Temcidu'l-Hayat, s.115.
Halil, a.g.e., s.25-26.

Halil, a.g.e., s.23.
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el-Gurafu’l-Uhra’da ise, bir yandan bilgiye ulasma i¢giidiisii tanimlanmaya ¢alisilirken,
Ote yandan modern toplumda ortaya ¢ikan insani hallerin bir elestirisi yapilir. Bireyin
yabancilagmasi, iktidarla iliskileri karsisinda yalmzlig, caresizligi ve kaybolmuslugu ele alinir.
Insan, igindeki gercege ulasma iggiidiisii ile zaman zaman yasak olana yaklasip, yasami
boyunca oradan oraya siiriiklenir fakat asla nihai bilgiye ulagsamaz.

Surah fi Leyl Tavil’de ve el-Gurafu’l-Uhra’da ele alman bu sorunlar, su ya da bu
iilkenin degil, modern zamanlardaki tiim toplumlarin ortak kaderidir. Bu yiizden her iki
romanda da iilke ve toplum ismi vermeyen, zamani da belirlemeyen Cebra, muhtemelen

bolgesel smirlar asarak evrensel olana ulasmay1 amaglamistir.

b. Ge¢mis-Bugiin Catismasi

Cebra Ibrahim Cebra’nin roman yazmaya basladig1 yillar, Arap toplumunun, yeniden
yapilanmaya calistig1, aydinlarin ge¢cmisle ve gelenekle hesaplagsmaya bagladiklar1 bir doneme
rastlar. Bu sebeple, yazdig1 romanlarda onun da bu konuya egilmesi gayet dogaldir.

Surah fi Leyl Tavil’de eski-yeni miicadelesi, gegmis-modern g¢atigmasi ve yeni bir
hayata baslama konular1 islenir. Gegmis ve gelecek arasinda sikismig bir neslin bunalimi gézler
oniine serilir. Bu iki unsurun siirekli etkisi altinda yasayan birey, ne mazisinden kopabilmekte
ne de yeni olandan feragat edebilmekte, ikisini elinden geldigince bagdastirmaya c¢abala-

maktadir. Belki de bu durumu en iyi ifade eden ciimle sudur:

...Nihayet, degerli ve giiclii olan eski giizellik ile, parlak madenlerin sahte 1siltisina sahip
sinema yildizlarinin giizelliginin bir karisimini arzular hale geldik. Bu, zevklerimizde bile

bir gecis dénemi yasadigimiz anlamina gelmez mi?*

Yazarin bu ilk romaninda, gegmis-bugiin-gelecek ilicgeninde, gegmise ait degerlere negatif
anlamlar yiiklendigi, kahramanlarin gegmise bagli kaldiklar1 oranda olumsuz imaj sergiledikleri,
gegmige isyan edip, gelecege yoneldikleri oranda da yiiceltildikleri goriiliir. Romanin genel
havasi i¢inde, Sumeyye’nin gecmisin kdhne degerlerine bagli ailesine isyan ederek Emin’e
kagmasi olumlu karsilanirken, Emin’i terk ettikten iki yil sonra ona geri doniisii, artik
kahramanin gegmisine ait sayildig1 icin yine olumsuz degerlendirilir. “Indyet Hanimin oliimii
ardindan, maziye ait evrak ve belgelerin, aristokrasiyi temsil eden konagimin yakilmast,
Sumeyye 'nin kovulmast artik ge¢cmise perde c¢ekilip, parlak bir gelecege dogru adim atildiginin

agtk gostergeleridir.

8 Cebra, Surdh fi Leyl Tavil, s.34.
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¢. Kurtulusa Erme Umudu

Kurtulus “,2MJI”, Cebra’nin eserlerindeki ana fikirlerden biridir. Her ne kadar
diinyadaki biitlin insanlar bir sekilde tehdit altinda yasiyor olsalar da, sanat¢inin bu konuya
gosterdigi ihtimam, muhtemelen bir Filistinli olarak, kendisinin ve halkinin iginde buldugu

kusatilmislik psikolojisinden kaynaklanmaktadir.”

Surah fi Leyl Tavil’in sonunda Emin, caddeleri dolduran halkin gozlerinde, yasadiklar
zihnl kargasanin izlerini goriir. Fakat son iki yi1l boyunca kendisinin de benzer duygular
tasidigini dile getirmesi, toplum igin iimitli oldugunu ortaya koyar. Boylece onun kurtulusu,
toplumsal kurtulusun da miijdecisi haline gelir.”

es-Sefine romaninda Cebra, ihanetler ve hayal kirikliklar1 sebebiyle parcalanmus, hayata
dair beklentilerini kaybetmis insan tipinin (Falih) karsisinda, tiim olumsuzluklara ve g¢ektigi
acilara ragmen, yeni bir baslangi¢ i¢in yiireginde daima {imit tasiyan “Vedi®” ve gercek aska,
insana olan inancini yitirmemis “Meha” gibi tipleri canlandirarak, bir kiyaslamaya gider® ve
giiniimiiz insaninin sosyal, duygusal ve varolussal krizlerine, ¢6ziim yollar1 bulunabilecegine,
umuda isaret eder.

el-Gurdfu’I-Uhra’da, insanoglunun gergege ulasarak kurtulusa erme yolundaki macerasi
konu olarak segilir, bu siire¢te kisinin bitmek tiikenmek bilmeyen gayreti sergilenir. Ayni
sekilde yazarin son romaninda da, ana karakter Serab’in hissettigi kusatilmisliktan kendisini
kurtarma ¢abasi konu edilmektedir.

Cebra’nin hemen her romaninda yeniden dogus mitlerine satir aralarinda yaptigi

gondermeler de kurtulusa duyulan 6zlem ve umudun sergilenmesinden baska bir sey degildir.

d. Vatan Ozlemi ve Filistin Davasi

Filistin dramimin Cebra’nin eserlerine yansimasi ile ilgili olarak, elestirmenlerin farkli
goriigleri bulunmaktadir. O, kimine gore, Filistin davasinin ciliz ve kisik bir sesi, kimine gore
ise; heyecana kapilip sanattan uzaklagsmayan, sagduyusunu korudugu igin takdir edilmesi

gereken bir yazardir.*”®

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-MermerT, s.146.

es-Se‘afin, a.g.e., s.30; Derrac, “Zemenu’r-Ramanst’s.120.

ez-Zubi Ahmed, Iskaliyyetu’l-Mevt fi 'r-Rivaye el-Arabiyye ve’l-Garbiyye-Dirdsat ve Mukarenat, Irbid, 1994, s.123.
en-Na“uri, a.g.m, s.85.
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Yine bazi elestirmenler, Filistin’in, Cebra’nin romanlarindaki ana eksen oldugunu
diistiniirken,* bazilar1 da, bu romanlarda sadece hatiralar ve nostaljik geri doniisler yoluyla rol
bulabildigini ifade ederler.**

Filistin trajedisi, Cebra’nin hikayelerinde olmasa da, siirlerinde ve romanlarinda daima
ele alinmigtir. Siir ve romanlarinin, Filistin’den bahsetmedigi dize ve bdliimlerinde bile,
sanat¢inin duydugu vatan 6zlemi ve siirgiin olmanin kendisine verdigi act daima hissedilir.

Yazarin kendi agiklamasina gore ise, 1948’den sonra kaleme aldigi romanlar, siirgiin
psikolojisinin ifadesidir. Genellikle bagka bir Arap iilkesinde yasamak zorunda kalan,
Filistin’den siiriilmiis kahramanin kaygilari, diislinceleri, degisim ¢abalari, ele aldigi konularin
basinda gelir.” Bu arada, diger Arap toplumlarinin, s6zii edilen trajedi karsisindaki suskunlugu,
satir aralarinda elestiri konusu edilir.

Sayyadun fi Sari® Dayyik romanindaki bedevi karakter Tevfik el-Halef’in Cemil
Ferran’la tanismasi sirasinda goriinen fiseklik kemerini kastederek; “Bu benim oviinciim ve
utancum” demesi ve bunu; “Bu silah gercekten harika, ancak ne zaman Filistin'den gelen birini
gorsem, bunu Filistin'de cephede degil de, burada kuganmanin utancini hissea’iyorum”66 sozleriyle
aciklamasi, Arap halkinin bilingaltinda yer eden, Filistin’de yasananlara karsi bir sey
yapamamanin verdigi vicdan azabini yansitmasi bakimindan ¢arpicidir.

Filistin, bu romanda, Kudiis’e ait giizelliklerin dile getirilip, 6zlemin ifade edilmesi,
sehit olan dostlarin veya orada yasanan acilarin hatirlanmasi, geride birakilan aileye karsi
duyulan sorumluluk, Kudiis’e geri doniisiin hayal edilmesi gibi farkli boyutlarda konu edilir.”’

Eserdeki psikolojik oOgeler degerlendirilecek olursa, Filistin davasmin, romandaki
hareketin smirlarin1 belirleyen arka planit ¢izmenin yami sira, kahramanin psikolojisinin
gelismesine ve yeni bir topluma adapte olmasina yardimci olan bir unsur haline geldigi de
goriiliir. Yasanan dramin sembolii olan Leyla’nin kopuk eli, zamanla Sulafe’nin bedeninde
hayat bulacak, boylece Filistin, degisimin hem cer¢evesi hem de motoru haline gelecektir.®®
Sulafe ve Cemil arasindaki iliskinin basarisi da, degisimin basarisinin isareti ve sembolii olarak
yorumlanabilir.

Cebra’nin {igiincii romani es-Sefine, Filistin davasini basariyla isleyen romanlar arasinda

sayilmistir. Eser, sanatsal bir ¢er¢eve i¢inde propagandist ve popiiler sdylemlere kagmaksizin,

Ebii Bekr, Velid, “Fitamu’z-Zakire fi Rivayat Cebra Ibrahim Cebra” Mecelletu’l-Aklam, say1:11-12, Kasim-Aralk,
Bagdat, 1986, s.31.

°Id, Abdurrezzak, “Delaletu’r-Remz fi’r-Rivayeti’l-Filistiniyye”, el-Karmil, say1: 59, ilkbahar, Ramallah, 1999, s.49.
Jabra, A Celebration of Life, s.137

Cebra, Sayyadun fi Sari® Dayyik, s.95.

Derrac, Faysal, “Cebra [brahim Cebra: el-Filistiniyyu’llezi La Yuhzem fi’s-Sekafeti’r-Resiiliyye”, el-Karmil, say1:54,
Kis, Ramallah, 1998, s.7. (Derrac, “el-Filistiniyyu’llezi La yuhzem”)

Hur, a.g.e., s.130.
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Filistinlilerin kendi vatanlarina duydugu 6zlemi, yasadigi dramu dile getirmekte ve bazi ¢6ziim
onerileri sunmaktadir.”’

el-Bahs “an Velid Mes“id romani ise, yazarin Onceki romanlarina kiyasla Filistin
sorununun direnis¢i yoniinii en fazla yansitan, en aksiyonel eseridir.

Yevmiyyat Serab “Affan’da, isliba romantizm hdkim olmasma ragmen,”” roman
ilerledik¢e bu romantizm ve ac1 gergek bir potada erir ve Filistin sorunu belirginlesir. Selva adli
kadin kahramanin Filistinli miilteci kamplarinda gegen hayati, kendini miicadelenin i¢inde
bulusuyla, asik kadindan direnis¢i bir kadin imgesi yaratilir. Cebra bu son romaniyla, kadin
kahramanlarini nesnelestirmesi, pasifize etmesi konusunda kendisine yoneltilen elestirilere de

bir bakima cevap vermis olur.

e. Toplumsal Problemler

Cebra, Arap sehrini ele alirken, sehirde birbiri ile miicadele halinde olan bazi toplumsal
olusumlara, 6zellikle Aristokrat sinifinin yikilisina ve burjuvanin problemlerine 151k tutar.

Sayyadin fi Sari® Dayyik romaninda Filistinli bir siirgiiniin draminin yaninda, Irak
sosyal hayatina iliskin bazi problemler de ele almir. ikiyiizlii aristokrat sinif, burjuva ve alt
siiflardaki geri kalmis degerler, kadinin sosyal problemleri, rejime karsi yiikselen toplumsal
Ofke, islenen konular arasindadir. Yazar, Cemil karakteri aracilifiyla okuyucunun dikkatini
ozellikle burjuva sinifina ¢evirir. Bu siifin agik-gizli taraflarmi, ¢irkinliklerini, bayagiliklarini,
bastirilmig cinsellik ve ahlaksizliklarini, toplumsal ¢arpikliklarini su yiiziine ¢ikarir. Ancak yine
de, Krallik rejimine karsi yiiriitilen toplumsal baskaldiriyr yansitma noktasinda basarisiz
bulunur.”!

el-Bahs “an Velid Mes®id adli roman1 da, Arap aydiminin géziiyle toplumsal problemleri
ortaya koyar. Velid, c¢ocuklugundan beri toplumsal degisimin ger¢eklesmesine katkida

bulunmayi hayal etmistir, hep bu kaygi ve 6zlemle yasamistir.”

f. Kacis

Yazarin bu temayi, es-Sefine romaninda Ozellikle ele aldigi anlasilmaktadir. Zira,

Akdeniz sularinda yolculuk yapan bir gemide toplanan ana karakterlerin hepsi, okuyucuda bir

Ebii Isbac, a.g.e., 5.242.

Yagi'nin tabiriyle bu, hayallerle dolu bos ve kirilgan degil, okuyucuyu yeni bilgi ve goriislerle donatan tatli ve
kiiltiirlii bir romantizmdir. Bkz.Yagi, ‘Abdurrahman, “el-Vaki® ve’l-Mutehayyil fi Rivaye Yevmiyyat Serab “Affan i
Cebra Ibrahim Cebrd” Fi’n-Nakdi’t-Tatbiki Mea Rivayat Filistiniyye, Daru’s-Suriik, 1.Baski, Amman, 1999, s.59.
(Yagi, °A, Fi’'n-Nakdi t-Tatbikr)

Derrac, Faysal, el-Filistinl beyne’l-Vaki® ve’l-Vehmi’r-Rival fi Rivayeti Cebra ibrahim Cebra”, Mecelletu Suiin
Filistiniyye, say1:95, Ekim, Beyrut, 1979, s.156. (Derrac, “el-Filistini beyne’l-Vaki®”)

Cebra, el-Bahs “an Velid Mesid, s.177.
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seylerden kagtiklart izlenimini uyandirir. Vedi® “Assaf, ge¢misinde vatam1 Kudiis’ten, oradaki
isgal ve olimden kagmisken simdi tam tersi bir istikamete yani vatanina dogru ka¢maktadir.
‘Isam es-Selman, vatam1 Bagdat’tan, hayal kirikliklarindan, gecmisindeki acilardan kagmustir.
Luma ve Falih ise, basarisiz evliliklerinden, mutsuzluklarindan uzaklasmaya caligsmaktadirlar.
Sonunda Falih intihar ederek hayattan vazgecerken, adeta iyilikleri bogan kétiiliikler aleminden
kacar gibidir.

Romanda gegen su diyalog kagis temasinin islenisine bir 6rnektir:

Isam: ...Reddediyorum ve bana uygun bir gercek bulabilmek igin kagiyorum.
Vedi®: Oldiirmeye hazir misin?
Isam:  Oldiirmek? Bu sorunun konuyla bir ilgisi oldugunu sanmiyorum, ozellikle de

gordiigiim biitiin 6liimlerden sonra.

Vedi®: O halde sen de kagmak i¢in kagmay: tercih ediyorsun.73
Gemide intihar eden bir yolcu hakkinda konusulurken yine kagma temasi giindeme gelir:

Dedi ki: “Kesinlikle bir kacak...” yiizii kireg gibi beyazdi, dudaklar: neredeyse titriyordu.

“Hepimiz kacagiz degil mi Luma i
Luma’ya soyledigi su sozlerde “Isam’ ruh hali agik¢a ortaya serilir:

Senden kagryorum, bizzat senden. Gormiiyor musun? Bir¢ok seyden kagiyorum,
delirmekten, selden, i¢ diinyami olusturan herbir parc¢adan. Yillarca devrimlerin haya-
liyle yasadim. Devrim oldugunda ki o siwrada Londra’daykdim,, mucizeler gercgeklestire-
cegini hayal ettigim tek seyden beni uzaklastiran gizli bir plamn kurbani oldugumu
hissettim. Bagdat’a dondiigiimde ise artik dayanamaz hale gelmistim. Sen, ayda ya da iki
ayda bir, sadece telefon tellerinden titrek bir sesin geldigi bir yerdeydin... Telefonla kag
kez konustuk? Kag kez yabancilar gibi bulustuk ve yabancilar gibi tokalastik, birbirimizle

yabancilar gibi konu§tuk?...75

‘fsam es-Selman’in vatanindan kagis1 negatif ve diisiinsel bir kacis olarak yorum-
lanirken, Vedi®inki, ana vatanina doniik pozitif ve eylemsel bir kagis olarak degerlen-

dirilmistir.” Yaptig1 roman siniflamasinda Halim Berekat, es-Sefine’yi, Arap insanm siirekli bir

Cebra, es-Sefine, s. 76.

Cebra, a.g.c., 5.92.

Cebra, a.g.c., s.176.

es-Sarkavi, Diya’, “el-Mi“maru’l-Fenni fi Rivayeti’s-Sefine”, el-Ma‘rife, say1:193-194, Mart-Nisan, Sam, 1978, s.22,
27.

146



77

78
79

kacis icinde sergiledigi gerekcesiyle “kacis romani1” (novel of non-confrontation) kategorisine
koyar.”’

Her ne kadar kagisi konu alsa da, romanin gergeklerle yiizlesmekten, kagis temasini
hakki ile isleyebildigini sdylemek giictiir. Zira ge¢mislerinden kacan bu karakterler,
beraberlerinde gelecege dair bazi umutlar da tagimaktadirlar. “isam’in romana giris ciimlesi olan
“Deniz kurtulus kopriisiidiir.” ifadesi, onun bu yolculukla yeni bir hayata baslama inang ve
kararliliginin, ¢ektigi sikintilardan kurtulma iimidinin 6nemli bir gostergedir. Luma, mutsuz
giden evliligine kars1, belki de benliginin derinlerindeki “Isam’1 tekrar kazanma ve onunla yeni
bir baglangi¢ yapma umuduyla bu yolculuk planini kurmustur. Vedic ise, satin alacagi topraklar
tizerinde kuracagi ailenin hayalleriyle, kendisini mutlu etmeyen ticaret hayatindan uzaklasmus,
nisanlis1 Meha ile bu yolculuga ¢ikarak kaybettiklerini tekrar kazanma kararliligiyla pozitif bir
portre ¢izmistir. Hatta doktor Falih karakteri bile bunalim igindeki hayatin1 degistirmek
arzusundadir, degisimin adi intihar bile olsa. Boylece karakterlerin ¢ogunun tiirlii sebeplerle
mutsuz olduklar1 ge¢mislerinden, bu yolculuk vasitasiyla mutlu olmayr umduklari gelecege

dogru kagtiklar1 sdylenebilir.”®

g. Gerg¢egi Arama

Gergegi arama ve bulma temasi, Cebra’nmin romanlar1 arasinda en yogun olarak,
gercekiistii islipla kaleme alinan el-Gurafu’l-Uhra’da islenir. Bu eserde kahramanin amaci,
kaybolmusluk ortaminda ger¢ege ulagmaktir.

Kahraman bilincini kaybetmistir, kendine dair hi¢bir sey hatirlamamaktadir,
yakalandigi, hapsedildigi siire¢ boyunca olaylar karsisinda verdigi biitiin tepkiler, kendiliginden
ve i¢glidiiseldir.

Kendisini hapsedildigi binaya gotiiren kizla arasinda gecen su diyalog, onun pesinde

oldugu hedefi agikga ortaya koyar. Kiz ona sdyle sorar:

-Icinde biraz (olsun) siiphe tasimak istemiyor musun?
-Eger yapabilirsem gercegi bilmeyi tercih ederim.
-Hangi gercek?

-Evet...en azindan bilinebilir gercek. »

Kahraman, bilincini kaybetmis olmasma ve iginde tasidigr siirekli slipheye ragmen

tutarliligini muhafaza etmeyi basarir. Kendini hapsedenlere karsi takindigi tavirdan taviz

Berekat, Halim, “Arabic Novels and Social Transformation”, Studies in Modern Arabic Literature, ed. R.C.Ostle,
Aris and Phillips Ltd., England, ts., s.129.

Ebii Isbac, a.g.e., 5.230.

Cebra, el-Gurafu’l-Uhra, s.15.
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vermez, onlarin diretmelerine, i¢inde bulundugu sagma ve mantiksiz duruma ragmen kendi

benligini ve ahlaki durusunu korumayi basarir.

Hayir! Bu tahammiil sinirlaruimi asryor! Hafizami kaybetmis olabilirim, ancak mantigimi

ve aklimi kaybetmekle itham edilmeyi asla kabullenemem.™

Elindeki veriler yetersiz de olsa, kendisine dayatilan tahrif edilmis veya uydurulmus
gercekle tatmin olmak niyetinde degildir. Kim oldugunu, nerede oldugunu, nereye gittigini

O0grenme ¢abasindan asla vazgegmez.

2. Sahislar

Cebra romanlarinda olaydan ziyade karakterlere ve fikirlere agirlik veren bir yazardir.
Bu ylizden ¢ok yonlii, kompleks, diisiince ve fikirleriyle varlik gosteren kahramanlar yaratmaya
0zen gosterir.

Sanatg1, karakterleri araciligiyla sesini, duygu ve diisiincelerini yansitmaktadir. Bunu
yaparken kendisini sadece bir tiple 6zdeslestirmekle kalmaz, bakis agisini, duygu ve fikirlerini

degisik karakterler arasinda dagitir.

Romandan bekledigimse onunla icimdeki sikintiyr hafifletmekti. Romanla soylemek
istediklerimi ifade edecek vesileler yarattigim gibi, kendi benligimi de bircok sahislara
boliiyordum ve bunlardan her biri, c¢eliskilerle dolu bu benin bir parcasini temsil

ea’iyom’u.81

Cebra’nin romanlarinda “fa“il” vezninde isimler tasiyan erkek kahramanlarin, ana
kahramanla yazar arasinda var olan ve devam eden iliskiye isaret ettigi sOylenir. Nitekim Surah
fi Leyl Tavil’de Emin, Sayyadin fi Sari¢ Dayyik’te Cemil, es-Sefine’de Vedi®, el-Bahs “an Velid
MesSid’ta ise Velid hep “fa“il” vezninden kahraman isimlerdir.*>. Ancak Cebra’min kendi
diistincelerini, oldugu gibi bu Filistinli tiplere yiikledigini ve onlar aracilifiyla dile getirdigini
iddia etmek dogru olmaz, nitekim kendisiyle yapilan bir réportajda, Sayyadin fi Sari® Dayyik

romaninda, fikirlerini Cemil Ferran’dan ziyade ‘Adnan tipinin yansittigimni ifade etmistir.”

Cebra, a.g.e., s.125.

Cebra, Surah fi Leyl Tavil , s.10; Hur, a.g.e., s.124.

es-Se‘afin, a.g.e., s.15. es-Se‘afin, yazarin daha sonraki donemlerde kaleme aldig1 el-Gurafi’l-Uhra ve Yevmiyyat
Serab “Affan’da bagka vezinlerdeki kahraman isimleri kullansa bile bunlarin da bir sekilde diger romanlarda goriilen
isimlerle ortak kaliplara sahip oldugunu belirtir. Ferran, “Assaf, “Affan gibi ...bu da kahramanlar arasindaki bagin bir
isaretidir.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi, s.129.
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Romanlarindaki olaylarin sehirde ge¢mesi, karakterlerin de burjuvadan olmasi
sonucunu dogurmus, bu da Cebra’y elestiri oklarinin hedefi haline getirmistir.** Sadece aydin,
kiiltiirlii, sehirli Araplan ele aldigi i¢in, romanlarinin Arap diinyasinin gercegini kapsamli bir
sekilde yansitamadigi soylenmistir. Fakat sanat¢1, burjuva fikrini Avrupa kentinden alan Arap
elestirmenini haksiz bulur. Cebra’ya gore, Arap kenti ve Avrupa kenti birbirinden ¢ok farklidir
ve Arap aleminde, Avrupa’daki gibi burjuvazinin bir tarihi yoktur. Arap sehriyle kirsalinin
topragi aslinda aynidir. Bir Arap’in eski ¢adiri ile sehir kesmekesi igindeki evi arasindaki bag
goriinenden daha derindir.*® O, boyle soyleyerek, elestirileri yanitlarken, ortaya koydugu sehirli
tiplerle, bir anlamda tiim Arap insanini yansittigini anlatmak ister.

Sanatginin yarattig1 karakterler, Yunan trajedilerindeki gibi ideal olarak sunulan tipler
degildir. Cebra, kadin olsun erkek olsun, romanlarindaki karakterlerin, hatalarla dolu tipler
oldugunu vurgulamaktan ¢ekinmez.*® Bunlar, bunalimli, kriz i¢indeki insanlardir. Cebra, drama
sanatinin ancak krizle zirve noktasina tasmabilecegini diisiiniir. Sikintt olmayan yerde, ne
bireysel ne de toplumsal anlamda bir eylemden s6z edilmesi miimkiin degildir. Insanoglunun
cennetten ¢iktig1 giinden beri bunalim iginde oldugunu diislinen sanatgi, sikinti yasamadan
kurtulusa erilemeyecegine inanmaktadir.’

Cebra’nin Surah fi Leyl Tavil’de karakterlerini tasvir ederken, klasik tiyatro teknik-
lerinden de istifade ettigi anlagilmaktadir. Kahramanlarin, bir halden tam aksi bir hale, 6rnegin;
fakirlikten zenginlige ya da zenginlikten fakirlige gegisler yaptig1 fark edilir. Iki farkli sosyal
statliideki gencin birbirlerini sevmeleri ve evlenme gayretlerinde Romantizm etkisi de hissedilir.
Romanda, Sumeyye’nin neden Emin’i ailesine tercih ettigi lizerinde yeteri kadar durulmaz.
Nitekim gok sevdigi esini terk edisi de herhangi bir temele dayandiriimamustir.*® Sumeyye’nin
gerek Emin’e haber vermeksizin ortadan kaybolusu, gerekse onunla ilk tamistigi saatlerde
gosterdigi rahat tavirlar, elestirmenlerin Arap toplumu dikkate alindiginda, bu karakterin
gercekei bir sekilde ¢izilmedigi fikrini ileri sirmelerine yol agmistir.*

Cebra’nin farkli bir iislipla kaleme aldig1 el-Gurafic'I-Uhra’ daki karakterler, sanatginin
diger romanlarindan degisik 6zellikler sergiler. Romaninin basinda, ana karakter kaybolmus bir

insan olarak sahneye ¢ikar. Kahramanin ismi ve kimligi bilinmedigi gibi, diisiinceleri, hayata

8 Ozellikle Marksist elestirmenler burjuva karakterler kullanmasini, Cebra’nin edebiyatinda tarafsizlik yapmasi olarak
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87
88
89

degerlendirirler. Fakat Cebra hicbir sanat¢inin aslinda sanatinin derinlerinde tarafsiz kalamayacagini sdyleyerek
kendisini savunur.

Cebra, Cebra ibrahim, roportaj: Necman Yasin, Mecelletu’l-Camia, el-Merkezu’s-Sekafi’l-ictimal fi Cami‘ati’l-
Mavsil, yil:8, say1:4, Ocak, 1978, s.48.

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-MermerT, s.138.

Cebra, a.g.c., s.141.

es-Se‘afin, a.g.e., 5.26-27.

el-Fezza®, a.g.e., s.170-171. es-Se‘afin, a.g.e., s.18.
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bakisi, toplumsal ve insani kaygilar1 da mechuldiir. Ortadaki tek gercek, kusatilmis bir halde
bulunan bilincidir.”® Bu sahisla, aslinda gercek bir insan karakteri yaratilmaktan ziyade, belli bir
durumu, belli bir ruh halini, bir duyguyu ve fikri ifade edecek tipin ortaya c¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Olaylar ve diger karakterler araciligiyla gelisen bir karakter yaratmak
istenmemistir. Aslinda kahraman bir¢ok farkli karakterin birlesimidir. Nemir “Alvan, “Adil et-
Tibi, Faris es-Sakkar ve Dr. Fahri Hasan Manstr, Hafiz Muvaffak, Ahmed el-Hasim ve
kahramanin cebinden ¢ikan diger kimliklerde yazili olan isimler aslinda hep aymi kisidir.”' Bu
da onun, boliinmiis bir karakter oldugunu, aslinda bir degil, bir¢ok karakteri biinyesinde
tasidigim gosterir.”

Romanda okuyucunun karsisina ¢ikan diger tiplerin de, sabit bir karakterleri, belli bir
tavirlart olmadigr anlasilir. Onlari tek bir sekilde anlamak miimkiin degildir, ortada agik ve sabit
higbir sey yoktur.”

Bu pargalanmis kisilikler, ¢ok kimlikli karakterler araciligiyla Cebra, adeta
modernizmin kara mizahim1 yapmakta; insan hayatindaki miithis ¢alkantiya, bireyin varligina
yonelen korkung tehdide isaret etmektedir. Ayni zamanda, ana karakterin i¢inde bulundugu
cikmaz sayesinde, Ozellikle Arap alemindeki bireyin biirokratik diizen karsisinda yok olan
kimligine, hakim otorite tarafindan gasp edilen iradesine, bdylece hem sahit, hem siipheli, hem

kahraman, hem de kurban haline getirilisine génderme yapar.”*

a. Entelektiiel Karakterler

Cebra’nin biitiin romanlarinda ana karakterler, yliksek egitimli, aydin, burjuva tiplerdir.
Bazilar1 kdken olarak aristokrat, bazilar1 degildir ancak hepsinde gézlemlenen ortak unsur, ayni
kiiltiirel, sosyal, fikri ve sanatsal ortamlarda bir araya gelen ve benzer kaygilari paylasan
entelektiieller olmalaridir.

Surah fi Leyl Tavil romaninin ana kahramani, fakir bir sekilde biiylimesine ragmen,
kiiltiirii sayesinde sinif atlayan, gazeteci-yazar Emin’dir. Onda, Arap diinyasindaki toplumsal
sartlarin yansimalar1 gézlemlenebilir. iginde bir entelektiielin tasidigr biitiin geliskileri tasir. Bu

celiskiler, hayal kiriklig1 ve kisisel basarisizlik ile baslayip, Inayet Hanim’1n aristokrat ailesiyle

es-Samerra, “el-Gurafu’l-Uhra evi’l-insan Muhasaran..”, 5.102.

es-Se‘afin, “a.g.e., s.153.

Sahin, Esma, Cemaliyyatu’l-Mekan fi Rivayat Cebra Ibrahim Cebra, el-Muessesetu’l-“Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-
Nesr, [.Baski, Amman, 2001, s. 123.

es-Se‘afin, a.g.e., s.149.

Bullata, Nafize ale’l-Hadase, s.70.
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kurulan iligkiler ¢ercevesinde devam eder. Ancak sonunda ge¢misten yiiz ¢evirerek umutla
gelecege yonelmeyi basarir.”

Emin’in su duygulari, kahramanin aydin kimligi hakkinda énemli ipuglar1 vermektedir:

Kalabalik insan toplulugu arasindan yolumu yararak ilerlemeye basladigimda, insanlik
dleminden tamamen uzak oldugumu hissettim. Ama, onlar, hayatlari hakkinda diistiniip
tasindigim, gozlerindeki korku ve endise yiiziinden sonlarimin ne olacagr konusunda
acima duydugum insanlardi. Yillarin swtina agw bir yiik bindirdigi bir nebi misali,
aylarca oturup c¢ektikleri acilart diigtindiim. Siiphesiz kendi sikintimda insanhigin
cektiklerini gormekteydim ve bu sikintrya 6ylece baka kalmistim. Askin oliimiinde, iimidin
oliimiiniin acisini tattim, insan yiginlart saga sola dogru ilerlerken umutsuzlugun onlarin

lizerinde kanat ¢irptigini gé'rebiliyordum.%

es-Sefine de, olaylarmn ikinci planda énem tasidigi bir fikirler ve karakterler romanidir.
Diyaloglar, derin fikri konu ve tartismalarla doludur.”’ Cebra, yarattig1 karakterler ve ustaca
¢izilmis bir olay Orgiisii sayesinde bir grup Arap aydininin fikirlerini ve cilelerini ortaya koyar.
Vedi® “Assaf, romanin siyasi ve medeni boyutunu, “isam es-Selman toplumsal boyutunu,” Falih
de psikolojik boyutunu simgelemektedir. Romanda 6ne ¢gikan kahraman goriilmez, es-Sefine ana
karakter fikri {izerine kurulmamustir.

Doktor Falih, yasadigi olaylar ve bunlarin ruh diinyasina yansimalari bakimindan,
romanin diger karakterlerine gore farklilik arz eder. Vedi®, romanin sonunda kendi kaybol-
musluguna, vatanim yitirmisligine bir ¢dziim bulacaktir. Ayni sekilde ‘Isam ve Luma da
sonucta duygusal problemlerini ¢ézme yolunda bir adim atacaklardir. Ancak Falih’in sorunlari
ne esi Luma’nin, ya da metresi Emilia’nin giderecegi cinsten duygusal, ne de iilke
degistirmesini gerektirecek sekilde sosyal veya siyasaldir. Yasadigi bunalim varolussal bir
buhrandir. Onun durumu, roman boyunca tek bir ritim sergiler ve digerleri gibi mutsuzluk-
basarisizlik-bunalim halinden umut-beklenti haline ge¢mez, daima karamsarlik-basarisizlik-
umutsuzluk gibi negatif bir diizlemde kalir.”

el-Bahs “an Velid Mes“id romaninin bas kahramani Velid Mes“ud, Filistin kokenli bir
aydin, yazar ve is adamidir. Arapga’mn yam sira, Ingilizce, Italyanca ve Latince bilmekte, bu

dillerden ¢ok sayida kitap okumaktadir.'” Endiseli, hayatinda denge arayan bir tiptir. ideolojisi,

Hur, a.ge., s.122.

Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.62-63.

Ebii isba, a.g.e., s.228.

es-Se‘afin, a.g.e., s.71.

ez-Zubl, Ahmed, “el-TkA°u’r-Rival fi’s-Sefine Cebra Ibrahim Cebra”, el-Mecelletu’l-“Arabiyye li’l-“Uliami’l-
Insaniyye, say1:25, cilt:7, Kis, Kuveyt,1987, s,176. (Zu°bi, “el-Tka®u’r-Rivai fi’s-Sefine”)

190" Cebra, el-Bahs an Velid Mestiid, s.188.
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geemisini ve cocuklugunu 6zleyen psikolojisine kuvvetle yansimistir. Selefi bir diisiinceye sahip
oldugundan fikirleri celiskilidir, bu yoniiyle ¢agdas medeniyetten ve hayattan uzaklasmaktadir.
Bir yandan da degisimi ve toplumsal adaletin ger¢eklesmesini arzulamaktadir. Ancak birbirine
yakin ve birbiriyle g¢elisen fikirler ormaninda adeta kaybolmustur, degisimin siyasiler tarafindan
degil de devrimciler tarafindan gerceklesecegine inanmaktadir. Bunun nasil olacagimi ise tam
olarak aciklayamamakta, sozleri geliskiler ihtiva etmektedir.'"'

Velid, adeta gergekiistii niteliklere sahip mitolojik bir kahramandir. Kaybolusu
ardindan, Cevad Husni ile birlikte romanin diger biitiin karakterleri onu arama isine girisirler.
Velid, adeta onlarin hayatlarinin merkezinde yer alir ve hayattaki tek davalari haline gelir. Onun
aynasinda, kendi gergekleri ile yiizlesen diger karakterler, kahramani arama eylemi i¢inde, bir
taraftan da kendi benliklerini ve kendi gergeklerini arama ve kendilerini kesfetme yolculuguna

cikarlar.

b. Kadin Karakterler

Cebra’nin ¢izdigi kadin karakterler, ¢ogu zaman elestiri oklarina hedef olur.
Romanlarindaki kadin karakter sorunsali, onun kadinlar1 ¢ogunlukla yalnizca asik ve sevgili
sifatlariyla sekillendirmesinden kaynaklanmaktadir.

Romanlarindaki kadin kahramanlarin, Cebra’nin 6n yargiyla yaklastigi sehir kadinlar
oldugu belirtilir. O derece ki, bu karakterlerin bazilarini, hi¢ gerek olmadigi halde, sadece
kadimin ne denli kotii bir yaratik oldugunu gostermek ugruna romanlara ekledigi iddia edilir.
Bunun da, Cebra’nin kadma karsi takindigi maddeci bakis agisindan ve kadinin onu goziinde
sadece beden olmasindan kaynaklandigi soylenir.'” Diger bir elestiri ise, Cebra’nin roman-
larinda giizel ve ¢ekici bir viicuttan 6teye ge¢emeyen kadinin, adeta gayri mesru iligkiler icin
yaratilmis bir tipleme oldugu yolundadir.'”

Gergekten de, Cebra’nin romanlarinda hi¢bir zaman bir anne tipi goriilmez. Ayni
problem, onun ¢ocuk karakterler yaratmadaki zayifliginda da fark edilir. Romanlarinda ¢ocuk
karakterler de yoktur.

Surah fi Leyl Tavil’deki dort kadin; Sumeyye, Rekzan, “Inayet Hamim ve Danya hep
olumsuz yonleriyle resmedilmistir. Hirs, ahlaksizlik, sehvet diiskiinliigii, cahillik, yiizeysellik bu
kadinlarin baslica sifatlanidir. Ikinci roman1 Sayyadin fi Sari€ Dayyik’te de durum gok farkli

degildir. Kiiltiirlii ve zengin, aym zamanda kocasim aldatan bir kadin olan Selma, Huseyin

el-°Ani, a.g.m., s.111.

el-Fezza®, °Ali,“Sahsiyyetu’l-Mer’e fi Fenni Cebrad Ibrahim Cebra el-Kisasi” el-Mecelletu’s-Sekafiyye, sayi:8,
Amman, Aralik, 1983, s.69.

Munasira, Huseyn, el-Mer e ve “Alakatuhda bi’l-Ahar fi Rivayeti’l-“Arabiyyeti’l-Filistiniyye-Bahs fi Nemdzic Muhtara,
el-Muessesetu’l-“Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Amman-Beyrut, 2002, s.16.

152



104

105

106
107
108

“Abdulemir’in gayretlerine ragmen, sokak kadini olmaktan vazgegmeyen Semiha gibi tipler
okuyucunun karsilastign kadin karakterlerdir. Universiteye gonderilmemis de olsa, kendini
gelistirmeye istekli bir kiz olan ve aristokrat ailesinin baskisina bas kaldiran Sulafe tipiyle,
Cebra’nin ilk defa olumsuz olmayan bir kadin karakter ortaya koydugu sdylenebilir.
es-Sefine’deki kadmlarimin, cahillikle ve yiizeysellikle yaftalanmas1 miimkiin degildir.
Ingiltere’de felsefe egitimi almis Luma, bir yandan Aquinali Thomas’dan bahsederken, ote

1% doguyu ve batiyi

yandan Ummu Kulsiim’un sarkisi esliginde herkesin 6niinde dans edebilen
kisiliginde bir araya getirmis bir kadin karakterdir. Kendisine giivenmesine ragmen, hayati igin
bir ideal belirleyememistir.'” Hem o, hem de romanda 6ne ¢ikan diger kadimlarin sergiledikleri
tavirlar erdemli ve ahlakli olmaktan ¢ok uzaktir. Bu romaninda ¢izdigi kadin karakterler ile,
Cebra’nin, “ne Ol¢iide egitimli ve kiiltiirlii olurlarsa olsunlar, kadinlarin daima bedenlerine ve
sehvetlerine yenik mahluklar oldugunu” séylemeye ¢alistig1 iddia edilmistir.'*

Cebra’nin romanlarindaki kadin karakterlerinin ¢ogu, daha dogrusu erkek kahraman-
larin sevgilileri, gili¢lii, hiir ve bagimsiz degildirler. Onlarin giicliniin asil kaynagini erkek
sevgilileri olusturur.'” Bu eserlerde kadimlar, genellikle 6zne degil, sevgi nesnesi olarak rol
alirlar.

Bu kadin karakterler arasinda digerlerine kiyasla daha 6zgiir ve kuvvetli goriinenler ise,
Ozgiirliikklerini daha ziyade cinsel anlamda yasarlar, toplumun temel kurallarina meydan
okumay1 ve ahlaki degerleri kiiglimsemeyi 6zgiirliik sayarlar.

Fakat Cebra’nin romanlarmmda kadina karst olumsuz bir tavir sergilemedigini, Arap
kadinlarinin, onun romanlarinda hayatin i¢inde yer alip, bedensel ve ruhsal varliklarin 6zgiirce
ifade ettiklerini sdyleyen elestirmenler de vardir.'™

Aslinda Cebra’nin romanlarinda, ne kadin karsitligi, ne de bedensel ve ruhsal varligim
Ozgiirce ifade eden kadinlar s6z konusudur. Yazarin, koti sifatlar yiikledigi kadin karakterlere
dikkat cekisi, ilk anda onun kadin karsit1 bir tavir sergiledigi izlenimi uyandirmakla beraber,
tiim romanlar1 ve eserleri dikkate alindiginda, asil kastedilenin bu olmadigi fark edilir. Kadin
karakterler iginde anne rolii oynayan bir tipin yer almamasi da bundandir. Modernizmin

koriikledigi maddeci yaklagimla kendisini sadece beden olarak 6ne ¢ikaran ve ruhunu yanlis

Tolstoy’un Savas ve Baris adli romanindaki Natasa’nin dansina benzetilerek, bu dansa ¢esitli anlamlar yiiklenmistir.
Dogulu kadinin, ¢ektigi acilarin, baskinin, kurnazliginin, cekiciliginin, bolgesinin hiizniiniin, kendi benligini
gergeklestirme 1srarinin bir yansimasi olarak yorumlanmustir. Bkz. Tahir, Muhammed Evvel, “Stretu’l-Filistint fI
¢Alemi Cebra er-Rival” el-Marife, yil: 23 say1: 271, Eyliil, Sam, 1984, s.34, 68.

es-Sami, Hasan Resad, el-Mer’e fi’r-Rivayeti’l-Filistiniyye, Menstirat Ittihadi’l-Kuttabi’l-*Arab, Sam, 1998,
www.awu-dam.org/book/98/study98/169-r-s/book98-sd011.htm (18.03.2001)

el-Fezza®, a.g.m., s.71.

el-A°raci, a.g.m., 8.51.

el-Veli, a.g.e., s.82-83.
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yonlendiren kadin elestirilmektedir. Kadin, yasam icinde bedeniyle var oldugu, ruhunu terbiye
edip gelistirmeye yonelmedigi, bir erkegin yoriingesinde uydu olarak kalmaya razi oldugu
miiddetge yanlis yoldadir, kendisini gergeklestiremez ve kotii sifatlarla anilmaya mahkum olur.

Bunun tek istisnast Serab “Affan’dir. Cebra oOzellikle el-Bahs “an Velid MesSid
romanindan sonra, eserlerindeki kadinlarin karakterleri yiiziinden c¢ok elestirilmis olmasi
sebebiyle, bu son romaninda Serab’1 6ne ¢gikarmis gibi goriinmektedir. Sonugta Serab da, yazar
Nail “Umran’in romanlarinda yarattigi kadin kahramanlarin bedenlesmis hali, kahramanin
hayalinden baska bir sey degildir. Goriinen o ki Cebra, bedeninin ve maddi arzularin esiri
olmayan kadinin, ancak bir serap oldugunu séylemeye c¢alismaktadir.

Serab “Affan, Cebra’nin diger romanlarindan alisik olunan kadin kahramanlara pek
benzemez. Askinin yaninda 6zgiirliik, vatan ve insanlik miicadelesi de verir. Bu baglamda onun,
Cebra’nin diger romanlarinda, erkeklerin tekelinde bulunan, bilgi, biling, metafizik kaygilar ve
nihai kararlar alma ciireti gibi bazi sifatlara sahip oldugu goriiliir.'”

Bir elestirmen, Serab karakterinin, romandaki yazar Nail tarafindan yaratildigini
diistinlir ve bu iki karakterin aslinda aym gercegin, ayni ruhun farkli iki yiizii oldugu ifade
eder.'"” Baska bir elestirmene gére ise, burada Cebra, bir kahramani, kadin ve erkek olarak ikiye
bolmiistiir.'!!

Serab’in, daha 6nce hi¢ gérmedigi halde, Nail’in evini ayrintilariyla biliyor olmasi,
Nail’i hayrette birakir. Aslinda bu ayrint1 da ikisinin aslinda bir oldugunun gostergesidir. Nail
sOoyle der: “dkil almaz! Hi¢ siiphe yok ki, beni riiyanda ziyaret etmis olmalisin! Beni
riiyalarindan birinde hi¢ ziyaret ettin mi veya benim riiyalarimdan birinde?.”""*

Serab hem sevgili hem de ne istedigini bilen bir kahramandir. O, Cebra’nin roman-
larinda kadinin nesne olmaktan kurtulusunun ilk ve son temsilcisidir. Askinin zirvesindeyken
sevgilisi Nail’i birakarak Paris’e gider ve orada Filistin direnis orgiitlerinden birisi i¢in
calismaya baslar.

Uzun yillar boyunca Tevfik el-Hakim, Suheyl Idris, Tayyib Salih ve diger Arap
romancilarmin erkek kahramanlariyla sinirli kalan, Arap insaniin batiya gidis tecriibesi, Serab
“Affan karakteri ile kadin Ornegine kavusmus olur. Romanindaki bu batiya gidis temasi,

kahramanin kendinden kagisi, uzlete ¢ekilisi degildir; aksine onun kendine doniisii, kendisiyle

Munasira, Huseyn, a.g.e., s. 206, 215-216; el-A‘racT, a.g.m., s..52.
es-Se‘afin, a.g.e., s.173, 175-176.

el-A°raci, a.g.m., 8.51.

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s.154.
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yiizlesmesi ve temel sorunlarina ¢éziim aramasi, bu yolda harekete gegerek gelecegi ve ideali
icin somut eylemler gergeklestirerek aradig1 6zgiirliige kavusmasidir.'

Bu acgidan bakildiginda yazarin son romani1 Yevmiyyat Serab “Affan’da, kadin, merkezi
bir rol oynar ve romanin adindan baslayarak sonuna kadar daima bu rolii siirdiiriir.'"* Fakat bu
kadinin gercek mi yoksa hayal mi oldugu asla anlasilamaz ve adinin verdigi g¢agrisimla
okuyucunun zihninde sadece bir hayal oldugu izlenimi uyandirilmak istenir.

Her ne kadar Cebra, onceki romanlarindan farkli bir yaklasimla, Filistinli bir kadin
kahraman yaratma girisiminde bulunsa da, bu kahramani harekete geciren giiciin romantik
niteligi akilda bazi soru isaretleri birakacaktir. Serab ne siirgiin acisi, ne de miilteci
kamplarindaki mahrumiyeti birebir yasamis bir karakterdir. Selva maskesiyle Filistinli kadinin
acisin1 ruhuna giydirmeye c¢alismustir. Bu noktada Cebra’nin, hayal ve gergegi bir araya
getirerek degisik bir gercekeilik ortaya koymaya galistigr goriiliir.

Dikkat ¢ekici bir nokta, Cebra’nin romanlarinda Filistinli kadin karakterlerinin azligidir.
Bunlar, Sayyadin fi Sari® Dayyik’de, bir baskinda bedeni parcalanarak 6len, Cemil Ferran’in
nisanlis1 Leyla Sahin, es-Sefine’de, Vedi® “Assaf’in dogum yaparken 6len esi Na‘Tme, el-Bahs
‘an Velid Mes“ud’da ise, Velid’in gen¢ yasta aklin1 kaybeden karisi Rima’dir. Biitlin bu
kadinlarin, adi gecen romanlarda g¢ok ufak rolleri olmasina ragmen, ana karakterlerin
bilingaltinda belirleyici olduklar1 goriiliir.

Cebra’nin romanlarinda Filistinli kadinlarm sayica azligi, degisik yorumlara neden
olmustur. Yazarin, yasam alaninin sadece belli bir entelektiiel ¢evreyle sinirli kalmasi, miilteci
kamplarinda yasayan Filistinlilere karigamamasini ve bu cileli siiftan kahraman yaratama-
masini dogurmus olabilir. Disiincelerini, burjuva sinifinin gergekleriyle 6zdeslesen sorunlar
dogrultusunda islemesinin, biitiin karakterlerinin de bu siniftan ¢ikmasina sebep oldugunu,
bunun da Filistinli kadinlarin romanlarinda yeterince yer bulamamasina yol actigini sdyleyenler
de vardr.'”

Cebra’nin, Filistinli kadmi, Irakli veya Misirli Arap kadmindan ayirmadigi, genelde
Arap kadininin insani ve sosyal problemlerini, bir biitiin olarak kadin karakterlerinde yansittigi
da soylenmistir.''® Goriilen o ki, Cebra, kadinin toplumsal ve duygusal yonlerini milliyet ayrimi
yapmaksizin ifade etme yoluna gitmis, Filistin davasi i¢in, ille de Filistinli kadin tipleri 6ne

¢ikarmay1 gerekli gormemistir.

Muhammed, Bahira, “-E“4deha Insan min Cedid-Temmulat fi Yevmiyyat Serab “Affan”, el-Kalak ve Temcidu’l-
Hayat, s.220.

Muhammed, a.g.m., s.218.

Bkz. es-Sam, a.g.e., www.awu-dam.org/book/98/study98/169-r-s/book98-sd011.htm (18.03.2001)

el-Veli, a.g.e., s.83.
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c. Filistinli Karakterler

Cebra Ibrahim Cebra’nmin romanlarinda, Filistinlilerin, daima merkezi rollerdeki, kilit
karakterler oldugu sodylenebilir. Cebra’nin Filistinlileri, Forster’in tanimiyla okuyucuyu sasir-
tabilen, yasamin degiskenligine sahip ¢ok yonlii tiplerdir.''” Bunlarin hepsinin, yiiksek 6grenim
gormiis, kiiltiirli, aydin, Arap toplumunu ileriye gotiirmek, gelistirmek isteyen, Filistin’den
stirgiin edilmis olmalaria ragmen, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatta basar1 elde etmis tipler
olmasi dikkatleri ¢eker. Bu karakterler miilteci ¢adirlarindaki hayattan uzaktirlar.

Sanatginin ilk Filistinli roman kahramani, Sayyadin fi Sari¢ Dayyik’teki Cemil
Ferran’dir. Cemil, olaylann duygusalliktan ve 6znellikten olabildigince uzak, derin bir bakis
acistyla yorumlayabilen, ylizii bat1 medeniyetine doniik, ancak kendi milli tarihine de bagh bir
karakterdir. Bu baglhiligi, onyargisiz olarak milletinin gerileyisini ve kusurlarimi degerlen-
dirmesine engel olmaz. Kendisini ac1 ¢eken ruhlardan biri olarak tanimlayan bu Filistinli, huzur
ve siikinet nedir bilmemistir; insanlarin, kendilerini yokluga siiriikkleyecek bosluga teslim
etmelerinden korkmakta, onlar i¢in kaygilanmaktadir.'"® Cemil’in silahi, kiiltiiriidiir, yeni
katildig1 toplumun ileri gelenleri arasinda yasadig1 var olma miicadelesine ragmen, sahip oldugu
kiiltiir, bakis agisinin derinligi ve genisligi sayesinde topluma kendisini kabul ettirmis,
sorunlarin ¢oziimii i¢in teklifler sunabilmistir.'"”

Cemil ile yazar arasinda, ikisinin de Filistinli, iiniversiteyi Ingiltere’de Cambridge’de
okumus, 1948’de Irak’a iiniversite hocaligi i¢in gitmis, Miusliiman kizlara asik Hristiyanlar
olmalar1 bakimindan benzerlikler mevcuttur. Ancak Cebra, romanin basinda, karakterlerinin
gercgek sahislara dayanmadigini, Cemil Ferran ve yazar arasinda, her ikisinin de hocalik yapmak
tizere 1948’de Beytulahim’den Bagdat’a gelmeleri disinda herhangi bir benzerlik bulunmadigin
vurgulamigtir. Muhammed “Asflr, bunun bir edebi taktik oldugu goriisiindedir. Yazar, bu
benzerlige isaret etmek suretiyle aslinda Cemil ile kendi arasindaki aynilesmeye gizlice
dikkatleri ¢ekerek ve anlattiginin gergeklere hi¢ de uzak olmadigi izlenimini uyandirmaktadir.'*’
Fakat Cebra, Sayyaduan fi Sari® Dayyik romaninda, fikirlerini Cemil Ferran’dan ziyade “Adnan
tipinin yansittigmi soyler."”' Boullata da, ‘Adnan’in sosyal degisim arzusunun yazarinkiyle
ortiistiigiinii kabul etmekle birlikte, Cebra’nin fikirlerinin ve kisiliginin roman boyunca baska
vesilelerle de agik¢a sergilendigini; Cemil Ferran’mn, Irak’ta yasam miicadelesi veren bir

Filistinli olarak aslinda yazarin kendi imajim yansittigini belirtir. Bes parasiz halde Bagdat’a

Forster, E.M., Roman Sanati, gev. Unal Aytiir, Adam Yaynlari, I11.Baski, Istanbul, 2001, s.119.
es-Se‘afin, a.g.e., s.57.

el-Veli, a.g.e., s.60-61.

CAsfiir, “Sayyadiin fi Sari Dayyik”, el-Adab, s.38.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi, s.129.
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gelmesine ragmen pes etmeyen Cemil, kisa zamanda bu yabanci toplumda saygin ve etkin bir
yer edinecek ve toplumda yanlis giden seyleri gézlemleyerek degisimin savunucularindan bir
haline gelecektir.'”

es-Sefine’de farkli millet ve kiiltiirlerden gelen entelektiiel karakter kadrosu, gerek
hatiralar1 araciligiyla, gerekse birbirleriyle olan iligkileri ve diyaloglar sayesinde, gercek
hayatin, hayattaki denge ve geligkilerin bir yansimasin1 gozler oniine sererler. Bu romanda, tek
bir Filistinlinin diger milletlerden gelen karakterler arasinda sahneye ¢ikmasi, aslinda Filistinli
kimliginin diger Araplar ve uluslar i¢inde ve onlarla birlikte var olma, kendini gerceklestirme
miicadelesine bir isarettir.

Romanin karakterlerinden Vedi® Assaf, 1948’de vatanindan ayrilmak zorunda kalinca
Kuveyt’e yerlesmis, orada zengin olmus bir ticaret adamidir. Kiiltiirlii, zeki bir Filistinli olarak

yasadig1 ac1 tecriibeden ders almis, kimseye giivenmeyen bir tiptir:

Gergek nedir? Bos soz. Sesimiz kistlana kadar dogrulart haykirdik ama sonunda ¢adwrlarda
miilteci olduk, diinyadaki halklardan dogruluk bekledik ama aptalligimizin  kurbani
olduk.'”

Ancak vatanindan uzakta gecen hayati ve act dolu ge¢misi, i¢inde kanayan bir yara
olmus, davranislarinda baz1 ikilemlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Vedic, siirekli hiiziin-
nese, sertlik-yumusaklik, tiiccarlik-vatanperverlik arasinda gelgitler yasayan bir karakter haline
gelmistir."** Biitiin yasadiklarindan sonra, artik tek hayali, doktor nisanlisi Meha ile evlenip
vatanina geri donmek, toprak satin almak, ekip bigmektir.'”

es-Sefine’deki  Vedi®, Sayyadin’daki Cemil’in tiim O6zelliklerini  kendisinde
barmdirmaktadir, tek farkla ki, Arap diinyasmin gercekleri, onu daha olgun ve daha hiiziinlii bir
karakter haline getirmistir.'*®

el-Bahs “an Velid Mesid romaninin Filistinli aydin kahramani1 Velid ise, idealizmi
gercekeiliginin  onilinde, hayalleri ¢abasindan daha biiylik, entelektiiel kimligi devrimci
kimligine baskin bir tiptir. Kahraman her ne kadar Filistin’deki kurtulus orgiitlerinden birine
girip, silahli1 miicadeleye katilmis ve diismam tarafindan yakalanip iskence gormiis olsa da, is,
sanat ve diisiince diinyasinda gegen hayati icindeki bu miicadele, elestirmenlerce sira dist

romantik bir girisim olarak yorumlanmistir. Cocuklugu boyunca diinyay1 degistirmeyi hayal

Boullata, “Living with the Tigress”, s.217.

Cebra, es-Sefine, s.17.

Ebt Sebab, Vasif Kemal, Siretu I-Filitini fi'l-Kissati 'I-Filistiniyyeti’ I-Mu“asira-min Sene 1948 ild Sene 1973, Daru’t-
Tali“a 1i’t-T1baa ve’n-Nesr, .Baski, Beyrut, 1977, s.134.

Cebra, a.g.c., 5.40-41.

Tahir, a.g.m., s.45.
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eden Velid'”, yetiskinliginde de ayni hayalin pesinde kosmaya devam eden bir tip olarak
degerlendirilmistir.'**

Cebra, bir taraftan “Bu toplumun, akil, hiirriyet ve sanat yoluyla kendini
gerceklestirmesini istiyordu, bunlar onun diline ve kalemine digerlerinden daha fazla takilan

59129

kelimelerdi.”~” ctimlesinde 6zetlenen fikirlere; diger taraftan gerceklerle gelistigi goriilen hayli

B0 sahip olan Velid Mes‘ad tiplemesiyle “yeni insani” ortaya

romantik devrimci ideallere
koymaya kararlidir. Bu insan yikmaya da, yaratmaya da, hayat ve insanligi devam ettirmeye de
kadirdir. Velid, hayatin tiim zevklerini bir kenara iter, ¢linkii kurtulus ne kadinlarda, ne parada
ne de sohrettedir. Sonugta, direniscilere katilarak kendini gerceklestirmeye karar verir."'

Baz1 elestirmenler, Cebra’nin bu romaninda ortaya koydugu Filistinli karakteri
yeterince inandirict bulmazlar. Direnise maddi yonden destek veren bir entelektiielin, altmish
yaslara geldikten sonra tekrar silahli miicadeleye katilisinin, yazarin direnis Orgiitiiniin siyasi
gergeklerinden uzak oldugunu ve eseri hayli romantik bir bakis agisiyla kaleme aldigini
gosterdigini soylerler."**.Oysa, genclik yillarinda silahli miicadelenin iginde yer alan, daha sonra
da 6zgiirlik ugruna silahli orgiitler kurulmasi konusunda goriis dile getiren Velid Mes“td’un,
oglunun dliimiinden sonra tekrar direnise katilmasini dogal karsilayanlar da vardir.'>

Bazilar1 da Velid Mes“id tipinin, sadece sansh Filistinliler sinifin1 temsil ettigini, bu
smifin Filistinlilerin genelini yansitmadigini,"** ya da daha ileri giderek fikirleri sebebiyle,
Filistin miicadelesiyle uzaktan yakindan higbir ilgisi olmadigini, ortak bir dili ve hedefi

3 Miilteci kamplarinda, tiirlii zorluk ve fakirlik icinde yasayan

paylasmadigim ifade ederler.
Filistinlilerin, Cebra’min romanlarinda goriillen, Kuveyt veya Bagdat gibi biiyilk Arap

kentlerinde is yaparak zengin olmus Filistinli miiltecilere benzemedigini, bunlarin Suriye ve

Cebra, el-Bahs “an Velid Mesid, s.177.

el-Avfi, a.g.m., s.45

Cebra, a.g.c., 5.43.

Radva “Asiir, Cebra’nin Velid Mesiid’un devrimle iliskisine dair sundugu fotografi gergeklere aykirt bulur.
Kahramanin anlayisina gore devrim, degisimle ilgili kanaatler ve adeta mevsimlik bir is veya gezi misali insanin ara
sira ¢iktign bir gdrev gibidir. Elestirmen sergilenen devrim anlayigmi romantik olarak tanimlar. “Asiir, Radva,
“Mevkifani ve Tarikani: el-Vakai el-Garibe fi’htifai Sa“id Ebi’n-Nahsi’l-Mutesail ve’l-Bahs “an Velid Mes“id”, el-
Karmil, say1:1-3, Kis, 1981, s. 155-156.

Nebhani, Subhi, el-Budu’l-Insani fi’r-Rivayeti'n-Nekbe-Fi'l-Edebi’l-Filistini, Daru’l-Fikr 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr
ve’t-Tevzi®, 1. Baski, Kahire, 1990, s.162.
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Temmuz-Aralik, Beyrut, 1982, 5.268.

el-Hatib, Husam, Zilal Filistiniyye fi't-Tecrubeti’l Edebiye, Dairetu’s-Sekafe-Munazzamatu’t-Tahriri’l-Filistiniyye, 1.
Baski, Sam, 1990, s.70.
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Liibnan gibi iilkelerden gelen go¢gmen Araplardan pek de farkli olmadigini, bu yiizden 6rnek
teskil edemeyecegini soylerler.'*

Kimilerine gore ise, Cebra, miicadele-devrim fikrini, Filistin halkinin davasindan uzak
oldugu yolundaki elestirilere bir cevap olsun diye romanma koymus,”’ bu yiizden de
kahramanin ana diisiincesi degisim de olsa, miicadele olgusu romanda egreti kalmistir.

Ancak bu elestirmenler, Cebra’nin romanda, Velid Mes“id’un sehit oglu Mervan
karakterine yiikledigi gorevi gozden kac¢irmus goriiniiyorlar. Yazar, Mervan araciligiyla silahli
miicadeleye dikkatleri ¢ekmekte, bunu sanki bir teklif olarak sunmaktadir. Yeni nesil, vatani
geri alma yoniindeki kararlillk ve cesaretleriyle, bu ugurda feda etmeye hazir olduklar
hayatlariyla, yazarin ilk romanlarinda karsimiza ¢ikan, bir onceki neslin Filistinli karakterlerine
benzemez. Siirgiin edilen babasindan daha 6nce, vatan ugruna kendisini 6liime atan ogul imgesi,
her ne kadar romantik bir yaklasim olarak degerlendirilse de, ¢ikmaza girmis Filistinli kimligi
i¢in bir teklif olarak algilanabilir. Nitekim Velid, oglunun 6liimiinden sonra, i¢inde bulundugu
kaygili ve tatminsiz ruh halinden siyrilarak, sdylemlerden Gteye gegmis ve gercek miicadeleye
atilmistir.

Aslinda Cebra’nin sanat¢1 duyarliligiyla kaleme aldigi ve 1978 yilinda yayimlanan bu
romaniyla, Filistinli gocuklarin ve genglerin tag atarak ortaya koyduklari var olus miicadelesinin
ilk igaretlerini verdigi goriilmektedir.

Eger, Cebra’mn Filistinli karakterleri arasinda bir kiyaslamaya gidilecek olursa, Velid
Mes‘ld’un, bir 6nceki romanin kahramani Vedi® “Assaf’a gore daha cesur bir tip oldugu ve
davasi ugruna somut bir adim atarak ‘“hayal”i, “eylem”e doniistiirdiigli goriiliir. Bu, aym
zamanda, Cebra’nin bilincinde Filistin halkinin yasadigi dramatik siire¢le meydana gelen
degisimin de bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Yazarin Filistinli erkek kahramanlarinda goriilen, gurbet psikolojisi ve vatan topragina
duyulan hasret, kadin karakteri Serab “Affan’da da mevcuttur. Onu yetistiren biiylikannesi
Hatice, Kudiislii bir ailenin kizidir, vatan 6zlemini torununun gonliine isleyerek, Filistin acisin
ve davasini benimsemesini saglamistir. Serab, heniiz on yasindayken direnis Orgiitiine girmeye
ve vatani i¢in bir seyler yapmaya karar verir."”® i¢inde bulundugu kusatilmusliktan, vatan ve

kaybedilen topraklar ugruna miicadele vererek ¢ikmay1 hedefleyen geng kiz, bir neslin 6zlemini

el-Hatib, Muhammed Kamil, ““Alem Cebra Ibrahim Cebra er-Rivar’, Suin Filistiniyye, sayi: 102, Mayis, 1980,
s.122.

¢Asiir, a.g.m., 5.156.

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s.206.
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ve hayallerini ger¢ege doniistiiren kahraman haline gelir. Arap toplumunda degisimi isteyen, bu

ugurda toplumsal ve siyasal bir devrimin hayallerini kuran neslin sesi olur."*’.

Cebra’nin Filistinli kahramanlari, kaygili, stirekli bir arayis i¢cinde yasayan tatminsiz
tiplerdir. Hayattaki basarilar1 onlari mutlu etmeye yetmez. Daima bir yoksunluk psikolojisi
i¢inde yasarlar. Filistinli Faust olarak tanimladig1 Velid Mes“tid karakterinden hareketle, Husam
el-Hatib bunu: “ 25Ul 5 4> 5 542" (asagilik kompleksi) olarak tanimlar. Bu kompleksin nedeni,
vatanin kaybedilmis olmasmin bilinci ve siirglin acisidir. Bu yilizden hepsinin i¢inde bir sekilde

% Fakat bu arzu, sadece

ana vatanlarma, topraklarma geri dénme arzusu goriiliir."*
vatanperverlikten degil, aym zamanda yoksunluk kompleksinin giderilme ihtiyacindan da
kaynaklanmaktadir.""'

Elestirmenlerce, Ozellikle Filistinli erkek kahramanlariyla Cebra arasinda birgok
benzerlik tespit edilmistir. Hepsi 1948’de Filistin’den ayrilmis, fakir ailelerden gelen, yiiksek
tahsilli, kiltiirlii, aydin, sanata merakli tiplerdir. Cemil, Cebra gibi Bagdat’ta tiniversite hocasi,
Vedi®, Cebra gibi ressam, Velid Mes“id ise yine Cebra gibi yazar ve disiiniirdiir. Hepsi
Hristiyan olan bu tipler belli bir siyasi veya fikri akima mensup degildir.'* Cebra’nin bu
karakterleri yaratirken kendi bireysel tecriibesinden hareket ettigi ¢ok aciktir.

Bu yiizden, Cebra’nin Filistinli karakterlerinin, 6rnek teskil edemeyecegini, bu halkin
sadece burjuva simifinm1 yansittifi, ¢ogunlugu temsil etmedigini, vatam1 uzaktan hatirlayip,

Filistinlilerin hayatini yasamadiklarini'®

hatta sadece kagit iizerinde varlik gésteren ve gercek
hayatta rastlanmayan tipler oldugunu sdyleyenler olmustur.'** Oysaki sanat¢1 higbir zaman
ornek bir Filistinli kahraman tipi yaratma pesinde degildir. O, kendi tecriibesinden yola ¢ikarak
siirgliinde yasayan, vatan hasreti ¢eken, aydin Filistinlinin dramini ortaya koymaktadir. Bu
¢abasinda onu basarili bulanlar da az degildir.145 Onun romanlarinda Filistinlilerin odak

karakterler oldugunu ifade eden bazi elestirmenler, Surah fi Leyl Tavil romaninda bile, hi¢ bahsi

gegmemesine ragmen Filistin konusunun zimnen meveut oldugunu iddia ederler.'*®

Sahin, Esma, a.g.e., s.153.

el-Hatib, Husam, “el-Mevda“u’l-Filistini fi Selasi Rivayat”, el-Ma‘rife, say1:218, Sam, 1980, s. 88-90.

el-Hatib, Husam, Zilal Filistiniyye fi't-Tecrubeti’l Edebiye, s.73.

el-Fezza®, a.g.e.,s.110.

el-Hatib, Muhammed Kamil, a.g.m., s.109, 122-123.

Derrac, “el-FilistinT Beyne’l-Vaki®”, s.149, 157 vd.

Tahir, a.g.m., s.36, 58, 60; Eba Matar, Ahmed, a.g.m., e/-Bahis, s.262 vd. Bu makalede Eba Matar, kendi begenisinin
yaninda, Curc Salim, Resad Ebu Sadir gibi isimlerin de Cebra’nin es-Sefine adli romaninda Filistin davasini ne kadar
bagarili bir sekilde ele aldigini ifade eden sozlerini iktibas etmektedir.

Huri, a.g.e., s. 126.; Ebli Matar, a.g.m., s.263. Romanin kahramani Emin’in kendi benligini 6zgiirlestirme ve gegmise
isyan hareketinin, sonraki romanlarindaki Filistinli kahramanlarin toplumsal degisim hareketlerine bir hazirlik teskil
ettigini, onlarin varliklarima ve kimliklerine bir giris hazirladigin1 sdylerler. Fakat elestirmenlere bu yorumlarinda
katilmak miimkiin degil. Zira Cebra’mmn bu romam kaleme aldig1 tarihlerde, Filistin’de Ingiliz mandasi1 devam
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Dikkatleri ¢ceken diger bir nokta da romanlarin Filistinli karakterlerinin bilinglerinde
meydana gelen degisim ve gelisimdir. Sayydadiin fi Sari® Dayyik’te “Ismi ve yiizii belli olmayan
bir diisman™"" imgesinden bahseden Cemil Ferran’dan, diismanini taniyan ve onunla yiizlesme
karar1 alan Velid Mes“td’a dogru, zaman iginde siirgiindeki Filistinlinin gelisen bilinci ortaya
konmaktadir. Son tahlilde, Cebra’nin romanlarindaki Filistinlilerin, kigiliklerinin farkina ragmen

aslinda tek bir kahraman olduklari, bir zaman ¢izgisinde yiikselen psikolojik ve milli bilinci

temsil ettikleri sdylenebilir.'**

d. Yenilikci-Ge¢mise Bagh Karakterler

Cebra’nin romanlarinda, ylzii gelecege doniik yenilikgi Emin, Cemil Ferran, Vedi*
Assaf, “Isam Selman, “Adnan Talib gibi karakterlerin yan: sira bunlarin kargisinda yer alan
gecmise bagli ve geleneksel degerleri savunan karakterler de dnemli gérevler iistlenirler. Ilk
romanda, ‘Inayet Hanim, Sumeyye’nin anne ve babasi, Sayyadin’da, Sulafe’yi iiniversiteye
yollamayan babasi eski bakan “imad en-Nefevi, enistesi senatér Ahmed er-Rubeydi, onunla
evlenmek isteyen asiret reisinin oglu Tevfik Halef, romanlarin ikinci dereceden karakterleri
olup, gecmis-gelecek miicadelesinde gelenegin tarafini tutan, bu yilizden de olumsuz imajlar
sergileyen tiplerdir.

Ornegin; “Kum, émriinii ugruna siirler yazmakla gegirdigin, icindeki insanlarla birlikte

biitiin su evlerden ve su skintil sokaklardan ¢ok daha temiz ve saf.”"*

seklinde sozler sarf eden
Tevfik, Giniversite mezunu oldugu halde, son derece radikal goriislere sahiptir ve ¢ole bedevilik

hayatina geri donmeyi savunmaktadir.

e. Ideolojik Karakterler

Cebra’nin, romanlarinda ideolojilere angaje olmus karakterlere, 6zellikle de solcu ve
komiinist tiplere karsi olumsuz ve onyargili bir tavir sergiledigi goriiliir. Bu karakterler;
Sayyadin fi Sari® Dayyik’teki “Abdulkadir Yasin ve arkadasi Kerim, es-Sefine’deki Mahmud
Rasid ve el-Bahs “an Velid Mes id’daki Kazim isma“il’dir."°

“Abdulkadir Yasin, yazar tarafindan, gerek hos olmayan dis goriiniisii, gerek romanin

diger karakterlerinden Tevfik ve “Adnan’in ¢irkin ve asagilayici szlerine maruz birakilmasi,'’

etmekte, gelecekte yasanacak olaylarin ilk isaretleri goriilmektedir fakat eser bunlardan hi¢ bahsetmez ve bu yoniiyle
de elestiri oklarinin hedefi haline gelir. Bkz. Derrac, “el-Filistini beyne’l-Vaki®”, s.150.

Cebra, Sayyadun fi Sari® Dayyik, s.19

Tahir, a.g.m., s.37.

Cebra, a.g.c., s.106.

Bkz. el-Fezza“, a.g.e., s.123-129.

Cebra, a.g.e., s.90-91.
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gerekse de fikir ve ilkelerine olan bagliliginin sorgulanmasiyla, haksiz iddia sahibi bir karakter
olarak sunulur.'”
es-Sefine’deki Mahmiid Rasid, Cenova Universitesinde Hukuk doktorasi yapmus,

3 ancak

“Devrim ve Kanun arasinda Otoritenin Yasalligi” adh bir kitap yayimlamus,'
iilkesindeki giivenlik giliclerinin baskilar1 sebebiyle paranoyaklasmis, sevimsiz dig gériiniimli
bir tiptir.'”>* Romanda, bencil, korkak, nankoér ve ahlaksiz bir imaj sergiler.'”> Marksist
elestirmen, Galib Helesa’ya gore, Cebra, Mahmiid karakterini romandaki diger biitiin
karakterlerin kars1 tarafina yerlestirmis ve onu digerleri 6niinde daima basarisizliga ve yenilgiye
mahkum etmistir. Sanatci, sevmedigi tarafi kotii ve ¢irkin sifatlarla donatmak suretiyle karsi
karsiya getirdigi iki zit kutbu birbirine denk yaratmadig1 i¢in elestirilmistir.'*®

Kazim ise, yazdig kitaplarla belli bir sdhret saglamis yetenekli bir sair, hikaye yazar1 ve
elestirmen olmasina ragmen, ne is hayatinda ne de evlilik hayatinda basarili olabilmis, ilerlemis
yasina ragmen hala babasmin geliriyle gecimini saglayan, yazdiklariyla tek bir hayalini bile
gerceklestiremedigine inanan, yalmzlik ve basarisizlik kompleksi tasiyan bir karakterdir.'’
Cebra onu, insanlardan nefret eden, silipheci, negatif diisiinceli, nesnel olmak adina en
yakinlarini bile incitmekten ¢ekinmeyen bir tip olarak tasvir eder.'™®

Helesa, Cebra’nin romanlarindaki solcu ve komiinist tiplerin hareket noktasinin,
insanlara duyduklar1 nefret ve 6fke olduguna dikkatleri geker."” Velid’in Kazim icin dile
getirdigi; “Bir giin bile herhangi bir seye olan sevginden dolayr veya herhangi birine insafindan
dolayr bir kelime soylemis, bir satir yazmis degilsin, sadece kendi benligindeki ¢arpiklik ve
kompleksten dolayt her seye ve herkese karst nefretle konusup yazdin, diinyada sevgisiz
yapilacak herhangi bir seyin var olduguna inaniyor musun?”'® sézleriyle, Cebra’nin romanda
On yargi sergiledigini ifade eder.

Fakat elestirmenler, Cebra’yi, solcu ve komiinist karakterlere karsi olumsuz tavir
sergiledigi konusunda elestirirken, zaman zaman objektiflik kriterlerini asmis goriiniirler.

Cebra’nin sadece ideoloji benimseyen tipler konusunda degil, romanlarindaki diger tipler

el-Fezza®, a.g.e., s.124-125.

Cebra, es-Sefine, s.33.

Cebra, a.g.e., s.107-108.

el-Fezza“, a.g.e., s.126.

Helesa, Galib, “Ila Eyne Tettecihu Sefinetu Cebra?”, Kwraat fi Amali Yiisuf es-Sayig, Yisuf Idris, Cebra Ibrahim
Cebra, Hana Mina, el-Mumisu’l-Fadile ve Mugkiletu Hurriyyetu’l-Mer’e, Daru Ibn Rusd li’n-Nesr ve’t-Tevzi©,
Beyrut, ts., s.71-73. (Helesa, “I1a Eyne Tettecihu Sefinetu Cebra?”)

Cebra, el-Bahs “an Velid Mes‘iid, s.53-54.

el-Fezza®, a.g.e., s.128.

Helesa, “ed-Delalat 1i’1-Binai’n-Nercisi”, s.51.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mesid, s.63.
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konusunda da olumsuz imajlar sergiledigi diisiiniilecek olursa, ortaya koydugu bu nispi karsithik

yiiziinden sanat¢iy1 ideoloji diismanligiyla itham etmenin haksizlik oldugu anlasilir.

f. Arap Olmayan-Yabanci Karakterler

Cebra’nin iki romaninda, Arap karakterlerin yaninda ikinci derecede roller iistlenen
yabanci karakterlere de yer verdigi goriilmektedir.

Yazarin, Sayyadin fi Sari® Dayyik’te Brain Flint adinda bir Ingiliz karakterini
kullanmasi, edebi taktik olarak degerlendirilmistir. Roman, &ncelikle ana dili Ingilizce olan
okurlar1 hedef aldig1 i¢in, zeki ve tarafsiz bir tipin okuyucu tarafindan benimsenmesi ve onun
degerlendirmelerinin dikkate alinip bakis agisinin kabullenilmesi daha kolay olacaktir.'®!

es-Sefine’de ise, birkag yabanci karakter bulunur; Fransiz Jacqueline Dourou, Doktor
Falih’in metresi Italyan dul Emilia Fernasi, ispanyol Fernando Gomez. Akdeniz iizerinde
yolculuk eden bir gemide, {ilkeleri Akdeniz sahillerinde yer alan bu insanlarin, Arap misafirlerle
bir arada bulunmasi romana dinamizm kazandirmistir. Hatta Cebra, es-Sefine’nin bir boliimiinii

Emilia Fernasi’nin dilinden aktararak romanin anlatimina ayr1 bir renk ve zenginlik katmistir.

3. Zaman

Cebra Ibrahim Cebra’nin romanlarinda klasik anlamda bir zaman kurgusu goriilmez.
Sanatg1, “helezonik zaman” veya “dairevi zaman” kullanimi olarak tanimlanan, ge¢mis ve
bugiinii paralel olarak sunan anlatim seklini tercih eder. Romancilikta zaman unsurunun gegmis-
bugiin-gelecek {iggeninde zikzaklar c¢izerek yapilandirilmasi, modern bati romanciliginin
Cebra’y1 etkileyen isimleri; Marcel Proust, James Joyce, Virginia Woolf, William Faulkner
tarafindan sik¢a uygulanmistir. Ancak Cebra’y1 ¢ocuklugundan beri derinden etkileyen Binbir
Gece Masallarinda da, siirekli Sehrazad’a donen dairevi zaman anlayismin benimsendigi
unutulmamalidir.'®

Cebra’nin, romanlarinda ¢ogunlukla gegmise dayandigi, hatiralara biiyiik 6nem verdigi
ve karakterlerden ¢ogunun kisiliklerini hatiralar araciligiyla tanimladigi goriiliir.'®

Gegmise verdigi Oonem, sanat¢inin ge¢misinde vataninda yasadigi giinlere duydugu
biiyiik 6zlem ve hasret duygulariyla agiklanabilir. Hatiralari, onu vatanina baglayan gii¢lii bir
aragtir. Bu noktada “cocukluk”™; bugiin ve gelecek kapsaminda degerlendirilen tiim olaylarin

apagik bir arka planini, hatta bazen gelecegi belirleyen unsur olur.'®* Sanat¢inin ge¢mis, bugiin

¢Asfur, a.g.m., Adab, s.40.

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.59.
Vadi, a.g.e., s.149.

Ebt Bekr, a.g.m., s.31.

163



165
166

167
168
169
170

ve gelecek arasinda gidip gelen =zihni, adeta zamanin biitiinliiginil, parcalanmazligini
vurgulamaktadir. Gegmis, bugiin ve gelecek arasinda kurulan bir koprii gibidir. Sanatg1
“gecmis”i, kesfetmek istedigi “buglin® adasmma giden gemisi olarak tanimlar. Kendisini
gecmisten soyutlarsa, ani anlayamayacagmi belirtir.'® Bu baglamda, Bergson’un zaman
anlayisinin Cebra’y etkiledigi goriilmektedir.'®

Filistin, hatiralarin saklandigi kutsal mekandir. Cebra’nin, Velid Mes‘id’a sOylettigi su

sozler, gegmisin ve hatiralarin 6nemini acikg¢a ortaya koyar:

Keske hafizanin, biitiin olanlari, yasanma sirasinca bir bir geri getiren ve sonra da bunlar

C e . . 167
kagut iizerine dokiilen kelimelere ¢eviren bir iksiri olsa.

Yazarin heniiz Filistin’den ayrilmadan once 1946 yilinda kaleme aldig1r Surah fi Leyl
Tavil’de bile hatiralar romanin temel yapisinda énemli rol oynar.'® Ancak ardindan gelen ii¢
romana bakildiginda, Cebra’nin ilerleyen yasiyla dogru orantili olarak, hatira kullanimini
artirdig1 goriiliir.'®

Sanat¢inin roman {islibunda, biling akimi i¢ monolog ve geriye doniis gibi tekniklerin
uygulamasinin, benimsedigi “dairevi zaman” anlayisini destekleyici mahiyette oldugu goriiliir.

Ik roman1 Surah fi Leyl Tavil’de, yeni roman tekniklerinden i¢ ice gegmis zaman ve
mekan, ge¢misin bugiin ile bir arada olmasi, biling ve biling disiligin yan yana kullanilmasi,
Oonemsiz gibi goriilen ayrintiya dikkat ¢ekilmek suretiyle ana fikre gondermeler yapilmasi gibi
unsurlar kullamlmistir. Bu yeni teknikler sayesinde, romanin, kiigiilen hacmine zit bir anlam
derinligi ve yogunlugu kazanmasi saglanmustir.'”’

Bu romanda, toplumsal olaylarin tarihinin kaydedildigi zaman boyutu verilmez. Devrin
onemli olaylar1 olan II. Diinya savasmin baslamasi, ingiliz mandas1 veya yaklasan Filistin
sorunlarina hi¢ deginilmez. Tarih perspektifi, sadece Yasirzadelerin tarihi biinyesinde ifade
edilir. Anlatim esnasindaki olaylarin gectigi, romanin dig zaman siiresi sadece bir gecedir. Fakat
biling akimi ¢ercevesinde geriye doniisler yapilmak suretiyle islenen zaman boyutu
derinlestirilir. I¢ zaman siiresi olarak tanmimlanan bu cercevede, kahramanin ¢ocukluk yillarina

ve hatta okunan tarihi vesikalar yoluyla Yasirzadelerin sehrin yoneticiligini yaptigi giinlere

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, s.168.

“Gecmis kendi kendini otomatik olarak hifzeder. Bizi de hi¢ siiphe yok her 1dhza biitiin mevcudiyetiyle yogurur.
Daha ilk ¢ocuklugumuzdan beri duyup diisiindiigiimiiz, istedigimiz seylerin hepsi, hale katilmak igin egilmis fakat
kendisini disarida birakmak isteyen suurun kapisini zorlayan o ge¢mistedir.”Bergson, Henri, Yaratici Tekamiil
(L Evolution Créatrice), gev. Sekip Tung, I1.Baski, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1986, s.17.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mes‘id, s.11

Ebi Bekr, a.g.m., s.28.

Ebi Bekr, a.g.m., s.31.

er-Ra‘i, “Ali, “Rivayet Cebra Ibrahim Cebra: Surah fi Leyl Tavil”, el-Arabi, say1:255, Subat, Kuveyt, 1980, a.g.m.,
s.54.
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kadar geri gidilir. Anlatimda izlenen metot, olaylarin kronolojik olarak verilmesine dayanmaz.
Ornegin bir ¢agrisimdan hareketle, Emin once Sumeyye’yi babasindan istedigi giine giderken'”
daha sonraki boliimde Sumeyye ile tamismalarini anlatir.'”” Fakat romanda, sanatginin amaci
“olay”dan ziyade “anlam” oldugu icin, “roman soyut bir yabancilasma zamamndan baslar ve
zamansiz bir kendini gerceklestirme noktasinda sona erer”™ demek dogru olacaktir.

es-Sefine adli romanda, zaman ilerleyip, gemi denizde mesafe katettikge, ana karakterler
bunun zidd1 bir yonde ge¢mislerine dogru yol alir, hatiralarmin derinliginde ilerlerler.'”* Bu iki
zit yonli anlatim, romanda uyumlu bir sekilde sergilenir, gegmis ve bugiin birbirini sarar halde
i¢ ice kullanilir. Anilar, hayaller ve diislinceler basar1 ile birbirine gegirilir. Deniz yolculugu
olmasa, belki de karakterlerin ge¢mislerine yonelmeleri bu denli kolay olmaz. Geminin agir
seyrinin ritmi ile karakterlerin i¢ diinyalarinn ritmi dogru orantilidir.'” VedT “Assaf deniz

yolculugunu tercih edisini su sozlerle agiklar:

...Deniz yolculuguna ¢iktim ama sadece deniz basli basina bir dinyadir diye

diistindiigiimden degil, aksine, gemi insana, ayni anda zaman ve mekdn iginde siiziiliip

aktigint bedenen hissettirdigi ig:in...l76

el-Bahs “an Velid Mesid’ta anlatilan olaylar, yarim yiizyillik bir dilimi kapsar.
Romanini, Velid’in diinyaya gelisinden, ortadan kaybolmasina kadar gecen yaklagik 50 yillik
bir zaman i¢inde kurgulayan Cebra, kendi agisindan burada diger eserlerine kiyasla 6nemli bir
yenilik yapmustir.'”” Mekanik degil psikolojik bir zaman anlayis: takip eden'’® yazar, roman:
olaylarin bittigi noktadan baslatir. Yani Velid Mes“tid’un kaybolusu iizerine baslayan anlatim
yine ayn1 noktada sonuglanir.'” Sik sik yapilan geriye doniislerle, gegmis ve bugiiniin bir arada

ilerlemesi saglanir.

Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.13.,

Cebra, a.g.c., s.25.

Derrac, “Zemenu’r-Riimans1”, s.125.

Muhenned, Yinus, “Mesafetu’r-Rivaye Mesafetu’s-Sefine,” el-Aklam, say1:7-8, Temmuz-Agustos, Bagdad, 1992,
s.10.

Muhenned, a.g.m., s.11.

Cebra, es-Sefine, s.39.

Cebra roman boyunca, Velid Mes“ad’un hayatinin elli yillik bir dénemini konu aldig: i¢in, eser, otobiyografik roman
ozelliklerinden bir ¢ogunu kazanmustir. Cebra’nin yapmak istedigi ¢ok sesli anlatim teknigini uygulamak
oldugundan, bdyle uzun bir zaman dilimi kullanmak yazar i¢in bir risk haline gelmistir. Cebra, Teemmulat fi
Bunyani’l-Mermert, s.138.

el-“Ani, a.g.m., s.118.

‘Usman, a.g.m., s.34.
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el-Gurafu’l-Uhra’da da, zaman unsuru dikkat gekici bir niteliktedir. Kahramanim
mekéansal bir labirent iginde kaybolusu gibi, zamansal bir labirent iginde kaybolusu gozler

oniine serilir."® Kahraman, bilincini kaybetmekle birlikte zaman algismni da yitirir:
Ve zaman? Ikindi vakti idi, hayir giines battiktan sonra, karanlik basmadan O'nceya’i.181

Simdiki zamanda, tek bir geceyi kapsamasi gereken dis zaman siiresine karsi, bu tek bir
gecede yasanan olaylarin kapsami ¢ok daha uzundur, ancak romanin garipliklerle dolu
ortaminda bu subjektif zaman algis hi¢ de yadirgatic1 degildir.'"™ Bu da, bilincin sarildigi andan
itibaren zamanin adeta dondugunun bir isaretidir. Yazar bdyle bir ortamda zamanin nasil da
agirlastigmmi okuyucularina gostermek ister gibidir. Kahramanin gerek bilincinin, gerekse
idrakinin kusatilmishk anma girmesinden itibaren zaman adeta durmustur.'®

Hem Surah fi Leyl Tavil’de ve hem de el-Gurafu’l-Uhra’da anlatim zamani (dis zaman)
bir gecedir, ancak her iki romanda islenen psikolojik zaman boyutunun birbirinden tamamen
farkli oldugu goriiliir. Birincisinde anilara dayanan zaman, geg¢mise dogru derinlesirken,
ikincisinde hatiralarin yerini unutmak aldig1 igin, gegcmise set c¢ekilir ve hicbir ayrinti
sergilenemez."* Bu anlamda el-Gurafi’l-Upra’nin Cebra’nmn diger romanlarindan tamamen
farkl1 bir zaman teknigi kullandig1 s6ylenebilir.

Yevmiyyat Serab “Affan romanin dis zaman siiresinde verilen tiim olaylar, birka¢ ay
igerisinde gecer. Yasadiklar1 kisa beraberlikten sonra Serab ve Nail’in ayrilmasi ile birbirlerini
tekrar gormeleri arasinda iki yillik bir zaman boslugu birakilir. Gegmisine dogru yapilan geriye

dondslerle, 6zellikle Nail’in anlattig1 boliimlerde i¢ zaman siiresi uzatilir.

4. Mekan

Cebra Ibrahim Cebra’nin tiim romanlarinda mekanim belirleyici gorevler iistlendigi
gozlemlenmektedir. Daha ilk bakista, “Dar Sokak”, “Gemi”, “Odalar” gibi kelimeler igeren
roman bagliklarinda, mekéna verilen 6nemin izleri fark edilir.

Sanatc1, hasretini ¢ektigi vatam Filistin’i ve Kudiis’li, romanlarinin ¢ogunda siirsel bir

iislipla, hatiralarinda yasattigi, 6zlenen mekan olarak idealize eder.

“Idvan, Nemir “Idvan, Tekniyyatu’n-Nas’si’s-SerdT fi A°mali Cebra ibrahim Cebra er-Rivaiyye, Cami‘atu’n-Necahi’l-
Vatani Nablus, Filistin, 2001, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, s.122.

Cebra, el-GurafiI-Uhra, s.7.

Sahin, Esma, a.g.e., s.145.

es-Samerrai, “el-Gurafu’l-Uhra evi’l-insan Muhasaran..”, s.105.

Bullata, Nafize ale’l-Hadase, s.66.
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Biitiin seyahatlerimi unuttum, artik bir tanesi disinda diinyadaki hicbir sehri de

hatirlamyyorum. Sadece bir sehri hatirlyyorum, onu daima hatirlyyorum. 185

Ik romam1 Surah fi Leyl Tavil’de tam bir mekan tanimi yapmaz. Olaylar, Osmanli
Devletinin yikilisindan sonra, biiyiikk bir Arap kentinde geger. Sehrin eski hakimlerinin Tiirk
olusu; sehrin yoneticileri olan Yasirzadelerin tarihi vesikalari igerisinde Osmanlica bir metnin
yer almasi'® veya bu ailenin fertlerinden birinin yazdigi siirlerin Tiirkge olmasi gibi
ayrmtilardan anlagilmaktadir.'’

Cebra’nin ikinci romaninda mekén birinci romanina kiyasla daha fazla 6ne ¢ikar. Surah
fi Leyl Tavil’de mekan tanimlanmazken, Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik’in bir¢ok sahnesinde Bagdat
ve Bagdat’taki mekanlar detayli bir sekilde tasvir edilmektedir. Kimi zaman elestirel bir tavir
alan bu tasvirlerde, yazarin igcinde bulundugu siirgiin psikolojisinin de etkisi sezilir. Zira
kaybedilen vatan topragi Kudiis’iin ardindan, vatanimi sonsuza kadar yeni bir vatanla degistirmis
olmanin verdigi ac1 hisler, onun Bagdat’a elestirel bir gézle bakmasina yol agnustir.'™

Anlagilan o ki Cebra, bu romanda mekéna 6zel bir gorev yiikler ve onu kahramamn gegmisi
ile bugliniinii baglamak icin bir ara¢ olarak kullamr. Cemil’in Kudiis ve Beytlahim’deki gegmisi,
Bagdat’taki bugiiniine yansir. Kahraman, su anda iginde bulundugu ortamda sikilmakta, kacacagi,
siginacagl baska bir mekana ihtiya¢ duymaktadir, bunu da gecmisi hatirlamak ve smirsizca tasvir
etmekle gerceklestirir. Yazarin gegmisle bugiin arasinda yaptigi bu gegisler, Irak ve Filistin halklarmin
gerceklerini birbirine baglayan koprii olarak degerlendirilmistir.'®

es-Sefine’de Cebra, birbirinden farkli {ilkelerden ve degisik toplumsal siiflardan gelen
¢ok sayida karakteri, ortak bir zaman ve mekanda bulusturmak suretiyle romanini1 kurgular.
Eserin basindan sonuna kadar gemi, yolcularin italya’da karaya ¢iktiklar: tek bir giiniin disinda,
karakterlerin bir araya geldikleri ana mekan olarak kalir, bu yoniiyle mekan es-Sefine’de, kimi
elestirmenlere gore neredeyse roman karakterlerinden biri kadar, hatta farkli karakterlerin
birbirine baglanmasina olanak tanidig icin, ana karakter kadar nemli hale gelir.'”

Gemi yolculugu, insanlarin iglerinde gizledikleri duygularin agiga ¢ikmasina ve
stfatlarinin belirginlesmesine olanak saglayan bir platform olmustur. Karakterlerin duygulan ve
baslica 6zellikleri, denizin durgun oldugu saatlerdeki saf goriintiisii gibi saf veya dalgali oldugu

191

saatlerdeki gibi siddetli bir tarzda ortaya dokiiliir.” Roman boyunca ortaya konan yasamlarin

Cebra, Sayyadin fi Sari Dayyik, s.15.
Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.85.

Cebra, a.g.c., 5.65.

el-Araci, a.g.m., 8.50.

Halil, a.g.e., s.33-34.

Zucbi, “el-Tka‘u’r-Rivai fi’s-Sefine”, s.166.
Ebii Isbac, a.g.e., 5.230.
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ardinda, acilar ve trajedilerle dolu ikinci bir yasam oldugu ve daima perdelendigi ve gizlendigi
goriiliir. Gemi, bu sirlarin ortaya dokiilmesi i¢in uygun bir sahne haline gelmektedir. Gemideki
karakterlerin hepsinin gizli bir diinyas1 vardir. Bu diinyalari, gériinen diinyay1 reddetmekte ve
onun karsisinda yer almaktadir.'*?

Cebra, el-Bahs “an Velid Mes“id’ta da, mekan tasvirlerine onem verir. Velid’in
otobiyografisinden alinarak, roman metnine eklenen boliimlerde Filistin, detayli bir sekilde
anlatilir. Daha ziyade Beytlahim, 1927 depreminden baslanarak, halkinin hayat tarzlar1 ve
toplum katmanlari ince ince tasvir edilmek suretiyle, sehrin Osmanlilardan beri kisa bir tarihi de
verilmek suretiyle okuyucuya tanitilir.

Cebra bu romaninda, Velid Mes“tid’un 1967 senesinde Beytlahim’e dondiigii sirada

193 Velid, 6nce tek basina zifiri karanlik bir

tutuklanarak atildig1 zindanin da bir tasvirini yapar.
hiicreye atilir. Daha sonra buradan alinarak kalabalik baska bir hiicreye konur. 10 veya 20
adamin yerde birbirine bitisik olarak uyuduklar1 bu hiicrenin tavanindaki kiigiik pencereden
iceriye dolan 1s1gin iizerindeki parmaklik golgeleri etkileyici bir imgedir."”* Fakat, ibrahim
Halil’e gore, aym1 konuyu isleyen diger yazarlar gibi zindan ve hapis motifini daha detayli
anlatmasi1 miimkiinken, Cebra zindan tasvirini kisa tutmustur. Yazar, sechir, cadde, mahalle,
nehir gibi agik mekanlardan, birdenbire kapali mekanlara gegmek suretiyle, Velid Mes“id’un
her seyden sikilan, bunalimli ruh haline 151k tutmay1 amaglamis olmalidir.' Yine Visal Raif’un
dilinden anlatilan, Liibnan’daki Sabra miilteci kampi1 hakkindaki bilgiler de elestirmenler
tarafindan yetersiz goriilmiistiir. Kampin insanlarla dolu olusu ve ydnetim merkezindeki
koltuklarin sert olusu disinda herhangi bir tasvire gidilmemistir.'*®

el-Gurafu’l-Uhra’da mekan unsuru, yazarin diger romanlarindan farkli bir boyutta
ortaya ¢ikmaktadir. Bu romanda mekéan, adeta bir karakter niteligindedir ve ana kahramanin
icindeki kaygiy1, korkuyu, boslugu ve yabancilasmay1 yansitir."”” Romann, gercekei boyutun
diger yiiziinii olusturan sembolik degeri, mekanda ifadesini bulmaktadir.'*®

Bu eseri, Cebra’nin diger romanlarindan ayiran temel unsur, Binbir Gece Masallari
benzeri hayali unsurlarla dolu kabussal bir mekén tizerine kurulmus olusudur."”” Tiim olaylar
neredeyse tek bir mekanda geger. Ancak tek bir mekan, kendi iginde onlarca degisik mekana

boliiniir ve ¢esitlilik sunar. Roman boyunca bir odadan digerine, mekanlarin adeta birbirini

Helesa,“I1a Eyne Tettecihu Sefinetu Cebra?”, s.58.
Cebra, el-Bahs “an Velid Mes‘id, s.245.

Cebra, a.g.c., 5.247.

Halill, a.g.e., 5.48.

€Abdulhadi, a.g.m., s.36-37.

Sahin, Esma, a.g.e., s.122.

es-Se‘afin, a.g.e., s.142.

‘Idvan, a.g.e., s.118.
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dogurdugu goriiliir. Bu da yine Binbir Gece Masallarinin, birbirinin iginden dogan masallar
sistemiyle ortak bir mahiyet arz eder.””

Ik dikkati ceken unsurlardan biri, Cebra’min bu romaninda ilk roman1 Surah fi Leyl
Tavil’de oldugu gibi sehir adi vermemesidir.*' Olaylar, ana karakterin kendisini biiyiik bir
meydanda bulmasiyla baglar. Meydanin bir tarafinda sik okaliptiis agaglari, karsi tarafinda ise
yiiksek binalar siralanmustir. Aksam giin batimindan hemen sonra, hava kararmasindan biraz
oncedir. Etrafta ne insan, ne de herhangi bir araba veya ara¢ vardir. Higbir hayat belirtisi
goriinmemektedir. Genis alan tamamen terk edilmis durumdadir. Mekan, Allah ve insanlar
tarafindan unutulmus gibidir. Sanki sehirde hicbir canli yoktur ve sanki veba acimasizca her

seyi kasip kavurmus, yok etmistir.””> Bu sahne, kahramanin iginde tasidig1 endise, bosluk, korku

203 204

ve melankolinin bir yansimasi oldugu gibi,”" adeta 6liimii ve sonu ¢agristiran bu mekanda
baslayan trajik giris sahnesi, romanin devamindaki garipliklerle dolu diger trkiitiicii mekana bir
hazirlik niteligindedir.

Roman kahramani eser boyunca karmasik ve gizemlerle dolu bir binada, odadan odaya
ilerler. Aslinda hapishane olan bu bina, gerek icindeki insanlar ve gerekse de yapist itibariyla
garip bir mekandir.”” icine hapsedildigi bu binada kendisine eslik eden Ebu’l-Ezrar adli adam
her bir odanin kapisina gelindiginde, kapinin degisik bir yerinde bulunan bir diigmeye basarak
acilmasim saglamaktadir. Girilen odalarin farkli adlar1 vardir. Renklere goére adlandirilan
odalarda tiim esyalar, odanin isimlendigi renktedir. Ornegin mavi odada, duvarlar, halilar,
perdeler, ne varsa mavidir. Seref odasinda ise, macerayr kazanmak ugruna baglarim
kaybedenlerin anisina duvarlara fotograflarindan yapilmis tablolan asilmistir. Beyaz oda, otopsi
odasidir. Mahzenlerden biri dosyalara hasredilmistir. Burada binlerce evrak saklanmaktadir.
Yataklarla dolu oldugu i¢in, yatak odas1 zannettigi oda, aslinda bir ameliyathanedir. Belki de bu
binada var olan odalar gergek hayatta her giin girilip ¢ikilan binalarin, insanlarin hayatlarini
gecirdikleri mekanlarin sembolize edilmis sekilleridir.**

Kahraman roman boyunca nerede oldugunu ve neden buraya getirildigini bir tiirlii
anlayamaz. Aslinda bir hapishanededir ancak tutuklanmasi ve hapsedilmesi bilinen yontemlerle

207

gerceklesmez. Kendi iradesiyle nedenini bilmeksizin teslim olur.””" Mekan her ne kadar sinirls,

miiphem, sasirtici ve karmasik goriinse de bu, romanda belirtilmesine ihtiya¢ duyulan tezat,

“Idvan, a.g.e., s.118; es-Samerrai, “el-Gurafu’l-Uhra evi’l-insan Muhasaran..” s.105.
Halil, a.g.e., s.49.

Cebra, el-GurafiI-Uhra, s.7.

Sahin, Esma, a.g.e., s.122-123.

el-Kuda, a.g.m., s.142.

Sahin, Esma, a.g.e., s.61.

Halil, a.g.e., s.52.

Sahin, Esma, a.g.e., 56.
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karisiklik, mantiksizlik durumunun yaratilmasi ve insanin hayalleri, degerleri, arzu ve istekleri
karsisinda gercegin baskisi altinda eziligini, hayatin acimasizligini tasvir etmek i¢in bilingli
kullanilan bir aragtir’® Mekanda ger¢ek ve gercek olmayan i¢ ige gegmis durumdadir,
kavramlar, lafizlar gercek anlamlarini yitirmis, bilgiler, degerler ve biling seviyeleri artik gergek
arayicisi i¢in tuzaklar haline gelmistir. Dosyalarin saklandigi oda, bilginin pesinden kosan
insanin trajedisi olur, en giivenilmesi gereken yer, dogru bilgilerin degistirildigi, en giivenilmez
mekéandir.*”

Yevmiyyat Serab “Affan’ da, mekanin, sanatginin diger romanlarina kiyasla daha az 6nem
tagidig1 goriiliir. Yazar, sehir sokaklarin1 ve dis mekanlari, dnceki romanlarindan daha az ele
alir, fakat yine de i¢ mekanlar1 ayrintili tasvir etmekten geri kalmaz. Evle ilgili ayrintilardan,
iginde yasayan kisinin karakterine ve hislerine dair ipuglar1 vermeyi hedefler. Nail “Umran’in
evi, onun toplumsal, ekonomik, kiiltiirel seviyesini goésterdigi gibi ayni zamanda bu evde
yasadig1 yalnizlig1 da yansitmaktadir.*'® Az da olsa verilen doga tasvirlerinde, yazarin yetistigi

Filistin tabiatimin resmedildigi goriiliir.*"'

5. Uslap

Cebra Ibrahim Cebra’nin yazim tecriibesi konusunda 6grendigi temel ilke, fikirlerini
son derece giizel, dogru ve dikkat ¢ekici bir Uisllip ile anlatamadik¢a, 6nemli bir sey soyleye-
meyecedi gercegidir.*'> Bu diisiinceden hareketle, edebi hayati boyunca daima okuyucunun
ilgisini ¢ekecek, zaman zaman onu sasirtacak, diisiinmesini saglayacak, dil ve {isliip agisindan

zengin romanlar kaleme almaya gayret eder.

a. Anlatim Teknigi

Surah fi Leyl Tavil birinci tekil sahis agzindan kaleme alinmis bir romandir. Biitiin
hikdye, ana karakter Emin’in dilinden aktarilir. Bazen diyaloglardan faydalanilarak diger
karakterlerin de anlatimda s6z sahibi olmasi saglanir.

37 bolimden olusan Sayyadun fi Sari® Dayyik, 30. ve 34. bolimleri disinda, Cemil
Ferran’in agzindan, birinci tekil sahis kullanilarak, subjektif anlatim teknigiyle kaleme
alimmistir. Bu yOniiyle eser, otobiyografik roman kimligi kazanir. 16. bolimde Cemil’in
Beytlahim’deki kardesi Yakiib’dan gelen bir mektup yer alirken, 30. boliim, Sulafe’nin Cemil’e

yazdigr mektuptan olugmaktadir. 34. boliim ise, “Adnan’in giinliigiinden alinan iki boliimden

es-Se‘afin, a.g.e., s.142.

es-Se‘afin, a.g.e., s.150-151.

Halil, a.g.e., 5.54-56.

Sahin, Muhammed, “Yevmiyyat Serab “Affan: Hasadu’l-Maraya’l-Muhesseme”, e/-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.97.
Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-Mermert, s.133-134.
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meydana gelir. Kullanilan mektuplar ve giinliilk parcalart romam tek seslilikten kurtarir.
Boylece, diger karakterlerin hayatlar1 ve duygulart hakkinda, Cemil’in bilemeyecegi bir ¢ok
ayrint1 sunularak, roman anlatimina zenginlik kazandirilir.

es-Sefine, li¢ ayr1 kahramanin bakis agisindan anlatilir. Birinci derecede Vedi® “Assaf ve
“Isam es-Selman’1n, ikinci derecede ise Emilia Farnesi’nin anlatim mevcuttur. “Isam bes, Vedi®
dort, Emilia ise sadece bir boliim (romanin sekizinci boliimii) anlatir. Doktor Falih ise,
intiharindan once yazdigi mektubun, “isam es-Selman’in anlattign dokuzuncu béliimde
almtilanmasi sayesinde, bakis a¢isin1 yansitan karakterlerden biri haline getirilir. Boylece eser,
dort agili, dort aynali bir roman kimligi kazanir. Romanin diger karakterlerinin durumlari,
fikirleri ise, gelisen olaylar icerisinde verilmistir.

Cebra’nin es-Sefine’de gercegi yansittigi dort ayna birbiriyle ayn1 boyutlarda ve ayni
berraklikta degildir. Fakat bu yansimalar, yolculuk boyunca, bazen birbirinin igine girer, bazen
de kesisirler.”"” Romanda, bakis acisi teknigi kullanilmak suretiyle, gercegi farkli agilardan
tanimlayarak ¢ok boyutlu bir anlatim Orgiisii olusturmak amaglanmistir. Her bir sunum
birbirinden bagimsiz olmaksizin, farkli agilardan bir digerini tamamlar hale gelir. Bilinen zaman
zinciri kirlldig igin, olaylarin tamamlanarak bir biitiin haline getirilebilmesi adina, okuyucunun
da romana katilimi ve pasif izleyici konumundan aktif okuyucu konumuna ge¢cmesi beklenir.

Bununla birlikte, biitlin anlaticilar, fesahatte, belagatte, kiiltlirde, mecazda, akilda,
diistincede, siirsellikte hemen hemen aym seviyede olduklari i¢in, bakis agilarindaki farkliligin
anlatimlarina yansimadig1 iddia edilmistir.*'*

Bakis acis1 teknigine gore yazilmis olan bu romanin bir 6zelligi de, yazarinin “gercegin
goreceligi”ne olan inancini yansitiyor olusudur. Bakis acisi, sadece bir roman yazim teknigi
degil, ayn1 zamanda hayata bakis tarzidir. Nitekim romanin i¢inde de gergegin ¢cok boyutlulugu
ve goreceligi konusu, Kafka’nin giinliigiine referans yapilarak ele alinir. Kafka’ya goére, en
miikemmel vasfa ulagsmak igin, gercegin bir defa anlatilmasi yetmez. Ciinkii, anlatim yolu
degistikge, icerik de degisecektir.”"

Belki de Cebra’nin es-Sefine’de, Arap romanciligi i¢in yeni olan bu teknigi (bakis agisi)
kullanmasinin nedeni, onun modern bati edebiyatindaki dort sesli romanlara olan yakinligidir.
Bu romanlarin basinda, Arapga’ya bizzat kendisinin ¢evirdigi, William Faulkner’m Ses ve Ofke

adli eseri gelir. Romaninda Faulkner, farkli boliimlerde farkli anlaticilar kullanmis, ayni

23 < Abbas, ‘Abdulcebbar, “Rihle fi’s-Sefine”, el-Aklam, say1:5, 1984, Bagdad, s.58.
214 oId, a.g.m., 5.46-47.
215 Cebra, es-Sefine, s.214

171



216
217

218
219

olaylara farkli sekillerde referans yapmak suretiyle, karakterler lizerinde bu olaylarin farkl
tesirlerini gostermeye calismistir.”'

el-Bahs “an Velid Mes‘id’ta, roman boyunca dostlari, Velid Mes“td karakterini kendi
bakis agilarindan hareketle yorumlarlar. Kazim Isma‘il, onun, nesli tiikkenmis aristokrasinin bir
ferdi oldugunu, fikir ve davranmiglarinin tarihi maddecilige dayandigini iddia ederken, Cevad
Husni bu yoruma giiliip gegmektedir.

Marksist olan Ibrahim, Velid’in trajedisini, onun Marksist ideolojiye baglanmayisina
verirken, psikiyatrist Doktor Tarik Ra“if ise, Velid’in kadinlarla olan iligskisindeki giiclii cinsel
yapisint Oglak burcundan olusuna baglamis ve Jung metodolojisinden hareketle Velid’in bu
durumunu Odip kompleksiyle®'” agiklamustir.

Su da var ki, roman ilk bakista farkli seslere sahip gibi goriinse de, biitiin bu bakis
acilarinin sonugta ortak oldugu anlasilmaktadir. Degisik kisilerin sundugu veriler, adeta bir
biitiinii tamamlayacak sekildedir ve neredeyse aymi sesin farkli uzantilaridir. Cebra, Velid
Mes“td karakterini yiiceltmek ugruna, farkli seslerden gelen, sadece pozitif bir bakis agisim
yansittig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Bu ylizden Fahr1 Salih, eseri, ¢ok sesli goriinimiine
ragmen bakis agis1 teknigine gore yazilmis romanlar kategorisine koymaz.*'®

Her ne kadar adindan bir giinliik oldugu izlenimi edinilse de, Yevmiyyat Serab “Affan
giinliik tarzinda, yani otobiyografik islipla kaleme alinmis bir roman degildir. Eserin iki
anlaticist bulunur; Serab “Affan ve Nail “Umran. Olaylar, bu iki karakterin bakis agilarindan
dort ayr1 boliimde yansitilir. Birinci ve tiglincii boliim Serab’in, ikinci, dordiincii ve son boliim
ise Nail’in dilinden aktarilir.

Serab, anlatima anilariyla baslar, bu boliimde verilen i¢ monologlar sayesinde Serab’in
zihninde dolagmak miimkiin olur. Serab, sanki Renda el-Cevzi’nin hikdyesini anlatir gibi
kendisini tanitir, Renda aslinda onun diger yarisi, bir maskesidir. Bu degisik Usliip, adeta
kisilerle bir gesit oyun oynama gibidir ve romana hareket ve dinamizm kazandirir.”" Nail
“Umran’m anlattig1 boliimler ise birinci tekil sahis anlatimiyla verilir.

Cebra’nin, birinci tekil sahis kullanarak yazmay1 tercih edisinin diger bir nedeni de,

okuyucu ve yazarin birinci tekil sahis sigasiyla konusan karakterde adeta biitiinlesmelerini

“Abbas, a.g.m., 8.57.

Oedipus Kompleksi: Psikanalitik teoride, karsi cinsten ebeveyne sahiplenmesi ve kendi cinsinden ebeveyni “saf dis1”
etmesi konusunda ¢ocugun besledigi duygu, diisiince ve fantezilerin toplami. Freud, bu adi, Sopocles’in Oedipus Rex
adli tragedyasindan almustir. S6z konusu Yunan mitinde, Oedipus, kendi babasini bilmeyerek 6ldiiriip annesiyle
evlenir. Freud bu mitteki sembollerden yola ¢ikarak, Oedipus kompleksinin evrensel oldugunu 6ne siirer. Budak,
Seleuk, Psikoloji SozIiigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2000, s.544-545.

Salih, Fahri, a.g.e., 5.40-45. Ayrica Bkz. Id, a.g.m., 5.53.

Sahin, Esma, a.g.e., s.180-181.
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saglamaktir.”** Yazar roman anlatimlarinda birkag ses kullanmak suretiyle okuyucunun farkl:
“ben”lerle biitlinlesmesini, zenginlik kazanmasin1 hedefler. Roman sanatinin Cebra igin bu
derece Oonemli olmasimin nedeni de, zaten siir gibi tek sesli olmayip, cok seslilige imkan

21
tanimasidir.

b. Dil

Dil bir yazarn, diislincelerini ve duygularimi ifade etmede kullandigi en 6nemli
malzemesi, bir bakima madenidir. Cebra Ibrahim Cebra, bu madeni ustaca islemeye ve adeta
kiymetli bir miicevhere ¢evirip, okuyucularina sunmaya gayret eden bir sanatgidir.

Romanlarda kullandig1 dil, sunilikten, yapmacikliktan, gereksiz tekrarlardan uzak, sade
ve siirseldir. Modern Arap Edebiyatinin erken donem romanlan gibi takriri nesir iisliibu
kullanmaz. Anlatimlari, imge ve sembollerle zenginlesmis duru bir dile dayanir.

Cebra’nmin karakterlerini, entelektiiellerden, burjuva tiplerden se¢mesi, dogal olarak
romanlarmin diline ek bir kiilfet getirir. Karakterlerin hepsi yliksek egitim alms, belli bir zihni
ve fikri seviyenin iistiindeki insanlardir. Kiiltiirleri, gerek anlatimlarda, gerekse de diyaloglarda
kullandiklar1 kelimelere, ifade ve sembollere yansir.

Yazarin diyaloglarinin, her ne kadar yiiksek bir dil tasisa ve kimi zaman agirlagsa da,
canli ve dinamik oldugu dikkatlerden kagmaz. Gereken yerlerde yeterince esnek olan bu dil,

yerel lehgelerden kelimelere de yer verir:
2 (Gergek nedir? Bog siz!) | &5 548 e finasdl ab

Yazar, fasih dil-leh¢e kullaniminda tutarh bir yol izler. Zorunlu olmadikg¢a lehgelerden
kelime ve ifadeler kullanmaz. Sadece sosyo-kiiltiirel bakimdan toplumun nispeten alt
kesimlerinden gelen insanlar1 konustururken veya diyaloglarda yerine fasih dilden alternatif

koyamadig1 zamanlarda, nadiren lehgeye yer verir.”*’

Cebra’nin kullandig1 kelimeleri, dikkatle ve yazdigi romanin psikolojik yapisina uygun
bir sekilde sectigi goriilmektedir. Ornegin, el-Gurafii’l-Uhra’da romana baslarken dikkatleri

9 <¢ - .99 CC

ceken “ oln ), f,'ci”, “i.27, “O " gibi kelimelerde, bunlarin tasidig1 negatif anlamlar ve

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s.133.

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-MermerT, s.139.

Cebra, es-Sefine, s.17.

Ornegin, el-Bahs “an Velid Mesid romaninda Filistin lehgesinin yogun olarak kullamldigi bir diyalog bulunur.
Ancak bu koyliilerin konusmasini yansittig1 i¢in roman igindeki anlatim biitiinliigline ve romanin yapisina zarar
vermez. Bkz. Cebra, el-Bahs “an Velid Mes‘id, s.95.
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imalar sayesinde, eserde yaratmak istedigi hava icin uygun zemini hazirlar.”** Bu da romanmn
dilinin, islevsel oldugu kadar siirsel olmast sonucunu dogurur.”

Cebra’nin roman dili, karakterlerinin duygu yogunlugunu ve derinligini ifadeye
muktedir, ¢ok boyutlu zengin bir dildir. Roger Allen, anlatim teknigindeki, zaman ve mekan
kullanimindaki basarisinin yaninda zengin sembolik diliyle de dikkatleri ¢eken es-Sefine’nin
tamaminda, soyut betimleyici nesir iislibunun 6tesine gecen ve mensur siir seviyesine ylikselen
bir iisliip gozlemlendigine dikkat geker.”®

Asagidaki par¢ada, Cebra’nin, dili siirsel bir sekilde kullanimi yaninda, “deniz”i

sembollestirmesinin de 6rnegi sergilenmektedir:

el ol sle B s Ol (et el (Bl el oYl e ol
satdl 5 a b sledl ey b OIs A slaal) Cise pli] axpe ool L0 i
o NI e (o ol s SIS sasedl pU3Y1 5 A el

Pl Sy o) 3 e ol )y ke il gl e B ) LGk

Deniz, kurtulus kopriisiidiir. Yumusak ve piiriizsiiz, agarmis, sefkatli deniz. Bugiin,
canliligina yeniden kavustu. Dalgalarimin vurusu, bastan ¢ikarici tuzaklar gibi, cigekler,
kalin dudaklar ve agilmis kollarla gokyiiziine 6z suyun piiskiirtiilmesi icin siddetli bir
ritimdir. Deniz yeni bir kurtulustur. Batiya dogru! Akik adalarina dogru! Ask tanrigasinin

deniz kopiigiinden ve meltemin nefesinden ¢ikip geldigi sahillere dogru!

Yevmiyyat Serab ‘Affan’da da, siirsel bir dil kullanilmistir. Romanda, “yazi”,
melankoliden kurtulmak i¢in bir ara¢ olarak goriiliir, bu baglamda romanda Kasidetu’n-Nesr
olarak adlandirilabilecek siirsel paragraflar kullanilir. Bir elestirmen, bu eserin, sanki ask siirleri
igeren bir divan tadi verdigini, yazarin bu sahneleri gerek dogu ve gerekse batinin kiiltiirel
mirasindan, mitolojiden, Ibn Hazm’in Giivercin Gerdanligi adli eserinden ve hatta sifi
divanlarindan edindigi birikimle canlandirdigini ifade eder.”*® Cebra kendisi de, yazdig1 her seye
siir sizdigin1 kabul eder. Ciinkii, siirsel giicten ilham almakta ve neredeyse bu gii¢ sayesinde

yasamaktadir.”’

Sahin, Esma, a.g.e., s.146.

es-Samerra, “el-Gurafu’l-Uhra evi’l-insan Muhasiran..”, Efkar, s.108.
Allen, er-Rivayetu’l-“Arabiyye, s.148-149.

Cebra, es-Sefine, s.5.

Yagi, “A., Fi’'n-Nakdi't-Tatbiki, s.61.

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-Mermert, s.136.
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Serab’in giinliigline yazdigi, siirsel tasvirler yaparak gergcek ile hayali birlestirdigi

asagidaki satirlar, sanat¢inin bu romandaki iislibunu giizel bir sekilde 6rneklemektedir:

a5 08 Bl e I C OF J oS5 - iallall ozl J] bl osle
O o1 €Sl cpramaly Ll ol o e ISzl all Ml 5 ol o, L
0o L Sl e s o) ol B

Parmaklarim daktilonun tuslarina yeniden vurmaya bagladi: -Ama riizgar esmeye
baslamadan énce, ortama sakinlik, u¢suz bucaksiz mavi gék, parlak bir sessizlik hakimdi.
Diinya sagir-dilsiz mi oldu? Yoksa, tabiat, kendisini alaya aldigi bir tiyatro oyunu mu

oynuyor?

Nail’in dilinden aktarilan boliimlere gelince, Serab’inkiler kadar romantik olmasa da,

yine hayal ve ger¢egin i¢ ice gectigi siirsel bir iisliiba sahiptir:
VN[N SCRC e CPCTPO-Co H JON ([ S P U PR JRCHIN L [ P YO
w5y Ol el B iy o 3] 5 (O] daSe Aallas B2 B sV
L Sl danl 538 s 5 Gl ety o JI o K0 b b ey ezl gl
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Birdenbire Aynalara Giris’in ilk kelimeleri geldi. Sanki o aylar boyunca, karanlik, her
tarafi simsiki kapali bir odadayken, aniden duvarin en iistiinde bir yarigin agildigini oradan
tutunacagim bir 151k huzmesinin sizip, beni bir sekilde yarigin genisledigi yerden yukar
cektigini ve igerisinden yeniden agik havaya c¢ikabilecegim bir menfez haline geldigini

hissettim.

Cebra’nin romanlarindaki siirselligin, yalnizca kelimelerin ve lafizlarin ritmini 6ne
cikaran sekli bir dil iisliibu olarak diislinlilmesi yanlis olur. Yazar, siirselligin okuyucularda
aktif bir etki biraktigini bilir, bu yiizden de, onlar1 romanin hayali atmosferine hazirlamak ve
daha sonra da sahip olduklari normal biling diizeyinden ¢ikip, kendi yarattig1 biling diizeyine
gegmelerini saglamak iizere bu teknikten faydalanir.”*

Yazar, gramer hatalarindan uzak, ansiklopedik bir dil kullanmaya 6zen gosterir. Arap
Edebiyati elestirmenleri, Cebra’nin dilinin son derece basarili oldugunu ifade ederler. Sanatgi,

Arap dilini adeta bir hamur gibi yogurur. Sunilikten uzak, ¢agrisim ve anlamca zengin, hayli

esnek olan bu dil, Shakespeare’in iislibunu ¢agristirir.””

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s.9.

Cebra, a.g.c., s. 75.

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.55-57.

el-Hatib, Zilal Filistiniyye fi 't-Tecrubeti’l-Edebiyye, s.68.

175



2.
2.

Y]

4
5

)

2
237
238
239
240

@
=N

)

Cebra’nin biling akimini1 kullandig1 yerler ile diyaloglardaki anlatimlarin dili arasinda

bir nebze farklilik oldugu gozlemlenir.

kullanilan dil okuyucuyu romanin havasind

Fakat yazar, bu konuda asirnya ka¢cmadigindan,

an uzaklastirmaz.™*

Bunlara ilaveten, sanat¢inn kullandigi dilin 6zellikle ilk romaminda Ingilizce nin

etkisinde kaldig1 tespit edilmistir.**

Bir sigara yaktim, kafami toplamak igin.

RS P P | S E oluad el
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Sinemanin oniinden gegtim, parlak is1kli derinliklerden rengarenk bir kalabalik bosaltiyor

ve onu karanligin derinliklerine itiyordu.

Yukaridaki birinci ciimlenin devrik yapisinda, hiikiim ortaya ge¢ kondugu icin, Arapca

degil yabanci bir dilde yazilmis bir terkibe benzedigi sdylenmis, Romantik sairlerin ifadelerini

andiran ikinci climle ise, Arap zevkine yabanci bulunmustur. Fakat Cebra’nin daha sonra

yazdig1 romanlarinda dilini diizelttigi ve

hissedilmedigi ifade edilmistir.”*®

c. Tasvir

yabanci dil etkisinin, bu ilk romanindaki kadar

Cebra’nin romanlarinda gerek kisi, gerekse mekén tasvirlerinin detayli ve ince oldugu

dikkatleri ¢eker.

Sayyadin fi Sari¢ Dayyik’te Cemil karakterinin otel odasinin balkonundan Bagdat’in

caddelerinde gordiiklerine dair yaptig1 tasvirlerde adeta bir ressam edasi hissedilir. Birinci ve

ikinci dereceden kahramanlarin, canli bir sekilde sunulan tasvirleri, muhtemelen yazarin gergek

bir ressam olmasindan kaynaklanmaktadir.”

kaybeden arkadas1 Fayiz’i sdyle anlatir:

S wles sboul 5 ol ey 5oy Legd

? es-Sefine’de Vedi, bir catismada hayatini

J:}'ps ud?u WA wlee S ag>y O
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el-Hatib, Zilal Filistiniyye fi 't-Tecrubeti’l-Edebiyye, $.68.
€Avde, “Ali Muhammed, “el-Uslab fi Rivayat Cebra Ibrahim Cebra- el-Luga fi Rivayat Cebra”, Fusilu’'l-Erbe‘a,

yil:11, say1:48,1991, Libya, s.66.
Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.6.
Cebra, a.g.c., s.62.

“Avde, a.g.m., 5.66-67.

CAsfiir, “Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik”, el-Adab, s.40; es-Se‘afin,a.g.e., s.41

Cebra, es-Sefine, s.50.
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Yiizii ¢ok zayifti, zayifligindan gozleri kocaman goriiniiyordu. O gézlerde bir kivilcim ve

sicaklik vardy, tutku ya da ask veya durmadan akan arzuya benzer bir seyin isareti vardi.

Cebra, resimledigi ¢ok sayidaki kahramani, olaylarin gelisimine uygun sekilde ustaca ve
denge iginde hareket ettirme konusunda da basarilidir.**' Fakat, bir mekén veya bir sahne
tasvirinde kullandigi iislibun, bazen hareketten ve dinamizmden yoksun kaldigi da goriiliir.>**

Filistin ve Kudiis’e dair doga tasvirleri, biitiin eserlerine serpistirilmis durumdadir.
Bunlarda yazarin dili, duygusal oldugu kadar siirseldir. S6z gelimi, es-Sefine’de Vedi® diinyanin

24

en giizel sehri olarak tammladig1 Kudiis sOyle anlatmaktadir:

Gl T als 2s Y1 s ol G oms 38 iy i) las e 13] 5B
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Eger Kudiis'iin tepelerine ¢ikip batiya bakarsan, karanin nerede bittigini denizin nerede

basladigini, ikisinin gokle nerede bitistigini anlayamazsin... Iste bu mavilik, gurbet acimi

hafifleten tek sey, sanki onun sayesinde kendi topragimla yeniden bulusuyorum.

Vatan 6zlemini konu alan, adeta agk siirlerine benzer ifadelere biirlinmiis bu gibi
metinlerin, Arap edebiyatinda orneklerinin az oldugu ifade edilmektedir.**

Kudiis ve Filistin, Sayyadiun fr Sari® Dayyik’te Cemil Ferran’m, el-Bahs “an Velid
Mes“id’da ise, “Isa Nasir ve Meryem es-Saffar araciligi ile pek ¢ok defa ayr sekillerde tasvir

edilmistir.

d. Tesbih

Cebra, gerek doga, mekan ve kisi tasvirlerinde, gerek diyaloglarda ve gerekse de

dogrudan anlatim yaptigi yerlerde sik sik tesbihe basvurur:
RN [pOO-UN -5 SN A RS RS- IN [COpIR PR PN WP P S JC JC J
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Hur, a.gee., s.133.

es-Se‘afin, a.g.e., s.69.

Cebra, es-Sefine, s.17.

Cebra, a.g.c., s.23.

€Avde, a.g.m., 5.60.

Cebra, Sayyadin [ Sari® Dayyik, s.166.
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Selma ile ¢iktigim gezinin hatirasi beynime ¢ekic misali vurdu: Cukurlarla dolu, dosdogru
giden, bitmez tiikenmez yolu gérdiim, agaglar, arabanin farlarimin isiginda, entrikadan

haberdar hayaletlermis gibi baslarini sallar halde gériiniiyordu..

Vediin Kudiis’teki ¢ocukluk yillarindan bahsederken yaptigi, dini imgelerle yiikli
siirsel tesbihi dikkat ¢ekicidir:

3 ol 3 gl S LUT 235 36 anall e b dl gl s Jags 25 56 Ul
W peall a3 LS ¥ I ad & ladae A A B e LS s el

Kiiciik yaslardan beri her birimizin icine diigebilecek bir ates vardwr. Bu ates, Hz. Isa’nin
yaralart gibi ellerde ve ayaklarda iz birakmaz ama kayanmin icinde oldugu gibi, sonsuza

kadar tedirgin bir sekilde kalmak iizere kalpte yuvalanir.

Veya Meryem es-Saffar’in Filistin’i su s6zlerle cennete benzetisi de yazarin vatan

sevgisi ve 6zleminin somut gostergesidir:
Lo calll _ r-Lé_x.S\ J?;>J‘ J)Lw L@MJS _M\j c—\;«’zﬂ\ IS ) :L\a.gv,x!\ &J}aﬂ
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Yesil mor tepeler arasinda uzanan genis yol-beyaz tas evlerle siislenmis- Allah tm, Cennete

ulagmak ne kadar da kolay, sanki keskin bir bicagin kalbe girmesi gibi!

e. Diyalog

Diyalog, bir romanda kullanilan en Onemli anlatim araglarindan biridir. Romanin
basarisinda, heyecan unsurunun gelismesini saglayan diyaloglarin pay1 biiyiiktiir. Cebra’nin
romanlarinda da diyaloglar, 6zellikle fikir ve diisiincelerin yansitilmasi baglaminda onemli rol
oynarlar.

Surah fi Leyl Tavil, subjektif bakis agisi ile kaleme alindig1 i¢in, romanin kahramanlari
ana kahramanin goziinden veya onunla yaptiklar diyaloglar araciliiyla tanitilirlar. Bu yiizden
romanda, sorgulayici diyalog seklinde tamimlanabilecek teknige (‘;SLE;:M\H )l y>l) 6nemli
olciide yer verildigi goriiliir.*

Romanda ritim, Emin’in entelektiiel arkadaslar1 ile yaptigi sohbet esnasinda ortaya
konulan miinazara, tartisma, fikri ve felsefi yorumlar neticesinde yavaslamakta, bu sahnelerde,

250

romandaki genel havanin disina ¢ikilmaktadir.”” Diyaloglarin hayli uzun olmasi, okuyucunun

Cebra, es-Sefine, s.49.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mestiid, s.232.
Hur, a.g.e., s.123.

es-Se‘afin, a.g.e., s.27.
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stkilmasina ve bu yiizden yazarin elestirilere maruz kalmasma yol agmaktadir.”>' Her ne kadar
yazar, bu bolimde Emin’in i¢ monolog ve geriye doniiglerle Sumeyye’yi ve gegmisini
hatirlamasini saglasa da, bunlar ritmin eski temposuna ulagsmasina yetmez, romani agirlas-
maktan kurtaramaz. Fakat biitiin bu teknik zaaflarin yaninda, Arap romanciliginin, Cebra’nin,
bu ilk romani sayesinde, teknik agidan daha ilerlemis, vaaz iislibundan, uzun duygusal
anlatimlardan tamamen uzaklasmis, gerg¢ek¢i bir ifade bi¢imine kavusmus oldugu da
gbzlemlenir.

Sayyadun fi Sari® Dayyik’teki diyaloglar, onemli bir gérevi yerine getiren bir anlatim
teknigi olarak degerlendirilebilir. Cebra bu teknik sayesinde, hem anlatici karakter disindaki
karakterlerinin diisiincelerini ve i¢ diinyalarini yansitmayi basarir, hem de roman yoluyla ortaya
koymak istedigi farkli bakis acilarini okuyucusuyla paylasir.”>* Cebra, diyaloglarinda, bir énceki
romanindakilere oranla daha basarilidir. Konusma pargalar1 romanin, romandaki karakterlerin
duygularinin ve i¢ diinyalarinin anlagilmasinda anahtar rol oynar. Hatta romana ismini veren
“Dar Sokaklar” terkibinin, sadece anlatilan olaylarla degil, romanin kahramanlar1 arasinda

gegen diyaloglar vasitasiyla agik ve anlasilabilir hale geldigi fark edilir.*>

f. Flash-Back (Geriye Doniis)

Cebra, geriye donis teknigini romanlarinda sik kullanan bir yazardir. Sanat¢inin,
genellikle yatay degil helezonik bir zaman anlayisi benimsemesi, bu teknigi kullanmasini
gerekli kilar.

Ik roman1 Surah fi Leyl Tavil’de bile, bu modern teknigi basarili bir sekilde uygular.
Cagrisimlar yoluyla yapilan geriye doniisler, eser boyunca biling akimma yakin bir teknik
olarak ortaya ¢ikmaktadir.”*

es-Sefine’de ise, roman karakterlerinin gegmislerine doniip bakmalari, sadece yasanan
olaylarin hatirlanmasi ve zihinde yankilanmasindan ibaret degildir, sahislar ge¢cmisi bu geriye
doniisler sayesinde tekrar kesfeder ve yorumlarlar, bu da romanin yilikselen dramatik

hareketliligini kuvvetlendirir.*>’

€Avde, a.g.m., s.61.

el-Fezza®, a.g.e., s.176-177.

Hur, a.gee., s.132.

Cebra, Surdah fi Leyl Tavil, s.12-13, 25-26, 36. Bu sayfalardaki ¢agrisimlar yoluyla gelen hatiralar ve anlatilan olaylar
arasindaki keskin gegisler dikkat ¢ekicidir.

“Abbas, a.g.m, el-Aklam, s.58.
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g. Kurgu

Surah fi Leyl Tavil’in baglangici, adeta bir sinema kamerasi ile yakin plan gekilmis bir
sahne izlenimi uyandirir. Cebra, bu roman1 yazdig: yillarda heniiz sinema sanati ile profesyonel
anlamda ilgilenmese de, eserinde sinema sanatindan devsirdigi bazi tekniklere yer vermis

goriinmektedir:

Kiz ayagimi kaldwrdr ve “Bak!” dedi. Bunun iizerine o tarafa baktim ancak sik
ayakkabisinin kenarindan goriinen kirmizi ojeli biiyiik parmagindan baska dikkatimi geken
bir sey olmadi. Kendi kendime, erkeklere daha uygun seylerle ilgilenmeliyim diyerek sehre

dogru yé’nela’im.zs6

Sanatci romanlarinda, farkli sahneleri birbirine baglarken ¢agrisimlari, hayalleri, anilan
birbirine montajlama konusunda basarilidir. Zamani, alisilmig klasik anlamda kullanmamasina,
gecmis ve bugiin, hayal ve gergek arasinda sik sik gecis yapmasina ragmen, anlatimda kopukluk
veya zorlama hissedilmez.

es-Sefine, teknik yapist bakimindan zor ve kompleks bir romandir. Birbiri ile kesisen,
paralellik arz eden ve bazen de i¢ ice gegen olaylar icerir. Cebra, Ibrahim es-Se‘afin’in tabiriyle,
olay kurgusunu essiz bir hiinerle tertip eder. Sade bir tesadiiften ibaret gibi goriinen olaylarin,
aslinda mitkemmel planlanmus bir kurgu oldugu romanin sonunda ortaya ¢ikar.”>’ es-Sefine,
modern Arap romanlart i¢inde, teknik agidan basarili bir calisma olarak degerlendirilmistir.>®

el-Bahs “an Velid Mesid’ta da dairevi zaman ve farkli bakis agilarmin kullanilmasi
araciligryla Velid Mes“Gd’un hayatinin aydinlatilmasi ve kaybolusu arkasindaki sir perdesinin
aralanmasi amaclanir. Zaman, karakterler, olaylar ve mekanlar arasindaki bu gidis-gelisler
ustaca kurgulanmustir, bilmecemsi olay orgiisii, romana siiriikleyicilik kattigr gibi, okuyucunun
da aktif olarak Velid’i arama eylemine katilmasin saglar.

Yevmiyyat Serab “Affan’daki farkli kurgu ise, esere romanin romani veya romancinin
romani olma 6zelligi kazandirir.”” Bir kadin ve i¢ ige gegmis ii¢ hayat, hayal ve ger¢egin nerede
baslayip nerede bittiginin anlagilamamasi, okuyucuyu eseri dikkatle okumaya ve ilmekleri

cOzerek gercekleri bulmaya tesvik eder.

h. i¢ Monolog-Bilin¢ Akim1

Cebra, klasik roman Orgisinii kullanan bir yazar degildir. Olaydan ¢ok fikre ve

diisiinceye dayanan romanlarinda, karakterlerin i¢ diinyalarini, psikolojilerini yansitabilmek

Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.5.

es-Se‘afin, a.g.e., s.63.

Allen, er-Rivayetu’l-“Arabiyye, s.148-149.
Yagi, “A, Fi’'n-Nakdi 't-Tatbiki, s.59.
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adina i¢ monolog ve biling akimi tekniklerine sik sik bag vurur. Boylece gegmis, bugiin, gelecek
belli bir sira takip edilmeksizin kahramanlarin zihninden gectigi sekilde okuyucuya aktarilir.
es-Sefine’de, romanin dig zaman siiresi, gemi yolculugunun yapildigi giinlerle sinirh
kalmis, mekan1 da aymi sekilde gemi yolculugunun olusturdugu dar ve smurli bir alanla
cevrelenmistir. Ancak degisik bakis acilartyla anlatilan olaylar sayesinde zamanda ve mekanda
genisleme saglanmistir. Geriye doniis, i¢ monolog ve biling akimi teknigi ile hem zaman ve
mekan sinirlar1 agilmis hem de romandaki tipler arasinda var olan karmasik iliskiler su yiiziine
cikarilmstir.
el-Bahs “an Velid Mesid romaninda Velid’in yagmurlu bir giinde bilincinden akan

hatiralar ve duygular sayesinde, vatanina olan sevgisi, ¢ektigi acilari, yine yagmurlu bir giinde
tutuklanisi olduke¢a 6zgiin bir sekilde ifade edilir:
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Ah, oyleyse dleyim, eger benim dlmemle sen yasayacaksan ey sehrim. Ey Kartacali
Agustin, bilsen ne séylerdin? Savunmasiz halkimi oldiiviiyorlar, kéklerinden koparvyorlar,
bombaliyorlar, pargalanmis cesetlerini vadilere, daglara sagiyorlar. Yagmur yagmur
yagmur yagmur. Artik dldiireyim ve ondan sonra oéleyim... ... ... Sessizce agladim. Yiiziime
riizgar ve yagmur vuruyordu. Oldiiriilen kardesim icin feryat ettim, éldiiriilen ailem igin
feryat ettim, dostlarima ve milletime feryat ettim ve hatta o anda oldiiriilenler ve daha
sonra oldiiriilecek olanlar igin feryat ettim....Yagmur camlara ve kapilara vuruyor, evleri,
kapali yerleri, derinleri delip ge¢cmek istiyor, kemerlerden, gizli yerlerden nehir olup

akmak istiyor, oliimle goz dagi vererek, sevdiklerimi, diinyaya getireceklerimi, éliimden

260 Cebra, el-Bahs San Velid Mes iid, s.242-243.
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kurtararak. .........Beytlahim’de evime geldiler, kapyn ¢aldilar, 1srarla vurdular, yagmur
yagiyor, onlarla birlikte yagmur da israrla vuruyordu. Velid Mes‘ud el-Ferhan? Evet!
Bizimle gel! Bu yagmurda mi? Sizi rahatsiz ettigimiz igin iizgtintiz. Her zaman burada mi
oturuyorsun? Yani. Yani ne? Yani, burasi benim memleketim, sehrim, topragim. Lyi, iyi, iyi.

Haydi yiirii....... ... Bileklerime kelepge taktilar. Beni kapiya dogru ittiler ... ...

Romanin ilk boliimiinde verilen, Velid Mes“ad’un terk ettigi arabasinin teybinde

6! adeta kahramanin hayatinin bir 6zetini sunar.”®* Noktalama isaretleri

biraktigi ses kaseti
kullanilmaksizin romana ecklenen bu boliim, biling akimi tekniginin metinde bir defada
olabildigince uzun kullanilmasidir. Ge¢miste yasanan pek ¢ok hatiranin, kisilerin, zaman ve

mekanlarm i¢ ice gectigi siirrealist dile sahip bu anlatimda,*®

olaylar kimi zaman mantikli bir
sekilde, kimi zamansa sadece ¢agrisimlarla birbirine baglanmustir. Velid Mes“td’un iliskileri ve
kimligi hakkinda 6nemli ayrintilar veren bu belge, romanin merkezini teskil edecektir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde diger karakterler de, i¢ monolog ve biling akimi teknikleri kullanilarak
okuyucuya derinlemesine tamitilirlar. Visal Ratf karakterinin anlatimi1 6rneginde goriilecegi

gibi, birinci, ikinci ve {iglincli tekil sahislar kullanilarak anlatimda zenginlik saglanir ve

karaktere sadece i¢ monologla verilemeyecek 6zgiir bir hareket alani tanimir.***

i. Leitmotiv (Tekrar)*®

Yazar kimi romanlarinda, bazi imgelerin tekrar tekrar kullanilmasindan faydalanarak
degisik bir anlatim teknigi uygular. Ozellikle Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik’te bunu sik¢a yapar.

Bu eserde, tezatlarin roman boyunca kullanilmasinin, Leitmotiv olarak yapiy1 giiglen-
diren ve romana birlik veren bir unsur oldugu ifade edilmis, roman, motiflerin tekrarlandig1 bir
Wagner operasina benzetilmistir.**®

Bu romanda kullamlan bir Leitmotiv, Cemil’in 6len nisanlis1 Leyla’nin nisan yiizigi
tasiyan kopuk el imgesidir. Kahraman, Filistin’den ayrildiktan sonra riiyalarinda sik sik bu imge
ile karsilasmaya devam eder. Ayrica Bagdat sokaklarindan yiikselen karigik ugultular icinden

ayrimsanan piyango saticisinin sesi, bu teknigin kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mes‘iid, s.26-34.

Salih, Fahri, a.g.e., s.31.

Tahir, a.g.m., 8.57.

¢Abdulhadi, a.g.m., s.32, 36-37.

Leitmotiv, bir miizik eseri boyunca, dinleyicide belli bir diisiince veya duygu yaratmak icin tekrarlanan, ayrt edici
nitelikteki motiflerdir. Miizikte, belli araliklarla tekrarlanan seslerle elde edilen ritm ve siireklilik sayesinde,
dinleyicide hos bir etki birakilir. Roman yazarlar1 da, okuyucularinda boyle bir etki uyandirmak icin, eserleri
boyunca, tiirlii vesilelerle bir ifade kalibini tekrar ederler. Bu tekrarlar edebiyatta leitmotiv teknigi olarak
adlandirilmaktadir. Bkz. Tekin, Mehmet, Roman Sanati I (Romanmin Unsurlary), Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2001,
s.251.

Asfiir, a.g.m., el-Adab, s.39-40.
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j- Metinlerarasihk

Cebra Ibrahim Cebra’nmin, romanlarinin metnine, gerek dogu ve gerekse bati efsane-
lerinden, bazi klasik ve modern Arap siirlerinden veya bat1 siirlerinden, cesitli edebi metin-
lerden, halk tiirkiilerinden, Binbir Gece masallarindan, biiylik diisiiniir ve filozoflarin, bilim
adamlarinin sézlerinden, Kuran-1 Kerim veya Kitab-1 Mukaddes ayetlerinden, kilise ilahile-
rinden, ya oldugu gibi, ya da kismen degistirerek, kaynak gostermek suretiyle veya goster-
meksizin bazi fikirler ve climleler yerlestirdigi goriilmektedir. Metinlerarasilik baglaminda
yapilan bu alintilarin, eserlerini zenginlestiren bir iislip 06zelligi olarak degerlendirilmesi
miimkiindiir.

Ornegin, el-Bahs “an Velid MesSid’ta, Meryem es-Saffar’in su sozleri Binbir Gece
masallardan agik izler tasir:
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Ucagin Beyrut’a indigi saat yolcularla birlikte pasaport kontrolii ve bavullarin oldugu
salona gectim. Siileyman’n giselerinden birinden firlamis gibiydim......Iste bu benim,
Meyem es-Saffar, Siileyman’in zulmiine bas kaldirarak bir cin, sisesindeki kursun miihrii
kiran cin, boylece o diinyamin biitiin goklerini ve ufuklarini doldurur, biitiin bakirdan

sehirler, ayaklarinin altinda gomiiliir ve sonsuza dek yok olurlar.

Ayn1 romanda, Visal’in sarf ettigi su sozlerde ise, Kur 'an-Kerim Meryem Suresinin 25.

ayetine génderme yapilmaktadir:

Aol e Al LT 0l gy ) 5l
Hurma dalimi kendime dogru c¢ekeyim mi? Ben babamin Visal diye adlandwrdigi el-
Betil’iim (Hz. Meryem im).

es-Sefine’de gegen;
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Dar kapi. Zor da olsa gegilirse, ruh uzayin genisligi gibi genislige kavugsur.

27 Cebra, el-Bahs an Velid Mes‘id, s.217.
268 Cebra, a.g.c., s.257. “Hurma dalint kendine dogru silkele ki, iizerine taze, olgun hurma dokiilsiin.” Kur’'an-1 Kerim

19:25.
269 Cebra, es-Sefine, s.47.
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ciimlesinde, Kitab-1 Mukaddes’te yer alan Hz. Isa’nin sozlerinden®” esinlenildigi
goriilmektedir.

Sanatcinin kullandig1 metinler, Arap edebiyati veya Bati1 edebiyati menseli olabilir. es-
Sefine’de, yazarlarinin adlarina referans yapmak suretiyle, Vedi® “Assaf tarafindan zikredilen,
Abid b. el-Ebras’a ait beyitler’””' veya Dante’nin ilahi Komedyasindan alintilanan bir ciimle®’?,
Mahmiid tarafindan Ahmed Sevki’den aktarilan bir siir’”> metinlerarasilik 6rnekleri olarak
zikredilebilir.

Bu teknik, Yevmiyyat Serab “Affan romaninda ilging bir renge biirliniir. Zira Nail,
Serab’in kendisinden kagisini anlatirken, gengliginde yazdigi bir romanda, kocasindan kagan
kadin kahramandan bahseder. Bu, aslinda Cebra’nin yazdig: ilk roman Surah fi Ley! Tavil’den
baskas1 degildir. Bahsedilen kadin kahraman ise, kocasi Emin’den kagan Sumeyye’dir. Nail, o
romani1 yazarken, bu kag¢isin gergek¢i anlamindan ziyade, sembolik anlamiyla ilgilendigini
ancak sembollerin zamanla gergeklere dondiigiinii soyler.”’”* Boylece bir baska romani, kendi
romant i¢ine basariyla yerlestirir.

el-Gurafu’l-Uhra’da, yazar romanin basina yerlestirdigi Binbir Gece Masallarindan
miilhem hikaye ile bir baska metinlerarasilik 6rnegi sunarken, ele alacagi “gercegi arama”
konusuna da otantik bir baslangi¢ hazirlamis olur.

Cebra’nin el-Gurafu’l-Uhra’mn ilerleyen boliimlerinde, el-Mutenebbi 'den ii¢ beyte yer

276 André Breton’un

verdigi,”” Yunan mitolojisindeki Minotaurus labirent mitinden bahsettigi,
meshur bir soziinden alnti yaptigri’”’ goriiliir. Roman iginde serpistirilmis birgok alinti,
gonderme, montaj metni zenginlestiren teknikler olarak dikkatleri ¢geker.

Cebra’nin el-Bahs “an Velid Mesid romaninin basinda verdigi Rilke’nin Dokuzuncu
Agiti ise, bir list metin olarak, romanda verilen yabancilagsma fikrine bir giris niteligi tasir. Yazar
romanlarinda, vatandan, topraktan, gecmisten, koklerden ve hatta kendinden siirgiin edilme
fikrini satir aralarina yerlestirilmektedir. Rilke’nin agit1 da, kendinden siirgiin olan bireye isaret

etmesi bakimindan girise belli bir anlam katmaktadir.*”®

“Dar kapidan girin. Ciinkii kisiyi yikima gétiiren kapt genis ve yol enlidir. Bu kapidan girenler ¢oktur. Yasama
gétiiren kapt ise dar, yol da cetindir. Bu yolu bulanlar azdw.” Kutsal Kitap Mat.7:13-14. “Dar kapidan girmeye
gayret edin.” Kutsal Kitap Luk.13:24.

Cebra, a.g.c., s.25.

Cebra, a.g.c., 5.38

Cebra, a.g.c., s.109.

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s.218

Cebra, el-Gurafit’I-Uhra, s.94-94.

Cebra, a.g.c., s.93.

Cebra, a.g.c., s.116.

Tahir, a.g.m., s.61.
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Sayyadin fi Sari¢ Dayyik’te verilen yan hikayecikler de, metinlerarasilik baglaminda
degerlendirilebilir. Cemil’in otelde karsilagtigi bigaklama olayi, evlerindeki hizmetcinin anne
babas1 yokken Sulafe’ye saldirip tecaviize kalkismasi son anda ailesinin gelip kizlarim
kurtarmasi, 6grenci olaylari, eylemler gibi yan hikayeciklerle romanin kurgusu zengin-
lestirilmistir.””

el-Bahs “an Velid Mes“iid’ta ana hikayenin altinda Velid’in hayat hikayesi ve diger
karakterlerin Velid’in hayati ile ¢akisan hikayeleri sunulmaktadir. Boylece, her bir hikaye bir
digeri i¢in bir ¢erceve mahiyeti arz eder, roman, i¢ ige ge¢mis birbiri ile baglantili hikayeler
girdabina doniisiir. Tabii bu yapi, Binbir Gece Masallarinin anlatim tsliibunu ¢agristirir. Yazar,
romanlarinda her ne kadar bati1 kaynakli yeni teknikleri kullansa da, Binbir Gece Masallarinin
yapisini temel aldigr agiktir.”*

Sanat¢inin, romanlarina zaman zaman baska dillerden de metinler ekledigi (montaj-

31 es-Sefine’de yer

ladig1) gorilmektedir. Surah fi Leyl Tavil’de kullanilan Osmanlica metin
verilen, Balzac’in The Wild Ass’s Skin (Yaban Eseginin Derisi)’inden ingilizce bir par¢a™, el-

Bahs an Velid Mes%id’ta kullanilan Latince metin® bunlardan bazilaridir.

k. Gercek-Hayal i¢ Iceligi

Cebra romanlarinda, kasitli olarak belirsizlige, miiphemlige, okuyucuyu sasirtip,
dehsete diisirmeye yonelir. Onun anlayisina gore, sanatin amaci bir mesaj iletmek degil, ¢ok
boyutlu bir tecriibenin yansitilmasini saglamaktir. Bu baglamda miiphemlik, hayatin olgularinin
biitiin olarak anlasilmasiin gii¢liigili, hatta imkansizligina dair yazarin gorislerini yansitan bir
sanat {isliibu olarak karsimiza cikar.

Romanlarinda gergek ve hayali birlestirme ¢abasi da ayni ¢ergcevede degerlendirilebilir.
Ozellikle de son roman1 Yevmiyydt Serab Affan’da, bu 6yle bir boyuta ulasir ki, Serab’mn gercek
bir karakter mi yoksa hayal mi oldugu bir tiirlii anlagilamaz.

Serab’in giinliigiine yazdig1 su satirlar sayesinde, yazarin neden boyle bir iisliba

bagvurdugu acgiklik kazanir:

el-Fezza®, a.g.e., s.178-179.

en-Nagir, Yasin, “Alaiku’l-Beyti’r-Rivai-Dirase fi Rivayet el-Bahs “an Velid Mes“ud, el-4klam, say1:5, Bagdat, 1984,
s.61-68. en-Nasir, bu makalesinde ayrica her iyi Arap romaninin 1001 Gece Masallarindan bir sey tasidigini iddia
eder.

Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.85.

Cebra, es-Sefine, s.212.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mesid, s.122.
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Ama, onu gosterisli hayallerle ele almadiktan sonra gercek hakkinda ilgi cekici bir sey
soyleyebilir miyim? Ve icine gerceklerden bir seyler katmadik¢a hayal kurmaya devam
edebilir miyim?

Serab’in, yazmaya basladiktan sonraki siiregte artik neyin gergek neyin yalnizca bir
vehim oldugunu ayrimsayamadigini itiraf etmesi ise, **° Cebra’nin yazarken benzer bir tecriibe
yasadigina igarettir.

Eserlerinde kendisi de benzer bir {islip benimseyen Halim Berekat, Arap yazarlarin
gercek ve hayalin i¢ i¢e kullaniminda, bati kiiltiiriinden, Freud’un sanatsal yazim ve riiyalarin
iliskisine dair sdyleminden etkilendiklerini kabul etmez. Insanoglunun, hayaller ve hiilyalar
yoluyla arzularim gergeklestirmeye siginarak, yenilgi ve ezilmisligin iistesinden gelmeye
calistigimi belirtir. Bu baglamda Cebra’nin yaptigi da, Arap insaninin, maruz kaldigi baski,
engel ve kusatilmiglik dolu hayattan kurtulup Ozgiirlesebilmesi i¢in hayallere, fantezilere

bagvurmaktir.”*

1. Zat Unsurlar

Cebra romanlarinda, birbiriyle karsitlik iceren imge ve unsurlar bir arada kullanmak
suretiyle, ¢arpici bir anlatim iislibu ortaya koymaya calisir.

[k roman1 Surah fi Leyl Tavil’de eski-yeni, kdy-sehir veya dag, entelektiiel-digerleri, sel-
yangin, ¢irkinlik-giizellik, kirlilik-saflik, ask-nefret, bilgi-cehalet gibi zit unsurlardan faydalanarak
etkili bir anlatim gelistirdigi goriiliir. Emin’in biyiidiigl fakir ortam, bir¢ok fakir ailenin oturdugu
bir avlu icindeki tek odali evleri ve sevecen ailesine karsilik, Sumeyye’nin zengin, gosteris
meraklist kii¢iik burjuvayr temsil eden ailesi, bu ailenin yasadigi, bahgesinde heykeller bulunan
gosterisli ev, romanda birbirine karsit olarak kullanilir.

Yazar ikinci romani Sayyadiun fi Sari® Dayyik’te ise, mekan tasvirleriyle toplumsal
katmanlar arasindaki farkliliklarin altim1 ¢izer; Cemil, Bagdat’a gelisinin ardindan neredeyse
hayatin tiim alanlarinda karsisina ¢ikan tezatlarla yasamaya baslar. Ucuz otel odalari, sehrin pis
ve kalabalik caddeleri, caddelerde bir taraftan modern giysilerle diger yandan geleneksel

abayelerle dolasan insanlar, at arabalarinin yanindan gecen liikks otomobiller, bir yanda en-

284 Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s.37.
85 Cebra, a.g.e., s.39. )
28 Berekat, Halim, “Cebra ibrahim Cebra:el-Katib ve’l-Kitabe”, el-Kalak ve Temcidu I-Hayat, s.110-111.
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Nefevi’lerin evinin ihtisami ve diger yanda aslinda aristokrat bir aileden geldigi halde,mensup
oldugu sinifi reddeden ve fakirligi tercih eden “Adnan’in yasadig1 odanin sefil ve perisan imaji,
ya da Tevfik el-Halef’in agzindan sehir-¢6l daha dogrusu medeni-bedevi yasam arasindaki
farklari dile getirilmesi suretiyle ortaya konan tezatlar gibi.**’

Tevfik, “Adnan’mn temsil ettigi tim degerlerin karsitini savunan bir karakterdir. “Adnan
batili 6rnekler uyarmca degisimi ve ilerlemeyi savunurken, Tevfik ¢dle ve bedevilige geri
doniilerek gerceklestirilecek degisimi arzu etmektedir. “Adnan sehirlidir, Tevfik ise asirete
mensuptur, ¢cadirda yasar. “Adnan sanata ve aska inanir, Tevfik, sanatin bir sehir hastalig
oldugunu diisiiniir, aska degil cinsellige inanir.”*

Birgok sahnesi, olaydan ziyade fikir tizerine kurulmus olan Sayyadun fi Sari® Dayyik
romanindaki hareketi, zitlhiklar arasindaki miicadele meydana getirir demek hatali olmaz.
Hiirriyetin karsisinda feodalizm, iyiligin karsisinda kotilik, ilerlemenin karsisinda gerilik,
zenginligin karsisinda yoksulluk birbiriyle siirekli ¢atisma olusturarak romani 6ren unsurlardir.

Diger romanlarinda oldugu gibi Cebra, es-Sefine ve el-Bahs “an Velid Mes“ud
romanlarinda da ikilemleri basari ile islemistir. Seving-trajedi, umut-umutsuzluk, giiven-ihanet,
gecmis-gelecek birbirine karsit temalar olarak daima olaylarin ve fikirlerin arka planinda yer
alirlar.

Sanat¢1, imgelerin, karakterlerin bilinglerinde meydana getirdigi zit ¢agrisimlar1 da

kullanmay1 ihmal etmez.
289 aslags] J”Qj E) lb)‘JQ:ow‘ g;.ojj (.4..5;1 LoL.fL:'-T M..;-T .OJ,AT Lo MJ.GT () )la.n

Yagmur ne tatlidir!! Ne acidir!! Onu seviyorum, ondan korkuyorum, yolunu gozliiyorum ve

yagsin istiyorum, dinsin istiyorum...

m. Sembolizm (Mitolojik, Dini, Milli Ogeler)

Cebra’y1r yakindan taniyanlar, onun, nereye giderse gitsin vatamindan koparilmanin
sikintisindan bir tiirli kurtulamadigina sahit olurlar. Yazarin, pek ¢ok sohbetinde, Yunan
mitolojisindeki gurbet ve ayrilik trajedisine, besiginin, topraginin ve tasinin yerine hig¢ bir sey
koyamayan gurbetciye referans yapmasi, bu duygunun isaretlerinden yalnizca biridir. Belki de
Cebra’y1 Yunan mitolojisine bu kadar merakli kilan da aslinda i¢inde tasidigi vatan hasretidir.*”

Cebra, edebi eserlerinde, mitolojiden ve dinden beslenen sembollere yer vermeyi seven

bir yazardir. Ozellikle Filistin’den bahsederken felsefi ve dini unsurlar1 kullanarak sembolik

Cebra, Sayyadun fi Sari® Dayyik s.181-183.
CAsflr, “Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik”, el-Adab, s.41.
Cebra, el-Bahs “an Velid Mesid, s.241.

Sahin, a.g.m., el-Kalak ve Temcidul-Hayat, s.100.
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anlatimlar yaratmakta basarilidir. S6z gelimi; Kudiis’iin kaya ile 6zdesleserek kutsallik
kazanmasini saglar.”’' Kayanin kutsallik iceren anlami,”* Kudiis’le birlesince Filistin’e zel bir
sembol olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Vedi® “Assaf, bir ¢atigmada oOlen arkadasi Fayiz “Ataallah ile ilk genglik yillarinda

Kudiis’te gecirdikleri giinlere dair anilarimi hatirlarken sdyle ifade etmektedir:

el I e el O] L ity L aenlin e " peall’ e bl S8 . penalls
Bl Gk S Bl e el 5 peall U5 Ll a3 IS0
el J g aall Wi sl Gyl oI el 05 e Ll L Lnd L
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25 el 48 % les e

... “kaya” kendi aramizda paylastigimiz bir sirdi. Kaya Kudiis’ii sembolize ediyor derdik.
Kudiis tin sekli kaya gibidir, engebeli yerleri tipki kayaninkilere benzer, sehrin yollarinin
her kosesinde kayalar bulunur. Nereye gitsek, ya yol ya da bina yapmak i¢in kaya yontan
insanlar goriirdiik. Sehrin etrafinda, tas ocaklart bulunur. Filistin kayaliktir. Saglam
oldugu icin, kokleri derinlerde, diinyanin merkezine uzandigi igin iizerine nice medeniyetler
kurulmustur. Kudiis i, Filistin’in tamamini kuranlar da kaya gibi direngli insanlardir.
Mesih, kendisinden sonra halife olmasi igin yerine kimi birakti? Sem‘an es-Sahra’yu.
Araplar, insanoglunun insa ettigi binalarin en giizellerinden biri olsun diye neyi yaptilar?

Kubbetu’s-Sahra’yr...

Cebra, Arap halkinin mitolojik kiiltiiriiniin zenginligi ile daima 6viinmiis, gerek bu
zengin malzemeyi eserlerinde kullanmayi, gerek kendisi mitolojik &geler ve anlatimlar
yaratmay1 ilke edinmistir. Ornegin, Surdh fi Leyl Tavil romani, yapisal olarak mitolojik anlatimi
esas almistir.””* Romandaki sembolik anlatimin; su, yagmur, ates ve yangin imgelerinden
yararlandig1 goze carpar. Kahraman, hayatinin merkezine oturacak sevgilisini yagmur altinda

tanir, bu kadin tarafindan terk edildigi giin de yine bdyle yagmurludur. Dini literatiirde bol ve

Derrac, “el-Filistiniyyu’llezi La yuhzem”, s.14-16.

Hristiyanlik literatiiriinde “kaya” Hz. Isa’y1 sembolize etmektedir. “Insanlarca reddedilmis, ama Tanriya gore seckin
ve degerli tasa, Rab’be gelin.” Kutsal Kitap 1.Petrus, 2:4, “Rab benim, kayam, siginagim, kurtaricimdir, Tanrim
kayamdir, O’na sigimirim” Kutsal Kitap 2.Samuel 22:2-3, “Rab’be sonsuza kadar giivenin, ¢iinkii Rab, evet Rab
sonsuza dek kalici kayadir.” Kutsal Kitap Yesaya 26:4.

Cebra, es-Sefine, s.56-57.

“Asfur, “el-Bunyetu’l-Ustiriyye fi Rivayet Surah fi Leyl Tavil”, el-Kalak ve Temcidu’I-Hayat, s.112.
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bereketli yagmur, sevenler i¢in yeni bir dogumun miijdecisidir*®, saganak yagmurun sembolize
ettigi yeniden dogus, kirlerden arinmaya kinayedir.”*® Yangin ise, mitolojik anlamu diisiiniilecek
olursa, Anka kusunun kiil olmas1 ve daha sonra bu kiiller arasindan tekrar dirilip umut dolu
gelecege kanat ¢irpmasini ¢cagristirmaktadir. Hatta Rekzan ile Emin arasinda gegen bir diyalogta
Anka kusuna gonderme de yapilmak suretiyle atesin temizleyici 6zelliginden roman iginde

acikca bahsedilmektedir:

Hayir, hayir canim, her seyden énce éliilerden arta kalan seyleri yok etmemiz gerek, eger

benimle evilenirsen, kendimi yeni bir kadin gibi hissetmek istiyorum, sairlerin dedigi gibi,

gecmisinin kiilleri arasindan yeniden yiikselen Anka®’

Romanin son kisminda ise, Emin duygularimi tahlil ederken sdyle demektedir:

Kafamin iginde birbirine vuran ates parg¢alarmmi hissettim, sanki gordiigiim seylerin
yansimastydi, beni yakici bir kahkahanin i¢inde savuruyordu. Onun temizleyici bir ates

oldugunu idrak ettim, ortadaki mikroplar: temizlemek igin alevleniyordu-beni kurtarmak

.. . . ) .. 208
icin alevieniyordu, etimi ve kanimi temizlemek igin.

Romanin sonunda ortaya cikan ates, kir ve gilinahlardan temizleyen atestir. Yeni bir

hayatin canlanmast i¢in gegmisi yakar ve bu tema romanin merkezi fikrini ortaya koyar.*”

Cebrd, Adonis™ veya Temmiiz diye adlandirilan, 6liim ve 6liimden sonra tekrar dirilme
mitinden 6nemli dlgiide istifade etmistir.’® Faysal Derrac, romanda mit kullamminin edebi
teknige ¢evrilmesi hususunu degerlendirirken, bunun edebi eseri zenginlestirip aydinlattigini,
sOzii kisaltirken, bir taraftan da, anlama yogunluk ve derinlik kattigini belirtir. Ayn1 zamanda bu
teknik, eserdeki soyutlasmaya uygun zemini hazirlar ve romani, sebebi agiklanmayan ve
beklenmedik bir sekilde gergeklesen olaylara uygun hale getirir. Mantikli bir sebebi olmaksizin
Sumeyye’nin esini terk edisi, ayn1 sekilde, higbir agiklamaya yer verilmeksizin geri doniisi, iki
yildir, donmesini bekleyen Emin’in, bir agiklama yapmasina firsat tanimadan onu kovusu
gibi...*"* Cebra, olay orgiisiinii berraklastirmak amaciyla zihinlerde kalabilecek sorulara agiklik
getirebilecekken bu noktalar1 agikliga kavusturmaz, bu da romanda ortaya konmak istenenin,

olay ve ayrint1 degil, fikir oldugunu teyit eder.

Derrac, “ez-Zemenu’r-Riimansi”, s.123.

2% < Asfiir, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’I-Hayat, s.117.
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Cebra, Surah fi Leyl Tavil, s.86.

Cebra, a.g.c., s.100.

“Purgatorial fire” “Asfur, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu'l-Hayat, s.113, 120.

Adonis Tbranice “efendi” anlamima gelen Tammuz (Tiirkge Temmuz) adinin Yunancalastirilmig karsiigidir. Erhat,
a.ge.,s.12.

Derrac, “ez-Zemenu’r-Riimansi”, s.126.

Derrac, a.g.m., s.127.
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Romanda simgesel olarak, uzun gece, gecmisi; ardindan gelen sabah, gelecegi temsil
eder. Yeni bir giin ile yasanan basarisizliklara perde cekilerek, yeni bir hayata, yeni bir
baslangica dogru adim atilir.

Surah fi Leyl Tavil romaninda oldugu gibi, Sayyadin fi Sari® Dayyik 'te de “6lim” yeni
bir baslangi¢ i¢in iimit veren imgedir. Amcasinin 6liimiinii, “Adnan’in yeni bir hayatin igaretgisi
olarak kabul etmesi bu ¢ergevede degerlendirilmelidir.

Ayni romanda, yazarin bazi Kkarakterlerine de sembolik anlamlar yiikledigi
goriilmektedir. Ornegin; Topraga karisan bedeniyle Leyla, vatan topragiyla 6zdeslesmekte,
parcalanan bedeniyle, aslinda pargalanan vatan Filistin’i temsil etmektedir. “Leyla” Arap
edebiyatinda kavusulamayan sevgilidir, Filistin de, hasret kalinan, kavusulamayan vatandir.
Irakli gen¢ kiz Sulafe ise, degisen Irak’1 temsil etmektedir. Sulafe’nin ailesine ve geleneklere
silah kullanmak suretiyle isyan edisi, bir anlamda Irak’m geri kalmishga isyanidir.*” Gelenegi
savunan Tevfik karakteri ise, Oniine gecen her seyi yikip yok etmeye baslayan bati medeniyeti
karsisinda kisiligi par¢alanan Arap insanim sembolize etmektedir.’™*

es-Sefine roman1 da, sembol agisindan zengin bir romandir. En basta, gemi ve deniz,
romanda sembolik anlamlar yiiklenmis iki imgedir. Gemi, hayatlarmi, halklarin1 ve tiim
insanlig1 ilgilendiren konularda, Arap aydminin fikirlerini sergiledigi kiigiik bir diinyay: temsil
etmekte®® ve gercek hayatin sembolik bir benzeri haline gelmektedir.**® Aym zamanda bir yere
bagli olmayan, siirekli hareket eden bu meké&n, romandaki karakterlerin mekanlarindan
koparilmighigini, icinde bulunduklart kaybolmusluk halini, vatanlarindan, toplumlarindan
uzaklastirilmusliklarmi  sembolize eder.’” Gemi yolculugu, bireyin i¢ alemine yaptigi bir
yolculuk gibidir, benligin derinlerinde bastirilmis olani, 6zgiirliige kavusturmay: amaglar.’®®
Deniz ise, kurtulusa gotiiren bir koprii olup, umuda giden yolu sembolize etmektedir.

el-Bahs “an Velid Mesid romanini, olgun bir Filistinlinin efsanesi olarak degerlendiren
elestirmenler vardir’® Yazar, adeta modern bir mit yaratmak istemistir, fakat buradaki
kahraman, Yunan mitolojisinde oldugu gibi tanrilarla ¢arpismaz, kendisini koklerinden ayirip
uzaklara siiren diinyevi gii¢ ile kars: karsiya gelir. *'°

Velid Mes“td karakterine bunca olaganiistii 6zelligin atfedildigi romanda, olaylarin

mitolojik oldugu kadar, sembolik boyutu da oldugu agiktir. Kahramanin hayat1 ve ortadan

CAsfiir, “Sayyadiin fi Sari¢ Dayyik” el-4Adab, s.38.
‘Asfur, a.g.m., s.41.

Allen, er-Rivayetu’l-“Arabiyye, s.148.

Id, a.g.m., s.46.

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.71.

Id, a.g.m., s.46.

Derrac, “el-Filistiniyyu’llezi La yuhzem”, s.18.
‘Usman, a.g.m., s.39.
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kaybolusu iizerine yasananlar, aydin kimligi tasiyan bircok karakterin, “Filistinli siirgiin
kahraman” etrafinda donen hayatlari, Filistin davasinin ¢oziimsiizligii sebebiyle Arap
diinyasinin kars1 karsiya kaldigi bunalimi sembolize eder. Velid’in etrafindaki insanlar
etkilemesi de, Filistin sorununun, etrafindaki tiim Arap iilkelerini etkilemesi gibidir.’'" Velid
Mes“td’u aramak, Arap diinyasindaki ornek (ideal) Filistinliyi aramaktir diyen elestirmenler
oldugu gibi,’"* Velid’in, dogrudan dogruya Filistin oldugunu ileri siirenler de vardir. Nitekim,
Filistinli bu karakter, uzun siire kurtulus yolunu bulmakta tereddiit ve kargasa yasamis, sonunda,

kurtulus i¢in tek yolun silahli miicadele olduguna karar vermistir.’"?

Diger bir elestirmene gore
ise, kahramanin hayati, ortadan kaybolusu ve daha sonra onu arama faaliyetleri, Filistin davasini
sembolize etmektedir.’' Elestirmenler arasinda, romani daha kapsamli bir bakis acisiyla
yorumlayarak, Velid Mes“td’u arama faaliyetinin; kimligi, benligi ve hayatin manasini arama
oldugunu ifade edenler de bulunur.’"

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan romaninda da mitolojiden esinlenmeye devam eder.
Olen karisina olan aski hala devam eden ve bu tutkulu hislerden dolay1 depresyona girerek
gergek hayattan kopan Nail “‘Umran, Pygmalion®'® gibi sevdigi kadmm heykelini yaptirr, her
giin bu heykele bakarak adeta onunla yasamaya devam eder. Ancak romanin iginde ayri bir
Pygmalion miti daha gizlidir ve bu Serab “Affan’da kimlik bulur. Serab, belki de adi gibi bir
seraptir. Gergekte o, Nail “Umran’in romanlarinda yarattig1 kadin kahramanlarin bir biitiintidiir.
Nail’in yazdig: altt roman1 da okumus, bu romanlardaki kadin kahramanlardan etkilenmis ve
adeta, onun hayali kadin kahramanlarindan biri olup ¢ikmuistir. Boylece Nail “Umran’in
karsisinda, eserlerinin ete kemige biiriinmiis hali olarak belirir.*'” Fakat ¢ok gegmeden Serab,
kendini yaratan yazara isyan edip,’"® ozgiirliiginiin ve idealinin pesinden gitmeyi tercih
edecektir. Tevfik el-Hakim’in tiyatrosunda oldugu gibi, sanat eserinin canlanma macerasi, bu

romanda da mutlu sona erismez,”'’ bir miiddet sonra ka¢milmaz ayrilik gelip ¢atacaktir.

Ebi Bekr, a.g.m., s.36.

Salih, Fahri, a.g.e., s.34.

“Abdulgani, Mustafa, “el-Hiyadu’r-Rivai fi Rivayet el-Bahs “an Velid Mes‘ad”, el-Kahire, say1:146, 1995, s. 43.
‘Usman, a.g.m., s.42.

es-Se‘afin, a.g.e., s.137.

Pygmalion Kyproslu, kadinlardan nefret eden bir heykeltirastir. Birgiin bir kadin heykeli yapmaya karar verir, bu, o
zamana kadar yapilmis olan heykellerin en giizelidir ve sonugta yaptig1 esere asik olur. Bunun {izerine ask tanrigasi
Veniis’e karsisina yaptigi heykele benzeyen bir kiz ¢ikartmasi i¢in yalvarir. Veniis onun yakarislarina cevap verir ve
yaptig1 heykel canlanir. Heykel Galetia adini alir ve sonunda Pygmalion’la evlenir. Bkz. Erhat, a.g.e., 5.259.
Munasira, Huseyn, a.g.e., s.214-215.

Muhammed, Bahira, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.218.

Bkz. Giiler, ismail, Modern Miswr Tivatrosu ve Tevfik el-Hakim, Bursa, 1998, 5.206-211.
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n. Felsefi ve Psikolojik Ogeler

Cebra’nin romanlarimi, felsefi veya psikolojik roman kategorisinde degerlendirmek
dogru olmasa da, onun eserlerinin arka planina bazi felsefi ve psikolojik 6geler yerlestirdigini
kabul etmek gerekir.

es-Sefine’de Doktor Falih’in, insanligin1 ortaya koyabilmesine miisaade etmeyen
diinyadaki kotiiliikleri kabullenmeyip yasamayi reddedisi eyleminde, kotiimser varoluscu

felsefenin etkisi sezilir. Asagidaki sdzleri bunun agik bir gostergesidir:

Pl ke i 0T 03

Insani haklarim konusunda, protesto ederek ya da hakkimi isteyerek veya insanligim
lizerinde 1srar ederek sesimi yiikseltmeme, kafama vurmaksizin miisaade etmeyen bir

diinyayr reddediyorum.

Bireyin iktidar karsisinda ezilisini, toplumsal iliskilerinde edilgenlesmesini, kendi ig¢
diinyasinda higlesmeye baglamasini, 6zellikle kasvetli mekan imgeleri ile dile getiren ve

elestiren el-Gurafu’l Uhra romaninda da varolus¢u edebiyat akiminin yansimasi goriilmektedir.

Ana kahramanin, seref konugu oldugu iddiasiyla zorla gotiiriildiigli bir toplantida
yaptig1 konusmadan, oOliime pozitif bir sekilde (6liim igin kullamilan temiz derinlikler
istiaresinden dolay1) yaklastig1 anlasilir. Hayatta kalma amaci olarak; hayata baglilik veya
hayati, ugruna miicadele verilecek bir giizellik olarak gostermedigi aksine, kotiiliige karst
miicadele verme, caga hilkmeden zulmiin karsisinda durma gibi sebepler ortaya koydugu
dikkatleri ceker. Bunlara, hitap ettigi topluluga, kulaklarimi ¢iglik ve aglama seslerine
kapadiklarim1 sdylemesi, gerceklerle yilizlesmediklerini hatirlatmasi, cinayetlerle dolu bir
diinyada ne miinasebetle seref konugu oldugunu sormasi, bdyle sessiz kaldiklar1 miiddetce,
kotiiliik ve zulmiin onlar1 da bulacagi hususunda uyarmas®' da eklenince, Cebra’nin el-
Gurafi’l-Uhra romaninda sergiledigi varoluscu tavir iyice ortaya gikar.

Ayni romanda, kahramanin zaman algisini yitirip, ge¢misten habersiz, gelecege dair
Ongoriisiiz bir halde yasadigi uzun gece boyunca ortaya ¢ikan olaylar baglaminda, Bergson’un

zaman anlayisinin etkisi hissedilir.’** Nitekim Cebra’nin, su andan (halden) baskasim

Cebra, es-Sefine, s.125.

Cebra, el-Gurafic’l Upra, s.97.

Bergson, “Bizim i¢imizde gecen zaman, bir amin yerine diger bir amin geg¢mesi degildir: béyle olsaydi hal
(présent)den baska bir seyin olmasina imkan kalmazd:...Siire, gelecegi kemiren ve ilerledik¢e biiyiiven gegcmisin
daimi bir ilerlemesidir.” derken simdinin aslinda maziden bagka bir sey icermedigini belirtir. Beynin mekanizmast,
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yasamadigl farz edilen kahramaninin, bu kébus ortaminda basindan gegen her sey, onun
gecmiste yasadigl zamanlarin izlerini ve gelecekte yasayacaklarinin isaretlerini tasimaktadir.
Romanda, hatiralar olmaksizin, dogrudan bilingaltinda biriken ge¢mis zaman tortular1 ortaya
dokiiliir. Kahramanin, kendisinden bir konusma yapmasini bekleyen topluluga irticalen hitabi,
simdinin, aslinda maziyi i¢erdigini sdyleyen bu felsefi diisiinceye gonderme yapmaktadir.

Yazar bu romaninda, klinik psikoloji biliminin psikolojik tahlil tsliiplarindan da belli
Ol¢lide faydalanmistir. Roman boyunca bilincin; kendini ve objektif dis diinyay1 fark etmek

baglaminda par¢alanmasi séz konusudur.’*

Cebra’nin bu romanda ele aldigi biling veya bilgi
sorunsali, belli bir noktada kalmaz. Pargcadan biitiine, nispi olandan mutlak olana, maddi ve
insani olandan manevi ve insaniistii olana dogru uzanir.***

Cebra’nin, psikoloji ilminin verilerinden ve batili siirrealist roman yazarlarinin
psikolojik roman iiriinlerinden faydalanarak, mantiktan uzak, garipliklerle dolu roman yazmasi
kasith bir dsliptur’” Bu c¢agin insani, el-Gurafu’l-Uhrd romanmin baskahramani gibi,
hafizasim yitirmis, kisilik boliinmesine maruz kalmis olabilir. Bunda, her giin yiizlesmek
zorunda birakildig: psikolojik baskilarm pay:r biiyiiktiir.”** Romandaki ana kahraman bize
modern insanin karakterindeki karmasay1, boliinmiisliigii tanimlanamazligi anlatir.

el-Gurafu’'l-Uhra, gerek sekil, gerekse igerik bakinindan farkli gibi goriinse de, kisilik
boliinmesi konusunu ele almasi baglaminda, Yevmiyyat Serab “Affan romaniyla benzerlikler arz
eder. Her iki romanin ana karakteri de kisilik bolinmesi yasamaktadir. Her ne kadar Serab
“Affan’inki, irade dahilinde gergeklesse de, lic maske tagimasi bir ¢esit kimlik boliinmesi olarak
yorumlanmugtir.*”’

Yevmiyyat Serab °Affan’da romanin giris kisminda kadin kahramanin okuyucuya
yanstyan duygulari da, varoluscu sdylemin yabancilagma temalariyla yiikliidiir:

...ben insanlar arasindayim ama sanki onlardan biri degilim, onlari isitiyorum ama
anlamyorum, onlarla konusuyorum ama beni anlamiyorlar...peki kurtulus nasil olacak
('7'yleyse?328

Sisteme, iktidara, insanlara yabancilasma, uzaklasma temasi, Nail’in “her nereye

donsem, sanki soyle duyuyordum: zorlastir kolaylastirma, kurumlardan, kanunlardan,

gecmisin neredeyse tamamini biling altina iterken, bilince sadece bazi hatiralar tagmir ve bu hatiralar ise insana
beraberinde bilmeden tasidig: seylerden haber veren bilingaltinin ulaklaridir. Bergson, a.g.e., s.16-17.

es-Se‘afin, a.g.e., s.141

es-Se‘afin, a.g.e., s.145.

es-Se‘afin, a.g.e., s.152.

Sahin, Esma, a.g.e., s.149.

Sahin, Esma, a.g.e., s.150.

Cebra, Yevmiyyat Serab “Affan, s. 11.
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genelgelerden, sorumlulardan ve biiyiik kiiciik memurlardan, temasta oldugum veya olmadigim

3% s6zleriyle de ifade edilir.

herkesten ayni seyi duyuyordum...

el-Bahs “an Velid Mes‘id’ta sembolik, mitolojik 6geler kadar felsefi 6gelerin de roman
yapisinda kullanildigi, esere zenginlik kattig1 goriiliir.“Birak insan hayatimin tiimiinii, hayattaki
herhangi bir olayin kesin bir neticesi var mi?.. Ger¢ekler her zaman maddi ve somut mu?”>*°
sozlerinde yazar, ger¢egin muglakligina dair Cevad Husni’nin bakis acisim1 yansitirken

1

rolativizmin®' séyleminden faydalanmaktadir. Velid Mesad’un igindeki dengeyi bir tiirlii

muhafaza edemeyip, sonunda tiim maddi ve bi¢cimsel degerleri reddederek, gercek-mutlak olan

e varan i¢ catismalarin sergi-

bulmaya yonelmesi (Filistin’e geri doniis) ise, Nihilizm
lenmesidir.*”’

Surah fi Leyl Tavil’de romanin basinda kizin gésterdigi ojeli tirnak sahnesi, Emin’in ilk
hareket noktasina isaret eder. Oje ve ojeye dikkat ¢eken kiz imgesinin sembolize ettigi (basit-
diisiik) degerlerden yiiz cevirerek, erkeklere daha uygun olan seylerle, mesgul olmak iizere
sehre yonelme istegi, kahramanin, daha ilk satirlardan i¢inde bulundugu arayis psikolojisini
ortaya koymaktadir. Bu sahne, romanin konusuyla ilgisi olmayan, sadece okuyucunun dikkatini
¢ekmek ve merak uyandirmak i¢in metne eklenmis degildir.*** Aksine roman boyunca islenen
sehri bir ugtan diger bir uca katetme temasinin baslangic noktasin teskil etmektedir. Romanda
bedenin bu sekilde mekandan mekana gegisi, ¢cocukluk ve ilk genclik sathalarindan erkeklik
safhasina gegisi temsil eden ruhsal (psikolojik) gelisimden bir kinaye olarak yorumlanmistir.**®
Yazar erkeklige daha uygun ifadesi ile bu duruma yani olgunluk sathasina ge¢meyi isaret
etmektedir.

Romanin bagindan itibaren sehrin karanlik sokaklarinda yapilan bu yiiriiyiis, iki yillik
sikinti dolu bir zaman dilimden sonra, ge¢mise dogru yapilan bir i¢ yolculuk olarak da

tanimlanabilir. Cok sevdigine inandig1 karisi tarafindan terk edilisi ile derinden sarsilan

Cebra, a.g.c., s.80.

Cebra, el-Bahs “an Velid Mestiid, s.378.

Kisiden kisiye degismeyen nesnel bir hakikat, herkes i¢in gegerli olan mutlak dogrular bulunmadigini, hakikatin ya
da dogrularin, bireylere, ¢aglara ve toplumlara goreli oldugunu savunan anlayis. Cevizei, Ahmet, Felsefe Sozliigii,
Paradigma, II1.Baski, Istanbul, 1999, 5.383.

Genel olarak, Tanri’’nin varolusunu, ruhun oliimsiizliigiini, iradenin O6zerkligini, aklin otoritesini, degerlerin
nesnelligini, bilginin imkanini, tarihin mutlu sonunu yadsima tiiriinden bir reddiye disinda, bir de umutsuzluk, diis
kirikligr duygusu ihtiva eden goriis. Genel bir psikolojik ya da felsefi hal olarak higgilik, tim ahlaki, dini, siyasi
degerden yoksun olma, varlik/yokluk, gegerlik/gecerdisilik, dogru/yanlis, bilgi/kanaat tiiriinden tim ayirimlari
yadsima durumu ve tavrini ifade eder. Cevizci, a.g.c., s.416.

“Usman, a.g.m., s.45.

Bu sahne i¢in “Alf el-Fezza®, sadece okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve merakini uyandirmak i¢in konulmus, romanla
ilgisi olmayan bir ayrintt yorumunu yapar. Bkz. el-Fezza®, a.g.e., s.168.

“Asfur, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.113.
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Emin’in, depresif ruh hali i¢inde yasadig1 iki y1l, kendisini bulmaya yoneldigi baslangicin adeta
kulucka devresini olusturur.

Emin’in hafizasindan yansiyan tiim olaylar, baslangicta, onun cevresi ile olan yiizeysel
iligkilerini gosterirken, bu iligkiler romanin ilerleyen sayfalarinda kahramanin anilarini-i¢ alemini
uyandiran faktorler haline gelecektir.®® Cagrisimlarla gelen her ani, her diisiince, kahramani

kendi ile yiizlestiren ve kendini tanimasina vesile olan bir motiftir adeta.

B.II. ROMANCILIGI UZERINE DEGERLENDIRMELER

1. Romancihigim Etkileyen Baslhica Roman ve Romancilar

Cebra’nin eserlerinde, batili bilylik romancilarin isliipta ve teknik acidan etkileri
gozlemlenir. Gerek es-Sefine®’ ve gerekse de el-Bahs an Velid MesSid, bakis agisi teknigini
esas alarak yazildiklari i¢in, Lawrence Durrell (1912-1990)’1n Iskenderiye Dértliisii ve William

Faulkner’in Ses ve Ofke isimli romanlarina benzetilmistir.**®

Ancak Cebra, bakis a¢ist ve ¢gok
seslilik konusunda kendisini en fazla etkileyen ismin Dostoyevski oldugunu ifade eder.*”

Yazar, karakterlerini olustururken kokleri Dostoyevski’ye kadar uzanan tahlili roman
iislibundan faydalanir. Dostoyevski’nin karakter tasvir lisliplarindan bir tanesi, bir karakteri
kendinden bahsettirirken, ayn1 zamanda romanin diger karakterlerini de bu karakter hakkinda
konusturmaktir. Amag, tipleri tiim boyutlar1 ve celiskileri ile yansitabilmektir. Cebra’nin el-
Bahs “an Velid Mes‘ud’ta yapmaya calistigi da budur; Her karakter sadece Velid’den
bahsetmekle kalmayip, kendisinden ve diger karakterlerden de soz eder. Boylece Velid, diger
karakterlerin goriintiilerinin yansidigi bir ayna haline gelirken, diger karakterler de onun ve
birbirlerinin ¢esitli ve kimi zaman geliskili goriintiilerini yansitan aynalara doniisiirler.’*’

Ancak Fahri Salih, islip bakimindan Cebra’nin Dostoyevski’den ayrildigi goriisiin-
dedir; bunun ana nedeni, diger karakterlerin Velid Mes“lid un pozitif bir resmini sunma konu-
sundaki asiriliklarinin, neticede farkli goriisler ortaya koymalarina méani olmasidir.*"'

el-Gurafu’l-Uhra’da farkli odalarda siirekli kimlik ve kiyafet degistirerek kahramanin

Oniine ¢ikan karakterler ve bu grotesk karakterlerle, kahramanin arasinda gegen akla aykir1 ve

Hur, a.g.e., s.123.

es-Sefine’de, Fethi Ganim’in er-Racul ellezi fakade Zillehu (Golgesini Kaybeden Adam) ve Gassan Kenefani’nin
Rical fi’s-Sems (Giines Altindaki Adamlar) romanlarinin da etkisi oldugu sylenmis, ancak bu, Cebra’nin romaninin
degerini ve dnemini diisiiren bir durum olarak degerlendirilmemistir. Bkz. Yahya, a.g.m., s.179.

€Abdulgani, a.g.m., 5.42; Ebii Avf, Abfurrahman, “Cebra Ibrahim Cebra ve Rivayetu Gurbeti’l-Filistin1”, el-Kahire,
say1: 146, Ocak, 1995, s.59.

Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-MermerT, s.139.

el-“Ani, a.g.e., s.119.

Salih, Fahri, a.g.e., s.45.
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abartili durumlar da Franz Kafka (1883-1924)’nin Dava adli meshur romanindaki sahneleri
hatirlatir. Yine Kafka’nin anlatim iislibunun belirleyici 6zelligi olan, kasvet duygusu, Cebra’nin
romaninda da goézlemlenir. Kahramanin kasvet uyandiran bir caddede kendini bulmasi, kasvetli
bir binada hapis olmasi gibi... el-Gurafi’'I-Uhra’da yer alan:
Sorusturma esnasinda bir sey soylemene gerek yok, sen séylemeden once sozlerin sorgu
hakiminin oniinde kayuly oluyor.
tarzindaki ifadeler Kafka’nin meshur romani Dava’ya gonderme yapar. Cebra da, Kafka gibi
trajediyi gercekligin bir parodisi gibi sunmaya galisir. Iki romanin da ilham kaynagini riiyalar
olusturmaktadir. Hem Kafka, hem de Cebra, bu romanlar1 yazmaya, gordiikleri riiyalardan
etkilenerek baslarlar. Bu riiyalarin ortak noktasi ve gizli konusu ise, sulta-giic odag ile
yiizlesmenin sonrasinda ortaya ¢ikan gizli korkudur.**

Her ne kadar Kafka’nin kahramani Jozef K.’ nin tutuklulugu agik ve serbest, Cebra’nin
kahramanininki garip olsa da, iki romanin da baslangic noktasini ana kahramanlarmn
tutuklanmasi teskil eder. Tutuklanma siirecinin ardindan karsi karsiya kaldiklari bu sikintili
durum, her iki kahramanin i¢inde bir¢ok duygunun canlanmasina yol agar, bu da onlar1 giindelik
telas ve kargasa iginde yitirdikleri insanliklarin1 bulmay1 amaglayan bir benlik sorgulamasina
gotiirir. **

Dava romaninda Jozef K.’nin karsilastigi pek ¢ok karakterin aslinda mahkemenin ve
sistemin bir parcasi olusu gibi, el-Gurafi’l-Uhra’da da ana kahramanim karsilastig1 diger tiim
karakterler, onu binaya getirip mahkum eden sistemin bir pargasidirlar.*** Sonugta iki romanin
da ana kahramanlar1 “kurbandirlar”,** ne Jozef K. ne de el-Gurafu’l-Uhra’min kahramani,
kendileri i¢in ¢izilen dairenin disina ¢ikamazlar; Jozef K. sonunda idam edilir, binadan kurtulan
Arap kahraman ise, oradan ¢ikar ¢ikmaz kendisini yeni bir kusatma icerisinde bulur.**® Her iki
roman da, iki kahramanin da kacinilmaz ilahi yazgilarina boyun egmesiyle sona erer.

Kafka’da goriilen, bireyin iktidar karsisinda yabancilagsmasi, 6zgiirliik ve itaat arasinda
olugan gerilim, kadinin nesnelesmesi, fantastik bir durumun normallesmesi, Cebra’'nin
romaninda da ortaya konmaktadir. Milan Kundera’nin ifade ettigi, modern zamanlarda sosyal
boyutlarda Kafkavari ortamlar iireten egilimler yani; “/ktidarin gitgide merkezileserek kendini
kutsallastirma egilimi gostermesi; biitiin resmi kurumlary, ucu bucagi olmayan labirentlere

ceviren sosyal etkinliklerin biirokrasiye hapsolmasi; bunun sonucu olarak bireyin kimlik-

es-Seyh, Halil, “el-Muhakeme ve’-Gurafu’l-Uhra”, Ebhdsu’l-Yermiik, cilt:15, say1:2, Cami‘atu’l-Yermik, Urdiin,
1997, s.151-152.

es-Seyh, a.g.m., 5.156-157.

es-Seyh, a.g.m., 5.166-167.

es-Seyh, a.g.m., s.169.

es-Seyh, a.g.m., s.173.
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sizlesmesi”,** Cebra’nin el-Gurafu’l-Uhra’da, labirentlerle dolu bir binada, odadan odaya
stiriiklenen kahramamn araciliiyla ortaya koydugu resmi hatirlatir.

Cebra, el-Gurafu’l-Uhra’daki diissel ortamm olustururken, “gériiniis bakimindan
birbirine aykirt iki durum olan diis ve uyanikligin, bir cesit salt gercekgilik olan gergekiistii
icerisinde eriyip kaynasacagina inanan” André Breton’dan®*® da etkilenmis goriinmektedir.

Bunlarin disinda, Yevmiyyat Serab “Affan’da, Stendhal’in Kirmizi ve Siyah adl
romaninin énemli bir etkisi oldugu, hatta Stendal’in eserinin bu romanin ana kaynagim teskil
ettigini iddia edenler vardir. Stendal’in gergek ve hayal arasindaki iliskiye dair satirlari, ask
lizerine goriisleri, romanda Serab C“Affan’in diliyle aktarilan gorislerle Ortiismektedir.
Stendhal’in sadece Kurmizi ve Siyah degil, De [’Amour adli eserinin de Cebra iizerinde etkisi

oldugu sdylenir.**

2. Romanlarma Yoneltilen Elestiriler

Cebra Ibrahim Cebra, yaklasik elli yillik romancilik seriiveni boyunca, sergiledigi
gayret ve ortaya koydugu eserler g¢ercevesinde, Arap ve Filistin romanciligmin seviyesini
yiikselten yazarlar arasinda sayilabilir. Bilhassa, romanlarinda kullandigi modern teknikler
dikkate alinirsa, onu 6ncii olarak tanimlamak yerinde olacaktir.

Buna ragmen, konulan ele alis tarzi, kahramanlarini sectigi sosyal smif ve onlarn
romanlarinda konumlayisi, Filistin davasina yaklasimi gibi hususlarda elestirilmis bir yazardir.
Cebra’nin, biitiin roman karakterlerini aydin burjuva siifindan se¢gmesinin, romanlarimin dil ve
fikir baglaminda tek sesli olmasina yol agtigi, konularda da gesitlilik sergilemesine engel oldugu
belirtilir. Ornegin; es-Sefine’deki karakterlerin hepsi, duygusal ve varolussal krizler yasayan,
kiiltiirel problemleri derinlemesine tartisan aydin tiplerdir. Bu yiizden de Cebra’nin tiplerinden
birini tahlil etmenin, hepsini tahlil etmek gibi oldugu, ayrica romanlarindaki biitiin Filistinlilerin
de adeta tek bir kisilik sergiledigi iddia edilmistir. Olaylarin zengin ortamlarda sahnelenmesinin
ise, karakterler arasi miicadele unsurunu ortadan kaldirdigi, zaman boyutunun uzun kiiltiirel
diyaloglar veya i¢ monologlarla gecirilmesi sonucunu dogurdugu séylenmistir.”*’

Yazar, romanlarindaki karakterleri, yalnizca belli bir kesimle smirlandirdigr igin,
Filistin davasini yeterince yansitmamakla da suglanmustir. Fakat Cebra’nin, daima kendi
bireysel tecriibesinden hareketle yazdigi hatirlanacak olursa, eserlerinin yasanilan gerc¢egin bir

yoniinii yansittigi da ortaya ¢ikar. Bazen okuyucu, onun romanlarindaki kiltiir seviyesi hayli

Kundera, Milan, Roman Sanat:, gev. Aysel Bora, Can Yayinlar1 Istanbul, 2002, s.121.

Inal Tugrul, “Gergekiistiiciiliik”, Tiirk Dili Yazin Akimlar: Ozel Sayist, say1:49, 111 Baski, Ankara, Ocak 1981, 5.272.
Sahin, Muhammed, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.98-104.

Hatib, Muhammed Kamil, a.g.m., s.116-117.
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yiiksek diyalog veya i¢ monologlardan sikilabilir, ancak bu romanlardaki zengin ve kiiltiirlii
ortamlarin, karakterler arasi miicadele unsurunu ortadan kaldirdigini iddia etmek de dogru
olmaz. Ayrica, romanlarinda Filistin sorununu yansitmadigini sdylemek, karakterlerinin hepsini
ayni tip olarak yorumlamak, Cebra’ya yoneltilen haksiz elestirilerdir.

Cebra’nin, ilk romani Surah fi Leyl Tavil’de sehir hayati, sehirliler, burjuva insan ile
koy hayati, kdyliiler ve asagi tabaka insan1 ve bu insanlarin diinyalari, fikirleri, ugraslar
arasinda yaptig1 kiyaslamalarin, bir noktadan sonra ona, bir vaiz havasi verdigi dogrudur.”’
Sanatginin yer verdigi birgok fikri ve felsefi tartismanin da romanin temposunda agirlasmaya
yol agtig1 goriilmektedir. Surah fi Leyl Tavil’in, entelektiiel okuyucuyu hedef alarak yazildig:
aciktir. Zira, sanat, edebiyat, medeniyet, toplum ve felsefe konularinda romanda yapilan bu
tartismalarin muhatabi kiiltiirli insandir.

Bunlara ilave olarak, Cebra, romanlarindaki aydinlar arasinda gecen ve halktan kopuk
sOylemler yiiziinden, halkin biling seviyesini yiikseltmeye 6nem vermemekle suglanmis, halkin
giicline inanip onu yonlendirmeye calismadigi icin elestirilmistir.”> Halbuki sanatc,
propaganda romani yazmamaktadir. O, yasadigi tecriibeyi, 0l¢iilii ve ayni zamanda etkili bir
sekilde sanatsal kaliplar i¢inde sekillendirirken, okuyucusuna satir aralarinda bir¢ok teklif de
sunan bir yazardir. Aksini yapmak, ger¢ekleri oldugu gibi yliksek sesle dile getirerek, genis halk
kitlelerini harekete gecirmeye caligmak olabilir, fakat bu, sanattan ziyade propaganda eylemine
benzer ve Cebra’nin tarzina, islibuna, sanat anlayisina uygun degildir.

Cebra’nin romanlarimin elestirilen bagka bir yonii de, entelektiiel erkek kahramanlarin
iistlin cinsel giicleriyle ortaya ¢ikan mitolojik taraflarma, kadin kahramanlarin ise, genelde hem
kiiltiir ve hem insanlik adina ikinci planda kalmalara yol acan, bedensel giizelliklerine yapilan
vurgudur.’®

Ayrica, her ne kadar Filistinli karakterlere rol vermek suretiyle, kaybedilen vatana
duyulan sevgiyi, 6zlemi, sorumlulugu dile getirse de, Cebra’min romanlarini, Filistin romant
olarak kabul etmeyen elestirmenler vardir.*>*

Ornegin, es-Sefine’nin Filistinli karakteri Vediin Kudiis’ii diisiinmesi, vatanindan uzak
herhangi bir is adaminin, dogdugu topraklarda, orada dinlenmek igin bir villa insa ettirmeyi
diisiinmesine benzetilmistir. Gassan Kenefani’nin Filistinli karakterleri ile karsilastirildiginda,
ekmek paras1 ugruna Kuveyt’e dogru yola ¢ikip, ¢6lde hayatini kaybeden Filistinli karakter ile,

Cebra’nin Kuveyt’te ticaret yaparak zengin olan Filistinlisi arasinda, vatana bakis noktasinda

Halil, a.g.e., s.27.

¢Abdulhadi, a.g.m., s.28.

Munasira, Huseyn, a.g.e., s.225.

Derrac, “el-Filistini’llezi La Yuhzem”, s.8.
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biiyiik fark oldugu iddia edilir. Cebra’nin kahramani icin Filistin, dogup biiyldiigii, ¢ocukluk
yillarinin gegtigi mekana duyulan hasretle 6zdeslesirken, Kenefani’nin kahramaninda, hayat ve
is hakkindan mahrum birakilan yerdir’> Bu karsilastirmayr yapan elestirmenin, Cebra’nin
vatanina, 6zlem ve hasret dolu duygusal yaklagimini kiiglimsemedigi goriilmektedir. Aslinda her
iki romanc1 da Filistin gerceginin farkli yonlerini sunmaktadirlar. Birinin varligi ve dogrulugu,
digerinin dogrulugunu ortadan kaldirmamaktadir. Vedi® “Assaf gibi zengin Filistinlilerin
yiireklerinde tasidiklar1 vatan sevgisi ve hasretinin sanatsal a¢idan yansimasi olan Cebra’nin
romanlarmin, Filistin romani disina taginmasi dogru degildir.

Biitiin bu elestirilerin yaninda, Cebra’nin, romanlarmin metnine, degisik kaynaklardan
devsirdigi malzemeyi basariyla yerlestirmesi, eserlerini zenginlestiren ve gilizellestiren bir iislip
olarak kabul edilse de, alint1 yaptigi metin ve fikirlerin daha ziyade bati kiiltiiriinden geliyor

olmasi, hakli olarak elestirilmesine yol agmustir.>*

el-Hatib, Muhammed Kamil, a.g.m., s.118.
¢Abdulhadi, a.g.m., s.31.
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C. HIKAYECILIGI

Edebi hayatinin baslangicinda hikdye yazimina 6nem vermekle birlikte, ilerleyen
yillarda, Cebra’nin ilgisinin daha ziyade roman {izerinde yogunlagtig1 goriilmektedir. Yazarin
yalnizca, on iki hikayesinin yer aldig1 bir derlemesi mevcuttur.

1946 oOncesinde kaleme aldigi hikayeler, herhangi bir kitap igerisinde basilmamustir.
Erken dénemde yazdiklar1 arasinda yer alan [bnetu’s-Sema adli hikdyesinin, 1938 yihi
sonlarinda Beyrut’ta “Umer Ferriih yonetiminde ¢ikarilan el-Emali adli dergide yayimlandig:®’
bilinmektedir. Cebra’nin, o donemde yazdigi baska hikayeler de olmalidir.

Bu tezde incelenenler; Cebra’nin Bagdat oncesi tecriibelerinden beslenen, ¢ogunu ellili
yillarda kaleme aldigi ve kitap halinde basilan hikayelerdir. Yazarin Bagdat tecriibesi,
oncekilere benzer nitelikte degildir. Bu yeni yasaminin ilk yankilari, hikdye olarak degil,
neredeyse kendi benligine bile agiklamaya korktugu siirler veya manalarini kendisinin bile tam
anlamuyla ¢6zemedigi sembolleri kullanarak yaptig resimler olarak ortaya ¢ikar.*>®

Cebra’nin hikayelerindeki, sehirden uzaklasip uzlete ¢ekilen kahramanlar, kétii evlerde
fakirlik ve cehalet icinde yasayan insanlar veya dogayla ilgili tasvirler, elestirmenleri, onun
Romantizm akimmin etkisinde kaldigi fikrine gotiiriir.” Fakat bu, dogal hayatin ritmini
yansitan pozitif bir romantizmdir.*® Elestirmenlerin ortaya koydugu bu gbriis, bir agidan dogru
olmakla birlikte, Cebra’nin hikayelerinde 6ne ¢ikan bu temalari, sadece romantizm olarak
yorumlamak da hatali olur, edebiyatcinin, bu sekilde aynm1 zamanda sembolik bir tarzda
modernizm elestirisi yaptig1 anlagilmaktadir.

Yazarin hikdyeleri genel olarak diialite ¢arpismasini sahneler.”®’

Zat kigilikler, doga/koy-
kent, sehirlilik-koyliiliik, iyilik-kotiiliikk, beden-ruh, bilgi-cehalet, zenginlik-fakirlik, sanat/
okuma-eglence, dogu-bati, eski-yeni degerler, hikdyelerde sergilenen ¢ekismelerin farkli
ucglardaki odaklarini olusturur.

Kullandig1 teknikler dikkate alindiginda, Cebra’nin hikayeleri, romanlar1 ve siirleri
kadar gii¢lii bulunmamustir. Yazar, bu hikayelerde, her ne kadar yeterli diyaloglar, iyi bir

karakterizasyon, basarili bir mekan kullanimi sergilese, bazen konular1 fazla uzatmasi veya

Cebra, “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya, s.6. Yazar, Ingiltere’ye gitmeden bir y1l dnce Kudiis’te yazdigi bu hikayede,
rahibe olmak i¢in eski bir manastirda okuyan bir kiz1 konu almigtir. Cebra, Sariu’I-Emirat, s.40.

Cebra, a.g.c., s.186.

Yagi, Hasim, el-Kissatu’l-Kasira, s.268.

Yagi, “Abdurrahman, Hayatu I-Edebi’l-Filistini, s.481.

Yagi, Hasim, el-Kissatu 'I-Kasira, s.268-269.
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zaman unsurunu iyi kullanmamasi, bazen de dilinin fazla siirsel olmasi gibi sebeplerle

elestirilmistir.*®

1. Konu

Romanlarinin aksine, Cebra’nin, hikédyelerinde toplumun alt kesiminden gelen
insanlarin yasamlarina da yer verdigi goriiliir. Karakterlerin bir kismini, kiigiik burjuvazi olarak
adlandirilabilecek kesimden, bir kismimi da fakir, kirsal kesimden gelme, diisiik gelirli
insanlardan secer. Romanlarindaki entelektiiel ortam, zengin kesimin, burjuvazinin ve
aydinlarin fikri, edebi, sanatsal, kuramsal tartismalar, hikdyelerinde pek yer bulmaz. Bunun tek
istisnasi ise, Asvatu’l Leyl’dir.

[brahim Halil, Tevfik Sayig’in, Cebra’nin hikayelerinin tamaminda, insanin medenilik
ve bedevilik arasindaki miicadelesini ele aldigina dair yorumunu kabul etmez ve bu hikayelerin
baska konulara da temas ettigini belirtir.’*® Fakat hikdyelerde her ne kadar farkli temalar
isleniyor gibi goriinse de, temelde Sayig’in yorumunu hakli ¢ikaracak tarzda, kendi 6ziine ve
fitratina yabancilagsan modern sehirli insanin yasadigr ikilem ve trajedi ele alinmaktadir. Sehrin,
saf insanlar1 dejenere ederek, duygularimi satan ¢ikarci tiplere veya sugluluk duygusundan
muzdarip ruh sagligini yitirmis insanlara ¢evirmesi, Cebra’nin ele aldig1 ana konulardir.

Iyi ve giizel bir anlatim, basit ve sade konulu bir hikdyeyi basarili yapabilir. Halbuki,
Cebra, bunu pek dikkate almamis ve Arap edebiyatinda Mahmiid Teymiir (1894-1973), Yahya
Hakki (d.1905) ve Mahmiid Seyfuddin el-Irani (1914-1974) gibi yazarlarinin sergiledigi
gelenekten uzaklasmus, hikdyelerini daima bir problemden hareketle kurgulamaya ¢alismustir.”®*

Yazarin roman ve siirlerinde agik bir sekilde yer alan Filistin drami, hikayelerin
cogunda ele almmaz’® Sadece, Beytlahim ve Kudiis’te gecirdigi genglik yillarma ait bazi
anilarin romantik yansimalar1 gézlemlenir. Yine de Asvatu’l-Leyl ve el-Uhtan ve Fakihetu’s-
Sevk orneklerini, Cebra’min hikéyelerinde Filistin davasinin islendigini ispatlamak icin delil
olarak gosterenler vardir.**® Fakat, Filistin’de yasanan trajedi, bu iki hikdyenin ana temas:
degildir, yalnizca bazi olaylarla konuya géndermeler yapilmis, Filistin dramina olduk¢a dolayl
acidan deginilmistir.

Cebra’nin hikayeleri, kendisinin de ifade ettigi gibi, onun 1948 6ncesi, yani vatanindan

siirgiin edilmeden yasadigi donemin, Beytlahim ve Kudiis tecriibelerinin yansimalaridir.*”’

Halil, a.g.e., s.85.

Halil, a.g.e., 5.66.

Halil, a.g.e.,s.79-80.

el-Fezza®, a.g.e., s.189-190.

Halil, a.g.e., s.67, 74.

Jabra, A Celebration of Life, s.137.
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2. Sahislar

Yazarin romanlarinda goriilen aydin tipler, hikdyelerinin de baslica kahramanlaridir.
Ancak hikayelerinde bunlari, yarattig1 zit karakterlerle kars1 karstya getirir. Boylece, bilgi/sanat-
cehalet, madde-manad arasinda bir gerilim ortamui yaratmaya calisir. Hemen hemen biitiin
hikayelerinde farkli karakterlerin zit uglarda yer alan 6zellikleri 6ne ¢ikarilir. “4rak’ta, sanata ve
bilgiye onem veren Mustafa’nin karsisina, yasam felsefesinde paray1 ve giicili 6ne ¢ikaran Halil
tipinin ¢ikarilmasiyla bu miicadelenin ilk ve en garpici 6rnegi verilmis olur.

Multaka’l-Ahlam adh Oykiide, kahramanin hayalinde yarattig1 kadin tipinde, dogulu ve
batili kadinin, dogulu kadinda tecesslim etmesi s6z konusudur. Bu da, Cebra’nin psikolojisinde
var olan ve cesitli hikdyelerinde karsilasilan diialitenin farkli bir yansimasidir.*®® Bu hikayede,
Cebra’nin gercek karakterler yaratarak, toplumsal sorunlari ele almak gibi bir amaci yoktur. Bir
yazar olan hikdye kahramaninin, hayalindeki kadini, ger¢ek bir kadin kisvesinde anlatmasi
cercevesinde, sanatciyla eseri, yazarla roman ve hikdye kahramanlari arasindaki iliskinin®®
sorgulanmasi s6z konusudur.

Bazi elestirmenler, el-Giramiifin adli hikdyede, Yiisuf ve Ya‘kib arasindaki
arkadasligi, gramafon igin yaptiklar1 pazarlig1 ve sonrasinda gelisen olaylari yapmacik bulur,
Cebra’nin bu karakterleri iyi insa edemedigini iddia ederler.””® Fakat hikayede kiiciik cocugun
miizik ve okuma sevgisi agikga ortaya konmustur. Yakiib’un &gle yemegi parasindan
fedakarlik yaparak dergi satin almasi, oradaki haberleri, tiirlii makaleleri ve 6zellikle de 18. yy
saray miizigine dair yazilar1 blylk bir merak ve mutlulukla okumasi, baskalarinda gordiigii
gramafonlara 6zenmesi, hikdyenin finali i¢in uygun bir hazirlik mahiyetindedir.

Hikayelerdeki karakterleri evlerinde, aileleriyle, sevgilileriyle, dostlariyla gérmek pek
miimkiin degildir. Bu insanlar siirekli yalmzdirlar, kalabalik i¢inde olsalar bile, onlarin
yalmzliklar, uyumsuzluklar: ve yabancilasmalar gozlemlenir.””!

Adlari, yaptiklan isler, toplumsal statiileri, hikdyeden hikayeye degismekle birlikte,
erkek kahramanlarin kisiliklerinin pek degismedigi dikkatleri ¢ekmis, bu durum, neredeyse
narsisizme varan bir tiir romantizm olarak yorumlanmistir.’”

Hikayelerde kadin kahraman pek yoktur. Kadin, erkek kahramanlarin konusmalarinin

nesnesi ve hatta odag1 olmakla birlikte kendi basma pek rol oynamaz. Okuyucuya 6rnek olarak

Yagi, Hasim, el-Kissatu’l-Kasira, s.268.
Halil, a.g.e., s.72.

el-Fezza®, a.g.e., s.196-197.

Sayig, a.g.m., s.14.

Yagi, Hasim, el-Kissatu 'l-Kasira, s.276.
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cogunlukla bencil, ¢ikarci, kotiilik kaynagi kadin tipleri sunulur. Kadimin 6ne ¢ikan yonii
yalmzca bedenidir.’”

Romanlarinda goriilmeyen ¢ocuk kahramanlar, hikayelerinde karsimiza c¢ikar.
Bunlardan Muganniin fi’z-Zilal’de Sellim, el-Giramifiin’da Ya‘kiib ve es-Sicar’daki kiigiik
cocuk, yazarm el-Bi'ru’l-Ula adli otobiyografisinden hatirladigimiz Beytulahim’de yasayan
kiigiik Cebra’y1 hatirlatir.

3. Zaman ve Mekan

Cebra’nin, hikayelerinde mekén unsurunu kullanisi oldukga basarilidir. Bu sayede, sehir
insaninin yasadig1 kasvet duygusunu, kirsalda, kdyde dogayla i¢ ice yasayanlarin huzur ve
dinginligini ustaca yansitabilmistir. Bu noktada sanat¢inin, Bat1 edebiyatindan, 6zellikle Eliot ve
Pound’dan etkilendigi soylenebilir.’™

Ancak zaman faktoriiniin, hikayelerinin yapisinda onemli rol istlenmedigi goriiliir.
Zaman, “Arak, en-Nehru’I-“Amik, el-Giramiifiin hikdyelerinde basariyla kullanildig1 halde, diger

hikdyelerde fazla onemsenmemistir.’”

‘Arak’ta geri doniis tekniginden yararlanilarak,
kahramanin bilincinde ge¢misin ve bugiiniin bir arada sunulmasi saglanmis, boylece dairevi
zaman teknigi basariyla uygulanmustir. el-Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk’de de zaman iki boyutlu
olarak ilerler. Gegmis ve simdiki zaman birbirine karigir. Hikdyenin kahramani Sureyya, siirekli
eskiyi hatirlamakta, bugiinii yasarken diinden kopamamaktadir.

en-Nehru’[-“’Amik’in polisiye kurgusunda da, okuyucuda merak uyandiran ge¢mise dair
bazi ayrintilar, hikdyenin sonunda zaman siirecindeki kopukluklarin tamamlanmasiyla agikliga
kavusturulmus, zamanin kesitler halinde ortaya konmasi, hikdyeye orijinallik katmistir. el-

Giramiifiin’da ise, kahramanin amilari, basariyla diyaloglara yerlestirerek, gegcmiste yasanan-

larin, hikayedeki gelismelerde belirleyici rol oynadig1 gosterilmistir.

4. Dil ve Uslap

Cebra’nin hikayelerinde kullandigr dil, hem sade ve giinliikk kullanima yakin, hem de
sembollerle yiiklii ve etkileyicidir. Bu eserleri yazdigi esnada sanat¢inin bir taraftan da siirle
ugrastig1 hatirlanacak olursa,’® sembolik ve imalarla dolu anlatimin kaynag: daha iyi anlasilir.

Cebra’nmin hikayeleri, gercegi resmeden canli tablolar gibidir. Yetenekli bir ressam

elinden ¢ikmis bu resimlerde, hayalle cercevelenmis gercek hayattan alinma sahneler

Sayig, a.g.m., “Arak ve Bidayat min Harfi'l-Ya, s.17.
Halil, a.g.e., s.80.
Halil, a.g.e., s.81.
Halil, a.g.e., s.81.
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canlandirilir.’”” Yazar karakterlerini dogrudan dogruya degil, cogunlukla diyaloglar igersinde
veya yaptiklar1 eylemlerden yola ¢ikarak dolayli yoldan tasvir etmeyi tercih eder.’”® Bu da
metinlerin kisa fakat anlamca yogun olmasini saglar.

Cebra, tasvir yaptigi ciimlelerde, zengin ¢agristmli kelimeler kullanir. Boylece
resmedilen sahne tiim hareketliligi ve canliligiyla okuyucunun zihninde belirir.

Ne var ki, sembolik anlamlari olan kelimelerin kullanilmasi, bazen hikayelerdeki
imgelemi zayiflatabilmektedir. “Ikisinin adimlarimin ritmince, Mustafa min zihninde Yunanca
isim tekrarlaniyordu-Akropolis-Nekrapolis. Nekrapolis. Oliiler sehri. Oradan yeni bir eve, yeni
bir erdeme.” Burada Akropolis, Nekrapolis, 6liiler sehri gibi ancak bir siirde etkili olacak isim
ve sembollerin kullanilmasmin hikayede belirleyici rol oynamadigi ve tempoyu agirlastirdig
gorilir.””

Yazarin hikayelerinde gerek karakterizasyon, gerekse diyalog ve monolog kurma
teknikleri basarili bulunmustur. Cebra, anlatima canlilik ve hareket kazandiran diyalog ve
monologlara biiyiik énem verir. “Arak, el-Giramiifin, Multeka’I-Ahlam, Nevafiz Muglaka, el-
Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk, Asvatu’l-Leyl, en-Nehru’l-“Amik hikayeleri bir diyalog veya bir
monolog ile baslar. Bidayat min Harfi’l-Ya ise tamamen diyalog iizerine kurulmus bir hikayedir.
Yazarm tasvir ve diiz anlatimdan ziyade, diyalog ve monologlara dayali bir iislip tercih ettigi
goriiliir. Monologlar ise okuyucunun, karakterlerin duygu ve diisiincelerini daha yakindan
gorebilmesini, psikolojilerini daha iyi anlamasini saglamak igin kullanilir.**

Muganniun fi’z-Zilal’de, Sellim’un yasadigi fakir ortam, annesi ile arasinda gecen su

diyalog araciligiyla sade bir dille ve canli bir sekilde tasvir edilmistir:

-Ufff, yine mi mercimek, biktik artik su mercimekten.

-Ne istiyorsun? Kizarmig tavuk mu?

-Hayir, birazcik et.

-Hafta i¢i et mi istiyordun simarik? Pazar giinii size kuzu bast ve pagasi pigirecegim.
-Evet, kelle paca yemekten biktim. Birazcik et istiyoruz.

-Popona bir saplak istiyorsun! Baban giinesin dogusundan batisina kadar ¢alisiyor yine
de béoyle konusmuyor.

-Neden bize hi¢ et almiyorsun?

-Neyle alacagim? Bagindaki bitlerle mi? 381

en-Na‘uri, a.g.m., s.72.

Halil, a.g.e., s.79.

Halil, a.g.e., 5.82.

Halil, a.g.e., s.77-78.

Cebra, “el-Muganniin fi’z-Z11al”, “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya, s.41-42.
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Ancak bunun istisnas1 olarak gosterebilecegimiz Asvatu’l-Leyl’de, edebi ve fikrl
konularda yapilan derin tartismalar, hikdyedeki dramatizasyonu baskilamig, hatta tamamen
ortadan kaldirmis ve eseri, okunmasi zor, sikict bir sekle sokmustur.*®* Hikayede yer alan
diyaloglar, karakterlerin kisiliklerini yansitmakla birlikte, psikolojik, duygusal veya zihinsel
tahlillerini yapmay1 amaglamadigi, sadece toplumsal, siyasal ve fikrl konulardaki goriislerini

aktardig1 i¢in basarisiz bulunmustur.’®

Cebra, hikayelerdeki diyaloglarda, giinliik konusma diline ¢ok yakin bir dil kullanmus,
ozellikle kirsal kesimdeki tipleri konustururken, az da olsa, yerel halk lehgesinden kelimelere

yer vermistir. el-Muganniin fi z-Zilal’ de kii¢iik Sellim’un annesiyle konugmasi gibi:

-Hayrr, birazcik et. 384;‘-’J G Y-

Yazar, diyaloglarda, bazi bosluklar birakarak ve yarim ciimleler kullanarak mananin
okuyucunun zihninde ve hayalinde en genis haliyle belirmesi igin imkan hazirlar. Ozellikle el-
Giramiifin hikdyesinde, Ydisuf’un gece hayatina dair anlattiklarnin gogu, yazar tarafindan

sansiirlenerek verilmistir:

Bes yil hayatimi degistirdi. Hergiin sik, iitiilii bir takim ve beyaz kolali bir gomlek giyer, iki
tic arkadasla bir kahvehaneye veya bara wugrar, arkasindan bir kabereye
giderdik...Paralar. Cammn istedigi kadar para. Icki, kahkaha, kadinlar...bes yil hayatim
degistirdi... 3

Cebra yine Yusuf’un diyaloglarinda onu tevriyeli, imal1 bir Gslipla konusturur. Yasuf

dans6z Subhiyye’nin dékiimhaneye dogru geldigini goriince Ya‘kiib’la konusmaya baslar:

-Bu gelen kim biliyor musun?

-Hayir.

-Subhiyye.

-Subhiyye?

-Allah ustanin yardimcisi olsun. Simdi Ebii Saliimii 'nun diikkanina gidiyor. Hanna orada
onu bekliyordur... Ebiu Salumii, Hanna’ya diikkamin arka tarafinda bir odada raki verir.

Ondan sonra, ah ah Hanna. Allah bize acisin, bu dokiimhaneye acisin.>%

Halil, a.g.e., 5.84.

Halil, a.g.e., s.77.

Cebra, “el-Mugannin fi’z-Z11al”, “4rak ve Bidayat min Harfi'l-Ya, s.41.
Cebra, “el-Giramiifin”, a.g.e., s.47.

Cebra, “el-Giramiifin”, a.g.e., s.52.
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Okuyucu, bosluklar kendisi doldurarak imgelemi tamamlar ve yazarin hayaline ortak

olur, bdylece hikdyenin dili, sozlerden ¢ok daha fazlasini ifade eder bir mahiyet kazanir.**’

Cebra’nin er-Raculu’l-lezi Ya“saku’I-Miistka adli hikayesinin dili ise, gereginden fazla
siirsel oldugu gerekgesiyle elestirilmistir. Insanlardan, onlarin keder ve sevinglerinden, sehrin
giiriiltii ve karmasasindan kacarak dogaya siginan, etrafinda sadece daglarin doruklarini, ¢iplak
kayalari, yarlar1 géren, bulutlara yakin, yildizlara komsu olmaya ¢alisan adami yaratirken yazar,
mehcer edebiyatinin, O6zellikle de Cubran Halil Cubran (1883-1931)’in etkisinde kalmus
gibidir.**

“‘Arak adli hikdyede Mustafa’nin zihninde i¢ i¢e giren hayal, gercek ve vehim; biling
akimi, i¢ monolog, geri doniis tekniklerinden faydalanilarak yansitilir. “Abbas’in kiskirtict
sozlerini dinlerken, i¢inde bulundugu sikici ruh halinin tesiriyle Mustafa’nin alninda biriken ter
taneleri (“arak) ve oturduklari bir meyhanede igtikleri raki (“arak) leitmotif (tekrar) olarak
hikayenin basindan sonuna kadar vurgulanir.

Bu hikayedeki diyaloglar da, karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitma noktasinda oldukga
basarilidir. Olaylarin diigiimlenmesi ve sonuglanmasi bir piramiti andiracak bigimde
kurgulanmustir. “4rak, teknik agidan, Cebra’nin en basarili hikdyesi olarak degerlendirilmistir.**

en-Nehru’l-“Amik ise, cinayet ve cinayetin aydinlatilmasi konulariyla Cebra’nin polisiye
bir tarzda kaleme aldig1 tek hikayedir. Uslipta, Agatha Cristie etkisi sezilir.”* Burada Cebra,
diger hikayelerinden farkl bir kurgu yapmis, hikayeyi fazla uzatmadan diyaloglarla, okuyucuda
heyecan ve merak uyandiracak bi¢imde sunmustur.

Multeka’l-Ahlam adli hikdyede kullandig1 kurgu yiiziinden Cebra’y1 siddetle elestirenler
olmustur. Karakterlerin resmedilmesinde zayif kaldigi, Rebab’in davranmislarina inandiricilik
katamadigi, kurgunun zorlama oldugu ifade edilir.”' Oysa burada Cebra’min yaptigi, daha
sonraki yillarda da sik¢a basvurdugu hayal ve gercegi i¢ ice gegirme tekniginin kullanil-
masindan baska bir sey degildir. Ozellikle de son romami Yevmiyyat Serab “Affan’daki ana
karakter Serab, ayn1 Rebab gibi, yazarin hayalinin bir mahsuliidiir.

Cebra’nin hikayelerinden bazilar1 basarili goriiliirken, bazilar1 da basarisiz bulunmustur.
Onu basarili kilan ana etken, heyecan unsurunu iyi kullanisi, basarisiz yapansa, konuyu

gereginden fazla uzatmasidir.*”

Halil, a.g.e., 5.82-83.

Halil, a.g.e., s. 84.
el-Fezza®, a.g.e., s.192.
Halil, a.g.e., s.74.
el-Fezza®, a.g.e., s.198-199.
Halil, a.g.e., s.80.
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5. Hikayelerinde Sembolizm

Cebra’nin, hikayelerinde, romantizm ve sembolizmi bir potada erittigi sdylenebilir.*”

Bu sembolik anlatimda “sehir” o6nemli bir yer tutar. Tevfik Sayig’e gore, sehir
Cebra’nin en 6nemli semboliidiir ve onun bu ilgisi, koy kokenli olusuyla izah edilemeyecegi
gibi, romantizm akiminin etkisiyle, dogaya ve kdye doniisii savundugunu sdylemek de dogru
olmaz. Cebra’nin eserlerinde sehir, sadece bir sembol oldugu i¢in, ismi agiklanmaz, herhangi bir
sehir olabilir.**

Modern Arap sehri, tiim tezatlari, egilimleri, iimitleri ve korkulartyla Cebra’nin en
o6nemli malzemelerinden birini olusturur; sehir, onu, hayatinda ilk kez sehre gelen bir bedeviyi
nasil etkilerse dyle etkilemekte ve yazmaya sevk etmektedir. **

Cebra’nin hikayelerine gore sehir, insanlarm ruhlarimi, kalplerini gidasizliktan 6ldiiren
bir mekandir. Insanlar &liidiirler, zira gelecege dair ne bir hedefleri ne de iimitleri vardir, ne
istediklerini bilmeden yasadiklar1 bir kaousun i¢inde debelenip durmaktadirlar. Sehirde,
ahlaksizliktan, bayagiliktan, acliktan, hastaliktan ve havasiz evlerde uzun yillar boyunca aski
tatmadan gecen hayatin cirkinliginden baska bir sey yoktur. Insanlar, kahvehanelerde
zamanlarint hep ayni seyleri tekrar tekrar konusarak tiiketirler, icki igerek zihinlerini
uyustururlar. Hicbir sey yapmamaktadirlar, bu yiizden varliklari-varoluslar1 bile siiphelidir.
Insan iliskileri yok denecek kadar azdir. Psikolojik yabancilasma bu ¢orak sehrin en 6nde gelen
problemlerinden biridir. Sehrin insanlar1 belirsizdir, ne isimleri, ne kimlikleri, ne varliklari, ne
de karakterleri tanimlanabilir. Bu insanlar adeta oliidiirler. Sehirdeki kaosdan, ahlaksizliklardan
ve bozulmusluktan kendilerini kurtaramadiklar1 slirece sanatlar1 da gercek sanat mertebesine
ulasamaz. Ulasmas i¢in sehir ve sanat arasinda bir tercih yapilmalari gerekir.**®

Bu hikayelerde halihazirdaki yasam ve ideal arasinda bir uyum kesinlikle s6z konusu
degildir. Bu noktadan hareketle Cebra’nin kahramanlarimin sehri veya sehrin bozuk diizenini
temsil eden olay ve insanlari reddettikleri goriiliir. “4rak’ta Mustafa’nin arkadasina gosterdigi
sert tepki, Muganniin fi’z-Zilal’de kiicliik cocugun ziyafeti birakarak kuru ekmegini yemesi,
Multaka’l-Ahlam’da sehirden uzak dogayla bas basa yasayan yazar, Nevafiz Muglaka’da
evlenen sevgilisinin kendisini geri istemesini siddetle reddeden kahraman, er-Raculu’l-lezi
Yasaku’l-Miisika’da sehirde ¢ok para kazanan ama sonunda daglarda yasamay1 tercih eden ve
biitiin servetini imha eden adam, bu tiplerin baslica ornekleridir. Bu reddedis, bir yenilgi veya

teslimiyet degildir. Reddedisle gelen kurtulus bireysel gibi goriinse de, Tevfik Sayig’in

Yagi, Hasim, el-Kissatu’l-Kasira, s.275.

Sayig, a.g.m., “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya, s.7-8.
Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.148-149.

Sayig, a.g.m., s.8-22.
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tammiyla Niih Peygamber kissasindakine benzer. Zira Nih Peygamber, kendisine gelen vahiy
ile halkinin tamamini kurtarmaya kalkmamis, tufanin ardindan yeni bir toplum kurmustur.
Cebra’nin kahramani da var olan diizeni reddeder ve yanina sanatim alip uzaklasir, bu sayede
yeni bir sehir, yeni bir yasam kurarak 6lii sehri yeniden canlandirmay1 ve toplumu kurtarmay1
hayal eder.””’

Ik hikdyeye ve kitaba ismini veren “4rak (raki) bir semboldiir. i¢ki, sehirde bunalim
yasayan insanin bu hayattan kagisini temsil eder. Ayni sekilde, insanlarin bir araya gelip
konustuklari, sohbet ettikleri kahvehaneler de onlarin yalnizliklarini gidermenin bir aracidir, bu
baglamda ¢ektikleri can sikintisinin, bikkinligin, bedbinligin ve bu ruh halinden kagmanin bir
isaretcisidir. ***

el-Mugannin fi'z-Zilal’deki ziyafete katilan insanlarin karinlarimi doyurmalari, sarki
sOyleyip, oyunlar oynayarak eglenmeleri, kii¢iik Sellim’un ise boynunu biikerek a¢ karnina
oradan uzaklasmasi sahneleri agik bir tezat sergiler. Ancak, hikdyenin, bu tezatin sundugu bir
gergekgeilikten meydana geldigini veya romantik oldugunu séylemek de dogru olmaz. Ciinkii
hikdyenin dili, gergek¢i olmaktan ¢ok sembolik olarak degerlendirilir.*” Hikdyede ge¢en ekmek
ve et, sadece karin doyurmaya yarayan iki madde degildir, ekmek ayn1 zamanda Hristiyanlikta
Hz. Isa’nin bedenini sembolize etmektedir.*”

Cebra’nin sembolik anlatiminin, bu hikdyeye felsefi derinlik kattigi iddia edilmistir.
Sellim’un pinara gelip ekmegini 1slatisi, ayaklarin yikayisi, biraz yiyebilmek hayaliyle davete
kostugu et pargasinin degerinin goéziinden diisiisii, Hristiyanliktaki Vaftiz torenini cagristir-
maktadir.*®" Sellim’un en sonda s6yledigi “kiiciik de olsa biiyiik de olsa hepsi bir” ciimlesinin
anlam1 da semboliktir. Dogal olarak az ve ¢ok aym degildir, bu sozler, Hz. Isa’min hayat

karsisindaki zahit durusunu sergileyen derin bir anlam tasimaktadir.*”

Aym sekilde; hem
hikayede gecen zeytin agaclariyla ilgili tasvirlerin, hem de Sellim’un oturdugu kaya pargasinin
Hristiyanlik kiiltiirine géndermelerde bulundugu agiktir. Yazar kimi zaman filozofga ve sairce,
kimi zaman da bir ¢ocuk masumiyetiyle konusturdugu Sellim araciliiyla, yine Incil’deki,

kiigiik gocuklarm 6rnek gosterildigi ayete gonderme yapmaktadir.**

Sayig, a.g.m., “Arak ve Bidayat min Harfi’l-Ya, s.24-25.

Halil, a.g.e. s.63.

€Asfur, Muhammed,* el-Muganniin fi’z-Z1lal”, Efkar, say1:41, Amman, Eyliil 1978, s.169.

“Asfur, a.g.m., Efkar, s.170.

el-Fezza®, a.g.e, s.194; “Asfur, a.g.m., s.173-174.

el-Fezza®, a.g.e., s.195.

“Size dogrusunu soyleyeyim, yolunuzdan déniip kiigiik ¢ocuklar gibi olmazsaniz, Goklerin Egemenligi'ne asla
giremezsiniz. Kim bu ¢ocuk gibi alcak goniillii olursa, Géklerin Egemenligi’nde en biiyiik odur.” Kutsal Kitap Matta
18:3-4. Bk.“Asfur, a.g.m., Efkar, s.171-172.

208



404
405

6. Hikayelerinde Kadin

Cebra’nin hikayelerindeki kadin karakterlerin hemen hemen tamaminin kotiilik,
ahlaksizhk, nankorlik ve bencillik timsali oldugu goriilir.* Bunlar, para ugruna
duygularindan, madde ugruna sevgiden kolayca vazgecebilen kadinlar temsil ederler.

‘Arak’ta, Mustafa’'nin kendisini sevdigini bilen ve ona Umit veren Umeyme,
Mustafa’nin zengin arkadasi ile nisanlanip ona ihanet eder. Mugannin fi'z-Zilal’de oglu
iyilestigi i¢in adak daveti veren Ummu Ilyas, hatirl kisilerin tabaklarina fazla fazla yemek
bosaltirken, iki kagik pilav ve bir parca et yemege gelen fakir ¢cocuklar1 acimasizca kovan bir
kadindir. el-Giramiifin’daki tek kadin, bir sokak kadinidir. Multeka’l-Ahlam’daki Rebab bir
hayal kahramanidir, ancak bu hayal de nisanlisini terk ederek, onun bir arkadasina kacan kadin
canlandirmaktadir. Nevafiz Muglaka’da da sevdigi erkegi para yiiziinden birakip zengin ve yash
bir adamla evlenen bir kadinla karsilasilir. Hatta bu kadin, kocasinin evde olmadig bir giin, eski
sevgilisini kandirarak evine ¢agirir ve onunla kocasini aldatmaya calisir. es-Sicar’da, okuyucu,
en ufak tefek seyler yiiziinden siirekli agiz dalasina giren, kavga eden mahalle kadinlarinin
hikayesini okur. Bu cahil kadinlardan biri olan kotii niyetli Ummu Murad, kocasini da kavgaya
kiskirtip sonunda bir kisinin 6liimiine sebep olacaktir. el-Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk’te ise
evlenmek iizere olan kizkardesini kiskanan, onun mutluluguna engel olmak igin tiirlii yalanlar
uyduran, hatta yalandan intihar etmeye kalkan Sureyya’nin hastalik derecesindeki bencilligi
konu alinmustir. en-Nehru’'l-“Amikte ad1 gegen iki kadindan biri sarkici oldugu i¢in ailesinin
serefini lekeleyen bir kadin, digeri de, babasi, sevdigi adamla evlenmesine izin vermiyor diye
canina kiyan bir kizdir.

Cebra’min kadina karst bu olumsuz yaklasimi iki temele baglanir. Biri, onun
cocuklugunda etkilendigi, kadimi seytan, seytani kadin gérme egilimindeki dogu kiiltiiriine ait

5 Kadim kétiiliikle 6zdeslestirme

eski bakis acisi, digeri burjuvazide goriilen ¢arpikliklardir.
konusunda Cebra’nin bilingaltini, 6zellikle Hristiyanliktaki bazi inanglarin ve ve Kitab-1
Mukaddes’teki oykiilerin de yonlendirdigi diisiiniilebilir.

Sebep ne olursa olsun, Cebra’nin siirekli negatif 6zelliklerle donatilmig kadin tipler

yaratarak, sahip oldugu olumsuz kanaati hikayelerinde sergiledigi agiktir.

el-Fezza“, a.g.m., s.74.
Yagi, Hasim, el-Kissatu 'l-Kasira, s.276.
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D.I. SAIRLIGI

Cebra Ibrahim Cebra, sairliginden bahsederken, siirin edebi faaliyetleri arasinda en az
yer tutan ugrasisi oldugunu belirtir. Siir, sanat¢inin fikirlerini ve duygularini ifade etme
yollarindan sadece biridir. O, “Siirle, soylemek istediklerimin hepsini ifade edebildigimi
hissetseydim, baska bir sey yazmazdim” demektedir.**®

Elestirmenler, Cebra’nin siirini, Modern Arap Edebiyati i¢inde, “Filistin Siiri” ve
“Temmiiz Siir Ekoli” olmak tizere iki ayri1 kategoriye yerlestirmektedirler. Cebra’nin adinin,
¢ogu zaman sadece “Temmizcu”lar icinde gegmesi, eserlerinin, direnis siirinin belirli
kaliplariyla sinirlandirilamayacak kadar genis ve ¢ok yonlii olusundan, daha genel ve evrensel
konulara yer verisinden ileri gelmektedir.*”’

Cebra’nin siirinin, Modern Arap Edebiyatinda hak ettigi ilgiyi bulamadigini s6ylemek
miimkiindiir. Zira, siirinin, okuyucuya zor ve agir gelmesi sebebiyle, elestirmenlerce ele
almmadigimi iddia edenler oldugu gibi, yazdiklarinin Arap siirinin alisilmis kafiye kaliplarindan
ve aruz vezninden uzak olmasindan dolay: ilgi gérmedigine inananlar da vardir.**®

Bazi elestirmenlere gore, gerek Cebra’nin ve gerekse onunla ayni tarzda yazan Tevfik
Sayig’in siirleri, 6zel bir ¢esit Arap nesridir, bazilarina gore ise, tam da modern Arap siirinin
olmas gerektigi sekildedir.*”” Cebra’nin siirinin kesin bir siniflamaya tabii tutulamamasi ve bu
konuda spekiildsyonlarin ¢ok olmasi, ilginin, yazdiklarindan ziyade, yaptigi devrim
niteligindeki yapisal yeniliklere yonelmesine yol agmistir. Bu yilizden de siirinde sergiledigi
uslip, ele aldign konular, imgeleri, getirdigi yenilikler tam olarak ortaya konulamamistir.
Acikcasi, Cebra’nin siiri ve sairligi, ne akademisyenler ve elestirmenler ne de okuyucular
tarafindan romanlar1 ve romanciligi kadar ilgi gérmemistir.

Cebra, aldig1 Ingiliz Edebiyati tahsili sebebiyle, birgcok batili sairden etkilenir. William
Shakespeare (1564-1616), Robert Herrick (1591-1674), Andrew Marvell (1621-1678) gibi
sovalye sairler (Cavalier poets), Ezra Pound (1885-1972) gibi imgeciler, T.S.Eliot, W.H.Auden
(1907-1973), Dylan Thomas (1914-1953), Louis MacNeice (1907-1963), Cebra’y1 eykileyen
batili sairlerin bashcalaridir.*"

Siir ve siir teorisi iizerine yazdigi yazilardan, Free Verse (Serbest Siir) hareketini

baslatan Amerikali sair Walt Whitman (1819-1892)’dan etkilendigi de anlasilmaktadir. Bazi

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.130.

Asfour, John Mikhail, When the Words Burn-an Anthology of Modern Arabic Poetry 1945-1987, The American
University in Cairo Press, I1.Baski, Cairo, 1992, s.17.

Halil, a.g.e., s. 105-106.

Hayr Bek, Kemal, Hareketu 'l-Hadase fi’s-Siri’lI-Arabiyyi’I-Mu‘asir, Daru’1-Mesrik, Beyrut, 1982, 5.58-59.

Lu’lue, “el-Hubb fi Zemeni’l-Mevt”, Mutevaliyat Siriyye-Onsoz, s.7-8; Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.25-26.
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boliimlerini Arapga’ya terciime ettigi, Whitman’m “Ugniyetu Nefst” (Song of Myself-Kendimin
Sarkis1) adl siiri i¢in, XIX. yiizyllda Amerika topraklarinda yazilanlarin en iyisi yorumunu
yapmustir.*'" Cebra, modern ingiliz siirini iyi bilen ve yakindan takip eden bir sanatc1 olarak, bu
edebiyatin biitiin biiylik kalemlerinden bir sekilde etkilendigi sdylenebilir.

Klasik Arap siirinden ise, el-Mutenebbi, hayram oldugu sairlerin basinda gelir. Cebra,
miithis olarak niteledigi el-Mutenebbi’nin, aksiyon sairi oldugunu ve daima c¢agdas kaldigim
belirtir. Bu sairi dylesine dver ki, diinyadaki higbir bir edebiyatin, savas ve kahramanlik siirleri
konusunda onu gecemeyecegini soyler.*'?

Universitede okurken yazdig1 Ingilizce siirlerden bazilarin1 Londra’da Poetry of London
adli dergide, bazilarim da Kudiis’te yayimlatir.*"” Filistin’e doniisiiniin ardindan*'* ve Irak’ta
yasamaya basladiktan sonra da Ingilizce siirler kaleme aldig1 anlasilmaktadir. 1941 ve 1948
yillar1 arasinda Londra’da ve Kudiis’te yayimlananlar disinda, yine o donemde kaleme aldig1 ve
hala yayimlanmamus olan Ingilizce siirleri de vardir.*” Riyad Necib er-Rayyis’e 1960
Kasim’inda gonderdigi mektuplarinda, er-Rayyis’in dergisi i¢in géondermeyi planladigi “The
Crucified City” adli siirinden ve kaybettigi diger ingilizce siirlerden bahseder.*'® Baz1 Arapca
siirlerini de kendisi Ingilizce’ye ¢evirmektedir. 1961 yilmin Ocak ayinda, “The Crucified City”
ve “Esvar”adli siirine yaptig1 Ingilizce terciime, el-Arab Review’de yayimlanir.*'’ er-Rayyis’e
yolladig1 baska bir mektubundan, bir miiddet ara verdikten sonra 1965 yilinda tekrar ingilizce
siir yazmaya basladig1 anlasilmaktadir.*'®

Ingilizce yazdig ilk siirlerin kendine has 6zellikleri oldugunu sdyleyen sanatci, bu
siirlerin bir ¢ogunun Arapga’ya terclime edilmesinin neredeyse imkansiz oldugunu belirtir.
Cogunu hayatinin en zor yillarinda yazdigi bu siirlerin, kendisini delirmekten ve intihar
etmekten kurtardigima inanir.*'’

Modern Arap Edebiyati otoriteleri Cebra’y1 siirde yenilesme hareketinin Onciileri

arasinda zikrederler. O, es-Seyyab ve el-Melaike gibi yenilesme hareketi onciileri sayilan neslin

koydugu kaliplarin daha da ilerisine ge¢mistir. Yazdigi siirler, onceleri kabul edilmeyip

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.194.

Cebra, Yenabi‘u 'r-Ru’ya, s.30-32.

el-Yesi‘i, a.g.e., c.1, s. 417,el-Fezza“, a.g.e., s.9; Cebra, a.g.e., s.122.

Kudiis’te Forum adiyla ¢ikan dergide bazi siirleri yaymlanmustir. Bkz. Cebra, a.g.e., s.126.

Bullata, a.g.m., Ndfize ‘ale’l-Hadase, s.25.

er-Rayyis, a.g.e., .52, 54.

er-Rayyis, a.g.e., s.54.

er-Rayyis, a.g.e., s.76.

Cebra Cebra Ibrahim, “Cebra Ibrahim Cebra fi Hadis ani’s-Si‘r: Tecrubeti’s-Si‘riyye Kanet Daimen Muharrida La

Tehde’”, roportaj: Macid es-Samerral, el-Aklam, say1:8, Agustos, 1987, s.57. (Cebra, “Hadis “ani’s-Sir”)
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elestirilse de, zamanla, Ozellikle diizyaz1 siirini destekleyenler tarafindan takdirle karsi-
lanmustir.**°
Asagida Cebra’nin siirlerinde ele aldigi ana konular ve baslica {islip ozellikleri

degerlendirilecektir:

1. Siirlerinde Ele Aldig1 Konular

Cebra Ibrahim Cebra siyasi igerikli yazilar kaleme almaz. Fakat ozellikle siirleri
okunurken, Filistin konusunun, onun kalbinin derinliklerinde kanayan bir yara oldugu
hatirlanmalidir.

Nitekim, yeni Arap kenti imgesiyle ortaya konan modern Arap insaninin bunalimi ve
Filistin davasi baglaminda, kaybedilen vatan, Cebra’nin siirlerinde ele aldigi temel
konulardir.**' Gegmiste kalan cocukluk yillarinmn, bu yillarin gectigi Beytlahim ve Kudiis
topraklarmin 6zlemle anilmasi ve Filistin halkinin yasadigi acilar ve gosterdigi direnisin dile
getirilmesi agirlikli olarak islenir.*?

Modern diinyada Tanri-insan iliskisine veya metafizik konulara Cebra’nin siirinde pek
deginilmez.** Geleneksel siirde oldugu gibi, ihtisam, Gviinme, feryat etme, yerinme veya
doviinme gibi konular da ele alinmaz. Artik miithis bir yalmzlik ve yabancilasma hisseden
modern sairin bu eski konularda yazmasi da miimkiin degildir.*** Ana konular, sevgili imgesiyle

ve bir cografya olmanin 6tesinde anlamlar tagiyan Filistin figlirleriyle ortaya konur.

a. Sehir ve Modern insanin Bunalim

1950’11 yillarin baslarindan itibaren Modern Arap Siiri, bireye yonelir ve sehir hayatinin
getirdigi baz1 problemleri konu almaya baslar. Sehirdeki giiriiltii ve karmasa, bu hayatin insanda
yarattig1 parcalanmislik, yabancilasma, sunilik, endise ve hatta kaybolmusluk hali siirlerde

onemli olciide ele alimr.*”

Modern Arap Siirindeki bu yeni olgunun ortaya cikisinda,
T.S.Eliot’un ve modern bat1 sairlerinin etkisi biiyliktiir. Hatta pek ¢ok arastirmaci, Arap sairlerin

sehirden bunalma, yabancilagsma, endise ve kaybolmusluk hislerini ifade ederken, aslinda

Halil, a.g.e.,s. 108-109. Halil burada diizyaz: siiri terimini kullaniyor ancak Cebra kendi siirini diizyaz1 siiri degil
serbest siir olarak tanimlamistir. Asagida terminoloji problemi iizerine agiklama yapilacaktir.

el-Fezza“, a.g.e., s.19, 29.

el-Fezza®, a.g.e., s.26-27.

Boullata, “The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh”, s.266.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.17.

Halil, a.g.e., s.113.
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cagdas medeniyetin karmagik sorunlarindan ve bunlarin sergilendigi biiyiik sehirden bunalan
batili sanatgilari taklit ettikleri inancindadir.**

Bununla birlikte, Cebra’nin siirindeki sehir imgesini, sadece bati taklidi olarak
algilamak yanlis olur. Ciinkii onun siirinde sehir, sairin ¢ektigi iki boyutlu aciy1 temsil eder. Bu
yiizden de, onun siirinde sehir semboliinii iki ayr sekilde okumak gerekir. Birinci okumaya
gore, sairin goziinde sehir, batili sanatcilarda oldugu gibi, modernlesen medeniyetin insana
verdigi acilarin somutlastigi bir mekan, cekilen sikintilarin ortaya dokiildiigii bir sahnedir.
Ancak sehir, icerisinde barindirdig: ikilemlerle, bir yandan aci ¢ektirirken, 6te yandan hala iyi
ve giizel bir gelecege dair limit sacar. Sair her ne kadar sehrin ¢irkinliklerini ve yasadigi hayal
kirikliklarin1 gézler 6niine serse de, her seyin diizelecegine dair umudunu asla yitirmez. Onun,
vatanindan siiriilmiis bir Filistinli oldugu hatirlanarak yapilacak ikinci bir okumaya gore ise,
sehir, Arap milletinin i¢ine diistiigli durumun semboliidiir. Par¢alanmig, dagilmuis, hayal
kirikligina ugramis ve c¢aresiz bir goriintii sergileyen bu halk, yeniden dogmak ve kaybettigi
birligi yeniden saglamak arzusundadir, bunun icin ihtiyaci olan kuvveti kendi i¢inde
tagimaktadir.

Temmiiz fi’l-Medine adl1 antolojide yer alan “el-Medine” (Sehir) adli siirinde soyle der:

ORI Wl g5 Ol N e

bl e
LY 5 BYI o

.r;ﬁ\j EEA [
o Sl iy L1
e ¢ 0 slor]
T o N1 e i s g 45154l Lo
Galgeler iiriiyor kapilarin iizerinde
Sehvetleriyle gelip gegenlerin
Ben ve ben arasindan
Kisirlik ve hastalik arasindan.
Geceyse hayat veriyor uykunun kivrimlar: arasinda
Yarali bedenlere,

Meyveleri dokiiltip yerlerde ¢iirtiyen agaglara

426 < Abbas, Thsan, ftticahatu’s-Si‘ri’l-Arabi ’I-Mu asir, Daru’s-Surik, 111.Baski, Amman, 2001, s.89.
427 Cebra, “el-Medine”, Temmiiz fi'l-Medine, s.14.
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Cebra’nin bu siirlerde ortaya koydugu sehir fotografinda ¢ocuklar, kadin ve erkekler
birbirinden farkli 6zellikler sergilerler. Sehrin gocuklari, ¢iplak ayakli, ag¢, fakirlik yiiziinden
calismak zoruna kalan, sairin sefkatle yaklastig1 zavallilardir. Kadinlar, bedenlerini pazarlayan
ahlak diiskiinii, ger¢ek ask nedir bilmeyen veya bunu umursamayan kimselerdir. Eger boyle
degillerse bile, bencil, cahil, giyim kusamdan ve kendi kiiciik dertlerinden Gtesini diisiinmeyen,
diinyadan habersiz, dar goriislii basit kadinlardir. Erkekler de, kadinlardan geri kalmazlar; dis
goriiniigleri iyi olmakla birlikte ic¢ten ige sikinti, huzursuzluk ve ruhsal bosluk yasayan

% Gali Sukri, sairin el-Medaru’l-Muglak adli antolojisinde yer alan “imrae fi “Asife”

tiplerdir.
(Firtinada Bir Kadm) adli siirini 6rnek gostererek, Cebra’nin, insani olmayan medeniyetin
kadimi bir oyuncak bebege, erkegi ise onun pesinden kosan bir kdpege doniistiirmesini

resmettigini soyler.*”

! < vy < vy
O S
430\.3L’J o

(Kadin!)Kag¢! Kag!

Kopeklerin dislerinden

Akwyor salya

Baska siirlerinde, sehirdeki parcalanmislik, 6fke ve bunalimi su dizelerle ifade ettigi

goriiliir:
S5 Lyodl L
sl Labl ) &
o N e i d I Grans
sl g il Lol
Ey sehir! Agliyor
Kuytularinda kadinlar

Ve ofkeyle tiikiiriiyor kaldirimlarina erkekler

Kiifiire benziyor agizlarindan ¢ikan selamlar

el-Fezza®, a.g.e., s.21-22.

Sukri, a.g.e., 8.92.

Cebra, “Imrae fi “Asife”, el-Medaru’I-Muglak, s.8.

Cebra, “Yevmiyyat min “Ami’l-Veba’”, el-Medaru’I-Muglak, s.23.
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Uyaniklik korku
Yatak korku
Yoksa kalmadi mi soyleyecek bir seyimiz?
Kelimelerde ywrtict bir susuzluk
Suyun umulmadigi yerde.
Suskunluksa baska bir korku.
Avcilar dolduruyor diinyayt
Aglar ve kopeklerle

Ve avliyor tilkiler insanlar.

b. Vatan Ozlemi ve Filistin Sorunu

Cebra’nin romanlarinda dolayli olarak ele aldig1 Filistin sorununu, siirlerinde agikca
dile getirdigi gorilir. Filistin konusu bu siirlerde birka¢ farkli boyutta islenir. Birincisi,
sanat¢inin siirgiinde, ¢ocukluk giinlerinin gegtigi mekanlara, insanlara, o giinlerde yasanan
hayata dair 6zleminin dile getirilmesiyle ortaya ¢ikar. Ikincisi ise, diisman isgali sonrasinda
vatan topraklarinda yasanan zuliim ve ¢ekilen acilarin konu alinmasiyla sergilenir. Bu iki boyut

pek cok siirde i¢ ice gegmistir:
ol 018 L 3
I sl oyl

L b adde s oy
s el o zela sl il

432 Cebra, Cebra Ibrahim, “Levatu’s-Sems Memleketu’l-Hub”, Levatu’s-Sems, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat
ve’n-Nesr, I1.Baski, Beyrut, 1981, s.34.
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Bir dma vardi mahallemizde
Udun tellerini timbwrdatir sarki soylerdi
Sonra, gélgeligimizde dayanarak ona
Kestirirdi égle sicaginda bir veya iki saat

Oldiirdiiler onu ve séyledi kursun bagirsaklarinda

Son bir sarki.
NS g B
S Pl g5
P04 S

cailie o Sodly
B4 e bl by
O yesil giiniimde
Memleketimde her sey

Cicek agmig bir badem dali gibi
Babam agag gibi dikilmis
Gélgeliyor beni omuzlariyla
Besliyor beni gozbebekleriyle
Ve dudaklarindaki sefkatle

Siirlerinde Filistin’in ele alindig1 diger bir boyut da zuliim karsisinda vatani savunurken
gosterilen kahramanligin dile getirilmesinde ortaya ¢ikar. Levatu’s-Sems adli antolojisindeki

“Humasiyyetu’s-Sayf” (Yaz Beslemesi) adli siirinde soyle der:

e oY1 0 bl p—@-"‘j)

b e W el 3 05 5k
dda Ol Y1 jaae pdie
Lol eVl 503 on bl
Ml b S e

433 Cebra, “Maunalag li Favust Mu®asit”, Temmiiz fi’l-Medine, s.24-25.
% Cebra, “F1 Yevmi Zake’l-Ahdar”, Temmiiz fi’I-Medine, .67.
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B3, Je VI 1da 85 5
Onlari yeryiiziiniin siddetini paylasirken gordiim
Ve yeryiiziiniin kayalarini isgalcilerin gézlerinde patlatirken
Bu hiiziinler ¢agini kurtarirken,
Kursunlar yaparken annelerin gézyaglarindan

Diismanin gurtlagini dagitan

Biter bu hiizniin dikeninden

Bu iimidin giilii.

Cebra’nin siiri, siddetle kaynayan, sonra asir1 bir duygusallikla homurdanan, aglama ve
inleme noktasina kadar gelen bir direnis siiri olarak tanimlanmistir, 6yle ki bu siir disini sikip
tiim giiclinii toplayarak elindeki son bombasini diigmana atan, fakat o bombayla intihar1 asla
diisiinmeyen bir yaraliya benzetilmistir.*®

Yine Filistin konulu siirlerinde ele aldigi diger bir boyutta, Arap devletlerinin
parcalanmishigimma ve yoneticilerine karsi duydugu ofkeyi dile getirir. 1948’de Filistin’de
yaganan dramdan 10 yil sonra “Cami‘atu’d-Duveli’l-“Arabiyye”de ger¢eklesen bir oturumu

soyle tanimlar®”:

438 % 5 -
Bus 5358 gde 3l J
Ve benzi solgun dokuz les oturmus

Uzerinde para ve kagitlar olan bir masanin etrafinda

el-Medaru’l-Muglak antolojisinde yer alan bir siirde, biitiin degerlerin alt iist oldugu,
icinde halkinin kayboldugu bir labirentte, kiiciik midillisinin kosmasmi istemektedir.*’ Bu,
sembolik ifade, sairin yasadigi koparilmislik, kaybolmusluk duygusu ve hayal kirikliginin dile
getirilisidir. Halkindan bekledigi hareketi bir tiirli gérememek onu iizmektedir, ancak sair
genelde karamsar bir ruh haline biiriinmez ve biitiin olumsuzluklara ragmen, kendi insanina olan

inancini, parlak ve mutlu bir gelecege dair iimidini asla yitirmez.

Cebra, “Humasiyyetu’s-Sayf”, Levatu ’s-Sems, s.20.

Hallavi, Cinan Casim, “Cebra Ibrahim Cebra-Brimisiisu’s-Siri’t-Temmiz1”, el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, $.209.
Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.19.

Cebra, “Yevmiyyat min°Ami’l-Veba™”, el-Medaru 'I-Muglak, $.26.

Boullata, “The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh”, s.274; Cebra, “Urkudi Urkudi ya Muhreti”,
el-Medaru’l-Muglak, s.15.
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Miracin ve Golgota 'nin sehri
Yalnizca o, yeryiiziinde bizim topragimiz

Ve yalnizca o, gokyiiziinde bizim gogiimiiz.

Filistin, her ne kadar sanatginin dogup biiyiidiigli, ¢ocuklugunu ve 1948’¢ kadar
gencligini gegirdigi topraklar olsa da, onun siirinde, cografi bir bolge olmanin 6tesinde anlamlar
tasimaktadir. Vatan diye tanimlanan yer, ayni zamanda i¢indeki insanlari, gegmisi, kiiltiiri,

medeniyeti ile en genis anlamiyla tiim Arap diinyasini teskil etmektedir, Filistin ise bu biitiiniin

. 441
sadece bir parcasidir.

c. Sairin Cilesi ve Si81nag:

Gerek modern Arap kentinde ve gerekse Filistin’de yasanan dram karsisinda sairin tek
siginagi kelimeleri; fikirlerini ve hislerini dile getirdigi siiridir. Bu temanin, Cebra’nin birgok
siirinde ifade edildigi gdzlenmektedir. Oliimiinden bir yil énce, “Isa Bullata’ya yazdig1 bir

mektupta, yazdiklarinin en giizelleri olarak tamimladigi son siirlerinden birinde*** sairin yazma

440.3@.»: u GLA...‘J“?J u.la-) @)

cilesini ve ardindan duydugu biiyiik coskuyu su dizelerle ifade eder:

Cebra, “Zemanuna ve’l-Medine”, Levatu ’s-Sems, s.9.
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Boullata, “The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh”, s.266.

Cebra, et-Tecrubetu’l-Cemile, s.103.

Cebra, “Temerredtu “ala Seytani”, Mutevaliyat Siriyye, s.52-53. Siirin, Cebra tarafindan yapilan Ingilizce terciimesi,
“My Demon and I” adiyla, sairin arkadagt Munah Khouri’nin anisina adanarak Tradition and Modernity in Arabic
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445

Kelimeler, kelimeler!

Kalpte yankilanan 1stirap nasildir,

Ve kaybolmak

Iki sakag1 saran beyaz bir bulut¢ukta

Varlig: yiikseltirken

Coskudan ve imkansizdan olugsan buhrana?

Bagwrayim mi, sarki mi soyleyeyim, kivrilayim mi dans ederek,
Yollara mi ¢ikayim kosarak

Yiikseleyim mi sadirvan sulari gibi

Genis mavi géklere

Rengdrenk bir gékkusag: gibi diigeyim mi mermerlere?

“es-Sa‘ir ve’n-Nisa” (Sair ve Kadinlar), “Kaside” (Kaside), “Kadeh mele’tu bi Elfazi”
(Sozlerimle Doldurdugum Bardak) ve “Garib Cale’l-°’Ayn” (Pmarda Bir Yabanci) baslikli
siirlerinde, “Dehaliz” (Dehlizler)de ve “Isneta ‘Asrate Kasideten-Ba“duha li’l-Leyl ve Ba‘duha
li’n-Nehar”(Bazilart Geceye Bazilar1 Glindiize On bir Siir)’in 11. siirinde sairin siire yonelisi ve
kendisini bu sekilde ifade edisi anlatilmaktadir. Temmiiz fi’l-Medine’de yer alan “Tevfik Sayig
f1 Uksfurd Sitrit” (Tevfik Sayig Oxford Caddesinde) adli siirde de, yine bir sairin gittigi her
yerde, yaptig1 her iste onu birakmayan c¢ilesi konu olarak iglenmistir, Sayig’in sahsinda sair
kendisini acis1 hergiin tazelenen Prometheus’a ve giines 1siklarindan yanan ikarus’a benzetir.***
Yazdig: bir siirinde, Hz. isa imgesiyle mitolojik Sisyphos** imgesini birlestirerek, siirin

sair i¢in bir yeniden dogus olacagini ima eder:

ko el Saad

luslo oo «Lw

N

sl 5l A3 )

OLE 5 30 01 5 Gl S

Literature adl1 eserde de yayimlanmustir. Bkz. Boullata, Issa J.-DeYoung, Terri, Tradition and Modernity in Arabic
Literature, The University of Arkansas Press, Fayetville, 1997, s.21-26.

Prometheus, tanrilara karst gelip, Olimpos dagindan atesi ¢alarak insanlara verdigi i¢in, tanrilarin tanrist Zeus’un
gazabina ugrayan mitoloji kahramamdir. Bkz. Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, s.254-247. Daidalos’un oglu olan ikaros,
babasinin yaptig1 balmumu kanatlarla ucarak hapsedildigi labirentten kacarken, mutlulukla kendini kaybedip giinese
fazla yaklasinca, kanatlar eriyip Ege denizindeki kayaliklar iizerine diisiip 6len mitoloji kahramanidir. Bkz. Erhat,
a.g.e,s.153.

Yunan mitolojisinde Sisyphos, tanrilara kars1 sug isledigi ve onlarla boy 6l¢iismeye kalkistig1 i¢in korkung bir sekilde
cezalandirilan kahramandir. Koca bir kaya pargasini bir tepeye ¢ikarmaya mahkum edilir ancak her defasinda tam
tepeye varmak tizereyken bir giic onu asagiya dogru iter ve kaya en alt noktaya kadar yuvarlanir, o da kayay1 tekrar
tepeye ¢ikarmak iizere calismaya koyulur, bu ceza sonsuza kadar siirecek bir igskencedir. Bkz. Erhat, a.g.e., s.272-273.

219



b Gl
?L? JS Lfﬁ ol CJ}J\ 9
Lades 2,0 JrASARXNP
0. sl o L;j.f;‘}!\ A of
Ve sairin siiri onun ¢armihidir
Taswr askiyla onu tirmanirken
Elemlerden gegerek

Furtinali tepeye

Simseklerin, gok giirlemelerinin ve kartallarin diyart

Burada hangi kiyamet kopuyor,
Oliim her mahallenin hékimi mi?
Ama sair anlar ki orada

Onun askidir gii¢lii olan dliimden daha.

Bir taraftan Filistinde yasananlar, diger taraftan modern sehirlerde ezilen insanlar
karsisinda, kendini eli kolu bagh hisseden sairin caresizligine tek derman kelimelerden
gelecektir. Kelimeler, sairin varolusunun bir anlamda ispati, kendini ortaya koyus bi¢imi ve

silahidir.

d. Kadin

Kadin, kadinin bedeni, kadmin sair igin anlami, Cebra’nin siirinde ele aldigi konular
arasindadir. Siire uzun yillar ara verdikten sonra, esi Lemia Hanmim’in hastalig1i esnasinda
kaleme aldig1 dizelerin duygusal boyutu dikkat ¢ekicidir. Oliimiinden sonra basilan bu son
antolojisi Mutevaliyat Siriyye- Ba“duha li’t-Tayf ve Ba“duha li’I-Cesed’in ilk boliimiinde on iki

ask siiri yer alir.

46 Cebra, “Isnetd “Asrate Kaside-Baduha li’I-Leyl, ve Ba°duha li’n-Nehar”, Mutevaliyat Siriyye, s.83-84.
447 Cebra, “Revseniyyat Huzeyraniyye, Isneta Asrate Kaside-Ileyki Tayfen, ileyki Ceseden”, Mutevaliyat Siriyye, s.15-
16.
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Ben de sevdalandim sana
Ve benzeyemez bana
Senin askinda

Hig kimse asla.

Cebra’nin siirlerinde kadin, sairin benliginde ve yaraticiliginda énemli yer tutan bir
varlik olarak resmedilir. Kadina verdigi rol, ikinci antolojisi el-Medaru’l-Muglak’ta
birincisinden daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Nesne olmaktan, 6zne olmaya gegen kadin,
“Nercis ve’l-Maraya” (Nergis ve Aynalar) adli siirde, insanin kistirilmis haldeyken sahip oldugu
bakis a¢isinin yogunlastirilmis bir seklini sunar. “Kadin”, Levatu’s-Sems’te, sadece gecmisten
gelen bir seda olmaktan ¢ikar ve hayal de olsa, gergek de olsa, halihazirdaki varligiyla
belirginlik kazamr.**® Mutevaliyat Siriyye’nin ise, bazen sevilen kadina, bazen de onun hayaline
hitap eden duygusal ask siirleri icermesi ve bu tip siirlerin eserde agirlikli olmasi, onun son
yillarinda kadma daha duygusal ve romantik bir sekilde yaklastigini gostermesi bakimindan

anlamhdir.

e. Umit

Cebra kendisinin ve milletinin yasadig1 biiyiik trajedi ve acilara ragmen, gelecege ve
gelecekte yasanacak daha giizel bir hayata dair inanci koruyan, timit dolu bir sairdir. Onun siiri,
asla kotiimser olarak nitelenemez. O, dizelerinde bazen mitolojik kahramanlardan faydalanarak,
bazen de i¢indeki limit uyandiran imgelere yer vererek bu inancimi sergiler. Sairin ilk siir
antolojisi Temmiiz fi’l-Medine, yeni bir hayata dair 6zlemi ifade eden siirlerle doludur. Nitekim
eserin ad1 da “Temmuiz Sehirde” baghig1 ile, Babil mitolojisindeki bereket tanrisina génderme
yaparak bu duyguyu yansitir.

el-Medaru’l-Muglak antolojisinde yer verdigi “Garib ‘ale’l-“Ayn” (Pmarda Bir
Yabanci) adli siirine s0yle baglamaktadir:

e oS w:..é B33
el cLaJa.j 5P el 5 g cf)UéJ\ CAd
¢ 11 5 o

4% Bkz. Hallavi, a.g.m., s.210-212.
449 Cebra, “Garib “ale’l-“Ayn”, el-Meddaru’I-Muglak, s.33.
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Bir otun yapragi yarmg bir tasi
Bir horoz sesi mi yankilanan
Delen zifiri karanlhigi ve ¢eken giinesi saglarindan, ve bildiren

Giindiiziin egemenligini?

Siirlerinin ¢ogunda yasanan acilarindan bahsederken, bir taraftan da silkinip
toparlanmak, mazide sahip olunan giice yeniden kavusmak ve miicadele yoluyla yenilenmek
konusunda okuyucusunu tesvik eder.

Cebra yukarida 6zetlendigi gibi, siirinde, Arap toplumundaki hastaliklara, bozukluklara
isaret ederken, ulasmak istedigi idealin de bir imajin1 ortaya koyar. Her ne kadar vatani ve onun
cagdas problemlerini ele alsa da, onun siiri sosyal mesaj tasiyan Neo-Klasik Arap sairlerinin
siirlerinden, Usllp, incelik ve yap1 bakimindan tamamen farklidir. Cebra’nin siiri, yeni ifade
tekniklerine dayanmakta, yeni bir vizyon ortaya koymaktadir. Siiri aym sekilde, Neo-
Klasiklerden sonra One c¢ikan bazi komiinist, sosyalist, milliyetci, sairlerin eserlerine de
benzemez. O, siirsel yetenegini ve sanatim1 herhangi bir gruba, siyasi olusuma ipotek etmekten

daima kaginmustir.**°

4! Konular her

Cebra’nin siiri evrensel olana ulagmak i¢in bireysel olandan hareket eder.
ne kadar spesifik noktalardan yola c¢iksa da, sonugta tiim insanligin ortak duygularim,
agmazlarini, bunalimlarini ifade etmektedir.

Cebra vatani i¢in hissettigi derin ve biiyiik aciy1 ortaya koyma noktasinda, gerek teknik
ve gerek duygusal anlamda basarili olarak degerlendirilebilir. Fakat bu acty1 nihai ve mutlak
olana baglama veya varlik diizleminde bir yere oturtma konusunda herhangi bir caba

gostermedigi fark edilir.
2. Siirlerinin Uslibu

a. Yapi

Cebra’nin siiri, vezin veya kafiyeye baglh kalmaz, sadece duygu ve diisiincelerin ritmini
izler. Gerek konulari, gerek kullandig1 imgeler ve kelimeler, onun modernist egilimi ve yenilik¢i
tavriyla tamamen uyum i¢indedir. Saire gore; “Arap¢a’da serbest siir, tefile sistemini asan
siirsel imgelere ve i¢ miizige dayanmir ve tesadiifen gelmesi disinda kafiye ihtiva etmez”.**

Aruz ritminden uzaklagmakla birlikte Cebra, siirin kendi iginde ayr1 bir ritmi olmasi

gerektigini savunur. Bu, siirin dis yapisindan akseden miizigin ritmi degil, anlattig1 konulardan

430 Boullata, “The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh”, s.267.
4L Boullata, a.g.m., s. 267.
42 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.18.
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yanstyan miizigin ritmi olmalidir. Sanat¢i, vezinli siir yazdigi takdirde, adeta yazdiklarinin
etkisinin yiizeysel olacagindan, dikkatlerin sadece dis miizige kayacagindan korkar gibidir.*”’
“Abdulvahid Lu’lue’nin deyimiyle Serbest Siir, fikirlerin miizigine dayanmaktadir. Bu siirde
esas olan, kafiye ve vezinden olusan ritim degil, fikirlerin ifade ve tekrar edilis seklinden olusan
bir ritimdir.** Cebra’'min da okuyucularindan bekledigi, siirindeki fikri ritmin, i¢ ahengin

yakalanmasidir.

(1) Organik Biitiinliik

Cebra’nmin uslibunun en belirgin &zelliklerinden biri, igerik biitliinliigiine verilen
onemdir. Bilindigi lizere, Klasik Arap siiri, kendi icerisinde ‘organik biitiinlik’ arz etmeyen,
ancak kafiye ve vezin ortaklig1 olan beyitlerle yazilirdi. Her beyit ayr bir anlam tasir, anlamin
bir beyitte tamamlanmayip bir sonraki beyite tagmasi biiyiik bir kusur olarak kabul edilirdi.
Fakat 6zellikle romantik akimin yayilmasi, Cubran Halil Cubran ve Apollo sairleriyle birlikte,
bu yap1 yavas yavas terk edilmeye baslanmisti. Daha sonralar es-Seyyab, el-Haydari, el-
Beyyati, Yusuf el-Hal, Adiinis, Salah “Abdussabiir, Mahmiid Dervis gibi birgok sair, modern
siir hareketi i¢inde bu yeni yapilanmay: devam ettirdiler.*’

Cebra’nin siirlerinde de dizeleri birbirine baglayan ana unsur, anlamdir. Dizeler

arasindaki anlam birliginden organik bir biitiinliikk dogmaktadir.

(2) Miizikal Yap

Okuyucunun, Cebra’nin siirindeki i¢c miizigi yakalayabilmesi ve ele aldigi konularla
etkilesime girebilmesi i¢in son derece dikkatli olmas1 gerekir. Aksi takdirde siiri, anlagilmaz ve
miiphem olarak degerlendirecektir.**® Cebra, okuyucusuna bazi isaretler ve ipuglar1 vererek,
imalarda bulunarak ondan aktif bir sekilde siirini okumasini bekler.

Temmiiz fi’l-Medine antolojisinin 6nsoziinde de belirttigi gibi, Cebra’nin siiri orkestral
bir yapiya sahiptir. Ozellikle uzun siirlerinin icindeki sesler, adeta klasik bati miizigindeki
eserler gibi zaman zaman ylikselerck veya alcalarak, birbiriyle etkilesime girerek senfonik bir

kimlige biirtiniir.*’

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.16.

Lu’lue, “Abdulvahid, el-Bahs ‘an Ma‘na- Dirdasat Nakdiyye, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr,
I1.Baski, Beyrut, 1983s.157.

Halil, a.g.e., s.125.

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.16.

Cebra, Temmiiz fi'l-Medine, s.5-6.
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Cebra’nin uzun siirlerini senfonik miizik eserlerine benzer kilan ikinci unsur da,
siirlerine adeta miizik parcalarinin temel motifleri tarzinda temalar koymasidir. Burada tema ile
kastedilen, siirdeki tiim fikir ve imgelerin ¢ekirdegini olusturan ana fikir ve imgelerdir.*®

Uzun ve senfonik siirlerinde, sairin zirve kavramina bagl kaldig goriiliir. Genelde bu
tarz siirlerinde eser, birka¢ boliimden olusur ve bu boliimler kendi aralarinda yavastan hizliya
dogru swralanirlar. Siirde fikrin ve imgelerin ritmi, bir boliimde zirve noktasina, yani son
stiratine ve canliligina ulasir ki, kendisi ile yapilan bir roportajda, miizik terminolojisinde bu

459

teknigin Allegro Vivace k'

diye adlandirildigini ifade edere bilingli bir sekilde bu miizikal
yapiy1 kullandigina isaret etmektedir.

“Beyt min Hacer” (Tas Ev) adli siirine, bir miizik pargasi i¢inde ayni temanin
99 461

degisikliklerle yinelenmesi anlamina gelen “Variations on a Theme alt baslig1 koyan Cebra,
bu siiri dort boliime ayirmis ve her boliimde “Beyt min Hacer” ana temasi {izerine ¢esitlemeler
yapmistir. Tas evin, siirde iki ayr1 zaman perspektifinden ele alinmasi s6z konusudur. Birincisi
olan simdiki zaman, evin simdiki hali, ikincisi ise ge¢cmis veya gelecek zamandaki halidir. Evin
iki ayr1 hali cesitlemelerin hareket noktasinin merkezinde yer alan temadir. Ayrica siirdeki,
geemis zaman-simdiki zaman, diigiin-matem, esmer-sarigin, servet-iflas gibi farkli unsurlarin
karsilikli kullanimi ise miizikteki konturpuana®® benzetilmistir.*®®

Ayrica farkli duygusal havalari uyandirabilmek icin, miizik eserlerinde kullanilan
zaman ¢esitlemeleri, 6zellikle senfoni ve sonatlarda goriilen: ‘hizli-yavas-dans-hizli’ seklindeki
dort zamanli uygulama, Cebra’nn siirine de tagimnmistir. Sair, “Beyt min Hacer” adli siirinde,
‘yavag-hizli-yavas-hizl’, seklinde bir uygulama yapar. Birinci ve iigiincii bdliimlerdeki uzun
soluklu ciimleler ve anlam biitiinliigliniin birka¢ satirda tamamlanmasi, hiz1 yavaglatmaktadir.
Oysa hem ikinci hem de dordiincii ve son bolimlerde ritim hizlanir, siir burada birinci ve
ticiincii boliimlerden daha farkli bir ritmik hava kazanir.***

Cebra’nin siiri, sekil olarak her ne kadar satirlar halinde yazilmis olsa da, herhangi bir
vezin ve Kkafiye Olcilisine bagli kalmadigindan dolayi, satir sonlarinda degil, anlam

biitiinliigiiniin saglandig1 noktalarda duraklanir. Bazen de satirmm sonunda veya ayni satir i¢inde

farkli duraklar olabilir.

CAsfiir, Muhammed, “Cebra Ibrahim Cebra Saciran”, Dirdsat Nakdiyye fi Amali’s-Seyyab, Havi, Dunkul, Cebra, ed.
Fahri Salih, el-Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut, 1996, s.143-144. (“Asfur, “Cebra
Sa‘iran”)

Miizikte, allegro:hizli tempolu, vivace: canli anlamina gelmektedir.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.129.

Variation: Miizikte ¢esitleme.

Konturpuan: Miizikte iki veya daha fazla sayida nagmeyi tek bir biitiin olarak ¢alinacak bi¢cimde birlestirme.

CAsfur, “Cebra Sa‘iran”, s.144-148.

“Asfur, a.g.m., s.148-149.
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Falc, ey falci
Acilms ¢izgi ¢izgi bu elde neler goriiyorsun?
Kazinmus dut yapragina bahtin
Olecek diismann
Insallah de...
Nasirlanan tutmaktan
Bardalklar: ve baltalar: bu elde,
Tehlikeler...Yolculuklar ...

Mesajlar...Haberler...var

(3) Dramatik Monolog ve Kina (Maske)

Monolog, geleneksel Arap siirinde de var olmakla birlikte, modern siirde farkli bir
konumda ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel sair, kendisine hitap eder goriiniirken bile, aslinda bir
sekilde kendisinden cevap bekleyen muhataplara seslenmekte veya birkag beyitte kendine
hitap ettikten sonra tekrar muhataplarina yonelmektedir. Oysa modern sair, siirinin bagindan
sonuna, eseri zirve noktasina ulagincaya kadar kendisine hitap edebilir. Ayrica modern siirde
monolog, gerilim ve kriz unsurlar tagiyan dramatik bir mahiyete biirliniir. Ciinkii sair kendisine
hitap ederken, bir taraftan da siirini i¢inde yasadig1 toplumla iliskilendirmekte ve genellikle
topluma kars1 reddedici bir konumda, elestirel bir tavir takinmaktadir.

Dramatik monologta, sairin kendisini trajedi kahramaninin yerine koymasi da miimkiin
olmakta, bu durum ona giinliik hayatta sahip olmadig1 bazi ekstra nitelikler kazandirmakta, karsi
tarafin da toplumu veya tiim hayat1 temsil etmesini saglamaktadir. Sair, geleneksel siirde oldugu

gibi, artik bir kabilenin, bir agiretin veya toplulugun sesi degil, muhalefetin, Bullata’nin tabiriyle

45 Cebra, “Beyt min Hacer-Variations on a Theme”, Temmiiz fi I-Medine, s.51.
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yabancilasmanmn sesi haline gelmistir.*® Bu teknik, ona duygularmi muhalif bir tarzda
aktarmakta yardimci olur.

Daha once siir elestirisinde pek kullanilmayan ve Cebra’nin ¢aligmalarindan sonra
yayginlik kazanan kina® (maske) da sahne terminolojisinden faydalanilarak edebiyat elestirisine
kazandirilmis terimlerdendir.

Cebra ‘dramatik monolog’ tarzinda kaleme aldig1 bazi siirlerinde, Ingiliz sair Robert
Browning’in gelistirdigi ve T.S.Eliot’in da kullandigi gibi, meshur bir tarihi kisiligin veya
hayali bir kahramanin maskesine biiriinerek onun dilinden okuyucusuna hitap eder. Temmiiz fi’l-
Medine antolojisindeki “Miunalag i Favust Mu‘asir” (Cagdas Faust’un Monologu), “Tevfik
Sayig f1 Uksfurd Sitrit” (Tevfik Sayig Oxford Caddesinde) siirlerinde, basliklardan da rahatga
anlagilabilecegi gibi bu teknik kullanilmistir. Ayrica, “Nercis ve’l-Maraya”(Nergis ve Aynalar)
adli siirde, modern bir kadin, mitolojik kahraman Narkissos’un*®’ diliyle konusmaktadir. el-

748 (Siirsel Suit), sairin farkl

Medaru’l-Muglak adli antolojisinde yer alan “Mutevaliye Si‘riyye
kimliklere biiriinerek okuyucusuna seslenisinin en ¢arpici Orneklerindendir. On boliimden
olusan bu siirde, Cebra kimi zaman bir filozof veya sanatci, kimi zaman bir kahraman, kimi
zamansa mitolojik bir kisiligin sesiyle konusur. Bu sesler, sonunda birbiriyle biitiinleserek tek

bir ses haline gelir, bu da sairin kendi sesidir. **

(4) Imgelem ve Nesnel Baglilasim

Bir sairin, tanimlamak istedigi durumu yaratamadigi takdirde, sifatlara basvurdugunu
belirten Cebra, sifat kullaniminin, yasanan tecriibeye yeni bir boyut eklemedigine inanir.
Hiiziinli bir geceden bahsetmek gerektiginde sanatci, gecenin hiizniinii, hiiziin sifatim
kullanarak degil, bagka imge ve kinayeler kullanarak bize yansitmalidir.*”® Cebra, siirde, cosku
ve heyecanlar1 T.S.Eliot’un tabiriyle “nesnel baglhlasim™*’' bularak, ‘ifade etmeyi amaglar.

Arap sairlerin, anlam1 dogrudan ortaya koyan lafizlardan kacinarak sigindiklan siirsel
soyleyimden*”” uzak durdugunu ifade eden Cebra, siirlerinde sifat ve mastar kullanmaktan
hoslanmadigini belirtir. Hiizilin, seving, kizginlik veya hayal kirklig1 gibi duygusal durumlarin

cisimlesmis lafizlarla aktarilmasindan yanadir.*”

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.46-49; Bullata, a.g.m., s.36.

Narkissos, mitolojide, sudaki aksini goriip Asik olan kahramanin adidir. Oldiikten sonra bedeninin oldugu yerde acan
cicege onun isminden esinlenerek Nergis denmistir. Bkz. Erhat, a.g.e., s.211-212.

Cebra, “Mutevaliye Si‘riyye”, el-Medaru’I-Muglak, s.53-61.

“Asfur, a.g.m., s.153-159.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.127.

Objective correlative- e s sall Jaladll

Poetic diction

Cebra, Temmiiz fi'l-Medine, s.6.
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Ornegin, “E Li “Ayneyki Uganni?” (Gozlerin Igin mi Tiirkii Yakiyorum?)’da,
duygularin1 okuyucuya, agik¢a ve dogrudan sunmak yerine, ¢izdigi imgelerle hissettirmeyi
tercih eder:*’*

O gl bl BT o T
Joxddl s\ L;’

Bl 3 Slewdl aslo
olelall LY gsl>
feadl wlals ug

Cnlisl oddll rloes oy
ool

- b b L
3N 4 b ol ¢
475 a;"“ i 5 g;ij Lo

Ben degil miydim, zeytin toplayan

Vadi’l-Cemel de

Balik¢i, Yafa'da

Deve kervanlarini giiden

en-Nakab”"® labirentlerinde?

Kudiis 'iin tasocaklarindan séktiim

Taslarimi

Onlardan totemimi yontayim diye

Evet, ey vatanim, senin gézlerin i¢in

Senin gozlerin i¢in aglyor ve tiirkii yakiyorum.

Okuyucu, Vadi’l-Cemel’deki zeytin agaglarmi, Yafa’daki balikgilari, en-Nakab
¢Oliindeki deve kervanlarini ve Kudiis’iin tas ocaklarin1 diisiinerek, Cebra’nin vatan imgesini
goziinde canlandirir. Totem kelimesi, onun Filistin’e adeta taptigim ima eder. Yukaridaki
dizelerde, sairin hissettigi vatan sevgisi ve 6zlemi, sifatlarla degil, nesnel imgelerle siire yansir.

Bir baska siirinde, yine vatan ile ilgili duygularini ortaya koyarken, diigmani dogrudan

isgalci olarak tanimlamaz, ¢iinkii soyut tanimlama, onun, siirinde vermek istedigi fikri, soluk ve

474 Halil, a.g.e., 5.109.
475 Cebra, “E Li “Ayneyki Ugannt”, Temmiiz fi 'I-Medine, $.9-10.
476 Filistin’de bir ¢dl.

227



soguk bir hale sokacaktir. Cebra bundan dolayi, imgelerin altina gizledigi zengin imalarla

meramini ifade etmeyi tercih eder:

e J g dabls C\ Y
Mt eV
& G o e s
S e Sk Y]
s Dl o | il
Tl I 61,00 yrals
Fatima’'min kolu Hasan'1 sarmig
Ve Hasan kana bulanmig
Hasan’in babasindansa, geriye kalmamug
Delik degik bir gomlekten baskasi

Taslarin altinda araymn onlar

Ve govdeye baglayin kollar

1948 sonrasi Filistin’de yasanan katliamlar1 konu alan pek ¢ok siir kaleme alinmustir.
Fakat bunlarin ¢ogu, olenlerin ardindan dokiilen gozyaslarimi, agitlari, aglamalari, inlemeleri
tehditleri dile getirmek suretiyle, duygulari dogrudan dogruya ifade eden siirlerdir. Cebra’nin
siirindeki fark, onun, bu felaketin aci yiiziinii, siradan kelimeler kullanarak siirsel imgelerle
somutlastirmasidir.*™ “Fafma’min kolu Hasan’t sarmis” der, Hasan’in babasindan arta
kalanlardan bahsederken veya “kopan kolu gdvdeye baglayin” diyerek, vahsetin siddetini sade
bir dille ancak son derece carpici bir sekilde canlandirdigi goriiliir. Bu ailenin dramatik sonu
okunurken, sairin hislerine ortak olunur. Vahset ve dehset kelimeleri hi¢ kullanilmasa da, ¢izilen
sahne sayesinde bu duygular acik¢a tanimlanir.

Sadece vatanla ilgili degil, modern insanin bunalimini yansittig siirlerinde de kullandig:
somut imgeler dikkat ¢ekicidir. Temmiiz fi’l-Medine adl1 eserinde yer alan “el-Medine” (Sehir)
siirinde,””” sehri tasvir ederken kullandigi kelimelerle olusturdugu imgeler, okuyucuda dehset,
korku ve tiksinme duygularinin uyanmasina yol agar. Viran, karanlik, golge, elem, hastalik,

kisirlik, ¢ivi, kurtguk, kan gibi kelimeler, sanatginin yansitmak istedigi ruh halini olusturmakta

477 Cebra, “Kabiyye”, Temmiiz fi'I-Medine, s.56-57.
478 Halil, a.g.e., s.110.
479 Cebra, “el-Medine”, Temmiiz fi I-Medine, 5.13-20.
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kullandig1 baslica araglar olur. Cebra bu imgelerle, okuyucunun kendisini korkung sahneleri
olan bir kabus gormiis gibi hissetmesini ister ve bunda da basarili olur.**

Cebra’nin imgeleme 6nem vermesi, onun, Ezra Pound, Hilda Doolittle ve T.E.Hulme
onciiliigiinde kurulan ve Imgecilik olarak bilinen siir ekoliinden etkilendiginin gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Imgeciler siirlerinde gorsel algilamaya ©nem verirken, imgelerinin
kapaliliktan uzak ve acik olmasina da dzen gosterirler. Bu noktada Cebra’yr tam bir Imgeci
olarak tanimlamak dogru olmayabilir. Nitekim onun kullandig1 imgeler bazen ¢ok agik ve basit
olabildigi gibi, bazen de adeta renklerin ve sekillerin birbirine karistig1 siirrealist tablolar misali
karmasiktir. Ornegin bir siirinde, sehrin, okuyucunun karsismma bir yiiz seklinde ¢ikan

gdriintiisiinin, Picasso tablosunu hatirlattig sdylenmistir. !

s Gl e
48257 L L.
Ld.w u*é"’.’. o
Yiiziin bile béliinmiis iki ayri par¢aya

Bir par¢a isirir bir pargayi

Her ne kadar, imgeleme olan meyli, imgeci sairlerin etkisiyle gelismis olsa da
unutulmamalidir ki, Cebra sairliginin yani sira, ressamdir ve siirlerine, diinyayr bir ressam
goziiyle algilamasinin izleri de yansimaktadir. ***

Siirinde kullandig1 her imge, biitiinliikk arz eden gorlintliniin bir parcasidir. Sonugta
ortaya cikan bu goriintii, okuyucuda bazi sezgi ve sorular uyandirir. Okuyucunun hayata dair
bireysel tecriibesi, siirle gelen bu sezgi ve sorularin, zihninde baska imgeler uyandirmasini
saglar, bu yeni imgeler ise, onun belki hayrette birakir, belki de doga ve insanlik hakkinda daha

derin bir anlayisa ulasmasina yol agar.***

(5) Leitmotiv (Tekrar)

Modern Arap Siirinde, bir donem, tekrarin bazi gesitleri, siirde yenilesmenin bir tiirii
olarak kabul edilmistir.*®® Tekrar, sairin bir siirde, dnemle iizerinde durdugu bir hususu, 1srarla
dile getirmesidir. Bu yoniiyle, Cebra’nin da sik¢a bagvurdugu goriilen anlatim tekniklerinden

biridir.

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.47.

¢Asfur, “Cebra Sa‘iran”s.160.

Cebra, “Yevmiyyat min “Ami’l-Veba’”, el-Medaru’l-Muglak, s.23.

Lu’lue, el-Bahs “an Ma‘na, s.84.

Lu’lue, a.g.e., s.85.

el-Melaike, Nazik, Kadaya’s-Sii’l-Muasir, Daru’l-“Tlm li’l-Melayin, X.Baski, Beyrut, 1997, s.263; es-Seyyid,
Alauddin Ramadan, Zevahir Fenniyye fi Lugati’s-Siri’l-“Arabiyyi’I-Hadis, Mensiirat Ittihadi’l-Kuttabi’l-°Arab, Sam,
1996, s.65.
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Ornek olarak, “Yevmiyyat min “Ami’l-Veba” (Veba Yili Giincesi) adli siirinin birinci

boliimiinde ii¢ defa tekrarlanan su dizeler gosterilebilir:

J-‘L-%’ A Tl
486 L g .
Al o e e
Yeminle bes parasizim

On yillik yolculuk yiiziinden

Hatta yukarida gegen ikinci dize, ayn1 boélimde bir kez de, tek basina gegcmektedir. Bu
dizelerde Cebra, s6z konusu olan parasizlik ve on yildir siiren yolculuk ifadesini tekrarlamak
suretiyle, hissettigi gurbet ve yoksunluk duygusunu okuyucuda da uyandirmayr hedefle-
mektedir.

Bu baglamda, Cebra’nin siirleri degerlendirilirken, miizikal bir teknigin adi olan
‘Leitmotiv’ teriminden yararlanilabilir. Bir sanat eseri boyunca ayni motifin defalarca tekrar
edilmesi olarak Ozetlenebilecek bu teknigi, Cebra’nin, ozellikle uzun siirlerinde ¢okca
kullandig1 goriiliir. Ornek vermek gerekirse; “Beyt min Hacer™’ (Tas Ev) adli siirdeki ‘kusluk
vakti giineste beyaz, ay 1siginda yesil tastan bir ev’ imgesi, siirin iki ayrn bolimde de
okuyucunun karsisina ¢ikan bir sahnedir. Ayn1 sekilde “Sacatu’s-Sifr”**® (Sifir Saati) adl siirde,
‘balik gibi, dallardan meydana gelen aglara diismiis ay’ imgesi de birkag kez tekrar
edilmektedir.

Leitmotive, aym diigiincenin defalarca tekrarlanarak, siirin gereksiz yere uzatilmasi ve
hantallagtirilmas1 degildir. Cebra, gerek yazdigi siir elestirilerinde, gerek kendi siirlerinde,
daima icazdan yana bir tavir sergilemistir. Siirinde kullandigi kelimeleri 6zenle secerek,
anlatmak istediklerini en kisa yoldan ifade etme ¢abasinda olmustur. Arap siirinde, Onceki
donemlerden kalan baz1 sézsel aliskanliklarin terk edilmesinin gerekliligini savunan Cebra, sozii

uzatan sairlerin, asil sdylemek istediklerini, laf kalabalig: i¢inde kaybettiklerini diistiniir.**

(6) Zirve

Cebra, 1949’da yayimladig1 teorik caligmalarindan birinde, siirde ve sanatta zirve
(climax) kavramini ele alir. Ona gore, bu kavram Avrupalilar tarafindan icat edilmistir. Zirve
fikrine dayanan miizik, roman, siir ve tiyatro gibi sanat eserleri, ilk Once birbirinden uzak

pargalardan meydana gelmis izlenimi verirler. Sonra eseri olusturan bu pargalar yakinlasir ve bir

Cebra, “Yevmiyyat min “Ami’l-Veba’”, el-Medaru’I-Muglak, s.19-21.
Cebra, “Beyt min Hacer-Variations on a Theme”, Temmiiz fi 'I-Medine, s.49.
Cebra, “Sa‘atu’s-Sifr”, Levatu 's-Sems, $.39-49.

Cebra, “Hadis “ani’s-Si°r”, el-Aklam, s.58.
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catigmaya girerler, siddetin zirvesine ulagtig1 noktada krizin ¢6ziilmesiyle sonuca gétiiren bir
dinginlik ve huzur ortaya ¢ikar.*”’ Bat1 edebiyatlarinda zirve kavrami, Yunan tiyatrolarinda ve
Aristo’nun Poetikasi’nda onemli yer tutmus, bir donem fazla 6ne ¢ikmamakla birlikte daha
sonra Shakespeare’in piyeslerinde ve 19.ylizyil miizik, roman, resim ve Oykiilerinde tekrar
onem kazanmistir. 20.yiizy1l edebiyat ve sanatinda da temel bir unsur olmaya devam etmistir.

Klasik Arap siirinde rastlanmayan ‘zirve’ anlayisi, Cebra’nin siir slibunun en temel
Ozelliklerinden biri olarak kabul edilir. Bu teknikte, siirin pargasal gelisim temeli {izerine bina
edilmesi, boylece konu biitiinliigiiniin takip edilerek, bat1 siirinde oldugu gibi zirve noktasina
ulagilmasi esastir.

Siir metni i¢inde yer alan fikirler, stirekli sekilde birbirleriyle etkilesim halinde ve
birbirlerini yonlendirir bigimde kurgulanirlar. Siir birbiri ardinca gelen fikir yiginlarindan
olusmamakta aksine, bir imge kendinden Once gelen baska bir imgenin izinden giderek
kendinden sonra gelecek olan imgeye zemin hazirlamaktadir.®' Cebra bu tarz bir yapiyla siirini
canli bir biitiine ¢evirir ve artik siire yeni bir sey katilamadigi gibi, anlam ve i¢ biitiinliigiine
zarar verilmeksizin herhangi bir dizenin ¢ikarilmast da miimkiin olmaz.*

Cebra uzun siirlerinde zirve fikrine siki sikiya baglidir. Bu kavram, siirinin senfonik bir
kimlige biiriinmesinde énemli bir etken olusturur. Ozellikle de siirin son boliimiinde hizlanan ve
siddetlenen duygular, zirve noktasina vardiginda, imgenin ritmi de son siiratine ve canlilifina
ulasir. Ornek olarak Temmiiz fi’I-Medine’den “el-Medine” (Sehir) siirine bakilacak olursa, siirin
besinci ve son parcasinda bu hava acik¢a goriiliir.*”® Siir boyunca karamsar, karanhk, sikintil
bir ruh haline giren okuyucuda, son bdliimde canlanan {imitle birlikte birdenbire bir canlilik ve

seving hissi uyanir. Yeni bir baglangica duyulan kuvvetli inang, su kelimelerle ifadesini bulur:
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Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s. 7.

Halil, a.g.e., s.122.

Halil, a.g.e., s.125.

Cebra, “el-Medine”, Temmiiz fi’I-Medine, s.18-20.
Cebra, “el-Medine”, a.g.e., s.18-19.

231



O halde esin ey firtinalar

Ve uzaklastirin

Oliimiin parmaklarini iizerimizden
Ve kaldirin

Acimn bekgilerini kapilardan

Ve yeniden verin

Gurtlaklara yagsam ¢ighgini

(7) Montaj

Bir sinema terimi olan montaj, siirde bazi imgelerin belli bir duygusal sonug
beklentisiyle birbiri ardinca kullanilmasi anlamima gelmektedir. Cagdas sairler, bu teknigi
kullanirken, Siirrealistlerden 6nemli 6lciide etkilenmiglerdir.*”
Cebra da siirlerinde, ‘montaj’ teknigini basarili bir sekilde uygulayan sairlerdendir. Bu

teknik uyarinca, okuyucuda belli bir duygu yogunlugu meydana getirmek i¢in, birbirinden farkli

imgeleri ard: ardina siralar. Ornegin, “el-Medine” (Sehir) adli siirin birinci boliimiinde**® siiri:

pUg_S\ < YN \@L..'“J\ RS
Issiz caddeye bak karanlikta

dizesi ile acan Cebra, bunun arkasindan bu sokaklarda karsilasan acikli sahneleri arka arkaya

vermeye baslar.

(8) Kapalilik (Anlasimazlik-Gizem)

Modern siirin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri, i¢inde tasidigr kapalilik-gizem unsurudur.
Bir okumada anlasilmasi pek miimkiin olmayan bu siirin kompleks yapisinin ¢6ziilmesi, belli
bir bilgi birikimini gerekli kilmaktadir.

Gerek mitolojik olay ve kahramanlara yapilan goéndermeler suretiyle ve gerekse de
yabanci dillerden gelen bazi 6zel isimlerin kullanilmasi dolayisiyla bazi modern siirlerin
anlagilmasi zorlagsmaktadir. Ayrica Arap dili ve edebiyatinda yaygin olmayan yeni kinayeler
kullanilmas1 ve bunlar arasinda alisilmadik baglantilar kurulmasi sebebiyle de siir kapali hale

getirilmektedir.

Cebra’nin yazdig siirde de bazen kapalilik goriilebilir. Buna 6rnek olarak, e/-Medaru’l-

Muglak antolojisinde yer alan “La‘netu Briimisiis” (Prometeus’un®’ Laneti) siiri verilebilir.

495 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.53.
4% Cebra, “el-Medine”, Temmiiz fi'I-Medine, 5.13-14.
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Siirde onun, Fransiz iggaline kars1 Cezayirlilerin devriminden bahsettigini ilk bakista anlamak
kolay degildir. Fakat “Ol a5 JI sl -s” (Uras’tan Vehran’a kadar) ifadesinden,*”® Cezayir’in
dogusunda yer alan Uras daglar1 ve Vehran limanin kastedildigi fark edilir. Boylece siirde
kullanilan General Zeus ile isgalci otoritenin, Prometeus ile de direnen halkin sembolize edildigi

ortaya ¢ikar.*”

b. Dil

(1) Dilinin Sadeligi
Cebra siirinde, vermek istedigi fikri, giinliikk hayattan devsirdigi ufak ayrintilar yoluyla,
basit bir dille ortaya koyar. Sanat¢cinin dili, anlasilmasi zor ve kapali degildir. Sade, yapmacik-

liktan uzak, fakat derindir.

T.S.Eliot gibi sairlerden etkilendigi sehir konulu siirlerinde dogrudan dogruya ve takriri

bir iislip kullandigi da goriiliir.>®

il s gl o 2odes
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Ve sehrim, uzanmis sirt iistii
Kin tiikiiriir sevenlerine
Diismez ask orada yollara
Ekili topraktaki tohum misali
Ask, arzusudur orada kindarin

Ay isigmin azdrdigt

Baz siirlerinde kullandig dil ve climle yapisinin, Hint-Avrupa dillerinin climle yapisina

benzedigi dile getirilmistir.””> Bu durum muhtemelen, sairin sanat hayatimin baslangig

Prometheus: Atesi calarak insanlara vermis, bdylece Zeus’u, yani tanrilar tanrisii insanlarin goziinde kiigiik
diistirmiistiir. Cezas1 biiyiik olur, prangalara vurularak bir kayaya cakilir, karacigeri bir kartala yedirilir ve 6liimsiiz
oldugu icin sonsuza kadar iskenceye mahkum edilir. Aslinda kole gibi goriinse de, akil giiciinii temsil eden
Prometheus 6zgiir, 6zgiir gibi gériindiigii halde kaba giicii temsil eden Zeus ise koledir. Bkz. Erhat, a.g.e., 5.254-257.
Cebra, “La‘netu Braumisas”, el-Medaru’I-Muglak, s.66.

Lu’lue, “Cebra Nakiden”, el-Aklam, s.36.

Halil, a.g.e., s.114.

Cebra, “Yevmiyyat min “Ami’l-Veba’”, el-Medaru’I-Muglak, s.19-20.

Halil, a.g.e., s.179.
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doneminde kendisini Ingilizce ile ifade etmesinden ve siirekli terciimeler yaptigi

Shakespeare’den etkilenmesinden ileri gelmektedir.

(2) Gramer

Cebra’nin, modern siiri savunan bir sair ve siir elestirmeni olarak, bu tiirde siir
yazanlarin gramer hatasi yapmalarini hos karsilamadigi goriilmektedir. Riyad Necib er-
Rayyis’in yazdig: siirler iizerine goriislerini dile getirirken, onun siirini ¢ok begendigi halde,
sairin kaginmasi miimkiin olan dil ve gramer hatalar1 islemesini elestirir. Modern siir sairlerini,
dil hatas1 yaptiklann gerekgesiyle, siddetle elestiren, klasik siir taraftarlarmin eline koz
vermemek gerektigini vurgular.’”

Boyle disiindiigii halde, “Abdulvahid Lu’lue, oliimiinden sonra basilan son giir
antolojisi Mutevaliyat Siriyye’de, onun dil ve gramer kurallarina fazla 6nem vermedigini ve

ilgisini oncelikle kelime ve imge se¢imi iizerinde yogunlastirdigini iddia eder.>*

(3) Edebi Sanatlar

Siirinde daha ziyade imgeci bir {islip sergileyen ve nesnel baglilasim teknigine
dayanan, siirsel sOyleyimden, sifat ve mastar kullanimindan uzak duran sair dolayisiyla
geleneksel Arap siirinde 6nemli bir yer tutan klasik tesbih sanatindan da uzaklagsmis olur.

Cebra siirinde kullandig1 benzetme ve istidrelerde, anlamca birbirine zit veya uzak
kelimeler kullanarak paradoksal ifadeler meydana getirir. Ornegin “Garib “ale’l-*‘Ayn” (Pinarda
Bir Yabanci) adl siirinde kullandigi ‘Nesemetu’-Tarik’ terkibine dikkat edilecek olursa, yol

esintisini anlatirken, sanat¢i sunlari sdyler:

o) 5 &5 ) Al G Jall G
Bl e 81 Bl 5 oo gall 5 S
SB el
555l s s L
Tagsir yol esintisi, tezegi ve yasemin kokularini
Yorgun solugu, 6liimii ve son giiliisii, en basindan

Ve sonundan, gelir

Uyuyan bir engeregin dokunusu misali yumusak bir dfkeyle

503 er-Rayyis, a.g.e., s.58.

4 Lu’lue, “el-Hubb i Zemeni’l-Mevt”, Mutevaliyat Siriyye-Onsoz, s.10.
305 Cebra, “Garib ale’l-SAyn”, el-Medaru’I-Muglak, s.34.
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Bu siirde, yasemin-digski kokusu, 6liim-giiliis, 6fke-yumusaklik, bag-son gibi anlamca
birbirine zit kelimelerin bir arada kullanilmas1 paradoksal bir yap1 olusturmustur. Sair, ifadesi
zor bir tecrilbeyi ve bu tecriibenin uyandirdigi duygulari, birbiriyle tezat olusturan imgeler
yoluyla garpict bir sekilde ortaya koymay: basarir.’

Cebra siirinde tasrih degil telmih yapmay1 tercih eden bir sairdir. Bu yilizden de
kinayelere sikga yer verir. Siirinde ¢ok 6nemli bir sembol olan sehir, okuyucuda uyandirdig
huzursuzluk, sikinti, {iziintii ve kasvet gibi hislerle Arap milletinin iginde bulundugu durumdan
kinaye olusturmaktadir.””” Temmiiz mitine ve Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisine génderme yapan
kelimeler ise, yeniden dogustan kinaye olarak kullanilir. “La‘netu Brimists”™ siirinde 6rnegin
General Zeus’un konustugu Prometeus’un cigerlerini soken Sahin de aslinda baski ve
intikamdan kinayedir.®

Sairin imgeleri, gelencksel Arap siirinde kullanilan, alisilmis imgelerden ¢ok farklidir.
Cebra’nin mecazi imgeleriyle, ger¢ek arasindaki baglantinin ¢oziilmesi gayret gerektirmektedir.
Bu yiizden Cebra’nin siiri, i¢inde tasidigl yeni boyut sayesinde, ¢ok katmanli ve farkli agilardan

okunup yorumlanmaya agik bir siir olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

c. Metinlerarasihik

Cebra Ibrahim Cebra’nin siirinin baska metinlerle iliskili dinamik bir boyutu oldugu
dikkatleri ¢eker. Kimi zaman kaynak gostererek, kimi zaman da gostermeksizin bagska metinlere
yoneldigi, hatta onlardan siirine bazi eklemeler, alintilar yaptigi, bu sekilde tslibunu ve
igerigini zenginlestirme yoluna gittigi gorilir.

Bir isim, bir kelime, bir climle ile, eski veya yeni, baska bir metne génderme yaparak
kendi metnine yeni boyut, dinamizm ve derinlik katmay1 hedefledigi anlasilmaktadir.

Humasiyyetu’s-Sayf (Yaz Beslemesi)’nin birinci boliimiiniin ikinci kitasinin ilk iki
dizesinde;

Bl ol 350 5,

0 il & 5 ) & e
“Rabbimiz, soziin ve eylemin fitnesinden el-Cahiz’le beraber sana sigimriz” diyen Cebra,
aslinda, el-Cahiz (775-868)’in el-Beyan ve't-Tebyin adli eserinin ilk ciimlesine gdnderme

yapmaktadir.”'’

€Asfur, “Cebra Sa‘iran”, s.168.

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.46.

Lu’lue, “Cebra Nakiden”, el-Aklam, s.36.

Cebra, “Humasiyyetu’s-Sayf”, Levatu ’s-Sems, s.13
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Metinlerarasilik baglaminda Cebra’nim siirlerini degerlendirirken asagidaki husular ele

almak mumkiindiir:

(1) Alinta

Siirinde bazen kaynak gostermek suretiyle, bazen de kaynak gostermeksizin baska
edebiyatgilarin, fikir adamlarinin veya sanatgilarin eserlerinden alintilar yapar. Bunlari tirnak
isareti i¢inde verir. Levatu ’s-Sems’te yer alan “Mutevaliye Hubb” (Agk Suiti) adli siirde, John

Keats’in su sozlerini nakleder:

oS O d b n S
Lde Ze gamedl SLEYI N
S g el 335

511?1! FEPRR y

John Keats'in soziinii hatirlar misin?
“Duyulan sarkilar tathdwr
Ancak daha tatlis

Duyulmayanlardir.”

(2) Nesir Montaji (Kolaj)

Metinlerarasilik baglaminda degerlendirilebilecek diger bir husus ise, T.S.Eliot’un
siirinde de goriilen siir metni igine nesir pargaciklarinin monte edilmesidir. Bu pargalar siire
yerlestirildiklerinde, siir ritmi kazanirlar.’"? “Manilig li Favust Muasir’(Cagdas Faust'un
Monologu)513 siirinin i¢ine bir nesir par¢asinin monte edildigi goriiliir. Cebra, savas ortaminda
bir ordunun, askerleri, silahlar1, levazimati1 ve 6lenleri ilgili rakamlar veren bu pargayi, herhangi
bir gazete haberinden almis olabilir. Ancak bu kisim, siirin ritmine ayak uydurarak, ana metnin

i¢inde kaynamustir.

(3) Tadmin (Ustii Kapali Isaret)
Tadmin, Klasik Arap Siirinde, sairin yazdig siire, agiklama yaparak veya yapmaksizin,

bagka bir sairin bir beytini eklemesidir.’'* Klasik Arap siirinde tadmin, 6zellikle de sufi sairlerin

L Janll A58 Cpa @y 3 g LaS gl A58 (e 2l 3 gm0 U pglll i) s ¢ s (5 pee Qe sl J& e]-Cahiz, Eba “Usman, el-Beyan
ve’t-Tebyin, c.1, Daru’l-Fikr 1i’l-Cemi®, Beyrut, 1968, s.5.

Cebra, “Mutevaliyetu Hubb: Isnani ve “Isriin Kaside”, Lev atu ’s-Sems, 5.95.

¢Asfur, “Cebra Sa‘iran”, s.150.

Cebra, “Mantlag li Favust Mu‘asir”, Temmiiz fi’I-Medine, s.21-26.

Vehbe, Mecdi-el-Muhendis Kamil, Mu cemu ’I-Mustalahati’lI-“Arabiyye fi’I-Lugati ve’I-Edeb, Mektebetu Lubnan,
Beyrut, 1984, 5.108.
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¢okea kullandiklar bir tekniktir.”"> Cebra, modern sairlerin, imge, kinaye ve sembolii siirlerinde
belli bir atmosfer yaratmak i¢in, herhangi biri lizerine 6zel bir vurgu yapmaksizin bir arada ve
birbirine karistirarak kullandiklarindan bahsederek, bunu modern siirde tadmin olarak
adlandirdigim ifade eder.’'® Ama Cebra’min bahsettigi teknik, klasik kullanimdan daha farklidir,
bu kavramla elestirmen agikligin ziddini ifade eder. Anlasilmasi ve kapaliligimin ¢dziilmesi,
gayret ve zaman gerektiren imge, kinaye ve semboller kullanmak suretiyle yazilan siirlerde,
okuyucu aktif olmaya tesvik edilir. Burada amag, siiri anlasilmaz kilmak degil, okuyucu bir
taraftan diisiinmeye tesvik etmek, sezgilerinin gelismesini saglamak ve sonugta begenisini ve
duygusunun siddetini artirmay1 saglamaktir.>"”

Cebra’nin, T.S.Eliot’in da etkisiyle siirlerinde istli kapali bir sekilde, mitolojik
efsaneleri kullandig goriiliir.”'® Gerek ilk siir antolojisi Temmiiz fi 'I-Medine’ de, gerekse ikincisi
olan el-Medaru’I-Muglak’ta sanat¢1 hep yeni bir dogustan s6z eder, fakat bu ana temayi isleyen
Temmiiz mitini daima satir aralarina gizleyerek sunar. Okuyucularinin acikligi tercih ettigini
bildigi halde, Bedr Sakir es-Seyyab’in yaptig1 gibi miti agik¢a kullanma yoluna gitmez.’"

Bir 6rnek vermek gerekirse, “Ugniye li Muntasafi’l-Karn” (Cag Ortasina Bir Tiirkii)
adli siirde, gelinciklerden bahsederken, aslinda oOldiiriildiigli sirada akan kaniyla toprakta

gelincik ¢igeklerinin agmasini saglayan mitolojik tanr1 Temmiiz’a gizlice igaret etmektedir:

rlenlly 61 s

et s 5 AL Liass) o I 3 ST
Nehirler kafataslariyla doldu tasti,
Ancak baharda gelincikleri derdik, basaklar: dovdiik

(4) Kur’an-1 Kerim’e ﬁykiinme
Mutevaliyat Si‘riyye’nin birinci siirinde agik¢ca Kur’'an-1 Kerim tislibunun taklit edildigi
goriiliir. Thlas suresine {istii kapali isaret edilen bu siirle, sanatci sevdigi kadina kars1 adeta

kutsal bir agk besledigini ifade etmek ister gibidir:

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.51

Cebra, a.g.c., s.51.

Cebra, a.g.e., s.57. Bullata, Nafize “ala’l-Haddse, s.38. Tadmin, sembolik bir cergevede, imgenin kinaye ile
birlestirilerek sair tarafindan bir anlamin verilirken bu esnada bagka bir anlaminda sunulmasidir. I. A. Richards’in
deyimiyle The Meaning of Meaning’dir. Bkz. Halil, a.g.e., s.140.

Jayyusi, Salma Khadra, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, vol. 11., Brill, Leiden, 1977, s.731.

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s. 129.

Cebra, “Ugniye li Muntasafi’l-Karn”, Temmiiz fi’l-Medine, s.36.
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Sen bir tanecik teksin
Dogmadi senin gibi bir kadin
Ve dogmayacak,
Seni yaratirken 6zendi

Ve sanatini gosterdi

Bir olan Samed

d. Sembolizm

Cebra, okuyucuda belli duygularin ve ruh halinin olusmasmi saglamak tizere, somut
ifadeler kullanmanin yaninda sembollere de basvurur. Bu baglamda, duygulara nesnel
karsiliklar bulabilmek amaciyla, mitolojik ve dini sembollerden faydalandig1 goriiliir.

Filistin sorununa degindigi siirlerinde, Golgota ve kuyu gibi bazi yeni semboller
kullanir. Golgota, Hz. Isa’nin ¢armiha gerildigi yerdir. Bununla sair Filistin halkinmn gektigi
acilara isaret etmektedir. Kuyu kelimesi ise, Cebra’nin ¢agdasi olan sairlerden Yusuf el-Hal
tarafindan daha 6nce kullanilmig bir semboldiir ve aslinda halkin iginde varolan ve gerektiginde

522

diismana kars1 kullanilacak giiciin kaynagina isaret etmektedir.”~ Sair, Deyr Yasin’de meydana

gelen katliamda, diismanin, oOldiirdtigii Filistinlilerin cesetlerini kdylin kuyusuna atmasi

lizerine’* yazdigi siirinde soyle sdylemektedir:

?%J?MWYJ'}’LG-:J&J

MLM} - ey =~
Glaze Conasdl b3 e
LY LAY 2o sl el

Cebra, “Revseniyyat Huzeyraniyye, isneta “Asrate Kaside-fleyki Tayfen, ileyki Ceseden”, Mutevaliyat Si‘riyye, s.15.
Halil, a.g.e., s.112.

9 Nisan 1948’de Filistin’de Deyr Yasin’de Filistinli kadin erkek c¢ocuk birkag yiiz kisi 6ldiiriilmis, cesetleri
kasabadaki kuyuya atilmistir. Bkz. Jayyusi,a.g.e., s.733.

238



Sl s Llall ol
AL

sl b Obaal genlas

Uzerinde yeniden mi gerildi carmiha Isa?

Kuyunun tasi ikinci bir Golgotadir bize

Onun boyali agzindan fiskiracak

Kara laviar yakarak tutusarak

Kiz ¢ocuklarinin ve hamile kadinlarin etleriyle
Yok etmek icin

Oliimii ekenleri

Akbabalari besleyenleri topragimizda

Cebra, bu siirinde Oliimii, yeniden dogusun besigi haline getirmektedir. Temmiz
ekoliiniin diger sairleri gibi, onun siirinde de, yeniden dogus, énemli bir temadir ve su, agac,
ekin, meyve, yesil, riizgar, firtina, giines, yagmur, gelincik gibi kelimelerin sembolik
kullanimlartyla ifade edilir.

525

Su; onun siirinde 6liim karsisinda hayati temsil eder.”” Romanlarinda da yer verdigi

‘kaya’ ise, hem Kudiis’li ve vatani sembolize eder hem de dini ¢agrisimlar yapar:

(olsel Ele s pall e
cé)-l.}j ol 3 el o HH
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24 Cebra, “Harezetu’l-Bi’r”, Temmiiz fi’l-Medine, s.60.
525 Halil, a.g.e., s.123.
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Yillarimi kayalar iistiinde yasadim,

Ashinda ben kayadan dogdum

Sayet zorla biraktiysam kayayi

Birgiin hicret ederken

Onu tasidim dag misali

Kan damarlarimda

Nereye yerlesirsem, benim igin o daima
Kale oldu,

Giiniime golge ve azik oldu

Giiciime kaynak oldu.

el-Medaru’l-Muglak’in ilk siiri “el-Buk” (Borazan)’da, borazan modernitenin ortaya
¢ikardigr sahte giiciin sembolii haline gelir. Ciinkii teknolojik yenilikler adeta bos giiriiltii
gibidir, zor durumda kalan insanlarin acilarin1 dindirmeye yaramamaktadir. Sair alinip satilan
bir aletle sesini yiikseltmektense, en yiiksek kayanin distiine ¢ikarak avazi ¢iktigi kadar

bagirmayi tercih eder. Ciinkii bu daha samimi ve igtendir:

cUL&- JATS ¢ d"’ij 9
fes ST ES L
cL:l.x.H 3J$=~4H Lﬁ'\"' %
cSﬁd@J‘ i>=:¢
Sladl ga G4l
U PNERNY glan
Ama ben daglarimizdaki insanlar gibi
Bagirmayt tercih ediyorum hald
En yiiksek kayanin tepesinden
Avazim ¢iktigi kadar
Alimip satilan bir alete

Borazan, ikiyiizliiliigiin ta kendisidir o,

Boyun eger her hileye

326 Cebra, “Sebu Kasaid”, el-Mecmii%atu ’s-Siriyye, $.251-252.
32T Cebra, “el-Bik”, el-Meddaru’l-Muglak, s.5
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Sanatc¢inin, sembolik anlatiminda da, daima zit kutuplar1 kars1 karsiya kullandig: fark
edilir. Oliimiin karsisinda hayat, corakligin karsisinda verimlilik ve bereket, ekip bigen ¢iftcinin

karsisinda yilan, yaban domuzu karsisina Temmiiz imgeleri yerlestirdigi goriilmektedir.

(1) Mitoloji

Cebra siirinde okuyucusuna, kimi zaman agik¢a, kimi zaman ima yoluyla satir
aralarinda mitolojik bir olay, bir kahraman veya bir fikir sunmay1 sever. Onun, Babil ve Stimer
mitleri kadar Yunan mitlerine de yer verdigi gozlenir. Hatta Hristiyanlik’tan alman, Hz. Isa’nin
carmiha gerilmesi gibi bazi olaylar da mitolojik bir anlayisla isledigi anlagilmaktadir.

Cebra’nin ve diger modern Arap sairlerinin eserlerinde yararlandiklar1 mitler, asilsiz
uydurmalar, hurafeler, bos sozler degil, antropolojik anlamiyla hayatin gercekligini yansitan
olaylardir. Modern sairler, halihazirdaki Arap hayatini, mitlerdeki degismeyen gergeklikten
yararlanarak ifade etmeye caligmaktadirlar.

Cebra, siirlerinde mitolojik unsurlar1 iki sekilde kullanir. Bunlardan birincisi, siiri
anlamca daha zengin, daha derin hale getirmek {izere, mitlerin sembolik anlamlarmdan
yararlanip, onlardan istidare ve kinayeler iiretmesidir. Boylece siirinin igine kattigi ikinci bir
boyutta, ifade etmek istedigi, ancak agik¢a sdylemedigi fikirleri ve duygulart okuyucusuna
iletmis olur. Ikincisi ise, mitolojik bir kahramani kendisine maske yapip, sdylemek istediklerini
onun araciligi ile ortaya koymasidir. Bunlara ilaveten herhangi bir mitte ge¢en bir unsura gizlice
isaret ederek okuyucunun belleginde o mitin tasidig1 anlamlarin uyanmasia yol agar. Ornegin
“Harezetu’l-Bi’r” (Kuyunun Tas1) adli siirde Temmiiz kelimesini hi¢ kullanmadigr halde, siirin
zirve noktasma tasindigi satirlarinda gecen bereket, kuraklik, 6liimden sonra dirilme gibi
fikirlerden Temmiiz’a isaret edildigi ve aymi zamanda vatana yeniden kavusma fikrine

gonderme yapildig1 anlasiimaktadir.””®

il ol L e Ladis
W ¢ g?a.w
P e U3 S
Ve orada, kutsal verimli bereketinden

Diriltecek, diriltecek

Biitiin kéylerimizi yeniden

528 Halil, a.g.e, s.117.
329 Cebra, “Harezetw’l-Bi’r”, Temmiiz fi'I-Medine, s.60.
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Yine Temmiiz fi'l-Medine’de yer alan “el-Medine” (Sehir) adli siirinde, Temmiiz ismi
hic ge¢cmemekle birlikte, esecek riizgdrin ve kopacak firtinanin golgeleri temizlemesi,
hayaletleri silip atmasi, giinesin yeniden parlayip hayat suyunun koklere inmesi, bitkilerin
tomurcuklanip ¢igek agmasi, bu mitin ana fikri olan yeniden dogus ve tekrar dirilip canlanma
fikrini agik¢a ortaya koymaktadir.

Mutevaliyat Siriyye’de yer alan, “Isneta “Asrate Kasideten-Ba‘duha 1i’l-Leyl ve
Ba“duha li’n-Nehar” (Bazilar1 Geceye, Bazilar1 Giindiize Dair On ki Siir)’in 11. siirinde
kullandig, “sairin siiri, onun, tirmanirken sirtinda askiyla tasidigi carmihidir”, benzetmesi, hem
Sisyphos’a, hem de Hz. Isa’ya génderme yapmaktadir.

el-Medaru’lI-Muglak antolojisinde yer alan “Garib “ale’1-°’Ayn” adl1 siirde yer alan:

Py g A 5 Ll s ol

ifadesinde, beynin ve kalbin dehlizlerine toynaklariyla vuran ise, siirde ad1 gegmemekle birlikte

Yunan mitolojisinde hayali sembolize eden, pinar ve ¢gesme baslarinda durmayi seven efsanevi
kanatli at Pegasos’tur.”’

Temmiiz fi’l Medine antolojisindeki “ikarus™**(ikaros) ve el-Medaru’l-Muglak’ta

“La‘netu Bramisas™

(Prometeus’un Laneti) adli siirlerinde, bagliklardan da anlasilacag iizere,
acikea bu iki mitolojik kahramani ele almistir. Fakat Cebra, bu siirlerde mitolojik hikayelerdeki
fikrin Otesine gegerek kahramanlarin eylemlerine yeni anlamlar yiikler. Cezayir devriminin
altinc1 yili dolayisiyla yazdigr “La‘netu Brumistis”da, Prometeus Cezayir halkini, Zeus ise
isgalci Fransiz giiclerini temsil etmektedir. Boylece bir Yunan Miti olan Prometeus Efsanesi,
siyasi bir ¢er¢evede kullanilmig olur. Cebra Prometeus™u Zeus karsisinda galip kilma fikrinde,
Percy Shelley’in Prometheus Unbound (Zincirinden Kurtulmus Prometheus) adli siirinden
etkilenmis olmalidir. >**

Ayni sekilde, ugmaktan sarhos olarak giinese fazla yaklasan ve balmumundan kanatlar
eriyince denizdeki kayaliklarin iizerine diisiip 6len gen¢ Ikaros’un hikayesine, fedakarlik
motifleri ekler. Tkaros, insanligin kurtulusu ve 6zgiirliigii ugruna kendini feda etmenin sembolii

haline gelir.”*

Cebra, “Garib “ale’l-*Ayn”, el-Medaru’l-Muglak, s.35.
¢Asfur, “Cebra Sa‘iran”, s.169-170. Bkz. Erhat, a.g.e., s.239.
Cebra, “Ikarus”, Temmiiz fi’l-Medine, s.73.

Cebra, “La‘netu Brumisas”, el-Medaru’I-Muglak, s.63.
¢Asfur, “Cebra Sa‘iran”, s.175-176.

Halil, a.g.e., s.118-119.

242



Lol 8
Ll I 2,31 @,
eall e Wl
LBy Gealll el B
536
Tkaros, ey
Giinegin sevdalisi, ey
Isigin kurbani, ey
Yeri goge ¢ikaran
Ey ¢akilan kayalara

Lanet olasi denizdeki

Feda ederek insan tecriibesine, ¢cocuk kanini

Cebra’nin siirinde mitolojik unsurlar, bazen de boyle gizlice dikkat ¢ekmek ve bir
konuya veya fikre gonderme yapmak i¢in degil, sadece benzetmeler yaparak metni
zenginlestirmek i¢in de kullanilir. Bu gibi hallerde, siirde gecen ¢ok sayida Yunanca isim metni
agirlagtirir, okuyucunun zorlama ve sunilik hissetmesine neden olur. Temmiiz fi’l-Medine’de

“Yakit ve Hacer” (Yakut ve Tas) buna 6rnek olarak verilebilir:
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Phedias’1 ve Praxiteles’i anlatayim mi?”**

536 Cebra, “Ikarus”, Temmiiz fi’l-Medine, s.73.
337 Cebra, “Yakiit ve Hacer”, Temmiiz fi'l-Medine, $.33.
338 Ppraxiteles M.O. 4.yy’de, Pheidias M.O 5.yy yasamis meshur iki Yunan heykeltiras.
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Bu Yunan burnu
Atina 'nin sekil verdigi bu agiz
Ve gozler ki, orada bulusur

Bagdat ve Siimer

Euphrates’le’’

Ask ve felaketle tutusarak

Yazdig1 bir makalede, Arap sairlerini mitolojik isimleri ¢ok tekrar ettikleri ve fazla
alenilestirip, sembolik ifadenin kiymetini diisiirdiikleri icin elestirmekte,’*® fakat kimi siirlerinde
ayna hataya diismekten kendisini kurtaramamaktadir.

Ister mitolojik imge ve isimleri satir aralarinda versin, isterse bunlar1 aleni bir sekilde
dizelerine tasisin, Cebra’nin biitiin bu siirlerde ortaya koydugu ana temanin, arketipsel bir fikir

olan; yeniden dogus i¢in kendini feda ederek 6liime gitme oldugu goriilmektedir.

(2) Din

Sanatc1, siirlerinde yukarida gecen mitolojik sembollerin yan sira, Hristiyanlikla ilgili
sembollere de énemli dlciide yer verir. Hristiyanlik inancindaki, Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisi ve
kurban olusu temalari, Filistin halkinin ¢ektigi acilarla 6zdeslestirilir. el-Medaru’I-Muglak’ta bir
siiri, Hz. Isa i¢in kullanilan ve ‘Tanrinin Kuzusu’ anlamina gelen Latince “Agnus Dei” olarak

adlandirmistir. Bu siirde, Hz. Isa’ya sdyle seslenir:
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Mg s des G sell shal
Ey diinyanin giinahlarin yiiklenen Allah’in kuzusu
Gézyasimizi kelimelerde akit
Bizi dilsizligin yalnizligindan kurtar
Collerin yalnizligindan: biz omuzlariz denizi
Stnirlart omuzlariz, gogii omuzlariz

Oliimii omuzlariz, bir uykudan digerine

5% Firat Nehri.
30 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, .52
31 Cebra, “AGNUS DEI”, el-Medaru’I-Muglak, .52 .
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Aymni antolojide yer alan “Mar Cirim {1 Beytlahim” (Aziz Jerome Beytlahim’de) adl
siirinde, Incil’i Ibranice’den Latince’ye terciime etmek icin Beytlahim’e gelen ve diinyadan el
etek cekerek, bir magarada kuru ekmek ve biraz suyla yasayan Aziz Jerome’den &vgiiyle
bahseder. “Isa Bullata, Cebra’mn, sanki bu azizin sahsinda, Arap halkin1 ve magaralara siginan
Arap miiltecileri goérdiigiinii, onlari bu biiyiik insanin vizyonuna ve gayretine sahip olmalarina
6zlem duydugunu soyler.”*

“Ma Ba‘de’l-Celcele” (Can Sesinden Sonra) adli siirinde ise, sair olarak ¢ektiklerini Hz.

Isa’nin garmiha gerilerek cektigi acilarla 6zdeslestirmektedir:

. ‘ @ Los c
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Isa Mesih’le beraber yasadim
Ve onunla beraber 6ldiim, sonra dirildigimde
Sesim her yerde giirliiyordu
Bir ses ki sanki bana ait degil

Tutusturuyor bilmedigim bir atesi

Ates ne icin? Ve kim i¢in?

D.II. SAIRLIGI UZERINE DEGERLENDIRMELER

1. Arap Siirinde Yenilesme Hareketi, Serbest Siir ve Cebra’nin Bu
Hareket icerisindeki Yeri
Arap siirinde geleneksel kafiye ve vezin kaliplarindan kurtulmak igin yapilan
girisimlerin uzun bir gegmisi olmakla birlikte,”** bu cabalar 20. yiizyila kadar bireysel
gayretlerin Otesine gegip, genis c¢apli hareketler haline gelememistir. Nitekim, Abbasiler
doneminden itibaren baslayan yenilesme hareketlerinin, II. Diinya Savasi sonuna kadar, eski siir

geleneginin 6ziinden ayrildigini sdylemek miimkiin degildir.’*

Bullata, Nafize “ale’l-Hadase, s.21.

Cebra, “Ma Ba“de’l-Celcele”, el-Medaru’'l-Muglak, s.77.

Yagi, Hasim, es-Sirul Hadis Beyne’n-Nazar ve't-Tatbik, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, 1.Baski,
Beyrut, 1981, s.26.

Sukri, a.g.e.,s.109.
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Son yiizyilda Arap diinyasindaki edebi, siyasi, fikri, ve toplumsal alanlarda goriilen
yenilesme ¢abalari, bat1 kaynakli hareketlerdir. Stiphesiz ki modern Arap siiri de, Avrupa’daki
hatta tiim diinyadaki modern sanat hareketleriyle yakindan baglantilidir ve bati kaynaklidir.

XX. ylizyilin baglarindan itibaren Arap siirinde goriilen yenilesme hareketinin onciileri,
siirin bigimsel formlarinda kokli degisiklikler yapmaya yonelirler. Siirde modernlesmeyi
gergeklestirmek iizere, geleneksel vezin, kafiye ve beyit yapisina kars1 6diinsiiz bir miicadeleye
girisir ve bu yapiy1 tedricen degistirmeyi amag edinirler.*® Klasik Arap siirinde kasidelerin
birbirine yabanci unsurlardan olusmus bir goriintii vermesi, ayrica bu organik uyumsuzluga
ragmen pargadaki tiim beyitlerin tek kafiye ve tek vezinle yazilmis olmasi, yenilik¢i sairler
tarafindan siddetle elestirilir. Bu baglamda, siir igerisinde organik bir biitiinliik saglanmasi
amaciyla beyit merkezli sistemin terk edilmesi, vezin ve kafiyeden uzaklasilmasi degisimin
baslica gostergeleri olur.>*’

Arap toplumu ve aydini bu dénemde homojen bir yap1 sergilemez, yeni siirin atesli
destekgileri oldugu gibi bunu siir olarak kabul etmeyen sanat¢i ve elestirmenler de vardir,
Ornegin Martin “Abbid (1885-1962), begenmesine ragmen, kafiye ve vezin icermedigi igin yeni
siiri, siir olarak benimsemedigini soyler.>**

Yenilesme hareketinde 1947°den sonra 6ne ¢ikan ilk isimler olarak Bedr Sakir es-
Seyyab, Nazik el-Melaike, el-Beyyati, 1954 itibartyla Adtinis (Al Ahmed Sa“ld) adlan
verilebilir.*

Cebra Ibrahim Cebra ise, gerek siirleri, gerek yazdigi makale ve inceleme yazilartyla
veya kendisiyle yapilan réportajlara verdigi cevaplarla, Serbest Siir hareketinin teorisini kuran
isimler arasinda yer alir.

Sanat¢iya pek c¢ok karsi ¢ikan olmussa da, o yolunda kararlilikla yiirimeye devam
etmistir, dilin potansiyelini ve ifade sekillerini ortaya ¢ikartarak ve hala gizli olan diger gii¢lere
isaret ederek Modern Arap Siirinde yeni bir @isliip kurmustur.™

1950’11 yillarda, yeni Arap siiri yavas yavas sekillenmeye baslar. Bu siir, basta T.S.Eliot
olmak {izere kismen batili sairlerin, kismen yeni yeni kesfedilen Babil, Yunan ve Arap

efsanelerinden kaynaklanan mitolojik sembolizmin, kismen de solcu ideolojilerin ve varolus-

Yalar, Mehmet, Modern Arap Siiri, Arasta Yayinlari, Bursa, 2003, s.128.

Yalar, a.g.e., s.129-130.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.43.

Farkli Arap iilkelerinde siirde yenilesme hareketinin ilk sairleri hakkinda Bkz. Hayr Bek, a.g.e., s.55-60.
Bullata, Ndfize “ale’l-Haddse, s.44.
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culugun tesiri altindadir, ancak ¢ogunlukla Arap diinyasindaki baskaldir1 ile sosyo-politik ve
kiiltiirel degisime duyulan ihtiyactan kaynaklanir.”"

Cebra’'nin tabiriyle, Arap siirinde yenilesmeyi savunan sairler, artik sanatta sadece
giizellikle tatmin olmuyor, siddet, yogunluk, kuvvet gibi bazi unsurlar da islemek istiyorlardi.
Yaraticiliktaki hedefleri, ince sozler degil, sembollerle yiiklii ifadelerdi. Bu sairler, siirde
hareket, siirpriz artyorlar, vehim kalelerini baslar {izerine yikmay1 amagliyorlardi.”

Yenilesme, igerik ve seklin birbirine paralel tarzda degismesini hedefliyordu. Cebra,
sekil ag¢isindan geleneksel kaliplara bagli kalinarak icerigin yenilesebilecegini savunanlara karsi

c¢ikiyor ve bunun bir celiski dogurdugunu ileri siiriiyordu.>”

Ama Bedr Sakir es-Seyyab gibi
Cebra’nin da begendigi bazi sairler, hem aruz vezinlerini kullaniyor, hem de mitolojik
semboller ve organik biitiinliikk gibi yeni siirin bazi 6zelliklerini tasiyan siirler yazarak takdir
topluyorlardi.”>*

Pek tabii olarak, igerik ve sekil arasinda bir uyum ve ahenk meydana gelmesi birden
bire olmamuisti. Yenilik taraftar1 sairler siirde biitlinliik ve birlik saglanmasi ve igerisinde fikri ve
duygusal denge kurulabilmesi i¢in ciddi miicadeleler verdiler. Dogrudan dogruya ve takriri
anlatimdan, daha sembolik, imali ve siirsel imgelerin ¢okga yer aldigi bir anlatima dogru
yoneldiler.

Arap siirinde goriilen yenilesme hareketinde 1948 sonrasit Irak’in 6nemli bir rol
oynadig1 ve adeta bas1 ¢ektigi goriiliir. Bagdat, o yillarda belki de Arap baskentleri arasinda,
hem siir, hem de resim sanatinda en devrimci, yenilige en acik sehirdir.”>® Bu devrim, sirti
gegmise, yiiziinii battya donmiis haldedir.”’ Cebra’ya gére bu devrimci tavir, gelenegi red
anlamina gelmez, yenilik¢i sairin gegmisle baglantis1 kopmamalidir. Bedr Sakir es-Seyyab gibi,
geemisi hazmetmeli, geleneksel siirle beslenmeli, bu mirastan aldig1 giicle yeni driinler
meydana getirmelidir. Ancak kokleri mazide olan bu yenilikgi sair, el-Melaike gibi de kendisini
geleneksel siir kaliplariyla sartlandirip, sinirlamamalidir.”®

Cebra, Arap siirindeki yenilesme hareketinin belirginlesmesiyle, 1948’de Filistin’de

yasanan trajedinin es zamanli olusunun bir tesadiif olmadigina inanir. Bu felaket Araplarin

Boullata, “Living with the Tigress and the Muses”, s.215.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.33.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s.178.

el-Fezza®, a.g.e., s.40.

Samir, Fadil, Mealim Cedide fi Edebina’l-Mu‘asir-Kitabat Nakdiyye fi’s-Sir ve’l-Kissa ve’-Rivaye, el-Mektebetu’l-
Vataniyye, Bagdat, 1975, s.396.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.10.

Son yiizyllda Modern Arap Siirinde meydana gelen bu degisimi, yenilesme hareketi olarak kabul edenler oldugu gibi,
bunun eski bir seyin yenilenmesi olmadigini, eskiye karsi bir devrim niteligi tasidigini ifade eden elestirmenler de
vardir. SukiT, a.g.e., s.115.

Cebra, a.g.c., s.10.
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gozlerinin pek ¢ok konuda agilmasim saglamms, Arap genclerinin kalplerini, yasanan aci ve
karmasik tecriibenin 6zlii bir sekilde sozlere dokiilmesi igin hazirlamust.>

Bu yenilesme hareketi sonucunda, Klasik Arap Siirindeki kafiyelerden, vezin ve beyit
sisteminden tamamen bagimsiz olarak ortaya ¢ikan siir; Serbest Siir (es-Si‘ru’l-Hurr) olarak
adlandirlmistir. Ancak ayni donemde, adlandirmada ve bu siirin dnderligini kimin yaptigi

konusunda Arap edebiyat diinyasinda pek ¢ok tartisma da alevlenmistir.

2. Nazik el-Melaike ile Fikir Ayriliklari

Irakli meshur kadin sair ve siir elestirmeni Nazik el-Melaike, Kadaya’s-Siri’[-Mudstr
(Cagdas Siirin Sorunlar1) adli eserinde, Serbest Siir hareketinin ilk olarak Irak’ta basladigin ve
ilk 6rneginin de, Aralik 1947’de Beyrut’ta el-“Urabe adli dergide yayimlattigi kendisine ait “el-
Kilira” adli siir oldugunu iddia etmistir.”®.

el-Melaike, Serbest Siirin, Halill b. Ahmed (6.786)’in koydugu aruz bahirlerinden
sekizine uygun vezinlerle yazildig: i¢in siir, ancak bu vezinlerin, tef“ilelerinde (duraklarinda)
belli sayilara dayanmayip gesitlilik gosterdigi i¢in de serbest olarak tanimlandigini belirtmistir.
Ne vezin ne de kafiyeye dayanmayan eserleri de nesir kategorisine yerlestirmistir.”®'

Oysa Serbest Siir’in (es-Siru’l-Hurr) Ingilizce karsilig1 olan Free Verse kafiyesiz ve
vezinsiz siire verilen addir.’** Batida serbest siirin Onciisii olarak; Walt Whitman*, daha sonra
Fransa’daki Siirrealist ve Sembolist sairler ve nihayet 20. yiizyil baslarinda ise T.S. Eliot
zikredilir.** Modern Arap Siirinde bu tarzi benimseyenler ise, batili sairlerin izinden giden,

Muhammed Magit, Tevfik Sayig ve Cebra gibi isimlerdir. Arapga yazilan Serbest Siir, tef‘ile

Cebra, a.g.c, s.33.

el-Melaike, a.g.e., s.35-36. el-Melaike, Kadaya’s-Siri’l-Mu‘asir’m 1981 deki besinci baskisinin 6nséziinde,
1932°den itibaren yani kendisinden &nce, Misirli bazi sairlerin Serbest Siir yazdigini, ayica Irak’ta da 1921 yilinda
rumuzla bu tiirde bir siir yayimlandigini belirterek ilk olma iddiasindan donmiistiir. Ancak, bu siirlerin sadece hazirlik
sathast oldugunu ekleyerek tam bir baslangi¢ sayilamayacagini da vurgulamis ve Serbest Siirde dnder oldugunu
iddiasindan vaz gegmemistir. Bedr Sakir es-Seyyab ise, Serbest Siirin ilk 6rnegini, 1947 yilinda Ezhar Zabile adli
antolojisinde yayimladigi “Hel Kane Hubben?”” adli siir ile kendisinin verdigini ileri siirmiistiir. Bkz. Jayyusi, a.g.e.,
s. 558-559; Moreh, S., Modern Arabic Poetry 1800-1970, Brill, Leiden, 1976, s.198-200. es-Seyyab’in dliimiinden
sonra ortaya ¢ikan bazi yeni verilerde ise, es-Seyyab ve el-Melaike’ nin birgok ortak edebiyat sohbetine katildiklarini,
birbirleriyle sik sik goriistiikleri, Serbest Siir tarzindaki siirlerini ortak bir baskida yayimlayarak edebiyat camiasini
sasirtmay1 hedeflediklerini ancak daha sonra gelisen bazi olaylar yiiziinden bunun ger¢eklesmedigini belirtirler. Bkz.
Moreh, a.g.e., 5.203. Her iki sair de ad1 gegen eserlerini, siirde yeni bir donemin baglangici olarak degerlendirse de,
Thsan “Abbas bu siirleri yapilarinda tagidiklar1 kismi degisikligin Stesinde kuvvetli bir isaret olarak ele almanim dogru
olmadigini sdyleyerek, yine el-Melaike, es-Seyyab ve el-Beyyati’den 1948-1954 yillarinda yazilmis bagka siirleri ilk
ornekler olarak incelemeyi uygun bulur. Bkz. “Abbas, [tticahatu’s-Siri’l-“Arabi’l-Mu‘asir, s.33.

el-Melaike, a.g.e, s.217.

ed-Desiiki, “Umer, Fi’l-Edebi’l-Hadis, IV .Baski, Daru’l-Fikri’l-°Arabi, Kahire, 1961, c.2, s.226; Cebra, er-Rihletu’s-
Sdamine, s.18.

Walt Whitman 1855 yilinda Amerika’da Leaves of Grass (Cimen Yapraklar1) adl1 siir antolojisini ¢ikarir. Bu eserdeki
siirler tamamen vezin ve kafiye sisteminden uzak, alisilmig siir dilinin diginda bir dille yazilmiglardir. Bu eserde yer
alan siirler, edebiyat tarihinde ilk kez Serbest Siir kavraminin resmi olarak ortaya konmasidir. Lu’lue, el-Bahs “an
Ma‘na, s.125-126.

Lu’lue, a.g.e., s.65.
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sistemine degil siirsel imgelere ve i¢ miizige dayanan, kendiliginden ortaya ¢ikmadikg¢a kafiye
olusturmak icin zorlama yapmayan ve genelde illet harflerine sahip lafizlar ¢ok¢a kullanan bir
siirdir.>®

Pek ¢ok arastirmact bu noktalara isaret ederek, Nazik el-Melaike nin siirine yanlig isim
verdigini, onun yazdiklarina es-Si‘ru’l-Hadis, es-Si‘ru’l-Muntalik, Si‘ru’s-Sekli’l-Cedid veya
Si‘ru’l-*‘Amiidi’l-Mutavver gibi isimler vermenin daha isabetli olacagini ileri siirerler.’® el-
Melaike’nin siiri icin Si‘ru’t-Teflle’® veya Kasidetu’-Tefile ifadeleri de ¢okca kulla-
nilmistir.”®®

er-Rihletu’s-Samine’de yer alan, “es-Si‘ru’l-Hurr ve’n-Nakdu’l-Hati’” (Serbest Siir ve
Yanlis Elestiri) adli elestirel yazisinda Cebra, yeni siir hareketinden ve modernlesmenin
gerekliliginden bahseder, siirde modernlesmeyi giizel sanatlardaki modernlesme ile
irtibatlandirarak, el-Melaike’nin fikirlerini tartisir. Cebra’nin anlayisina gore, el-Melaike’ nin
Serbest Siir (es-Si‘ru’l-Hurr) adlandirmasi temelden hatalidir. Nitekim onun, siiri aruz ve vezin
gibi kayitlarla sinirlandirirken bir taraftan da serbest olarak tanimlanmasi dogru degildir, ayrica
bu adlandirma ikinci bir terminoloji hatasina daha yol agmaktadir. Bu da el-Melaike tarafindan,
cogunlugu Si%® dergisi taraftarlari olan sairlerin savunduklari, icerige Gnem veren, vezne
dayanmayan siire, Diizyaz: Siiri (Kasidetu’n-Nesr) adim vermesiyle olusan hatadir.’”® Oysa, bu
dergi etrafinda birlesen sairlerin savunduklari ana nokta; siirde veznin sart olmadig1 ve belirli
bir igerige sahip nesir iirlinlerinin de siir kategorisinde sayilabilecegidir. Boylece el-Melaike,
Serbest Siiri (es-Si‘ru’l-Hurr) kendi siirine hasretmis, fakat Ingilizcesi Free Verse, Fransizcasi
Vers Libre olan siire, “Serbest Siir” (es-Si‘ru’l-Hurr) karsiligint vermek daha dogru oldugu
halde, bunlara “Diizyaz Siiri” (Kasidetu’n-Nesr) demistir.

Cebra, sadece Sir dergisinde yazilanlara bakmak suretiyle bile, aslinda Diizyazi Siirinin

herhangi bir nesir formunda, ancak igerigi farkli 6zellikler tasiyan siir oldugunun anlasilacagini

Cebra, a.g.e., s.18. “Abdulvahid Lu’lue de Modern Arap Edebiyatinda Serbest Siir yazan en 6nemli sairler olarak
Cebra Ibrahim Cebra, Tevfik Sayig ve Muhammed el-Magiit’un isimlerini verir. Lu’lue, a.g.e., s.158.

Moreh, a.g.e., s.211-212; Bkz. SukiT, a.g.e., s.7-30; Lu’lue, a.g.e., .65, 140-141.

Halil, a.g.e., s.138.

Bununla birlikte, Salma Khadra al-Jayyusi ise, Ingilizce’deki Free Verse kavraminin Arapga’daki karsiligmin Emin
er-Reyhani’nin yazdig: siir igin kullanilan es-Si‘ru’l-Mensir oldugunu belirtip, es-Si‘ru’l-Hur ifadesini Nazik el-
Melaike’nin kabul ettigi anlamda kullanmay: tercih eder. al-Jayyusi, Cebra’yr da, es-Si‘ru’l-Mensiir kategorisine
koyar ve onu, Nazik el-Melaike’nin yazdig: siire herhangi bir isim teklif etmedigi i¢in elestirir. Bkz. Jayyusi, a.g.e.,
$.630-631, 635.

Liibnanl: sair ve yazarYusuf el-Hal’in 1957°de Beyrut’ta kurdugu modern siir dergisidir. Bkz. Jayyusi, a.g.e., s.569.
Bu derginin etrafinda birlesen bir grup modernist Arap sairi, Arap siirinin igeriginin gelistirilmesi konusunda ¢aba
sarf ederler. Cebra da baslangicindan itibaren bu olusumun igerisinde yer almakla beraber, kendine 6zgii bir yol
benimsemis, YTsuf el-Hal ve Adonis’in liderligini yaptig1 sairler grubundan ayrilmustir. es-Sakr, Hatim, “Kasidetu’n-
Nesr fi'n-Nakdi’l-“Traki’l-Muasir”, el-Aklam, say1:6, Haziran 1989, s.47.

el-Melaike, Tevfik Sayig’in yazdiklarmin siir degil Kasidetu’n-Nesr oldugunu ifade eder, Cebra’nin bunlara nasil
olup da siir dedigini anlayamadigini belirtir. Bkz. el-Melaike, a.g.e., s.216.
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ifade eder. Nitekim igerik, bir nesir parcaciginin siir olup olmadigi hususunu belirleyen ana
etkendir. Cebra’ya gore Diizyazi Siiri, kisaca siir ruhu ile yumusatilmis nesirdir. Diizyaz siiri,
batililarin Poéme en Prose diye adlandirdiklari ve Rambou’nun ve San Joan Pierce’in
eserlerinde bulunabilecek siirlerdir. Bunun 6rnekleri, Arap Edebiyati geleneginde de vardir;
Ozellikle dini ve mistik edebiyatta bu tiir eserler verilmistir. Cubran Halil Cubran’in bazi
kitaplar1 yine bu kategoride kabul edilebilir.’”

Cebra’nin biitiin kars1 ¢ikmalarina ve yaptig1 teorik agiklamalara ragmen,’”* Serbest Siir
olarak tanimladigi siirleri, pratikte bir¢ok elestirmen tarafindan Diizyazi Siiri olarak degerlen-
dirilmeye devam etmistir.””

Sonugta, oncelik ve adlandirma konusunda tartismalar ne boyutta olursa olsun, su
agiktir ki, 20.ylizyilin ortalarinda Arap Edebiyati ¢evrelerinde kafiye ve vezne dayanmayan

Serbest Siir 6rnekleri verilmeye baglanmis ve énemli 6l¢iide deyanki uyandirmistir.

3. T.S.Eliot’un Modern Arap Siiri ve Cebra Uzerindeki Etkisi

Arap Edebiyati, 1950’lere kadar ¢ogunlukla 19. yiizy1l romantik Fransiz Edebiyatinin
etkisi altindayken, 1950’lerin baslarindan itibaren Anglo-Sakson edebiyatgilarin tesiri altina
girer.”™ 1950°li yillarda, Orta Dogudaki Arap sair ve edebiyatcilarin ciddi bir sekilde T.S.Eliot
(1888-1965)’un siirini ve onun elestirel goriislerini inceledikleri goriiliir. Eliot, klasik siir
geleneginin degerini diislirmeksizin, modern bir edebiyat anlayisi tanimlar. Onun 6nerdigi;
Klasik siirden iislip, sekil, yap1 ve konu baglaminda 6zgiir, fakat ayn1 zamanda ruha diismanca
davranmayan ve retorik kurallarindan bagimsiz bir sekilde konusunu isleyen gergekgi siir
formu, Arap sairlerin bu dénemde tam da aradiklar seydir.””

Shakespeare ve Shelley gibi batili sairlerin, Modern Arap Siiri iizerindeki yadsinamaz
etkileri bile T.S. Eliot’inki kadar derin olmamistir. Eliot’in basta “The Waste Land” (Corak
Ulke) olmak iizere siirleri ve elestirel yazilar1, hem teknik, hem sekil, hem de icerik bakimindan

Modern Arap Siirini nemli 6lgiide etkilemis ve degisimine yol agmustir.”™

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.7-19; Cebra, “Hadis “ani’s-Sit”, el-Aklam, s.58.

Cebra, Fenn ve'l-Hulm ve’l-Fi‘l, s.265; Cebra, “Hadis “ani’s-Sit”, el-Aklam, s.58; Cebra, Mu‘ayesetu’n-Nemira,
$.227-228.

el-AliisT, Sabit “Abdu’r-Rezzak, “Cebra ibrahim Cebra Nakiden 1i’s-Sit”, el-Aklam, say1:5, Bagdat, 1984, .90, 92;
el-Basri, “Abdulcebbar Daviid, “el-Hitabu’n-Nakdiyye “Iinde Cebra ibrahim Cebra”, Mecelletu’s-Sekafiyye, Agustos-
Ekim, Amman, 1990, s.116; el-Munasira, “[zzuddin, Iskaliyyatu Kasideti'n-Nesr-Nas Meftiih “Abir 1i'I-Enva®, el-
Muessesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut-Amman, 2002, s.12-13

Jabra, A Celebration of Life, s.99.

Asfour, a.g.e., s.53.

Moreh, a.g.e, s.216; Halavi, Yusuf, el-Muessiratu’l-Ecnebiyye fi’s-Siri’l-“Arabi’l-Mu“aswr, 1. Baski, Beyrut,
1997,s.52.
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Sairin, “The Waste Land” siiriyle yaptig1 etki, Arap siirindeki yenilesme hareketinin
adeta anahtar1 haline gelmistir. Arap sairlerinin bu siire, tutkuyla yanit vermelerinin bir nedeni
de, II. Diinya savasinda yasananlara ilaveten, Filistin’de yasadiklar1 hezimet ve bundan dogan
ac1 sonuglar karsisinda diistiikleri durumdur. Ozellikle de Filistin’de yasadiklar1 durumla, “The
Waste Land”in imalar1 tam anlamiyla ortiismiistiir.””’

Eliot’un etkisi, ozellikle onun erken donem siiriyle baslar. Zira, siirini okuyup
Arapga’ya ¢eviren ve yorumlayan, Bedr Sakir es-Seyyab, Yusuf el-Hal, “Ali Ahmed Sa“id
(Adunis), Tevfik Sayig, Mustafa Bedevi, Bulend el-Haydari, Ibrahim Sukrullah, Levis ‘Avad,
Salah “Abdussabiir ve Cebra Ibrahim Cebra gibi gen¢ yazar ve sairler Arap Edebiyatinda
degisimin baslica ve 6nde gelen savunucularidir.””

T.S.Eliot’un ortaya koydugu ‘nesnel baglilasim, onun en énemli edebiyat teorilerinden
biridir. Eliot, insan ruhuna iliskin heyecan ve coskularin, sanatsal formlarda anlatilabilmesi igin,
bu coskularin bes duyu ile algilanabilir tarzda nesneler dizisi, bir durum veya olaylar zinciri
bulunarak ifade edilebilmesi yani nesnel baglilasim bulunmasi gerektigini belirtir. Boylece,
duyusal tecriibeyle sonuglanacak dig gerceklikler her ortaya ciktiginda, zihinde dogrudan
dogruya cosku uyanacaktir.’” Ornegin sair hiiziin veya hiiziinlii kelimelerini kullanmaksizin,
hiiznii ¢agristiran birbiriyle baglantili imgeler kullanmak suretiyle, kendi psikolojik durumunu
okuyucuya tasiyacaktir. Bdylece duygusunu ve ruh halini agiklikla ortaya dokerken
bayagilastirmayacak, okuyucunun ruhunda da biiyiik bir etki birakmus olacaktir.”™

Eliot’un ikinci 6nemli edebiyat teorisi, gelenekle bag kurulmasinin gerekliligini ortaya
koyar. Sairin, kendisinden 6nceki sairlerin hepsinin, birbiriyle etkilesim halinde tek bir canli
oldugunu, siirinde ortaya koymas1 gerektigini savunur. Ge¢misin canliligina ve bugiinle olan
etkilesimine inanir, bu baglamda gegmisten yararlanilmasini zorunlu goriir.”®' Cebra da bu
goriiglerin etkisiyle soyle sOylemektedir: “Reformistler igin gegcmis, dilin giictinii aldig,
yaraticthigin devamhiligin 6ziinii ¢ikardigi bir kaynak, bir memba ve koktiir. Béylece her yeni,
biiyiik bir agacin baska dallarinin sekillerini tekrarlamayan yeni bir dali haline gelir.”>**

Her ne kadar gelenege isyan eder goriinseler de, kiiltiirel kimliklerini ve edebi

gegmislerini asla unutmayan Modern Arap sairleri, Eliot’un dinamik gelenek kavramini,

Jabra, A Celebration of Life, s.99-103.

Jabra, a.g.e., s.99.

Halavi, a.g.e., s.52;Vehbe-el-Muhendis a.g.e., .370; Moreh, a.g.e., s.237-238.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.56; Bullata, Nafize “ale’l-Haddse, $.38.

Davud, Enes, el-Ustiire fi's-Sii’-Arabi’l-Hadis, Mektebetu “Ayn Sems, Kahire 1975, s.188; “Herhangi bir millette
edebi yaratictligin siirekliligi genis anlamda gelenekle-ge¢mis donem edebiyatinda gerceklesmis, deyis yerinde ise,
kolektif kisilikle-yasayan neslin 6zgiinliigii arasinda kurulan bilingsiz bir dengenim devamhiligina dayanir.” T.S.
Eliot, “Klasik nedir?”, Elestiri-Anlami ve Islevi, cev.Ahmet Aydogan, s.194.

Cebra, a.g.e.,, s.11.
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kendilerine ¢ok uygun bulurlar. Eliot’a gore gelenek, katalizor islevi gdren bireysel tecriibe
yoluyla yeni ve eski arasinda etkilesim saglanarak canli tutulur. Bu anlayisa gore, sadece eski
yeniyi etkilemekle kalmaz, yeni de eskinin iliskilerinin ve oranlarinin yeniden diizenlenmesini
saglar.”®

Bunlarin disinda T.S.Eliot’in siirinin, diger teknik etkilerinden s6z etmek de
miimkiindiir. Onun siirinde goriilen 6zellikle de kafiye amagli kelime ve ifade tekrarlar veya
oldugu gibi dize tekrarlar1, Klasik Arap siirinde retorik kaygilarla, kafiye olusturmak i¢in ya da
ibn Kuteybe nin ifadesiyle, tekid ve daha iyi anlamay: saglamak®®* amaciyla yapilan tekrarlara
benzememektedir. Sairin duygularimi1 yansitmayi hedefleyen dramatik ve psikolojik nitelikteki
bu tekrarlar, Modern Arap sairlerince de uygulanmustir.”®

T.S.Eliot’in “The Waste Land”inde goriilen ve Arap sairler tizerinde etkili tekrarlarin
o6nemli bir ¢esidi de “Variations on a Theme” (Tema Cesitlemeleri) olarak adlandirilandir. Eliot,
bu siirde, batidaki ruhi hassasiyet yoklugunu, farkli atmosferleri yansitan birbirine paralel bes
farkl1 boliimde verir.”® Bunun 6rnegini Cebra’nin siirinde de sik¢a gormek miimkiindiir. Hatta,
Temmiiz fi’l-Medine’de yer alan “Beyt min Hacer”in alt baghgini “Variations on a Theme”
koymustur. Eliot’un erken donem siirlerinden “Preludes”(1919)’{i olusturan dort boliimiin temel
bir konuya dayanmasi, senfonik miizik eserlerindeki temel melodiye benzetilir.®” Bu miizikal
yapinin Cebra {izerindeki etkisi, senfonik yapiya sahip uzun siirlerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Eliot’un kullandig1 dilin, halkin konustugu ¢agdas dil olmasi, cesurca bir adim olarak
tanmimlanir. O, bu sayede siirini hayatin gercek ritimleriyle zenginlestirmektedir. Bu tutum,
modern Arap siir dilinin halk diline yaklasmasinda da etkili olmustur.”®®

Eliot, siirinde mitolojik, kiiltiirel ve tarihi sembollere ve isaretlere yer veren iislibuyla
da Arap sairlerini etkilemistir. Her ne kadar Eliot’tan dnce de mitolojik siirler kaleme alan
sairler varsa da, modern c¢agda, hem teorik, hem de pratik anlamda, siirde mitoloji
kullamlmasimnin 6nemine vurgu yapan ve dikkat ¢eken ilk isim odur.”®

Sanatg1, bu sekilde siirin yogunluk kazanacagina inanmaktadir. Buradan hareketle sair,
meshur siiri “The Waste Land”te 6liim ve yeniden dirilme efsanelerine yer verir, ayrica, Sir

James Frazer’n The Golden Bough adli eserine ve bu ¢alismanin énemine isaret eder.” Bu

Jabra, A Celebration of Life, s.99.

Araplar icersinde Ibn Kuteybe tekrar konusunu ele alan ilk isimlerden biridir. Tekrarin kullamm sebeplerini
aciklarken bunu tekid ve daha iyi anlamay1 saglamak {izere yapildigini belirtir. Bkz. es-Seyyid, a.g.e., s.61.

Bu konuda verilen ayrintili 6rnekler i¢in Bkz. Moreh, a.g.e., s.222-234.

Moreh, a.g.e., s.236.

Lu’lue, el-Bahs “an Ma‘na, s.181.

Halavi, a.g.e.,s,69.; David, a.g.e., s.189.

Ismacil, “Izzeddin, “el-Menhecu’l-Ustiiri fi’s-Sicri’l-MuCasir,” es-Si, say1: 1, Kahire, 1964, s.44.

Davud, a.g.e., s.190-191.
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eserin Temmuz miti ile ilgili kismim1 Arapc¢a’ya kazandiran kisinin Cebra olmasi, Eliot’un
Cebra tizerinde ne derece etkili oldugunun agik bir gostergesidir.

T.S.Eliot’un tiim edebiyat teorileri ve siirleri bir tarafta, “The Waste Land” adli siiri,
Modern Arap sairlerini, 6zellikle de Serbest Siir ekoliiniin sairlerini ciddi anlamda etkilemistir.
Enes Daviid, Serbest Siir yazan sairlerin divanlarini ve “The Waste Land™’i dikkatle inceleyen
bir okuyucunun, “The Waste Land”in, bu sairlerin, neredeyse kutsal kitabi haline geldigini fark
edecegini ifade eder.™"

Siirinin sekli, tislibu, mitolojiden faydalanan konusuyla ve ortaya koydugu edebiyat
teorileri yaninda, Eliot’in romantizm ve romantik sairler karsisindaki elestirel tavri da bazi Arap
sairler {lizerinde etkili olmustur.

Ayrica, Modern Arap sairleri ve bunlarin i¢inde elbetteki Cebra da, Eliot gibi ¢agdas
hayatin kisirligina, sehirdeki iligkilerin yapmacikligina, ancak bir taraftan da, onca felaket
i¢inde insanca yagsamin 6ziiniin bulunduguna inaniyorlardi.

Biitiin bunlardan sonra, yine de Arap sairlerin Eliot’u korii koriine taklit ettiklerini
sOylemek dogru olmaz. Onlar, Eliot’un tekniklerinden hareketle, kendi amaglarina uygun 6zgiin
bir yol gelistirirken, ondan 6grendikleri tekniklerin, biitlin siir deneyimleri i¢in degil, yalnizca

modern hayata iliskin tecriibelerinin ifadesinde yararli oldugu sonucuna ulasmislard:. ™

4. Temmiiz (Adunis) Miti’nin Modern Arap Siirinde ve Cebra’nin
Siirindeki Yeri

Araplarin mitolojiyi hurafe olarak kabul eden kiiglimseyici bakis acilari, yirminci
yiizyilin ilk yarisinda 6rnek aldiklari bazi batili edebiyatcilar sayesinde degismisti. Batidaki
mitoloji anlayisimi idrak ettikten sonra, bu konuda detayl arastirma ve c¢alisma yapan Arap
aydin ve edebiyatgilari, mitolojik efsanelerin énemsiz uydurmalar olmadigini, bunlarin zengin
sembolik icerikli, farkli sekillerde yorumlanmaya miisait, degisim ve yenilesmeye zemin
hazirlayabilecek, derin ve ciddi bir agidan insani tanimay1r miimkiin kilacak eserler oldugunu
anladilar.””

Batili diisiince adamlarinin ve edebiyatcilarin, mitolojinin énemine daha erken bir
donemde dikkatlerini yogunlastirmasi son derece normaldir. Nitekim bat1 diisiince tarihinde
Yunan mitolojisinin daima 6nemli ve merkezi bir yeri olmustur. Yunan mitolojisine bagvurmak-
sizin bati siir ve tiyatrosunu anlayabilmek miimkiin degildir. Hatta Cebra’ya gore, bu

efsanelerin batili hayal giicii tizerindeki etkisi olmasa, bati siir ve dramasi diye bir seyin

1 David, a.g.e.,s.193.
2 Moreh, a.g.e., s.266.
3% Mahbek, Ahmed Ziyad, “el-Ustiira”, el-Fusiilu I-Erbea, say1:56, Libya, Aralik-Ocak, 1991, 5.24-25.
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varligindan s6z etmek miimkiin olmaz.>** Yirminci yiizyihn ilk ¢eyreginde, batili sair ve
sanat¢ilar, medeniyetlerinin canliligimi yitirmege bagladigini, zayiflama, kuruma tehlikesiyle
kars1 karstya oldugunu goriip, diisince ve ifade geleneklerinde yeniden dogma, canlanma
efsanelerine yoneldiler ve bu baglamda, dogu ve Ortadogu mitolojileri ilgilerini ¢ekti.*

Arap sairlerinin, kendi mitolojilerini Sir James Frazer ve T.S.Eliot araciliiyla
tanimalar1 ironik bir durumdur ancak mitolojinin bati ve dogu edebiyatlarinda kullanilma
tarzinin ayn1 oldugu da sdylenemez. Arap edebiyatinda mitoloji, 6zellikle yeniden dogus, timit
temalariyla 6ne ¢ikar. Oysaki 20.yiizy1l ingiliz edebiyatinda manevi kétiimserlik hakimdir ve bu
durum modern Arap edebiyatina sizamamustir.™*

Modern Arap siirinde mit kullanimi, siire yeni boyutlar kazandirmustir. Cagdas sair,
klasik siirin teknik ve estetik araglariyla ifade etmesi miimkiin olmayan yeni hayat tecriibelerini,
mitolojik hikdyelerden ve sembolizmden faydalanarak rahatca ortaya koyabilmistir.

Modern diinyada kendisini ezilmis, zulme ugramis ve yabancilasmis hisseden bireyin
psikolojisini yansitmada, gerek Yunan, gerek Mezopotamya ve gerekse Hristiyanlik mitleri
sairlere malzeme saglamistir. Hristiyanlik inancina gore, ¢armiha gerilerek kendini feda eden
Hz. Isa figiirii, kisinin kendisini halki ve vatan1 ugruna feda edisinin sembolii haline gelmis, bu
yoniiyle de yalmizca Hristiyan degil Misliiman sairlerce de kullanilir olmustu. Yunan
mitolojisinde Adunis, Babil mitolojisinde Temmiiz, Misir mitolojisinde ise Osiris veya Attis
adlariyla taninan kahraman ise Arap milletlerinin yeniden dogusunu ve canlanisini sembolize
eder hale gelmisti.

Temmiiz veya diger adiyla Adanis®’ Sami kavimlerin Suriye ve Mezopotamya’da
yaygin bir sekilde tapindiklar1 bir tanridir. Milattan 6nce yedinci ylizyil civarinda, Yunanlhlar da
bu tapinma merasimlerini benimserler. Temmiiz, Babil dini edebiyatina gore, dogadaki
ciftlesme giliciiniin kendisinde tecessiim ettigi ana tanrica Astarut’un (Bir baska deyisle Astar
veya Istar, Yunanlilarda Aphrodite) esi ya da geng¢ sevgilisidir. Ancak heniiz gengliginin
baharindayken, bir yaban domuzu tarafindan 6ldiirtiliir. Temmiiz, efsaneye gore, her yil 6liir ve
ardindan sevgilisi Astar da onu bulmak i¢in yeralt1 diinyasina iner. Fakat Astar’in yoklugunda

yeryiiziinde insanoglu ve hayvanlar sevgi duygusunu kaybederler ve ¢iftlesmekten uzaklasirlar

Cebra, “Min Merca‘tyyeti’l-Garbiyye ile’l-Merca‘tyyeti’l-Arabiyye: el-Ustiira ve Tehavvulatuha fi’l-Kasideti’l-
“Arabiyyeti’l-Mu‘asira”,  el-Muessiratu’l-Ecnebiyye  fi’s-Sii’I-“Arabiyyi’l-Mu‘asir-el-Halakatu 'n-Nakdiyye  fi
Mihrican Ceragi’s-Salis, ed. Fahri Salih, el-Muessesetu’l-°Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut, 1995,
.48, 52.

Cebra, a.g.m., el-Muessiratu’l-Ecnebiyye fi’s-Siri’I-“Arabiyyi’l-Mu dsir, $.49.

Asfour, a.g.e, s.55.

Temmiiz’a Adinis isminin verilmesinin nedeni, Sami dilinde Adiin kelimesinin efendi anlamina gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Kullar1 sayg: ifadesi olarak Temmiiz’a bu sekilde hitap ederler, muhtemelen Efendim anlamina
gelen Adiini kelimesini Yunanlilar yanlis anlayarak, Adinis seklinde telaffuz ettikleri i¢in bu saygi ifadesi olan
kelime zamanla Temmiiz’un esanlamlisi olarak kullanila gelmistir. Bkz. Frazer, Adiinis ev Temmiiz, s.18.
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boylece hayat yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Bunun iizerine Tanrilarin Tanris1 Eye
yeraltina bir haberci gonderir ve onun geri donmesini ister, bdylece Astar sevgilisi Temmiiz’la
birlikte yeniden yeryiiziine ¢ikar ve tabiat, insanlar ve hayvanlar yeniden canlanir ve hayat
bulur.*®

Oliim ve dliimden sonra tekrar dirilme fikrine dayanan bu efsane, o sirada yeni bir hayat
arayisi i¢cinde olan Arap diinyasina uygun imgeler igerdiginden, dénemin bazi sairleri tizerinde

* Bu yiizden bu sairler,

derin bir tesir birakmis ve sembolleri, siirlerinde ¢ok¢a kullanilmustir.
Cebra tarafindan “Temmiz Sairleri” olarak adlandirilmislardir.®” Bedr Sakir es-Seyyab,
Adiinis, “Abdulvehhab el-Beyyati, Yusuf el-Hal, Halill Havi, Temmuz sairlerinin en 6nde
gelenleridir. Miti kullanis sekillerinde farklar olsa da, hepsi aymi temay: esas alirlar.®”' Genel
anlamiyla Temmiiz-Adiinis sembolleri, Modern Arap siirinde, Arap sairlerinin eskisinin
6liimiinden sonra dogacak olan yeni bir diinyaya olan 6zlem ve umutlarini temsil etmektedir.
Artik islev goremez hale gelen yipranmis eski diinya, modern hayatin gereklerine uyama-
maktadir, Arap halklarinin uyanis1 ve geng giiglii yeni bir diinyanin dogusu kaginilmazdir.
Bilhassa, Filistin’in kaybedilmesinden sonra, Araplarin yasadigi milll travma sonrasinda,
kendilerine yeniden dogus sembolii arayan sairlere, gerek Temmuz’un ve gerekse Hz. Isa’nin
ilham verdigi anlasilmaktadir.

Cebra’nin mitolojiyi siirlerinde kullanmasiysa, Arap siirinde Serbest Siir hareketinin
dogusundan ve Temmiiz Sairlerinin ortaya ¢ikisindan daha éncedir. Cebra’nin ingilizce siirleri
tizerinde bir aragtirma yapan Muhammed “Asfur, sanatginin, II. Diinya Savasi yillarinda ve
savasin hemen akabinde kaleme aldig1 baz siirlerde, mitolojik unsurlarin bulundugunu beyan
eder.”

Modern Arap Siirinde, mitolojinin énemine ilk olarak vurgu yapan sairin, Ebu’l-Kasim
es-Sabi oldugu soOylenir. Ancak es-Sabi’nin bu konuda edebiyat diinyasindaki etkisi, Cebra

693 Bat1 diisiince ve edebiyatlari, modern siir konusundaki

kadar derin ve kapsamli olmamustir.
derin bilgi ve kiiltiirii, siir konusunda yazdig1 makaleler, verdigi dersler ve konferanslar, aydin
ve sairlerle yaptig1 6zel sohbet toplantilari, Sir James Frazer’in meshur eseri The Golden Bough

(Altin Dal)’dan ¢evirdigi iki boliim, Ma Kable’l-Felsefe ve el-Ustiira ve 'r-Remz tercimeleri goz

Frazer, a.g.e., s.18-20; Yunalilarda Adonis miti baz1 farkliliklar tasir. Bkz. Erhat, a.g.e., s.11.

Boullata, “Living with the Tigress and the Muses”, s.215.

Cebra bu isme ilk olarak, 1958°de Yusuf el-Hal’in siir antolojisi el-Bi ru’l-Mehciire hakkinda yazdig1 makalede yer
vermistir. Bkz. Cebra, el-Huriyye ve 't-Tiifan, s.34; Asfour, a.g.e., 5.55; Cebra, a.g.m., el-Muessiratu’l-Ecnebiyye fi’s-
Siri’l-“Arabiyyi’l-Mu‘asir, s.49.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s.35.

“Asfur, “Cebra Sa‘iran”, s.172.

‘Asfur, a.g.m., s. 172.
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Oniline almacak olursa, Cebra’nin gerek Irak’ta ve gerekse de Irak disinda, mitolojiye 6nem
veren donemin yenilik¢i sairlere Onciiliik ettigi anlagilacaktir.

Cebra, 1940’larin ortasinda yazdigi, “The House of Shadows” (Gdlgeler Evi) adli siiri
daha sonra “el-Medine” adiyla Arapga’ya terclime ederek Temmiiz fi’l-Medine antolojisinde
yayimlar. Bu siir, igerisinde Temmiiz ismi hi¢ ge¢mese bile, elestirmen Muhammed “Asfur
tarafindan Cebra’nin mitolojik siirlerinin ve hatta modern Arap mitolojik siirlerinin en olgunu
olarak kabul edilir.***

Aslinda gerek Temmiiz fi'l-Medine ve gerekse el-Medaru’l-Muglak’ta sair, yeniden
dogusu, Arap halkinin uyanigini, ana konu olarak islerken bu mitten istifade etmisse de, 1967°de
Arap ordularmin Israil karsisindaki yenilgileri, biitiin Arap aydinlarinda oldugu gibi onda da
derin bir hayal kirikligina yol agmustir. Beklenen ve {imit edilen uyanigsin bir tiirlii
gerceklesmeyisi, Cebra’yr siirde bir suskunluga gotiirmistir demek hatali olmaz. Nitekim
1964’te yaymlanan el-Medaru’l-Muglak’tan sonra 14 yil boyunca herhangi bir siir kitabi

yayimlamamuistir.

5. Siirine Yoneltilen Elestiriler

Cebra Ibrahim Cebra, yazdig: siirler ve makaleler sayesinde, Modern Arap Siirinde
gerceklesen biiyllk devrimin onder isimlerinden biri haline gelmistir. Onun c¢abalar ve
gerceklestirmeye calistigi hedef, geleneksel siir zevkine tamamen aykiri, yepyeni bir zevk
olusturmaya yoneliktir. Sanat¢i, hem diinyada, hem de Arap aleminde meydana gelen ve
gelecek olan tiim degisimlerin ruhuna ve ritmine uygun yeni bir siir ritmi olusturmayi
amaglamigtir. Cebra’nin siiri, Modern Arap Siiri iginde cesur bir adim olarak degerlendirilebilir,
ancak yiizlerce yillik bir siir gelenegine ters diismek, bu gelenegin kurallarini ve temellerini bir
kenara birakarak yeni temeller benimsemek, sert elestiriler almasina da sebep olmustur.
Kitlelerin yiizlerce yildan beri gelen sanat zevkinin bir kalemde degismesini beklemek hatadir.
Onun yazdigr siirin hem farkli yapisi, hem ritmi, hem de igerigiyle anlasilmasi ve bir zevk
olusturmasi zaman alacaktir. Cebra, asla umutsuz degildir ve yaptigina olan inanci sonsuzdur.
Nitekim o, gelecegin siirinin bu tarzda olacagindan siiphe duymamaktadir.®”®

Bazi arastirmacilar, Cebra’nin modern siir tekniklerini klasik siire uygulayamaya
calisarak, geleneksel siir karsisinda takindigi olumsuz tavri, acimasiz olarak degerlendirirler.
Onlara gore, geleneksel siir, modern siirin sahip oldugu baz1 6zellikleri tasimamakla birlikte

asirlar boyunca Arap cografyasinda yasayan insanlarin duygularimi, hayallerini, arzularini,

604 “Asfur, a.g.m., s.176.
605 Cebra, T emmiiz fi'l-Medine, s.6.
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hayatlarini yansitan en 6nemli sanat araci olmustur.®”® Zaman i¢inde, dilin ve ifade bigimlerinin
degismesi normaldir. Fakat unutulmamalidir ki, Klasik Arap siiri, Arap toplumlar i¢in kiiltiirel
miras olmanin 6tesinde, hala duygularini ve hayata bakislarini yansitan 6énemli bir aragtir.

Cebra’ya, gelencksel bakis acisina sahip elestirmenlerin tepkilerinin yan1 sira,
modernizm savunucularindan da bazi elestiriler gelmistir. Gali Sukri, siirde modernlesme
konusundaki gayreti ne denli biiyiikk olursa olsun, ilk antolojisinde, Cebra’nin Neoklasizmin
kurallarina ve tek tefileli yapisina karsi cesaret gostermekten oteye gegemedigi belirtir.®’

Ayni elestirmen, Cebra’min dili ile diisiince unsurlar1 arasinda derin bir ugurum
bulunduguna inanir. Sukri’ye goére, sanat¢inin kiiltiirii gelistik¢e, vizyonu adeta, yasam
tecriibesinden uzaklasmaktadir. Her ne kadar batili siir tekniklerini kullanan, bir ayagi bati,
digeri de doguda bir sanat¢1 olarak, iki kiltiir arasinda koprii olmaya ¢alissa da, bu iki kutup
arasindaki ¢atlagi kapatma konusunda basarili olamamustir. Cebra, batidan aldigi fikir ve
teknikleri dogulu tecriibede kullandik¢a, bu yarilmanin boyutlart daha da genisler. Vizyonunu
modern bat1 siirinin esaretinden kurtarmay1 basardigr Temmaiz fi'l-Medine’ deki kimi siirlerinde,
dil ve fikir unsurlarinin birbiriyle kendiliginden kaynastigimi, ikilik ve suniligin ortadan
kalktigin1 ifade ederken, oOzellikle el-Medaru’l-Muglak antolojisinde, durumun tam tersi
oldugunu belirtir.®”®

Bazi elestirmenler ise, Cebra’nin siirinde yiikselen sesin, ige doniik ve bireysel oldugu
iddiasini ortaya atarlar. Verdigi yanitlarda Cebra, Keats’in bir soziinden hareketle, kendisiyle
savagmanin siiri, bagkalariyla savagmanin ise nesri dogurdugunu hatirlatarak; siirin dogasindan
kaynaklanan bu bireysel tavirdan dolay1 hakliligini savunur. Sairlerin, bireysel bakis a¢ilarindan
soyutlanmalar1 halinde, siirlerinden geriye higbir sey kalmayacagmi iddia eder.®” Toplumsal
sesin, oncelikle bireyin sesinden gii¢ aldigim ve bireyle birlikte ortaya ¢iktigini ortaya koyar.

Cebra’nin seksenli yillarda, gerek siir yazmaya ve gerekse siir elestirisi yapmaya ara
vererek, ¢alismalarini romana yoneltmesini, siiri ihmal ettigi seklinde degerlendirenler vardir.
Sanatgr bu konuda yaptigi bir agiklamada, siir ve sairler hakkinda yeteri kadar g¢alismasi
oldugunu ifade ettikten sonra, siir yazmayisinin baslica sebebi olarak, yasadig1 hayal kirikligini
gosterir. Elli ve altmish yaslardaki bir sairin, yirmi ve otuzlarindaki bir sair kadar istekli ve
hevesli olmasimin, onun yazdigi bollukta siir yazmasinin miimkiin olmadigini ifade ederek,

kisinin sOylediklerinde, belli bir yastan sonra aklin baskin ¢iktigini, ozgiirlesseler bile

el-AliisT, a.g.m., 5.94.

Sukiri, a.g.e., 8.90.

Sukri, a.g.e., 5.89-94.

Cebra, “Hadis “ani’s-Si°r”, el-Aklam, s.59.
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duygularin, 6nceki yillara kiyasla ¢ok daha karmasik ve siir kaliplarina girmeye elverigsiz hale
geldigini soyler.”'”

Ancak Cebra, 1990’I1 yillara gelindiginde, daha onceki yas ve duygularla ilgili
iddialarina ragmen, tekrar siire donecek ve bu donemde kaleme aldig1 siirleri, o giine kadar
yazdiklarinin en iyisi olarak degerlendirecektir. Sanatcinin 80°li yillarda siirden uzaklagmasinin
temel nedeni, siirinin bekledigi ilgiyi bulmamasi iizerine yasadig1 hayal kirikligr ve tiim dikkat
ve ilgisini artik romana veriyor olusudur. Her ne kadar siirden uzaklasmis gibi goriinse de,
aslinda roman tecriibesinin arkasinda siiri, asla dinmeyen kigkirtic1 bir gii¢ olarak tanimlamaya
devam eder. Siirin daima arka planda onu besleyen, yonlendiren bir motor giicii olduguna
inanr.®"!

Siirinin fazla ilgi gérmemesinin sebeplerine gelince, bunlarin basinda sanat¢inin
kullandig1 halka uzak metaforlar ve yabanci terminolojinin geldigi sdylenebilir. Onun, 6zellikle
Yunan mitolojisinde gegen bazi isimleri ¢ok¢a kullanmasi, bu isimler i¢in agiklamalar
yapmamasi (baz1 sairleri bu tiirli agiklamalar yaptiklar1 ve referans gosterdikleri igin
elestirmektedir), goriinen o ki siirlerinin okuyucuya ulagsmasina engel olmustur. Mitolojik
gelenekten faydalanmasi, siirine bir derinlik ve zenginlik katmig olabilir, fakat bu iisliipla sair,
sanki Klasik Arap Siirini okumaya aligkin bir kitleye hitap ettigini unutuyor gibidir.

Sonug olarak su soylenebilir: Sanat¢inin, eski bir sanata yeni bir nagme ekleme cabalari,
kutlanmasi gereken bir cesaret 6rnegidir. Ancak, bu yeni nagme, Arap kiiltiir geleneginden
beslenmez ve kaynagi batidir. Bati toplumlart kendi gelenekleri icerisinde kendi dinamik-
lerinden hareketle 6zgiin bir sanat yapisi ortaya koymuslardir. Kendi ruhlarimi yansitan sanatlari,
g0z kamastirict boyutlarda harikalar sergiler. Bu biiyiik sanatsal cosku ve basaridan etkilenen
Cebra’nin siirinde kullandigi “Batili” sanat teknikleri de Bati ruhunun yansimalaridir. Hal
bdyleyken, doguda yasanan duygular1 ve trajedileri, 6zetle Dogu ruhunu, Batiya 6zgii sanatsal
anlat1 kaliplariyla dile getirme ¢abasi ne 6lgiide isabetlidir? Degisen ¢agla birlikte globallesen
diinyadaki gelismelerden, elbetteki edebiyat ve sanat da nasibini alacaktir. Fakat cografyalar
farkili da olsa, insanlarin degismeyen seving, mutluluk, hiiziin, ac1, umut, umutsuzluk gibi nice
duygulariin, kendi kiiltiirel ortamlarinda farkli enstriimanlarla seslendirilmesinden daha dogal
bir sey olamaz. Cebra’nin, dogu kiltiir tarihinde karsiligi bulunmayan, ¢ok sesli orkestral,
senfonik miizik teknikleriyle, dogu insaninin trajedisini ve duygularimi yansitmaya c¢aligsmast
isabetli gériinmemektedir. Siirinin okuyucu tarafindan kabul gérmemesinin ana sebebinin de bu

oldugu anlasilmaktadir.

610 Cebra, a.g.m., 8.56.
11 Cebra, a.g.m., s.57.
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E. ELESTIRMENLIGI

Cebra Ibrahim Cebra’nin sanatsal faaliyetlerinin uzantisi ve tamamlayicisi olarak
degerlendirilen diger bir yonii elestirmenligidir.

Sanat¢cinin hayatinin her safhasinda ve neredeyse biitiin eserlerinde goézlemlenen
iyimserligi, elestirmenligine de yansir. Nitekim c¢ogunlukla, bir sanat eserini ele alip, onun
kusurlarin1 ortaya dokmek olarak algilanan elestiri, Cebra igin, sanat eserinin Onemini ve

degerini ortaya koyma faaliyetidir.

1. Elestirmenlige Yonelisi ve Etkilendigi isimler

Onun bu alana olan ilgisinin kokenleri, lise yillarinda Ishak Misa el-Huseyni’den aldig1
edebiyat derslerine kadar uzanir.’"* Yine o yillarda, ingiliz sairler iizerine yaptig1 incelemeler,
ona, sairlerin hem kendilerinin hem de baskalarimin kitap ve fikirlerini yorumlarken elestirmen
kimligi sergilediklerini géstermis, bdylece geng yasinda elestirinin yaraticilikla i¢ i¢e ge¢mis bir
sanat faaliyeti oldugunu anlamistir. ingiltere’deki iiniversite yillarinda da, edebiyat 6greniminin
sadece edebiyat tarihi degil, cogunlukla edebiyat elestirisi anlamina geldigini gormiistiir. Zira,
edebiyat tarihi; elestirmene ele aldigi yapiti, belli bir baglama yerlestirerek aciklamakta
yardimc1 olan arka plandir. Kisaca, Cebra’nin elestiriye yonelmesi, bu alanin sanatsal
yaraticilig1 anlama konusunda bir zorunluluk oldugunu idrak etmesiyle baglamis olur.*"?

Elestirmenlik alaminda sanatciy1 etkileyen isimler arasinda; Dryden (1631-1700)%,
Doctor Johnson (1709-1784)°", Alexander Pope (1688-1744) °'° Wordsworth, Coleridge,
Shelley, Keats, Matthew Arnold (1822-1888)°"", Walter Pater (1839-1894)%'*, Oscar Wilde,

Ezra Pound (1885-1972)°"°, LA.Richards (1893-1979)°®  T.S.Eliot, J. Wilson Knight,

Cebra, Yenabiu r-Ruyd,s.120-121. ishak Miisa el-Huseyni, kullandig1 6gretim metotlari, belli siirler ve 6zellikle de
el-MaCarri’nin Risaletu’l-Gufran adli eserini iizerinde uyguladig1 tahlil dersleriyle yaraticilik ve elestirinin ic ice
gecmis faaliyetler oldugunu gormelerini saglar. Bkz. Cebra, Mu‘ayesetu 'n-Nemira, s.23

Cebra, a.g.c., s.24.

John Dryden, Ingiliz Edebiyatinda Restorasyon déneminin en taninmus sairidir. Ingiltere’de iinlii sairlere bagislanan
ve “devlet sairi” anlamina gelen Poet Laureate tinvani resmi olarak ilk defa Dryden’e verilmistir. Bkz. Urgan, a.g.e.,
$.264, 332-347.

Dr. Samuel Johnson, Neo-Klasik dénem Ingiliz edebiyatgilarindandir. Edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermis,
Shakespeare’in eserlerinin agiklamali bir baskisin1 yapmis ve hacimli bir sozliik de yaymlamigtir. Bkz. Urgan, a.g.e.,
5.487-501.

Alexander Pope, XVIIL. Yiizyihn ilk yarisinda Ingiliz edebiyatina damgasmi vuran iinlii bir edebiyatcidir. Yirmi
yasinda yazdig1 ve iki yil sonra yayinladigi Essay on Criticism ile {ine kavusmustur. Elestirmenlerce sair mi yoksa
diizyaz1 yazart mi1 oldugu ¢ok tartigilmistir. Bkz. Urgan, a.g.e., s.410-435.

Matthew Arnold,Victoria Cag1 Ingiliz yazar, sair ve elestirmenlerindendir. Bkz.Urgan, a.g.e., s.1475-1514.

Walter Pater, ingiliz Edebiyatinda Estetik Akim temsilcisi ve énderi kabul edilen yazar ve elestirmendir. Bkz. Urgan,
a.g.e,s.1717-1721.

Ezra Pound, Avandgarde hareketinin meshur yazar ve elestirmen ve ¢evirmenidir.
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Christopher Caudwell (1907-1937)®', Edmund Wilson (1895-1972), John Crowe Ransom
(1888-1974), Albert Camus, Jean Paul Sartre, Gaston Bachelard (1884-1962), Pier Emanuel
sayilabilir.”> Cebra, Ingiliz elestirmenlerden, 6zellikle bakis agis1 ve metodoloji bakimindan
etkilenmistir. Sair kimligini elestirmen kimligiyle tamamlayan T.S.Eliot, donemin bat1 edebiyati
okuyan biitiin gencleri gibi, Cebra’y1 da biiylilemis ve onun en fazla 6rnek aldig1 sanatgi haline
gelmistir.

Arap Edebiyatinda ise, Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve onun er-Risale adli dergisi, ¢esitli
kitaplar ile Taha Huseyn, dzellikle el-Girbal adli eseriyle Mihail Nuayme, bir donem Selame
Miisa, yaklasik dort y1l boyunca dgrencisi oldugu Ishak Miisa el-Huseyni, onu etkileyen isim ve
eserler arasinda sayilabilir.*

Cambridge’deki 6grenciligi esnasinda, hocasi F.R.Leavis (1895-1978)**in tesirinde
kalir. Leavis’in editorliiginii yaptigr Scrunity (Tedkik) adli elestiri dergisinden ¢ok sey
Ogrendigini belirten Cebra, hatta bu dergi araciligiyla 40’11 yillardan 60’lara kadar New
Criticism (Yeni Elestiri) olarak adlandirilan ekole girdigini ifade eder.®”

1952°de Harvard Universitesinden aldigi burs sayesinde, I.A.Richards, Renato Poggioli,
Archibald Macleish (1892-1982)** gibi meshur edebiyat elestirmenlerinden ders alma sansina
kavusarak kendisini daha da gelistirme firsat: bulur.®”’

Cebra, 1940’Li yillarda, James Joyce (1882-1941), Aldous Huxley (1894-1963),
D.H.Lawrence (1885-1930), Virginia Woolf (1882-1941) gibi yazarlarin ve modern sanat
akimlarmin etkisiyle daha ziyade Ingilizce siir ve nesir kaleme alir, o dénemde yazdigi az
sayidaki Arapea elestiri yazisi bile Ingiliz edebiyatini ve bati sanatlarin1 konu almaktadir.®*®

Bununla birlikte, 1948’de Irak’a gidisi fikir hayatinda bir doniim noktasi teskil eder.
Halkinin ugradigi yenilginin sebepleri lizerinde diistinmeye ve ¢6ziim yollar1 aramaya baslar. O
seneden sonra, Arap yaraticiligl iizerine diislinlip, Arapg¢a yazmaya Onem verir. Yapilmasi
gereken sey, Arap halkiin kiiltiir, bilgi ve biling seviyesinin gelisimine katki saglayarak bu

milleti yeniden diriltme yolunda emek harcamaktir.

Ivor Armstrong Richards, modern edebiyat elestirisinin kurucularindan biridir. Edebiyati ahlaki ve toplumsal
sorunlardan soyutlayan ve degerini, okurda uyandirdig1 zengin ve ahenkli bir yasamda bulan I.A.Richards Yeni
Elestirinin de yol gostericisi olmustur.Bkz. Moran, a.g.e., s.160

Ingiliz Marksist filozof ve edebiyat teorisyeni.

Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.24, 30.

Cebra, a.g.c., s.24, 29-30.

Frank Raymond Leavis, 20. yy Ingiliz edebiyat elestirisinin en dnemli simalarindan biridir.

Cebra, a.g.c., s.24

Archibald Macleish, Amerikan modernist sair ve edebiyat elestirmeni.

Cebra, a.g.c., s.25.

Cebra, a.g.e., 5.24-25.
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2. Elestirmenlik-Yazarhk Iliskisi

Elestirmenlik, sairlik ve yazarlik gibi yetenek gerektiren, hatta onlarla kiyaslandiginda
uygulamas1 daha zor olan bir ugrastir. Sair ve yazar, fazla okumaksizin, dogaglama usulii
sanatlarin1 icra edebilirler. Fakat elestirmen, isini dogru yapmak i¢in, hem derin bir kiiltlir ve
bilgi birikimine sahip olmali, hem de fikirlerini belli bir metot ve diizen dahilinde sunmalidir.
Elestirmenin sadece bilgi birikimine sahip olmasi da yeterli gelmez, ondan, ele aldig1 sanat
eserini yaratici bir ruhla okumasi, bir sanat faaliyetinden beslenen baska bir sanat faaliyeti
gergeklestirmesi beklenir.

Yazi ve elestiri, birbirini hazirlamak, agiklamak ve savunmak baglaminda, edebiyatin
stirekli etkilesim halinde olan iki dalidir. Cebra, kimi zaman makalelerinde, yazmak istedigi
veya bagkalarinin yazmasimi umdugu eserler igin metodoloji hazirladigimi veya kendi
yazdiklarma bir mesruluk kazandirdigim itiraf etmekten ¢ekinmez.®”® Ayrica, eski bir eserden,
yeni bir bakis ag¢is1 ve okumayla daha 6nceden fark edilmemis yeni anlamlar ve zenginlikler
¢ikarmak miimkiin olabilir. Cebra’ya gore sanat, her ne kadar bagimsiz bir alan gibi goriinse de,
her donemde ortaya ¢ikan elestiri ekollerinden etkilenir ve onlarin yorumlariyla yeni boyutlar
kazanir.”’

Elestirmenligi ve yazarlifi arasinda mantikli, fakat aym1 zamanda cetin bir iliski
bulundugunu soyleyen Cebra, bilingli bir elestirmen olmasa, yazdiklarimi fazla sorgulamadan
daha kolay ortaya koyabilecegini sdyler. Fakat neticede ortaya ¢ikan durumdan sikayetci
degildir, aksine kendisine sekli konularda yardimci olan bu zorlayici iliskiden memnundur.®'

Cebra’nin, edebiyate1, diisiiniir ve elestirmen kimliklerinin birbiriyle uyumlu oldugu ve
birbirini tamamladigi anlagilmaktadir. Romanlarinda, bazi elestirel goriislerine rastlanirken,
yazdig1 elestiri metinleri ise, fikri goriintiisinden hicbir sey yitirmeksizin edebi metinlere

yaklagir.%

3. Elestiride Izledigi Yontem ve Prensipler

Elestirisini yapacag1 metni, yazarindan soyutlayarak ve tiim dnyargilarindan arinarak ele
almay1 hedefler.*® “Sanat eserini, sanatcimn hayatindan tamamen ayiririm, érnegin bir siir
antolojisini, bu siirleri yazan sair hakkinda hi¢bir sey bilmeden okumay: tercih ederim. Benim

icin onemli olan, sanat eserinin kendisidir, onda var olan kuvvetli veya zayif bir noktay

Cebra, Mu‘ayesetu 'n-Nemira, s.26.

Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’I-Fi, s.217.

Cebra, a.g.c., s.27.

Hammid, a.g.m., e/-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.143.

Cebra, Mu“ayesetu 'n-Nemira, s.277; Cebra, Yenabiu r-Ru’ya, s.169.
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sanatgisinin hayatindan aliman yorumlarla agiklamak istemem, ¢iinkii sonugta eser, sahibinden
bagimsiz olarak kendi ayaklari iizerinde durur.”®* Bu yoniiyle Cebra’nin, Matthew Arnold,
T.S.Eliot tarafindan ortaya konan ve 1930-1940’I1 yillarda Amerika’da revag bulan metni ve
metnin yapisini, sanat¢inin karakterinden, tarihsel boyuttan ve dis etkenlerden soyutlayarak
incelemeyi amag edinen Yeni Elestiri (New Criticism)®° ekolii taraftarlarinin goriislerinden
etkilendigi anlasilmaktadir.®*® Cebra, her ne kadar elestirecegi metinleri ele alirken, yazarinin
hayatin1 ve goriislerini bir tarafa birakmayi ilke edindigini belirtse de, bazi yazilarinda eser ve
yazarinin hayat arasinda bir takim baglantilar kurmaktan geri kalmadig: da fark edilir.®*’

Onun elestiride kiiltiire ve bilgi birikimine 6nem veren tarafi, Matthew Arnold’a benzer.
Arnold’a gore elestirmenin okurlarmma en biiyiik hizmeti, sahip oldugu bilgileri onlarla
paylasmasi ve kendi vardigi yargilari kilavuz ve ipucu olarak onlara sunmasidir.”*® Béylece,
yeni fikirlerin niifuz ettigi bir toplum, tam anlamiyla anlayigh, kavrayisli ve faal duruma
gelecek, bu da yaratici giiciin ortaya konmasi i¢in en uygun zemini hazirlayacaktir.”** Cebra’nin
da tiim cabasi, modern Arap toplumunda, aydinlar ve sanatgilar i¢in bu tiir bir zeminin
hazirlanmasina yonelik olmustur. Yazdigi eserlerde ve yaptigi tiim ¢evirilerde toplumunun bilgi,
kiiltiir ve fikir seviyesini gelistirmeyi ama¢ edinmistir. Ciinkii sanatg1 ve aydinlarin kiiltiirii ve
geligmisligi, toplumun ilerlemesi i¢in itici glicli olusturmaktadir.

Cebra, ideolojik ve siyasi kaygilarla, belirli bir grubun koydugu kural ve olgiitler
uyarinca yapilacak okumanin edebiyat elestirisi olmadigini soyler. Elestirinin dayanmamasi
gereken ii¢ seye dikkat ceker:**

1- Sloganlar

2- Belli bir gruba ait kriterler

3- Ideolojik kriterler

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.73.

Sair T.S.Eliot ve elestirmen I.A.Richards’in goriislerinden etkilenen bu ekol daha sonra Allen Tate, John Crowe
Ransom ve Archibald Maclish gibi Amerikali elestirmenler tarafindan gelistirilmistir. Bu yeni elestiri ekolii metni
sahibinden ayr1 olarak degerlendirmeyi amag edinir fakat bunu yaparken bir taraftan da metnin insanligin 6zii(ruhu)
ve onun ilk devirlerden beri siiregelen macerasinin birikimleriyle baglantili olan boyutlarin1 da sondajlar. Bu
baglamda ekoliin taraftarlar1 psikolojiye ve mitolojiye biiyiik 6nem verir, Freud, Jung ve Frizer’in teorilerinden
6nemli dlciide etkilenirler. Bkz. Cebra, Mu‘ayesetu 'n-Nemira, s.38.

Lu’lue, “Abdulvahid, “Cebra Nakiden-Idaetu’n-Nas ve’s-Siira”, el-Aklam, yil:20, say1:11, Bagdat, Kasim 1985, s.39.
(Lu’lue, “Cebra Nakiden” el-Aklam); Cezayirli elestirmen Ba“li, etkilenmenin de 6tesinde, Cebra’nin yeni elestiri
ekolii mensubu oldugunu belirtse de calismanin ilerleyen kisminda goriilecegi gibi onu sadece belli bir elestiri ekolii
ile sinirlandirilmast hatalidir. Bkz. Ba‘li, a.g.m., www.awu-dam.org/mokifadaby/404/mokf404-006.htm (16.02.2005)
Bkz. es-Seyyab’mn siirini incelerken, eser ve sanat¢inin hayat: arasinda baglantilar kurdugu goriiliir. Cebra, en-Nar
ve'l-Cevher, s.52-53.

Arnold, Matthew “Giiniimiizde Elestirinin Islevi”, Elestiri Anlami ve Islevi, gev.Ahmet Aydogan, Biilent Ozsoy, s.71.
Armold, a.g.m., s.43.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, 147.
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O, bir elestirmenin kendisini genis bir kiiltiir ve bilgiyle donatmasim sart kosar.”*' Her
tirlii zincirden bagimsiz hale gelen, dar kaliplarla sinirlanmayan, bilgiye ve yeniliklere acik
olan elestirmen, edebi eserin ve edebiyatin derinliklerine daha rahat niifuz edip, daha isabetli
tespitler yapacaktir.

Ideolojik kriterlerle elestiri yapilmasma karsi ¢iktigini belirtse de, bazi yazilarinda
kendisinin de ideolojik tavirlar1 onaylayan bir tutum sergiledigi tespit edilmistir. Ornegin, el-
Cevahirt’nin siirini incelerken, sairin ortaya koydugu, halki degisim istemeye ve despotizme
baskaldirmaya tesvik eden fikri 6ver. Cebra’nin bu sairi, yirminci ylizyilin Ahmed Sevki, Cemil
S1dki ez-Zehavi (1863-1936), Halil Mutran, Hafiz Ibrahim (1872-1932), Ma‘riif er-Rusafi gibi
biiyiik sairlerine tercih etmesinin® yalnizca el-Cevahiri’nin yeteneginden degil, ayn1 zamanda
onun siyasi ve devrimei yoniinden de kaynaklandigini ileri stiriilmiistiir.**

Cebra’nin lizerinde calisacagl ve yorumlayacagi eseri segerken baslica kriteri; kendi
zevki, begenisi ve bu eserin yenilik getirdigine olan inancidir.®** Hatta bazen okuyup etkilendigi
ve adeta biiyiisiine kapildig1 eserleri biiyiik bir cosku ile Gverken, elestirmen tarafsizligini
yitirdigi de fark edilir. Onun bu sekilde yazdigi elestirilerin, izlenimci nitelikler tasidigi
soylenmistir.**

Cebra, Yeni Elestirinin yardimcist olarak gelisen, Bigimci Elestiri gibi metne egilen, ve
Ogelerin derinlerinde yatan anlamlar arastiran Arketipci Elestiri ekoliinden de etkilenmis ve
caligsmalarinda bu ekoliin metotlarindan faydalanmigtir. Hatta Macid es-Samerrai, benimsedigi
elestirel kriterlere bakarak, Cebra’nin Arketipgi Elestiri Ekoliinii benimsedigini séyler.**® Fakat,
es-Samerrai’nin yaptig gibi, Cebra’y:r sadece tek bir ekolle etiketlemek hatali olur. Zira, kimi
zaman Yeni veya kimi zaman Arketip¢i Elestiri ekollerini benimsemis goriinse de, 6zellikle
erken donem c¢alismalarinda Romantizm ekoliiniin etkisinde kaldig1 da bilinmektedir.

1960’larda yayimladigi calismalarinda, Wordsworth ve John Keats gibi romantiklere atiflar

Cebra, a.g.e., 5.147; Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, s.213.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s.25.

Halil, a.g.e., s.155.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, 145.

Bkz. Halil, a.g.e., s.146-148. Ancak Cebra, ‘izlenimci Elestiri’ ifadesini biiyiik bir hata olarak degerlendirmektedir.
Bazilarinin bir elestirmenin metodunu yeterince anlayamadiklarinda veya onu tam olarak herhangi bir ekol igine
yerlestiremediklerinde bu ifadeye sigindiklarmi sdyler. Izenim bir kisinin gordiigii okudugu veya dinledigi bir sey
hakkinda herhangi bir delil ve referansa gostermeksizin sundugu ilk tepkidir. Oysa elestiri delil ve referanslara
dayanir metnin gizli ydnleriniz sembollerini ve pargalarmi alintilar. izlenim ve elestiri kelimelerinin birbirinden farkli
anlamlar ifade etmesi sebebiyle yan yana gelip bir tanmim olusturmalari dogru degildir. Bkz. Cebra, Aknia‘atu’l-
Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal, s.241-242.

es-Samerrai, Macid, “en-Nakd bi Vasfihi Ibdaan-Kira‘a fi A°mali Cebra ibrahim Cebra en-Nakdiyye”, el-Ma‘rife,
say1:415, yil: 37, Nisan 1998, s.113.
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yaptigr goriliir. Bu etkilenme, el-Hurriyye ve’t-Tufan ve en-Nar ve’l-Cevher’de agikca
izlenir.*’

Onun, elestirdigi bazi sairlerin sanat hayatina, yukaridan ve biitiinciil bir bakis agisiyla
yaklastig1 bilinir. Ele aldig1 edebiyat¢inin siirlerini degerlendirirken, sosyal, siyasal, tarihi hatta
psikolojik etkenler sonucunda, onun sanat tecriibesinde ortaya cikan ana egilimleri ortaya
koymaya ¢aligir. Bu sanatsal siire¢ degerlendirmelerini, bilhassa Nizar Kabbani, el-Cevahiri, es-
Seyyab gibi modern Arap edebiyatinin etkili sairleri {izerine yazdig1 makalelerde gézlemlemek
miimkiindiir.

Cebra, sairlerin siirlerinden 6nce agiklayict bir iist metin koymalarina karsi ¢ikar.®*®
Ciinkii sanat metni, degisik zamanlarda yapilacak farkli okumalara, farkli yorumlara acik
olmalidir. Bu yéniiyle Cebra’nin, sanatgiyr anlamui belirleyen bir otorite olarak kabul etmeyen ve
eserin birden ¢ok anlamu olacagmi iddia eden Yapisalci elestirmenlerden®® etkilendigini
sOylemek de miimkiindiir.

Biitiin bu agiklamalar, onun metinleri distan inceleyen tarihsel elestiriye sicak
bakmadigini ve eserin dogrudan kendisini ele alarak iceriden inceleyen elestiri ekollerine yakin
oldugunu gostermektedir. Cebra, caligmalarinda, farkli ekollerden edindigi bilgi ve tecriibeyi
Ozgiirce kullanmay tercih eder. Sahip oldugu kiiltiir birikimi, elestirel bakis acisini genisletmis,
bir ekole bagli olmamasi ise, edebi eseri degerlendirirken onu 6zgiir kilmigtir. Sonugta bagimsiz
konumu, yazdiklarina gii¢ veren bir nokta olarak degerlendirilmistir.*>

Bununla birlikte, Cebra’min belli bir ekole bagli kalmamasi, farkli kaynaklardan
edindigi bilgi ve birikimle elestiriye yonelmesi, ele alacag: eserleri secerken kendi zevkini esas

1

almas,”®' bazen onun metotsuzluk ve &znellikle suglanmasma yol agmustir.”? Fakat,

653

elestirilerini rastgele yaptigimi sdylemek de hatali olur,” nitekim su soézleri, bunun bir

gostergesidir:

Elestirmenlik benim igin derinlere inme (sondaj) ve kesfetme ameliyesidir. Ancak, derinligi

olmayan bir seyin derinlerine inemem, her gelen-gecenin izledigi bir yolu kegfetmenin

Bkz. es-Samerrai, a.g.m., s.117-133.

Bkz. Cebra, er-Rihletu’s-Samine s.60-61

Bkz. Moran, a.g.c., s.214-215.

Lu’lue, “Cebra Nakiden”, el-Aklam, , s.37.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.145-146.

Nitekim, “Abdulcebbar el-Basri, Cebra’nin sanat yapitlarinda ve elestirilerinde 6znelligin, nesnellikten daha baskin
oldugunu ifade eder. Bkz., el-Basri, “Abdulcebbar, “el-Hitabu’n-Nakdi “inde Cebra”, el-Mecelletu’s-Sekafiyye, s.116.
Halil, a.g.e., s.143-144;
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benim icin bir énemi yok, o halde edebi bir esere yaklasirken gizlice onu begendigimi ve

degerini hissettigimi tasdik ediyorum.654

4. Elestiri Kitaplarinda Ele Aldig1 Temel Konu ve Problemler

Cebra’'nin yazdig1 elestirel makaleler; bir konuyu, bir eseri, bir sanatgiy1, edebiyatta bir
ekolii veya bir kavrami ele aliyor olabilir. Teoriden bahsettigi makalelerinde bile, uygulamali
elestiri yapmaya 6zen gosterir. Inceledigi metni, bircok drnekle ve alintilarla, énce aciklayip
sonra yorumladigi ve karsilastirmalar yaptig1 gortiliir.

Cebra’nin ilgisini, teorik elestiriden ziyade, kavramlarin ele alinmasi suretiyle, edebi
eserlerin yorumlanmasina yonelttigi goriilmiistiir. Bu baglamda, yaptigi, uygulamali ve islevsel
elestirmenlik olarak degerlendirilebilir.

Digerlerine oranla daha az sayida olan elestirel goriislerin yer aldigi makalelerinde;
akici, anlagilabilir bir Gslip kullanmus, bilgi gosterisi yapmamis, batili meshur elestirmenlerin
isimlerini isaretten sakinmustir. Bu tiir c¢alismalari, daha ziyade &gretici-aciklayici elestiri
kapsaminda degerlendirilmistir.%>

Incelemelerine konu olan edebiyatgilar, cagdasi Araplar veya el-Mutenebbi gibi Klasik
Arap Edebiyatinin meshur simalari, ya da batili edebiyatcilar olabilir. Ele aldigi Arap sairlerini,
kullandiklar1 teknikler, konular1 ve bu teknikleri ele alis tarzlar1 bakimindan batili sairlerle
karsilastirdigr goriiliir. Karsilastirmalart bazen de edebi kavramlarin modern ve klasik
kullanimlarindaki farklar tizerinedir.

“Hirriyet” konusu, Cebra’nin yayimlanan ilk elestiri kitab1 e/-Hurriyye ve't-Tifan’in
adindan da anlagilacag iizere, ele aldig1 meselelerin basinda gelir. Elestirmenin inancina gore,
bir sanat¢inin siyasi, toplumsal ve sanatsal baskilardan tamamen bagimsiz olmasi, hi¢bir kay1t
ve sart altinda kalmadan sanatsal yaraticiligini sergilemesi esastir.

“En nefret ettigim sey, yazara belli bir programin dayatiimasidir...hikdyeciye ifade
firsati ve en genis cercevesiyle hiirrivet saglanmasi gerekir.”®® Cebra’ya gore, sanatgmnin
iradesini ortadan kaldiran ve onu belli siyasi ve ideolojik goriislerin sesi haline getiren bir
yiikiimliilik kesinlikle kabul edilemez. Fakat bu durum, sanat¢inin kendi 6zgiirliigii adina,
icinde yasadigi toplumun problemlerini ve davalarim1 bir kenara birakmasi olarak da
anlasilmamalidir. Zira sanatgilar ve aydinlar topluma karst gorevleri ve sorumluluklari olan

sahsiyetlerdir.

654 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifan, s.145-146.
855 Lu’lue, “Cebra Nakiden” el-Aklam, s. 38.
65 Cebra, a.g.e.,s.24.
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Sanat¢inin hiir olarak ytikiimliiliikler tistlenmesi anlamina gelen angajman (iltizam)
konusu, ylizyilin ortalarinda Avrupa’daki varolusgularin, ozellikle de Jean Paul Sartre’n
etkisiyle bircok Arap edebiyatci ve elestirmen gibi Cebra’yr da mesgul etmistir. Bazi Arap
yazarlar, giindemdeki siyasi konular1 ve sorunlar1 ele alarak, sorumluluklarini yerine
getirdiklerini ve iyi eserler ortaya koyduklari diisiiniirler.”” Fakat Cebra, siyasetle simrli kalan
bir sorumlulugun, edebiyati basitlestirdigine inanir. Ona gore, sanat¢inin iizerine diiseni
yapmasi i¢in, Urettiklerinde ¢agdas diisiince ve hisleri en derin seviyeleriyle bir araya getirmesi
gerekmektedir. Bu da politik yazilarla popiiler hale gelerek degil, kimi zaman inzivaya g¢ekilip,
sessizlik i¢inde yazarak gergeklestirilir.*®

Cebra’nin tizerinde fikir iirettigi konulardan biri de, edebiyatin insaniligi problemidir.
Siir, tiyatro veya roman konusunda yapilan arastirmalardan ortaya c¢ikmustir ki, en eski
caglardan beri edebiyatin davasi; davranislarindaki, diisiince ve duygularindaki, sebep, hedef ve
yorumlarindaki tiim karmasaya ragmen insanin davasidir. Bunu sadece “iltizam” cergevesinde

ele almak konuyu basite indirgemek olur.*”

Bu baglamda, edebiyatin insaniligi de s6z konusu
olur. Cebra’nin yazar igin One siirdiigii en onemli kriterlerden biri, eserinin orijinalligi ve
evrenselligi kadar insanl olmasidir. Sanat¢i asrin1 aydinlatmaya c¢alismalidir. Eserleri,
insanoglunun vizyonunu genisletmeli, hiirriyetini savunmalidir.*® Bunu yaparken de toplumsal
hayat1, gizlisiyle ve agigiyla kaydetmelidir. Yazar bu kaydi, toplumun kendisinden gérmesini
istedigi sekliyle degil, kendi gordiigi sekliyle tutmalidir. Onun en biiyiik gorevi, toplumdan
gelecek her tiirlii etkiye karsi gozlerine ve hislerine sadik kalmaktir. Toplumun disinda bir
konumu olmali, yanlis giden seyleri reddeder tavir benimsemelidir.**’

Toplumun begenisini esas alan ve bu begeni i¢in eser ortaya koymaya ¢alisan yazarin,
sanat eseri yaratmasi ve 6liimsiiz olmasi beklenemez. O, toplumun pesinden gitmemeli toplumu
kendi pesinden siiriikleyen onciilerden biri olmalidir. Ayn1 sekilde 6nceki nesillerin edebiyat ve
sanat anlayisina baglanip kalan bir sanatginin da, yeni bir sey {iretmesi miimkiin degildir.

Siirekli yeniligin pesinden kosan bir sanat¢inin, gegmisten alacagi degerler oldugu gibi, sanatsal

yaraticilik adma bas kaldirmasi gereken degerler de vardir.

Sartre’in II. Diinya savasi yillarinda ¢ekirdegini Marksizm’den alarak netlestirdigi angajman (iltizam) fikri baslarda,
bireyin hiirriyetine vurgu yaparak onun kendini ¢evreleyen sartlar karsisindaki tavrini belirlemeye yoneliktir. Fakat
zamanla daha ¢ok siyasi anlamlar tagimaya baglar. Cebra’ya gore, bir edebi ekol olarak iltizamin kisa 6miirlii olmasi,
insandan ziyade siyaseti, belirli bir bireyden ziyade belirsiz bir toplulugu hedef almasindan kaynaklanmstir. Bkz.
Cebra, a.g.c., s.18-22.

Cebra, a.g.c., s.19-20, 22.

Cebra, a.g.c., s.22.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.15.

Cebra, el-Hurriyye ve't-Tifan, s.171.
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Cebra’nin siir teorisine olan ilgisi ve kavram galismalari, onun edebiyatta muhteva
kadar sekil meseleleriyle de ilgilendigini gostermektedir. Ayrica elestirmen olarak serdettigi

goriiglerinin ortaya koydugu iizere, modernlesme en 6nde gelen meselelerinden biridir.

5. Modern Siir Teorisyenligi ve Ele Aldig1 Kavramlar

Cebra, siir teorisi olusturmaya biiylik 6nem ve emek vermis, bu konuda ¢ok sayida
makale yazmis bir edebiyatcidir. Arap siirinde ylizyilin ortalarindan itibaren meydana gelen
yenilesme; konularda oldugu kadar, siirin yapisinda meydana gelen degisimle de ilgilidir. Bu
baglamda Cebra’nin, Modern Arap Edebiyatinda, siirin yapisina dikkatleri ¢eken ilk isimlerden
biri oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

Arap edebiyatgilar1 ve aydinlari, 1940’larin sonlarina kadar edebiyat elestirisinde yaygin
olmayan bazi yeni kavramlari, Cebra’nin makaleleri sayesinde tanimuslardir. 20.yiizy1l Arap
Edebiyatinin, Klasik Arap Edebiyatinin bilinen elestiri anlayisindan yavas yavas uzaklasip, bati
kaynakl1 elestiri ekol ve akimlarini benimsedigi, buna paralel olarak yeni edebiyat ve elestiri
kavramlar1 tliretmeye basladigi goriiliir. Cebra’nin, ele aldigi ve {izerinde c¢alistigi konular
itibariyla, kendisinden 6nceki Arap edebiyat elestirisi ile modern bat1 edebiyat elestirisi arasinda

662 Ciinkii bazen Arapgalastirarak, bazen de kendi icat ederek veya

bir koprii oldugu sdylenebilir.
kullanila gelen bir kelimeye yeni anlamlar yiikleyerek, Modern Arap Elestirisine, ihtiyag
duydugu kavramlart sunmustur. Kina®, Dramatik Monolog, Montaj, Tagmin, Cehr, Ru’ya bu

kavramlarin baslicalaridir.

6. Roman ve Siir Elestirileri

Cebra’nin siir ve roman elestirileri arasinda iislip farki oldugu sdylenebilir. Siir
elestirisinde, ele aldig1 metinlerin sembollerini ve mitolojik anlamlarini ¢éziimler, siirsel dili,
imgeleri, siirdeki ritmin yiikselisini detayli sekilde tahlil eder. Roman metinlerini ise, daha hizl
bir sekilde inceledigi ve bu esnada ortaya koydugu goriislerinde 6znel degerlendirmelerin

baskin oldugu fark edilir.®

662 Halil, a.g.e., s.135.
663 Halil, a.g.e., s.162.
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a. Roman

Cebra’nin, roman elestirisinde en 6nemli kriterlerinin; konu, dil ve karakter oldugu
soylenebilir.** Romanlarda, daha ziyade konuya dayali bir elestiri yapar.®” Biiyiik konu dedigi
trajedik konunun, sanat eserinin 6ziinii olusturduguna inanir.*®®

Ona gore romanda karakterler, hayatin gerceklerinden ve ritminden kopuk olmamalidir,
etiyle kemigiyle hayattan devsirilmelidirler. Aksi halde bu karakterler okuyucunun kalbinde ve
ruhunda herhangi bir agilim meydana getirmeyen sessiz, silik ruhlara benzerler.®’

Hem hayati, hem de insanin ruhunun derinliklerini kesfe ¢ikmak, okuyucunun
bilmediklerini, farkinda olmadiklarini ortaya ¢ikartmak ve ona gostermek, bir bakima sanat¢inin
yeteneginin de gostergesidir. Kurguladigi hikaye i¢inde, karakterlerini iyi bir sekilde yerlestirip,
hayat1 ve insam kesfe ¢ikan yazar, bir taraftan da dolayli bir sekilde ¢agini, toplumunu hatta
kendi anladig1 bigimiyle hayati elestirmektedir. Sonugta bir sanat eseri haline getirebilmek igin,
yazarin bu hikayeyi bir sekle sokmasi gerekir. Sekil sadece bir dis kalip olmanin Gtesinde, dis ve
i¢c yapiy1 birlestiren bir unsurdur.®®

Cebra’nin roman elestirisinde izledigi metot, sdyle 6zetlenebilir:*®

1- Romandan 6nemli karakterlerin tayini ve her karakterin roliiniin belirlenmesi,

2- Okuyucunun, metnin havasina girmesi i¢in en 6nemli olaylarin 6zetlenmesi,

3- Olaylar1 sunum sekli konusunda roman yazarinin metodunun yorumlanmasi,

4- Karakterlerin eylemlerinin agiklanmasi,

5- Yazarin zaman unsurunu kullanma metoduna isaret edilmesi,

6- Yazarin iislibunun ve tasvirlerinin, siirselliginin izlenmesi, karakter ve durum degi-
sikliklerine bagli olarak {islipta meydana gelen degisimlerin gdzlenmesi,

7- Belirtilen goriislere agiklik kazandirmak {izere, ele alinan romanlardan bazen uzun,
cesitli alintilar yapilmasi.

Cebra’min roman, hikdye ve tiyatro elestirisinden ziyade, siir elestirisi yaptigi
goriilmektedir. Uzerine elestirel yazi kaleme aldigi Arap hikdye ve roman yazarlarinin sayisi
gergekten azdir. Halim Berekat, Leyla Baalbekki (d.1950), Tiima el-Hiiri, Idris el-Hiir1, Gassan

Kenefani, ‘Abdurrahman Munif, Necib Mahfiiz, bunlarin baglicalar1 olarak siralanabilir.

Halil, a.g.e., s.163,167.

Halil, a.g.e.,162-163.

Bkz. Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.95-106.

Bkz. Necib Mahfliz’un el-Hubb Tahte’l-Matar adli romanina yazdig1 elestiri. Cebra, “En Tu‘ayese’l-Esbahu’l-‘Abira
Emi’l-Hayatu bi Egkaliha’l-Harrati’l-Mu‘akkade”, el-Fenn ve’l-Hulm ve 'l-Fil, s.223-225

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifan, s.24-26.

Halil, a.g.e., s.166-167.
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Tayyib Salih (d.1929), Cebra’nin en begendigi Arap yazarlardan biridir. Salih’in
Mevsimu’l-Hicra ila’s-Simal adli roman igin “Belki de Arap¢a’da okudugum en iyi roman”
yorumunu yapar. Salih’i, basarili kilan, eserindeki derinlik, terkip ortaya koydugu galeyan-
feveran unsurlarinin yaninda, kisisel problemlerle zamani, vehim ile gercegi, Arap Edebiyatinda
uzun zamandir 6zlenen bir sekilde birlestirerek sunmus olmasidir.®”

Begendigi diger bir Arap romancisi, Gassan Kenefani’dir. Cebra, 1962 yilinda Rical
fi’s-Sems adli ilk romanini yayimlayan Kenefani’nin, sanatini, konu, sembol, karakter ve fikir
gibi birkag seviyede ortaya koydugunu ifade eder.””!

es-Sulasiyye (Trioloji), Zukaku I-Midakk (Midak Sokagi), Eviad Haretina (Mahalle-
mizin Cocuklar1), Sersera Fevka’n-Nil (NilI’de Ufak bir Sohbet) ve Miramar gibi basaril
romanlarin yazari Necib Mahfuz un, el-Liss ve’l-Kilab (Hirs1iz ve Kopekler) gibi bir saheserden
sonra, es-Semman ve’l-Harif (Yag Saticis1 ve Giiz)’ii yayimlamasi Cebra’yr hayal kirikligina
ugratir. Daha sonra, el-Hubb Tahte’l-Matar (Yagmur Altinda Ask) ise, ikinci bir hayal kiriklig
olur. Nitekim Cebra, el-Hubb Tahte’l-Matar’t okuyunca, romanin, Necib Mahfiiz’ un
kaleminden ¢iktigina inanmakta zorlandigin ifade eder.

Cebra’nin yaptig1 roman elestirisine drnek olarak, Necib Mahfiiz’un el-Hubb Tahte’l-
Matar ve “Abdurrahman Munif’in el-Escar ve Igtiyal Merziik (Agaglar ve Merzuk’a Suikast)
romanlar1 iizerine yazdigi degerlendirmelere bakmak yerinde olacaktir. Cebra’ya gore, bu
romaninda Mahfuz, igindeki senariste kurban olmustur. Eseri, senaryo olarak kabul edilse bile,
yine de yapmacik, karakterleri ise, suni kalmaktadir. Yazar, duygular, diisiince ve olaylarla
etkilesim halinde, etiyle kemigiyle ger¢ek hayattan alinma karakterler yaratamamustir.
Kahramanlari, film ve televizyon dizilerindeki kimligi belirsiz, zaman veya benlik bilinci
olmayan, hayatin gerceklerinden kopuk karakterlere benzer. Serd teknigi, cok az kullanilmus,
roman diyaloglara dayandirilmistir. Diyaloglar yetkin ve gii¢lii olsa bu durum kabul edilebilir
belki, ancak Mahfliz, karakterlerine on sayfada bir defa bile, okuyucunun goézlerini ve
kulaklarin1 agtiracak bir sey sdyletmez. Bilindik hiiziinlii kahramanlar, sanki arka arakaya iki
dakika diisinemeyecek goriintiisii verirler. Biitiin kadinlar, akil almayacak oOl¢iide, adeta
televizyon dizilerinde oldugu gibi birbirlerine benzerler. Sanki romanci bu eseri, film yapilsin
diye kaleme almistir. Romanda o kadar ¢ok kahraman bulunur ki, bunlar, gerektigi sekilde

anlatilip tahlil edilse, bin sayfalik bir destan ortaya ¢ikar. Ayn sekilde romanda ¢ok sayida olay

870 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.99.
71 Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, $.222.
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bulunur, yazar bunlarin {izerinden son derece hizli bir sekilde geger. Oyle ki okuyucu kitab1
bitirdiginde, neredeyse karakterlerden higbirini hatirlayamaz.®”

Cebra, Necib Mahfiz’un el-Hubb Tahte’l-Matar romaniyla ayn1 donemde yayimlanan,
‘Abdurahman Munif’in el-Escar ve Igtiyal Merzik adli romamni ise, basarili bulur. Bu iki
roman arasinda c¢ok biiyiik farklar bulundugunu ifade eden Cebra, birincisinin, biraz sonra
unutulmak iizere sdylenmis yiizeysel diyaloglardan olusurken, ikincisinin kompleks yapisinda
yer alan konusmalarin okuyucuyu sarsmayi amagladigini soyler. Escar’in binasina giren bir
okuyucu, aninda solugunun degistigini ve duygularinin canlandigini, kendisini zorlayan,
disiincelerini degistirecek bir tecriibenin i¢inden ge¢mekte oldugunu hisseder. Bu romandaki
karakterler, el-Hubb’daki Seniyye, Alyat, Muna, Merzik, Ibrahim, Husni el-Hicazi gibi, sessiz
hayaletlere benzemez. Okuyucu kendisini, Ilyas Nahle, agaglar;, harman yeri, karisi, esegi,
sevgilisi ve romanin diger karakterleriyle birlikte yasiyor gibi hisseder. Roman okunurken
cagdas Arap yasamindaki, memleketinden koparilmislik, siirsellik, topraga olan sevgi,
toplumuna baskaldir1 gibi farkli tecriibelerine sahit olunur.’”

Cebra, genellikle, Necib Mahfiiz’un yukarida adi gecen romanim elestirdigi tarzda
makaleler kaleme almaz. Daha ziyade, begendigi yazarlar1 destekleyici nitelikte incelemeler
yazdigr goriiliir. Onun, Mahfuz’a karsi bu yaklasimi, bu biiyilkk romancinin, kendisinden
beklenenin aksinde bir eser ortaya koyup, Cebra’ya biiyiik bir hayal kiriklig1 yasatmasindan

kaynaklaniyor olabilir.

b. Siir

Cebra’nin edebi metin elestirisinde izledigi metot, tahlilidir; pargalar1 detayl bir sekilde
ele alip inceler, boylece sonugta, eserden ilk etapta beklenmeyen neticeler alinir. Bu, derinlerde
olanin yiizeye tasinmasi islemi olarak da degerlendirilebilir.””* Bu yiizden de Cebra igin, metnin
yiizeyinde sunulan, acik ve toplumsal unsurlarla birlikte, pes pese gelen sembollerin, mitolojik
isaretlerin tespiti ve kolektif bilincaltinin karanlik koselerine ulagsma gayreti de eseri

yorumlarken 6nemli hale gelir.””

Bu metodu 6zellikle de siir elestirilerinde benimser ve siirin
derinlerine inmeye galisir.

Cebra’nin anlayisina gore, bir elestirmenin, sairin lizerini Ortmeye c¢alistigi seyleri
ortaya cikarabilmesi gerekir. Tabil bunu yaparken de delillerinin hepsini, ele aldigi metinden

¢ikarmalidir, sairle olan tamsikligindan degil. Aslinda sairi tanimak, elestirmene, sairi

Cebra, a.g.c., 5.223-224.

Cebr3a, a.g.e., 5.223-225.

Hammid, a.g.m., e/-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.144.
Cebra, Teemmulat fi Bunyani’l-Mermert, s.157.
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tamimayanlarin gozden kagiracaklari bazi noktalar1 yakalama imkani da tantyacaktir, ancak
dayanilmas: gereken husus tanisiklik degil incelenen metnin kendisi olmalidir.®”®

Cebra’'nin elestirilerinde, ressamliginin izlerini de gozlemlemek miimkiindiir. Gerek
Imruw’l-Kays (500-545), el-Buhturi (820-897) ve el-Mutenebbi gibi Arap sairlerin, gerek
William Blake, Dante veya Hugo (1802-885) gibi batili sairlerin, kelimelerle adeta resim
cizdikleri siirlere, ressam goziiyle yaklasarak yorum getirir. Ayn1 sekilde, ressamlar iizerinde
kaleme aldig1 elestirel yazilarinda da, sair kimligini gosteren “miizikal, ritmik, tinili vb. ” gibi
bazi edebi terimler kullanmaktan ¢ekinmez. Cebra, sanat eseri karsisinda hissettigi duygulari,
siir dili kullanmaksizin ifade etmesinin imkansiz oldugunu soyler.””” Bu yiizden Hammid,
Cebra’nin yazilarmi okunurken, baska sanat dallarini ele alsa dahi, bir siir elestirisi okuyor
hissine kapildigin1 belirtir.*”

Ik bakista sevdigi baz1 eserlerin elestirisini yaparken sergiledigi izlenimci tavir, Srnegin
Tevfik Sayig’in siirine yazdigi, gelisigiizel olarak yorumlanan methiyeden rahatca
anlasilmaktadir.” Sayig’in Seldsin Kaside adli divanindaki siirler i¢in, Arapga’da yayimlanan
en cliretkar ve en derin siirler benzetmesini yapar. Sairin kullandig1 imgeler, gozlerin daha 6nce
gormedigi, karanliga niifuz edebilen ve benligin muammalarina ulagabilen, Arap siirinin aligik
olmadig1 yepyeni imgelerdir.® Onun ask siirleri, Arapga’daki tiim gazellerden farklidir.®®'
Giiglii Hristiyanlik nagmeleriyle dolu siirleri, onu Arap edebiyatinda 6zel bir yere koyar.®*

Aym sekilde Nizar Kabbani’nin siirini degerlendirirken de, izlenimci bir tarzda sairi
ovmeye koyulur. Bu ¢agin bir¢ok parlak sairinin, zamanla isimlerinin unutulacagini ancak
Kabbani’'nin yazdiklarinin kaliciliginin kesin oldugunu ifade eder. Sairin basaris1 Oylesine
aciktir ki reddetmek veya gormezden gelmek miimkiin degildir.®® Cebra’ya gore, Nizar
Kabbani yazdig1 siyasi siirler ve ask siirleri dikkate alinacak olursa, onun, tarihte esine az
rastlanir sekilde, ozgiirlik ve aski bir araya getiren sairlerden biri oldugu goriilir.®*
Kabbant’nin, sadece dogadan degil, sehir hayatindan da ilham aldig1 goriillmektedir. Siirinde
gerek imgeler ve gerekse duygular ile kabere havasi yaratabilir. Ornegin “Samba” adli siirinin

ritmi, 1940’larda ¢ok yaygin olan samba dansmin ritminde yazilmistir. Bu siiri adeta kabere

er-Rayyis, a.g.e., s.22.

“Vidad el-Urfeli’nin son resimleri karsisinda gérsel tecriibenin verdigi keyiften bahsederken kisinin siir dilinden
baska bir sey kullanmasi neredeyse imkansiz.” Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fil, s.441.

Hammud, a.g.m., e/-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.180.

Halil, a.g.e., s.146.

Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tiifan, s. 43-44.

Cebra, a.g.c., s.55.

Cebra, a.g.c., s.56-57.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s.118-119.

Cebra, a.g.c., s.122.
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dansgilarina benzer.®®® Cebra, Kabbani’nin, Ahmed Sevki’den baslayarak Sa“id “Akl’e kadar
uzanan sairlerin, 1920’lardan 30’lu ve 40’lh yillarda yazdiklar1 agk siirlerinin hepsini silip
gectigini belirtir. Onlarin yazdiklari, Kabbani’nin siiriyle kiyaslandiginda, yapmacik ve demode
kalmaktadr.®*

Cebra, sairleri daha ¢ok destekleyici nitelikte elestiriler kaleme almakla beraber, onlarin
diistiigii hatalara isaret etmekten de geri kalmaz. Gerek Adanis®’ ve gerek es-Seyyab®™® bu
elestirilerden nasiplerini alan sairler arasindadir. Bunun yani sira, yeni siirin zayif noktalarina da
isaret eder. Fazla uzun olan, gereksiz tekrarlar tasiyan, klasik siirden gelen abarti,
miigkiilpesentlik, propaganda, 6vgii, fahr gibi unsurlara yer vererek sairin kisisel bakisinin
silinmesine yol agan siirleri elestirir.

Cebra’nin, Adiinis hakkinda yazdig1 makalesi,®® Fransiz ekoliine meyleden Kasidetu’n-
Nesr’in elestirisi niteligindedir.”® Cebra’nin Serbest Siir anlayisina gore, bir siirde mutlaka
organik biitlinliik olmalidir, fakat Kasidetu’n-Nesr’de, siirden, adeta kirilmis bir aynadan tek bir
goriintiiniin farkli yansimalar1 gibi, birbirine acgik¢a bagli olmayan goriintiiler yansir,”' bu
elestiriler ayn1 zamanda, Cebra’nin siirinin, Kasidetu’n-Nesr siir anlayisina ne kadar uzak
oldugunu agiklar.

Adunis’i havada doniip duran, takip edilmesi zor kartallara benzetir. Fakat sair bazen,
ormanlarin i¢indeki sik dallarin arasina inmekte ve gozden kaybolmaktadir. Dallardan gelen
higirtilar, arada sirada sairden gelen bir ¢i1glik, onun hala oralarda dolagtigini gostermekte, ancak
yabanilerim saldirisina ugradigi endisesi yaratmaktadir. Cebra’ya gore aslinda, Adiinis’in
siirindeki en biiylik yabani, okuyucuyu bir tiirlii fikri, sembolik ya da duygusal bir yogunluk
tasidigina ikna edemeyen lafzi yogunluktur.®

Hem Kabbant’'nin hem de Adunis’in siirine yaptig1 yorumlarda, Cebra’nin tesbihlerle
dolu edebi bir dil kullandig1 dikkatleri ¢eker.

Cebra, Bedr Sakir es-Seyyab’m, 1950 ve 1960’11 yillarin siirinde biiyiik bir rol
oynadigin1 ve onun gergeklestirdigi yenilesmeyi onemsedigini belirtir. es-Seyyab’in yoluyla

Arap siirinin yeni bir genclik ve dinamizm kazandigina inanir.*> 1950’lerin ortalarindan

Cebra, a.g.e., s.127.

Cebra, a.g.c., s.129.

Cebra, a.g.c., s.79.

Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.60.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s.77-92.

es-Sakr, a.g.m., 5.48.

es-Sakr, a.g.m., s.49. Adonis’in anlayisina gore, Diizyaz: Siiri (Kasidetu’n-Nesr)’nin ciimleleri sairin yasadigi anlik
psikolojik degisim ve celiskileri bir arada yansitabilecek kadar ¢esitli olmalidir. Bkz. Yalar, a.g.e., s.166.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher,s.78.

Cebra, a.g.e., 5.49.
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itibaren, siirlerini siyasi kimliginden siyrilarak yazan es-Seyyab’in mitolojik sembol
kullanimina agirlik verdigini ifade eder. Mitoloji sair i¢in adeta trajedi maskesi hazirlar, es-

Seyyab bu maskenin arkasindan okuyucularina hitap eder.
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F. CEVIRMENLIGI

Edebiyatin yayilmasini saglayan en 6nemli etkenlerden biri de terclimedir. Bir edebi
eser evrensel niteliklere sahip olsa da, yaygin bir sekilde konusulan diinya dillerine ¢evrilmedigi
miiddetce, evrensellik kazanamaz.

Cebra ibrahim Cebra, yalmz siir, roman, hikdye ve elestiri yazmakla kalmamus, ayni
zamanda Ingilizce’den Arapca’ya ¢ok sayida eser de terciime etmistir. Bunlarin bazilari,
edebiyat ve sanatla ilgili konu veya kisileri ele alan kitaplar, bazilar1 da Shakespeare’in piyesleri
ve William Faulkner’in meshur roman1 The Sound and The Fury gibi edebi eserlerdir. Cebra,
muhtemelen uluslar arasi ¢eviri 6diilii alan ilk Arap ve Filistinli miitercimdir.**

Ceviriye basladigi ilk gilinden itibaren, devam etmesini saglayan en Gnemli sebep,
okudugu kitaplardan aldig1 keyfi bagkalariyla da paylasma arzusu olmustur.*”

Bu yiizden sanatc1, geviri yaparken, su konular1 dikkate alir. Oncelikle, kendi diline
aktarmak istedigi eseri sevmeli ve bu eserin onun bazi fikirlerini ve duygularimi dile getirdigine
inanmalidir. “Terciime yaparsam eger, severek yapmak benim diisturumdur, terciime ettigim her
seyi, benim igin nefes alinabilecek yeni bir ciger olarak algilamam ve kendimi, kendi imge ve
diisiincelerimle kusatilmis bir diinyada hissetmem gerekir.”6%

Cebra’'nin terciime etmek i¢in segtiklerinde aradigi diger bir kriter de; bu eserlerin,
goriis ve diisiincelerini gelistirip destekleme konusunda Arap yazarlarma yardimci olacak
orneklere sahip olmasidir. “Harika bir kitap buldugumda, bunun ¢agdas edebiyat hareketimize
fayda saglayacagim diisiiniiyorum ve hemen terciimesine girisiyorum.”®’’

Gergekten de Cebra’'nin yaptigr terciimelerin, Modern Arap Edebiyatindaki yeni
akimlara etkisi agiktir. Sir James Frazer’in meshur eseri The Golden Bough’un iki bdliimiinden
yaptig1 Adunis ev Temmiiz, ayrica el-Ustiira ve 'r-Remz, Ma Kable’l-Felsefe gibi gevirileri, tezin
onceki boliimlerinde de ele alindigi lizere, Modern Arap Siirinde mitolojik kullanimin
yayginlagsmasinda 6nemli bir yere ve etkiye sahiptir.

William Faulkner’in The Sound and the Fury adli romanmin terclimesi es-Sahab ve’l-

“Unf’u yayimlatmasinin ardindan, Arap aydinlari arasinda biiyilk Faulkner ilgisi olusmustur.

Gerek entelektiiel okurlar ve gerekse yazarlar bu tarihten sonra Amerikali sanat¢inin diger

el-Hatib, Hareketu 't-Tercemeti’l-Fillistiniyye, s.136.
Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.139.

Cebra, a.g.c., s.52.

Cebra, a.g.c., s.138.
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eserlerini de okumaya baglamis, daha sonra yaptiklar1 bir¢ok ¢aligmada Faulkner etkisinin izleri
goriilmiistiir.®®

Hatta es-Sahab ve’l-“Unf’un, Iraklilar1 en fazla etkileyen Amerikan romani oldugu
sdylenmistir. 1929°da yayimlandiktan kisa bir siire sonra, sadece Amerika ve Ingilizce
konusulan iilkelerde degil diinyanin her yerinde biiyiik ilgi ve yanki uyandiran bu roman,
Arapga’ya 60’ln yillarda cevrilmis olmasina ragmen, kisa siirede ¢ok biiyiik bir ilgiyle

karsilasmus ve 6zellikle de aydinlar arasinda en ¢ok okunan kitaplardan biri haline gelmistir.®

1. Shakespeare Cevirileri

Cebra Ibrahim Cebra’nin terciime sahasinda admin duyulmasini saglayan en 6nemli
calismalari, siiphesiz ki William Shakespeare’in trajedilerinden yaptigi cevirilerdir.”” Sair
kimligi ¢evirmen kimligiyle bir araya gelince, Ingiliz dilinin bu saheserleri, Arap¢a’ya onun
yorumuyla aktarilma olanagi bulmustur.

Cebra’nin Shakespeare ile ilk tamisikligi ¢ok erken yillarda baslar. Heniiz 14 yasinday-
ken okulda Julius Cesar’1, Ingilizce orijinalinden okur. izleyen ii¢ y1l boyunca Shakespeare’in
ti¢ farkli oyununu daha calisir. Bu yillarda 6grendikleri daha sonra Cambridge’teki Shakespeare
calismalarina bir hazirlik teskil edecektir. Ayni donemde, Arapga’daki Shakespeare
terciimelerinin yetersizligini ve eksikligini goriip, ileride birgiin bu ise el atmayr diisiiniir.
Hayalinde, Shakespeare metinlerinin orijinal sozlii kapasitesini, uyaric1 hayal giicilini,
metaforlarini, farkli ritmini ve tonunu yansitabilecegi Arapga metinler ortaya koyma fikri
vardir.”"!

Hamlet ¢evirisine basladiginda 39 yasina gelmistir. Bu terclimeye cesaret edebilmesi
icin yaklasik 20 yillik bir yazim, terciime, siir tecriibesi yasamasi gerekmistir.””* Ceviriyi, aralar
vererek bir yil iginde tamamlar. Eser, 1960 yilinda yayimlanmasindan sonra, bilylik yanki
uyandurr,”® biitiin Arap diinyasindan, daha fazla Shakespeare ¢evirisi yapmas: gerektigine dair
ovgll dolu tesvikler alir. Cebra, Shakespeare metinlerini yakindan taniyan ve orijinalinden

okumay1 ¢ok seven biri olarak, bunlari gerektigi sekilde Arapga’ya ¢evirmenin ne kadar zor ve

Kazim, a.g.e., s.195 vd. Cebra bir réportajinda Gassan Kenefani’nin Ma Tebakka Lekum adli romaninda es-Sahab
ve’l-“Unf adl1 ¢evirisinin agik bir etkisi oldugunu ifade eder. Bkz. Cebra, Yenabiu r-Ru’ya, s.139.

Kazim, a.g.e., 5.200.

Arapga’da bilinen ilk Shakespeare g¢evirileri Halil Mutran tarafindan yapilmistir. Mutran, Venedik Taciri, Otello,
Hamlet ve Macbeth’i Arapga’ya terciime etmistir. Ancak ¢evirlerinde hatalar vardir, birgok ciimleyi birlestirerek tek
bir ciimle halinde terciime etmis, bir¢ok beyiti de hazfetmistir. Bkz. “Abbud, Hanna, “Shakespeare: min Mutran ila
Cebra”, el-Adab, y11:47, say1:7-8, Beyrut, 1999, 5.65-67.

Jabra, A Celebration of Life, s.141-142.

Cebra, Yenabi‘u'r-Ru’ya, s.43.

Sair Adonis, eger Milli Egitim Bakani olsa bu terciimenin yayimlanma tarihini kiiltiir bayramu ilan edecegini
sOyler.Bkz. Cebra, a.g.e., s.46.
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hatta imkansiz oldugunu bilmektedir. Bu yiizden yeni c¢eviriler yapma konusunda bazi
tereddiitler yasar. Kral Lear’1 terclime etmeyi ¢ok istemekle birlikte, eserdeki bazi diyaloglari,
orijinalindeki giliciinii yitirmeden Arapga’ya aktarilabilecegi konusunda endise duymaktadir.
Fakat, Arap¢a’nin zenginligi ve esnekliginden emin olan Cebra, kendi dilinin imkanlarim
yeterince iyi kullanabilirse, bu terciimenin basaril olacagim diisiiniir.”**

Kral Lear’in dnce en zor kisimlarini Arapga’ya aktarmaya ¢alisir. Ama bu sirada patlak
veren 1967 Haziranindaki Arap-Israil savasi ve Araplarin ugradig1 yenilgi, sanat¢min karam-
sarliga kapilmasma, fikirsel durgunluk yasamasina yol acar. Bir siire sonra, etrafindaki
diinyanin Kral Lear’da oldugu gibi pargalanip dagildigin1 géren Cebra, bu eseri adeta yasami
yansitan bir ayna gibi algilamaya baslar ve kendini tekrar yogun bir sekilde ¢alismaya verir. Bu
eseri ¢evirmenin, kendi {izerinde terapi etkisi yaptigma inanmaktadir. Sonugta ne kadar zor ve
hatta imkansiz goriinse de, klasik dénemin biiyiik sairlerinden istifade ederek bu isi tamamlar.””

Cebra’nin Shakespeare’den yaptign dordiincii geviri el-“Asife(Firtina)’dir. Baslangigta,
eserin lirik yapisini ve siirselligini bozmadan Arapga’ya aktarmanin imkansiz oldugunu
diistiniir. Ayrica Shakespeare’in az kelimeyle kurdugu, c¢agrisimlarla yiiklii, anlamca zengin
metinlerde kullandig1 olgun {islibun yansitilmasinmin zorlugu Cebra’yr korkutur. Fakat bunlar
terciime etmenin, 6zellikle de siir terclimesinin ezeli problemleri olarak diislinilir ve cesaretini
toplayarak ise koyulur.””

Cebra, Shakespeare’in komedilerinden ziyade trajedelerini ¢evirmeyi tercih eder.
Shakespeare’in Onikinci Gece isimli meshur oyununun Arapga terclimesine yazdigi 6nsdézde
Cebra, bu eseri ¢ok sevmesine ve bir¢cok siirini ezberlemis olmasina ragmen, uzun yillar
boyunca Arapga’ya ¢evirmek konusunda tereddiit ettigini ifade etmistir. Clinkii Shakespeare’in
trajedilerini terclime etmenin, komedilerine kiyasla daha kolay ve faydali oldugunu diisiin-

mektedir.””’

2. Cevirilerinde Diistiigii Hatalar

Shakespeare’in eserlerini, Arapg¢a’ya ¢eviren isimlerin bagsinda sayabilecegimiz
Cebra’nin, bu konudaki emegi ve iistlinliigi diger ¢evirmenlerce de kabul edilmektedir.

Shakespeare’in kullandig1 Elizabeth donemi Ingilizcesinin, giiniimiiz dilinden ne kadar farkli

Jabra, a.g.e., s.143.

Cebra, Yenabiu'r-Ru’ya, s.47; Jabra, a.g.c., s.143-144. Cebra’nin yaptig1 Kral Lear terciimesi, Kahire’de gevrilen bir
filmde de kullanilmis, hem kendinden izin alinmamis olmasi hem de eserin dilinin agir ve kompleks oldugu yerlerin
degistirilerek metnin bozulmasi sanat¢iyr hayli izmistiir. Bkz. Cebra, Yenabiu 'r-Ru’ya, s.48; Cebra, Mu‘ayesetu 'n-
Nemira, s.121.

Cebra, Yenabi‘u r-Ru’ya, s.50.

Allen, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu’l-Hayat, s.61.
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oldugu dikkate alinip, toplumun farkli diizeylerine, farkli psikolojik yapilarina ve sosyal
siniflarina ait bu dilin, kendi i¢inde barindirdig1 6zellikler diisiiniilecek olursa, bu isin zorlulugu
daha iyi anlagilacaktir. Ancak Cebra’nin, iistlendigi bu zor gorevi yerine getirmesi esnasinda
bazi hatalara diistiigii de tespit edilmistir.”” Salah Niyazi, Cebra’min Kral Lear adli Shakespeare
cevirisini basarisiz olarak degerlendirir.”” Niyazi, yaptigi Macheth gevirisinin basinda yer alan
¢alismasinda, neden yeni bir ¢eviri yapma geregi duydugunu aciklarken, Cebra’nin ayni eserin
tectimesinde yaptig1 yanliglar hakkinda detayl1 bir inceleme sunar.

Salah Niyazi’nin ¢alismasindan hareketle, Cebra’nin Macbeth terciimesinde ve Hanna
“Abbid’un makalesinden yola ¢ikarak, Hamlet terciimesinde diistiigii hatalar ¢ergevesinde,

¢evirmenligi hakkinda baslica su degerlendirmeler yapmak miimkiindiir:

1. Ana metinde yer almayan bazi kelime ve terimleri ¢eviri metnine gerekli olmadigi
halde ekleyebilmektedir. Ornegin: Biiyiiciilerin hazirladiklar1 karisimda tencerenin igine koy-
duklar1 maddeleri siralarken “y Jja.:iil”m kelimesini ekler. Bu kelime Ingilizce metinde yer al-
madig1 gibi, Arapga basit sozliiklerde bulunabilecek bir terim de degildir. Ya da yine aym kari-
stm1 hazirlarken biiyticiiniin kullandig1 “Bir Tiirk’iin burnu” tamlamasim ¢evirirken, Tiirk keli-
mesinden sonra, ana metinde yer almayan “efendi” kelimesini de ekler:”"' “é.);éT é 5 a7

Cebra, bazen de bir dnceki veya bir sonraki dizeyle kafiye olusturma amaciyla, Ingilizce

ana metinde yer almayan kelimeleri, ¢eviri metnine yerlestirebilmektedir.

2. Ceviride anlam kaymasina sebep olacak bazi ince ayrintilari gézden kagirabil-
mektedir. Ornegin, ingilizce metindeki “or” baglacim “s” veya “VT” ile ¢evirmesinin uygun
oldugu yerde, “,” atif harfini kullanmasi, orijinal metinde verilen anlamin tam olarak ifade
edilmemesi sonucunu dogurur.

When shall we three meet again?

In thunder, lightning, or in rain?’"
Cebra bu dizeleri Arapga’ya sdyle gevirir:

KL oo ";.Q.\L“" )
TS Jasl 5 550 5358 1 B

Niyazi, Salah,“Mukaddimetu’l-Mutercim”, Bkz. Shakespeare, William, Makbes, cev. Salah Niyazi, Muessesetu’l-
Intisari’l-°Arabi, 1.Baski, Londra-Beyrut, 2000, s.8. (Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”)

Niyazi, Salah, el-Igtirab ve'l-Batalu’l-Kavmi, Muessesetu’l-Intisari’l-Arabi, I.Bask1, Londra-Beyrut, 1999, s.18.
Bkz. Shakespeare, el-Medsi’l-Kubra-Hamlet, s.742.

Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.11.

Shakespeare, el-Measi’l-Kubra, s.742.

Shakespeare, William, The Tragedy of Macbeth, Electronically Enhanced Text © copyright 1991, World Literary
Inc., s.7.
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Biz ii¢iimiiz ne zaman bulusacagiz?

Gik giirlediginde, simsekler ¢caktiginda ve nefes nefese yagmurlar yagdiginda mi?

Niyazi’nin yaptig1 ¢eviri ise sOyledir:

(e u:>u &Ju*" 5 s
715?}4&)\ L;é rT céf.“ @ <=T “’\'GJ'“ J
Biz ii¢iimiiz ne zaman bulusacagiz

Gik giirlediginde mi, simsek ¢aktiginda mi yoksa yagmurda mi?"'

Diyalogun devaminda bu soruya verilen cevaplar da dikkate alinacak olursa, ifadede bir
doga olaymim farkli evrelerin bir araya getirilmesinden ziyade, bu evrelerden birinin
secilmesinin s6z konusu edildigi goriiliir. Aslinda orijinal ciimlede, bulusma aninin, bir
hadisenin baginda mi, ortasinda mi, yoksa sonunda m1 olacagi sorusu vurgulanmaktadir. Ancak

Cebra’nin terciimesinde bu ayrint1 kaybolmaktadir.

tEIN13

Ayrica o, Ingilizce metinde yer almayan “&lils” “nefes nefese” ifadesini de gevirisine
eklemistir.”"” Bunu ana metinde olmadigi halde, bir énceki ciimlede gegen “eyui” kelimesi ile

kafiye olustursun diye ekledigi goriilmektedir.

3. Iki anlamli kelimelerin gevirisini yaparken aslinda kast edilmeyen manay1 tercih
ettigi durumlar vardir. Ornegin: “ The rest is labor, which is not used for you” ciimlesini Cebra

su sekilde Arapga’ya terciime eder:

718.4.3 r_i.:l.c N (gt 3.:3.,.“ Ll
Geri kalana gelince zahmetlidir, siz onu diigiinmeyin.
Ingilizce ifadede yer alan “rest” kelimesiyle “geri kalan” degil, “rahat” anlami
kastedilmektedir ve “Size sunulanlar disinda, her gérev bir yiiktiir” denilmek istenmistir.”"
Salah Niyazi’nin yaptig1 terciimede, Ingilizce ifade yukaridaki anlamla paralel olarak su

climleyle ifade edilir:

Shakespeare, el-Measi’I-Kubra, s.662.

Shakespeare, Makbes, $.29.

Bu dizeler Sabahattin Eyiiboglu’nun yaptig1 Tiirkge terclimede ise soyle verilmektedir:

Gelecek iigler toplantimiz ne zaman peki?

Gok giirler, simsek ¢akarken mi?

Yoksa yagmur yagarken mi?

Shakespeare,W., Macbeth, ev. Sabahattin Eyiiboglu, V.Baski, Remzi Kitabevi, 1993, Istanbul, s.7.
Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.12.

Shakespeare, el-Measi’l-Kubra, s.679.

Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.14.
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iaas b el o 13 e i1

Size bir hizmet sunamadigimiz takdirde, rahat bir yiiktiir.
Eytliboglu’nun terclimesi ise sOyledir:

Size hizmet dinlenmedir bizler icin:

Yoruluruz sizler icin galzsmadlkgzam

4. Cebra, bazen kelimesi kelimesine terciime yapmakta, bu da anlamim kapali

kalmasina, zor anlagilmasina yol agmaktadir. Macbeth’in:

Come what come may
Time and the hour runs through the roughest day'> seklindeki sozlerini asagidaki gibi

Arapca’ya cevirir:

Paeld) 5 5o G pWY s 0B
Ne olursa olsun,

Zaman ve saat en zor giinleri de bitirir

Burada aslinda Macbeth’in sdylemek istedigi, giinler ne kadar zor gecerse gegsin,
sonunda beklenen firsatin gelecegi ve olmasi gerekenin olacagidir.”*
Eyiiboglu ayn1 satirlar1 Tiirkce’ye sOyle aktarir:

Ne olcaksa olur, birak olsun;

. 725
En kotii giin de sonuna varir, birak varsin.

5. Ingilizce baz1 deyimlerin kelime karsiliklarim vermesi de anlam kapaliligia yol
agmaktadir. Ingilizce’de korkak, 6dlek anlamlarinda kullanilan “Lily-liver’d” tabirini Cebra
Arapga’ya, bir dipnot referansi ile anlami agiklayarak, “u.SJ| 53.95”726 yani “zambak cigerli”

seklinde terciime etmistir.””’ Arap¢a’da ez-Zenbak beyazliktan kinaye olarak kullanilmakla

Shakespeare, Makbes, 47.

Shakespeare, Macbeth, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu, s.23.

Shakespeare, William, The Tragedy of Macbeth, Electironically Enhanced Text © copyright 1991, World Literary
Inc., s.24.

Shakespeare, el-Measi’l-Kubra, s.675.

Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.15.

Shakespeare, Macbeth, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu, s.20.

Shakespeare, el-Medsi’l-Kubra, s.776. Cebra dipnotta, cigerin zambak beyazi olmasinin korkakligin isaretlerinden
oldugunu sdylemektedir. Arapga’da ez-Zanbak beyazliktan kinaye olarak kullanilmakla birlikte, sézliiklerde cigere
stfat olarak getirildigi bir 6rnege rastlanmamaktadir.

Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.17.
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birlikte, sozliiklerde cigere sifat olarak getirildigi bu sekilde korkakligi ifade ettigi bir 6rnege
rastlanmamaktadir.

6. Shakespeare’in Macbeth’te kullandig1 “Nature” kavrami, bu eserde doga degil, hayat
anlamia gelmektedir. Boyle oldugu halde, Cebra gevirisinde bu kavrami, doga anlamina gelen
“dn.b” kelimesiyle karsilar. Bu da anlam kaymalarina neden olur: Macbeth ile Banquo’yu

oldiiren katil arasinda gecen diyalogta, Ingilizcesi:

Ay, my good lord. Safe in a ditch he bides,

With twenty trenced gashes on his head,

The least a death to namre’™ seklindeki katilin sozlerini, Cebra asagidaki sekilde

¢evirmistir:

(St (B pede e e S e o
Gk 05 e @i anly B
7 i all & ge La rol
Evet yiice efendim, bir ¢cukurda giivende ikamet etmekte,

Bagsinda vurulmus yirmi darbeyle

En kiiciigii oliimdiir dogaya

Burada “nature” kelimesini “canli” anlamini veren “%;-” kelimesiyle karsilamasi daha
dogru olacakken doga kelimesiyle karsilamasi, anlamin kapali ve muglak olmasi sonucunu
dogurmustur.”

Cebra, Arapga terciimesinde, Shakespeare’in Macbheth’te “zaman” degil “insanlar ve
alem” anlaminda kullandig1 “time” kavramini da zaman olarak cevirerek ayni sekilde anlam
kaymasina sebep olmustur.”’

7. Elestirmenler, Shakespeare’in eserlerindeki gii¢ ve etkinin kaynaginin, onun, istidre,
kinaye ve tesbihlerinde gizli oldugu konusunda hemfikirdirler. Bu baglamda, diger dillere
yapilan terciimelerde, sanat¢inin kullandig1 bu edebi sanatlarin ortaya konmasinin 6nemi ortaya
¢ikar. Ancak Cebra’nin, bu sanatlar1 bazen yeterince yansitamadigi tespit edilmistir.

Hamlet adli gevirisinde, Cebra’nin anlami agiklamak amaciyla Shakepeare’in koydugu
bazi tevriyeler iizerinde tasarruf yapti1 ve ana metne sadik kalmadigmni tespit edilmistir.”*

Besinci perdenin birinci sahnesinde iki soytar1 arasinda gegen su diyalogta oldugu gibi:

Shakespeare, The Tragedy of Macbeth, $.90.
Shakespeare, el-Measi’l-Kubra, s.728.

Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.17.

Bkz. Niyazi, “Mukaddimetu’l-Mutercim”, s.19-20.
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-Was he a gentleman?

- ‘A was the first that ever bore arms.

-Why, he had none.

-What, art a heathen? How dost thou understand the Scripture? The Scripture says Adam
digg’d. Could he dig without arms?™>

M oy ool OIS T-
oo el s Jsf ols-
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-Adem asillerden miydi?
-Toprak sahibi ilk kisiydi.
-Ama topragi yoktu.

-Sen kafir misin? Kutsal Kitabi nasil anlyorsun? Kutsal Kitap diyor ki: Adem ilk kaz
yapandi. Topragi olmayan kazi yapabilir mi?

Orijinal metinde Shakespeare’in kullandigi “gentleman” kelimesinde tevriye sanati
vardir. Bununla ashinda soylularm giydigi kiyafet kastedilmektedir. Nitekim Ingilizce metinde
yer alan ikinci ciimlede, bu incelikten hareketle, “kollara sahip ilk kisiydi” denilmesine ragmen,
Cebra bunu, “toprak sahibi ilk kisiydi” seklinde tercime etmektedir.

Sonug olarak, Cebra’nin yaptigi tercimelerde acik bir dil, giizel bir Arapca kullandigim

sOylemek miimkiindiir. Ancak metinlere kimi yerlerde cesurca miidahale ettigi de bir gergektir.

32 <Abbiid, a.g.m., s.68.

33 Shakespeare, William, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark, Electronically Enhanced Text © Copyright 1991,
World Library, Inc., s.230.

734 Shakespeare, el-Measi’l-Kubra, s.183.
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1948°de Israil Devleti'nin kurulmasiyla, isgal altinda yasamaya baslayan veya
vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan Filistinlilerin, duygu ve diisiincelerini, yasadiklar ac1
tecriibeleri, umutlarini sanat eserleriyle ortaya koyduklar1 goriiliir. Filistin Edebiyati, XX. yiizy1l
baslarinda, 6zellikle de 1920’lerden itibaren belirginlesmeye baglasa da, kendine has bir kimlik
edinmesi, “en-Nekbe” (Felaket) diye adlandirilan 1948 olaylarindan sonradir.

XIX. ylizyilda Arap edebiyatinda baslayan yenilesme ve modernlesme hareketlerinde
de, 1948’de Filistin’in kaybedilmesinden sonra hizlanma goriiliir. Ugradiklar yenilgi sebebiyle,
gecmislerini, geleneklerini ve diislincelerini sorgulamaya koyulan Arap aydinlari, fikir ve
disiincede oldugu kadar, edebiyat ve sanat tiirlerinde de yenilesme g¢abasi i¢ine girerler. Bu
yiizden, XX. yiizyilin ikinci yarisinda Modern Arap Edebiyatinda, hem roman, hem de siirde
yeni anlatim teknikleri ve sekil unsurlari, sembolizm, mitoloji kullanimi 6n plana g¢ikar. Bu
donemde sadece sekilde degil, muhtevada da degisime gidildigi goriilmektedir. Cagdas Arap
edebiyatgisi, klasik edebiyatin Oviinme, yerinme, medih gibi temalarindan yavas yavas
uzaklasmis, eserlerinde modern toplumda yasadigi problemleri, par¢alanmisgligi, yabancilagsmay1
ve kaygiy1 ele almaya baslamistir.

Cebra Ibrahim Cebra da, Irak’ta yasayan bir Filistinli olarak, vatanina duydugu 6zlemi,
modern bir Arap aydini olarak hissettigi kaygi ve yabancilagsmayi, eski-yeni ¢atigsmasini, modern
insanin bunalimini edebi eserlerine tasiyan sanatgilardan biridir.

Yazdigr altt roman ile, Modern Arap Romanciliginin gelisimine 6nemli katkilar
saglamistir. Nitekim, bakis agisi, geriye doniis, biling akimi, i¢ monolog gibi modern roman
tekniklerini, eserlerinde uygulayan ilk Arap romancilarindan biridir.

Teknik basarisinin yaninda, eserlerinde ele aldigi Filistin konusunu, propagandist bir
yaklasimla degil, sanatsal bir duyarhilikla islemesi, onu, Filistin romanciliginin en goézde
simalarindan biri haline getirmistir. Filistinli kahramanlarini, diger Araplarla ve bagka
milletlerden karakterlerle ayni1 sahnelerde bulusturmus, bireysel problemlerden yola ¢ikarak,
evrensel insani problemleri sorgulamay1 basarmistir.

Romanlarindaki Filistinli karakterler dikkate alindigi takdirde, Filistin sorununun
tarihsel siirecinin bir yansimasiyla karsilagilir. Nitekim ilk romanlarindaki, diismaninin kim
oldugunu tam olarak bilmeyen Filistinliden, son romanlarindaki, silahli miicadeleye timit

baglayan Filistinliye kadar, yasanan degisimleri tiim canliligiyla yansitan karakterler ortaya
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koymustur. Bu baglamda, Cebra’nin, ozellikle el-Bahs “an Velid Mesid romaninda, vatani
ugruna kendisini babasindan dnce 6liimiin kucagina atan ogul tiplemesiyle, Filistinli cocuklarca
sergilenen intifaday1 6ngordiigii sdylenebilir.

Cebra, romanlarinda, diisiincelerini genellikle burjuva sinifinin problemlerinden
hareketle ifade eder. Biitiin karakterlerini aydin ve sanat¢i kesimden se¢mesi, romanlarindaki dil
ve fikrin yiiksek bir seviyeye ¢ikmasina yol acar, bu da onun daha ¢ok aydin okuyucuya hitap
etmesi sonucunu dogurur. Zira, karakterlerinin tartismalarindaki fikri, felsefi, psikolojik, sosyal
ve sanatla ilgili mevzular, siradan halkin ilgi alanlarina bir hayli uzaktir.

Eserlerinden, Bat1 diisiince, sanat ve edebiyatim1 iyi bildigi anlasilmaktadir.
Romanlarinda ve siirlerinde Dogu diisiince ve kiiltiir mirasina, Batiya oranla daha az yer verdigi
de dikkatlerden kagmaz.

Edebi yasaminin baslarinda ilgilendigi hikayeciligi, sonralar1 devam ettirmez. Kisa
hikaye formati, anlatmak istediklerini ortaya koyabilmesi i¢in Cebra’ya uygun gelmediginden,
roman yazimini tercih eder. Sadece bir hikdye derlemesi bulunan yazarin, bu konuda dikkat
cekici bir basar1 gosteremedigi fark edilir.

T.S.Eliot’in etkisinde kalarak, batili tarzda yeni tekniklerle, aruz vezinlerinden ve
-kendiliginden gelmedikge- kafiyeden uzak duran, duygu ve diisiincelerin ritmi iizerine kurulu
siirler yazar. Bilhassa uzun siirlerini, bat1 miizigindeki orkestral yapiy1 esas alarak, ¢ok sesli
senfonik tarzda ortaya koymaya calisir. Siirde, organik biitiinliige riayet ederken, konularda
heyecan unsurunun, tedricen yiikselerek zirveye ulasan bir yapida kurgulanmasina dikkat eder.
Bu esnada, 6zellikle Babil mitolojisindeki yeniden dogus mitlerinden ve Hiristiyanlik inancina
gbre, Hz. Isa’nin yasamindan miilhem sembolleri siirine yerlestirir.

Cebra, siirlerinde yeniden dogus mitlerine 6nemli bir yer ayiran “Temmiiz Siir Ekolii”
sairlerinden birisidir. Yaptig1 ¢evirilerle bu ekol sairlerine ciddi bir malzeme hazirlamig, hatta
onlari, “Temmiiz Sairleri” diye kendisi adlandirmustir.

Yazdig: siirlerin yani sira, siir terminolojisini ele alan makaleleriyle de, modern siir
hareketinin teorisyenligini yapmus ve Ozellikle Serbest Siir yazan modern sairlere yol
gostermistir.

Bununla birlikte, Cebra’nin siiri, Arap okuyucusu tarafindan fazla ilgi gérmemistir.
Onun, kokleri ¢ok eskilerde olan bir sanata, yeni bir nagme ekleme ¢abasi, cesaret olarak
degerlendirilse de, Arap kulagimin aliskin oldugu ritimlerden uzaklasarak, Bati miizigi
esaslarma dayali bir siir yapist kurmaya calismasi yadirganmustir. Bati ruhunu yansitan
tekniklerle, Dogu ruhunu ifade etme gayreti, mitolojik isim ve sembolleri ¢ok kullanmasi,

siirlerini siradan Arap okuyucusundan uzaklastirmistir.
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Romanciliginin ve sairliginin yaninda, elestirmen ve ¢evirmen kimlikleriyle de, Arap
edebiyatinda etkili bir rol oynamistir. Bat1 edebiyatim1 tanitici nitelikteki makaleleri, edebi
terminoloji olusturma gabalari, ¢cagdasi Arap edebiyatgilarindan 6zellikle yenilik¢i olanlar
destekleyici yazilariyla, Modern Arap Edebiyatina yon vermistir.

Elestiride eseri, yazarindan ayr olarak ele alip degerlendiren “Yeni Elestiri Ekolii”’nden
ve metnin Ogelerinin derinlerinde yatan anlamlar1 ¢ikarmaya calisan “Arketipgi Elestiri
Ekolii”nden etkilenmistir. Ideolojik elestirmenlige kars1 ¢cikmuis, fakat zaman zaman kendisinin
de elestirilerinde ideolojik tavirlar: onaylayan bir yaklasim sergiledigi gériilmiistiir.

Sonugta, baz1 elestiri ekollerinden etkilense de, belli bir yontem takip ettigini séylemek
giictiir. Inceleyecegi ve yorumlayacag: eserde, en 6nemli kriteri, kendi zevki ve begenisidir.
Fakat bu, onun metotsuz ve ilkesiz oldugunu gostermez. Aksine farkli ekol ve diisiincelerden
elde ettigi bilgi ve tecriibeyi ozgiir bir sekilde kullanmak ve destekleyici nitelikte yazilar kaleme
almak, onun elestirmenliginin 6zlinii olusturur.

Cevirileriyle, Modern Arap aydin ve sanatcilarina yol gosterip, bilgi vermeyi amag
edinmistir. Edebiyat tarihi ve elestirisine dair olanlarin yaninda, edebi ¢evirileri de bulunur. es-
Sahab ve’l-“Unf adiyla Arapga’ya terciime ettigi, William Faulkner’in meshur eseri The Sound
and the Fury, Arap romanciligl iizerinde ciddi bir etki birakmistir. Cebra’nin, 6zellikle de
Shakespeare’den yaptigi terciimeler, okuyucu tarafindan ¢ok begenilmis ve onun gesitli Arap
iilkelerinde Shakespeare ¢evirmeni olarak taninmasini saglamistir.

Biitiin bu ¢ok yonlii edebi hayat icinde hi¢ durmadan lireterek gegen 74 yillik yagami
boyunca, Cebra Ibrahim Cebra’nin amaci, Arap halkini, modern medeniyette etkin bir konuma
yiikseltmeye calismaktir. Halkinin, kaybettiklerini yeniden kazanmak, eski parlak giinlerine
kavusmak i¢in gereken giice sahip olduguna inanir. Edebiyatinda yeniden dogus mitlerine
verdigi 6nemin temelinde bu umut dolu, iyimser bakis agisinin da etkisi biiyiiktiir.

Cebra, Filistinli bir siirgiin oldugunu hi¢bir zaman unutmaz. Buna ragmen yasadigi
Irak’1 da kendi vatami gibi sever ve benimser. Bu flilkedeki kiiltiirel ve sanatsal gelisim
hareketine aktif olarak katilir. Sanatini, glnliik siyasete ve ideolojik kavgalara bulasmadan
ortaya koymaya ugrasir. Filistin’e olan sevgi ve 6zlemini, Filistin davasina olan bagliligini,
siyasi bir ¢ergevede propagandist sdylemlerle degil, estetik bir ¢er¢evede sanat eserleriyle ifade
etmeyi basarir.

Sonugta, derin kiiltiir ve bilgi birikimi, ¢ok yonlii edebi ve sosyal kisiligi ile Cebra
Ibrahim Cebra’nin, XX. yiizyilin en 6nde gelen Arap edebiyatgilarindan biri oldugunu sdylemek
miimkiindiir.
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