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GIRIS

Sosyoloji, miizigi toplumsal meselelerle iligskilendigi noktalarda ele alir. Miizigin
toplumla iligkilenme bigimi, bu ¢alismanin kuramsal kisminda ele alinan disiiniirlerin
bize Ogrettigi cesitli alanlarda ger¢eklesmektedir. Bu distlniirlerin  diisiince
geleneginden gelerek yeni bir ¢alisma gergeklestirmek, akademik anlamda mimkin
olan en guvenilir bilginin Gretilmesi igin gerekli gorilmektedir. Bu sebeple mevcut
literatir derinlemesine taranarak, ihtiyagc duyulan kuramsal g¢ergeveyi saglayan

calismalar birinci boliimde tanitilmustir.

Bu tez caligsmasi, miizik sosyolojisine ait klasik tartismalari ele alirken Weber’in
(1958), Adorno’nun (2002; 2016; 1993; 1989-90; 1941; 1995; 1982; 1997),
Bourdieu’'nun (2015; 2017), Becker’in (2015; 2017) calismalarindan faydalanarak
muzik sosyolojisinin akademik gelenegi dahilinde kavramsal bir zemin olusturmay1
hedeflemistir. Ikinci boliimde, caz miiziginin emek piyasasi, toplumsal tabakalasma ve
giindelik yasam ile iliskisi a¢iga ¢ikarilirken bu kavramsal cergevelerden
faydalanilmistir. Bulgularda kategorilestirmelere gidilerek, Istanbul 6zelinde donemin
caz miizisyenlerinin i¢inde bulundugu durumu anlamaya c¢alisan bir arastirma

yuriitilmistir.

Tam katilime1 gozlemcilik ve sohbet tarzi goriismeler ile gerceklestirilen alan
aragtirmasinda toplanan bilgiler caz miizigi ile emek piyasasi, toplumsal tabakalasma
(tabakalagsma, asag1 ve yukari statiilerin bir biitiinii olarak kabul edilmistir) ve giindelik
yasam arasindaki iligskiyi aciga c¢ikaracak sekilde ayristirilarak sunulmustur. Bu agamada
emek, statii ve giindelik yasam tizerine mevcut literatiiriin sunulmasi tezin kapsamini
asacagl i¢in yalnizca ilgili alanlardan 6diing alinan islevsel kavramlar tanmitilmistir.
Bahsi gegen iliskisellik dogrultusunda giindelik yasamin tabakalasmadaki konum ile,
tabakalagsmanin ise emek piyasasi ile iligkili oldugu iddialar1 tezin mevcut kurgusunu

sekillendirmistir. Bu iligki, karsilikli bir etkilesimin var oldugu kabuliiyle kurulmustur.

Sonu¢ bdliimiinde, arastirmanin bulgulart 6zetlenmistir. Arastirma Oncesi
gerceklestirilen ve yol haritast olarak kullanilan 6n gozlemler, alan g¢alismasinda

toplanarak yorumlanan bulgularla karsilastirilmig, ulasilan sonuglar ifade edilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

1. MUZIK VE SOSYOLOJI ILISKiSi

1.1. MUZIK SOSYOLOJISI

Ses diinyalarin1 toplumsal bir baglam i¢inde ele almak, diger sanatlarin
toplumsal bir baglam i¢inde analiz edilmesinden daha zor bir istir. Resim, edebiyat,
tiyatro hatta gérece yeni sanatlardan sinema ya da fotograf diislintildiigiinde bu alanlarin
sanat dis1 toplumsal olgularla i¢ i¢e oldugu goriilebilir. Bu basit ve dogrudan iligkinin
sosyolojisine olan asinalik, sayisiz arastirmaciy1 sarki s6zii analiziyle miizigin anlamini
ortaya ¢ikartmaya yonlendirmistir. Bu analizler, dolayl1 bir sekilde, s6zsliz miiziklerin
anlamsiz oldugunu iddia etmis olur. Bir hareketi, bir goriintiiyii ya da bir sézcigi
gosteren olarak diigiinmek ve kendisi disinda isaret ettigi anlami aramak ¢ok gii¢ bir
diisiince degilken, bir major yedili akorunun kendisi disinda neyi isaret ettigini
sOylemek guctur (Ayas, 2015: 19-20). Miizik sosyolojisini diger sanatlarin
sosyolojisinden daha zor hale getiren ve bu alanda yapilan ¢aligmalarin sarki sdzlerinin

analizinden ileri gitmesini zorlastiran durum tam olarak budur.

TUm zorluguna ragmen miizigin sosyolojik bir bi¢imde incelenmesi, miizige dair
bilginin derinlemesine anlagilmasi ve bu bilginin diger kisilere aktarimi igin elzemdir.
Uygulamali miizik derslerinin bir kism1 miizigin icra edilmesiyle, geri kalan kismi ise
icra edilen miizik tizerine konusulmasiyla gegmektedir. Sokrates’in Savunma’da ve
Ion’da ifade ettigi gibi sanat¢1 kendi etkinligini kavramakta giicliik ¢eker (Murdoch,
2008: 26). Bu sebeple sosyolojinin yardimina ihtiyag duyulmaktadir. Mizik (zerine
yapilan tartigsmalar kaginilmaz bir bicimde sosyolojik icerik barindirir. Bourdieu’nun da
ifade ettigi gibi, “Ihtiyar bir marangozun diinya goriisii, biitcesini, zamanin1 veya
bedenini idare etme bigimi, dil kullanim1 ve kilik se¢imi, onun titiz ve kusursuz
zanaatkarligindaki itinali ve incelikli etiginin yani sira iirettiklerinin giizelligini gereken
0zen ve sabirla tartmasini saglayan zanaat i¢in zanaat estetiginde biitliniiyle mevcuttur.”

(2015: 259) Bu ifade genel bir yargi olarak su sekilde de soylenebilir: Estetik yargilar



bu yargilar ortaya ¢ikaran toplumsal dinamiklerin icinde gdmulidir. Daha genel bir
bakis atilirsa, miizik d&hil olmak {izere her tiirlii sanat pratiginin tarihsel siire¢ ve
toplumsal kosullar ile iliskili oldugu sdylenebilir. Dolayis1 ile miizigin sosyolojik bir
mesele haline gelmesi i¢in toplumsal bir olguyu dogrudan yansitma gorevini iistlenmesi
zorunlu degildir. Ek olarak, sanatlardan alinan estetik haz giderek daha az goskusal,
daha ¢ok zihinsel bir hal almaktadir (Eco, 1992: 220). Estetik hazin tiiriindeki bu

kayma, onu sosyolojik kavramlarla inceleme geregini 6ne ¢ikarir.

Tim bu siralanan unsurlarin yani sira, miizik tlirleri arasindaki ayrim da
sosyomuzikal bir olgu olarak ele alinmalidir. Tiim miizik tiirleri bir baglam i¢inde yer
alirlar. Yapilan miizik hangi tarihte, kim tarafindan, nasil bir mekanda ve ne sekilde
yapildigi ile ilgili olarak, toplumsal bir anlam diinyasini pesinde siiriiklemektedir. Her
bir muzik turiniin 6zgin karakteri etik, siyasi, kultirel ve ekonomik tartismalar
araciligiyla sekillenmektedir (Hatch & Millward, 1993: 92).

Sosyoloji, miizigin ne olduguna dair iki temel yaklasim One siirer. Bu
yaklagimlardan ilkinde mizik bir obje olarak gorilmektedir. Tonal sistem olan ya da
meta olarak tuketilen mizik anlayiglar1 bu yaklasima dahildir. Weber tonal sistemin
rasyonelligini, Adorno miizigin metalagsmasini inceleyerek bu yaklasim iginde ele alinan
diisiinceler ortaya koymustur. Ikinci yaklasim ise miizigi bir aktivite olarak ele alir.
Muzik, bir objeden ¢ok insanlarin birlikte yaptigi bir aktivite olarak goriiliir ve miizigin
sosyolojik yonli miizik yapma aktivitesi esnasinda ortaya ¢ikar. Becker’in kurdugu

“Sanat Diinyalar1” bu kategori altinda disiiniilebilir (Roy & Dowd, 2010: 5-11).

Konuya farkl: bir taraftan bakilacak olursa, giiriiltiiyii diizenleyerek miizik haline
getirmenin de toplumsal bir mesele oldugu goriilir. Bu durum siddetin kontrol
edilebilirligini ve toplum halinde yagamanin miimkiin oldugunu 6rtulu bir bigcimde 6ne
strer (Attali, 2015: 35). Giriltiiniin kontrol altina alinmasi ile miizigin yaratilmasi,
sinirlamak, egitmek, baski altinda tutmak ve kanalize etmekle iliskilidir. Miizik, daginik
halde bulunan seslerin diizenlenmesi araciligiyla iktidar — birey iliskisine, iktidarin
niteligine ve toplumun bi¢imine dair diizenlemeler igin bir prototip olarak goriilebilir.
Bach ve Mozart yikselen burjuvazinin uyum hayalini dile getirirken, John Lennon ve
Jimi Hendrix gibi isimler altmislarda yasanan 6zgurliik hayallerini ifade eder (Attali,

2015: 15-16). Giriltiiniin ne sekilde diizenlendigi, miizigin bi¢giminin ve sahip oldugu



tavrin neye benzedigi, toplumun ne sekilde diizenlenecegini ifade eden yiiksek derecede
politik ve etik bir gostergedir. Bu noktada girultiyl organize etme bigcimi Uzerinden
diistinmenin  gergeklestirildigini soylemek miimkiindiir. Endustriyel-punk grubu
Laibach’in da i¢inde bulundugu NSK kolektifi (Neue Slowenische Kunst), miizigi ile
totalitarizmi totalitarizmden cok yasayarak ondan kurtulmayi hedeflemistir. Slavoj
Zizek ve Rastko Mocnik gibi diisiiniirlerin etkisi altinda yapilan bu miizik, politik ve
etik bir yargi ortaya koyma amacindadir (Akay, 2010: 192-193). Dahasi, neyin mizik
neyin gilrilti oldugu da basindan sosyal bir ingsadir (Roy & Dowd, 2010: 5). Sayisiz
kulak i¢in miizik olan, digerlerinin tarihi, toplumsal ya da kiiltiirel baglamina uygun

olmadig i¢in giiriiltii olarak degerlendirilmektedir (Cifci, 2016: 40).

Orijinal bir fikir 6ne siiren bir diger kisi ise Becker‘dir. Ona gore, tiim sanatsal
calismalar bir grup insanin isbirligine dayanir ve bu sayede sanat eseri ortaya
cikmaktadir. Bu anlayisa gore miizik faaliyetinin i¢inde bir sey goriilmesi, miizik
faaliyetine anlam ve deger kazandirilmasi, miizige dair iyiye ve kotiiye karar verilmesi
gibi elestirel degerlendirmeler miizik diinyalarinin yasami i¢in elzemdir. Sanatsal bir
fikrin olusmasi, icra edilmesi, sanatsal araglarin {iretimi, licrete dayali piyasanin isleyisi,
destek faaliyetlerin  gergeklesmesi, eserin tiiketilmesi ve elestirel sekilde
degerlendirilmesi asamalarindan birinde eksiklik olursa istikrarli bir sanat sistemi
stirdiriilemez (2013: 35-39).

Muzik sosyolojisini literatire egemen olan bir dualizm (ikicilik) tzerinden
tartismak miimkiindiir. Ilk goriis, modern sanat1 hayatin diger alanlarindan bagimsiz
olarak ele alirken sanatgiya bir tiir kutsallik yiiklemektedir. Sanat¢i tiim toplumsal
meselelerden bagimsiz, bireysel bir liretim yapmaktadir. Bunun karsit1 olan diisilince ise
sanat1 kolektif bilincin bir disavurumu olarak ele alir. Bu durumda, sanatg1 kolektif
bilinci ifade etmek icin bir aractir. Farkli bir sekilde sdylenirse, sanat¢inin 6zel bir yani

yoktur ve yeri doldurulabilir.

1.2. MODERN SANAT iDEOLOJiSi VE KANT ESTETIGi

Sanatlarm  kategorizasyonu Ve sanatgr imgesi, ROnesans ve oncesinde

gunimuzdekinden farkli bir durumdadir. “Eser” konsepti iizerine ¢alisan Goehr’in de



ifade ettigi sekilde, erken donemde miizige yaklasim miizigin nerede ve nasil yapildigi,
ne amagla yapildigi, nasil bir yontem ile iletildigi, miizige kimin sahip oldugu gibi
unsurlarca giiniimiizdeki konumundan farklilasmaktadir (2007: 176-205). Bu dénemde
sanat, islevi acisindan deger kazanmaktadir. Miizikten beklenen nitelik bir 6gretici,
dekorasyon, eslik ya da eglence bi¢cimi olmasidir. Miizisyenler ise agik¢a diisilik statiilii
kisilerdir. Saray miizisyenlerinin konumu saraydaki diger hizmetcilerin konumu ile
esittir (Shiner, 2013: 103-111). Islevine gore degeri belirlenen bir miizik anlayisi, sanat
ve zanaat ayriligia gitmeyi gerektirir. Sanat; modern anlamina ulasirken yaraticilik,
essizlik, bireysellik ve iglevden arinma gibi degerlerin One ¢ikmasi ile zanaatten
ayrigmistir. Zanaatle iligkili gOrilen alanlarda yuratilen faaliyetler, islevselligin
reddedilmesi ile sanat oldugu iddiasinda bulunmaktadir (Becker, 2013: 322-330). Bu
bakis acisindan bakildiginda, Ronesans donemi ve oncesinde islevselligiyle deger
kazanan muzik, hentiz guzel sanatlar kategorisi i¢inde ele alinamaz. Miizisyenin ise,

modern sanatg1 statiisiine ulasmadig1 sdylenebilir.

18. ylizyillin akisi icinde miizik gilinlimiizdeki durumuna yakin bir yere
konumlandirilmaya baslanir. Halka acik konserlerin sayisi ve Oneminin artmasi ile
miizigi miizik i¢in dinleme kiiltiirii yiikselirken, miizik elestirileri de ortaya ¢ikmuistir.
Ressamlardan daha uzun sire himéye sistemine bagli kalan miizisyenler Haydn ve
Mozart’in ¢abalariyla bagimsiz sanatgi haline gelmeye baslamislardir (Shiner, 2013:
137-156). Sanat¢ilar himayeden piyasa sistemine geg¢is yaptiginda miizikal tretimin
bicimi degismistir. Goehr’e gore 1800 yili sonrasinda netlesen “Beethoven
paradigmas1” iiretilen miiziklerin “miizik eseri” olarak sekillenmesi ile sonu¢lanmistir
(2007: 205-206). Oncesinde siparis iizerine iiretim yapan miizisyenler artik &ncelikle
Uretimi yapmakta, sonrasinda ise, eseri satmaya ¢alismaktadir. Yeni ortaya ¢ikan sanat
eseri konseptinin basar1 6l¢iitii ise, 0zgunluk, ifade glci, bicimsel mikemmellik gibi
unsurlar tarafindan belirlenmektedir (Shiner, 2013: 178-179). Bu tipte bir doniisiim,

miizigi giizel sanatlar kategorisi i¢inde ele almanin yolunu agar.

Sanattaki doniisiim, sanatcidaki donilisimiin  Onciilii olarak goriilebilir.
ZanaatGidan tiimiiyle ayrigsmis olan sanatgi, 1700’ler ve sonrasinda yiiksek bir ugras
veren kimse olarak kutsallastirilmaya baslanir (Shiner, 2013: 255). Dogay1 kusursuz

sekilde kopyaladigi icin takdir edilen eski sanatgr modeli gergek olandan ayirt



edilemeyen resimler ¢izmesiyle dne ¢ikarken, yeni sanat¢t modeli dogay1 asmak, daha
iyi olam1 ya da ideal olam1 yapmak gibi Tanri benzeri bir yaraticilik misyonu
yiiklenmistir. Bu kutsallik algis1 sanatgiya sayisiz yolla tstiinliik yiiklerken, 6nde gelen
sanatgilara zekice sozler ve sakalar atfedilmesine sebep olmustur (Kris & Kurz, 2013:
69-107). Sanat¢1 imgesindeki bu degisim, miizisyenin durumundaki degisim ile de
paralellik gosterir. Beethoven, tanrisallagtirilmasi ve adina anitlar yapilmasi sebebi ile

doneme egemen olan sanat¢1 anlayisinin viicut bulmus hali olarak goriilebilir (Shiner,

2013: 268).

Modern sanat ideolojisinin ise, Kant estetigi tizerinde ylikseldigi aciktir. Kant’a
gore sanat¢i toplumdan bagimsizdir ve toplum iistii becerilere sahiptir. Sanatin tarihsel
ve toplumsal arka planini1 reddeden bu anlayis sanata ve sanat¢iya kutsallik yiiklerken
modern sanata yon veren bir ideoloji haline gelmistir (Ayas, 2015: 53). Bu ideoloji
sanat¢inin  yiizlerce yil siiren Ozgilirlesme cabasindan dogmus ve genelde sanat
sosyolojisinin, 0zelde miizik sosyolojisinin yapilmasinin Oniline bir engel olarak
cikmigtir. Yine de Kant’a gore estetik yargi paradokslarla doludur. Estetik yarginin
bilim ve ahlaktan bagimsiz olmasi (Burger, 2017: 02) (giizel, hos ya da iyi olandan
farklidir (Kant, 2016: 42-46)), entelektiiel ya da ahlaki dogamizi agiga ¢ikaran bir
faaliyet olmasimin Oniinde bir engel degildir. Kant gilizel olanin insanlarin ahlaki
dogasini ortaya koydugunu ifade etmistir. Buna ragmen Kant’in yaptig1 6zgiir, bagimsiz
ve belli amaglart olmayan sanat tasviri, sanatin bilim ve ahlaktan ayrigsmasina dnayak

olmustur (Shiner, 2013: 202-204).

Frankfurt Okulu diisiiniirleri Kant’in estetik anlayisina geri donmiis ve onu sert
bicimde elestirmislerdir. Kant’a gore askin olarak konumlandirilmis olan sanatci,
Frankfurt Okulu diisiiniirlerince tarihsel baglamina oturtulmustur (Jay, 2014: 284). Bu
diisiince, miizigi toplumsal yapilar ile iliskilendirmektedir. Muzik sosyolojisini ele
almak Uzere 6ne sirilen dializmin diger ayaginda, miizik ile toplumu iliskilendiren ve

bu iliskiyi toplumdan yana bir vurguyla kuran diisiince ekolii yer almaktadir.

1.3 MUZiGi TOPLUMSAL YAPILARA INDIRGEMEK



Sanatciyr toplumsal ve tarihsel baglamindan ayirarak ona kutsallik yiikleyen
anlayisin karsisinda, sanati tlimiiyle toplumsal iligkilerden yola ¢ikarak agiklayan
sosyolojist bir anlayis yer alir. Bu anlamda sanat genelinde ifade edilecek her seyin

miizik 6zelinde de gecgerli olacagi varsayilmistir.

Marks’a gore altyapi ve tstyap: arasindaki dinamik iliski ideolojik tiretimi
belirlemektedir (Tanner, 2003: 29). Bu durum kiiltiirel iiretimi ekonomik altyapinin bir
sonucu olarak ele alma diisiincesi ile sonuglanir (Ayas, 2015: 61). Ekonomik altyapi
tarafindan belirlenen “yansima” konumundaki bir miizik, miizigi olusturan ses
diinyalarindan bagimsiz toplumsal bir sonug¢ olarak diisiiniiliir. Benzer bir sekilde,
egemen siniflarin is giicii ve iiretim araglar1 tizerindeki hakimiyetini giclendirmek,
esitsizligi mesru hale getirmek i¢in iirettigi bir sey olarak sanat diisiincesi de Marksist
anlayigin bir sonucudur (Tanner, 2003: 29). Bu anlayis ses diinyalarini sinifsal ¢ikarlarin

bir sonucu haline getirerek sosyolojik bir mesele olarak ele alir (Ayas, 2015: 61).

Marksist estetik elestiri iki ayr1 gelenek iizerinden siirmiistiir. Ik kolda, Lenin’in
partizan edebiyat talebi, Stalinci sosyalist gercekgilik ile zirveye ulasmistir (Jay, 2014:
278). “Sanat halka aittir. (...) O, bu kitlelerce anlasilmali ve sevilmelidir. O, bu ¢alisan
yiginlarin duygu, diisiince ve 6zlemlerini birlestirmeli, diizeyini yiikseltmelidir.” ifadesi
(Sostakovig, 2014: 183) Lenin’in sanata yiikledigi gorevi kendi agzindan aktaran bir
Kesittir. Bu anlayis sanatin yaratimini politik bir amaca indirgemektedir. Sanat1 politik
sOylemlerine, egiticilifine ya da harekete geciriciligine indirgeyen bir anlayis, sanatin
kendine 6zel diinyasinda sahip oldugu degeri gz ardi edecektir. Bu anlayisa Frankfurt
Ekolii diisiiniirlerinden de elestiriler yoneltilmistir. Sanat ile devrimin ortakligini
diinyay1 degistirme perspektifinde bulan Frankfurt Ekolii, sanati bir devrim araci
olmaya indirgemekten kag¢inir. Sanatin politikligi onun estetik hedefleri ile ortaya ¢ikar
(Dellaloglu, 2014: 74). Marksist estetik elestiri geleneginin ikinci kolu, Engels’in
ardindan giden Frankfurt Ekolii diisiiniirlerini igeren bu koldur (Jay, 2014: 278-279). Bu
diisince bicimi ileride detayli bir bigimde tartisilacag: tizere daha az indirgemecidir ve
miizik ile toplum arasinda daha karmasik baglar kurar. Buna ragmen Adorno’nun ciddi
ve popiiler miizik ayrimimin detaylarinda goriilecegi lizere miizik, toplumsal iliskileri
onama ya da elestirme ikiligi iizerinden teorize edilerek iki temel sosyal tutuma

indirgenir (Ayas, 2015: 59).



Bir diger indirgemeci diisiince Durkheime1 bir kiiltiir anlayisi tizerinde sekillenir.
Durkheim’a gore topluluklarin sectigi totemler, onlar1 yasadiklar1 dogal c¢evre ile
Ozdeslestirerek diger topluluklardan ayristirmaktadir. Totem sembolleri paylasilan
duygulari pekistirir ve toplumsal aidiyeti gliglendirir (Tanner, 2003: 35-36). Bu diisiince
bicimi, sahip olunan simgelerin, formlarin ya da big¢imlerin yasanan dogal gevreyi,
paylasilan duygular1 ve kolektif bilinci yansittig1 sonucuna yonelir. Kiiltiirel ve sanatsal
olgular gibi insan {iiriinii seyler, topluma egemen kiiltiir tarafindan sekillendirilerek
iginde var oldugu toplumu yansitmaktadir (Ayas, 2015: 61). Bu anlayis da sanat¢inin

bireysel farkliligini ezerek, sanat¢iy kolektif bilinci yansitan bir arag haline getirir.

Kant¢1 sanatgr anlayisinin kutsallastiriciligina karsilik olarak, sanati sosyal
yapilara indirgeme egiliminde olan bu yaklasimlar diger bir u¢ noktay: ifade eder.
Modern sanat¢1 miti sanat¢iya tanrisal bir kutsallik vererek sanati sosyolojik bir mesele
olmaktan tliimiiyle c¢ikarirken, indirgemeci anlayiglar ise sanat¢inin bireysel
Ozglinliigiinii hice sayarak sosyal yapilarin disavurumunu gerceklestiren pasif aktorler
resmeder. Bu tez, sanati kutsallastiran ve sosyolojik bir mesele olmaktan c¢ikaran
yaklasim kadar, onu sosyal yapilarin yansimalarina indirgeyen yaklasimi da reddederek
bundan daha karmagik yapida bir iligki 6ne slirmektedir. Sanat¢inin bireyselligine ve
toplumsal olgulardan bagimsizligina alan birakarak sanati toplumsal bir sonug olarak
gormekten kacginan c¢alisma, sanat ile toplum arasinda dengeli tiirden bir bag kurmakta
israr etmektedir. Sanat ve toplum iligkisinde tek yonll bir deterministik iliski 6nermek

yerine ¢ok yonlu bir etkilesim 6ne surilmektedir.

2. WEBER: MUZiGIN RASYONALIZASYONU VE MUZIKTE BUYU
BOZUMU

Weber de tipki Adorno gibi, kapitalizmin miizik {izerindeki etkisini
tartismaktadir. “Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri” adli makalesinde kapitalist
rasyonellesmenin miizigi nasil doniistiirdiigiinii inceleyen Weber, miizige dair teknik
meseleleri rasyonellesme gergevesinde yorumlamaktadir (1958). Adorno’nun karamsar
yorumlarinin aksine Weber, deger yargilarindan bagimsiz bigimde sanat gibi irrasyonel

bir alanin nasil rasyonellestigiyle ilgilenir.



Coksesli bati miizigi, kurdugu armonik iligkiler sistemi iizerinden karakterize
edilebilir. Armonik iliskilerin mevcut derinligine ulagmasi i¢in gerekli olan sistemlilik,
bir oktavi bolen sesler arasinda bulunan araliklarin rasyonelize edilmesi, yani “tampere”
sistemde olmasi ile saglanir (Weber, 1958). Tampere akort sistemini anlamadan énce
“doguskanlar” kavramindan haberdar olmak gereklidir. Piyanonun herhangi bir tusuna
basildiginda duyulacak olan tek ses, sesin kendisinin yani sira baska diger seslerin de
birlesiminden olusmaktadir. Duyulan ilk sesin devaminda siralanan diger sesler
doguskanlar ismini alir. Doguskanlar, gelisigiizel bir dagilim sergilemez. Bu dagilimda
ortaya ¢ikan ilk altt ses, sekizli, besli, dortlii, major tglii ve mindr iglii aralig
olusturmaktadir. Sonrasinda agiga c¢ikan doguskanlar arasindan islevsel olan seslerin
secilmesi ile bir oktav arasindaki ses dizisi tamamlanmaktadir. Kisacas1 bir ses dizisi,
dizinin tlizerine kuruldugu tek sesin ortaya c¢ikardigi doguskanlar arasindan segilerek
olusturulur. Tampere akort sistemi ise, doguskanlarin olusturdugu bu dizinin yeniden
diizenlenmesi ile ortaya ¢ikar. Tampere akort sisteminde, sekizli aralik disindaki higbir
aralik doguskanlar dizisi ile ortaya ¢ikan saf araliklara denk olmaz. Tampere sistemde,
bir oktavi boélen sesler timiyle esit araliklar olusturacak sekilde yeniden
diizenlenmekte, bir diger deyisle rasyonalize edilmektedir. Doguskanlar araciligiyla
olusturulan dizinin dogalligindan 6diin verilir, sesler esitlenmek {izere asil degerlerinden
uzaklastirilarak simetrik olacak sekilde kaydirilir. Tampere akort adi1 verilen bu sistem

ile bir dizi ses rasyonalize edilerek icracilar arasi evrensel bir uzlagsma saglanir

(Hindemith, 2007: 62-73).

Doguskanlar ile ortaya c¢ikan saf araliklardan olusan ses dizisi, bat1 dis1 miizik
gelenekleri gibi yatay sekilde ilerleyen teksesli miiziklerde melodik bir zenginlik firsati
saglamaktadir. Dikey sekilde ilerleyen c¢oksesli miizikler i¢in ise bu asimetrik durum,
diizeltilmesi (rasyonalize edilmesi) gereken bir yanligliktir (Ayas, 2015: 111). Bu durum
kapitalist rasyonellesme diisiincesinin teritoryal mantigim1 agiga ¢ikarmaktadir.
Rasyonellesen miizik aslinda batili kiiltiirel degerler dogrultusunda diizenlenmistir.
Nitekim modern miizigin liretimi; sonatlar, senfoniler, operalar gibi yapilarin kalabalik
calg1 gruplari ile uyum icinde birlikte icra edilebilmesi, yalnizca Bati’da ortaya ¢ikmis
bir durumdur (Tanner, 2003: 52). Bu kalabalik gruplarin uyum igerisinde miizik icra

etmesi, tampere akort sistemi ile mimkuin gérunmektedir.



Diger yandan, Weber’in “biliyli bozumu” anlayisinin yankilarin1 onun miizik
analizinde gormek mimkindir. Seslerin rasyonalize edilmesiyle olusturulan tampere
akort sisteminin kullanilmasi, makamsal mizik icrasim1 imkéansiz hale getirmektedir.
Osmanli miizik geleneginden bir 6rnek verilecek olursa, makamsal miizigi olusturan
bazi perdeler, i¢inde bulunulan melodik kosula gore sekil degistirebilmektedir. Bu
sesler standart degildir ve notaya dokiilemez. “Sir perdeleri” olarak adlandirilan bu
notalarin dogrudan bir ustanin agzindan Ogrenilmesi Onerilir (Ayas, 2015: 113).
Rasyonellesen miizik bu perdeleri muhafaza edemez. Rasyonellesme siireci ile

makamsal miizik atmosferinin sahip oldugu biiyli bozulmaktadir.

Weber’e gore biiyliniin bozumu, din ve sanat iliskisinin rasyonellesmeye bagl
ayriligr sebebiyle de gergeklesmektedir. Yaratici sanat¢iligin ya da dogaglama
becerisinin orijini bliylidiir. Miizik rasyonellesme siirecine dek askin bir kurtulus
sunmaktadir. Din ve sanat iliskisi muhafaza edildigi siirece sanat biiyiisii bozulmamis
bir alan olarak kalir. Rasyonalizasyon siireci sonrasinda sanat dinden Ozgiirlesir ve
kendi bagimsiz degerlerini liretmeye baslar. Biiyiisii bozulan sanat yalnizca bu diinyaya
dair bir kurtulus sunabilir. Boylece sanat, giinlilk rutinden ve baskilardan kagis araci

haline gelmektedir (Tanner, 2003: 47).

Weber, rasyonellesme siirecini miizik iizerinden inceleyerek miizigi sosyolojinin
bir konusu haline getirmistir. Bu durum, diger biiyiik teorisyenlerin ¢aligmalar1 igin
onemli bir basamaktir. Miizik sosyolojisinin giiniimiizde tartigsmalar1 hala siiren en

onemli teorik ¢ergevelerden bir digerini Theodor W. Adorno saglamistir.

3. ADORNO’YA GORE MUZIK

3.1 CiDbDi MUZIK VE POPULER MUZIK

Adorno felsefe egitimi almis bir diisiiniir olmasiin yani sira, Viyana’da miizik
egitimi gbérmils ve yasami boyunca bestecilik faaliyetlerini siirdiirmiis bir sanat¢idir
(Dellaloglu, 2014: 84). Adorno’nun bu durumu, bahsi gecen iki disiplini bir araya

getirmesine Onayak olmustur. Miizik felsefesi, miizik sosyolojisi gibi alanlarda yaptig:
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calismalar, kiiltiir endiistrisi diislincesi ile paralellik gostermektedir. Adorno i¢in miizik,
Frankfurt Okulu tarafindan gelistirilen elestirel teorinin uygulama alanidir. Bestecilik
faaliyetlerinde elestirel bir miizik yaratmaya g¢alisan Adorno, fikirlerinde de Kkiiltiir
endiistrisi genelinde diistiniilmiis seyleri miizik 6zeline tasir. Adorno, dil ve mizik
iligkisi (1993) ya da resim ve miizik iligkisi (1995) gibi alanlara deginmis olsa da
Adorno’nun miizik incelemeleri arasinda en yaygin olarak ele alinani, populer mizik ve

ciddi mlzik tizerine yiiriittigi tartismadir.

Adorno, miizigi temel bir bigimde ikiye ayirmaktadir: Popiiler miizik ve ciddi
miizik. Kompozisyon bakimindan yaraticilik ve yenilik gdstermeyen, melodilerin sikca
tekrar edildigi, gelismis bir armoniye sahip olmayan, dogaclamalarin sinirli oldugu
muzik, popiler miizik olarak adlandirilmistir. Pargalar arasi birbirinin yerine
gecebilirlik durumu, sanayi tipi tretim ile paralellik gosterir. Populer muzik 6zel bir
dikkat gerektirmez, bltun yerine ritim ve tarz énemlidir. En iyi popller mizik en ¢ok
tekrar eden iizerine kurularak toplumsal biling iizerinde uyutucu ve unutkanlastirici bir
guice sahip olur (Dellaloglu, 2014: 86-88). Popiiler miizigin arka planda ¢alma ozelligi,
insanlarin  konugmasmna gerek kalmadigi bir ortam yaratmaktadir. Kimsenin
konusmadig1 bu durumda, dinleme aligkanliklar1 da gerilemektedir. Lezzet kavrami
kaybedildigi i¢cin Ozgiinliik, geliskinlik ya da tutarlilik gibi kriterleri goz Oniinde
bulundurmayan dinleyici, yalnizca tekrarlardan ya da “climax” olarak adlandirilan zirve
anlarindan zevk alir (Adorno, 2002: 288-306). Adorno’ya gore popliler miizigin temel
ozelliklerinden biri olan standartlagsma, sanayi {iiretimine dair aligkanliklarin bos
zamanda da siirdiiriilmesi i¢in kiiltiir endiistrisi tarafindan tiretilmis bir mekanizmadir
(1941). Tekrara dayali olan iretim bigimi, tekrara dayali olan melodiler ile
pekistirilebilir. Bu durum 1is gilicii lizerindeki tahakkiimiin kiiltiirel araglar ile
giiclendirilmesi olarak goriilmektedir. Popiiler miizigin etkisi altinda kalan dinleyici,

derinlemesine diisiinme becerisini kaybetmektedir.

Ciddi muzik ise, dikkatli bir bigimde kurgulanmig, bigim ve igerik arasinda
tutarlilik barindiran, parca ve biitiin iliskisi gii¢lii olan, anlamak i¢in 6zel bir ¢aba
gerektiren miiziktir. Dinleyicide hatirlamay1 tesvik ederek (Dellaloglu, 2014: 87)
derinlemesine diisiinme becerisini gii¢lendirir. Ciddi bir kompozisyonda esas olan

biitiindiir, 6nce parcaya takilan dinleyici sonrasinda biitiinliin farkina varir (Adorno,
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1982: 181-183). Duruma oOzel bir hal alan ciddi miizik, tekrar ve standartlagsma
unsurlarinca zayiflayarak dinleyiciyi elestirel bir noktaya tagima potansiyelini iginde

barindirir.

Adorno’nun bu ayrimi1 yapmasinda ciddi miizigin doniistiiriiciiliigiine olan inanc1
yatmaktadir. Marksist gelenekten gelen estetik elestiriler daha once de belirtildigi gibi
iki kola ayrilir. Ikinci kolda, sanatin bigimi geregi icerdigi toplumsal déniistiiriiciiliigii
tizerinde duran Engels gelenegi yer alir. Bu gelenekten gelen Adorno (Jay, 2014: 278-
279), karmasik bir miizik ve toplum iliskisi tasvir etmektedir. Indirgemeci Marksist
goriis etkisinden uzaklasan Adorno, altyap:r tarafindan belirlenen bir {istyap:
diisiincesinden, listyap: tarafindan da doniistiiriilebilen bir altyapr diisiincesine dogru
gecis gosterir. Dolayist ile miizik sosyolojisi miizik icerisinde gizli toplumsal yapilar
ortaya ¢ikarmakla kalmaz, miizigin toplumsal yapilar1 doniistiirme kapasitesi iizerinde
de durur (Ayas, 2015: 118). Ciddi miizigi popiiler miizikten ayrigtirma ¢abasi, onun

dontistiiriicii etkisini degerlendirme arzusundan dogmaktadir.

Ciddi miizige verilen 6nem, Adorno’nun sanata bigtigi rolii ortaya koymaktadir.
Toplumu yansitan bir sanat anlayist kenara birakilmisg, topluma yon veren bir sanat
anlayis1 benimsenmistir. Sanatin topluma yon verebilmesi igin, onun basitge toplumun
bir yansimas1 olmamasi gerekir. Bu yiizeysel diislincenin dtesine gegen Adorno’ya gore,
sanat toplumsal gercekligin alanina girmez. Sanat ve toplum arasinda, goriiniis ve
gerceklik ikiligine benzer bir ayrigsma vardir. Toplum gergek olandir. Carpik ve yanlis
olan1 biinyesinde barindirir. Sanat ise bir goriiniis olarak gercege dair ¢eligkilerden
etkilenmemektedir. Boylece sanat eseri kurulurken topluma dair yanligliklardan
styrilabilir. Gergeklige dair garpikliklardan etkilenmeyen kusursuz sanat eseri, topluma

yon verici ve toplumu doniistiiriicii bir nitelige sahip olmaktadir (Dellaloglu, 2014: 57).

Ciddi miizigin elestirelligini ve popiiler miizigin tahakkiime boyun egdirici
motivasyonunu oOrneklemek icin Adorno’nun iki biiyiik besteci arasinda yuriittigi

tartisma incelenmelidir.

3.2. ATONALITE TARTISMALARI: SCHONBERG VE STRAVINSKY
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1914 sonrasi ¢agdas miizik, iki isim Onciiliigiinde sekillenmektedir: Arnold
Schonberg ve Igor Stravinsky. Alman muzik geleneginin mirasini tistlenen Schonberg
ilk calismalari ile bu gelenege olan borcunu 6demistir. Sonrasinda ise mevcut sinirlarini
zaten zorlamakta olan tonal miizikten asamali olarak koparak ve atonal bir dil
benimseyerek, ¢agdas miizige karakterini veren bir devrim gergeklestirmistir (Copland,
2015: 47-51). Adorno’ya gore, Schonberg atonal bir dil benimseyerek elestirel bir
potansiyele sahip olmustur. Cagdas toplum c¢oOzlilmeyen bir uyumsuzluga sahiptir,
Schonberg ise, kullandigi dil ile bu durumu yansitarak onu onamay1 reddeder (Jay,
2014: 292). Tonal bir miizikte, tonal merkez diger sesler {izerinde egemenlik
kurmaktadir. Bu egemenligi reddeden Schonberg her biri bir digerine esit on iki sesten
olusan bir miizik sistemi insa etmistir. Bir doga kanunu oldugu iddia edilen tonalite
(Hindemith, 2007: 184) reddedilerek hiyerarsinin olmadigi, daha esitlik¢i bir miizigin
miimkiin oldugu gosterilmistir. Sadece bir besteci degil, ayn1 zamanda da bir kuramci
olan Schoénberg’in (Dellaloglu, 2014: 91) kompozisyon Ogretisi, Adorno’ya gore
toplumsal bir gercekligi ifade etmektedir. Miizikal yapilarun iginde gomalii olan anlam,
besteci tarafindan bilingli sekilde yerlestirilmemis de olsa mevcuttur (Ayas, 2015: 119).
Gomiili igerik biling diginda tiretilmektedir. Bu tiirden bir igerigin analiz edilmesi, derin
sosyal iligkileri goriiniir hale getirir (Bilir, 2012: 192). Cok fazla uyusumsuzluk
kullanmak ile suclanan Schonberg (Webern, 1998: 22) gerginlikler tasiyan bir yasami
temsil ederek (Karolyi, 2011: 82) elestirel bir tavir 6ne siirmektedir. Tonalitenin reddi,
miizikteki geleneksel degerlerin tarafindan bakildiginda uyumsuzlugu 6ne ¢ikarttigi igin
hayatta var olan sorunlari isaret etmektedir. Bu tavir, kitleleri kiiltiir endistrisinin

serbest zamanda yeniden Urettigi rizaya kars1 uyarmaktadir (Esgin, 2012: 17-20).

Schonberg’in ekoliinii siirdiiren bestecilerden Webern’e gore ise, bu yeni mizik
bir icat degil, kesiftir. Doga kanununun reddi degil, kesfi olan yeni miizik daha once
goriilmemis derecede mitkemmel bir biitiinliik sergilemektedir (1998: 21-25). Muzikte
yeni diizenin kesfi, dogallik ve kusursuzluk iddiasini politik bir bicimde ele almak
gerekirse, bu durum sosyal anlamda yeni ve kusursuz bir diizeni 6éncelemektedir. Bu
okuma, Adorno’nun atonal miizik okumasi ile paralellik gostermese de bu miizige

benzer bir politik gorev yuklemektedir.
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Stravinsky ise, Paris’e yeni gelmis bir Rus besteci olarak doneme egemen olan
“Izlenimcilik” akimma ayak uyduramamustir. Yine de ilerleyen donemlerde
Fransizlardan topladigi alkisi sahip oldugu bu uyumsuz Rus karakterine borg¢ludur.
Bunun yani sira bir ritim virtiidzi olan Stravinsky, dncesinde armoni, ezgi ve form
lizerine kafa yoran Avrupa miizigine yeni bir soluk getirmistir. Schonberg’in aksine
Stravinsky tercih ettigi armoni ile tonaliteyi reddetmemis, onu gelistirmis ve bir adim
daha ileri tasimustir. Politonalite (¢ok tonluluk) unsurunu kullanan Stravinsky bilinen
armoni ilkelerini farkli bir bi¢imde tekrarlamistir (Copland, 2015: 51-53). Adorno’ya
gore, Stravinsky bunu yaparak modern toplumdaki sorunlar1 géz ardi etmektedir (Jay,
2014: 293). Bu durum, bestelerinde kompleks yapilar kullanan Stravinsky’nin popiiler
miizik Ornekleri ile aynmi kategoride siniflandirilmasina sebep olmustur (Ayas, 2015:
123). Elestirel miizik ve onayan miizik gibi bir ikilik tizerinden disiiniildiigiinde,
Stravinsky’nin mevcut yapilart gelistirmesi, giizellestirmesi ve onlar1 kullanmasi, onun
toplumsal yapida var olan problemleri biraz parlatarak yeniden Oniimiize sundugu

seklinde yorumlanmaktadir. Bu onayici bir kiiltiirel tavra karsilik gelir.

Schonberg’in bilingli bir devrimcilik rolii icerisinde olmadigi bilinmektedir.
Schonberg, Adorno’nun kendisine yiikledigi elestirel tavrin sosyal yankilari ile ilgili bir
kaygi tasimamaktadir. Aksine Schonberg’in ekoliinii takip edenler burjuvazinin
toplumdan en uzaklagsmis kesimlerini olusturur (Ayas, 2015: 127). Stravinsky ise
devrim kavramini temelden reddetmektedir. Ona gore devrim, basladigi yere donen bir
yolculuktur. Devrim surecleri gegici bir kaos olusturur ve sanat bunun tam tersidir. Bu
disiincelerine ragmen Stravinsky, hakiki bir tavir sergileyen ve kendi igerisinde tutarl
olan Schonberg’in miizigine hakkini teslim eder. Yine de Schonberg’in 6zgiirlesmeye
dayal diirtiilerine karsilik olarak, Stravinsky gercek 6zgiirliigli sitnirlandirmalarin i¢inde
bulmaktadir. Ona gore, 6zgiirliik alanin1 kesfetmenin yolu kendini dar bir ¢ergeve i¢inde
siirlandirmaktir (2011: 16-55). Goriinen o ki besteciler kavramlar1 hala miizik
diinyalarim1 temel alarak degerlendirmektedir. Her iki besteci de Adorno’nun tasidigi
kaygilara benzer kaygilara sahip degildir. Birer besteci olarak sahip olduklar1 ideolojiler
siyah ve beyaz netliginde zit noktalara konumlanmis bir karsitlik olusturmamaktadir. Bu
durum yine de Adorno’nun analizini devre dist birakmaz. Adorno’nun sanat anlayisina
gore - sanat¢ilar bu durumun bilincinde olsun ya da olmasin - sanatin elestirel giicl

onun bigiminde 6rtuli olarak daima mevcut olacaktir (Dellaloglu, 2014: 72).
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Bu tez, caz miizigi lizerine uygulamaya dayali bir inceleme igerir. Bu durumda,
Adorno incelenirken onun caz miizigi {izerine diisiinceleri tartigilmalidir. Adorno’nun
caz miizigi lizerine disilinceleri, kendisinin de ifade ettigi sekilde popiiler miizik

kategorisi i¢cinde ele alinmaktadir.

3.3. ADORNO’YA GORE CAZ MUZIGi

Caz miizigini Avrupa miiziginden farklilastiran {i¢ unsur vardir: Bunlar “swing”
kelimesi ile ifade edilen 0zel zaman anlayisi, dogaglamaya bagli miizikal tretim
kosullari, tin1 ve climlelemede bireysel ifade bigimi olarak siralanabilir (Berendt, 2010:
507). Bu unsurlarin son ikisi (dogaglama ve bireysel ifade), Adorno’nun caz
caligmalarinda ele alarak sosyal meseleler ile iliskilendirdigi unsurlardir. Adorno, caz
miizigine karakterini veren dinamiklere karsi negatif bir tavir takinir ve caz miizigini
onayici bir popiiler miizik olarak ele alir. Ona gore, caz miizigi kendisini insa
etmemistir. Hafif miizik {izerine caz elbisesi giymistir (1997: 121) Yine de Adorno’nun
caz miizigi iizerine c¢alismalarini Frankfurt Okulu diisiincesine genellemek glictiir.
Marcuse, blues ve caz miizigini elestirel miizik bigimleri olarak ele almaktadir. Bu
durumda, Adorno’nun caz miizigi {izerine c¢alismalarimin Frankfurt Okulu
diisiiniirlerince tam anlamiyla kabul edilmedigini sdylemek miimkiindiir (Dellaloglu,

2014: 96).

Adorno, caz miiziginin ritmik anlayisin1 dans miiziginin ve mars ritminin bir
sonucu olarak gormektedir. Mars ritminin etkilerini barindiran caz, ordu gelenegine
sahiptir ve fagizm tarafindan kolaylikla kullanilabilir. Ritmik yapi i¢inde tercih edilen
senkopasyon big¢imi zayif zamani vurgulayarak yanlis bir ritim yapisint One
cikarmaktadir (1989-90: 45-61). Caz miizigine Adorno karsiti bir taraftan bakilacak
olursa, ayn1 unsurlar bir zenginlik olarak okunabilir. Berendt’e gore melodik ve armonik
konularda hayranlik uyandiran Avrupa gelenegi ritmik bir kisirlik igerisindedir (2010:
275). Adorno, ritmik gelenekte kisirliga aliskin bir Avrupali olarak, caz miizigindeki
ritimlere ve vurgulu zamanlara yabancilik ¢ekerek onu elestirme egilimine sahiptir.
Vurguyu gu¢li zamandan alip zayif zamana tastyan bir miizigin sosyal meselelere dair

elestirel bir potansiyel tasidigi, caz miiziginin 6nemli bir okumasi olarak goriilebilir.
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Dogaglamaya bagli miizik iiretimi, Adorno tarafindan elestirilen bir diger
unsurdur. Ona gore, dogaglanan anlar caz miiziginin standartlasmis olan meta
karakterini maskelemek i¢in vardir. Dogacglama unsuru ile ustalik sergilemek i¢in tercih
edilen eserler ise kompozisyon agisindan basit ve ilkeldir (1989-90: 48-55). Dogaglama
unsuru Adorno’ya gore, aslinda temel bi¢imlerin tekrarlanmasindan ibarettir. Bdylece
caz, sahte bireysel ve sozde dogaglamaci olarak degerlendirilmistir (Jay, 2014: 297).
Avrupa miizigi geleneginde besteye ve besteciye verilen deger bilinmektedir. Bu
anlamda Adorno yine ciddi muzik olma kriterlerini besteyi merkeze alan Avrupali bir
diisiince yapist ile belirlerken, icranin irettigi degeri goz ardi etmektedir. Avrupa
miizigi gelenegindeki bir beste, gerekli teknik beceriye sahip tiim icracilar tarafindan
benzer sekilde yeniden iiretilebilmektedir. Dogaglamaci olan caz miiziginin iddiasi ise
sinirl bir veriye sahip olan caz bestesinin her icraci tarafindan kisisel duygu durumu ve
sahip olunan maneviyat cercevesinde Ozgiin bir bigimde yorumlanacagi yoniindedir.
Boylece caz miizigi, bireysel bir ifade bigimi olarak deger iretir (Berendt, 2010: 188-
189). Cagdas miizisyenler tarafindan ise caz, Oli bir miizik gelenegi olarak
degerlendirilse de, dogaglamanin iist seviye sanatsal degerler yaratabilecegini Bati

miizigine hatirlatmasi agisindan 6nemli bulunmaktadir (Bailey, 2011: 77).

Adorno, caz iizerine ¢aligsmaya basladiginda heniiz Amerika’da bulunmamis ve
caz miizigine canli olarak temas etmemistir. Caz miiziginin elestirel potansiyelini
gormeyi reddeden Adorno, Avrupali etnosentrizmi sergilemek ile sug¢lanmistir (Jay,
2014: 296-297). Avrupa miizigine yaklagirken olusturdugu kategorileri 6nemli bir takim
yapisal farkliliklar1 g6z ardi etmek pahasina diger miiziklere de uygulayarak onlarin
elestirel potansiyellerini goz ard1 etmektedir. EK olarak, takinilan elitist tavir ve mevcut
kavramsallastirma eksikleri sebebiyle de son birka¢ on yilda elestirilmistir (Giiven &
Ergur, 2014: 4). Witkin’in daha ilimh olan yaklasimina gore Adorno, avangard caz
donemine dek bilgilidir ve Oxford caz gevrelerinde bulunmustur. Yine de ABD’de
yasanan caz performans: kiltiirine katilmadigi icin tavirlarinda bir deg8isim

gorilmemistir (2000).

4. BOURDIEU’YA GORE SANAT
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4.1. BEGENI YARGISI OLUSTURMAK

Begeni yargisinin siniflayiciligini incelemeden 6nce begeni kavraminin ortaya
cikisini analiz etmek gereklidir. Bourdieu’nun kuramsallagtirdigi begeni teorisi biiyiik
Olclide Kant’in mirasidir. Kant’a gore begeni, bir ¢ikar olmadan hoslanma ya da
hoslanmama tercihini ortaya koymaktir. Bu durumda hoslanilan sey ise giizeldir. Giizel,
hos ve iyi arasinda ayrima giden Kant bu ii¢ kavrami soyle tanimlar: Hos, duyum
lizerine dayanmasi ve derin diisiinme gerektirmemesi ile giizel olandan ayrilir. Giizel
ise, derin diigiinme gerektirir. Cikarsiz ve 6zgiirdiir. Giizel olana dair begeni yargisinin
c¢ikarlardan yalitilmig olmast, herkes i¢in gegerli olma talebinde bulunmasini saglar. Hos
olana dair begeni herkese gore degisebilirken, giizel olanin begenisinde nesnellik vardir.
Iyi ise, akil ile bulunan bir kavramdir. Iyi kavrami, iyi olan nesnenin ne tiir bir sey
olmast gerektigine dairdir (2016: 42-46). Gilizelin begenisindeki nesnellik iddiast,
begeni lizerine tartigsma yiirlitmeyi miimkiin hale getirmektedir. Begeni yargisinin
evrensellik talebinde bulunmasi, farkli tiirden begeni yargilari arasinda yasanan
catigmalarin sebebidir. Kant’in begeni yargisini sosyolojize etmedigi bilinmektedir.
Yine de bu bireyselcilige sonradan yoneltilen elestiriler sayesinde, siniflari temsil
edecek sekilde somutlagan begeni yargisi, bu yargiya sahip olan smiflara ait

dinamiklerin analizi i¢in kullanilan bir ara¢ haline gelmistir.

Bourdieu mesrulugu egemen simifin begenisine teslim eder. Sebep oldukca
basittir: Nesnel olan glizelin begenisi derin diisiinmeye dayalidir. Egitim acgisindan
zengin olan egemen sinif fraksiyonlarinda bu gerekliligi saglayan mesru begeninin
somutlasmas1 miimkiindiir. Mesru begeniyi, ortalama begeni takip eder. Mesru
sanatlarin kiyida kalmis yapitlar1 ya da mesrulagsmakta olan sanatlarin 6nemli yapitlari
ortalama begeniyi olusturur. Yaygin olarak orta siniflarda rastlanir. Popiiler begeni ise
hafif yapitlarda karsiligini bulur ve halk siniflarina aittir (2015: 32). Egitim sermayesi
azaldik¢a begeni yargist da mesruiyet kaybetmektedir. Begeni yargisinin mesruiyet
derecelerine sahip olmasi, egitim sermayesi iizerinden siniflama yapilmasint miimkiin

hale getirir.
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Farkli bir diisiince kanalindan ilerleyen Simmel ise simetriye dair estetik
diirtiilerden bahsederken aslinda begeni yargisina dair bir teori ortaya koyar. Asagi
diizey estetik kaygilar simetrik sekilde yapilanan nesneler tiretmektedir. Simetri, tek bir
noktadan genis bir alan iizerinde tahakkiim kurmayr miimkiin hale getirir. Misir
piramitleri Dogu despotizminin kusursuz bir 6rnegi olarak Orneklendirilmistir.
Piramitleri insa eden estetik diirtii, yukar1 ¢iktikca avantajli hale gelen fakat sayica
azalan simetrik bir toplumu da 6ne siirer. Estetik degerler derinlestik¢e kisi diizensiz ve
asimetrik tercihlerde bulunmaya baglar. Simetrinin tiim avantajlarina ragmen yasam
yine de icgilidiisel, duygusal ve irrasyoneldir. Bu durumun kabulii, estetik yargilar

derinlestik¢e asimetrik yapiya doniisii gerektirir (Tanner, 2003: 55-57).

Bu ¢aligsma, begeni yargisini siifsal konumlar ile iligkili olarak ele almaktadir.
Uygulamali kisimda yiiriitiilen tartigma, biiyiikk Ol¢lide begeni yargisinin smifsal

konumlar ile iliskisinden beslenmektedir.

4.2. SINIFSAL KONUMLAR VE BEGENI FARKLILASMASI

Begeninin  smiflayiciligit  Kant  estetiginden  etkilenen  Bourdieu’nun
diisiincelerinde ortaya cikar. Begeninin smiflayiciligindan bahsetmeden once, siif
kavraminin sinirlarimi dikkatlice belirlemek onemlidir. Bourdieu’nun siif kavrami
farkli kaynaklardan beslenmektedir: Uretim araglariyla iliskili Marksist siniflar,
Weberci statii gruplariyla iliskilendirilerek yeni bir sinif kavrami tanimlanmistir (2015:

15).

Bilindigi tizere, Marks ve Engels modern ¢agda olusan simiflar1 burjuvazi ve
proletarya olarak tanimlar. Buharli makine devrimi ile ortaya ¢ikan sanayi milyonerleri,
kitleleri tahakkiim altina alan modern burjuva haline gelmistir. Burjuvazi elinde tuttugu
{iretim araclar ile iiretim iliskilerini ve toplumsal iliskileri kontrol eder. Uretim iliskileri
smifsal yapryr ve siniflar arasindaki iliskiyi belirlemektedir. Emekleri ile sermayeyi
artiran ve yasayabilmek i¢in bir iste calisma zorunluluguna sahip olanlar ise
proletaryay1 olusturur. Modern emekg¢i sinifi kol emegini Satmak zorunda olan
bireylerden olusur. Makinenin bir uzantis1 haline gelmis kisiler hayatta kalmak pahasina

calismakta ve yabancilagsmaya maruz kalmaktadir (Marx & Engels, 2014).
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Weber’in sinif kavrami Marks’in tanimladigi sinifa benzer bir sekilde kurulur.
Yasam olanaklarinin nedensel 6gesindeki ortaklik, bu nedensel 6genin ardinda yatan
ekonomik ¢ikarlar, isgiicii piyasalarinda bu 6genin temsil edilmesi seklinde ifade edilen
uc temel unsurun hayata gegcmesi ile Weberci anlamda sinif kavrami olusturulur (2004:
267-283). Bourdieu’'nun faydalandigi statii gruplari ise, sinifi olusturan unsurlarin
lizerine manevi ve maddi degerlerin eklenmesi ile ortaya g¢ikar. Giyinme, yiyecek
tercihleri, ¢esitli begeni kriterleri ya da hayat tarzini olusturan unsurlar statii gruplarini

tanimlamaktadir.

Weber etkisini Bourdieu’nun smif anlayisinda goérmek oldukca kolaydir.
Bourdieu Fransiz toplumunu siniflarken gida tiiketimi, miizik tercihleri, okuma
aligkanliklar1 gibi unsurlardan faydalanir. Bourdieu’da is¢i sinifi, kiigiik burjuvazi, orta
smif, tst sinif gibi siiflarla karsilasilir. Bahsi gegen siniflar biiyiik 6l¢iide ekonomik
konum ile sekillenirken, kiiltiirel sermaye iizerinden de alt fraksiyonlara ayrilir.
Tekbicimlilik gosteren sinif eksenli kiiltiirel kaliplar habitus kavramini olusturur (2015:
16). Habitus, toplumsal yapilar ve toplumsal pratik arasinda iliski kuran kaliplardir.
Siniflar ile alt fraksiyonlari, sahip olduklar1 habitus Olgiisiinde sermaye
biriktirebilmektedir (Ayas, 2015: 142). Toplumsal yapilarin igsellestirilerek pratige
dokiilmesi ile tanimlanabilen habitus, Bourdieu tarafindan “bedene islemis sermaye”

olarak ifade edilir (2015: 177).

Bourdieu’nun siniflarinda Marksist etki, daha dolayli yoldan tespit edilebilir.
Miizisyenlik 6rnegi ile durumu agiklamak gerekirse, bestecilik ya da icracilik lizerine
uzmanlagmak isteyen birisi buna izin verecek miktarda zamana sahip olmalidir. Bu
zamanin satin alinmasi gerekir. Bu becerilere uzun yillar yatirim yapmadan ekonomik
bir karsiligin alinma ihtimalinin diistikligli g6z oniinde bulundurulursa, geriye kalan tek
secenek kisinin bir iste ¢alismak zorunda kalmayacak kadar paraya hali hazirda sahip
olmasidir. Boylece ekonomik sermaye, sosyal sermaye lizerinde Marksist anlamda

kurulan bir iligki ile belirleyici hale gelir (Ayas, 2015: 140).

Bu anlayisla begeni yargisiin smiflayict etkisi ele alinacak olursa, daha eski
tarinlerden bu yana siniflayict durumun siiregeldigi gozlemlenebilir. Sanatginin
bagimsizligina heniiz sahip olmadig1 Ronesans oncesi donemde sanatci diisiik statiiye

sahip bir isci olsa da, onlar1 istthdam eden krallar ve soylular hamilik yaptiklar1 sanat
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Uzerinden kayda deger bir itibar elde etmekteydi (Shiner, 2013: 102). RGnesans oncesi
donemde statii sahibi kimselerin itibarlarini pekistirmek i¢in begeni unsurunu bir arag
olarak kullandiklar1 yukaridaki 6rnekte gorilmektedir. Sonrasinda ise bagimsizligini
kazanan sanat¢inin kendisi itibar sahibi olmustur. islevden, basit zevklerden, ahlaktan
ve bilimden bagimsiz olan sanatin (Kant, 2016) yaraticisi, insanligin en yiiksek

ugraslarindan biri ile ilgilendigi igin ayricalikli bir statii elde eder (Shiner, 2013: 255).

Bourdieu, Avrupalilarin sanat miizelerine gitme aliskanliklarini ¢alisirken,
yiizyillardir siiregelen smif ve begeni iligskisine dair gercekleri agiga cikarr.
Ziyaretcilerin mesleki dagilimlarin1 sorgulayan Bourdieu su sonuglara ulasmistir:
Katilimcilarin %1°1 isgiler, %5°1 zanaat ve ticaret erbaplari, %23°1 ¢alisanlar ve orta
kademe memurlar, %451 ise st siniflardan olusmaktadir. Halk siniflar1 bir ziyaret igin
ortalama 22 dakika, orta smiflar 35 dakika, iist siniflar ise 47 dakika harcamaktadir.
Sanat eserlerinin tercihleri de smiflara gore degismektedir. Kiiltiir diizeyi yiiksek
ziyaretgiler en yenilikei eserler arasindan tercihler yaparken, herkesin tanidig1 klasikler
koylii ve is¢i ¢ocuklarinca tercih edilmektedir (2011: 30-81). Bu nitel ve nicel veriler
1s18inda farkli toplumsal siniflarin, ayni sanat formunu farkli bigimlerde tiikettigi
sOylenebilir. Yine de sanat tiiketiminde ¢ok belirgin olan bu sinifsalligi yorumlarken,
sanatin islevini smifsal konumu pekistirme arzusuna indirgemekten kaginmak gerekir.
Sanat tuketimine dair aliskanliklar ve smifsal pratikler paralellik gosterse de,

deterministik bir bicimde sebep sonug iliskisine baglanamazlar.

Bourdieu kiiltiirel sermayenin aktarilmasinda egitime biiylik bir 6nem yiikler.
Egitim ise, kesinlikle basit anlamiyla okul egitimi degildir. Okul egitiminin Gtesine
gecen iki unsur One siiriilmektedir: Toplumsal kdken farkliliklarma dayali asinaligin
yarattigr fark ile okulda Ogretilmemesine ragmen egitim pazarinda deger kazanan
unsurlarin yarattig1 fark. Bu iki unsur klasik kiiltiiriin geleneklerinden uzaklasip daha az
mesru olan yeniliklere dogru uzandikca belirgin hale gelmektedir (2015: 101). Mikro
duzeyde aile, makro diizeyde toplum kdltirinde yer alan sanatsal sermayenin sonucu
olarak fark yaratan bu unsurlar, okul egitimine ragmen viicut bulan bir esitsizlik durumu
olusturmaktadir. Bu anlayis Bourdieu’nun diger caligmalarinda da pekistirilmektedir.
Miizede sergilenen eserlere ulasim herkese taninan bir hak olmasina ragmen, miizede

yer alan eserlerden gergek anlamda yararlanma durumu sadece kiiltiirli siniflarin
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ayricaligindadir. Yon oklari, kitapgiklar, tanitim ibareleri gibi sanat eserlerine ulagimi
mumkun hale getiren unsurlar eserden faydalanmaya dair buyuk bir fark yaratmamakta,
yalnmizca kisilere bilgisizliklerine ragmen orada bulunma hakkini tanimaktadir (2011:
57-71). Bu durum sanatin tiikketimini kati1 bir bicimde smiflar. Erken yasta edinilen
yatkinliklara ve okul dis1 bilgilere ihtiya¢ duymayan, hatta higbir 6n bilgi gerektirmeyen
yeni ve poplilist bir sanat anlayigina gecis yapilmadigi siirece sanatin siniflayiciligi
tizerinden Bourdieucu kategorilerle yapilan sosyoloji Onemini siirdiirecektir. Okul
egitimi esitleyicilik konusunda yetersiz kalirken, toplumsal kékene bagli egilimler éne

cikacaktir.

Egitime bagli olan begeni yargisi anlamsiz, tuhaf, cirkin ve iticiye duyulan
ilginin duzeyi ile de ayirict bir nitelige sahip olur. Kant estetigini gore “hos” olan ile
yiizeysel bir bigimde bastan ¢ikan avama karsi, iist sinif mesafe almaktadir. Giin batimi
veya manzara gibi popliler begeninin alisildik nesnelerini ahmakga ve giiliing olarak
niteleyenler; lahanalar, araba kazasi ya da hamile kadin gibi genelgecer bir toplumsal
anlami olmayan ve ilk bakista “hos” goriinmeyen nesneleri “giizel” olarak nitelemeye

egilim gostermektedir (Bourdieu, 2015: 60-62).

Begeninin smiflayiciligi ¢ogu kez, begenilmeyen sey iizerinden de ¢aligir. Ust
simiflar begenilerini neyi begendikleri degil, neye tiksinti duyduklar1 {izerinden
aciklamaktadir. Bu durum, begeni tiirleri arasinda karsithik yaratilmasina 6nayak olur ve
bu karsitlik izerinden toplumsal ayricaliklarin alti ¢izilir (Ayas, 2015: 138). Begeninin
begenilmeyen sey {izerinden agiklanmasi, toplumsal diizeyde bir oOtekilestirme

mekanizmasi olarak goriilebilir.

Muzik Ozelinde bir inceleme yapmak gerekirse, Bourdieu miizigin en saf ve
ruhani sanat oldugunu 6ne siirer. Miizige kars1 ilgisizlik materyalist bir kabalig1 ifade
eder. Higbir sey sdylemeyen miizik, diinyay1 yoksayarak kendi gergekligini kurmaya en
yakin olan sanattir. Beden ve ruh ikiligi iizerinden diisiiniilecek olursa, bedenin
kabaligindan uzaklasarak ruh ile yakinlagsmak icin derin bir miizik begenisine sahip
olmak, burjuva ideallerini yansitir. Miizigin siniflayiciligi konusunda ¢ogunlukla klasik
miizik eserleri ve halk miizigine yer veren Bourdieu, caz miizigi ve sanson gibi yiksek
sanat olma yolunda ilerleyen gelenekleri de 1yi egitimli {ist siniflarin mesru begenisini

olusturan unsurlara dahil eder. Sanatsal iddias1 olmayan, yayginlasmis “hafif” eserler ve
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halk sarkilart begenide tabani olustururken, Ravel ve Bach gibi bestecilerin iddial

eserleri “yiliksek™ eserler olarak tavani olusturur (2015: 30-36).

Bourdieu’nun kuramsal g¢ergevesi miizigin her stili i¢in giclu bir bigimde
aciklayict olsa da, caz miizigi iizerine yapilan bir calisma i¢in birgok perspektiften
yalnizca bir tanesidir. Bir diger ¢er¢eve, Becker’in kurguladig1 sanat diinyalar1 ve caz

miizisyenleri lizerine yaptig1 uygulamali ¢caligma ile saglanmaktadir.

5. BECKER VE SANAT DUNYALARI

5.1. MUZISYENLER VE HARICILER

Bu calismanin  Bourdieu ile ilgili boluminde sanatsal begeninin
ayristiriciligindan ve bu vasitayla iretilen hiyerarsiden bahsedilmektedir. Cizilen bu
resimde eksik kalan kisim ise, sanat¢inin sanat vasitasi ile kendisini toplumdan
ayristirmasidir. Sanat icracilart kullandiklart bigimin stsliligi ile diglayicr bir tavir
takinirken, “ben ve oteki” arasinda bulunan toplumsal katmanlar1 derinlestirmektedir
(Sam, 2007: 70). Otekilestirme siireci sanat diinyalarmin katilimcilarindan tiiketicilerine
dogru isledigi kadar, ters yonde de isleyebilir. Bu durum miuzisyenleri mizisyen
olmayanlar i¢in, miizisyen olmayanlar1 da miizisyenler i¢in harici konumuna
sokabilmektedir. Becker’in “Hariciler” (2015) calismasi caz miizisyeninin bakigini

merkeze alarak, dinleyiciyi harici olarak tanitan bir dil kullanmaktadir.

Oncelikli olarak miizisyenlerin ortaya koydugu dislayici tavir ele aliacak olursa
su durum goze ¢arpmaktadir: Mizisyene gore suclu, mizikten anlamayan dinleyici ve
muzisyeni bu insanlara mizik yaparak ge¢im saglamaya mahkiim eden sosyal yapidir
(Ayas, 2015: 191). Beckerci bakis agisiyla yaklasildiginda, miizisyenin digerini
Otekilestirmesi, miizisyene gore digerinin kendisini zorla otekilestirtmesidir. “Hariciler”
(2015) calismasinda yiiriitilen alan arastirmasimna gore dinleyiciler, miizigi
derinlemesine kavrayamamalarina ragmen bir satin alma giicli olusturarak bir takim
miizikal degerlerin basit eglenceye yonelik zevkler ugruna kullanilmasma onayak

olmaktadir. Miizisyenin bu zorunda kalmishigi, digerlerini 6tekilestirmesi ile sonuglanir.
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Mdzisyenler ve dinleyici arasindaki gerilimli duruma karsi gelebilme diizeyi,
miizisyenler arasinda hiyerarsiyi olusturur. Becker’in evreninde yer alan icracilara gore
calmaya deger olan miizik caz miizigidir. Dolayisi ile idealist bir bi¢imde yalnizca caz
miizigi icra eden miizisyenler, askin becerilerini ticari sebepler i¢in 6diin vererek
harcamaz. Bu miizisyenler hiyerarsinin tavanini olusturur. Basarili olma zorunlulugu
hisseden ve bu ugurda yapilacak hareketin ticarilesmek oldugunu géren miizisyenler ise
yaptiklart miizigi miizisyen olmayanlarin istekleri dogrultusunda sekillendirir. Bu
durum, diger miizisyenlerin bu kisiye duydugu ve kisinin kendisine duydugu sayginin
yok olmasi anlamimna gelmektedir. Bu miizisyenler ise hiyerarside tabanda yer
almaktadir (Becker, 2015: 113). Caz davulcusu Can Kozlu bu durumu su sekilde ifade
eder: “Bir ara Niliifer’le de calisim. Pop miizisyenleri ile ¢alismam bazi cazcilar
rahatsiz etti. Aslinda bunlar1 yaparken bir yandan da Kerem Gorsev’le ¢aliyor, CD
kaydediyordum. Ama her iilkede oldugu gibi burada da caz polisi var.” (Akyol, 2016:
115).

Mizisyen ve dinleyici arasindaki ¢atisma, mikro diizeyde miizikal meseleleri
ilgilendirirken makro dlzeyde toplumsaldir. Miizisyen onu farkli, 6zel ve siradist kilan
bir beceriye sahiptir. 1800’lerde ortaya ¢ikan ve sonrasinda miizik piyasasina egemen
olan “Beethoven paradigmasi” ile hamilik sisteminden 6zgiirlesen sanatg1 (Goehr, 2007:
205-243) simdi de piyasada talep giiclinii olusturan dinleyici tarafindan zincirlere
vurulmustur. Miizisyen sahip oldugu bu beceriler sebebiyle, buna sahip olmayan
haricilerin denetiminden kurtulmasi gerektigini diislinlir. Sahip olunan beceri
kutsallastirilarak 6grenilmesi miimkiin olmayan, basindan beri kisinin i¢inde olmasi
gereken bir sey olarak gosterilir. Boylece harici olan kisiye alinan mesafe iyice
keskinlestirilir. Bir miizisyenin bir diger miizisyene ne calmasi ve nasil calmasi
gerektigini sdylemesine dair giiglii bir yasaklama mevcutken, bir haricinin bu konuda
otorite sahibi olmasi diisiiniilemez. Mikro diizeyde miizikal siireclerde isleyen bu
mantik, makro diizeyde toplumsal siireclere tasimir. Boylece, miizisyene ne ¢almasi
gerektigi sOylenemez diisiincesi, miizisyene ne yapmast gerektigi sOylenemez
diisiincesine dontismektedir. Bu anlayis toplumsal normlar kiigiimseyen bir miizisyen

modeli Uretir (Becker, 2015: 116-117).
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Bu durum Ronesans’tan bugiine dek siiregelen sanat¢r imgesinin bugiin de
devam ettigini gostermektedir. Sanat¢inin yeteneklerinin ¢ocuk yasta fark edilir bir
diizeye gelmesi ya da sanatginin bir 6gretmeninin olmamasi (Kris & Kurz, 2013: 16-
23), sonradan oOgrenilmesi miimkiin olmayan, dogustan sahip olunmasi gereken
miizisyenlik becerisine inanan diisiince ekoliiyle ile paralellik gosterir. Sanatginin
toplumsal normlarin iizerinde oldugu anlayisi ise tarih boyunca sanatgilara atfedilen

sakalar ve zekice sozler ile pekistirilebilir (Kris & Kurz, 2013: 107).

Bu ayrisma durumu, miizisyenlerin hayatlarini olduk¢a zorlu dinamikler
esliginde kurmak zorunda kalmasina sebep olur. En biiyiikk zorluk elbette haricilerin
sanatsal denetiminden siyrilmaktir. Miizisyenlerin ebeveynleri, esleri ya da ¢ocuklari da
miizisyen olmadigi takdirde miizisyenin miizige duydugu baglilik ailevi sorunlara gebe
olacaktir. Bu baglilik anlagilmaz, yanlis anlasilir, miizik kariyerinin yoniini degistirir
yahut kariyeri sonlandirir. Bir diger zorluk ise cogunlukla karsilagilan diizensiz is,
glivencesizlik ve zorlu ¢alisma saatleridir. Becker, miizik islerini su sekilde kategorize
eder: En altta sendikanin iicretini nadiren saglayabilen diizensiz isler vardir. Bir sonraki
seviye ticret ve takdirin diisiik oldugu tavernalar, gece kuliipleri, striptiz kuliipleri gibi
yerlerde bulunan diizenli islerdir. Bir iist seviyeyi biraz daha saygin kii¢iik kuliipler ya
da salonlardaki diizenli isler olusturur. Dordiincii sirada iyi miizisyenler ile icra edilen,
en iyl kuliip ve otellerde c¢alisilan iy1 maash isler vardir. Hiyerarsinin tepesinde ise
radyo, televizyon ve tiyatrolardaki kadrolu isler vardir. Maaslar 1yi, calisma saatleri
kisadir (Becker, 2015: 134-136). Dordiincii ve besinci siradaki isler disinda kalanlar,
diizenli bir aile yasantisina miisaade etmekte zorluk olusturacak ve toplum tarafindan

kolayca kabul gérmeyecek islerdir.

5.2. ORTAKLASA BIR FAALIYET OLARAK SANAT

Bir aktivite olarak miizik ekoliinden gelerek miizigin sosyolojisini yapan Becker
(Roy & Dowd, 2010: 9-11), sanat diinyalar1 fikrini olusturarak miizigi ortaklasa yapilan
bir faaliyet biciminde ele alir. Sanat eserinin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli faaliyetleri
listeleyen Becker, uzun ve detayci bir liste aracilifiyla biiyiik resmi gérmeye

caligmaktadir. Becker baslangica fikri koymaktadir. Fikir, eserin ne ve nasil olacagina
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dair bir fikir olmalidir. Bu fikir uzun bir zaman ve konsantrasyon da isteyebilir, kisa bir
siire iginde bir siirpriz olarak da ortaya cikabilir. Ustiin bir yaraticiigin iiriinii ya da
bilindik formiillerin tekrar1 seklinde kurulmus olabilir. ikinci asama olarak ise
tasarlanan fikrin uygulanmasi vardir. Bu asamada fikir halinde olan sey viicut bulur.
Duyulabilen, goriilebilen, dokunulabilen bir sey haline gelir. Sonraki asama fikrin
gerekli araglar ile uygulanmasini gerektirir. Yazili hale getirilmis miizigin icra edilmesi,
yazil1 bir oyunun sahnelenmesi bu durumu 6rnekleyebilir. Bir diger katman ise lojistik
faaliyetler ile alakalidir. Bir enstriimanin yapim siireci, uygun sahne kostiimlerinin
dikilmesi, gerekli teknolojinin Gretilmesi gibi faaliyetler ve bu nitelikteki malzemelerin
sanatgilara ulagtirilmasi gibi unsurlar bu asamay1 tanimlar. Bir sonraki ayak ise destek
faaliyetlerdir. Birinci dereceden sanat degeri liretmeyen, yine de sanatin {liretilmesi i¢in
zorunlu olan aktiviteler bu kategori altinda tanimlanmistir. Sahnenin Kkurulumu,
resimlerin ¢er¢evelenmesi, yazili eserlerin kontrolii ve diizeltilmesi destek faaliyetlerin
bazilaridir. Bu asamaya dek yapilan her sey sanat eserini liretmistir. Yine de sanat
diinyalarinin stirekliligi i¢in iki gereklilik daha vardir. Bunlardan ilki tretilen eserin
tilkketilmesi, takdir edilmesi ya da esere farkl: tiirden bir geri doniis yapilmasidir. Bu tdr
disavurumlar sanat eserinin irettigi degeri tasdik eder. Diger faaliyet ise sorgulama,
anlamlandirma ve estetik yargilar gelistirme bi¢ciminde yiiriitiiliir. Bu durum, yukari ve
asagl sanat gibi kavramlar1 tanimlarken elestirelligi sebebi ile sanat {iretiminin

gelecekteki yonunu belirler (2013: 36-39).

Becker’in sanat diinyalarinda her sanat diinyasinin sahip oldugu 6zgiin yapi
kabul edilmektedir. Farkl: stillere ait diinyalarin analizini yapan Becker, klasik miizikte
bestenin icraya olan Ustiinliigiinden s6z eder. Caz miiziginde ise, beste yalnizca
gergeveyi sunarken, icra sanat unsurunu dogurmaktadir. Rock miiziginde icra ile beste
esit diizeyde saygi goriir (Ayas, 2015: 198-199). Bu iddia Adorno’nun caz miizigine
getirdigi elestiriye karsi dne siiriilebilir. Adorno “Caz Uzerine” adli ¢aligmasinda beste
unsurunun zayiflig1 tizerinden caz miizigini elestirmektedir (1989-90: 55). Bu anlamda
Becker’in  sanat diinyalarinin  gosterdigi  esneklik, Adorno’nun etnosentrik

aciklamalarina kiyasla biiyiik resmi gérmeye daha yakin goriinmektedir.

Becker’in teorisi yenilik¢i hareketler ile ilgili de kapsamli bir agiklama

sunmaktadir. Sanat diinyalarinin katilimeilar1 yerlesik isbirligini siirdiirerek, sanat
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diinyalarimi tekrara dayal1 bir sekilde yeniden iiretirler. Boylece zaman, enerji ve kaynak
tasarrufu yapilirken, aktorlerin degisimi durumunda isbirligi unsuru zarar gérmemis
olur (2013: 71). Yenilikci eserlerin kendine yer bulmasi igin ise yeni bir sanat diinyasi
yaratilmas1 gereklidir. Yeni destek kaynaklari, personelin yeni isbirligi aginca
Orgutlenmesi, malzemelerin yeni sanata uygun bir bicimde yeniden Uretimi gibi
zorluklar, yenilikgi hareketlerin yayginlagmasinda ortaya ¢ikan problemlerin sebebi
olarak goriilebilir. Bu yeni diinyanin devinen bir siire¢ i¢ine girmesi i¢in yeni bir estetik
teorisi, yargilama ve elestiri standartlar1 da gelistirilmelidir (2013: 202). Bu durum sanat
alanindaki yenilik¢i hareketlerin ne kadar sanat olduguna dair 6l¢iitiin farkli bir yerde
aranmas1 gerektigini ortaya koyar. Eski sanati kapsayan estetik teorilerin kriterlerince
yeni sanat degerlendirildiginde, elbette onun bir sanat olmadig1 sonucuna ulasilacaktir.
Yeni sanat hareketlerinin kabul gérmesini saglayan sey, onun kendi diinyasini kurarak

stiregelen bir diizen olusturmasinda yatmaktadir.

6. POPULER MUZIK TARTISMALARI

Popiiler miizik tartigsmalari, popiiler miizigi dinleyen kitlenin nasil tanimlandigi
etrafinda sekillenmektedir. Bu ¢alisma dahilinde iki ayri ekol tartigilmistir. Frankfurt
Okulu diistiniirlerinin kitle tanimlamasina karsilik olarak Birmingham Okulu’nun kitle
tanimlamasi 6ne siiriilerek popiiler miizigin ne olduguna dair bir tartisma yiirtitiilmiistiir.
Frankfurt Okulu diisiiniilerince karamsar bir sekilde tanimlanan, manipiile edici kitle
kulttru (Adorno, 2016: 109-119) Birmingham Kiiltiir Kurami tarafindan popiiler kiiltiir
adiyla, bir miicadele alan1 olarak tasvir edilmistir. Bu miicadele halktan yiikselen kulttr

ile yukaridan dayatilan kiiltiir arasindaki hegemonya miicadelesidir (Erol, 2009: 23-73).

Popiiler kiiltiir ¢alismalari, caz miizigini konumlandirmak adina 6nemli yer tutar.
Caz miizigi, hem Frankfurt Okulu kuramcilari hem Birmingham Okulu kuramcilari
tarafindan popiiler miizik altinda ele alinarak tartisilmistir. Dolayisiyla, caz miizigi

izerine yapilan bir ¢aligma popiiler miizik kuramlarinin tanitilmasini gerektirir.

6.1. FRANKFURT OKULU VE KULTUR ENDUSTRISI
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Frankfurt Universitesi icinde Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii olarak kurumsal
yasamina baslayan Frankfurt Okulu, o doneme ait sol cevrelerde gorilen akademik
kurum olusturma girisimlerinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Max Horkheimer,
Friedrich Pollock, Leo Léwenthal, Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Eric Fromm,
Walter Benjamin, Otto Kirchheimer, Franz Neuman, Karl August Wittfogel, Franz
Borkenau, Henryk Grossman gibi isimler ya ¢ekirdek kadro i¢inde, ya dis ¢evrede kalan
uyeler olarak, ya da Uye olmayan fakat Frankfurt Okulu disiiniirlerini etkileyen
distiniirler olarak taninmaktadir. Neredeyse tamamiin Yahudi oldugu bilinmektedir

(Dellaloglu, 2014: 15-25).

Frankfurt Okulu disiiniirleri, kitle tasviri yaparken Almanya’da yasanan
olumsuzluklarin ve sonrasinda yasanan siirgiin doneminin etkisi altinda kalmislardir.
Kitle kiltirii kuramini olustururken dénemin resmini ¢izen Frankfurt Okulu, siif
bilinci olugmamis, atomize halde bulunan bireylerin fasizm gibi ideolojilere kayma
egiliminden s6z etmektedir (Erol, 2009: 33). Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gore, tim
diinya kiltliir endiistrisi tarafindan denetlenmektedir. Kitleler, kiiltlir endiistrisine ait
triinler tarafindan bi¢imlendirilmektedir. Kiltiir endiistrisinin tiim {iretici aktorleri,
derin diistinme becerisinin gelismemesi i¢in tetikte beklemektedir. Kitle, tretilen kiltur
tiriinlerine dair bir aligkanlik gelistirir ve insanlar perisan halde olsa dahi bu kiiltiirii
tilketmeyi siirdiiriir. Kiiltiir tiretim ve tiiketim siireci dev bir cark gibi islemektedir.
Yeniden tretim teknikleri ise bu ¢arkin donmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir
stire sonra kitle, aliskanlik olarak edindigi kiiltiir tirlinlerini yukaridan bir dayatma
olmaksizin kendi kendine iiretmeye baslar (Adorno, 2016: 55-56). Bu ifadeler sugsuz
fakat kapitalizmin tuzaklarina diismekte olan halk yiginlarini tasvir etmektedir (Erol,
2009: 35).

Diger taraftan Frankfurt Okulu’nun kitleye dair tavri, sanat yapitlarinin
kurulusuna dair incelemelerde de ortaya c¢ikmaktadir. Marksist estetik elestiri
geleneginden gelen Frankfurt Okulu’na gore bir yapitin degeri yaraticisinin
niyetlerinden bagimsiz olarak mevcuttur (Jay, 2014: 278-279). Sanatin politik yond,
ortaya koyulan s0ylemlerden bagimsiz olarak estetik boyut ile ilgilidir. Eger icerik ile
bicim arasinda gii¢lii bir uyum varsa bu durumda sanat yapitinin devrimciliginden sz

edilebilir (Dellaloglu, 2014: 74). Bir sanat yapitinin politik gilicinii, onun estetik
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biitiinliigline ve tutarliligina baglayan Frankfurt Okulu diisiincesi dogal olarak seckinci
bir tavir stirdiirmektedir. Yiiksek estetik butiinliik ve tutarlilik olusturmak ya da bu
yapiy1 tiiketmek ciddi bir egitim, ¢aba ve 6zen gerektirmektedir. Avantajsiz konumda
olan halk smiflar1 yliksek estetik yargilar gelistirme firsatina sahip degildir. Kitle, ayni
yapilarin tekrarina dayali, temel bir takim ihtiyaclara hitap ederek iglevsellik kazanan ve

kolayca tiiketilerek derin diisiinme becerisini oldiiren sanat eserlerini tilketmektedir.

Frankfurt Okulu’na gore eglence etkinliklerinin kurulusu iretim siirecleri ile
paralellik gostermektedir. Ayni kiiciik, basit ve anlamsiz hareketin sayisiz tekrarina
dayal1 iiretim siiregleri serbest zamanda da kendisini eglence ad1 altinda yeniden {iretir.
Eglence metalar standartlagtirilmis tekrarlardan olusarak, sanayi tipi liretimde mevcut
olan emek sureclerini serbest zamanda da pekistirmektedir (Adorno, 2016: 68). Boylece
is glicli lizerinde kurulan tahakkiim gliglendirilir. “Serbest zaman” planlanarak {iretim

iligkilerinin pekistirildigi bir hal alir.

Eglence incelemelerinde bahsedilen standartlagmanin tipi Onemlidir. Bu
standartlasma kapitalist bir endiistriye ait olan standartlasmadir. Aksi halde tekrar ve
tekrarlanan unsurun geleneksel hale gelerek standartlasmaya donlismesi insanin tirettigi
her tirlii kiltiirde goriilebilecek evrensel bir olgudur. Her tiirlii standartlasma
elestirilseydi Vivaldi ya da Haydn gibi bestecilerin bir formiile dayali olarak tirettigi
bestelerin kapitalist standartlagma tiriinii oldugunu sdylemek gerekirdi. Bu ise donemsel
olarak imkansizdir. Adorno’ya goére popiiler miizigi ciddi miizikten ayiran
standartlasma, parcalarin yer degistirebilirligi ve sahte bireysellesme ozellikleri

sergilemesi ile mevcut karakterini kazanir (Modleski, 2016: 49-50).

Adorno’nun tanimladigi popiiler miizik bu anlamda kitlelerin pesinden
stiriklendigi kiiltiir endiistrisi triinlerinin net bir 6rnegi olarak gorilebilir. Adorno
“Popiiler Miizik Uzerine” adli ¢alismasinda popiiler miizigin iki temel unsurunu
standartlagsma ve sahte bireysellik olarak ifade eder (Adorno, 1941). Birbirinin yerini
alabilecek olan pop miizigi ritimleri, akor dizileri, melodileri ya da sarki sozleri bir
ayag1 olustururken “sdzde dogaglamalar” da sahte bireysellesme yaratarak diger ayagi
olusturmaktadir. Standartlagmay1 tanimlayan parcalarin yer degistirebilirligi, i
mekanizmalar1 diizenleyen bir unsurdur ve sahte bireysellik olarak tanimlanan dis

stislemeler ile tamamlanmaktadir. Eger i¢ mekanizmalarin ayniliginin farkina varilacak
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olursa, dig siislemeler ile bireysellik vurgusu yapilarak igerige dair agik kapatilmaya
calisilir (Modleski, 2016: 51-53). Kitle boylece ayni yapinin sayisiz tekrari tarafindan
uyusturulurken, yiizeysel farkliliklar araciligiyla olusturulan 6zel bir birey olma

duygusu ile oyalanmaktadir.

6.2. BIRMINGHAM OKULU VE POPULER KULTUR

Frankfurt Okulu diisiiniirlerince kitle kiltlirii olarak One siiriilen yap1 popiiler
kiltdr ad1 ile ifade edildiginde, yukaridan asagi dogru dayatilan degerlere kars1 asagidan
yukar1 dogru verilen miicadeleyi de kapsamaya baslar. Kitle kiiltiirii; pasif, etkisiz ve
tahakkiim altina alinmis bir grubu ifade ederken, popiiler kiiltiiriin katilimeilar aktif ve
miicadelecidir. Kiiltlir endiistrisi yukaridan asag: tek yonlii bir akis sergilerken, popiiler

kiiltiir bir tartisma zemini olarak tasvir edilir.

Tam olarak asla Frankfurt Okulu’na dahil olmasa da Adorno Uzerindeki etkisi
sebebiyle ismi Frankfurt Okulu ile anilan Benjamin (Dellaloglu, 2014: 18) popdler
kiiltiirdeki olumlu etkileri gérmeye baslayan isim olmustur. Bu yonu ile Frankfurt
Okulu disiincesinden uzak diiserken, daha olumlu bir popiiler miizik anlayisi igin temel

olusturur.

Heidegger’e gore varligin iki temel unsuru vardir: Orada olmak ve bagskalari ile
birlikte olmak (Heidegger, 2004). Benjamin, gelismekte olan yeniden iiretim teknikleri
ile sanat eserinin varlik¢a sakatlanmakta oldugunu teslim etmektedir. Yeniden iiretilen
sanat eseri zamansal ve uzamsal bagimni kaybeder. Heideggerci bir bakisla yeniden
sOylenecek olursa, sanat eseri “orada” ve ‘“baskalar1 ile birlikte” olmaktan ¢ikar.
Benjamin ise bu durumu sanatin “halesinin” yok olmasi seklinde agiklamigtir. Halesini
kaybeden nesneler tarihsizleserek geleneklerinden kopmakta, otantikligini kaybetmekte,
metalasarak birbirine benzemektedir. Halenin ortadan kalkmasi yalnizca sanati degil
hayatin her alanin1 kapsamaktadir (Benjamin, 2015: 145-146). Kapitalist yeniden Gretim
tekniklerinin metalar olugturan yoniinii ortaya koyarak Frankfurt Okulu’nun destegini
alan Benjamin, bu tekniklerin olumlu ydnlerini de gérmektedir. Benjamin’e gore
yeniden tretim tekniklerinde demokratik bir yon vardir. Yeniden iiretim teknikleri

sanat1 yalnizca elitlerin ulasabilecegi bir sey olmaktan ¢ikararak herkesin katilabildigi
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bir etkinlik haline getirmektedir. Sanat eserlerine erisimin kolay hale gelmesi, her kisiyi
potansiyel bir sanat¢1 ya da sanat araciligiyla bilinglenme imké&nina sahip birey haline
getirmektedir. Bu durum popiiler kiiltiiriin 6zgiirlestirici yonii lizerinde vurgu olusturur
(Erol, 2009: 45). Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin tasvir ettikleri karamsar durumun
aksine, kitle sanatinda olumlu politik islevlerin ortaya c¢ikma ihtimali ise bu

distintirlerin buyik bir korkusudur (Jay, 2014: 333-334).

Kitle kiiltiirii kuraminda tasvir edilen aptal, tahakkiim altina alinmis, etkisiz
yigmlar Birmingham Kiiltiir Kurami tarafindan reddedilmektedir. Bu ekol, “Ingiliz
Kiiltiirel Calismalar1” adi ile de taninmaktadir. Bu ekol popiiler kiiltiire olumlu anlamlar
yiikleyerek halka ait olan kiiltiiriin, halk i¢in yaratilan kiiltiire kars1 miicadelesine vurgu
yapar. Bu olumlu ele alis sekli, halkin kiiltiirii ile yiiksek sanat eserlerinin kaynasmasina
dayali yeni bir kiiltlirin olusturulmasin1 hedeflemektedir. Dayatmaci bir kiiltiir
egemenligi ve cahil kitleler tasvirine kiyasla bu tavir, daha ilimli ve elitizmden daha
uzak bir tavra sahiptir. Bu diisiinceye gore eger pek ¢ok insan kiiltiir endiistrisinin
trettigi kiltliri begeniyorsa, o insanlar1 cehalet ile sucglayarak bu kiiltiiriin bayagi
oldugunu sdylemek dogru degildir. Birmingham Okulu’na gore halk Frankfurt
Okulu’nun tasvir ettigi sekilde edilgen degildir ve kendi hayatlarinin temsiline dair
farkindalik sahibidir. Popiiler kiiltiir, katilimeisi olan siniflarin i¢inde bulunduklar
donemde mevcut olan toplumsal ve maddi kosullar1 yansitmaktadir. Boylece popiiler
kiiltiir, hakim kiiltiir ile bir catisma igerisine girer. Popiiler kiiltiir alani, hakim olanin ve
razi olanin belirlendigi bir miicadele zemini haline gelir. Bu zemin Uzerinde hegemonya
bigimlenmekte ve korunmaktadir (Erol, 2009: 52-70).

Bu yaklagim rock, arabesk ve caz miizigi gibi ciddi anlamda elestirel potansiyele
sahip olan miiziklerin etraflica ele alinabilmesi igin daha iyi bir ara¢ olarak gorilebilir.
Adorno, Tin Pan Alley tarzi metalasmis caz miizigi ile hesaplasirken Amerikali
siyahlarin 6zgiirliikk hareketi olan caz miizigini gozden kagirmaktadir. Bir populer muzik
olan rock’n roll da bir¢oklarina gére uygun bir baglamda ortaya ¢iktiginda muhalefet ve
Ozgurlik Uretmektedir. Rock’n roll, ABD’nin giineyindeki ik catismalara dikkat
cekerek insanlar1 ¢Ozlime tesvik etmistir. Bunun yam sira, 1960’larin basinda

hareketlenen vatandaslik haklar1 miicadelesine destek veren geng beyazlarin ¢ogunlukla
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ogrencilik donemlerinde rock’n roll ile biiytidiigii ifade edilmistir (Hatch & Millward,
1993: 94).

Su durum yine de g6z oniinde bulundurulmalidir: Bugiiniin kiiltiir kuramcilar
Adorno’nun metalagmis, uyusturucu ve standart olarak degerlendirdigi pop miiziginde
dans etmis insanlardir. Bu kiiltiir kuramcilari, yaptiklar1 etnografik ¢alismalarla
Frankfurt Okulu diisliniirlerinin kitlelere mesafe almasi ile tam ters yonde bir tavir
takinmaktadir. Boylece Kkitlelerin igine dahil olan arastirmacilar, kiiltir endiistrisiyle
isbirligi i¢inde arastirmalarini yiiriitmek gibi metodolojik bir hataya diisme tehlikesi
icindedir (Modleski, 2016: 11-48).

Tanimlanan popiiler miizik g¢ergevelerinin caz miizigi ile ilgili 6n anlama
olusturmasi beklenmektedir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, caz miizigi popiiler miizik
catis1 altinda ele alinmaktadir. Popiiler miizik kuramlari, Tiirkiye’de caz miizigin
durumunu anlamak i¢in kapsamli bir kuramsal ¢er¢eve saglamaktadir. Tiirkiye’de caz
hareketinin, eglence miizigi ya da politik biling olarak ele alinmasinda Frankfurt Okulu

ve Birmingham Okulu tarafindan iiretilmis kavramsal araglar kullanilmaktadir.

7. TURKIYE’DE CAZ MUZIiGi

1900’14 yillarin basinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan caz
miizigi (Berendt, 2010) Tuna Otenel, Kudret Oztoprak ve Erol Pekcan’in Jazz Semai
albuimii (1978) ile Tiirkiye’de ilk Uriiniinii vermistir (Oget, 2015: 7). Jazz Semai albiimii
oncesinde Tirkiye’de caz miizigine dair hareketliliklerin oldugu bilindigi gibi, bu
hareketlilik albiim sonrasinda da c¢ogalarak devam etmistir. Yine de bu miizik tiim
diinyada oldugu gibi (Berendt, 2010: 21) Tiirkiye’de de daima bir azmligin elinde
bulunmustur (Oget, 2015: 5). Bahsi gecen azmliklar ise nitel anlamda farklilik
gostermektedir. Sosyal hayatta esit kosullar1 elde edememis siyahlarin tarla isciligi
yaparken Urettikleri blues miiziginin kokleri iizerinde yiikselen caz miizigi, miizik yazari
Murat Beser’in de ifade ettigi gibi Tiirkiye’ye girdigi donemden itibaren yiiksek bir
eglence kiiltiiri olarak tiiketilmistir (Akyol, 2016: 9). Bu azinliklarin niteligine dair
farklilik, caz miiziginin dogusu ve Tiirkiye’ye girisi arasinda gegen siirede miizigin

gecirdigi yapisal dontisiimlerle oldugu kadar, Tiirkiye’de mevcut olan baglamla da
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ilgilidir. Caz miiziginin tarihine besiklik etmemis olan Tirkiye, bu miizigi a priori

bicimde yiiksek miizik olarak kabul etmistir.

Konservatuvarlarda ise, durumun ters yonde oldugu sdylenebilir. Caz miiziginin
1940’larda  gecirdigi doniisiim ile ilerledigi sanatsal yonii gbéz ardi eden
konservatuvarlar, cazi ortaya ¢iktig1 sekliyle, bir diger deyisle eglence amacl bir dans
miizigi bigiminde tanimaktadir. Bu durum caz miizigine iyi bir gozle bakilmamasina
sebep olmustur. Miizisyen Ali Perret’in de anlattigi gibi, okulda caz ¢aldig: igin dayak
yiyen 6grenciler bile olmustur (Akyol, 2016: 150).

Giliniimiize dogru ilerledik¢e caz miizigine duyulan ilginin arttig1 bilinmektedir.
Onemli kuruluslarin caz miizigine verdigi destek, caz miizigi icra eden miizisyenlerin
cogalmasi gibi drnekler bu durumun gostergelerindendir. Miizisyen Neset Ruacan yeni
tanistig1 cazcilarin oldugunu, bdyle bir seyin eskiden mimkiin olmadigini ifade
etmektedir (Oget, 2015: 35). Yine de hala eksik olan seylerden bahsetmek miimkiindiir.
Oncelikle, caz miiziginin ihra¢ edilen teknik becerilere dayali oldugu diisiincesi, bu
miizik kiiltiiriinii yagsatmak icin yetersiz bir diisiincedir. Miizik yazar1 Murat Beser’e
gore caz mizigi, farkli disiplinlerle olan iligkisi ¢ercevesinde ve politik bir biling

icerisinde icra edilmelidir (Akyol, 2016: 10).

Turk caz dinleyicisinin durumu da yogun elestirilere maruz kalmaktadir.
“Gergek dinleyici” caz mizigini tiketen diger insanlardan ayristirilmaktadir. Caz
dinleyicisi Erhan Ongun’a gore Chick Corea, Esperanza Spalding gibi isimlerden
bahsetmek, sosyal gevrelerde bu yonde paylasimlar yapmak kolay yoldan stati
edinmeye yonelik tavirlardir. Bu dinleyici gercek caz dinleyicisinden farkli kaygilara
sahiptir. Bir diger dinleyici ilkay Uzun ise acik hava konserlerinde gevresindeki
insanlarla tartistigini, ¢linkii bu insanlarin  konustuklarimi ve miizik dinlemeyi
bilmediklerini ifade etmektedir. Konser organizatdrii olan Eyiip Iblag, Leonard
Cohen’in oglu Adam Cohen’in ¢almak istemedigini ¢iinkii seyircinin ¢ok konustugunu
ve glriiltii ¢cikardigini ifade etmistir. Elestirmen Sevin Okyay ise Ron Carter ve Mc Coy
Tyner gibi biiylik isimlerin konserlerinin agik havada bos kaldigini, ayip olmasin diye
arkadaki insanlarin one gegtiklerini belirtmektedir (Oget, 2015: 18-147). Caz miizigi
dinleme Kkiiltiiriine adapte olamayan, konusan ve giriilti yapan insanlarin biiyiik

konserleri bos biraktigi, bu konserlere statii edinmek amaci ile geldikleri agikga ifade
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edilmektedir. Geriye kalan “ger¢ek dinleyici’nin ise bir avug insandan ibaret olduguna
dair bir tablo cizilmektedir. Bu bir avug insan ise bir kultirin ekonomik anlamda
beslenmesi i¢in yeterli degildir. Bu durum, Tiirkiye’de kurulan caz diinyasinin ayaklari

tizerinde saglam bir bicimde durmadigini géstermektedir.

Caz miizigi piyasasi ise biiylik zorluklar ile miicadele i¢inde tasvir edilmektedir.
Tiirkiye’nin 6nde gelen caz kuliiplerinden Nardis’in isletmecisi olan Onder Focan
Isvigre’deki bir caz kuliibii ile Nardis’in i¢inde bulundugu kosullar1 su sekilde kiyaslar:
Isvigre’de bulunan caz kuliibiinde kap1 girislerinden alman {icretler tiim masraflarin
%?35’1ni kapsarken, geri kalan masraflar belediye, kiiltiir bakanli1 ve sponsor sirketler
tarafindan karsilanmaktadir. Nardis’in kapr girisleri ise masraflarin  %200’{ini
karsilamaktadir. Farkli sekilde ifade etmek gerekirse, yeterli destek saglanamadig igin
yapilan tiim masraflar Nardis’in kapi1 girislerinden karsilanmak zorundadir. Kapidan
kazanilan meblagdan arta kalan miktar ise Onder Focan’in ifadesine gore gesitli
vergileri odemek i¢in kullanilmaktadir (Akyol, 2016: 84). Kisacasi, kiltir
kurumlarindan gelen destegin eksikliginde ayakta kalmaya calisan caz kuliipleri,
piyasanin acimasiz kosullarina ragmen yagam muicadelesi vermektedir. Bu durumun bir
sonucu da kapi ticretlerinin sismesi olarak goriilmektedir. Nitekim radyo programcisi
Ali Sonmez, caz dinleyicisinin canli miizik dinleme masraflarinin altindan kalkabilecek
paras1 olmadigin ifade etmektedir (Oget, 2015: 23). Bu durumun bir diger sonucu ise
mekanlarin ayakta kalamamasi ya da kir yapmamasina ragmen devam etmesidir. Onder
Focan Nardis’ten kazan¢ saglamadigini, sponsorsuz Nardis’in hayatta kalamayacagin

ve bir anlamda bu isi hobi olarak yaptigini sdylemistir (Akyol, 2016: 84).

Caz piyasasinin durumuyla yakindan iligkili olan bir diger aragtirma alani ise
muzisyenlerin iginde bulunduklar1 haldir. Mekanlarin ekonomik olarak ayakta kalma
mucadelesi muzisyen ucretleri Uzerinde etkilidir. Kar etmeyen bir caz kulubiinde
miizisyenlere yapilan ddemelerin doyurucu oldugundan s6z etmek gii¢ olur. Bu durum
caz miizigi Uiretimini goniilliilik esasli, 6mur boyunca gile cekmeye mahkdm bir tretim
siireci ile 0zdes hale getirmektedir. Bu durumla karsi karsiya olan miizisyen biiyiik
zorluklarla alblim ¢ikarmaktadir. Miizisyen Ozan Musluoglu’nun da ifade ettigi gibi
miizisyenler caz alblimlerini kendisi i¢in yapmaktadir. Albiimden bir gelir beklemek bir

kenara, albiim izerine harcama yapmak bir gerekliliktir (Oget, 2015: 5-37). Sosyolog
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Orhan Tekelioglu’'na gére bu durumun bir diger sonucu da cazcilarin hayatta kalmak
icin pop miizigi ¢almaya yonelmesi olmustur (Akyol, 2016: 189). Bu ifade Howard
Becker’in Hariciler ¢alismasinda tasvir ettigi durumun (Becker, 2015: 113-161) Turkiye
Ozelinde de islemekte oldugunu gosterir. Miizisyenlerin durumu ile ilgili bir diger
o6nemli mesele ise tekellesmedir. Miizisyen Can Kozlu’ya gore piyasa, her yil mezun
olan yizlerce cazciyr doyuracak kapasiteye sahip degildir (Akyol, 2016: 116). Bu
durum smirl sayidaki iyi ise ulagabilen miizisyenlerin o noktalarda tekel olusturmasi ile
sonuglanmustir. Isletmeci Aytek Sermet’in de ifade ettigi gibi, caz kuliiplerinin her giin
farklt bir programi varmis gibi goriinse de degisen solistlerin arkasinda haftada dort
gece ayn1 davulcuyu ya da piyanisti izlemek kuvvetli bir ihtimaldir (Oget, 2015: 77). Bu
durum acikca sunu gostermektedir: Yeni isimler piyasa tarafindan kolayca

emilmemektedir.

Ifade edilen tiim bu durumlarin sagladig: perspektiften Tiirkiye’de caz miiziginin
durumu incelenecek olursa, bu miizigin yogun bi¢imde ¢ileci bir karaktere sahip oldugu
sOylenebilir. Miizisyenlerin albiim kaydederek iirettigi deger ekonomik karsiligi ile
Olgiilmemektedir. Sayisiz cazci piyasa tarafindan emilmemektedir. Kabul goren
miizisyenler ise isletmecilerin yasadiklar1 zorluklar sebebiyle yeterli ekonomik karsiligi
almakta gii¢liik ¢ekmektedir. Tiim bunlarin yani sira miizigin arz edildigi dinleyicinin
miizige karsi tavri ¢ogu zaman yildirict olarak betimlenmistir. Miizisyenler bu iste
stireklilik gosterebilmek adina dinleyicinin uygunsuz olarak degerlendirilen tavrim
tolere etmek zorundadir. Dinleyiciler egitilemedigi gibi, miizisyenler de caz miizigi
egitimine ulagmakta giicliik cekmektedir. Konservatuvarlarda iyi gézle bakilmayan caz
miiziginin egitimini verme iddiasinda olan kurumlar kar amacgli kurulmakta, kar
etmediklerinde de — tipki birgok caz kuliibli gibi - kapanmaktadir. Tim bu durum
Tiirkiye’de kurulmus olan caz diinyalarinin sakathigini ortaya koymakta ve alanin

arastirmacilarini bu sorunlari analiz etmek tlizere konuya davet etmektedir.
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IKINCI BOLUM
CAZ MUZISYENLERININ YASAMI UZERINE BiR
ARASTIRMA

1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI VE ONEMI

Sanatgilar seckinlerin himayesinden ¢ikip piyasaya kendilerini arz ettiklerinde
bu durum sanatin Ozgiirlesecegi yoniinde diisiincelere yol agmisti. Bu degisimin
Ozgiirlestirici yonleri reddedilemeyecek olsa da, himayeden c¢ikarak eski zincirlerini

kiran sanatgilar piyasa adinda yeni zincirlere sahip oldular.

Bu ¢alismaya baglanmasinin temelinde yatan motivasyon tam da bu durumun bir
sonucudur. Emegini piyasaya arz eden miizisyenin yasaminin nasil kurulduguna dair
merak duygusu bu calismaya Onayak olmustur. Jacques Attali’nin de dedigi gibi,
piyasaya tabi olan bir mizisyenin mizik {iretiminde harcadigi emek, bir fabrika
is¢isinin hammadde ¢ikarilmasinda ve islenmesinde harcadigi emege benzer sekilde
odullendirilmez. Sanat diinyalarinda piyasa klasik ekonominin yasalarina uyarak
islememektedir. Miizisyenler kendi biitgeleriyle albiimler kaydetmekte ve
yayinlamaktadir. Ucret karsiligi olmaksizin verilen sayisiz konser tipki bu albiimler gibi
sermaye sahibinin kazancini artirmamakta fakat farkli tiirden bir deger Uretmektedir
(2015: 80). Uretilen degerin karsilign da gok kez ekonomik karsilik olarak degil statii
karsihg1 olarak almmaktadir. Uretilen degerin fiyat ile iliskili olmadigi bu marjinal
iiretim tipi, bu degeri lireten miizisyenin yasamina, edinilen statii ¢cercevesinde olusan
kendine 6zgl bir karakter vermektedir. Bu durum kimi zaman Kerem Gorsev gibi
marka degeri tastyan isimler iiretir. Kimi zaman da meshur Agustos Bocegi ile Karinca
masalinda oldugu gibi, Agustos Bocegi’nin ciddi bir emek gerektiren ve deger iireten
“saz calmak” faaliyetini yerine getirmesine ragmen kis geldiginde yardima muhtag

kalmasina, yardim talebine karsilik “simdi de oyna” cevabini almasina sebep olur.

Bu calismay1 ihtiya¢ olarak doguran temel durum sanat diinyalarinin yapisi
geregi bazi muzisyenlerin Kerem GoOrsev gibi marka degerine doniisiirken, bazi
muzisyenlerin “Agustos Bocegi” durumunda olmasidir. Bu sirecin dinamiklerini

anlamak, Agustos Bocegi konumundaki sanatgilarin toplumca emilmesi igin atilacak
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onemli bir adimdir. Bunun yani sira, bos birakilan kizin “ya davulcuya ya zurnaciya”
varmasina yliklenen olumsuz anlam, bir de davulcu ile zurnaciya kulak vermeyi

gerektirir.

Bu ¢alismanin amaci, caz miizisyeninin giindelik yasaminda karsilasilan 6zgin
slireclere miizikal emegin yapisi ve buna bagl statiilerin olusumu Uzerinden yaklasarak,
bu surecleri incelemektir. Calismaya eslik eden aragtirma sorulari ise sunlardir: Bir caz
muzisyeninin giinliik hayati nasil sekillenir? Muzisyenlerin toplum ile iliskisi nasil
kurulur? Miizik piyasasina eklenmekte ve kariyer basamaklarini tirmanmakta ne tir
sureclerden gecilir? Miizik diinyalarinda statii farklari nasil olusur? Uretilen degerin

fiyat ile iliskilendirilemedigi bu alanda estetik deger nasil karsilik bulur?

One siiriilmiis olan arastirma sorular1 miizisyenin yasaminda diger yasamlardan
farkli olanin tespitini yapmaya ve bunu anlamaya yonelik bir bicimde kurgulanmustir.
Arastirma Oncesi gergeklestirilen gozlemlere dayanarak kurulan, caz mdizisyenlerinin
giivenceli olmayan ve toplum ile uyum iginde hareket etmeyen bir hayata sahip oldugu
ve miizisyenlerin giindelik yasamini zorlastiran bu unsurlarin, emek piyasasina nereden
eklendikleri, toplumsal tabakada nasil bir yer aldiklar1 ile iliski icinde oldugu

diisiinceleri, arastirmaya rehberlik etmistir.

2. SINIRLILIKLAR

Arastirmada caz diinyalarin1 temsilen Bahgesehir Universitesi, Istanbul Bilgi
Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi gibi caz muzisyenlerinin merkezi olarak kabul
edilebilecek okullar ve Istanbul’da aktif olan diger caz miizigi gevreleri (caz kulupleri
ve miizik kolektifleri) gézlemlenmistir. Aragtirmanin bir sehir ve sayili ekol ile sinirh
tutulmas1 sonuglarin genellenebilirligini sinirlamaktadir. Incelenen sosyal iliskiler
bitiini s6z edilen zaman ve mekéna 6zeldir. Bu sebeple ulasilacak sonuglar farkli
tarihlerde ve ¢evrelerde yapilacak olan diger arastirmalar ile ortakliklara sahip olacagi
gibi farkliliklara da sahip olacaktir. Nitekim s6z edilen unsurlar nitel bir ¢aligsma igin

standarttir.

Bir diger smirlilik arastirma evrenini Istanbul olarak belirleyen arastirmacinin

yiiksek lisans egitimi sebebiyle Bursa’da ikamet ediyor olmasidir. Bu durum stirekli
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g6zlem halinde olmanin 6niinde bir engeldir. Yapilan gozlemler ve arastirmalar ile ilgili
siirlilik mekansal oldugu kadar da ekonomiktir. Arastirmaci finanse edebildigi dlgiide

arastirma evreni ile temas halinde olabilmistir.

Calisma, tanimlanmis kosullar altinda miizige harcanan emegin sonucunda
statiiniin iiretildigi iddiasindadir. Statii ise, glindelik yasamin i¢inde sekillendigi ¢ergceve
olarak goriilmektedir. Yine de aragtirmanin yapildig: siire boyunca her ¢ergevenin bir
digeri iizerinde sekillendirici etkisi gozlemlenmistir. Diger bir deyisle, emek siire¢leri ve
statli olusumlar1 ile miizisyenlerin giindelik yagsami arasindaki iliski laboratuvar

ortaminda olusturulabilir kesinlikte tek yonlii bir iligkiye indirgenmemistir.

Son olarak, Bourdieu gibi arastirmacilarin 6ncii kuramlar1 sayesinde sanatin
statii iizerindeki etkisi, prekarite incelemesi yapan arastirmacilarin incelemeleri
sayesinde de sanat emegi Uzerine bir literatir kurulmustur. Bu arastirma, gerekli
literatiire sirtin1 yaslarken entografi c¢alismasi ile kuramlarin giincelligini, yerel
ortamdaki gegerliligini ve giindelik yasama verdigi karakteri analiz etmektedir. Calisma,
tercih ettigi kategoriler ile bir caz miizisyeninin yasamini bastan sona kusursuzca
kavradig1 iddiasinda degildir. Caz miizisyeninin giindelik yasami, emek ve statii

kavramlarinin ger¢evesinden anlasilmaya ¢aligilmistir.

3. YONTEM

3.1. ARASTIRMA MODELI

Nitel bir aragtirmada temel hedef bireylerin sosyal diinya ile etkilesim iginde
kurduklar1 gercekligi anlamaktir. Bu sebeple bu g¢alisma nitel bir arastirma olarak
kurgulanmigtir. Olusturulmus anlamin kesfi hedeflenmektedir. Teorik bdélimde
literatiirdeki 6nemli ¢aligmalar incelenmis ve tartismaya agilmistir. Miizik sosyolojisinin
dogusundan bu giine dek kurulmus olan anlam diinyalar1 araciligi ile tez konusu
betimsel bir bigcimde ele alinmistir. Uygulamali boliimde ise goriisiilen kisilerden bilgi
almak icin sohbet tarzi goriisme (Kaplan, 2013: 125) ve tam katilimc1 gozlemcilik

teknigi kullanilmastir.
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3.2. EVREN

Arastirma evreni Istanbul sehri ile sinirlandirilmistir. Bahcesehir Universitesi,
Istanbul Bilgi Universitesi, Y1ldiz Teknik Universitesi gibi caz miizisyenlerinin merkezi
olarak kabul edilebilecek okullarin katilimeilar1 ve caz miizigi piyasasinin katilimeilari

arastirma evrenini olusturmaktadir.

Istanbul’da aktif olan caz topluluklari kendi diinyasi kurabilecek adimlar:
atarak miizigin iretilmesi i¢in gerekli zamani ve finansmani olusturmus, miizigin
ireticisini ve tiiketicisini hazirlamis, miizikal eserlerin tliketimi i¢in uygun ortami
saglamig ve tiikketenlerin geridoniis bildirimlerini elde etmis, elestirmenlerin ve
teorisyenlerin eserleri inceleyerek deger ve anlam kazandirdigi bir miizikal cevre
yaratmistir. Howard Becker tarafindan teorize edilmis kriterleri (2013: 36-39)
karsilayan bu sanat diinyasi, arastirma probleminin sorusturulmasinda yeterli, sinirlar

kesin ve kendi iginde butunluklu bir evrendir.

3.3. ORNEKLEM

Belirlenmis olan evren i¢inde uygun bir 6rneklem grubu olusturulurken, amaca
dayali 6rnekleme modeli (Given, 2008: 697-698) dikkate alinmistir. Ornekleme
modelinde ama¢ olarak maksimum gesitlilik gézetilmistir. Gozlem ve goriisme
teknikleri ile 6rnekleme yaklagilmistir. Arastirmacinin bir miizisyen olmasinin avantaji
degerlendirilerek, tam katilimci gozlemcilik modeli tercih edilmistir. Arastirmaci iki
sene Bahgesehir Universitesi’nin Caz Okulu programi, bilimsel hazirlik programi ve
yiiksek lisans programi kapsaminda verilen cesitli derslere katilmistir. Yan sira, sayisiz
konserde kimi zaman icraci, kimi zaman dinleyici olarak yer almigtir. Veri elde edilen
evren i¢inde miizisyen kimligi ile bulunmak, arastirma grubunun dogaligin1 muhafaza
etmeyi saglamistir. Gorlisme teknigi olarak yar1 yapilandirilmis ya da yapilandirilmamis
sorularin kullanildig1 sohbet tarzi goriisme teknigi (Kaplan, 2013: 125) ile veri elde

edilmis, katilimcilarin bulundugu diinyay1 kendi ciimleleri ile anlatmasi saglanmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

1. MUZIK EMEGI: MUZIK iSCILiGi VE PREKARYALASMA

1970’lerde baslayan neoliberal donem, sermayenin tiim diinyada serbestce
dolasabilecegi sekilde kurgulanmistir. Maddi {iretim ile biiyiimenin sinirlari
hissedildigine, sinirsiz biiyiimeye elverisli olan finans sistemi agirlik kazanmistir. Tim
diinya biiytlik sirketlerin Uretimhanesi haline gelmistir. Sirketler diinya {izerinde daimi
bir hareket halindedir: Farkli islere girerler, birlesirler, biiyliylip kiiciiliir ve el
degistirirler. Yeni sistem; esnek, kaygan, gecici ve glivencesiz olarak tanimlanmistir. Bu
esneklik durumu neoliberal sistemin bir modeli olan Post-Fordist tretim sirecine de
karakterini verir. Calisanlar bir isten digerine savrulurken, is tanimlar1 da degismektedir.
Sabit is ve sabit licret gibi imkanlar artik yoktur. Keskin is tanimlarina ve mesleki

uzmanlagmaya dayali isboliimii son bulmustur (Artun, 2014: 14-15).

Bu durumun sonucunda, istikrarlt bir isi olmayan milyonlarca kisiyi i¢inde
barindiran “prekarya” sinifi ortaya ¢ikmistir. Prekarya, Post-Fordist Uretim sirecinde
emegini pazarlayanlardan olusur. Prekarya kelimesi, “precarious” ve “proletariat”
kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikar. Anlagilacagi iizere, emegini pazarlayan ve

glivencesiz olan insanlar prekaryalagma ile karsi karsiya kalmistir (Standing, 2015: 11-
22).

Sanat ortami, neoliberal i3 modeli i¢in miilkemmel bir alan olarak one
siiriilmektedir. Oncelikle, maddi olmayan bir iiriiniin iiretilmesi ve kullanim degerinin
tizerinde bir sembolik degerin olusturulmasi giinlimiiz ekonomisinin {iiretimine
karakterini verir. Sanat eseri, bu model igin ideal bir {iriindiir. Is ile ev arasindaki smirin
yok olmasi, bdylece her anin ¢alisma siirecine donilismesi sanat¢inin hayatinin zaten bir
parcasidir. Belirli ve kesin mesai saatleri dahilinde surddrulen rasyonel ve birokratik bir
calisma hayat1 sanatciy1 boyunduruk altina alacag i¢in, proje bazli ve esnek isler sanatta
tercih edilmektedir. Bu dinamiklerden etkilenen hayat, duruma uygun bir kiltar Greticisi

tipi iretir: Iyi/cok iyi bir egitim almis, 25-40 yaslarinda, cocuk sahibi olmayan,
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giivencesiz sekilde calisan insanlar. Yaratict iglerde calisan bu insanlar neoliberal is

modeli i¢in idealdir. Bir diger deyisle, sanat¢1 prekaryalasmaktadir (Artun, 2014).

Is ve isin orgiitlenmesi giindelik hayat1 ve kiiltiirii etkilemektedir (Artun, 2014:
32). Bu sebeple emek piyasasi incelenerek, giindelik hayati sekillendiren bir faktor
olarak ele alinmistir. Sanat genelinde tartisilan dinamiklerin, miizik 6zelinde de gecerli

oldugu varsayilmstir.

1.1. CAZ MUZIGINE VERILEN EMEK

Miizik, gelir getiren bir emek siireci olarak digerlerinden farklilasir. Baglangic
olarak, sanatsal becerinin ingasina uzun yillar harcanmasi gerekir. Egitimin stirdiigii ve
miizisyenin olgunlasmakta oldugu yillarda, miizikal beceri ¢ogu zaman bir gelir
getirmez. Bu durumun temel onlemlerinden bir tanesi miizisyenin egitimine oldukc¢a
erken yaslarda baslamasidir. Katilimcilar ¢ogu kez on dort — on bes yaslarinda
basladiklar1 enstriimanlar1 ile biiyiilk bir virtiioz olacaklarini ya da oOnde gelen
orkestralarda yer alacaklarini diisiinmediklerini belirtmektedir. Enstriiman {izerinde
uzmanlasmakla harcanacak yillarin finanse edilmesi, diger deyisle satin alinmasi
gerekmektedir. Ge¢ yasta enstriiman ¢almaya baslayan miizisyen, calismasi gereken
etiitleri i¢in bir {icret almadig1 gibi etiitlerini ¢alisacagi zamani da satin almalidir. Tiim

bu emek siireci, Ucretlendirilmeyen ve muzisyenlik icin zorunlu olan bir slrectir.

Ustesinden gelinmesi gereken bu siirec icin, miizisyenlerin iki temel ¢oziim
irettigi tespit edilmistir. Bir iste calisarak ileri yaslarda miizikal gelisimi finanse etmek
ilk ¢6ziim secenegidir. Bu segenekte calisilacak isler diizensiz, proje bazli ya da gecici
oldugu i¢in Post-Fordist tiretim modelini beslemektedir. Calisilan is caz miizik
performansi disinda tanimlanacak olursa, hem miizik ¢alismalarin1 hem de giindelik

yasami1 olumsuz etkileyen tatsiz bir ¢6ziim olarak gortliir.

“Ben bir¢ok 1yi miizisyenin para kazanma kaygis1 oldugu i¢in ¢cok daha iyi islere
imza atmaktan geri kaldigin1 diislinliyorum. Kendine ya da miizigine ayiracagi vakti
maalesef istenmeyen islerde calisarak harciyorlar. Pop islerinde calmalar ya da gesitli

giindiiz islerinde ¢alisarak miizikten uzaklagsmak zorunda kalmalar ¢ok oluyor. Ailesini
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gecindiremeyecekse miizikten vazgegip baska islere kaymak zorunda kaliyor

(Gortigmeci 1, 19.01.2018).”

Cazcilar i¢in, ideal gelir kaynagi caz konserleridir. Caz jargonunda “is” olmasi
konser ¢alinacagir anlamia gelir. Bu islerin sayisi az ve ekonomik karsiligr nadiren
doyurucudur. ikinci secenek, yaygim olarak tercih edilen miizik 6gretmenligi ya da
enstriiman dersleri verme isidir. Bir miizisyen i¢in uygun ve kabul edilebilir (¢ogu kez
de kac¢iilmaz) olarak goriilse dahi ¢ogu katilimer tarafindan caz miizisyenliginden
farkli, ikinci bir is olarak tanimlanmistir. Miizik ile ilgisiz diger isler ise hos
karsilanmamakta, yine de bagka imkadni olmayan miizisyenler tarafindan tercih
edilmektedir. Bu isler bir miktar ayiplidir, bu yiizden ¢cogunlukla konusulmaz. Farkli bir
alandan sagladigi gelirini hocasina agiklayan bir davulcunun, bu “kirli” meseleleri
konusmanin hos olmadigini ifade eden bir karsilik aldigi gozlenmistir. Yine derste
kendisinden beklenenleri karsilamakta zorlandigim1 diisiinen trompet Ogrencisi
savunmasina “Biliyorsunuz, ben calistigim icin (...)” seklinde baslamistir. Caz
miizisyeni i¢in varsayilan, bu Ogrencinin ¢alistigt bigimde g¢aligmamaktir. Yine de
sayisiz caz miizisyeni egitimini ve miizikal girisimlerini finanse etmek i¢in bu yola

bagvurur.

Uzun yillar alan ve ficretlendirilmeyen miizikal emek siirecinin iistesinden
gelmek igin yetiskin miizisyenler tarafindan 6ne sirilen ikinci ¢6zim ise giindelik rutin

ve 0zel hayat tlizerinde yapilan tasarruflardir.

“Miizige vakit ayirabilmek ic¢in uykudan feragat ediyorsun. Mesela yurtdiginda
bir kizla iligkiye ilk basladigimda bunun sebeplerinden bir tanesi uzakta oldugu i¢in
yikiimliilik getirmeyecegiydi. Kendime zaman ayirabilecektim (Goriismeci 2,

01.02.2018).”

Miizisyenler arasinda sohbet konusu olan sayisiz sehir efsanesi, hi¢c uyumayan
ya da giyinmeye vakit ayiramayacag igin Istiklal Caddesi’nde pijama ile dolasan
onemli cazcilart konu alir. Hocasinin ¢ok mesgul olmasindan yakinan enstriiman
Ogrencisine, onun son otuz yildir 6yle mesgul oldugu sdylenir. Tam da bu yiizden o kisi
6nemli bir hocadir. Bir diger miizisyen klisesi ise “Ne zaman vaktiniz olur?” sorusuna

verilen “Hig¢bir zaman.” yanitidir. Her giin yeniden {iretilen bu diyaloglar ya da anlatilar
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kismi dogruluk payi tasisa da, caz miizisyeni olmak i¢in giindelik rutin tizerinde yapilan

tasarruflarin ruhunu yansitmakta kusursuzdur.

Miizisyen kendisini teknik ve mental agidan olgunluga ulasmis olarak
gordiiglinde, farkli problemler ile karsilasmaya baslar. Miizikal olgunlagsma siirecinin
yonetilmesinde ilk belirtileri ortaya ¢ikan Post-Fordist emek sireci, ilerleyen
asamalarda miizik ile ilgili sayisiz igin yeterli gelir getirmemesi, yalnizca ulagilmak

istenen noktaya uzanan bir basamak olarak goriilmesiyle de pekisir.

“Benim i¢in su anki albiimiin yapilmasimin amaci bana daha iyi imkanlar
sunmasini saglamak. Daha iyi kosullarda kayit alabilme imkanini, daha fazla insana
ulagabilme imkanin1 sunmasi. Bos yerlere ¢almamak gibi kaygilarim var (...). Sadece

daha insani diizeylerde mizik yapabilmeyi bekliyorum (Goériismeci 3, 22.02.2018).”

Goriildugii gibi, albiim kaydetme yetkinligine gelmis bir caz miizisyeni hala
emeginin karsiligini ekonomik olarak almamaktadir. Bu miizisyen soz ettigi albiimiin
kaydina haftada ortalama iic — dort giin ayirdigini bildirmistir. Albiime ayrilan giin
icinde minimum dort — bes saat kayit iizerinde ¢alisilmaktadir. Haziran 2017 tarihinde
baslayan alblim kayitlari, bu arastirmanin yapildigi Subat 2018 tarihinde hala
stirmektedir. Bundan beklenen karsilik ise diizenli bir gelir ya da guvenceli bir kariyer
degil, taninmak, dinlenmek ve miizik yapmak ugruna yapilan fedakarliklari azaltmak

yonundedir.

Caz miizigi alaninin Post-Fordist karaktere sahip bir is modeli {irettigini gosteren
bir diger ifade su sekildedir: “Miizik islerindeki esnekligi her zaman sevdim. Hig
diizenli olmasini beklemedim. Sanirim bana gerekli olan 6zgiirliigli sagladigindan (...).
ben bunun, miizik islerinin dogasinda oldugunu diisiiniiyorum. Miizisyen, yaptigi
miizikten para kazanmamali zaten (...). Muzik i¢in mizigi yapmali (Goriigsmeci 4,

07.12.2017).”

Bu ifade, neoliberal donemde sanat alaninin esnek ve gilivencesiz emek deposu
olarak neden kusursuz bir 6rnek oldugunu sanatin ne oldugu iizerinden agiklar. Caz
miizisyeni, sanat¢i karakterini muhafaza etmek i¢in esneklige ve Ozgiirliige ihtiyag
duydugunu onaylar. Bu durumun gelir getirmeme ihtimalindeki yiiksekligi de teslim

eder. “Miizik i¢in miizik yapmak™ ifadesi, harcanan emegin cazcinin goziinde bosa
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gitmedigini belirtir. Farkli sekilde soOylemek gerekirse, ekonomik karsilig1 ile
Olciilemiyor olsa da harcanan emegin miizisyen icin estetik bir degeri vardir. Miizik
emeginin digerlerinden farkli olarak nitelendirilmis olmasinin sebebi de burada yatar.
Miizigin Post-Fordist iiretim modeli i¢in kusursuz bir alan olmasinin yan1 sira, emegin
irettigi estetik deger sebebiyle bu giivencesizlige ve ekonomik karsiligin olmayisina

riza Uretir.

Arastirma siirecinde emegin farkliligina dair analizlere ek olarak, emegin
karsilig1 tizerine de ¢alisilmistir. Harcanan emegin ekonomik karsiliginin yetersizligini,
kapitalist ekonomide kéarlihigin sikismasina dayali diisen is¢i ticretlerine indirgemek
dogru olmaz. Onde gelen bir Tiirk cazci bir keresinde oturup “Biz kag kisiyiz?” diye
saydigim ifade etmistir. Sayilan miizisyenler yalnizca profesyonel cazcilardir. Oncelikle
korkung¢ buldugu sey bunun sayilabiliyor olmasidir. Saydiginda ise rakamin yiiz kisiye
ulagsmadigin1 ifade eder. Az sayida miizisyenin lrettigi sinirli caz miizigi; az sayida
enstriiman yapimci, teknisyen, kuramci ve dinleyiciyi de beraberinde getirir. Istanbul’da
kurulmus olan caz diinyasi, kii¢iik bir diinyadir. Bu ¢evrelerin kurulmasinda yer alan
kisi ve kurumlar bliylik bir pazar olusturamamistir. Bu durum, ekonomik karsiligin
olmayisinda 6nemli bir etkendir. Katilimcilar, caz miiziginin bir biitiin olarak
Tiirkiye’de az gelismisligini Adorno’nun kiiltlir endiistrisi diislincesinden yana bir tavir

ile agiklamistir.

“Ben her zaman sunu soyliiyorum, iyiyi topyek(n halka verebiliyorsan -
televizyonlarla ve ailelerle - onlar da alabiliyorlar. Ben Corum’da egitim verdigim
doénemde ¢ocuklar Eric Clapton dinlemeye basliyordu. Ya da birgok edebiyat 6gretmeni
Dostoyevski, Dickens okutabiliyorlar. Ya bilincli bir vermeme durumu var ya da
verememe problemi var. Zaten aileler de alamadiklar1t bir seyi nasil versinler
cocuklarina? Televizyonlar yonetebildikleri kisilerle muhatap olmak istiyorlar
(Goriigmeci 1, 19.01.2018).”

Bu ifade bilingli olarak egitimsiz birakilan kitlelere isaret etmektedir. Yeterli
sanatsal egitime ulasamayan aileler ¢ocuklarmi yeterli olgiide egitememektedir. Bu
zincirin sorumlusu kiiltiir endiistrisi olarak gosterilmistir. Kultir endUstrisinin aygiti
olarak ifade edilen televizyon, insanlar {izerinde tahakkiimii kolaylastirmak igin

onlardan 1yi olani esirger. Goriisiilen cazcilarin ortiilii olarak varsaydiklari durum
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Becker’in de ifade ettigi gibi (2015) caz miiziginin iyi oldugu ve anlamayanlarin yeterli
egitime sahip olmadigidir. Emek siirecinin ekonomik karsiligi olmamasi, yani arza
karsilik verebilen bir talep diizeyinin goriilememesi televizyon ile uyusturulmus
insanlarin bu sanat1 tiiketebilecek sekilde derinlemesine dinleme ve analiz etme

becerisini gelistirememis olmasindan kaynaklanir. Bu nedenle, caz topyekiin gelisemez.

1.2. KARIYER iIMKANLARI

Tasvir edilen Post-Fordist emek modeli ve estetik degerin guvencesizlik igin
trettigi riza, katilimecilarin miizikal kariyeri ele alis bi¢imlerini de etkilemistir. Cogu
durumda, kuliip isletmeciligi ya da icracilik gibi bir kariyer se¢ciminde yeterli kazang
olmadigi, bu isi manevi yonuyle ele alarak yapmak gerektigi bulgusuna ulasiimistir.
Katilimeilar “maneviyat” sdzciigii ile estetik degere kars1 hislerini ifade etmistir. Istisnai
sayilabilecek basarili miizikal kariyerlerin insa edilmesinin yolu, is taniminda esneklik

gostermeyi ya da kultir endustrisine dahil olmay gerektirecek sekilde tanimlanmuistir.

“Bir miiessese her zaman para kazanmak i¢in acilir. Ama gdzlemledigim
kadariyla miizikle alakas1 olmayan biri mekan acgtiysa ve burada caz yaptiriyorsa bu is
yurimuyor ve ¢ok Kalitesiz yiiriiyor isler. Cilinkii isletmeci sadece sunu diisiiniiyor: Bu
bana para getirmeli. Sadece bu yaklagimla agtig1 mekanda caz yaptiran kisi bir iki giin
sonra tim muzisyenlerle kavga ediyor, kapanmasa bile 0 mekéan caz ile bagi kopuyor
gidiyor baska miiziklere. Eger kuruculari i¢inde miizisyen varsa, ya da miizisyenlerle bir
Omiir gecirmis birisi de olabilir (...) o zaman o is yliriiyor. Clinkii miizisyenin de bu
isten Oyle bir para beklememesi gerektigini, sadece bu miizigi yasatmak i¢in orayi
dondiirmesi gerektigini, bunun i¢in de gerekli tedbirleri alacak kisinin kendisi
oldugunun bilincinde olmasi i¢in miizik piyasasinin iginden birisi olmasi gerekir

(Goriigmeci 5, 19.11.2017).”

Bu durum, Istanbul caz sahnesinde yer alan neredeyse her mekéanda konser
vermis, hala aktifligini stirdiiren bir katilimer tarafindan dile getirilmistir. Aciklamalar,
kuramsal kistmda Onder Focan tarafindan belirtilen miizik piyasasi tasviri ile paralellik
gosterir. Bir caz mek&ni agildiginda, devamlilig: igin isletmecilerin fedakarligi esastir.

Para kazanmayan mekan, mizisyene de ciddi Ucretler 6deyemez. Bu durumda, isin
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devamliligi i¢in miizisyenin fedakarligi gerekir. Bu dinamikler, caz muizisyeninin
kariyerini lizerine inga ettigi temellerdir. Caz miizisyeni, ana akim mekénlarda ¢iktig1
diizenli konserlerden giinli kurtaracak iicretlerden daha fazlasin1i ¢ogu zaman
bekleyemez. Mekan sahipleri de diger eglence sektorii mekanlar1 kadar Kkar

gérmemektedir.

Tablonun bu sekilde olmas1 miizisyeni iki ayr1 duruma itmektedir: Is taniminda

esneklik gosterme ve kiltir endistrisine eklenme.

“Hedeflerim var, yap artik bir seyleri diyorum kendime. Dis etkenler icin de
diistincem sOyle: Dogru, planli ve koordine yaparsan olmama ihtimali yok (...).
Calismak, sarki yazmak, aslinda hepsi icinde. Planli bir sekilde calisabiliyor olmak
onemli. Bu sadece ¢alismak, dinlemek, par¢a yazmak da degil. Kendini de donanimli
hale getiriyor olmak. Kendini taniyor olmak. Cok yonlii oldugunu diisiiniyorum bunun
(Goriismeci 6, 09.01.2018).”

“Dig etkenler” burada para kazanma yolundaki yapisal zorluklardir. Miizisyen
bu zorluklar1 sistemli ve metodik bir caligma ile asabilecegini diistinmektedir. Burada
onemli olan ¢ozimleme ise, bu galisma siirecinin ¢ok yonlii, hatta disiplinler arasi
olarak tanimlanmasidir. “Calismak”, yani icraciliga yonelik etiitler, sarki yazarligi ve
dinleyicilik zaten ayr1 uzmanlik alanlariyken, katilimer isin igine entelektiiel gelisimin
gerekliligini de dahil eder. Yani, miizik piyasasinda yer almak isteyen miizisyen
gerektiginde icraci, gerektiginde sarki yazari, gerektiginde miizikolog/sanat tarihgisi,
cogu zaman da entelektiiel olmalidir. Boylece degisen is tanimlarina ve piyasada donem

donem egemen olan gecim saglama kanallarina uyum gosterebilir.

“Miizisyenlerin ¢ok kiigiik bir kismi sohret oluyor, ¢lnki muzisyen olmayan
insanlar daha c¢ok sohret oluyor. Miizisyenlikten kastim miizige dair iistiinkorii bir
hakimiyetle sz yazmak disinda da bir seyler anlatmak yani (...). Yine de sOyle bir
durum var, bu durum bunu yapamayan kisinin sanat¢t olmadigi anlamina gelir mi?
Sahnede iyi bir sov sunmak, bunu iyi pazarlayip reklamlamak da sanat kurumunun

icinde sayilabilir. Boyle bir bakis agis1 da olabilir (Goriismeci 6, 09.01.2018).”

Bu ifadeden sunulan sov, reklam ve pazarlama siirec¢lerinin de sanata dahil

edilmesi yoniindeki egilimin Onemine ulasilabilir. Ali Artun’un da belirttigi gibi,

45



modern anlamdaki sanat 6zgiir ve 6zerk olmak zorundayken, simdilerde sanat olmanin
on kosulu sanat olarak tiiketilmektir (2015: 72). Bu tiiketilme zorunlulugu, daha énce de
ifade edildigi gibi derinlemesine uzmanlagsmanin tersine isleyen bir bigimde sanat¢ilik
kavraminin genisletilmesine sebep olur. Miizik piyasasinda tutunmak isteyen bir sanatci
ayni zamanda bir dans¢i, manken, reklamci ve pazarlamact olma esnekligini
gostermelidir. Bu esnek becerilerin gelistirilmesi ayni zamanda kiiltiir endiistrisine
eklenmek i¢in kusursuz bir adimdir, ¢ilinkii sohretten gegen yol budur. Geleneksel
anlamda miizisyenlik becerilerine sahip olan kisilerin ise, bu esnekligi gosteremedigi
icin daha az sohret oldugu ifade edilmistir. Katilimci, gecim saglamanin yolunu sov

alanina yonelen bir esneklik gostererek kiiltiir endiistrisine eklenmekte gérmektedir.

“Tabii, belirli bir mecraya ulasamadiysan miizikte, yani sov kismina
ulagsmadiysan kimse seni sallamiyor. Caldigin mekan da sallamiyor. Ama o noktaya
ulastiktan sonra, alakasiz bir tip bile olsan lirettigin seyi insanlar mantikli bir sey gibi

dinleyebiliyor (Goriismeci 3, 22.02.2018).”

Sonug olarak, daha 6nce de ifade edildigi lizere, miizik kariyerinde yeterli
kazang olmadigi ve bu isin manevi yonii 6n planda tutularak yapilmasi gerektigi
bulgusuna ulasilmistir. Profesyonel miizisyen olan bir katilimci, miizigin bir “zengin
hobisi” oldugunu sdyleyerek bu durumu 6zetlemistir. Bu ifade, sahip oldugu orta simif
imkanlarina ragmen miizisyen olmasina kars1 bir kirginlikla dile getirilmistir. Muzikal
kariyerlerin insa edilmesinde, esneklik gosterilmesi ya da kultlr endustrisine dahil
olunmasi Onerilmistir. BU ¢cabanin harcandigi déonem, ¢ogu kez biiyiik bir goniilliiliikle
finanse edilmek zorundadir. Bu cabanin sonunda az sayida kisinin belirli konumlara

ulasarak siirdiirtilebilir bir kariyere sahip oldugu tespit edilmistir.

2. CAZ MUZISYENiI STATUSU: MUZIKAL TERCIiHLER VE
TOPLUMSAL TABAKALASMA

Bireyler, sahip olduklar yliksek ve asagi statiilerin bir toplam1 olarak toplumsal
tabaka i¢inde konumlandirilir (Bottomore & Nisbet, 2014: 650). Farkli bir deyisle, statii

yer alinan tabakanin belirlendigi mikro araglardir. Statii incelemesi yapmak, bireyin
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toplumsal yapida yer aldig1 pozisyonun anlasilmasi igin gereklidir (Erkilet, 2013: 208-
209).

Tabakalagsmaya dair kavramlarin kokenlerine ulasmak i¢in klasik sosyologlardan
Marks ve Weber’in yaklasimlarini incelemek 6nemlidir. Marks bilindigi gibi ekonomik
temelli iki simiftan (proletarya ve burjuvazi) s6z etmektedir. Mevcut iki sinif, sahip
oldugu statii setlerini ekonomik arka planlarina bagimli olarak iretir (Marx, 2014).
Weber’e gore ise sif kavrami iiretim ve miilkiyet iligkileriyle, statii kavrami hayat
tarzlan tarafindan olusturulan tiiketim bigimleriyle iliskilidir (2004). Bu ¢alisma i¢in,
ekonomik arka plana tiimiiyle bagimli ya da ekonomik temelden bagimsiz olan bir statii
kavramu islevsel degildir. Bourdieu’nun sinif kavramini olusturdugu anlayisa benzer bir
anlayigla (2015: 15) (ekonomik temelli Marksist siniflar, Weberci anlamda stati
gruplariyla iligkilendirilerek) tez kapsaminda kullanilan statii kavrami elde edilmistir.
Emek piyasasi ile iliskili bir toplumsal tabakalagma incelemesi icin mevcut kavram

idealdir.

Caz miizisyeni olmak, bir statii olusturur. Bu bdliim kapsaminda caz
miizisyenliginin olusturdugu statii incelenmistir. Caz miizisyeni statiisiiniin destekledigi
ya da celistigi bir dizi diger statii se¢cimleri de, miizisyenlik ile iligkili sekilde ele
alinarak caz mizisyeni konumlandirilmaya calisilmigtir. Dolayisi ile caz muzisyeni
statisinli yekpare bir bigimde diisiinmek biiyiik bir hatadir. Bu boliimde, ilk olarak
diger meslekler ve caz miizisyenligi arasinda bir karsilastirma yapilarak caz
miizisyenligi konumlandirilmistir. Sonrasinda ise muzisyenler icra ettikleri mizik

tlrlerine gore, caz miizisyenleri de ge¢im kaynaklarina gére ayristirtlarak incelenmistir.

Statii kavrami kendisi ile iligkili olarak belirlenen rol ve rol dizilerini, yani ¢esitli
davranig bicimlerini de yaninda getirdigi icin gilindelik yasam iizerinde kesin bir
belirleyicilige sahiptir (Erkilet, 2013: 208-209). Bu kisim, biyiik ol¢iide emek
piyasasinin etkisi altinda bi¢imlenen statiiler tanimlamaktadir. Tanimlanan statiilerin
gundelik yasam {izerindeki etkisi, stati unsurunun emek ve giindelik yasam arasinda

koprii niteligi tasimasina sebep olur.
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2.1. CAZ MUZISYENLIGI VE DIGER MESLEKLERIN
KARSILASTIRILMASI iLE CAZ MUZISYENLIGININ MESLEKLER ARASINDA
KONUMLANDIRILMASI

Birgok caz miizisyeni ikinci bir meslege sahiptir. iki meslege sahip katilimcilar
yapilan karsilagtirma i¢in ideal goriismecilerdir. Yine de, katilimcilarin caz
miizisyenligini diger mesleklerle kiyaslarken, miizik dis1 meslekleri araciligiyla
edindikleri hayat standartlarinin ve deger yargilarinin etkisi altinda oldugu goriilmiistiir.
Bu durum miizisyenlikten baska bir meslegi olmayan cazcilarin da diger mesleklerle
ilgili bakis acisinin alinmasini gerektirmistir. Bu ¢ok katmanl karsilastirma araciligiyla

caz miizisyenliginin meslekler arasindaki yeri anlasilabilir.

“Ben caz miizisyeninin bir agirligi oldugunu diisiiniiyorum. Kerem Gorsev gibi
muzisyenlerin bir agirligi var. Bazi insanlar miizisyen kimligimle karsilastiginda, onlari
Oonemsemeyecegimi disiiniip nazik davrandigimda da sasirtyorlar. Yine de bunun
gergek bir meslek oldugundan emin degiller. Oyle olsaydi ben hala ofiste calistyor
olmazdim, onlar da daha ¢ok cazc1 tanird1 (Goriismeci 7, 27.12.2017).”

Bu katilimci, Kerem Gorsev gibi imaj degeri yliksek cazcilardan bahsederken
caz miiziginin yiiksek statiisiinli vurguluyor. Cesitli bankalarin caz festivallerine
sponsorluk yapmasi ya da caz miizisyenlerinin saat reklamlarinda yer almasi bu ifadeyi
pekistirir nitelikte olaylardir. Katilimcr yine de miizisyen kimligini hayatinin sadece bir
parcas1 olarak ifade etmektedir. Bu durumda, hayatinin geri kalaninda etkilesim icinde
oldugu insanlar katilimciyr sahip oldugu estetik yargillar aracilifiyla
konumlandirmaktadir. Katilimci, caz miizigi icra eden bir aile ferdi ve ofis calisani

olarak statisunu yikseltmektedir.

Egitimini kiiclik yaslardan bu yana miizik alaninda silirdiirmiis ve miizisyen
cevresi ile etkilesim i¢inde olan bir caz performans 6grencisinin caz miizisyeni olmakla

ilgili vurgusu ise farkli bir yerdedir.

“Babam hep derdi: Isterdim ki oglum mimar olsun ya da politikayla ugragsin,
bakalim ne yapacak ileride simdi (Goriismeci 6, 09.01.2018)?”
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Ikinci bir meslegin olmayis1 ve tiim hayatin miizige bel baglamasi durumunda
cevrenin tepkileri degismektedir. Katilimecinin ailesi, ¢ocuklari igin daha prestijli olarak
degerlendirdikleri meslekleri istemektedir. Katilimci ailesinin rizasi i¢in uzun yillar

catisma i¢inde yasadigini belirtmistir. Sonug ise su sekilde olmustur:

“Artik ‘Oglum miizisyen oldu, ne yapacaksin?’ falan diyor. Yani hala tasvip
etmiyor (Gortismeci 6, 09.01.2018).”

Bu durum goreli olarak giivenceli bir isi ve diizenli maasi olan ¢alisan icin caz
miizigini yiiksek statii kaynagi haline getirirken, hayatta kalmak igin muzik yaparak
gelir elde etmek zorunda olan bireyin hayatinda ayni statiiniin olusmadigini ortaya

koyar.

Yine de tek mesle8i miizik olan caz miizisyeni i¢in ofis ¢alisan1 ya da memur
olmak c¢ogu zaman ihtimaller dahilinde bile degildir. Bircok katilimct bu islerin
yaraticiliktan yoksun ikinci sinif isler oldugunu ve ge¢inmek i¢in bir ucundan tutuldugu
anda kisiyi ele gegirerek miizikten uzaklastiracagini ifade etmistir. Miizisyenler igin

akademi, tip, hukuk gibi alanlar ise belki bir yere kadar kabul edilebilirdir.

“Avukatken baro gibi bir seyin i¢indesin. Avukatsin, ondan once baroya kayith
bir avukatsin. Bunun sana verdigi bir agirlik var. Agirlig1 olan bir meslek grubunun
icinde olmak &nemli bir sey (...). Ulke capinda insanlarin bakisini degistirdigini
yadstyamam (...). Ama hig¢bir zaman onlarla iletisim kuramadigim igin olmadi.

Kendimi hi¢bir zaman 6yle bir isin i¢inde gérmedim (Goriismeci 2, 01.02.2018).”

“Ben yuksek lisans 6grencisi olarak, asistanlig1 birakiyorum miizisyen olacagim,
dedigimde daha dikkate almaya basladilar. Bu durum karsisinda ¢ok endiselendiler,
yine de bir ayagimin okulda olmasini istediler. Baslarda ¢ok rahatsiz olmustum bu
tutumlarindan ama benim ¢ocugum olsa Tiirkiye sartlarinda ben de ayni tavsiyeleri

veririm (Goriismeci 4, 07.12.2017).

Prestijli bir ikinci meslege sahip olan miizisyenler durumu bu sekilde
degerlendiriyor. Avukatlik, doktorluk ya da akademisyenlik gibi yerlesmis bir prestije
sahip meslekler miizisyenler tarafindan da takdir edilmektedir. Bu mesleklere kiyasla

caz miizisyenliginin gelir ve giivence acisindan zayiflik gosterdigini sdylemek
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mimkiindiir. Yine de bu alandaki sikintilar caz miizisyeninin prestijli mesleklere
yonelmesi icin ikna edici goriinmiiyor. Gelir ve giivence asisindan uygun bir firsata
sahip olan miizisyenler, diger islerinden daha diisiik bir statii saglasa da caz miizigini

tercih etmektedir.

Sonug olarak, imaj degerinin yiiksek olmasi sebebiyle caz miizigi, ikinCi meslegi
olanlar icin belirgin bir yiiksek statii kaynagidir. Is yalmzca caz miizisyeni olmaya
geldiginde, statii eski degerine sahip olmaz. Prestijli oldugu kabul gérmiis koklii meslek
gruplarina kiyasla caz miizisyenligi, miizisyenlerin kendileri tarafindan da geride
gorilur. Daha az prestijli olan ofis isleri ve memuriyet gibi meslekler ise miizisyenlige
kiyasla yaraticiliktan yoksun ve ilgi ¢ekicilikten uzak gorilur. Yine de, caz mizisyeni
daha asag1 ya da yukari statii saglayan islerin varligini kabul etmekle birlikte, tek is

olarak muzisyenlik yapma sansina sahip oldugu siirece bu islerden kaginmaktadir.

2.2. MUZIK TURLERININ KARSILASTIRILMASI ILE CAZ MUZIGININ
MUZIKLER ARASINDA KONUMLANDIRILMASI

Disiplinlerin i¢ i¢e gectigi, miizigin ses sanatlarina doniistiigli ve tiim sanat
bi¢imlerinin kaynastig1 ¢agdas donemde yapilan bu calisma, muizik tirlerini klasik
muzik, caz mizigi ve pop miizik olarak kategorilestirmistir. Arastirma evreni
1940’1arda ortaya ¢ikan (Berendt, 2010: 34-38) bebop dilini ve kaltirini muhafaza
eden geleneksel caz cevresidir. Bu sebeple, ¢agdas donemin disiplinler ve tiirler arasi
karakteri, muhafaza etmeye dayali sekilde siirdiiriilen bu gelenege asgari diizeyde etki
eder. Geleneksel caz miizigi tizerine yapilan bu ¢alisma igin, pop miizik ve klasik miizik
indirgemeleri iyi bir karsilastirma aracidir. Diger bir deyisle, bu calisma miizikler
arasindaki keskin ¢izginin var olmadiginin farkinda olmasina ragmen, eskinin muhafaza
edilmesine dayali siirdiiriilen caz gelenegini karsilastirmak i¢in kullanilan indirgenmis

kategorileri iglevsel bulmaktadir.

Katilimcilarin ¢ogu ile yapilan goriismelerde caz, pop ve klasik miizik arasindaki

hiyerarsinin 1srarc1 bir reddi ile karsilasilmigtir.
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“Caz miizik zamaninin pop miizigiydi. Bu ¢ok klise olmus bir laf ama insanlara
popa saldirmayr biraktirana kadar bu tekrar edilecektir. Su an pop miizigini gayet
begeniyorum, iyi olanlar1 iyi (...). Nasil caz miizik kurgusunu biliyorsun, kaliplarini
biliyorsun, formlar1 biliyorsun, popta da bu sefer kick'in equalizer ayarmin nasil
yapildigin1 bileceksin. Sahnede de ayni sekilde, insanlara onu o sekilde sahnelemeyi

ogrenmen lazim. Hepsi ayr1 ayri ciddi isler (Goriismeci 2, 01,02,2018).”

“Cazla klasik miizik arasinda hiyerarsi kurmam, ¢iinkii ¢ok ayr1 diinyalar. Kadin

mu iistiin, erkek mi iistiin demek gibi bir sey olur o zaten (Goriismeci 5, 19.11.2017).”

Yine de, ilk bakistaki bu tabloya inanmak giigtiir ¢ilinkii katilimcilar igin olan ve
olmas1 gereken arasinda gecislilik vardir. Katilimecilar pop miizigine getirilen
elestirilerin farkindadir. Bu elestirilerde bazen (Adorno, 1989-90) caz miiziginin pop
miizik ile es tutuldugunun farkinda olarak savunmaya ge¢cmisglerdir. Klasik miizigin
cazdan, caz miiziginin ise, poptan Ustiin oldugu diislincesi goriismeler sirasinda
katilimcilara sunulmamigsa da, her katilimer tarafindan varsayilmistir. Sorularin cevabi
ise ¢ogu zaman bu varsayimin reddinden olusmaktadir. Tiim miiziklerin esit oldugunu
sOyleyen bir cazci goriigmenin ilerleyen siirecinde “Abi yine pop isi geldi yal” diyerek
sikayetci olmustur. Bu sozde esitligin 1srarla One siiriilmesindeki sebep; cazcilarin
onemli bir gecim kaynagi olan pop miizisyenlerine karst ilimli davranmak zorunda
olmasi, pop miizigine saldiracak olan cazcilarin klasik miizisyenlerce yapilan benzer
saldirilara acik hale gelecek olmasi ya da bu hiyerarsiyi mesrulagtiracak bir zemin

bulamayislari olabilir. Yine de az sayida katilimct s6z edilen hiyerarsiyi dillendirmistir.

“Istanbul Universitesindeki birgok hocay1 ya da Mimar Sinan'daki bir¢ok hocayi

ele alirsak caz miizik bos miizik diyecektir (Goriismeci 8, 02.02.2018).”

Caz1 poptan yukarida goriiyorum. Popta bir sey yapilmiyor fazla. Ama ona da

ihtiyag var. Herkes caz seviyesinde bir sey anlamak zorunda degil (Gorligmeci 9,
17.01.2018).

Bu ifadelerin yan1 sira, bu miizisyenler caz konseri igin “gig” pop konserleri i¢in

ise “ekstra” kelimesini kullanmaktadir. Gig, yani “is” cazdir. Pop ise, onun ekstrasidir.

Ekstralara ¢ikmiyor olmak bir marifet ve ayricalik olarak goriiliir. Tablo bu sekilde
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oldugunda muzik tirleri arasinda esitlige inanmamak i¢in ciddi sebepler oldugu

gorulebilir.

Bu calisma nadiren dillendirilen, fakat her saniye hissedilen bir hiyerarsinin var
oldugu iddiasindadir. Esitlik¢i sdylemlerin ¢ogu, pop mizisyenleri ve caz muzisyenleri
tarafindan oOne siirtilirken, klasik miizik ile ugrasanlarin esitlik¢i diisiincelere karsi
takindig1 mesafeli tavir da bu durumu desteklemektedir. Var olan hiyerarsinin nedeni,
miiziklerin akademiklesme diizeyleri ile ilgilidir. Yetkin bir miizik 6gretmeni ve caz
miizisyeni olan katilimemnin bu yondeki ifadesi, tezin iddiast i¢in giiclii bir temel

olusturur.

“Klasik miizigin bu kadar giiclii bir miizik haline gelmesi ge¢misini ¢ok iyi
korumasi ile alakali. Ortagagda yapilmis ilk g¢okseslilik ornekleri bile giiniimiize
ulagsmig. Ama Tirk Miizigi'nin Orta Asya'daki orneklerini Cin kaynaklarindan takip
ediyorsun. 1700'lerde yasamis bestecinin eserleri bugiine ulasmamis. Oyle oldugu
zaman, kendi Uzerinde ytikselerek klasik miizik gliglenmis. Caz miizigi bu anlamda ¢ok
geng. Caz miiziginin okullagmas1 bundan da geng. Caz miiziginin liniversitelere girmesi
klasik miizigin akademiklesme tarihine kiyasla bugiine ¢ok yakin (...). Dolayisiyla,
klasik miizikgiler burunlarindan kil aldirmiyorlar bu konuda (...). Pop da ¢ok yeni bir
miizik degil, ama hala okullasma ya da akademiklesme yoluna gidemiyor (Goriligmeci 1,
19.01.2018).”

Caz miizigi emekleme asamalarindayken Schonberg UCLA’de (University of
California) dersler vermekteydi. Bugiin, caz miiziginin akademiklestigi yillarda ise, pop
performans bdliimlerinin agilmasina dair hareketlilikler yeni yeni goriilmektedir.
Akademinin sosyal ve politik giiciinli, finansmanin1 ve metodolojisini arkasina alan
miizik tiirleri digerlerinin tlizerine ¢ikmaktadir. Bu durum, miizikler arasinda hiyerarsi
olusturmak istemeyen miizisyen i¢in de agiklayicidir. Goriisiilen muzisyenlerin de
hissettigi gibi, bahsi gegen miizikler arasinda kendiliginden ve daimi bir Gstunlik
iliskisi yoktur. Var olan tstiinliik iliskisinin sebebi miizik tilirlerinin igsel sebeplerle
sahip oldugu sinirlar da degildir. Miizik tiirlerinin akademi ile baglantisinin

derinliginden kaynakli bir ayrim, bulgular1 anlamak igin kusursuz bir ¢ercevedir.
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2.3. GECIM SAGLAMA TERCIHLERININ KARSILASTIRILMASI iLE CAZ
MUZISYENLERININ CAZ MUZIGI TOPLULUGU ICINDE
KONUMLANDIRILMASI

Anlagilacag1 lizere, her caz miizisyeni emek piyasasina farkli sekillerde
eklenmektedir. Emek piyasasina nereden dahil oldugu, bir caz miizisyeninin statiisiinii
digerinden ayirir. Bu ¢alisma gecim saglama bigimine gore olusan ii¢ temel kategori 6ne
stirmektedir: Miizigin ¢ekirdegini olusturan alanlardan gec¢im saglayanlar, muzik ile
daha dolayl iliskiye sahip islerden ge¢im saglayanlar ve miizik dis1 islerde ¢alisanlar.
Bu kategoriler bir caz miizisyeninin bir digerine gore konumunu belirlemek icin

olusturulmustur.

“Mizisyen olduktan sonra tanigtigim bir¢ok miizisyenin bir yandan baska bir
meslekte bir kariyeri oldugunu 6grendim. Buna miizik 6gretmenligini de dahil ediyorum
(...). Calarak kazanan miizisyen, Barc¢a’ya transfer olan yabanci futbolcu sayisi kadar

(Goriismeci 4, 07.12.2017).”

Calarak kazanan miizisyen, miizigin ¢ekirdegini olusturan alanlardan geg¢im
saglayan miizisyen kategorisine dahildir. Bu noktada bulunan kisilerin sayisindaki azlik,
statiinlin yiiksekligi ile yakindan iliskilidir. Miizigin ¢ekirdegini olusturan faaliyetlere
bestecilik, stidyo miizisyenligi gibi faaliyetleri dahil etmek mumkindur. Bu
faaliyetlerin cekirdegi olusturma sebebi, caz miizigine dair beceri ve basariyi
destekleyici olarak gorulmesidir. Bu faaliyetlerin timiini yaparak bir caz mizisyeni
kimligiyle ge¢inilecegini ifade eden 6nemli bir caz piyanisti, “Bakin hocam basardim.”
diyerek kendisini ziyaret eden bir 6grencisinin, gitar 6gretmeni oldugu i¢in “sandigi

kadar basarmadigin1” ifade etmistir.

Bu ifade ikinci kategorinin kapisini acar. Miizik ile daha dolayh iliskiye sahip
islerde calisanlar; miizik Ggretmenleri, stiidyo/plak sirketi/mizik kursu sahipleri ve
miizige dair destek faaliyetlerde calisan kisileri ifade etmektedir. Miizik ile dolayh
sekilde iliskilenen is, dogrudan caz miizisyenligini desteklemedigi icin c¢ekirdek

faaliyetlerden ayrisir.

“Ogretmenlik enerjimi aldig1 i¢in galismam gereken etiitlerin onda birini bile

calismadigimi belirtmeliyim. Bu ise daha fazla vakit ayirilmali. Biz okuldaki prosediir
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islerle ugrasiyoruz. Ogrencilerle ilgilenmek (...) son derece yogun bir dikkat ve mesai
istiyor (Goriismeci 10, 02.02.2010).”

“Ogretmeyi ¢ok seviyorum.(...) Ancak haftada otuz bes saat ders vermisligim
oldu, o zaman miizisyenligimi engelledigini diisiiniiyordum. Herhalde ders vermenin de

bir limiti var bu anlamda (Goriismeci 11, 26.11.2017).”

Devlet okulunda gorevli bir miizik 6gretmeni ve miizik kursunda gorevli bir
enstriiman 6gretmeni durumlarimi bu sekilde ifade etmistir. Bestecilik ya da studyo
miizisyenligi gibi daha ¢ekirdek faaliyetler miizisyenlikten ¢alinan bir zaman ve emek
olarak degerlendirilmezken, 6gretmenlerin ders saatleri ¢ogaldik¢a sikayetgi olmaya
basladiklar1 gbzlemlenmistir. Bu durum 6gretme faaliyetini miizisyenlik ile dolayl
yoldan ilgili hale getirir. Az sayida ders saati destekleyici olabilirken, bunun gecim
kaynagi haline gelmesi miizisyenligin Oniinde bir engel olarak yiikselmektedir. Bu
sebeple bu faaliyetler caz miizisyenligi ile iliskilidir, fakat caz miizisyenliginin
kapsaminda degildir. Bu faaliyetlerle ugrasan cazcilar ise, yalnizca ¢ekirdek

faaliyetlerle ugrasanlara kiyasla daha asagida yer edinirler.

Hiyerarsinin en altinda miizik dis1 islerde ¢alisan kimseler vardir. Bu kisiler
¢ogu zaman miizisyenler arasinda ‘“caz miizisyeni” kimligine sahip olmanin
mucadelesini strdiirmektedir. Bunun sebebi, bireyin statiilerini baslangigta sahip oldugu
statii 1le uyumlu sekilde se¢meye egilimli olmasidir (Erkilet, 2013: 220). Bu egilim
uyumlu bir statii dizisi olusturur. Farkli bir iste ¢alisan caz miizisyeni, birbiriyle ¢elisen
statiiler se¢mis olur. Celiskili bir statii dizisi, merkeze alinan statiiniin (caz
miizisyenligi) etkisizligine sebep olur. Yine de, bu durum miizik diinyalarinin
katilimcilar tarafindan anlasilirken, diger insanlar tarafindan aym 6l¢iide hissedilmez.
Profesyonel meslegi prestijli bir meslek grubuna déahil olanlar, giivenceli bir ise ve iyi
bir gelire sahip olarak toplum tarafindan en ¢ok onay alan ve caz miizisyen olmanin
statlisiinii en degerli haliyle yasayan kimseler olmalarma ragmen, caz mizisyenleri

arasinda asagida yer almakta ve “hobi olarak yapiyor” goziiyle goriilmektedir.

“Yani genelde soyle goriliiyor, ben mesle§imi yapiyorum yaninda da bir
eglencem var (...). Yakin ¢evremde bunu kirdim. O miizisyen degil, ama mduzisyen
olacak seklinde oldu (Goriigmeci 2, 01.02.2018).”
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Profesyonel meslegi prestijli olmayanlar i¢in ise, miizisyenler arasi hiyerarside
degisen bir sey yoktur. Bu kimseler hala baska bir iste ¢alisan ve hobi olarak miizik
yapan muzisyenlerdir. Bu durum, daha 6nceki bélimde incelendigi iizere, yalnizca daha

genel gercevede toplum igindeki konumu etkiler.

3. CAZ MUZISYENLERININ GUNDELIK YASAMI

Giindelik yasamin incelenmesi, giinliik etkilesim i¢inde toplumsal gergekligin
nasil insa edildigini ve mevcut yapi iizerinde bireylerin yaratici etkilerini ortaya
cikarmak i¢in uygun bir iist basliktir. Kiiglik olgekte gergeklesen etkilesimlerin biiyiik
Olcekteki kuramlarla iligkisinin ortaya cikarilmasi giindelik yasam incelemeleriyle

mUimkiandr.

Becker’in Hariciler (2015) adli calismasinda da ifade edildigi gibi, caz
miizisyenlerinin toplum ile etkilesiminde ortaya ¢ikan problemler olduk¢a yaygin ve
gozle goriiliirdiir. Bu problemler temel olarak uyum saglayamama, yakin ¢evreden
destek gérmeme, Otekilestirme ve Otekilestirilme olarak ele alinabilir. Bu ¢aligma, bahsi
gecen problemleri giiniimiiz Istanbul miizik gevrelerinde incelerken, emek ve statii

kavramlart ile iliskisellik i¢erisinde anlamaya caligir.

3.1. GUNLUK RUTIN

“Ben miizisyen olmak istiyorum diyen birinin giinde calisabilecegi maksimumu
yakalamas1 gerekir. Yetenek diye bir seye inanmiyorum, hangi iste ¢ok c¢alisilirsa ¢cok
basarili olunur. Bunun muhabbeti gecenlerde Erkan Ogur'un dersinde gecti. Bir isi
10.000 saat Galistyorsan, bir kap1 aciliyor. 20.000 saat calisiyorsan artik profesyonellik
seviyesine geliyorsun. 30.000 saat ¢alisiyorsan eger bir organin, bir parcan gibi oluyor.
Hangi isi 30.000 saat ¢alisirsan o isi bitiriyorsun zaten. Bu iste iyi olmak istiyorum

diyorsan o saati tamamlayacaksin (Goriismeci 1, 19.01.2018).”

Glinliik rutine karakterini veren unsurlar {ic temel degiskene baglanmistir:

Miizisyen olmanin giinliik rutin iizerinde belirleyiciligi, miizik tarzinin giinliik rutin
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tizerinde belirleyiciligi ve gegim kaynagmin giinliik rutin tizerinde belirleyiciligi. Bahsi

gecen degiskenlerin emek piyasasi ile iliskiselligi ise bir 6nceki bolimde ele alinmustir.

“Miizikle ugrasmaya basladigimdan beri giinliik rutinimi zaten miizik belirler
oldu. Ginin hangi vaktinde daha rahat egzersiz yapabilecegime, hangi vaktinde
miizikle ilgili diger ¢alismalarimi1 yapabilecegime gore, Obiir giindelik islerimi siraya
sokma egilimindeyim. Ek olarak, miizisyen oldugumu hissetmeye basladigimda sunu
gordim ki, onceki halime gore daha ge¢ saatlerde yatan ve daha ge¢ saatlerde kalkan
birisine doniistiim (Goriismeci 4, 07.12.2017).”

Katilimer orta yaslarina yaklasirken tam zamanli profesyonel meslegini
birakarak yasamini bir miizisyen olarak siirdiirmeye baglamistir. Profesyonel bir
muzisyen olmak, yapilacak ¢aligmalart hayatin merkezine almay: gerektirir. Caz miizigi
dogaclamaci karakteri ile aninda beste yapma becerisine dayanarak (Bailey, 2011: 77;
Feige, 2016: 31) ciddi bir zihinsel ve teknik bir kapasite gerektirir. Caz mizisyenleri
arasinda gerekli becerilerin gelistirilmesini saglayan etiitlere yogun bir vurgu olsa da, bu
durum yalnizca bu tiire 6zel degildir. Her icraci enstriimanini ¢almak igin ciddi bir
mesai harcamaktadir. Bu durumun giinliik yasam {izerindeki etkisi, miizisyenin giinliik

planini miizik ile ilgili faaliyetlerinin etrafina orerek olusturmasi ile sonuglanir.

Bunun yami sira, giinliik yasamin geceye kayma vurgusu da miizisyenler
arasinda bir hayli yaygindir. Her seyden once, performanslarin ¢ogu gece yapilir. Caz
miiziginin Tirkiye’ye dogrudan yiiksek muzik olarak girmesi, performans saatlerini
goreli olarak 1limli sekilde diizenlemistir. Pop miizisyenlerinin gece yaris1 bagladigi
performanslar sabaha kars1 biterken, caz miizisyenleri aksam saatlerinde baslayip gece
yarisina dogru bitirme egilimindedir. Bu 1limhi diizenlemelere ragmen calisma
saatlerinin aksam/gece saatlerinde olmasi, erken yatip erken kalkma diizenini bozma

egilimindedir.

Gliniin aktif olarak gecirilen saatleri lizerindeki bir diger etkili unsur sehir dis
konserlerinin diizenlenmesidir. Ozellikle de sehir dis1 ve iilke disina ucguslarin daha
maliyetsiz oldugu gece seferlerinin tercih edilmesi ya da yola ¢ikan miizisyenin gittigi

sehirlerde pes pese konser verme diizeni giinliik rutini altiist eder. Diizensiz uyku ve
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yemek saatleri ile ¢alismaya alisan miizisyen, bu durumu ayni yogunlukta yagamadigi

donemlerde de giinliik hayatina yayma egilimi gosterir.

Bir diger unsur ise, elbette caz miizisyenliginin getirdigi alternatif yasam
biciminin gundlz yerine geceye, ahlakli yerine zevkliye, dahil olmak yerine harig
olmaya yapilan vurgu ile uyumudur. Caz miizisyeni, Becker’in de ifade ettigi gibi
(2015) bir otekidir. Caz miiziginin goreli olarak sagladigi yiliksek statii bu durumu

yumusatmaktadir, yine de heniiz tiimiiyle yok etmemistir.

Caz miizisyeni olmanin, diger tarzlarda ¢almaktan farki giinliik rutin iizerinde
cok belirgin degildir. Caz miizisyeni ¢ogu kez klasik miizik egitimi almis, cogu kez de
popliler miiziklerin icrasin1 yapan birisi olarak zaten kati ve 6zgiin bir cazc1 yasami
sergilemez. Bu imaj, belki 1940’11 yillardaki Amerika Birlesik Devletleri’ne ait olabilir
fakat 2017-2019 yillar1 aras1 Istanbul kosullarina ait degildir. Klasik miizik icracilarmin
etutleri ile ilgili sorumluluk bilinci ile caz muzisyenlerinin sorumluluk bilinci paralellik
gosterir. Calgisim1 6grenmek i¢in yillarca bos yay c¢ektigini sdyleyen klasik miizik
icracisi, yukarida ifade edilen fedakarliklar1 gergeklestiren caz miizisyeni ile benzer bir
sorumluluk bilinci tasir. Caz miiziginin populer yuzi ve popiler muziklerin zorlu
yonleri arasindaki gegislilik de pop mizisyenlerinin kesin c¢izgilerle ayristirilmasi

onunde bir engeldir.

Gecim kaynagmin giinlik rutin iizerinde belirleyiciligi 1ki kategoriye
indirgenmistir. Miizisyenlik ile gecinenler (¢ekirdek faaliyetler) ve miizisyenlik dist

islerle gecinenler (dolayli yoldan iliskili ya da miizik ile iliskisiz isler).

“Genel sorumluluklar, okul sorumluluklari (...) hep daha oncelikli oldu. Temel
sorumluluklar hep 6n planda oldugu icin, gitar calismak da esnetilebilecek bir sey
oldugu i¢in bugiin ¢alisamadiysam yarin iki saat ¢aligirim diye bakiyorum (...). Gunin
sekiz - on saati okulda gegiyor. Bazi aksamlar dershaneye gidip bir daha ders
veriyorsun. Spor diyorsun, yiiksek lisans diyorsun o siire sinirli kaliyor. Yine de vakit
buldugumda kesin onu enstriiman ile degerlendiriyorum. Eve gitti§imde beni
sinirlandiracak bir sey yoksa o enstriimana ayrilmis bir stiredir. Bazen isten ¢ikip gece
22.00 ve 00.00 arasi g¢alistyorum. Bazen kahvaltidan sonra baslayip yatana kadar
calistyorum (Goriismeci 12, 03.02.2018).”
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“Miizik ile ugragmak ciddi bir mesai bence. Bu is ile ugrasan insanlar bu is i¢in
ciddi bir mesai ayirmak zorunda. Esimden de gozlemledigim kadartyla, onun
enstriimaniyla olan iliskisi uyku ve disaridaki zorunlu aktiviteleri haricinde son derece
yogun bir iligki. O profesyonel bir miizisyen zaten, 0yle de olmali. Bana gelince,
Ogretmenlik enerjimi aldigr i¢in ayirmam gereken ¢alisma mesaisinin onda birini bile
ayrramadigimi belirtmeliyim. Bu ise daha fazla vakit aymrilmali (...) 6gretmenlik
yapinca bir insan miizisyenlik yapamiyor (...). Okul ortaminda cocuklarla kurulan
iletisim miifredat ve evrak isleri miizik dersi disinda Ogretmenin sorumlu oldugu
alanlardan yalnizca bir kagi. Okul i¢i sorumluluk, ndbet ve gorevlendirmeleri

saymiyorum bile (Goriismeci 10, 02.02.2018).”

Caz miizisyenligi, enstriiman ile kurulan yakin iligkinin giinliik rutinde merkeze
alindig1r bir yasam kurmaktadir. Ugrasilan ikinci bir is oldugu durumda ideal caz
miizisyenligi profilinden uzaklasan giinliik rutin, aslinda kitlelerin i¢inde yasadig1 rutine
giderek yaklagmaktadir. Bu anlamda, ikinci islerle ugrasan caz miizisyeni icraciligina ne
kadar uzaklasirsa toplumla o kadar biitiinlesmektedir. Iliskiye tersinden bakildiginda su
sonug ortaya ¢ikar: Caz miizisyeni i¢in ideal bir giinliik rutin siirdiiren kisi, toplum ile
biitiinlesme sorunlar1 yasar. Bu iddia, bir sonraki baslikta daha detayli sekilde

incelenecektir.

Glinliik rutini caz miizisyeni i¢in ideal olan bicimden uzaklastiran tek seyi gecim
kaynagina indirgemek dogru degildir. Ge¢im kaynagi olusturmayan emek bigimleri de
benzer bir etki gostermektedir. Cogunlugu orta yash olan miizisyenler i¢in en yaygin
etken ¢ocuk sahibi olmaktir. Cocuk sahibi olan miizisyenler de benzer sikayetleri
dillendirmistir. Yine de miizisyenler gerekirse uyumayarak, gerekirse gece yarisi etutleri

yaparak asgari gereklilikleri yerine getirmekte ve caz diinyalarinin i¢inde kalmaktadir.

3.2. TOPLUM ILE ETKILESIM

Caz miiziginin ¢ileci bir karakteri vardir. Goriildiigii lizere, yeterlilige ve
basartya ulasmak isteyen kimseleri enstriiman ile iliskinin merkeze alindigi, diger
seylerin bu iligkinin etrafinda kurgulandigi bir hayat beklemektedir. Bir¢cok katilimct

bunu basaramadigini ifade etse de ideal olanin bu oldugu ile ilgili goriis birligi vardir.
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Enstriiman ile iliskinin merkeze alindigi yasamda miizisyenlerin, diger miizisyenler
disindaki kimseler ile etkilesiminde sinirliliklar vardir. Bu baglamda, miizigin tirettigi
yeni ve ayrisik bir kiiltiir olustugu goézlemlenmistir. Bu tez, bahsi gecen kultirin
iiretiminde emek ve tabakalasma kavramlarmin etkili oldugu iddiasindadir. Bu baslik

ise, mevcut etki altindaki toplumsal etkilesimi incelemektedir.

Bu kisim, iki alt unsuru arastirarak bir resim ¢izmeye ¢alismaktadir: Miizisyen
olanlarin miizisyen olmayanlarla etkilesimi ve miizisyenlerin kendi topluluklar: i¢inde

etkilesimi.

“Ucakta birisi ile tanistim, giizel giizel sohbet ettik. Bu Tiirk, Anadolu’dan bir
aileden fakat Hollanda’ya yerlesmis. Diinya goriisiinii genisletmis. “Ben bos
zamanlarimda Tiirk sanat miizigi korosuna gidiyorum.” dedi. Ben de karsilik olarak
sarkici oldugumu sdyledim. Adam yaklasik bir dakika kitlendi. “Evet, caz miizik.” dedi
ama ariyor, caz miizik neydi? Konsomatris isi miydi bu, yoksa pop mu? Pop degildi
saksafon oluyordu bunun iginde gibi seyler geziyor adamin kafasinda. Sonra
muhabbetimiz kesildi dogrudan (Goriigsmeci 5, 19.11.2017).”

Bu durumda, katilimcinin bir vokal olmasmin ve kadin olmasinin olayin
gelisimindeki etkisi reddedilemez. Erkek bir gitaristin konsomatris olmak ile iligkisi
kurulamayacagi icin durum farkl sekilde gelisebilirdi. Yine de, bu ifade bir miizisyenin
toplumun geri kalan ile paylastigi ortakliklarin sinirliligini anlamak ve ne dl¢iide ayni
dilin konusuldugunu ortaya koymak i¢in idealdir. Caz mizisyeninin kendisi ve
yaptiklar1 ile ilgili paylastiklari, miizisyen olmayan kimselerce smirli miktarda

aliabilmektedir. Ayn1 katilimei dinleyici ile paylagimini da su sekilde ifade etmektedir:

“Espri yapiyorsun boyle bakiyorlar. Dururlar dururlar (...) bir tanesinin ¢enesi
diiser. Genelde Tirk seyirci gilizel vakit gecirmek icin geliyor. Caz dinlemek i¢in

gelmiyor. Caz dinlemek igin bizde caz muzisyeni geliyor (Goriismeci 5, 19.11.2017).”

Bu ifade, keskin sekilde farklilagsan kiiltlirii agiga cikarir. Miizigin neresinde
konusmamak gerektigi ya da uygun caz dineleme bi¢imi gibi miizik bilgisine dayanan
gorgli kurallarimin  yam1 sira, yeni bir iddia agiga c¢ikar: Dinleyici esprileri

anlamamaktadir.
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Bu durum ¢alismanin orijinal bir bulgusu degildir. Daha 6nce Becker tarafindan
mahalledeki arkadaslarini sikict buldugu igin onlarla konusmayan (2015: 130),
toplumsal normlara gore yasamak zorunda olmayan (2015: 117) izole bir caz muzisyeni
profili cizilmisti. Becker’in ¢alismasinda haricilere karsi dayanisma halinde olan ve
kendi dertlerini yalnizca kendileri anlayan kapali bir caz toplulugu betimlenmistir. Bu
calismanin bulgulari, ifade edilen durumla paraleldir. Yine de bir noktayr vurgulamak
onemlidir: Bu ¢alisma, caz miizisyenlerinin kiiltiirel a¢idan toplumdan yukarida oldugu
icin ayristig1 iddiasinda degil, kiiltiirel agidan kendilerini yukarida gordikleri igin
ayristigl  iddiasindadir. Ikisi arasindaki fark, olgusal bir gerceklik iddias1 ve
paradigmatik (degerler dizisine dayali) bir bakis acist arasindaki fark ile paraleldir.

Bu durumun bir sonucu olarak, miizisyenin miizigi araciligiyla digerlerinden
ayrnismasini hayata genellemek miimkiindiir. Bu ayrisma, caz miizisyeninin goziinden
diger meslek sahiplerinin sahip olduklar1 statii degeri ile iligkili sekilde diisiiniiliirse
statl unsurunun giindelik yasam tizerindeki etkisi belirlenmis olur. Ayrismanin diizeyi

avukatlik ile miizisyenligi birlikte yiiriiten bir katilimer tarafindan da vurgulanmastir.

“Calisma kosullarindan insanlarin bakis acisina, giyim kusamdan topluluk
olusturma durumuna kadar her sey farkli (...). Konuya komik kedili videodan
bagliyorsun, muhabbetin sonu siyasette bitiyor. Hukuk fakiiltesi de ¢alisma ortami da

bdyle (Goriigmeci 2, 01.02.2018).”

Miizisyenin giildiigii yerde digerleri giilmez. Miizisyen i¢in ilging olan digerleri
icin degildir. Deger yargilarindaki farklilasma, miizik araciligiyla ayrigmanin hayata

genellenmesi sonucunda bdylece surip gitmektedir.

Miizisyenlerin kendi topluluklarindaki iliskileri ise, mizisyenlerin ilgilendikleri

tiirlere ve egitim diizeylerine gore farklilik gosterir.

Caz miizigi lzerine kurulu boliimlerde hem dayanismanin hem de rekabetin
birlikte hissedildigi gozlemlenmistir. Bir Ogretim gorevlisi 6grencilik doneminde

yasadig1 olayla rekabeti giizel bir sekilde 6zetlemistir:

“Okula yeni baglamigim, etiit yapiyorum. Siirekli birileri giriyor igeri, ‘Ah

pardon!” deyip c¢ikiyor. Ulan kapilar da camli, igerisi goriiniiyor. ‘Bu adamlar beni
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gormiiyor mu yani?’ diye diisiiniiyorum. Sonradan anladim ki ne ¢alistigimi duymak
istiyorlarmis. Icerisi disaridan goriiliyor ama duyulamiyor (Goriismeci 13,

09.11.2017).”

Rekabetin sebebi biiylik ihtimalle az sayida iyi ise talip olan cok sayida geng
cazcimin yetismekte olmasidir. Yine de miizisyenler bu islere ulasma konusunda
birbirlerinden bagka kimsenin onlara yardim edeceklerinin bilincindedir. Bu noktada da
emek piyasasinin etkisi acikgca goriilmektedir. Bunun yani sira, ne ¢alisacaklari
konusunda en iyi kaynak yine rekabet i¢inde olduklari diger miizisyenlerdir. Bu yuzden
dayanisma ve karsilikli fayda saglama tiim bu rekabet ortami ile birlikte yiiriitiiliir.

Miizik okullar1 rekabet ortami oldugu kadar yardimlagsma ortamidir.

“Okulda olmanin beni bir yere gotiirdiigiinii diisiinmiiyorum, dyle bir sey yok.
Okul bana ¢evre veriyor. Ben de bu ¢evreyi diizgiin kullanmaya ¢alisiyorum. Okulda
olmanin miizisyene katti§1 sey herhalde yapmak istedigin miizikleri yapabilecegin

insanlara ulagsman oluyor (Goriismeci 6, 09.01.2018).”

Caz miizisyenleri arasindaki iliski rekabet ve dayanisma arasinda bir yere
oturmustur. Farkli tiirler arasindaki miizisyenler iliski kurarken olusan hiyerarsi ise
akademiklesme diizeyine bagli sekilde daha onceki bir kisimda kurgulanmisti. Yine
miizisyenler arasindaki iligkinin tiirlerden bagimsiz, akademiklesmeye bagl tiirden bir

etkisi bir diger katilimci tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

“Okullu ve alayli karmasi gruplarda her zaman bu iki miizisyen arasinda
hiyerarsi hissettim, her zaman. Alayl kisinin miizik bilgisinin ne diizeyde oldugundan
bagimsiz olarak her zaman okullu miizisyenin daha {stte oldugu bir hiyerarsi

(Gériismeci 4, 07.12.2017).”

Miizigin yapildig: sirada isleyen karar mekanizmalarinda ve rol paylasimlarinda
bir kisinin ya da bazi kisilerin 6nce ¢iktig1 goriilebilir. Akademik bir arka plan1 olan ve
olmayan miizisyenlerin karigimindan olan topluluklarda ise akademik kimligi olanlarin
one ¢ikma konusunda bir adim ileride oldugu sikca goriiliir. Kendisinin caz miizisyeni
oldugunu ifade eden “alayli” miizisyenlerin “okullu” miizisyenler tarafindan “hobi

olarak yapiyor” seklinde ele alindigina da sik¢a rastlanmistir.
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Sonug olarak, toplumla ayrigmaya dayali bir iliski kuran caz mizisyeni daha gok
miizisyenler arasinda iligkilere yonelme egilimindedir. Bu iligkiler ise, cazcilar arasinda
isbirligine oldugu kadar rekabet dayalidir. Akademik arka planin derinligi de bir tlirden

hiyerarsi tiretmektedir.
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SONUGC

Tiirkiye’de caz miizigi, belirli bir tarihsellige ve baglamsallifa sahiptir. Bu
aragtirma, 2017-2018 yillar1 arasinda Istanbul caz miizigi cevrelerinde yasanan &zgiin
iliskiler agmi aciga ¢ikarmaktadir. Bu arastirmanin hedefi, daha Once {iretilmis
kavramsal birikime yaslanarak bahsi gecen tarihte, belirtilen muzik cevreleri iginde

Uretilen kiltird anlamaktir.

Arastirma caz miizisyenini emek piyasasina eklenen miizisyen olarak ele
almaktadir. Baslangicta, miizige harcanan emek {iicretlendirilmemektedir. Bu durum ve
cesitli baska pedagojik avantajlar (bu avantajlar tez calismasimin kapsaminda degildir)
sebebiyle miizik egitiminin olduk¢ca erken yasta baslamasi Onerilir. Bu
gerceklestirilmedigi takdirde, ilerleyen yastaki miizikal gelisimi miizisyenlik dis1 islerde
calisarak finanse etmek ya da giindelik rutin {izerinde onemli kisitlamalar yaparak
miizige vakit ayirmak gibi ¢oziimler iiretilir. Miizisyen belirli bir yetkinlige ulastiginda
ise muzisyeni bekleyen durum esnek ve guvencesiz bir emek piyasasi olarak
goriinmektedir. Kariyer basamaklarini saglam adimlarda ¢ikmak isteyen miizisyenler,
kiiltiir endiistrisine boyun egerek ve ¢ok yonlii beceriler gelistirerek hayatta kalmaya
caligmaktadir. Bu asamada miizisyenlerin gecim saglama sorununa karsi kisisel
cozlimler trettikleri goriilmistiir. Her miizisyenin kisisel nitelikleri sayesinde tirettigi
gecim kaynaklar1 toplami U¢ temel kategoriye indirgenmistir: Miizigin g¢ekirdegini
olusturan alanlardan ge¢im saglayanlar, muzik ile daha dolayl iliskiye sahip islerden

gecim saglayanlar ve miizik dis1 islerde c¢alisanlar.

Emek piyasasina hangi kategoriden eklendiklerine gére muzisyenlerin ne turden
statii edindikleri degismektedir. Miizisyenlerin goriislerinin alindig1 bir evrende elbette
miizigin ¢ekirdegini olusturan faaliyetlerle ge¢inen miizisyenler daha {istiin goriiliirken,
miizik dig1 bir meslek ile gecinen miizisyenler (meslegin ne oldugundan olduk¢a az
etkilenerek) énemsenmemektedir. Ge¢im saglanan is miizikten uzaklastik¢a, statiiniin
niteligi asagr yonelir. Diger meslek dallarinda bulunan insanlarin  goriisleri
degerlendirildiginde ise tabakalasmanin tipi degismektedir. Guvenceli ve prestijli bir
isin yani sira caz miizigiyle ugrasan kisiler daha iist dereceden bir statii seti edinmisken,

tek meslegi miizisyenlik olan kisi gilivenceli ve prestijli bir ise sahip olmadig: i¢in,
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goreli olarak asagida konumlandirilir. Ayni evrende, ugrasilan miizigin tiiri de (azalan

prestij sirasina gore klasik, caz ve pop) statliyl belirleyen bir etkendir.

Miizisyenlerin yaptig1 etiit miktari, miizisyen olma iddiasinda her kisi i¢in esit
bir yiikiimliiliik olarak varsayilmistir. Bu yiikiimliiliigii daha esnek islerde ¢alisan ve
miizik dis1 islerden miimkiin oldugunca uzak kalan miizisyenler daha biiyiikk bir
disiplinle siirdiirlirken, idari sorumluluklara ya da ikinci bir meslege sahip olan
miizisyenler siirdiirememekte, ya da siirdiirmek adina biiyiik fedakarliklar yapmaktadir.
Miizisyenler arasi tabakalasmada ge¢im kaynagina bagli dinamiklerin bu unsurdan

etkilendigini soylemek miimkiindiir.

Giindelik yasama ise miizisyenlerin emek piyasasina nereden eklendikleri,
kariyerin hangi basamaginda bulunduklari ve bu vasitalar ile edindikleri statiler
araciligi ile yaklasilmistir. Caz mdizisyeni statiisiinii tartisan biiyiik baslik ig¢inden
secilen unsurlar (mazisyen olma, miizikle ge¢im saglama/saglamama durumu, tercih
edilen muzik tlrd) Gzerinden giindelik yasam rutini tartisilmistir. Bir miizisyen olmanin
gerektirdigi yogun calisma, miimkiin olan en genis vaktin ¢alismalara ayrilmasiyla
sonuglanmaktadir. Muzisyenlikle gecinmek, enstriiman ile kurulan yakin iliskinin
hayatin merkezine alinabildigi bir hayata 6n ayak olmaktadir. Bagka bir isten gegim
saglamak ise enstriimanla kurulan yakiligin biiylik fedakarliklarla gerceklestigi ya da
gerceklesmedigi anlamina gelmektedir. Her iki segenekte de, “Toplum ile Etkilesim”
basliginda ele alindig: iizere toplum ve miizisyen arasinda ortak kiiltiiriin paylasiimadig:
bir hayatin olustugu gozlemlenmistir. Hem ortak kiiltiir paylasimi hem de karsilikli
bagimlilik sayesinde, miizisyenlerin aralarinda bulunan yogun rekabete ragmen
dayanisma icinde kaldiklarini sdylemek miimkiindiir. Son olarak, miizikler arasi
geciskenligin yogun oldugu giinlimiizde, tercih edilen miizigin giindelik yasam tlizerinde
etkisinin yalitilmig bir bigimde gdzlenmesinin miimkiin olmadig1 tespit edilmistir. Yine
de ilgisini yogun olarak belirli tiirlere veren icracilar arasinda belirgin farklara

rastlanmamuistir.

Gergeklestirilen 6n gozlemler yeniden diisiiniildiigiinde, muzisyenlerin giivenceli
olmadigina ve toplum ile uyum icinde hareket etmedigine yonelik detayli bulgularin 6n

gozlemleri destekledigini soylemek mimkundur.
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Yapilan 6n gozlemlerin yOnlendirmesi disinda, miizik tiirleri arasinda da
akademiklesme arka planina dayali bir otekilestirme iliskisi tespit edilmistir. Bu iliski,
oldukga yiizeysel sekilde kategorilestirilmis olsa da (klasik, caz, pop), bu kategoriler
okullarin ne tiirden bir akademik egitim verdigi tanimlanirken hala kullanilan
kategorilerdir. Bu iliski klasik miizigin cazdan, caz miiziginin pop miiziginden iistiin
oldugu tiirden bir iliskidir. Hi¢ akademik egitime sahip olmamak ve akademik bir arka
plana sahip olmak unsurlari arasinda da bir tiir Otekilestirme siireci dogmaktadir.
Akademik egitimin kazanimlarindan ya da kendini gelistirmenin diizeyinden bagimsiz
olarak, akademik arka plana sahip olanlarin miizisyenler arasi tabakalagsmada tstiinliigi

bulgulanmustir.

Bu calismanin yapilmasina sebep olan bir diger motivasyon kaynagi, aragtirilan
konudaki yogun belirsizlik olmustur. Sayisiz caz miizisyeni gec¢im saglamak ic¢in
miizigin ¢ekirdegini olusturan faaliyetler disinda islerde ¢aligmaktadir. Bu islerin miizik
ile ilgililik diizeyi azaldik¢a, daha bilylik bir gizlilik i¢inde yiiriitildigi
gozlemlenmistir. Miizik ¢evrelerinde caz miizisyeni kimligi ile bulunan sayisiz kisinin
hayatlarint nasil finanse ettigi ve gilindelik yasamlarini nasil siirdiirdiigii konusunda
belirsizlik vardir. Bu belirsizlik, caz gevrelerine dahil olmak isteyen geng yogunluklu

miizisyen adaylariim 6nunii gédrememesine iliskin bir problem olarak diisiiniilebilir.

Muzisyen olma hevesi ile bulagik¢1 yahut komi olup ¢ikan kimseler oldugu gibi,
miizisyen oldugu halde post-fordist bir piyasa icinde oradan oraya savruldugu ig¢in
cevresi tarafindan tasvip edilmeyen kimseler de ¢oktur. Iki ayri mesleki kimlige sahip
olan ve ikisi arasinda sikisip kalan ya da ikisini birden basariyla siirdiiren ornekler
mevcuttur. Bu c¢alisma, bahsi gecen karmasik iligkiler agini anlamak i¢in mevcut
kuramsal gergevelere bagvurmaktadir. BOylece caz muzisyenlerinin (ya da muzisyen
adaylarinin) onilinii goérmesi ve toplum tarafindan anlasilarak talep ettikleri sekilde
topluma emilmeleri i¢in bir adim atilmistir. Calisma, caz miizigini belirli bir tarihsel
arka plana gomiili, sosyokiiltiirel unsurlarin sonucu olan bir aktivite olarak ele alarak

doneme dair bilgilendirici olmay1 hedeflemistir.
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