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GIRIS

I¢inde bulundugumuz yiizyil, yeni bir insanlik anlayigiin dogdugu bir
¢ag dilimidir. Bayik toplumlarin bilinglendigi, yagsam hakkim aradif: bir dilim.

Bu yiizden Endistri-cagy toplumu bilinglenerek, her alanda varligim
duyumsatmaya baglayinca, sanata, toplum ger¢egini yansitmak degil, bu gergege
yon vermek, toplumun sorunlarim ¢6zmek diger.

Bu yonde ilk atthmlar, gérsel sanatlardan gelir. Natiiralizm gelenegi
icinde sanatin olanaklan gercegi yansitmaktan 6teye gecemiyordu. Sanatin, yeni
insana ve yeni topluma, ulagmak istedifi yasam alanim sunabilmesi i¢in bu
gelenegin yikilmasi ve yeni anlatim olanaklarnin anlatilmas: gerekiyordu. Sanat
alaninda bu biiyiik devrim, natiiralist gelenegin izlerini kirarak yeni bir bi¢im dili
olugturan, 1910'larda ortaya ¢ikan sanat akim Kilbizm'le olur. Rénesans'tan bu
yana sanat, doganin duyularla algilanan dig gorimtiminG yansitti. Kiibistlerse,
nesnelerin dig gorimisiinii degdil, 6zinii, degismeyen yapisim vermek istediler.

Kiibizm'in geleneksel sanata karsi baslattifn bu hareket, soyut sanatla
tamamlanir. Picasso, Braque, Rus ve Hollandah Konstriiktvistlerle baglayan
hareket, Mondrian'm denge, oran arayiglan, Malevig'in, nesnesiz-sanat
denemeleriyle Natiiralist sanatin son kalintilarin1 da yok eder.

Artik sanat, yasama kangarak, insanla dofa arasmna giren, endilstri
diinyasim tasarlayip ona bigim vermek, bu ara diinya insaninm yasam tslubunu
olusturmak gérevlerini tistlenir.

Bu ¢aligmada, modern sanatin temellerini atmig olan Kibizm akimi,
baglangici, boliimleri ve degisen goriiniimleri adi altinda irdelenmis, teknik ve
felsefi yoniine deginilmis, bag yapitlar teknik yonden agiklanmaya ¢ahgiimistir.



II. Bolimde; Soyut sanatin ortaya gikigi, bagyapitlar ve bu yap1t1ar1
ortaya koyan ustalar, sanat anlayiglarint da igeren bir yelpazede agiklanmaya
caligimugtir. ‘

Bu ¢alismanin énemli bagvuru kaynaklaruu H.W.Jonson'm 'The History
of Art' yapit ile The Book of Art dizisinin 'Modern Art' boliimii olusturmugstur.

Arastirmada destekleyici olarak sunulan resimlerin fotograf gekimleri
sirasinda, sozii edilen kaynaklarin Fakiilte kitaphifinda bulunamayigt giiglik
yaratmig, fotokopi ve baska kaynaklardan fotograf ¢ekimi yapilarak teminine

caligiimigtir.



1. KUBIZM

XX. Yizyil baglan dogamn bulgulanmasiyla baglayan, doga
aragtirmalartyla siiren, dogammn olanaklarmin denenerek, bulgulanmaya
¢alisgildign bir hesaplagma donemidir. Geleneksel sanat dogay: taklit ediyordu.
Kiibizm, Natiiralizm'e bir alternatif olarak ortaya ¢ikar. Kiibizm'le baslayan bu
degisim, Soyut Sanat'la devam eder (1).

1.1. KUBIZM'IN DOGUSU

Sanat tarihinde sanat akimlan igigedir. Hangisinin ne zaman bagsladigi,
ne zaman sona erdigi konusunda diizenli bir siralama yapabilmek hemen
hemen olanaksizdir. Kitbizm'in ne zaman dogdugu sorusu da, bugiin hala
sorulagelen bir sorudur.

Geleneksel Sanat, XX. Yiizyll insaninin isteklerine cevap vermiyordu.
Sanat¢1 bu yeni diinya insanmin sesine kulak vermek zorundaydi. Yeni insanla
birlikte, XX. yiizyil sanatinin da yeni bir anlatim dili olmaliydi. Bu agsamada,
Picasso ve Braque'm Cezanne'dan etkilenerek yaptiklan Kiibist denemeler,
Kiibizm'in habercisiydi. Kiibizm, Natiiralizm'e bir alternatif olarak ortaya
¢ikar (2). Soyutiayici anlayigta bir sanat akimdir. Gozle goriileni yadsir,
gorlinisl yeniden kurar.

Picasso ve Braque tartismasiz bu akimm yaraticilandir. Ikisinin daha
¢ok ortak yarattnm olan Kiibizm i¢in Braque; resmin evrimi boyunca
kendilerinin bir ipte birlikte dagcihik yapan kigilere benzediklerini soyler.
Onlar gergekten yeni sinmmn kegfindeki ilk ¢ yilda dagcilar kadar tek
baglarmaydilar (3). Ancak, 1910'dan itibaren Italya, Almanya, Rusya ve
Ingiltere'deki sanatgilan etkilemiglerdir.

1. N., Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim (Ugiincii Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993) s. 16.
2. Aym.
3. The Book of Art, Modern Art. 8. Cilt, (Besinci Basim, Londra: 1969) 5.254.




Kibizm'in  geligimi, Picasso'nun 1907'de Sonbahar salonunda
sergilenen Avignoniu Geng Kizlar adli tablosu (Resim 1) ile baglar (4).

Bu donemde kisiler ve nesneler kiiblestirilmigse de goriinen diinyaya
baghydilar. Ancak ana kurulug ilkelerine indirgenmiglerdi. Cezanne'n
Empresyonist yani, duyumsal §ge renk, Picasso ve Braque'da uyumsal iligkiler
yararina seg¢ilmis birka¢ renge dontgir. Kahverengi, okr, toprak renkleri, gri
ve yesil. Bu renklerin iligkileri ve biraraya getiriligleri Cezanne'in resimlerini
animsaftir. Ancak renk geometriklestirilmistir. Hacimlarin yerini alan planlar
cogalmistir. Modle azalmig olup, renkler ve tonlar daha az kargittir. 1909 yili
sonbaharinda planlarin kinilmasi ilkesi uygulanmaya baglar(5).

1.2. PICASSO VE AVIGNONLU GENC KIZLAR

Kiibizm akimminin iki onciistinden biri ve XX. yiizyil sanatina énemli
katkilarda bulunmus olan Pablo Picasso, Avignonlu Geng Kizlar tablosunu
1906 yiinda yapmaya baglar. Birgok taslak galigmalari sirasinda, modeline
¢ok benzeyen Gertrude Stein'in Portresini bitirdiginde, Avignonlu Geng
Kizlar tablosunun iki denizci ve bes sokak kadimndan olusan kompozisyonu
kafasinda yavag yavag belirmeye baglar. Kompozisyon'un ilk agamasinda beg
kadm figiirti yaninda iki erkek denizci figiirii de vardir, son agamada bes kadin

figtiriine indirgenir (6).

Bu eser, bir kasabanin adim igaret etmez. Fakat Barselona'min adi
kotiiye ¢ikmig bir boliimiindeki Avignon caddesini igaret eder. O donemde
tablo, Post-Empresyonist gegmise yonmelik sergileriyle Fov'lar tarafindan
desteklense de, modern eserler satin alan tiiccarlarm ve yeni sairlerin,
iizerinde tartigtiklan, sagkinhk uyandiran bir eser olarak yorumlamr. Kimi
yazarlar, tabloyu, karikatiire benzetir. Picasso'nun dostu, Gertrude Stem,
sanatgidan soz eden yazilarnnda, Avignonlu Geng Kizlar'a hi¢ deginmez.
Unlii Rus koleksiyoncusu Schoutke, bu tabloyun ilk gordiginde; Fransiz
sanat1 i¢in bunun bir kayip oldugunu belirtir. Tablonun umutsuz bir girigim
oldugu konusunda, donemin yazarlar1 ve aydmnlar neredeyse soz birligi etmis
olmalarina kargmn, o d6nemin sanati i¢in ' mutlak bir yenilik ' olarak
yorumlayanlar da ¢ikar (7).

4. The Book of Art, Modern Art. 8. Cilt, (Besinci Basim, Londra: 1969) s.254.

5. H. Avni Yamaner. Kiibizm. Bursa: Uludag Universitesi Egitim Fakiltesi Ders Notlan, 1988
6. Zahit Biyiikisleyen ve Kaya Ozsezgin, Sanat Eserlerini Inceleme, Eskigehir: 1993, 5.109.

7. Bityiikisleyen ve Ozsezgin, On ver, s.111




Picasso, bu eserini yaparken, El Greco'dan, Ispanyol roman
heykelinden, Cezanne'in, Yikananlar (Resim 2) ve Matisse'in Yasama
Sevinci (Resim 3) adli eserinden etkilendi. Tablonun kompozisyonunda yer
alan figiirlerde 6nden goriinen bir yiiz iizerinde profilden bir burun gosterilir.
Figiirlerdeki koseli garpiklik, vahgice betimlenmig viicutlar, ilkel sanatin
barbar niteliklerine sahiptir (8).

Gauguin'in liderligini izleyen Fovlar, Afrika ve Okyanus heykelinin
estetik hosnutlupunu kesfederek, giizelligin klasik kavramina Kkarsi
kullandiklan ilkel sanattaki hentiz sahip olduklarni malzemeyi Picasso'ya
tamitmis olur. Yalmzca genisligi degil, aym1 zamanda insan viicudunun organik
butinliigii ve strekliligi burada inkar edilit. Avignonlu Geng Kiziarm
kompozisyonunda yer alan figiirlere ii¢ boyutluluk saglayan golge, diiz degil,
koseli iiggen yiizeylere boliiniir. Fakat bunlarn i¢ bikkey mi, dig bikkey mi
olduklar anlagilmaz. Bir kismu katilagtirilmig kiitlelere, digeri ise; yan seffaf
viicutlarin kinlmg pargalarma benzer. Bunlar, resimdeki yeni bir biitinligi ve
siirekliligi etkileyecek tek bir konuyu igerir.

Yasama Sevincimin aksine, Avignonlu Gen¢ Kizlar, dig dimnyamn
tasviri gibi gorinmez, onun diinyas: kendi diinyasidir. Dogaya benzer, fakat,
farkh ilkelerle olusturulmustur. Picasso'nun devrimsel inga malzemesi kati
maddelerden, bosluklardan olugur ve dogrulugunu tammiamak zordur.
Elestirmenler; keskin kenarlar ve koselerin hikiim sirdigini goriince, bunu,
yeni bir tiir kiibizm olarak adlandirdilar (9).

2. KUBIZM'IN BOLUMLERI
2.1. FACET (ANALITIK) KUBIZM

Cezanne'a hi¢ minnet etmeyen Demoselles ilk bakigta inamlmaz
goriiliir. Picasso, Cezanne'da ses ve yiizeyin soyut ele alinigini bulur ve bunu
biytk bir 6zenle, Facet Kiibizm'den kaynaklanan yari seffaf ve yapisal
iiniteleriyle ¢algir. Bu yontem, Picasso'nun dort yil sonra meydana getirdigi
Ambroise Vollardin Portresinde agikga bellidir (Resim 4). Facet , burada
kiigiik ve dikkatlidir. Daha gok prizmalar geklindedir. Artik, tabloda denge
hakimdir ve tamamen olgun bir stilin inceligini yansitir.

8. H. W. Jonson, History of Art, London: 1986, s.68L
9. Aym.



Demoselleste ¢ok konusulan renk ve yapi kontrast, Ambroise
Vollardin Portresi'hde resimle yangmasin diye, simdi azaltilmigtr. Yap
oldukg¢a karmagik ve sistematiktir. Demoselles'teki barbar garpikliklarin izi
burada yoktur. Kitbizm batih anlamda bir soyut tarz olmustur. Fakat goriilen
gergeklikten uzaklagmasi 6nemli 6igiide olmamgtr.

Bu donemde insanlar ve nesneler goriindikleri gibi degil,
diigiiniildiikleri  gibi, birgok yanlanyla resmedilir. Bakis agilari g¢ogalir.
Geometrik ¢dztimlere gidilir. Hacimdan kopulur. Yapitlar ¢ok yiizlii bigim
gorinimiindedir. Planlar ¢ogalir. Tek renklilik, gri ya da okr egemendir.
Tablolar giderek kapali ve gii¢ okunabilir hale doniisir. Bu nedenle
Tromploy'le -nesneleri olugturan 6gelerin ¢oziimlenmesi- tabloya ¢oziimsellik
getirirler. 1910'dan baslayarak Braque, matbaa harfi ve kalipla rakamlar gizer.
Bdoylece boslugu anlatan geleneksel perspektif birakilir. Aym zamanda bakis
agisinin  ¢ogaltilmasiyla da tek bakig agisina dayanan klasik gelenekten
kopulur(10).

Picasso belki de doga ile Ozenli bir saklamba¢ oyunu oynuyordu.
Fakat yine de yaratici giglerine meydan okumak igin agik, goriilir bir
diinyaya gereksinmesi vardi. Onun igin, non-objektive (objesiz) bir alemin
higbir zaman cazibesi yoktur (11).

2.2. KOLAJ (SENTETIK) KUBiZM

1910arda Kiibizm, Fovizm'e bir alternatif olarak ortaya ¢iktifinda,
Picasso ve ondan ayn disiiniilemeyen Georges Braque ile birlikte bir gok
tamnmig sanat¢i bu harekete katilmigtir. Picasso ve Braque, her ikisi de
Kiibizm'in ileri agamasim baglatti. Baglangigtakinden daha ciiretkardilar.
Bunun ilk 6megini 1911-1912 yillarmda Picasso'nun Bambu Sandalyeli
Natiirmort 'unda (Resim 5) goriiyoruz. Sanatgi bu eserinde gazete, pipo,
bardak gibi kiibist nesnelerin yaninda, resmin tigte birlik bolimiinde desenli
mugamba kullanmigtir, Mugambanin etrafi bir iple cercevelenmigtir. Bu yeni
tir Kiibizm'in giizel bir 6rnegini Braque'm 1913'te yaptigt Gazete, Sise ve
Tiitiin Paketi ile Bardak, Sise ve Gazete adh eserlerinde gorebiliriz (Resim 6-
7). Burada yine agag pargalan, titiin paketinden bir parga, gazete pargas: ve

10. Yamaner. On ver. , .
11. Jonson. On ver. , 5.682.




gazete kafidindan yapilmsg oyun kagidi gibi imitasyon pargalan gérmekteyiz.
Kolaj Kiibizm'e, bu gekilde yapma nesnelerin bir araya getirilmesi ve
yapigtinilmasi  anlaminda "Biregimsel (Sentetik) Kibizm" de denir
(12).Picasso ve Braque ni¢in aniden boyama ve firga siirmek igin ¢op kutusu
gibi objeleri tercih ettiler? Cinkii resmin yeni kavramlanm kesfetmek, ortaya
¢ikarmak istediler. Bunun i¢in de gergek seyleri kullanma yoluna gittiler (13).

Kolaj'in maddeleri ikili rol oynar. Sekillendirilip, birlestirilebilirler ve
sonra onlara simgesel bir anlam vermek igin ¢izilir ya da boyanir. Fakat, sanat
dinyasimn diginda yer alan malzeme pargalant orjinal kimliklerini
kaybetmezler. Boylece de bunlarin fonksiyonu hem temsil etmek (bir fikrin-
tasvirin bir pargasi olmak), hem de gostermektir.

Facet-Kiibizm'in sahip olmadig1 - kendi kendine yeterli olma - Kolaj-
Kibizm'de vardir. Ancak, geleneksel resmin tersine, fiziksel diinyanin 6tesine
gitmez, iistiinde olandan daha fazlasini gostermez.

Kiibizm'in iki safthasi arasindaki fark, resim alammnin kavramlanyla
tammlanabilir, Facet Kiibizm, bir ¢esit derinlige ve Ronesans'm bilinen
perspektif alanindan kalanlari, hentiz fark ettigimiz bir pencere gibi boyanmig
yiizeye sahiptir. Pargalar aynlmis ve yeniden tammlanmig olmasina kargin, bu
yizey resim dizleminin arkasina uzanir ve gorilme smin yoktur,
Gorustimiizden kagan nesnelerin olmasi imkan dahilindedir.

Kolaj Kiibizm'de bunun tersine, resim alani, resim yiizeyinin 6niinde
uzamr ve yiizeyi ti¢ boyutlu ¢izmek, oldugundan kisa gostermek gibi
illizyonistik parcalarla yaratilmaz, fakat asil yapigtiribmig malzemenin
katmanlan ustiiste getirilerek yaratilir. Braque'm Keman ve Pipo adh
yapitinda (Resim 8), malzemenin agik kalinlig: ve birbirinden uzaklifi, bazi
yerlerde bir parga golgeyle arttinldigmda bu perspektifsiz  yiizeyin
bitinligini etkilemez. Kolaj Kiibizm, resim tarihinin smirtagi olan
Masaccio'dan itibaren yeni bir ylizey kavramini sunar (14).

Platon, yiizyillar oncesinde; resimde her tiirlii betimlemenin yalan
oldugunu soylemistir. Braque'in Kasim 1913'te yaptfn Gitar ve Program
(Resim 9) adli eserinde gitar'in bir bolumii gazete kagidi tzerine fuzen ve guaj
kullamilarak yapiimig, bir bolimii de bagka bir boliime tahta taklidi bir bigim

12. Norbert Lynton. Modern Sanatin Oykiisii , Ceviren: Cevat Capan, Sadi Ozs. (Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1982) , 5.63.
13. Jonson . On ver. , 5.683.

14. Aym.




olarak gosterilmistir, Gazete ise; ana gizgileriyle resimde yer almigtir. Oyleyse
gerceklik nerededir? Resimdeki her nesnenin fiziksel varhgi, agagt yukan
hayattaki niteliklerinin kargilig1 bir nitelikte verilmigtir (saydam bardak, tahta
keman, katlanmig gazete). Bu nesnelerin resmin yiizeyinde yer ahs bigimi
Oylesine dagmktir ki, aralanindaki iligkiyi ¢6zemeyiz.

1910-1912 Cozimsel kiibizm doneminin trompldy teknigi nesneleri
olusturan 6gelerin ¢oziimlenmesiydi. 1013-1914 Sentetik doneminin bu yeni
teknigi papye kole ise tromploy'den "boyayla gergeklestirme" daha eksiksiz ve
dogru olarak, secilmis Orneklerin sentezine gotirtir. Boylece tabloya ve
desene gazete kagidi, bez pargalani ve her gesit baskimn sokulmasiyla elle
boyanmus yiizeyin yerini bazir objeler alr. Ve boylece hi¢ bir zaman
yapilmadign kadar firgamin hilesi yadsimyordu. Ayrica nesnenin kendisini
tabloya verlestirerek gergek¢i bir davramgta da bulunmak istiyorlardi. 1913
yilt ileride deginecegimiz Orfik Kiibizm (Orfizm)'in baglangicidir (15).

Picasso ve Braque, bu yeni resimsel yiizeyin yapigtinlmig maddeler
kullanmadan olustupunu ¢abuk farkettiler, Picasso'nun Uy Miizisyen adh
yapit1 (Resim 10) kagit kesme stili (Cut-Paper Style)'ni gosterir. Boyanmug ya
da yapistiriimus olarak olugturulup olusturulmadigim soyleyemeyiz. Fakat bu
eser Collage Cubisme (Kolaj Kiibizm)'in en saheser eseridir. Amtsal boyutta
ve anlayigtadir. Ay pargalar, mimari bloklar kadar giiglii bir sekilde uygun
hale getirilmistir. Kolaj Kiibizm'de sanatgmin oncelikli ilgisi yiizey sablonu
degildir, fakat Ug Miizisyerin imaji ve komedi sahnesinin geleneksel figiirleri
ile ilgilenmektedir. Figiirlerin durugunda insamn vakurlugu ve netametlilii
kostiim ve maskelerin goriintiisiiniin arkasinda sezilir.

2.3. POST-KUBIST PICASSO

Bu donemde Picasso Uluslararasi anlamda tnlenmigtir. Kiibizm de
tim Bati diinyasma yayilmig, yalmzca ressamlart degil, heykeltrag ve
mimarlan da etkilemistir. Picasso yine de kendine yeni bir yon artyordu. Kolaj
Kibizm'in ortaya ¢ikmasmdan sonra Picasso, Ingres'in realistik tavrim
hatirlatan incelikte ¢izimler yapmaya bagladi. 1920'lerde birbirinden gok
farkls iki uslupta galistyordu; 1921 yilinda yaptigy Ug Miizisyen ve 1921-1922
yillarinda meydana getirdigi Anne ve Cocuk (Resim 11) birbirinden oldukga

15. Yamaner, On ver.



farkl dsluptadirlar. Bunu gozlemlemek igin ¢ok fazla resim sanatinm iginde
olmamiza gerek yoktur. Neo-klasik dislubun giiglii bir bigimde kullanildigs
Oturan Iki Kadm (Resim 12) ile Kolaj Kiibizm'in gigli 6rneklerinden U
Miizisyen; onun hayranlarmin pek ¢oguna gore, bir tiir kendini ele verme
gibi goriinse de, gegmistekiler digtiniildiiginde ve Picasso'nun ¢ok yonliliigi
hatirlandiginda sagirmiyoruz.

Bunlar Kolaj Kiibizm'in- simrlan altinda ortaya ¢ikar ve Picasso
"Miizeler Sanat1”" olan klasik gelenegi ile baglantl kurmaya yeniden baglama
gereksinimi duyar.

Otran Iki Kadmdaki figirler gergek insan betimlemeleri yerine,
alayci bir amtsallik niteliine sahiptir. Yine de konusu sastrtici bir duyarliligs
islemigtir. Sekiller Uy Miizisyerin biraraya getirilisinin aksine dikkatlice ve
gerceve ile tam bir uyum icindedir. Birkag yil sonra sanatginin bu farkli iki
tslubu, sanatimn temelini olugturan olaganiistii bir sentez yaparak birbirine
yaklagmaya baglar.

1925'te yaptiga Ug Dansgr (Resim 13), bu goriiniiste imkansiz bagariy1
nasil elde ettigini gosterir. Yapisal olarak Ug Dansgr kusursuz bir Kolaj
Kiibizm 6rnegidir. Kopya edilmig duvar kagitlan ve siirfle makasi ile kesilmig
cesitli kumas 6rnekleri gibi 6zel malzemelerin boyanmus taklitlerini i¢eren bir
eserdir. Fakat figtirler, klasik bir planin vahgice fantastik bir uyarlamas: olarak
(Ug Dansgi, Matisse'in Yasama Sevinei ile karsilastirildiginda), Avignonlu
Kizlatinda yer alan figiirlerin kabul goren diizeninden daha vahgi bir
saldindir. Burda insan anatomisi, Braque'm Gazete, Sise ve Tiitiin
Paketindeki dig gergegin pargalan olarak ayni mutlak 6zgfirliigi ele alan kol
ve bacaklar, gogiusler ve yiizler gibi Picasso'nun olaganiistii verimli
yaraticithmnin bir hammaddesidir. Gogiisler goze doniigebilir, yliziin yandan
goriiniigii 6n gorintt ile kangip bitinlesir, golgeler madde olur ve biitiin
bunlar sonsuz bir metamorfoz (bagkalagim) akiginda olusan, "gorsel
aldatmacalardir" ve beklenmedik mizah, acaiplik. dehset, hatta trajik ifadeleri
sunar (16). .

3. GUERNICA'NIN DOGUSU

Picassonun yeni islubunun ilk isareti (3,5x7,8 m) gibi gergekten

16. Jonson, On ver. 5.684.




amitsal bityuklikteki duvar resmi Guernica'tir (Resim 14).

Pariste Aragon'un yonmettigi Ce Soir gazetesi, yerle bir olmug
Guernica'nin ilk fotograflarimi 1 Mayis 1937'de yaymlar. Picasso'nun aym giin
yaptig1 krokilerden birinde, yerde siiriinerek can gekisen bir atin dogrularak
gupmust, dehget iginde kisnerken bagmi goge kaldingt yer almaktadr.
Ispanya'da bilindigi gibi at ve boga iki onemli unsurdur. Guaernica ile ilgili
bilinen kirkbes desen ve guajm ilk 6rneklerinde bu iki hayvana bolca yer
verilir. Bunlari Picasso, resmi tuvale gegirmeden, ozellikle de gergeklegtirme
sirecinde yapmis ve kendisini goérmeye gelen Andre Malraux'ya:
"hamambocekleri gibi twmanarak gelip tuvalimdeki yerlerini alsmlar
istiyorum” demigtir (17).

Ressamin atolyesinden ¢ok yikksek olan, bu yiizden Picasso'nun
atdlyesine egik olarak yerlestirilip c¢ahgtigi bu tuvalde, felaketle ilgili,
gordugi, duydugu, dgrendigi her seyi resimler. Kendi kultiirtinden bir seyler
katar ve 6 Mayis'ta, Fransa'ya katliami yagayan ilk taniklar gelir; bir anne ve
ti¢ geng kiz1. Sinema aktiialite haberlerinde filme alimrlar.

Picasso da filmleri seyretmigtir; bir kag giin i¢inde, ¢ocugu kollarmda
Olen bir anamn krokilerini ¢izer. Katliamm dort kadin tamp vardir.
Guernicdda da dort kadin yer alir. Picasso resmin birbiri ardina yedi
versiyonunu yapar ve hepsi de fotograf¢i Dora Maar tarafindan goriintiilenir.
Picasso kompozisyonu sanki bir Yunan tapmagi'nin almhik tablasiymiggasina
biytk bir tggensi form i¢inde toplar. Olay giipegindiiz olmugtur. Oysa
burada sahneyi aydinlatan giin 15151 degil, bir elektrik ampulintin kor 1sigidir.
Isigin yetersizligi dehset duygusunu artirmaktadir.

Surasi agiktir ki, bu resmi yapan insan, Rafacllo'nun Kasabadaki
Yangin ve Poussin'in Masumlarin Katlianu gibi trajik gortntileri ¢ok iyi
bilmektedir. Ancak burada Picasso'nun ulagtifi ve bagabag geldigi durum,
yurttagi Goya ve onun Savasmn Yikunlarr (Resim 15-16) graviir dizisinin siyah
beyaz etkileridir.

3.1. GUERNICANIN ICERIGI

Pablo Picasso'nun 1937'de Paris'teki Uluslararasi sergi i¢in ¢izdigi tek

17. Thema Larousse. Larousse 1993. 5. cilt. s. 318.
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renkli bilyik kompozisyon Guemnicdmn insam allak bullak etmemesi
imkansizdir (18).

IL. Diinya Savagi sirasinda, Guernica'nin mahvolugunu anlatan yalmzca
siyah, beyaz ve gri renkler kullanarak gergeklestirdigi duvar resmi, koti
kaderin, Olimiin kehanetinin bir betimlemesiydi. Bu kotii kader, nikleer
savaglarin oldugu bu ¢agda da bizi tehdit etmektedir. Anlatimdaki sembolizm,
Pieta'min torunlan olan anne ve onun 6lmiis gocugu gibi pekgok geleneksel
elemente karsin, kesin bir yoruma karsi durmaktadir. Lambal kadm, Ozgirlik
Heykelini ¢agnstinr, kink bir kilica kavramig olan Olii savas¢mmn eli de
kahramanca bir direnisin bilinen amblemidir. Karanhgm giiglerini temsil
etmek i¢in yonelinen insan bagh bofa'mmn tehdit edicilifi ve boyanmig at
arasindaki kontrasti hissedebiliyoruz. Inat¢1 ve fantastik gorinmiimdeki Ug
Danscgiya kargm, simdi sert bir gergekligi, katlanilmaz bir aci anlatilir. Ttim
bu figiirlerde anatomik ¢ikiklar, pargalanmalar ve bagkalagimlarin ne anlama
geldigi ifade edilir.

Bu giiclii anlatimh 6nemli eser kolaj kullannmimin gegerlilifinin son
uygulamgi ile ortaya gikmugtir (19).

Bu tablo, sanatginin vasiyeti iizerine, Franco iktidarmn sonuna kadar
New York Giizel Sanatlar Miizesinin deposunda kalmig, 1981' de,
Madrid' deki Prado Miizesinin ek binalarmdan birine yerlegtirilmigtir (20).

4. KUBIZM 'IN FELSEFESI

Kiibist akimin tglincti biyik ustasi, Juan Gris; "¢givi kavrami olmadan
bir ¢ivi bile yapamam" diyor. Gris'in ruhunda ¢ivinin bigimi, ¢ivinin
kendisinden once vardir. Bu bize Platon'un idea'lar ogretisini animsatir,
Platon, idealar 6gretisinde "Cevremizde yeralan nesneler birer gorimtidir,
gergek olan bunlann ideasidir" der. Platon'un bu disiincesi, en giizel
anlattmim Politeia adli eserinin VII. kitabindaki tinlii magara ya da oyuk
omeginde bulur. Buna gore; bu dinyanmn insanlani yer altinda bir magarada
yasayanlara benzer. Ama magarada oturan insanlar kollarindan, bacaklarmdan
zincirlerle baglanmiglar, ne oturduklan yerden kalkabilir, ne de baglarmm
geriye cevirebilirler. Kendilerini bildikleri andan itibaren orada Oylece
oturmaktadirlar. Arkalanndaki 151kli yoldan birgok nesne gegiyor, ama onlar

18. Thema Larousse. Larousse 1993. 5.cilt. s.318.

19. Sanat Diinyanuz. Dergi. Istanbul: Giiz 1994. s. 71.
20. Dictionary Larousse. Ansiklopedi, 3.Cilt. Milliyet Yayincilik. Istanbul: 1994. 5.973.
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yalmzca dlsandzin igeriye sizan 151gin bu nesnelere garparak duvarda yarattiga
hayallerini gorebiliyorlar. O hayalleri meydana getiren gergek nesneleri
goremezler, hayalleri gergek sanirlar.

Iste; Gris'e gore de, natiiralist sanatgi golgelerin ressamiydi. Gris,
goruntiyt degil, ¢ivi kavramim, gergegin oziinii degigmeyen hakikati, ideay1
vermek istiyordu. Onun sanati idealarin sanatiydi (21).

Kahnweiler Gris i¢in: "Kanth hi¢ okumamig olmasma ragmen,
kendisini bir kez daha yeni Kant¢1 olarak tamtir. Gris'e goére; uzay diinyadaki
bitiin objelerin birlikte diizenlenmelerini saglayan zihin yapisi igindeki belirli
bir yasaya uygun olarak siibjektiv ve ideal bir diyagramdir adeta. Kendi
digimzda biz bir uzay aramamaliyiz; uzay bizim algumizin bir yapism
olugturur (22).

Ipsiroglu'nun, Sanatta Devrim adli eserinde; "Kiibizm'in diinya
gorigiiyle idealist felsefenin diinya goriisii arasindaki benzerlikler, bir yanlg
anlamaya yol agmamali. Kiibistler felsefe teorilerinden hareket etmiyorlard.
Sanat tarihinin hi¢bir doneminde felsefe ile sanat yapildign goriilmemigtir.
Sanatgilar, ancak kendi diinyalarina girerse bir diinya goriigine ilgi gosterirler”
deniliyor.

Aym konuda, Ismail Tunal'nin 'Felsefenin Isiginda Modern Resim'
adh eserinde de benzerlikler goriiliir. Bu eserde Picasso ve Braque icin; "bu
sanatgilarin higbiri (ne de gevrelerindeki edebiyatla ilgili bagka bir kimse )
felsefi bir egitimden gegmemistir; Filozoflarla kurulmast mimkiin bir
paralellikten de habersiz bulunuyorlardi (6zellikle Locke ve Kant ile). Onlarm
simflamalan akilsal olmaktan ¢ok iggiidiisel idi. Onlar i¢in esas olan, siirekli
bir nitelik olarak goérdiikleri objenin formu idi (¢izgi ve hacim). Daha sonra
onun rengi s6z konusu idi;" denilmektedir.

Sanat tarihindeki atilim ve olusumlar, yukarida belirttigimiz gibi,
dis etkenlerle degil, sanatginin i¢inde bulundufu ortamla hesaplagmast ve
ondan ne kadar etkilendidi ile ortaya ¢ikiyor. Bu yiizden Kiibizm'in ortaya
¢ikift ortam ve gelisen sanat anlayiglanna bakmanin yararh olacagma
inaniyoruz.

18. Nazan, Mazhar Ipgiroglu. Sanatta Devrim. (Ugiincii Basim, istanbul: Remzi Kitabevi 1993) 5.32.
19. ismail Tunal Felsefenin Isiginda Modern Resim. (Ikinci basum. Ankara: Evrim matbaacihk 1983) s.
195.
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5. KUBIZM'IN DEGISEN GORUNUMLERI

Kiibizm, Avrupa sanatim sarsarken diger iilkelerde de ilerici
sanatgilarm onciligiinde degigik goriiniimlerde kargimiza gikiyordu. Italya'da
Fittirizm, Fransa' da Orfizm, Almanya' da The Blue Rider. Fiitiristler'in
1909'da seslerini daha genig Kkitlelere duyurabilmek igin yaynladiklan
bildirilerinde, ¢agdas uygarhigm getirdigi yeniliklere sahip gikiliyor, bilim ve
teknik alanindaki yeniliklere "evet" deniliyordu. Ayrica bu bildiride ¢agdas
makine diinyasi, evrensel bir dinamizm olarak tamtiliyor, etkinlik, hareket ve
lmz bu dinyanin yeni ¢ehresi olarak gosteriliyordu. Bildiride dogaci
yaklagimlarla yeni diinyanin verilemeyecegine dikkat ¢ekiliyor ve yeni
dinyamn goriniigiinii yansitacak bir bigim dilinin olugturulmas: isteniyordu
(23).

5.1. ORFISTLER VE THE BLUE RIDER GRUBU

Futiiristler'in bildirilerinde yeralan diisiinceleri Fransa'da ortaya ¢ikan
Orfistler ve Almanya'daki The Blue Rider (Mavi Binici) grubu da
benimsemigti. Orfistler, renk ve ritm anlayiginda, Gauguin'e, Nabi'lere, Neo-
Empresyonist'lere ve Fov'lara ¢ok sey borgluydu (24). Bu donemde ortaya
¢ikan Neo Kiibizm-Fransiz Kiibizmi ustan yararlamp giirsellige ulagmak,
resmi plastik anlaminda eski yerine koymak ister. Belli_basl temsilcileri,
Roger de la Fresnaye, Andre Lothe'dur. Buniar katiksiz Kiibizm'in yadsidigi
atmosfer, 151k renk ve hava durumlarnyla betimledikleri somut espésl yeniden
buldular. Insan figiiri ve portreye yeniden yer verdiler. Kiibizm'in geometrik
yapisina empresyonizm'in renk oyunlarim kattilar (25).

' The Blue Rider ise, 1912'de Miinih'te kurulan bir grubun adidur.
Uyeleri ve ona yakinlik duyanlar: Rus Kandinsky, isve¢'li Klee, Alman Marc,
Amerika'li Feininger, Alsas'hi Arp, Rus Jawlensky ve Alman Macke'dir.

Bir grup hali yoktu ve Fovizm, Die Brucke, Kiibizm, Fiitiirizm ve Rus
folk sanatinin iiyelerinin etkilenmesine neden oldular. Ortak goriiglerini Klee
su sekilde ¢ok glizel 6zetlemistir: "Art does not render the visible; it renders
vistble" (Sanat gorilleni gostermez, o, goriintitye karsilik verir) (26).

23. Ipsirogin. On. ver., 5.34.
24. Aym 25, Yamaner, On ver.
26. Modern Art 8. On ver.. s. 266.
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Onlar sanati, kainatta varolan, dogal, duygusal, rubani giiclerin
nesnellesmesi olarak goriirler. Bazilari, teosofi veya eski dogulu metafizikten
ya da Eckehart gibi Hiristiyan tasavvufgularindan olugmus diinya gorislerini
benimsediler.

Blue Rider doéneminde, 1910'da yazilmig Kandinsky'nin "Sanatta
Ruhaniyet” (Concerning the Spiritual in Art) adli kitab1 basiimgtir. Kitapta,
Kandinsky, resmin di§ objeleri igaret etmesine gerek olmadigini, fakat renk ve
sekillerin dogrudan etkisini, gorilebilir miizik gibi ¢aligarak, heyecan ve
duygulan tagtyabilecegini ifade etmigtir (27). Kandinsky, Franz Mark ve
Robert Delaunay, Mavi Binici'nin diigiinsel ve sanatsal davramglarinda g¢ok
etkili oldular. Ozellikle Delaunay'm etkisi biyiikti. 1912 Sonbaharinda
Macke ve Franz Marc, Paris'te Delaunay't ziyaret ettiler. Bunu izleyen yil
Delaunay, Apollaniere ile birlikte Macke'm ziyaretini iade i¢in Bonn'a
geldiler. Delaunay birgok eserini Koln'de sergiledi. Bunlarm i¢inde 6zellikle
Pencereler, Macke"1 ¢ok etkiledi. Sonbahar Salonu igin Delaunay ve Macke
Berlin'e gittiler. Bu dostluk baz1 ¢evrelerce, Alman Fransiz karakterine kargit
bir tutum olarak gorildii (28).

5.2. FUTURIZM VE DINAMIZM

Picasso ve Braque tarafindan kabul edilen kiibizm, yasam, portre,
¢iplak insan viicudu gibi geleneksel konulara uygulanan ince dengenin resmi
bir disipliniydi (29).

Bununla beraber diger ressamlar, modern yasamin dinamizm'ine egsiz
derecede uyum saglatan miihendisligin geometrik olanaklariyla yeni bir tarz'a
Ozel bir egilim gosterdiler.

Bu egilim, Italya'da 1910'arda ortaya ¢ikan Fiitiirist harekettir (30).
Bu hareket'in kuruculari, 1910'da teknikle ilgili bildirilerini yaymladiklarinda
gecmisi giddetle reddediyor ve makinenin gizelligini savunuyoriards.
Baglangicta Post-Empresyonizmden gelisen teknikleri, duran cisimlere ait
kompozisyonlar, endiistri toplumunun dinamizmini betimlemek igin
kullandilar (31).

27. Modem Art 8. On ver., 5.266. .
28. Adnan Turani. Diinya Sanat Tarihi. I§ Bankas1 Yayim. Ankara: 1971. s. 513,
29. Jonson. On, ver., s. 686. 30. Ayn1, 31. Ayny,
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Ayrica bu sanatgilann triinleri canh ve saldirgan olmak zorundayd:.
Resimsel duyuslarimiz mirilt: gibi ¢ikmamali; tuallerimizin tizerinde gakimali,
birer zafer naras1 gibi kulaklan sagir edercesine giirlemeli (Futiirist Resim:
teknikle ilgili bildiri, 1910) (32).

Fakat, Futiiristler'in en orijinal eseri olan Umberto Boccioni'nin
Bisikletcinin Dinamizmi isimli eseri (Resim 17), Facet Kiibizm'in
uygulandif1 bir eserdir. Boccioni, geleneksel sanatta bir zaman ve yerde
goriillebilen insan figirini resimlemig olmasmdan ¢ok, zaman ve bogluk
boyunca hiddetle pedal ¢evbirmenin bakistyla iletisim kurabildi.

Kibizm'in sagladips esnek sozlikkte, Boccioni Albert Emstemn'm
1905'te ortaya atth@ ‘'gorelilik teorisindeki zaman, uzay ve enerji
kavramlarinda, XX. yiizyi'!n yeni anlammm duyumunu ifade etme olanagim
buldu. Onun Bisiklefginin Dinamizmi 'nde; nabiz gibi atan hareketiyle,
bisiklet¢i o anda anlagilamadifindan gevresinin bir uzantisi olmugtur (33).
Emstem'n gorelilik kuramiyla ilgili olarak, Lynton'un Modem Sanatin
Oykiistinde su satirlara rashyoruz;

XIX.yiizyilda bilmsel ilerleme, genis ve klasik bir 6grenim gormiis kimselerin gabalaryla
gergeklesir, onlanin buluglan da dergiler, konferanslar ve agiklamal gosterilerle, kendilerine benzer
nitelikte pekgok insan tarafindan dgrenilirdi.

1900'lere dogru, bilge bir kisi olan Henri Adams'n dedigi gibi, bilim dizenli bir evren
kavramim biraknug, diizensizigi ve siirekli degismeyi inceleyen bir giz olmustu. Kandinsky amlar'mda
(1913) "Atom'un parcalanmast benim igin biitiin diinyanin parcalanmast gibi bir seydi" diyordu. Fransiz
diistiniirii Bergson, diinyay: anlayigimizda aklin gok az ya da hig rol oynamadiginy, biling ve bellegimizin
sagladiy bilgi ve dislincclerle beslenen sczgilerimizin yaraticr bir tcpki gsterdigini ileri siiren
makanikgilige kars1 goriisiiyle, genis ve uluslararas: bir ¢evreye sesini duyurabilmisti. Kitle, uzay ve
zaman artik eskiden oldugu gibi saltik degerler olarak kabul edilemezlerdi. Sanatg1 bu duruma birkag
depigik yoldan tepki gosterebilirdi: bu kopukluk ve karmagikhkla ilgili imgeler arayabilirdi;insan eliyle
yaratilms bu diizenin modellerini kurabilir ve bunlan oldukca degigmis bu diinyanin yeni toplumsal
diizenini gerektirdigi epretilemeler (metaphor) olarak sunabilir; kendi i¢ diinyasina doniip bilingaltinin
siirekli ve bagkasina aktanilamayan alanlarim aragtirabilir; degismeleri gérmezden gelerek dogal giizellige
karst ilgisini siirdiiriir ve bunun etkisinden daha gergek ve daha canli betimlemesini yapabilir; ya da
gecmigin rahathfna baglanarak izleyicilerine yeni degerlere karst zamanla denemis degerlerin
giivencesini sunabilirdi.

Futirizm gergekten I. Birinci Diinya Savasi'nda olmisttir. Liderleri,
birkag yil 6nce devrimci manifestolarinda 6villmelerine kargin yikimin aym
araglanyla oldirildiler. Fakat Fiittrizm'in gigli yankilan Italyan-Ameriken
kokenli Joseph Stella'nin Brooklyn Bridge (Resim 18) adh eserinde agifa
¢ikar. Eserde 1gildayan kablolarn labirenti, etkin, koseli itmeler ve uzaym
kristal hiicreleri ile ortaya ¢ikmigtir.

32. Lynton. On ver. , Istanbul 1982, 5.89.
33. Ayn1.
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Kiibizm'de dinamize edilmis form, 1913'te Paris'te ¢alisgan Alman
ressam ve grafik¢i George Grosz'un ilk ¢aligmalarinda goriiliir. Birinci Diinya
Savagi sonunda, kendi neslinin hayal kirikliklarim yansitma igin aci ve vahgi
bir taglama tarzi. gelistirdi. Almanya Kis Masali adh (Resim 19) eserinde,
Berlin sehri pek ¢ok genis figiirle ¢ok degisen ve diizensiz bir fonu kolajda
oldugu gibi eklemistir. Masada kukla gibi, tirkek, iyi vatandaglar1 ve onu
bigimlendiren kotii giigleri betimlemistir (Ikiyiizlii bir rahip, bir general ve bir
erkek Ogretmen).

Fransiz Fernand Leger ise; tersine, Sehifde, (Resim 20) dengeli
olmaksizin sabit ve modern makinanin, temiz, agik geometrik gsekillerini
yansitan iyi kontrol edilmig bir sanayi peyzajim betimler. Eser, iyimserlik ve
hos bir heyecanla makinalagmig bir iitopyayr agiga g¢ikarrr. Bu oOrnekte
'abstraksion' (soyutlama) kavrami, gekillerin kendilerinden g¢ok, prefabrik
olduklarindan beri; tasarim elementlerinin segimine ve kombinasyon
durumlarina daha fazla uygulamr (34).

5. 2. 1. Rusya' da Futirist Yaklagimlar

I. Diinya savagindan birka¢ yil once Rusya'da, onemli Avrupa sanat
merkezleri ile yakin iliski sonucu Kiibo-Fiitiirizm akimi ortaya ¢iktt. Admin da
cagnistirdign gibi tislubunu Picasso'dan aldi ve teorilerini Fitiirist alanlara
dayandirdi. Rus Futiiristler'in hepsi yenilik taraftartydilar. Kubo-Fituristler,
yeni bir toplumun kurulugu ve Rusya'mn fethiyle ilgili araglar gibi, Rusya'nin
tiimiine yayilan sanayii bepimsediler.

Italyan Futiiristlerin tersine, Ruslar makinayi, savagm bir aleti olarak
yiiceltmediler. Kiibo-Fiitirist diigiincenin merkezi, rus sairlerin buldugu,
batida higbir karsihg1 olmayan bir terim olan zaum kavramiydi. Zaum, yeni
sozcik sekilleri ve syntax (sozdizimi-sentaks)larna bagh agirt duygusal bir
dildi (Dadaistler'in duygusuz oluglarina kargt olarak) (35). Teoride Zaum,
anlam, temel sesleri ve konusma kaliplan olarak distinuldiigiinden evrensel
olarak kavrand: (36). Resme uygulandifinda Zaum, sanat¢tya, sanatm stili ve
icerigini tam bir 6zgirlikle tammlamasina yardimer olmustur. Resim ylizeyi,
anlanun tek tastyicis olarak gortldi. Sanat eserinin konusu, gorsel elementleri

34. Lynton. On ver. , Istanbul 1982, 5.89
35. Jonson. On ver. , 5.687.
36. Ayni. 5.687.
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ve gekil diizenlemelerini olusturdu. Bununla beraber, Kiibo-Fiitiirist'ler amagla
degil, anlamla ilgili olduklan igin, Modemizm'de bulunan gergek
anlam-igerigi yakalayamadilar.

Kiibo-Fiitiirist'ler, sanatgidan ¢ok teorist olarak Onemli olmalarina
karsin, daha sonraki Rus hareketleri acisindan baglangi¢ noktasi olmayi
saglamiglardir. Ruslarca hayal edilen yeni diinya, kadin ve erkegin rollerinin
genis Olgiide yeniden tammlanmasina olanak sagladi, grubun en iyi ressam
Lwbov Popova idi (1889-1924). Tarihte ilk kez kadmlar, Avrupa ve
Amerika'da olduk¢a ge¢ bagarilan bir olgiide. sanat¢i olarak esit duruma
geldiler. Popova 1912'de Paris'te ¢aligti ve 1914'te italya'y1 ziyaret etti. Yurt
disinda benimsedigi Kibizm ve Fitiirizm'in uyumu Yolci/da goriiliir (Resim
21). Sekillerin ele alimgi ashnda kiibist olarak kalmigtir, fakat, resim, zaman
ve yer iginde temsil ettigi dinamik devinimle Futirist diigiinceyi paylagir (37).

6. SOYUT SANAT

II. Diinya savasi sonlarinda ortaya ¢ikan soyut peyzajcilik, Fransiz
sanat geleneginin (Monet, Cezanne, Kiibizm) iginde yer alir, ama dogayla
uyum saglamaya Onem verir; bu uyum manevi, hatta tiimtanric1 bir coskudan
kaynaklanir. Dogayla i¢ uzam'm kaynagmasi, ritimlerle, renk dalgalanyla ve
temel yapilarla yansifihir (38).

Empresyonistler, duyular dinyasmi, Kubistlerse nesnelerin
kavramlarm yansitmuglardir (39). Kahnweiller'a gore; Kiibist resimlere
bakanlar, onlan bir iaret yazisi gibi tek tek okumak zorundadirlar.

Buradan yola ¢ikip, Kahnweiller ve Kibistler'in soziine bakarsak,
kiibist eserler birbiriyle iki yonden geligirler. Bir yandan, soyut diigiincenin
bir Griini olarak dogaya bagh olmayan bagimsiz varhiklardir, 6te yandan bize,
dogay1 tanitan birer yazidurlar.

Kibistler'den sonra gelenlerse; Kiibistlerin nesne kavramm da
cleyerek, sait kavram ressam olarak, nesnesiz, soyut sanati ortaya koyarlar
(40).

37. Jonson. On ver. , s.688.
38. Biiyiik Larousse. Sozlik ve Ansiklopedi. 21. Cilt. 5.10117.
39. Ipsiroglu. On ver. , s. 46. 40. Ayn1.
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6.1. SOYUT RESMIN BASLANGICI

Soyut resmin ne zaman bagladigs, ilk soyut resmin kimin elinden
¢tktif1 sorusu, bugiin sanat gevrelerince hala tartigilan bir konudur.

Kandinsky'nin 1910 yilinda, Empresyonistler'in Moskova'da agmg
olduklan bir sergide gérmiis oldugu Monet'nin Saman Yigu adh tablosundan
etkilenerek yaptin suluboya resim soyut resmin de baglangici olur.

Kandinsky, birgok Alman ressam gibi, gelismenin ve bilimin
degerlerine inanmayan, katiksiz ‘rubsallikta' bir sanat araciifiyla ifade
edilecek olan bir diinyay! savunan bir teosoftu. 'Sanatta Ruhsallia Deggin'
adh yazisinda, katiksiz rengin ruhsal etkilerini, canh kirmzinin bizi nasil
etkileyebilecegini belirtir (41). Boylece ruhsal bir i¢ iligkinin elde
edilebilecegini ve bunun zorunlu olduguna inanarak olusturdugu eserlerinde
kullandif1 miiziksel anlatinn renklere uygulayarak soyut resmi baglatir.

Fransizlar, Kandinsky'nin soyut resim g¢aligmalanni gergeklestirdigi
siralarda Daniel Rossiné'nin de Soyut Kompozisyon adh bir resim yaptigim
soylerler. Aym zamanda Paris'te yasayan Cekoslavakyali sanat¢i Kupka da
soyut resim denemelerine baglamisti. Kupka'min hayal giiclini harekete
geciren kiliselerin renkli camlarindan yansiyan giines igigmin olaganiistii
etkisiydi (42).

Bu ¢ahgmalardan daha 6nce, F. Avenarus'un 'Yeni Bir Dil' adiyla
yayimlanan yazisinda, Prag'h sanat¢i Katharina Schaffner'in ofke, tutku,
uyusukluk gibi yasantilan ¢izgi karalamalan ile betimledigini 6greniyoruz.
Ayrica bu yazi, ¢evremizde gordugimiiz bigimlere bagvurmaksizin sadece
renk, ¢izgi ve igikla ruh hallerini veren bu tiir resmin o zamana kadar
denenmemis olmasina ve bu yeni anlatima bir¢cok sanat¢imin bagvuracagina
igaret eder (43). Soyut Sanat'la ilgili diger dnemli bir kaynak, 1910 yilinda W.
Worringer'm  yaymladigi 'Soyutlama ve Ozdegleyim' adh ¢alismadir.
Worrnger bu ¢aligmasinda; "sanat gereksinimini -Modem goriis noktamizdan
konusulursa: stil ihtiyacini- inceleyen bir psikoloji hentiz yazilmamstir,

41. E. Gombrich. Sanatin Oykiisii. (On ikinci basim. Istanbul: 1972.) s.451.
42. ipsirogtu. On ver. , s. 49.

43. Ayni,
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Boyle bir psikoloji, bir 'evren-duygusu tarihi' olacag: gibi, boyle bir tarih
olarak da, din tarihi i¢inde yer alacaktir. Her stil, onu ruhsal gereksinmeleri
arasindan ¢ekip yaratan insanhk i¢in en biyiik mutlulugu gosterir. Bu, her
objektiv sanat tarihi goriigii i¢in bir dogma olmalidir. Bizim goriis agimizdan
¢ok cirkin goriinen bir seyin, onu olugturan sanatg¢i igin istiin bir giizellikte
oldugu ve onun sanat isteminin gergeklesmesi demektir (44).

Ozdesleyim ihtiyaci, sanat isteminin yalmz organik-giizel canhhipm
taklit edilmesiyle izleyicide uyandirdifn mutluluk duygusu, uygar insanin
giizellik dedigi bu sey, igten kendi kendine yetme gereksinimi olup, Lipps
bunda 6zdesleyim siirecinin gartim goriir. Bir sanat yapitimin bigiminde, biz,
kendi kendimizden haz duyariz. Bize gore; "bir ¢izginin, bir bi¢imin degeri,
onlarn bizim igin ne anlam ifade ettigidir. Ozdesleyim gereksiniminin kargi
kutbu, bize soyutlama i¢tepisi olarak gérinir” der (45).

6.1.1. Geometrik Soyutlama

Worringer; "bu bahsedilen igtepinin ilk tatminini de geometrik
soyutlamada buluyoruz. Bu salt geometrik soyutlama, dig dinya ile biitiin
ilgilerden koparak, gizemli agiklamasim bakann zihninde degil de,
bedeni-ruhi yapisinin derinliklerinde uyandirdigi bir mutlulugu anlatir biz daha
¢ok geometrik soyutlamalar yaratmanmn insan organizmasinin gartlaridan
meydana gelen salt bir kendinden yaratma oldugunu ve onun, kristal bigiminin
kanunlaniyla ve en genis anlaminda mekanik dofa kanunlariyla igten
uygunlugunu, genelde ilkel insamin bilmedigini, hi¢ olmazsa yaratma igin ona
diirtii vermedigini tahmin edebiliriz. Geometrik soyutlamalar yaratmak, bize,
salt igtepi yaratmalari gibi goriiniiyor” der (46).

Ilkel insan, ancak, geometrik soyutlamanmn zorunlulugunda huzur
bulabildi. Geometrik soyutlama, goriiniirde dis diinya objelerine baghhktan ve
siijenin kendisinden de armmugtir. Geometrik soyutlama, insan igin biricik
diigiiniilebilir ve erigilebilir olan mutlak bigimdir (47).

Bir bagka deyisle; soyut sanatta dogaya paralel, dogadist bir diizen,
estetik-ontolojik bir diizen, geometrik bi¢gim yasalan iginde ortaya ¢ikar.
Soyut sanatm geometrik bigimler kullanmasi ya da geometrik soyutlamalara

44, Worninger. On ver, , 5.21
45. Aym, 5.22., 46, Ayni, , 47. Aym.
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gidisi, bir amag degil, bir aragtir. Cinki;; mutlagi, temel varhg, derinligi
dusiinme ve bir bigimlendirmedir (48).

1911-1912 Yillanndan itibaren ¢esitli tlkelerdeki sanatgilar,
Kandinsky'nin kullandin tamamen serbest formlardan bagimsiz olarak
geometrik sekillerde, non-figiiratif resim ve heykeller yaptilar. Daireler,
dikdortgenler, diiz gizgiler ve kavislerin kullammina yonelik bu ilgi Kubizm'in
yukselisi anlamina gelir.

Braque ve Picasso her zaman, eger objelerin diinyasini igaret etmezse,
resmin tamamlanmamig olduguna inandilar. Kiibist dénemle yiiriidikkten sonra
bazi durumlarda, baz1 sanatgilar, geometrinin kendi bagmna yeterli oldugu
inancina sahip c¢iktilar. Buna sahip ¢ikarken de Sokrates'm; 'bigimlerin
glizelligi' hakkindaki bir konugmasinda s6ziinii ettigi durumdan hareket ettiler:
Sokrates bu konuda g6yle der: " -Bigimlerin giizelligi hakkinda konusmaya
¢alisacagim ve (pek ¢ok insamn diigiindiigi gibi) canh figiirlerin gekillerini ya
da resimdeki imitasyonlarmi soylemeye c¢aligmiyorum. Ben, bunlardan
olusmus diz gizgiler ve egrilerden s6z ediyorum. Bunlar 6zel neden ve
amaglar agisindan giizel degildirler. Fakat, daima dogal glizellige sahiptirler ve
arzunun giddetinden kendi serbestliginin memnuniyetini saglar, bunun renkleri
glizeldir ve benzer memnuniyeti verir."  Yukanda sozini ettigimiz
sanatgilarin sahip ¢iktiklan inang bu konugmadaki 6z'diir (49).

Geometrik soyutlamayr benimseyenler, sanatlanmn imajmmda yaratilan
modern insanla ilgili bir iitopya ¢evresinin hayaline yo6neldiler. Mondrian,
Vantongerloo, Bauhaus okulunda 6gretici olarak gérev yapan ressamlarinin
tiyesi oldugu Alman grup; Albers ve Moholy-Nagy'yi de iginde barmdirmugtir.
Mimari, i¢ dekorasyon, mobilya ve tipografi istinde Onemli c¢aligmalar
gerceklestirmigtir.

I. ve II. Diinya Savaglan arasinda ortaya ¢ikan geometrik soyutlama
resminin Fransiz temsicileri, Herbin ve Helion yaklaslmlannda, Mondrian,
Malevich ve Albers'den daha az hirshydilar (50).

48. Merih Ercan. Soyut Sanat. Bursa: Uludag Unigversitesigitim Fakiltesi. Ders Notlar, 1990.
49. Modern Art 8. On ver, 5.267. 50. Aym.
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6.1.2. Soyut Sanat Temsilcileri Ve Sanat Anlayiglari
6.1.2.1. Kandinsky Ve Soyut Digsavurumculuk

Soyut sanatin dogusunda, Cezanne'in, "Doga'yr silindir, kiip ve
konilere gore al" séziiniin yaninda, énemli bir diisiince de Kandinsky'e aittir.

Kandinsky, bir gozleminden yola ¢ikarak diigtincesini g6yle agiklar:
"Obje resimlerime zararli olmaktadir." Obje'nin, nesnel bigimin resme zararh
olmas: diigiincesi, soyut sanat i¢in bir genel kural degeri tagir (51). Bu konuda
Kandinsky; "Insan g¢evresinden vazgegemez, ama, o objeden nasi
kurtulacagimi da bilmez. Bu benim dile getirmek istedigim sorundur. Ciinki,
giiniimiiz resminin ve yarimn resminin de ana sorunu budur.” der (52).

Kandinsky'nin dile getirmek istedigi sey, sanatin objesinin duyu
yoluyla kavranan gerceklik olmadigi, tersine duyularla kavranamayan tinsel
varlik, tinsellik oldugu diisiincesidir. Yalniz, bu anlamdaki soyutlukta tasvir
edilen sey, omegin, bir kadin gibi, bir yumurta gibi, bir kiip gibi gorinir.
Sanatsal salt ilgiler: Isigin, rengin, golge ve 1§18a, rengin renge, uzunun kisaya,
genigin dara, belirlinin belirsize, solun saga, yukanmn asagiya, arkamin 6ne,
dairenin kareye ve liggene ilgisi gibi. Resmin konusu, buna gore belli bir
nesneye ait igerikler, empirik-duyusal objeler degil de tinsel bir degeri gosterir
(53).

Sanatin objesinin nesneler diinyasindan tinsel-sanatsal bir diinyaya
gegisi, aym zamanda yeni bir bi¢im diinyasim kavrama anlamina gelir.
Boylece doga, nesnelerin bigimi, yeni resimde tiimden bozulur. Bigimin
arandif yer, artik nesneler diinyasi degil, tersine insanin ig-diinyasidir (54).
Sanatn insanmn ig-diinyasma sokulmasi, onu iginden kavramasi, onu ifade.
etmesi, disa vurmasidir. Bu anlamda sanat yeni bir idol bulmug olur (55). Bu
idol disavurumdur. Bunu ¢agdag soyut sanatin temsilcisi ve teoricisi Theo Van
Doesburg soyle agiklar: "Sanat ifadedir. Bizim sanat¢a yarattifimz ger¢eklik-
deneyimizin ifadesidir. Bigim verici sanat, bigim verici araglarla, bi¢im verici
ifadedir." ifadeyi, disavurumu ancak bigim verme olarak anlayabiliriz.
Disavurum, bigim vermek demektir. Bu bigim verme, geleneksel sanatin bigim
verme anlayisindan temelden farklidir. Natiiralist sanatin ¢ikis noktasi, doga

51. Tunah. On. ver., s. 143. 52. Aym,
53. Ercan. On. ver.

54. Aym.
55. Tunah. On. ver., s. 145.
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varlig1 ve dogal bigimlerdir. Ama, sanat dogal bigimlerin disinda bir sanatsal
dil yaratmahydi. Bunu ¢agdas soyut sanatgi Jawlensky soyle dile getirir:
"Sanat yapit: bir dilnyadir. Dogamn taklidi degildir."

1950'den (Ve Amerika'da soyut sanatin 6nem kazanmasindan) bu yana
ortaya ¢ikan 'Soyut Disavurumculuk' anlayisi bu gorigleri benimser. Bu
akimin 6nemli temsicilerinden ve savunucularindan biri de Kandinsky'dir.
Kandinsky'nin sanatim anlamak igin, bu diigiincelere miizigi de, hem yagant
hem de kavram olarak katmamiz gerekir. Kandinsky bir yazisinda soyle der;
"Resim de miizik gibi insanin igindeki gilicii harekete gegirir". Resme bakan
kigide bir titresim yaratmay: amaglayan sanatgi, tipki miizigin dinleyen kigiyi
sarsip heyecanlandirdifi gibi, resme bakan kigside de heyecan ve yanki
yaratmasm amaglar. Sanat¢imn Dogaglamalar adh (Resim 22) bir dizi
resminde yer alan dogal elemanlar artik betimleme degil, birer isaret islevini
yiiklenirler. Daha sonralari gergeklestirdigi kompozisyonlar
Dogaglamalardan yola ¢ikarak tasarlannmg ve geligtirilmigtir. Bunlardan
bazlan Kompozisyonlat1 gibi (Resim 23) ozenle tasarlanarak yapilmig
gibiyse de, bazilan agik¢a dogaglama yapitlardir(56).

Bunlar , birgok bakimdan geometrik soyut sanattan degisik, bir anlamda da o sanat: biitiinleyen
bir soyut anlayigin ilk énemli 6rnekleridir. Ne var ki, bu iki tiir soyut sanat1 birbirinin kargit1 iki anlays
olarak diiginmemiz de yanlig olur. Mondrian ve Malevch'in temsil ettikleri soyut sanat1, temel bicimlere
dayandi igin, kigisellikten annmus ve agik¢a modern bir sanat olarak gorebiliriz. Bununla birlikte, bu iki
sanat¢t da gizemsel kaygilardan yola ¢ikarak madde diinyasina bir yamit bulmayr amagliyorlar ama
maddenin sbzciiliigini etmiyorlardi. Bu sanatgilanin, goriinen gercekligin, ancak hayal giiciiyle
ulagilabilecck daha derin bir gergekligin bir maskesi oldugu yolundaki inanglanm 'Klasik Felsefe' de
destekliyordu. Aynica, Mondrian'in ileri siirdiiZii sanatin, soyut bigimlerin dinamik iliskiler kurarak an bir
giizellik yaratabilmesi igin rasgele dogal goriiniiglerin Otesine gegmesi gerektigi goriigii, eski Yunanhlarin
yetkinlipe varmak igin dofayr agmayr amalglamas: Ofretisinin bir uzantis1 olarak goriilebilir. Ancak
Mondrian'n ve Malevich'in bu diigiinceleri sbzinii ettifimiz bu iitkiilerle XIX. yiizyilin son on y1h ile XX.
yiizyihin ilk yrllannda ve daha sonra da 1. ve II. Diinya Savaslarim izleyen dénemlerde Bat1 diinyasin
etkesi altina alan Dogu gizemciliBinin kansuninin izlerini tagtyordu .Yiizeyde Mondrian ve Malevich'in
anlatim diline hi¢ benzemeyen Kandinsky'nin sanati da hemen hemen aym temele dayamyordu. O da
Mondrian gibi bir gizemciydi (teosoftu). Malevich gibi sanatin bigim ve renklerden yararlanan bir
duyumlar iletigimi oldugu goriisiind benimsemigti (57).

Sanat¢i, daha sonraki yillarda, yapitlanindaki belirsizligi birakir ve
belli bir agikhiga kavusur. Kandinsky artik, herkesin anlayabilece@i, daha
kontrollu, bigimsel bir anlatim dili kullanir. 1926'da, 'Nokta ve Cizgiden
Diizleme' adh eseri yaymmlamir. 1921'de Almanya'da Bahaus Tasarnm
Okulu'nun dgretim kadrosuna katilarak ¢aliymalarm stirdiiriir (58).

56. Lynton. On ver. , 5.84.
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6.1.2.2. Mondrian Ve Sanati

Zamanmmizin en radikal soyutlama sanatcisi, Picasso'dan 9 yas daha
biiyiik, Hollandah ressam Piet Mondrian (1872-1944)'dir. Mondrian, 1912'de
Van Gogh ve Fovizm'in geleneginde yer alan bir Ekspresyonist olarak Paris'e
gelir. Facet Kiibizm'in etkisi altinda kalarak ¢alismasi tamamiyle bir degisim
igindedir. Bu degigen stilini Mondrian Neo-Plastisizm olarak aciklar (59).
Mondrian'in tiim Neo-Plastisist eserleri, izleyicide yanlamasina genislemek
istiyorlarmig gibi bir izlenim uyandirirlar; Bu izlenimi 6zellikle sanatginin,
1942'de New-York'ta yaptign Broadway-Boogie-Woogie adh (Resim 24)
eserinde hissederiz. Resimde hareket sagda ve solda yogunlagarak, bir bakima
ortada bir bogluk kalir. Bu eser sanat¢imin, Avrupa resimlerinden daha az
kisiseldir, ruhsal ve fiziksel bakimdan insana uzak niteliktedir. Belki bu da bir
Amerikan 6zelligidir. Ama, boyle bir 6zellige, Rothko'nun, De Kooning'in ya
da Newman'm sanatinda rastlayamayiz. Buna 6rnek olarak De Kooning'in
Paskalya Pazari (Resim 25) m gosterebiliriz (60).

Mondrian'a goére; hem felsefe, hem de samnat, evrensel-tiimel olami
bicimlendirerek ifade eder. Birincisi hakikat, ikincisi giizellik olarak. Hakikat
ve giizellik, temelde bir ve aym sey oldugundan her iki bigimin boliniigteki
akrabalipim reddetmek mantifa uygun olmazcdi. Ancak sanat, tiimelligi
icindeki insanin plastik ifadesidir (61).

1936 Tarihli 'Sarii Kompozisyon' adli ( Resim 26) eseri, oldukca
kasvetli, hasin anlatimdadir. Sanat¢1 tasannmlanm, yatay ve dikeylerle, ii¢ renk
tonu art1 beyaz ve siyah renkleriyle simrlar.

Mondrian, zaman zaman eserlerine, Trafalgar Square ya da
Broadway-Boogie-Woogie gibi adlar verse de bunlar, gozlenen gergekle
dogrudan bir iligki tagimayan eserlerdir. Kandinsky'nin aksine, Mondrian saf
ve lirik duygu igin ¢abalamadi. Amacinin yalmzca saf gergeklik oldugunu &ne
strdil. Bunu da denge olarak tanimladi. Belki de bizler onun siyah seritler ve
renkli dikdortgenlerin kullanildify eserlerini, soyut kolaj olarak anlayabiliriz.

O ashnda yalmzca iligkilerle ilgilenmektedir ve zihin mesgul edici
elementler ya da rastlantisal birlikleri istememistir. Fakat, cizgiler ve

59. Jonson. On. ver., 5.689.
60. Lynton. On. ver., s.218.
61. Ercan. On. ver.
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dikdortgenler aras1 dogru iligkiyi kurarak, onlan Braque'n Gazefe, Sise ve
Tiitiin Paketiindeki, kolah kiigilk pargaciklan aktardiga (bigimini degigtirdigi)
gibi degistirmigtir (62).

Sanatta soyutlama Kiibist'lerle baglar. Mondrian'a gore; kiibist sanat
soyutlayictyds, ama, soyut degildi. Ciinkii, dogayla iliskisini koparmamg
hacme bagh kalmigti. Sanatgi, " Bu yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim.
Bunu yiizeyi kesen ¢izgiler aracilipiyla yapiyordum. Ama yiizeyi yok etmek
igin bunlar yetmedi. Bunun iizerine sadece gizgiler yapmaya bagladm ve
bunlan renklendirdim. Simdi tek sorun, renk karsithklartyla gizgileri
yoketmede" (63). Bu sozler, Mondrian'm soyutlamalarla nasil aradigt dengeye
adim adim varmaya ¢aligthgimn ifadesidir.

Mondrian'in . eserlerinde bu dengeyi hep duyumsarniz. Bu simetrik
olmayan dengelerdeki zarif duygusallifi oldukga kendine hastir. Sisli ve
mecazi anlatimh gekilleri kullanan tasanmcilar, hatta mimarlar, bu duruma
duyarhik gostermiglerdir ve Mondrian ressamlar lizerinde oldugu kadar onlar
tizerinde de biiyiik etki birakmugtir (64).

6.1.2.3. Malevi¢ Ve Siiprematizm-Nesnesiz Diinya

Rus Kazimir Malevig'in ortaya attig Siiprematizm, yirminci yiizyihn
en koklii estetik devrimi olarak kabul edilir. Malevig, nesnenin yoklugunu ve
tek bir diinyanm, nesnesiz dinyamn varhgmi savunur. 1913 tarihli, Siyah
Dérigen adh eserle baglayarak, resmin betimleyici, taklit edici niteligini
yadsidi. Beyaz Ugzerine Beyaz dizisi varthi, Ozgiirliigiine Kavusturulmug
Hiclik 'i nesnesizligi ortaya koyar (65). Malevig'e gore; Siiprematizm, zaman
ve yer iginde olugturulan filozofik bir renk sistemidir. Onun yeri, hem bilimsel
hem de mistik fikirlere sahip sezgi yoluyla anlagilan bir seydir (66).

1915 Yilinda Petrograd'da son Fitiirist Resim Sergisi o'lo adiyla agilan
bir sergide, Malevig'in Sifir Bigim adim verdigi resim de yer alir. Resim,
Beyaz zemin iizerinde siyah bir kareden olugmaktadir. Sergiyi gezenlerde bu
resmin uyandirdif1 tepki, saskinliktan gok dfke olur. Sanatg1 seyirciyle alay m
ediyordu? Bu resmin resim olup olmadi bile tarisithyordu. Malevig yapitina
Sifir Bigim adm vermisti. Bu aym zamanda yeni sanatin gegmigle bitin
baglarim koparmasi, sifirdan, baglamasi anlamina geliyordu. Malevig'le aym

62. Ipsiroglu. On. ver., s. 56.
63. Jonson. On. ver. 5.689.
64. Ayni, 65. Ayns, 66. Aymi.
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inanci Mondrian da tasiyordu. Eskiyle uyusmazlik, geleneklerin birikimini
sonuna kadar eleme, Endiistri-gags bilincinin en karakteristik yam olarak
sanatta da belirginlesir. Sanat alanina Kiibistlerle giren akhn soyutlama ve
cleme giicii, Mondrian ve Malevig'de yikicihfa doniigiir. Malevi¢ nesneler
dinyasinmn higlik iginde yok olmasi gerektiine inamr. Sifir Bigim bu inanci
tammlar. Herhangi bir nesneyi anlatmaz. Yalmz nesnelerden degil, onlarn
uyandirdifi duygular, ¢agrnigimlar ve her tirli 'rubsal titresim'lerden arinmig
olan bigimdir. Bu eser, Malevi¢'in deyimiyle; 'Susan higligin sembolil'ydu.
Nesneler diinyasi, insan tasarisiun uriinidiir, insanin kendi ¢ikan igin
tasarlamig oldugu bir diinya'dir.

Malevig, Mondrian gibi evrensel uyum igindeki kargitliklann (bireyle
evrenin) dengesini degil, esitligin dengesini arar. Ona gore bireysel
ayrnicaliklar, higlik icinde silinir ve Suprematist sanatin varmak istedigi
'kozmik bitin' egitligin dengesine ulagir. Bu yiizden aym anlatim dilini
kullanmalanna kargmn, Malevi¢ ve Mondrian'in sanat: ayn yonlerde geligir.
Mondrian, 'evrensel uyum'u, derinligi olmayan bir yiizey iizerinde kesisen
dikey-yataylanin dengesinde arar. Malevi¢ bunu irili ufakh dikdoértgenlerin,
uzay iginde ¢esitli yonlerdeki hareketinde arar. Mondrian'da renk bir denge
Ogesidir. Malevig ise; renkten gittikge uzaklasir. Ak-Stiprematizm adim
verdigi donemde olusturdugu resimleri beyaz lzerine beyaz bigimler
seklindedir (67).

6.1.2.4. Klee Ve Sanat1

Alman-Isvigreli ressam Paul Klee, Rus Yahudisi Marc Chagall'dan,
ilkel sanat ve kigik ¢ocuk gizimlerinden, aym zamanda Kiibizm'den de
etkilenmigtir.  1912'de Paris'te girigtigi Kiibist denemeler ona, ger¢egin
betimlenmesinde yeni yontemler sunmaktan ¢ok bigimlerle oynayabilmesi i¢in
yeni olanaklar verir. Bahaus'ta yaptiga bir konugmada, denge uyumunu elde
etmek igin, ¢izgileri, renkleri ve golgeleri nasil birbiriyle iligkilendirmeye
calisghigim, bu amagla bu ogeleri bazan vurgulayip, bazan da hafiflettigini
anlatir. Yine Bahaus'taki derslerinden birinde Klee; "0nemli olan bigim degil,
islevdir" der. Bu derslerinde, dgrencileriyle, ¢izgilerin, perspektifiin ve benzeri
Ogelerin resimsel islevleri iizerinde durur ve her zaman bunlarla dogal
eylemler arasindaki iligkinin 6nemini belirtirdi (yiiriime, yiizme, ugma gibi).

67. Ipsirogiu. On. ver. 5.62.
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Suluboya ve incekalem ¢izimleriyle yaptig1 gahigmalar sanatina ayr bir
tad vermigtir. Resmin 6ziiniin renk oldugunu hi¢ unutmaz ve renklerle ilgili
bitin incelikleri bilmek isterdi. Kuzey Afrika'ya 1914'te yaptig1 gezi renk
duyarligim doruga ¢ikard.

Klee figiiratif konularin yaninda, soyut ¢alismalar da yapt1. 1920'lerde
yaptgi Sonbahar Elgisi (Resim 27) soyut 6rneklerinden biridir. Degigik tonda
ve ¢ok da hareketli olmayan yonlerde dizilmig ince geritlerin arasina, bir
govde ilzerine oturtulmug turuncu renkli yumurta bigimi, kompozisyon'un
genel havasina bir 6zellik, tad katar. Ayni zamanda resmin ismi igin bir ipucu
verir. Baligmn Cevresinde adli (Resim 28) 1926 tarihli resmin orta yerinde yer
alan babk motifiyle basit gibi goriiniir, oysa bu resimde geometrik ve dogal
bigimler, betimlemeler ve isaretler ilging bir dizen iginde, birarada
anlatilmigtir. Klee'ye gore sanat, fikirlerin suretleri olan gekillerin igaret dilidir,
aym zamanda isaret Klee'nin sanatinda diirtii anlamindadir. Klee diirtiilerin
kalitesini paylagmak igin, gorsel gercekler gibi igaretlerinin anlayisimizi
agmasint ister.

Yasaminin sonuna dogru, Klee kendini ideograf (fikri ifade eden
isaret) ¢alismalarinda buldu. Bu stil, Striken Town, Intention adli (Resim 29-
30) eserlerinde ¢ok agiktir (68).

6.1.2.5. Duchamp Ve Dadaizm

I. Diinya Savasi arifesinde, Paris'te bir bagka fantazy ressami Fransiz
Marcel Duchamp ortaya ¢ikar. Cezanne etkisindeki ilk ¢ahgmalarindan
sonra, Facet Kiibizm'in dinamik uyarlamalarim yapar. Onun bu tarzda yapti
Merdivenden Inen Ciplak adh (Resim 31) eseri, Modern Sanatn New
York'taki Armory Show'unda bir skandal yaratir.

Marcel Duchamp'in sanat geligimi, motor parcalar gibi goriinen
mekanizmay1 anumsatan Gelin adh (Resim 32) eserinde goriliir (69).

Iki diinya savagi arasindaki diinyay: saran ekonomik bunalim, politik
ve toplumsal kargithklar sanat alanina 'Dadaizm' hareketiyle yansir. Dada
hareketi bu olumsuz gelismelere bir tepki olarak ortaya gikar ve kisa siirede
tiim diinyay1 etkisi altina alir. Savagin son yillarinda Dada Amerikaya da ulagir

68. Jonson. On. ver. 5.691.
69. Jonson. On. ver.. 5.692.
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Marcel Duchamp, Ready-Made'leriyle (hazir bulunmus obje)Amerikan
uygarliginin ticaret mitosunu alaya alir: Bir bisiklet tekerlegini bir iskemlenin
lizerine yerlestirir, genel tuvaletlere 'su kaynag’' adim takar, sige kurutmaya
yarayan bir makinay1 bir siitun tabam tizerine oturtur.

1917'de New York'ta bir sergiye gonderdigi Cesme adh R MUTT'
imzal eseriyle amagladigh, 6nemli bir degisiklik de sanatgi/sanat nesnesi/halk
iligkileridir. Burada sanatg1, dis ya da i¢giidiisiine dayanarak belli bir nesneyi
alip, ona herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve ustahi1 kullanacag yerde,
sadece bir nesne seger. Hem de Duchamp'n dedigi gibi, bunu rasgele yapar.
Sanat izleyicisi de sanattan beklemeye hakki oldugunu sandig1 bir doyumdan
yoksun kalir. izleyici bunun sanat olup olmadig sorusu ile bagbagadir (70).

7. ENDUSTRI CAGI TOPLUMU VE INSAN

XX. Yizyl Endustri ¢agidir. Issizlik, enflasyon, degisen degerlerin
yanmnda, bilgisayarlagma, bilimsel gelismelerin her gim bir yenisinin
bulundugu giiniimiizde, ahlak dersi veren, dogay1 taklit eden eserler artik
insanlarin ilgisini ¢ekmiyor. Giin gegtikge, dogayr somiirmektense onunla
birlikte yasamaya duydugumuz gereksinmeyi daha ¢ok farkediyor,
kronometreyle diizenlenen yasayig bigimimizle kendimize ne kadar zarar
verdigimizi anliyoruz. Sonunda, yasam tempomuz yavaslayacak, giiriiltii
dinecek. Bu degigimle birlikte varolmaktan, ¢aligmaktan, birseylere katkida
bulunmaktan, yaratmaktan aldigimiz zevk yeniden biitiinlesecek (71).

XIX. Yizyl burjuva toplumunda bireysellik, kisisel ozgirligin dar
smirlan iginde kaliyor, toplum bilincinin uyandig1 yerde bu simrlart kirma,
sosyal sorumluluk iginde kendini agma, kigiligini yitirme degil, kisiliginin tiim
olanaklarimi sonuna degin kullanma 6zgiirliigii anlamim tagtyor (72).

Yaratma ozgirligu artik, Tann'ya 6zgii bir etkinlik olmaktan
¢ikiyor. Ginimiiz toplumunda insan yaratma Ozgirliigiinii elinde tutmak
istiyor. Bunu gergeklestirirken tekniBin olanaklarm: olabildigince kullanmak,
yagam seviyesini yiikseltmek, insanca yagama hakkim herkes igin istiyor. Bu
hakkin belli bir ziimreye degil herkese esit olarak dagitilmasim istiyor.

70. Lynton. On. ver. s. 134.
71. Lynton. On. ver. 5.362.
72. Ipsirogiu. On. ver., 5.104.
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burjuva toplumunun anladi® bireysellikten ¢ok farkh bir bireysellik anlayigi
sbz konusudur. Bu bireysel anlayis icinde yaratma ozgurligi, Kazimir
Malevig'in soyledigi gibi, 'her tiirlii ¢ikann ve bencllhgm Otesinde en yitksek
deger olarak yer ahiyor (73).

73. Ipsiroglu. On ver.
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8. SONUC

1910'larda Bati'da Kubizm'le baslayip, Soyut Sanatla devam eden
degigimler sirasinda Ulkemiz de biyiik degisikliklere gebeydi. Tanzimat'tan
beri birgok reformlar yapilmug, fakat bunlar, Bati taklitgiliginden oteye
gecememis, ylizeyde kalmiglardi. Atatirk devrimi, Bati'nin ¢ag degigimini
yasadif bir donemde derine inmeyi, hakikat anlayiginda ve diisiince tarzinda
temelden bir degismenin zorunluluguna isaret ediyordu.

"Hakikat", Dogulu'ya gore, her tirli degisikligin tstinde ve
otesindedir. Islam dini, degismeyen hakikat anlayigim benimser.
Miislimanlikta hakikat, Tann buyrugunda belirir. islam dininin tagtyicisi
"S6z" (kelam) dirr. Ogretimin temeli, s6zde dondurulan, degismeyen
hakikatlara dayanir. Medresenin iglevi, degismeyen hakikati, kusaktan kusaga
nakil yoluyla iletmektir. Atatirk devrimleryle medreselerin kapatilmasi
sonucunda dogmalar yikildi.  Boylece hakikatin bir veri olmadigim,
kazanilmas1 gereken bir deger oldugunu " Cumhuriyet Devrimi" bize 6gretti.
Gegmigin kalintilan bir bir ¢okiiyor, geng Tiirkiye Cumhuriyeti kuruluyordu.

Bugiin Tirkiye, artik, Avrupa Topluluguna girmeye hazirlanan, 6nemi
Batih tarafindan iyice kavranan, gozden ¢ikarilamayacak bir iilke
konumundadir.

Tiirkiye'nin bilim adamlan, aydinlan ve sanat¢ilan evrensellik iginde
yerlerini aliyor ve seslerini duyuruyorlar. Bunlar, ¢agdas Turk kiiltiiriiniin
temsilcisi oluyor. Gegmisi sorgulayarak gelecege bakan, geleneklerle
hesaplagmasint bilen, kimligini bulmug olan bireylerdir. Bizde de sanatgi-
dusiiniir-bilim adamu, biri digerinin alamm kiigimsemeden igbirligi ig¢inde
toplumu tagiyacak olan oOzgir diiginme ortammnin yaratilmasinda oOncii
olabilirlerse o zaman gelecege umutla bakabiliriz.
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