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OZET

Kaynagini dogadan alan kiiltiiriin en kapsamli tanimi1 “insanoglunun yarattigi her
sey” biciminde ifade edilebilmektedir. Malzemesini, dogada bulunan seslerden alan miizik
sanati da Kkiltiirtin en temel Ogelerinden biridir. Her toplumda miizik, diger sanat
dallarindan ve bagka toplumlarin kiiltiirlerinden etkilenerek gelisir. Tiirk toplumunda da
miizik, kurulan bircok devletin katkis1 ile belli bir kiiltiirel siizgecten ge¢cmis, kendine 6zgii
bir yap1 olusturmustur. Tiirklerde miizik, ge¢misten giiniimiize gerek giindelik hayatta,
gerekse dinsel torenlerde her zaman yer almistir. Cumhuriyet doneminde ise Tiirk
miiziginin cagdas seviyeye yiikseltilmesi ve toplum hayatinda daha genis yer bulmasi
amaciyla calismalara ilk yillardan itibaren baglanmistir. Bu amacla 6grenim gérmek icin
yurt disina gonderilen yetenekli gencler egitimlerini tamamlayip dondiiklerinde besteci,
solist, miizik 68retmeni veya sanatci yetistiren kurumlarda egitimci olarak, ya da senfoni
orkestralarinda sanatci olarak gorev almiglardir. Giintimiizde sanat yasamini iilkemizde ya
da yurt disinda siirdiiren sanat¢ilarimizin biiylik c¢ogunlugu bu kurumlarda egitim
almiglardir. Gerek Tiirkiye’de, gerekse yurt disinda kariyer yapmis sanat¢ilarimiz arasinda
piyanistlerimizin sayisinin olduk¢a fazla oldugu bilinmektedir. Piyano egitiminde Ankara
Devlet Konservatuari ve Istanbul Belediye Konservatuar1 Cumhuriyet désneminde 6ne ¢ikan
baslica iki merkez durumundadir. Piyanistlerimizin bir kismi konser kariyerlerinin yani sira
piyano egitimcisi olarak gorev yapmakta veya bestecilik ¢caligmalarini siirdiirmektedir. Bu
arastirmada piyanistlerimiz arasindan baslica 6zellikleri bakimindan o6ne c¢ikan 10
sanatcimiz orneklem grubunda yer almistir. Orneklem grubunu olusturan piyanistlerimizin
Tiirkiye’de piyano egitimi ve klasik miizik etkinliklerinin durumu hakkinda goriisleri ile
piyano egitimcilerine ve 6grencilerine Onerileri goriisme ve anket yolu ile elde edilmistir.
Bu goriis ve Onerilerin piyano egitimcilerinin ve 6grencilerinin ¢alismalarina 151k tutacak,
tilkemizde klasik miizigin gelisip yayginlasmasi i¢in yapilacak caligmalara katki saglayacak
nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Danisman: Yard.Dog¢.Dr. R. Erol Demirbatir Sayfa Sayisi: 165

Anahtar Kelimeler: Piyano, piyanist, piyano egitimi, piyano konserleri.
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THE PLACE OF THE PIANISTS IN TURKISH MUSIC CULTURE WHO
TRAINED IN TURKEY DURING THE REPUBLIC PERIOD

Elif KODAK

(Masters Thesis)

ABSTRACT

The most comprehensive definition of the culture can be expressed as
“Everything the mankind has created”. The art of music, that takes its material from the
sounds in the nature, is also one of the most fundemental elements of the culture. In
every community, the music develops by the effect of the other branches of the art and
the cultures of other communities. In Turk society, music has passed through a definite
cultural stage and built a specific structure by the contribution of the civilizations that
have builted instead of each other. From past to the present, in Turk society, music has
always taken a place in daily life and also in the religious ceremonies. In the early years
of the Republic, studies has been started to rise the Turkish music to a modern level and
to take a wider place in the society. For this reason, after the competent youngs who has
gone to foreign countries to take an education have returned, they have taken place as
an educationist in the institutions that grows composer, soloist, music teacher and artist
or they have taken tasks in the symphony orchestras. Today, the most of our artists who
continue their art life in Turkey or other foreign countries, have educated in these
institutes. It is known that, the number of pianists in our artists who made a carrieer in
Turkey and also abroad is wide a lot. In piano education, Ankara State Conservatoire
and Istanbul Municipality Conservatoire are the two important centers in Republic
period. Some of our pianists, besides their concert carriers, have duties as educationist
of piano or they continue their studies as composers. In this research, 10 pianists who
are more strong in their fundemental attributes took place in the sample group. The
opinions of our pianists who create the sample group, about the piano education in
Turkey, the activities of classical music and their suggestions to the piano educationists
and students are obtained by interviews and inquiry. It is thought that these opinions and
suggestions will be a light to the studies of piano educationists and students and will
contributa to the studies that will be done for the development and spread of the
classical music in our country.

Advisor: Yard. Dog. Dr. R. Erol Demirbatir Number of Pages: 165

Key Words: Piano, pianist, piano education, piano concerts
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ONSOZ

Bir toplumda miizik egitimi siireci ve sonuglari, bestelenen eserler, diizenlenen
konser etkinlikleri ve ilgili kaynaklarin tiimii o ilkenin miizik kiltiirlinii
olusturmaktadir. Miizik Kkiiltiiriiniin beklenen seviyeye ulasmasi ise ancak egitim ile
miimkiindiir. Sanat egitimi uzun ve emek isteyen bir siirectir. Basarinin kiiciik yasta
baslama ile orantili olarak gelistigi bu siire¢ icinde miizigin yasam bi¢imi haline
getirilmesi, biiyiik 0zveri ile c¢alisilmas1 gerekmektedir. Sanat¢inin bu cabasi bireysel
basarinin yani sira yasadigi topluma hizmet etme, iilkesini ve kiiltiiriinii yurt disinda
tanitma amacim da tagimaktadir. Ancak bir sanat¢inin basaritya ulagsmasi ve sanatini
kitlelere duyurabilmesi yalmzca bireysel cabalar ile miimkiin degildir. Sanat¢ilarin
gerek devlet, gerekse oOzel kuruluslar tarafindan desteklenmesi; geng¢ sanatgilarin
kendilerini tanitabilecekleri ve kariyerlerini ilerletebilecekleri organizasyonlar
diizenlenmesi biiyiikk 6nem tagimaktadir. Bu arastirmada, diinyaca iinlii piyanistlerimizin
yani sira, kariyerlerinin heniiz baginda olan geng¢ piyanistlerimizin de goriislerine yer
verilmesi amaclanmustir.

Arastirma  kapsaminda  Oncelikle ~ Cumhuriyet  doneminde  yetisen
piyanistlerimizin kimler oldugu belirlenmis, kariyerleri ve egitim siirecleri izlenmistir.
Olusturulan 6rneklem grubunun, Tiirkiye’de klasik miizik etkinlikleri ve piyano
egitiminin genel durumu konusunda goriisleri, ayrica piyano egitimcilerine ve
ogrencilerine tavsiyeleri anket ve goriisme yontemi ile alinmistir. Piyanistlerimizin
senfoni orkestralarimiz ile son 15 yilda verdikleri konserler arsiv taramasi yapilarak
arastiritlmig, bu sayede piyanistlerimizin Tiirkiye’de miizik yasantisina katkilar1 ortaya
konulmaya calisilmistir. Arastirma, Cumhuriyet Donemi Tiirk piyanistleri ve
Tiirkiye’de piyano konserleri konusunda bagvurulabilecek bir kaynak niteligini tagimasi
ve bu alanda yapilacak arastirmalara zemin olusturmasi bakimindan Onemli
goriilmektedir.

Arastirma sirasinda yogun konser programlari arasinda, gerek provalar
sonrasinda, gerekse calisma saatlerinden fedakarlik ederek goriismeyi kabul eden ve
sorulan sorulara acik yiireklilikle cevap vererek arastirmaya katkida bulunan
sanatcilarimiza, arastirmanin her asamasinda bana yon gosteren ve destek veren
danismanim  Yard.Do¢.Dr. R.Erol Demirbatir’a, desteginden dolayr Balikesir
Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliim Baskan1 Doc.Dr.
A. Metin Karkin’a, orkestra arsivlerinin taranmasi sirasinda ellerinden gelen yardimi
gosteren program sorumlularina, orkestra koordinatorlerine ve diger orkestra
calisanlarina, yardimlarindan dolayr ablam Emel Kodak’a, ayrica calisma siirecinde
desteklerini esirgemeyen Burak Giiven’e ve aileme tesekkiirii borg bilirim.

Bursa 2005 Elif Kodak
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L. BOLUM
GIRIS

Insan, tarih sahnesine ¢iktigindan bu yana kendisini devamli olarak gelistirmis,
bu siire¢ icerisinde cevresi ve diger insanlar ile siirekli iletisim halinde olmustur. “Insan,
gecmisten giiniimiize dogru biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel olmak {izere {i¢ ana evrim
gecirmistir. Bunlardan en temelde olami hi¢ kuskusuz biyopsisik evrimdir; toplumsal
evrim biyopsisik evrime, kiiltiirel evrim ise biyopsisik ve toplumsal evrime dayali ve
asili olarak, onlarla i¢ ice gerceklesmistir. Bu ii¢ evrim birbirini tamamlar, biitiinler.”’

Biyopsisik evrimini biiyiikk dl¢iide tamamlayan insan bir sonraki evrime; yani
toplumsal evrime “dil” sayesinde gecmistir. “Isin eli ve karsilikli olarak elin de isi
getirmesi insangillerin isbirligini zorunlu kilmistir. Bu isbirligi, baska bir deyisle
toplumsallik, insanlari, birbirlerine sOylemeleri gereken bir seyleri olmak durumuna
getirmigtir. Dil, bu zorunluluktan dogmustur”2 Dil, insan egitiminin de en Onemli
parcalarindan biridir. “Herhangi bir hayvan tiirii, o tiiriin kolektif deneylerini, i¢giidii
biciminde, kalitim yoluyla alir. Insan ise cocuguna kendi grubunun ve atalarinin yararli
bulduklari kurallar ve 6giitler aktarir.”

Dilin gelisimi ile karsilikli iletisim, paylasim ve aktarim baslamistir. Insanin
yaratim siireci de bu noktada baglamistir. Aksi takdirde “insan, dogayi yenemez ve
tilkenip gitmek zorunda kalirdi. Su halde insan, dogayla degil, kiiltiirle bir baglanti
icindedir. Kiiltiir, zekayla degistirilen bir doga, yeniden ve insana gore yapilmis bir
dogadlr”4 Dogadaki tiim canlilar siirekli bir gelisim ve degisim icindedirler. Ancak
kiiltiir kavrami tamamen insan ve insamin yarattiklar ile ilgilidir. “Insan varligin1 6teki
canlilardan ayiran temel ozellik, 6grendiklerini saklayip biriktirerek bir kiiltiir ya da
uygarlik diinyasi kurabilmis olmasidir. Canli-uistii varlik alani olan kiiltiir bu yolla
yaratilir, biiylir, gelisir, yayilir; gecmisi ve gelecegi ile her insani, biitiin insanlig1 i¢ine

alan bir diinya olur.”

LAl Ucan, Ge¢misten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii, Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, Ankara 2000, s. 9.

2 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, s. 20.

3 Gordon Childe, Kendini Yaratan Insan, Varlik Yayinlari, Istanbul 1992, s. 29.

* Hangerlioglu, a.g.e., s. 20.

Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, s. 318.




Kiiltiir; insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar genis bir zaman

dilimini icine alan ve insan ile ilgili ¢esitli konular1 kapsayan bir kavramdir. Latince

cultura’dan gelen (colere: siirmek, ekip bi¢gmek; cultura: ekin) kiiltiir kavraminin

tanimin1 yapmak oldukca giictiir.

Tiirkge’de kiiltiir sozciigli dort ayr1 anlamda kullanilmaktadir:

1.

“Bilim alanindaki kiiltiir: Uygarliktir

2. Beseri alandaki kiiltiir: Egitim siirecinin Uriiniidiir
3.
4. Maddi (teknolojik) ve biyolojik alandaki kiiltiir: Uretme, tarim, ekin,

Estetik alandaki kiiltiir: Giizel sanatlardir

cogaltma ve yetistirmedir’™®

Bu durumda kiiltiiriin en kapsamli tamimlarindan biri su sekilde verilebilir:

“Kiiltiir, doganin yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattig1 her seydir

”7

“Insanin kiiltiirel evrimi,

a
b.
c.

d.

Bu olgu, biitiiniiyle insanin miiziksel evrimi i¢in de gegerlidir

Yasantilar, deneyimler ve sinayimlar gecirme, edinme, kazanma

Arag (alet) ve gere¢ yapma, liretme, kullanma ve gelistirme

Dil (ler) olusturma, kullanma, gelistirme

Biitiin bunlar1 biriktirme, birikimini koruma, aktarma ve gelecege tasima

yoluyla bi¢imlenir.
9 98

Miizigin dogusu iizerine cesitli teoriler ortaya atilmistir. “Bu teorilere gore

miizik “dil”’den (Herder), hayvan sesleri ve Ozellikle kus seslerinden (Darwin),

insanlarin birbirine seslenmesinden (Stupf), insanlarin birbiriyle kurdugu duygusal

iliskilerden (Spencer) kaynaklanmus, ya da esinlenerek dogmustur.”’

Insanlar, her ¢agda, yasama bicimlerini, toplumsal olaylari, geleneklerini ve

aligkanliklarimi (diger sanat dallarinda oldugu gibi) miiziklerine de yansitmiglardir.

“Miizik bir kiiltiir 6gesidir, kiiltiiriin 6biir 6geleriyle etkilesir (onlardan etkilenir, onlari

N=li- S B =)

Giiveng, a.g.e., s. 98.

Giiveng, a.g.e., 8. 97.

Ucan, a.g.e., s. 10.

Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2000, s. 24.




etkiler). Icinde olusup bicimlendigi kiiltiiriin (yasama biciminin) 6zelliklerini tagir.”"°

Tiirk toplumunda da miizik, diger toplumlarin ve sanat dallarmin etkisi ile gelismis,
kendine 6zgii bir kiiltiir olusturmustur.

“Turk Miizik Kiiltiirti, diinyadaki tiim Tiirk Devlet, toplum, topluluk ve
bireyleri ile onlarin yasadiklanni tiim Tiirk iilke, bolge ve yorelerinin miizik

kiiltiirtidiir.”!"!

Tiirk Miizik Kiiltiiri’niin gelisimi tarih oncesi ¢aglardan giintimiize dek
uzanmaktadir. Ik yerlesim bolgeleri olan Orta Asya’dan ¢ikip biiyiik kitleler halinde
go¢ ederek Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, bu siire icerisinde cesitli donemlerde, ¢ok
genis cografyalarda ve cesitli kiiltiirler ile etkilesim halinde yasamislar, cesitli devletler
kurmugslardir. “Bu devletler, yabanci bir giic veya devlet tarafindan degil, kendi yerini
almaya calisan bir Tiirk giicii veya Tiirk Devleti tarafindan yikilmistir. Yikilan devletin
yerini alan devlet, oncekinin biraktig1 kiiltiir miras1 icinde kapsanan miizik Kkiiltiirii
mirasint da devralmistir. Boylelikle Tirk Miizik Kiiltiirii ge¢misten giiniimiize
kopmaksizin isleye gelen bir siire¢ icinde varligini ve etkinligini kesintisiz siirdiire
gelmistir.”"?

Bu siire¢ iginde Tiirklerin i¢ Asya’dan baslayarak batiya dogru ilerledikleri, Orta
Asya, Orta Bat1 Asya ve son olarak On Asya (Anadolu)’ya yerlestikleri goriilmektedir.
Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde, Anadolu’da yaklasik on bin yillik bir kiiltiir miras1
bulunmaktaydi. Milattan 6nce 4 bin yillarindan baslayarak Stimer, Hitit, Hatti, Urartu,
Frigya, Lidya, Yunan, Roma ve Bizans uygarliklarinin kiiltiir kalitlar1 Anadolu’yu
diinyanin en gelismis kiiltiir merkezi haline getirmistir. “Yiikselen uygarliklarin miizigi
de yiikseltmis olmasi dogaldir. Bu baglamda Anadolu uygarliklar1 miizikte tarihin
gordiigli en biiyiik sicramalardan birini gerceklestirmistir: Giinlimiiz “bati miizigi’ ’nin
temeli bu topraklardadir; Ortadogu’nun geleneksel miizikleri de bu koklerden

beslenmistir.”"

10 Ali Ucan, Insan ve Miizik Insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 1996, s. 27.
AL Ucan, Ge¢cmisten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii, Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, Ankara 2000, s. 113.

"2 Ucan, a.g.e., s. 15.

13 Ahmet Say, Tiirkiye’nin Miizik Atlasi, Borusan Yayincilik, Istanbul 1998, s. 9.




Tiirk miiziginin, tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize dek gelisimi incelendiginde,
yasam bi¢iminin, ordunun ve dinin, miizigin gelisimi iizerinde etkili oldugu
goriilmektedir. Gocebe yasam biciminden, once yar1 gocebe, daha sonra yerlesik yasam
bicimine gec¢ilmis, ancak biiyiik kitleler halinde gocler yiizyillar boyu devam etmistir.
“Farkl1 cografyalarda farkl kiiltiirlerle tanisan Tiirkler, kiiltiirlerini bu etkilesim i¢inde
olusturdular. Bu anlamda, Tiirk kiiltiiri genis kaynaklardan beslenen zengin bir
birlesimdir. Yapisinda ¢ok sayida 6ge bulunmaktadir...Ancak zaman icinde bazi dgeler
kayboldu, bazi ogeler degisime ugradi, bazi1 6gelerin yerini yenileri aldi. Sonugta,
baglangictan bu yana degiserek, yeni 6gelerle zenginleserek gelisti.””"*

Tiirklerin 11. yiizyilda Anadolu’ya yerlesmesinin ardindan, Tiirk miizigi uzun
siire Avrupa miiziginin etkisinden uzak kalsa da 16. yiizyildan itibaren iki kiiltiir
arasinda karsilikli etkilesim baslamistir. Bu etkilesim; Avrupa’da Ronesans’in yasandigi
doneme denk gelmektedir. Tiirk Miiziginin Bati miizigi lizerindeki en onemli etkisi,
batil1 bestecilerin mehter miiziginden Oykiinerek eser bestelemeleridir. Bu besteciler
arasinda Haydn, Mozart, Beethoven, Rossini, Bizet ve Mahler bulunmaktadir. Yine
mehter takiminda kullanilan vurmali calgilardan davul ve zil Bati {ilkelerinin
bandolarinda kullanilmis, mehter takimina benzer topluluklar kurulmaya baslalnmlstlr.15
Bati miiziginin Tirkiye’deki ilk etkileri ise 16. yilizyilda goriilmeye baslanmistir: 1543
yilinda Fransa krali 1. Frangois seckin miizisyenlerden kurulu bir orkestrayr Kanuni
Sultan Siileyman’a géndermistir. 1599 yilinda ise Ingiltere Kralicesi I. Elizabeth Sultan
III. Mehmet’e bir org armagan etmistir.'® Ancak Osmanl imparatorlugu’nda ¢ok sesli
miizik hareketleri 19. yiizyllda Mehterhanenin kapatilip yerine Miizika-i Hiimayun’un
kurulmasi ile baslamistir (1826). Sultan II. Mahmut, 1826’da yeniceri ocagini
kaldirdiktan sonra yeni orduyla birlikte Avrupa ornegine uygun bir boru takimi
kurdurdu. Daha sonra bandoya doniistiiriilen bu takim, birka¢ yil sonra yayli orkestra
calgilarmin da eklenmesi ile ilk Tiirk senfonik orkestrasini olusturmustur. Miizika-i

Hiimayun’un basina 1828’de Italya’dan getirilen Donizetti Pasa (1788-1856), 28 yil

14 Mehmet Kaygisiz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, 1stanbul 2000, s. 19. _

15 Atilla Saglam, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar1 ve Ilerici Armonisi, Pan Yayincilik, Istanbul
2001, s. 15.

'® Emre Araci, Ahmet Adnan Saygun, Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul
2001, s. 23.




boyunca bu kurumda hizmet vermistir. Bu donem, ¢ok sesli bati miiziginin Tiirkiye’ye
girisi bakimindan 6nemlidir.

II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte (1908) Miizika-i Hiimayun’da gorevli olan
yabanci miizik¢iler iilkelerine donmiis, yerlerine Tiirk miizik¢iler atanmustir. Virtiioz bir
fliitcii olan Saffet Atabinen (1858-1939); fliit¢ii, klarnetci, aym1 zamanda besteci ve
piyanist olan Zati Arca (1863-1951) ve kemanci Zeki Ungor (1880-1958) bu dénemde
bando sefligi yapmislardir. Bu donemde yetisen miizisyenlerin bircogu; Cumhuriyet’in
ilanindan sonra da gerek senfoni orkestrasinda, gerekse Askeri Miizika’da gorev
alacaklar; konservatuarlarda ve Musiki Muallim Mektebinde egitici olarak
calisacaklardir. 17

Bagimsizlik ve kurtulus miicadelesinin ardindan, Cumhuriyet’in ilani ile pek ¢ok
alanda oldugu gibi miizikte de vakit gecirmeden yeni bir politika izlenmeye
baglanmistir. “Tiirk miizik inkilabi, Tiirk miizik yasamini her yoniiyle bir biitiin olarak
ele alir ve mizikle ilgili  Orgiitlenme, egitim-68retim,  besteleme,
seslendirme/yorumlama, arastirma, uygulama, iiretim ve yayin etkinliklerinin tiimiinii
kapsar.”'"® Cumhuriyet’in ilanmmin ardindan, yeni egitim anlayisina baghi olarak
okullarda bati miizigi egitimi verilmeye baslanmasi ile birlikte miizik Ogretmeni
yetistirilmesi giindeme gelmistir. Bu konuda Zeki Ungor’iin de katkilar1 ile 1 Eyliil
1924°te Musiki Muallim Mektebi acilmis, 1 Kasim 1924’te bu kurumda egitim
verilmeye baslanmistir. Yine aym yil, Miizika-i Hiimayun Ankara’ya tasinarak Riyaseti
Cumhur Musiki Heyeti adim1 almistir. 1933 yilina kadar bu isim altinda ¢alismalarim
siirdiiren bando ve orkestra, bu tarihten sonra birbirinden ayrilmis; orkestra, Milli
Egitim Bakanligi’na baglanarak “Cumhurbagkanlig1 Filarmonik Orkestras1” adin1 almais,
bando ise askeri idareye baglanarak “Cumhurbaskanligi Armoni Mizikas1” adim
almistir. 1957 yilinda kabul edilen yasa ile orkestranin isleyisine 6zerklik getirilmis ve
“Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi” adin1 almistir.

Cumhuriyet’in kurulusunun ilk yillarinda atilan bu 6nemli adimlarin, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde miizik egitiminin ve miizik yasantisinin temellerini olusturdugu

sOylenebilir. Musiki Muallim Mektebi’nin kurulusundan hemen sonra, 1925 yilinda,

7M. Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalari Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul 1955, s. 117.
'8 Ali Ugan, nsan ve Miizik insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1996, s. 101.




O0grenim gormek lizere yurt disina, ozellikle Paris’e dgrenciler gonderilmistir. 1927°den
itibaren iilkeye donen bu miizikciler Musiki Muallim Mektebi’ne Ogretmen olarak
atanmiglardir. Egitici, yorumcu veya besteci olarak uzun yillar Tiirkiye miizik yasamina
katkida bulunan bu miizik¢iler arasinda, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ferhunde Erkin ve Necdet Remzi Atak gibi
isimler bulunmaktadir.

1934 yilinda cikarilan “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kurulus Yasasi’nin
ardindan miizik inkilabinin yeni programini hazirlamakla gorevli bir kurul olusturuldu.
Bu konuda Avrupali uzmanlardan da yararlanilmasi gerektigi goriisiine varildi. Bu
amagla Tiirkiye’ye gelen Paul Hindemith, Carl Ebert gibi miizik adamlar1 incelemelerde
bulunarak raporlar hazirladilar. “Hindemith ve Ebert’in hazirladig1 planlara gore, adi
resmen konulmadigi halde, Akademi icinde konservatuarin miizik kismina ek olarak
tiyatro ve opera kisimlart kurulmus, okutulacak derslerin programlari yapilmistir.
Hindemith’in tavsiyelerine uyularak Musiki Muallim Mektebi 6grencilerinden 86’s1
sinavla secilmis, konservatuar Ogrencisi olarak okulda alikonulmustur. Bu sinavin
basladigi 6 Mayis 1936 tarihi, konservatuarin kurulus yili olarak kabul edilmistir.
Ankara Devlet Konservatuari’nda 6gretim 1 Kasim 1936 giinii balslalrmstlr.”19

Cumbhuriyet doneminde, senfoni orkestrasinin Ankara’ya tasinarak yeniden
yapilandirilmasi, konservatuar ve Musiki Muallim Mektebi’nin agilmasi ile orkestra
konserlerinin yani sira oda miizigi konserleri ve resitaller de 6zellikle iki biiyiik kentte
(Istanbul ve Ankara) giindelik yasamin bir parcasi haline gelmeye baslamistir Bu
konserler i¢inde piyano, gerek solo, gerek eslik¢i, gerekse orkestra solisti olarak onemli
bir yer tutmaktaydi.

Piyano, 18. yiizyilda icat edilen bir calgi olmasina karsin 12. yiizyila kadar
uzanan bir ge¢mise sahiptir. 12. yiizyilda Asya’dan Avrupa’ya gelen iki miizik aleti,
tympanon ve psalterion, giniimiizde kullanilan klavyeli calgilarin  temelini
olusturmaktadir. Uzerine teller gerilmis tahta birer kutu seklinde yapilan bu iki miizik
aleti, bi¢cim acisindan birbirine oldukca benzemekle birlikte calinig tarzlar ile

birbirinden ayrilmaktaydi: tympanon, tahta comaklar ile aletin tellerine vurularak;

' Muammer Sun, “Miizik ve Sahne Hayatimizda Ankara Devlet Konservatuar1”, Orkestra Aylik Miizik
Dergisi, 81 (Aralik 1969), s. 26.




psalterion ise gogiise dayayarak ve telleri parmakla mizraplanarak calinirdi. Bu iki
miizik aletine 15. yiizyila dogru birer mekanizma ilave edilmistir. “Bu sayede, artik
insan eli dogrudan dogruya tele degmiyor, onu bu mekanizma vasitasi ile titretiyordu.
Mekanizma sayesinde bu aletlerin ¢calinmasi pek kolaylasmisti. Aletin sesleri sayisinda

20 By mekanizma

tus yapilmis, bu tuslarin hepsine birden de klavye adi verilmistir.
sayesinde gelisim goOsteren tympanon’un yeni adi klavikord, psalterion’un yeni adi
epinet oldu. Gerek epinet, gerekse klavikord’un yeterince dolgun sesler cikartmamasi
sebebiyle tel sayilart attirildi. Bu degisikligin ardindan sesi dolgunlasan epinet, seklen
de biiyliyerek klavsen adii aldi. Bir yiizyil kadar sonra da yerini piyanoya birakti.
“Klavsenin yerini piyanoya birakmas1 piyanonun atas1 olmasi demek degildir. Piyano
ile klavsen, gerek mekanizmalari, gerek tinilar1 birbirinden ayri ¢algilardir. Klavsende
her bir tusa basildiginda bir tirnak, daha dogrusu bir mizrap teli ¢eker. Oysa piyanoda
ses, tele c¢ekicin vurmasiyla ¢ikar. Bu bakimdan piyanonun gercek atasi
klavikord’dur.”*! Barok ve erken klasik donemde klavikordun yani sira, harpsikord (ya
da ¢cembalo) da oda miiziginin en 6nemli eslik¢ilerinden biri olmustur. Ancak etkili
crescendo veya vurgu yapmaktan ve senfonik orkestralarda bulunan enstrumanlarin
giicline yetecek ses seviyesinden yoksun olmasi nedeni ile yeni icad edilen piyano
karsisinda varligin siirdiirememistir.*  ilk piyanoyu 1711 yilinda Bartolomeo
Christofori (1655-1731) icat etmistir. “Christofori, biiyiik Italyan piyano yapimcilarinin
ilki ve sonuncusuydu. Piyanonun yaptigi ilk 6nemli ilerlemenin Onciisii, Almanya’daki
tinli klavikord ve org yapimcist Gottfried Silbermann’dir™® Silbermann’in ardindan
piyanonun gelisimi Almanya’da devam etmis; oradan, basta Ingiltere, Viyana ve Fransa
olmak iizere tiim Avrupa’ya yayilmstir.

Piyanonun Anadolu’ya ne zaman geldigi tam olarak bilinmemekle birlikte 16.
yiizyilda bazi1 klavyeli calgilara rastlanmaktadir. Ortacag’da Istanbul, koriiklii orglarin

en biiyiik iiretim merkezlerinden biriydi.24 Bu donemde Istanbul’da, 6zellikle italyan ve

2 Mithat Fenmen, Piyanistin Kitabi, yay.y, Ankara 1947, s. 1.

*! flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul 1999, s. 43.

*2 Neville H. Fletcher-Thomas D. Rossing, The Physics of Musical Instruments, Springer Verlog, New
York 1991, s. 296.

2 Jeremy Siepmann, The Piano, Carlton Boks Limited, Londra 1996, s. 8.

* Mahmut Ragip Kosemihal, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Cilt-I, Numune Matbaasi, Istanbul,
1939, s. 61.




Fransiz ailelerin cok oldugu Galata semtinde klavyeli aletlere merakli Tiirkler
bulunmaktadir. Dénemin {iinlii organistlerinden Othmar Luscinius’un 1520 yilinda bir
siire Tiirkiye’de bulundugu bilinmektedir.”> 18. yiizy1l baslarinda, Christofori’nin ilk
piyanoyu icadindan; dolayist ile klavyenin J.S. Bach tarafindan esit diizende
boliinmesinden 6nce, Istanbul’da eski Avrupali miizik meraklilarinin dogu ezgilerini
klavsen iizerinde calmak istedikleri ve bu ezgilere kendi zevklerine gore eslikler
yazdiklar1 bilinmektedir.”® 19. yiizyilda Miizika-i Hiimayun'un kurulusu ile birlikte
gerek sarayda, gerekse saray disinda ¢ok sesli miizige olan ilgi giderek artmistir.
Avrupa’da sahnelenen operalar, hemen hemen ayni yillarda Istanbul’da oynamaktaydi.
“Istanbul’da 1850’den itibaren kurulan cok sayida miizik magazasi, Bati sazlar1 getirtip
(yilda 400 kadar piyano), yaprak ve defter bi¢ciminde ¢ok sayida nota
yaymlamislardir.”>’  Miizika-i Hiimayun seflerinden D’Arenda Pasa da, Paris
konservatuarinda yetigsmis bir piyanist idi. D’ Arenda Pasa, orkestrayr her an degnekle
idare etmeyerek, regitatiflerde piyano basinda ytjnetmistir28

Bu dénemde piyano, F.Schubert, F.Chopin, R.Schumann gibi besteci-piyanistler
sayesinde Avrupa’da Romantik donemin en gozde calgisi haline gelmistir. Ancak
Macar besteci ve piyanist Franz Liszt’ten (1811-1876) dnce piyano egitiminde kuralli
bir sistem uygulanmamistir. Liszt, 1846 yilinda Istanbul’da bir konser vermistir.”’ Bu
tarihten sonra, Cumhuriyet donemine kadar, Tiirkiye’de piyano egitiminin Franz
Liszt’in, dolayisiyla Macar ekoliiniin etkisinde gelistigi soylenebilir.

1826 yilindan sonra, ozellikle Istanbul’da, Liszt’in son donem ogrencilerinden
Hedye Hegei (Hege), tecriibeli pedagog Leopold Brassin, kompozitér piyanist Max
Jentsch, Radeglia, Adinolfi, Mercenier gibi pek cok yabanci 6gretmen piyano egitimi
vermislerdir. Zengin bir ticaret merkezi olan Izmir; bu konuda Istanbul’un hemen
arkasindan gelmektedir. izmir’de Macar Tevfik Bey (eski adi ile Alessandro Voltan)

yillarca 6gretmenlik yapmustir. Once Ismail Ziihtii’ye, ardindan Ahmet Adnan Saygun’a

2 Kosemihal, a.g.e., s. 41.

26 Fenmen, a.g.e., s. 135.

2" Goniil Pacaci, “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakf1 Yayinlari, [stanbul
1999, s. 11.

* Gazimihal, a.g.e., s. 106.

¥ Gazimihal, a.g.e., s. 127.




miizik zevkini asilayan Tevfik Bey’dir.30 Tiirk miizik kiiltiiriine uzun yillar hizmet eden
Ferhunde (Erkin) ve Necdet Remzi Atak’a ilk derslerini veren keman egitimcisi Karl
Berger de Macar ekoliiniin temsilcilerindendir.

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan miizik egitimi amaciyla yurt disina gonderilen
ogrencilerin biiylik cogunlugu egitimlerini Fransa ve Almanya’da siirdiirmiislerdir.
Bunun sonucunda Fransiz ve Alman ekolleri Tiirk miizik yasamina, dolayisiyla piyano
egitimine hakim olmaya baglamistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda piyano egitimi
acisindan Ankara ve Istanbul iki 6nemli merkez olarak ©ne ¢ikmaktaydi. 1923’te
yeniden agilan Dariilelhan’in piyano egitimi kadrosunda, Hegei, Sadri Bey, Nezihe
Hanmim ve Radeglia bulunmaktaydi. Ancak Istanbul’da piyano egitiminden s6z
edildiginde en 6nemli iki isim Cemal Resit Rey (1904-1985) ve Ferdi Statzer’dir. Cemal
Resit Rey, Paris’teki 0grenimi sirasinda, o siralar Paris Konservatuari miidiirii olan
Gabriel Faure’ye calma firsati bulmus ve onun araciligl ile Debussy’nin Ogrencisi
Marguerite Long ile calismaya baslamistir.®’ 1923 yilinda bu kurumdan mezun olan
Rey, Istanbul Belediye Konservatuari’na piyano egitimcisi olarak davet edilmistir.
“Paris’teki hocalarinin karsi ¢ikmasina ragmen, kendisini Avrupa’da bekleyen kariyeri
bir kenara birakip Istanbul’a dénen Cemal Resit, genc Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Bat1’ya
en acik kenti olan Istanbul’da pek cok oOgrenci yetistirdi, cesitli orkestralar kurup,
bunlarla yurt i¢i ve yurt disinda konserler yonetti.”* Viyana “Hoch-schule fiir Musik”
okulunda Friedrich Wiihrer ve Franz Schmidt’in 6grencisi olan Ferdi Statzer ise 1932
yilinda Tiirkiye’ye gelerek Istanbul Belediye Konservatuari’nda uzun yillar piyano
egitimciligi gorevini siirdiirmiistiir. Bu donemde, Galatasaray Lisesi Salonu, Tepebasi
Kislik Tiyatrosu, Union Frangaise gibi yerlerde diizenlenen konserler oldukc¢a ilgi
gormiigtiir.

“Donizetti Pagsa’lardan, Muzika-i Humayun’lardan gelen kirintisal bir birikime
sahip olusuna ve Istanbul sehrinin prestijine karsin, diinya konser sanayinde Istanbul’un

yeri cok kiiciiktiir. Atatiirk Tirkiyesi ilk uzmanlik caligmasi ve {iist egitim amacl

30 Fenmen, a.g.e, s. 149.

3! Ebru Giiner, Cemal Resit Rey’in Yasamu ve Piyano Yapitlarma Derin Yaklagimlar, Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2000. s. 5.
32 Sefik Kahramankaptan, “Cocuklugumun Istanbul’u ve Cemal Resit Rey”, Andante Klasik Miizik
Dergisi, 13 (Kasim-Aralik 2004),Cemal Resit Rey Ozel EKi, s. 4.




gonderilen Cumbhuriyet kusagindan gencler, doniiste daha ¢ok Ankara merkezli
gérevlendiriliyordu.”33 Senfoni orkestrasinin verdigi konserlerin yani sira; gerek Milli
Kiitiiphane’de, gerekse konservatuarin kendi salonunda verilen konserler ile Ankara’nin
hareketli bir miizik yasantis1 vardi. Bu konserlerde hem ogrenciler, hem de 6gretmenler
yer almaktaydi. Bu donemde Ankara’da piyano egitiminde one ¢ikan en onemli isimler
Ferhunde Erkin (Dog.1909) ve Mithat Fenmen (1916-1982)’dir. Ferhunde Erkin, bir
siire, Istanbul’da keman egitimcisi Karl Berger ile ¢alismis, daha sonra Almanya’ya
giderek Otto Weinreich’in 0grencisi olmustur. Almanya’dan dondiikten sonra, 1931
yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi’'ne piyano 6gretmeni olarak atanmistir. Ankara
Devlet Konservatuarinin kurulmasinin ardindan egitimcilik gorevine bu kurumda
devam eden Ferhunde Erkin, aynm1 zamanda konser kariyerini de solist ve eslik¢i olarak
uzun yillar siirdiirmiis, bircok eserin Tiirkiye’de ilk seslendirilisini gerceklestirmistir.
Piyano egitimine Cemal Resit Rey’in 6grencisi olarak baslayan Mithat Fenmen ise 1934
yilinda gittigi Paris’te diinyaca iinlii piyanist Alfred Cortot ile ¢alisma firsati bulmustur.
1939 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve Ankara Devlet Konservatuari’nda piyano 6gretmeni
olarak gorev almistir. Uzun yillar 6gretmen ve idareci olarak bu kurumdaki gorevini
stirdiiren Fenmen, piyano egitimciliginin yan1 sira piyano sanat¢ist olarak da kariyerini
siirdiirmiistiir. ** Aym1 donemde Ankara’da piyano egitimi ve konserleri s6z konusu
oldugunda en oOnemli isimlerden biri de Ulvi Cemal Erkin’dir. Milli Egitim
Bakanligi’'min 1925 yilinda agtigi sinavi kazanarak Paris’e 68renim gormeye giden
Erkin (1906-1972), Isidor Philip ve Camile Decreus ile piyano caligmis, Nadia
Boulanger’den kompozisyon dersleri almistir. Tiirkiye’ye dondiigiinde once Musiki
Muallim Mektebi’nde, daha Sonra Ankara Devlet Konservatuari’nda ogretmenlik ve
yoneticilik gorevlerinde bulunmustur. “Konservatuarda 1930 yilinda basladig1 piyano
ogretmenligini araliksiz kirk iki yil siirdiiren Ulvi Cemal Erkin, ayrica Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde de yirmi bes yil piyano dgretmenligi yapmis, bu kurumda da ¢ok sayida

ogrenci yetistirmistir.” Almanya’nin Miinih, Berlin, Bonn ve Koln gibi cesitli

33 Erhan Karaesmen, Piyanist, Hoca ve Cumhuriyet Aydini, Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari,
Ankara 2002, s. 116.

¥ Gokmen Ozmentes, Mithat Fenmen, Yasamu, Sanatciligi, Egitimeiligi ve Coksesli Tiirk Sanat
Miizigindeki Yeri, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisti, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), {zmir, 1999.

% Koral Calgan, Duyuslar-Ulvi Cemal Erkin, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2001, s. 141.
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kentlerinde miizikoloji, felsefe ve sanat tarihi egitimi alan Eduard Zuckmayer (1890-
1972) ise Paul Hindemith’in 6nerisi ile 1936 yilinda Devlet Konservatuari’na sanat
danismani olarak atanmis ve Milli Egitim Bakanligi’nin daveti ile Ankara’ya gelmistir.
Zuckmayer, 1938 yilinda Devlet Konservatuar: ile Musiki Muallim Mektebi ayrilinca
Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Subesi sefligine atanmistir. Bu kurumda piyano
derslerinin yan1 sira oda miizigi, miizik teorisi ve miizik formlar1 6gretmenligi yapmus,
radyoda canli oda miizigi ve piyano konserleri vermis; ayrica idarecilik gorevinde
bulunmugtur. *°

Konservatuarin kurulus asamasinda, “Alman hocalarin gelmesi Ankara’nin
miizik ortamina biiyiik bir dinamizm kazandirdi. Alman ve Tiirk meslektaslar hemen
kaynastilar. Orkestra ve oda miizigi konserleri siklasti. Ornegin Ferhunde Erkin, Paul
Hindemith gibi biiyiik bir besteci ve egitimcinin yonettigi orkestra esliginde Bach’in Do
mindr Piyano Koncgertosu’'nu yorumladi. Ferhunde Erkin, zaten Almanya’dan doner
donmez konserler vermeye baslamis, orkestra esligindeki ilk konserini Zeki Bey
yonetimindeki Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi esliginde Musiki Muallim
Mektebi Salonu’nda vermis ve Beethoven’in 3 nolu Do major piyano kongertosunu
yorumlamustr.”™’

“Ferdi ve Cemal Beyler Istanbul’da, Ferhunde Hanim ve Mithat Bey Ankara’da
1940’lardan 1980’lere kadar Tiirk piyano egitiminin vasiligini yaparlar. 1970
ortalarindan itibaren Giindemirler (Kamuran ve Selcuk Giindemir) bayragi tasimaya

»3¥ Kamuran Giindemir (Dog.1935), piyano egitimine Ankara Devlet

bagladilar.
Konservatuari’nda Ferhunde Erkin ile baslamis, 1958 yilinda Paris’e giderek, egitimini
Paris Konservatuari’'nda (Alfred Cortot gibi) Louis Diemer’in 6grencisi olan Lazare
Levy ile siirdiirmiistir. 1963 yilinda Tiirkiye’ye donerek Ankara Devlet
Konservatuari’nda egiticilik gorevine baslayan Giindemir, Macar ve Fransiz ekollerinin

karistmindan dogan birikimini sunmus ve Ogrencilerinin uluslararas1 alanda basariy1

yakalamalarinda biiyiik rol oynamistir.

3 Nurhan Cangal, Armoni, Arkadas Yayinevi, Ankara 2002, s. 10.

37 Filiz Ali, Ferhunde Erkin, Tuslar Arasinda, Sevda Cenap And Miizik Vakf1 Yaynlari, Ankara 2000,
s. 60.

38 Karaesmen, a.g.e., s. 118.
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1950°den sonra, ilk piyano egitimini Tiirkiye’de alan pek c¢ok piyano dgrencisi,
yurt disina, Ozellikle Paris ve Almanya’ya Ogrenimlerini siirdiirmeye gitmislerdir. Bu
piyanistlerden bir kismi Tiirkiye’ye donerek hem egitimci hem de konser piyanisti
olarak calismalarimi siirdiirmiis, bir kismu ise yurt disina yerleserek kariyerlerine orada
devam etmislerdir. Bu piyanistler i¢inde Idil Biret, adina cikarilan yasa ile (Suna Kan ile
birlikte) Paris’e gonderilen ilk piyanist olmasi acisindan 6nem tasimaktadir. 7 Temmuz
1948’de cikarilan 5245 sayili kanunun yayimlanmasinin ardindan Idil Biret egitim
gormek iizere Paris’e gitmis ve kazandigi basarilar Tiirkiye’de yakindan takip
edilmistir. “Tiirkiye Cumhuriyeti parlamentosunun, musiki sahasinda olaganiistii istidat
gosteren 1ki Tirk kizim, musiki tahsil etmek iizere yabanci llkelere gondermeye Milli
Egitim Bakani’nin yetkili kildig1 5245 sayili kanunun diinyada bir benzeri yoktur.”*

Ozel yetenekli ¢ocuklarin yetistirilmesi icin egitim olanagi olusturma cabalari
Atatiirk’iin istegiyle, 1925 yilinda baslamistir. Bu uygulama, 1929 yilinda yiiriirliige
giren 1416 sayili yasayla belirginlik kazanmis, 1943 yilinda yiiriirliige giren 4489 sayili
yasayla biraz daha genisletilmistir. 1948 yilinda kabul edilen 5245 sayili yasayla 6zel
yetenekli cocuklarin yurtdisinda egitimi saglanmistir. Idil Biret ve Suna Kan Paris’te bu
yasa kapsaminda egitim almiglardir. 1956 yilinda 6660 sayili yasayla islemin kapsami
genisletilmistir. Bu yasa ile Giilsin Onay, Verda Erman, Hiiseyin Sermet gibi
piyanistlerimiz dis iilkelerde egitim gormiislerdir. Daha sonra, yasanin isleyisindeki
sorunlar ve Devlet Konservatuarinda duyulan gereksinimle, 1976 yilinda Bakanlar
Kurulu tarafindan iistiin ¢ocuklar i¢in 6zel statiiye iliskin yonetmelik onaylanmistir. Bu
yonetmelik ile yurt disinda egitim alan piyanistler arasinda Bur¢in Biike, Fazil Say,
Muhittin Diirriioglu ve Yesim Alkaya bulunmaktadir.*

Yurt disina gonderilen piyano Ogrencilerinin egitimlerine katkida bulunan
piyanistler arasinda Wilhelm Kempff, Alfred Cortot, Nadia Boulanger, Lazare Levy,
Lucette Descaves, David Levine, Rudolf Serkin, Claudio Arrau, Pierre Sancan ve
Friedrich Wiihrer gibi diinyaca iinlii isimler bulunmaktadir. 9 yasinda Berlin

Hochschule fiir Musik’e giren ve Liszt’in 6grencisi olan Heinrich Bath ile piyano

3 Uner Birkan, 1dil Biret, Pivanodaki Harika, Sevda Cenap And Miizik Vakf1 Yaynlari, Ankara 2004,
s. 27.
0 http://www kulturturizm.gov.tr/portal/sekseninciyil/tarih_tr
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calismalarini siirdiiren Wilhelm Kempff4 ! (1895-1991), 1927 yilinda Ankara Halkevi
Binasinda bir resital vermis ve arkasindan Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan yemege
davet edilerek, kendisinden Tiirkiye’de gerceklestirilecek miizik reformu ile ilgili
tavsiyelerde bulunmasi istenmistir. Wilhelm Kempff’in Tiirk miizik kiiltiiriine diger bir
katkisi ise Idil Biret’in piyano egitimi amaciyla Paris’e ilk gittigi giinlerde kendisini
dinlemesi ve birka¢ yil sonra, 1953 yilinda Paris’in iinlii konser salonu Champs-
Elysees’te Idil Biret ile bir konser vermesidir. Bu sayede heniiz on bir yasinda olan bir
Tiirk piyanistinin Paris’te tanitilmasina katkida bulunmustur. Kompozisyon dalinda
bir¢ok Tiirk sanat¢inin 6gretmenligini ise Fransiz besteci Nadia Boulanger (1887-1979)
yapmistir. 1dil Biret, Giilsin Onay, Hiiseyin Sermet, Mithat Fenmen gibi
piyanistlerimizin yani sira, Ali Darmar, Ulvi Cemal Erkin, Nevit Kodalli, Necil Kazim
Akses gibi bestecilerimiz ve orkestra sefimiz Erol Erding, Nadia Boulenger’in
ogrencileridir.

Yurt icinde ve yurt disinda piyano egitimini tamamlayan bir¢cok piyanistimiz,
Tiirkiye’de ve diinyanin cesitli iilkelerinde konserler vererek veya cesitli kurumlarda
egitimcilik gorevi ile Kkariyerlerini devam ettirmektedirler. Sayis1 21’1 bulan
konservatuarlar ve kurulan senfoni orkestralar1 ile Tiirkiye’de konser yasantisi
giinlimiizde c¢ok daha hareketlidir. Antalya, Bursa, Cumhurbaskanligi, Cukurova,
Istanbul ve Izmir Devlet Senfoni Orkestralarinin yani1 sira; Bilkent Uluslararasi
Akademik Senfoni Orkestras1 (BASSO), Borusan Filarmoni Orkestrasi, Tefken
Karadeniz Filarmoni Orkestrasi, Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi, Eskisehir
Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi, Akbank Oda Orkestrasi, Baskent Oda
Orkestrasi gibi son yillarda kurulan orkestralar ile senfonik konserler oldukca yaygin
hale gelmistir. Artik yalnizca ii¢ biiyiik kentte degil, diger kentlerimizde de diizenlenen
festivaller ve resitaller ile piyanistler kalabalik bir izleyici toplulugu ile
karsilasabilmektedir. Uluslararas1 alanda da iilkemizi basar1 ile temsil eden

piyanistlerimizin sayisi giiniimiizde oldukca fazladir.

* The New Grove, Dictionary of Music and Musicians, Volume Nine, Macmillan Publishers Limited,
London 1998, s. 861.
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Bu baglamda, konser kariyerlerini aktif olarak siirdiiren piyanistlerimizin sayisi
gdz Oniine alindiginda, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, miizik alaninda Atatiirk
onderliginde atilan adimlarin, oldukca sevindirici sonuglara ulastigi goriilmektedir.
Piyanistlerimizin Tiirkiye’de ve yurt disinda aldiklar1 egitim sonucu kazandiklari
birikimi konserler araciligi ile Tiirk halkina, verecekleri egitim ile gen¢ piyanistlere
aktarmalar1 beklenmektedir. Bu cercevede iilkemizde Cumhuriyet Doneminde yetisen
piyanistlerin Tiirk Miizik Kiiltiirii i¢indeki yerinin bilimsel yontemle arastirilmasi,
ortaya konulmasi ve sonuglarinin ilgililere duyurulmasi gerekli goriilmiistiir.

Yukarida agiklanarak gercevesi ¢izilen ve bir problem olarak belirlenen durumu,
planlanan boyutlariyla bir biitiin olarak yiiksek lisans arastirmasi cercevesinde ele
almak ve boylece piyanistlerimizin Tiirk Miizik Kiiltiirii icindeki yeri somut olarak

ortaya konulmak istenilmistir.

Bu dogrultuda arastirmaya konu olan problem ciimlesi su sekilde
tanimlanmaktadir:
“Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde yetisen piyanistlerin Tiirk Miizik Kiiltiirii

icindeki yeri nedir?”

Problem durumu ¢ercevesinde asagidaki alt problemlere yanit aranmistir:

1. Tirkiye’de yetisen solist piyanistlerimiz kimlerdir?

2. Tirkiye’de yetisen solist piyanistlerimizin piyano egitimlerinin durumu
nedir?

3. Tirkiye’de yetisen solist piyanistlerimizin Tiirkiye’deki piyano
egitimine iligkin goriisleri nelerdir?

4. Tirkiye’de yetisen solist piyanistlerimizin piyano egitimcilerine ve
ogrencilerine tavsiye ve Onerileri nelerdir?

5. Tiirkiye’de klasik miizik konserlerinde piyano eserlerine ne kadar yer

verilmektedir?
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Bu arastirmanin amaci, piyano egitimine Tirkiye’de baslayan ve uluslararasi
alanda tanman Tiirk piyanistlerin kimler oldugu, egitim yasantilari ve konser
kariyerlerinin ortaya konularak, piyano egitimcileri ve ogrencilerinin bu kisilerin
deneyim, tavsiye ve onerilerinden yararlanabilmeleri i¢in katki saglamak, bu alandaki
caligsmalara daha gecerli, saglikli ve giivenilir bir zemin hazirlamaktir.

Aragtirma, lilkemizde Cumhuriyet doneminde yetisen piyanistlerin Tiirk Miizik
Kiiltiirii icindeki yerinin belirlenmesi dogrultusunda egitimleri ve kariyerlerinin
incelenmesi; bu alanda yetisecek yeni nesil piyanistlere yol goOsterecek goriis ve
Onerilere ulasilmasi, ayrica yine bu alanda yapilabilecek diger arastirmalara kaynak
olusturmasi bakimindan onem tasimaktadir.

Arastirma, su temel sayiltilara dayanmaktadir:

1. Secilen arastirma yontemi, arastirmanin amacina, konusuna ve
problemin ¢oziimiine uygundur.

2. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil eder niteliktedir.

3. Veri toplamak icin kullanilan ara¢ ve teknikler arastirma igin gerekli
giivenilir verileri saglayabilir niteliktedir.

Bu arastirma iilkemizde Cumhuriyet doneminden giiniimiize degin yetismis,
uluslararast alanda kariyer yapmis piyanistlerimiz, onlarin ortaya koyduklart goriis ve
Oneriler, arastirmanin gerceklestirildigi zaman, mekan ile erisilebilen kaynaklarla
sinirhidir.

Arastirma siirecinde, konu ile ilgili daha once yapilan arastirmalar incelenmis,
ilgili kaynaklar taranmstir. Ilknur Tuncdemir tarafindan yapilan “Coksesli Miizik
Alamindaki Kadin Devlet Sanatcilarimiz” konulu calismada (Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1996)
Tiirkiye’de coksesli miizik alanindaki kadin devlet sanatgilarimizin kimler oldugu
arastirtlmig, bu sanat¢ilarimizdan 11 tanesinin miizik Kkiiltiirimiize ve egitimine
yaptiklar1 katkilarin  kaynak taramasi ve goriisme yontemi ile belirlenmesi
amaclanmistir. Arastirma kapsaminda sanat¢ilarimizin miizik egitimine baslama
yaslari, ailelerinin ne Olciide destek oldugu, egitim siirecleri, aldiklar1 odiiller ve
kariyerleri incelenmistir. Arastirma sonucunda ise “iistiin yetenekli ¢cocuklarin devlet

tarafindan yetistirilmesi hakkindaki kanun tasarisi”nin tekrar giindeme getirilerek
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yasanin yeniden c¢ikarilmasi, sanatc¢ilarimizin devlet tarafindan desteklenmesi, konser
etkinliklerinin tim yurda yayilmasi, CD kayitlarinin desteklenerek halka ulagiminin
kolaylastirilmasi ve sanat¢ilarimizin birikimlerinden solistlik egitiminde yararlanilmasi
gerektigi sonucuna ulasilmistir. Ahmet Say tarafindan yazilan “Tiirkiye’'nin Miizik
Atlast” isimli kitapta Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde yetisen solistlerimiz tanitilmig
ve egitim siirecleri hakkinda bilgi verilmistir. Evin ilyasoglu tarafindan yazilan “20.
Yiizyilda Evrensel Tirk Miizigi” bashkli yazinin  “Cumhuriyet Doneminde
Yorumcular” boliimiinde de gecmisten giiniimiize cesitli dallarda kariyer yapmis
solistlerimiz tamtilmistir. (Cumhuriyet’in Sesleri, 1999). 2001 yilinda Izmir’de
gerceklestirilen [.Ulusal Miizik ve Sahne Sanatlar1 Kongresi kapsaminda yer alan
konusmacilardan Cihat Askin “Tiirkiye’de Solistlerin Sorunlari” bashikli konugsmasinda
Tiirkiye’de solist olabilmek i¢in nasil bir egitim siirecinden gecildigini ve
solistlerimizin egitim sonrasi siirecte karsilasabildikleri sorunlar1 ele almistir. Sonug
olarak solistlerimizin daha kaliteli bir egitimden geg¢meleri ve birikimlerini halka
sunabilmeleri icin ¢6ziim Onerilerine yer vermistir. Yine ayni kongre cercevesinde,
konusmaci Tuncer Olcay “Devlet Senfoni Orkestralarinda Neler Yapilmali, Neler Artik
Yapilmamali” baslikli  konusmasinda senfoni orkestralarimizin  yillik  konser
programlarinin hazirlanmas1 asamasinda dikkat edilmesi gereken noktalar iizerinde
durmustur. Literatiir taramasi1 sonucunda orkestralarimizda seslendirilen eserlerin yillik
programlarinin degerlendirilmesine iligkin bir aragtirma bulunmadig1 goriilmiistiir.

Bu arastirma betimsel bir arastirmadir. “Betimleme arastirmalari, mevcut
olanlarin daha o©nceki olay ve kosullarla iligkilerini de dikkate alarak, durumlar
arasindaki etkilesimi aciklamayi hedef alir.”** Bu arastirmada da, kullanilan yontem
cercevesinde var olan durum, oldugu haliyle saptanmaya ve betimlenmeye ¢alisilmistir.

Arastirmanin evrenini; lilkemizde Cumhuriyet doneminde yetismis, dogum yeri
ve dogum tarihi bilgilerine ulasilabilen, 1975 ve daha Onceki yillarda dogan ve
kariyerini iilkemizde senfoni orkestralar1 ile konserler vererek veya egitimcilik gorevi
istlenerek siirdiiren piyano sanat¢ilarimiz olusturmaktadir. Goriisme yapilmasi

planlanan Orneklem grubuna bu piyanistlerin i¢inden sec¢ilen on kisi alinmistir.

* Saim Kaptan, Bilimsel Arastirma ve istatistik Teknikleri, yay.y., Ankara 1998, s. 59.
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Orneklem grubu secilirken daha fazla veri elde etmek amaci ile farkli kusaklardan
piyanistler sec¢ilmis, bu secim sirasinda farkli alanlara yonelmis (konser piyanistligi,
bestecilik veya piyano egitimciligi) kisilerin orneklem grubuna alinmasina dikkat
edilmistir.
Orneklem grubunda yer alan piyanistlerimiz asagida belirtilmistir:
Aysegiil Sarica
Idil Biret
Verda Erman
Giilsin Onay
Hiiseyin Sermet
Fazil Say
Tiirev Berki

Toros Can

0 2 s W=

Ozgiir Aydin
10. Hande Dalkili¢

Arastirmada verilerin elde edilmesinde anket, goriisme ve kaynak tarama
tekniklerinden yararlanilmistir. Olusturulan anket ve goriisme sorular1 Orneklem
grubundaki ilgililer ile birebir goriisiilerek yoneltilmis, goriismede ve ankette ilgililere
15’er soru yoneltilmistir. Elde edilen bulgular; tablolar, grafikler ve goriisme formati
cercevesinde degerlendirilmistir. Gorlisme sirasinda, yapilanmis goriigme geregi,
goriisiilenlere aymi sorular yoneltilmis, boylece sonuclarin karsilastirilarak giivenilir
yargilara varilmasi amaclanmistir. Yapilan goriismelerin ses kayitlar1 alinmis ve
kayitlar ¢oziimlenerek yaziya gecirilmistir. Anket sonuglarinin degerlendirilmesinde

frekans (f) ve yiizde (%) kullanilarak tablolar olusturulmus ve yorumlanmustir.
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IL. BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, elde edilen bulgular dort ana baslik altinda toplanmistir. Birinci

boliimde, Tiirkiye’de cumhuriyet doneminde yetisen piyanistlerimizin kimler olduguna,

ikinci boliimde orneklem grubunda yer alan piyanistlerimiz ile gerceklestirilen

gorlismelere, iigiincii boliimde piyanistlerimize uygulanan ankete, dordiincii boliimde

ise senfoni orkestralarimizda yer alan piyano konserlerine iliskin bulgulara yer

verilmistir.

2.1.Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminde Yetisen Piyanistlerimiz

Bu boliimde, Tiirkiye’de cumhuriyet doneminde yetisen piyanistlerimiz dogum

tarihlerine gore siralanarak, egitim siirecleri ve besteci-piyanist kisilikleri yoniinden

incelenmistir.

Tablo 2.1. Piyanistlerimizin dogum yeri, dogum tarihi ve piyanist-besteci piyanist olma

durumlari.

Piyanist Dogum Yeri Dogum Tarihi Kariyeri

1 | Ferhunde Erkin Istanbul 1909 Piyanist
2 | Aysegiil Sarica Istanbul 1935 Piyanist
3 | Armn Karamiirsel Istanbul 1936 Piyanist
4 | Giilay Ugurata Istanbul 1940-1995 Piyanist
5 |1idil Biret Ankara 1942 Piyanist
6 |Verda Erman Istanbul 1944 Piyanist
7 | Giiher-Siiher Pekinel Istanbul 1954 Piyanist
8 | Giilsin Onay Istanbul 1954 Piyanist
9 |Hiiseyin Sermet Istanbul 1955 Piyanist
10 | Meral Giineyman Istanbul 1958 Piyanist
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11 |Mehmet Okonsar Istanbul 1961 Besteci-Piyanist
12 | Mehves Emec Istanbul 1963 Besteci-Piyanist
13 | Kamerhan Turan Ankara 1965 Piyanist
14 | Zeynep Yamantiirk Istanbul 1965 Piyanist
15 |Burgin Biike [zmir 1966 Besteci-Piyanist
16 | Yesim Gokalp [zmir 1966 Piyanist
17 | Muhittin D. Demiriz Ankara 1969 Besteci-Piyanist
18 |Fazil Say Ankara 1970 Besteci-Piyanist
19 | Tiirev Berki Ankara 1970 Piyanist
20 |Riiya Taner Almanya 1971 Piyanist
21 |Toros Can Ankara 1971 Piyanist
22 | Ozgiir Aydin ABD 1972 Piyanist
23 | Hande Dalkilig Ankara 1974 Piyanist

Tablo 2.2. Piyanistlerimizin dogum yerlerinin dagilimi.

Dogum Yeri f %0

Istanbul 12 52,2
Ankara 7 30,4
[zmir 2 8,7
Yurt dis1 2 8,7
Toplam 23 100

Tablo 2.1. ve Tablo 2.2.°de goriilebilecegi gibi Cumhuriyet doneminde
Tiirkiye’de yetisen piyanistlerimizin %52,2’si Istanbul’da, % 30,4’ii Ankara’da, %8,7’si
[zmir'de dogmustur. Yurt disinda dogan piyanistlerimiz ise %8,7 oramindadir.
Cumhuriyet dsneminde piyano egitiminde Istanbul ve Ankara’nin &ne cikan iki merkez
oldugu g6z Oniine alindiginda, yasanan cevrenin piyano egitiminde {ist seviyeye

ulagmada etkili oldugu soylenebilir.
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Tablo 2.3. Istanbul ve Ankara’da dogan piyanistlerimizin dogum tarihlerine gore

dagilimlari.
Istanbul Ankara
Dogum Tarihi f % f %
1960 ve dncesi 9 75 1 14,3
1960 sonrasi1 3 25 6 85,7
Toplam 12 100 7 100

Tablo 2.3. incelendiginde, Istanbul’da dogan piyanistlerimizin %75 inin 1960 ve

oncesinde, %25’inin 1960 sonrasinda dogdugu goriilmektedir. Yine aym tablo

incelendiginde,

Ankara’da dogan piyanistlerimizin %14,3’liniin

1960 Oncesi,

%85,7’sinin ise 1960 sonrasinda dogdugu goriilmektedir. Bu durumda 1960 6ncesinde

Istanbul’un piyano egitiminde en 6énemli merkez konumunda oldugu, 1960 sonrasinda

ise Ankara’nin bu konuda 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Tablo 2.4. Piyanistlerimizin bestecilik yonlerine iliskin durum.

Kariyeri f %0

Besteci-Piyanist 5 21,7
Piyanist 18 78,3
Toplam 23 100

Tablo 2.4.te goriilebilecegi

kariyerinin yani

gibi

piyanistlerimizin = %?21,7’si

sira  bestecilik  caligmalarini

caligsmalarina piyanist olarak devam etmektedir.

da siirdiirmektedir.

piyanistlik
%78,3’1

ise
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Tablo 2.5.” Piyanistlerimizin Tiirkiye’de egitim aldiklar1 kurumlar ve egitimcileri.

Piyanist Egitim Kurumu Egitimci

1 |Ferhunde Erkin - Karl Berger

2 | Aysegiil Sarica Ist. Belediye Konservatuart | Ferdi Statzer

3 | Arin Karamiirsel Ist. Belediye Konservatuari Ferdi Statzer

4 | Giilay Ugurata Ist. Belediye Konservatuari Ferdi Statzer

5 |1dil Biret - Mithat Fenmen

6 |Verda Erman Ist. Belediye Konservatuari Rana Erksan-Ferdi Statzer

7 | Gliher-Siiher Pekinel - Mithat Fenmen

8 | Giilsin Onay - Mithat Fenmen-
A.A.Saygun-Verda Un

9 |Hiiseyin Sermet Ank. Devlet Konservatuari Ferhunde Erkin

10 |Meral Giineyman Ist. Belediye Konservatuari Rana Erksan-Ferdi Statzer

11 | Mehmet Okonsar Ank. Devlet Konservatuari Nimet Karatekin

12 |Mehves Emeg Ist. Belediye Konservatuari Rana Erksan-F.Statzer-
Ozen Veziroglu

13 | Kamerhan Turan - Ferhunde Erkin-
Elif-Bedii Aran

14 |Zeynep Yamantiirk |M.S.U. Dev. Konservatuart | Judith Ulug-Ali.Darmar-
Metin Ogiit

15 |Burgin Biike Ank. Devlet Konservatuari Mithat Fenmen-
Giilay Ugurata

16 | Yesim Gokalp Ank. Devlet Konservatuari Ayse Savasir

17 | Muhittin D. Demiriz | Ank. Devlet Konservatuari Kamuran Giindemir-
Ersin Onay

18 | Fazil Say Ank. Devlet Konservatuari Mithat Fenmen-
Kamuran Giindemir

19 | Tirev Berki Gazi Univ. G.E.F. Elif-Bedii Aran

* Birden fazla kurumda egitim alan piyanistlerimizin lisans egitimlerini tamamladiklar: kurumlar goz
Oniine alinmustir.
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20 |Riiya Taner Ank. Devlet Konservatuari Mithat Fenmen-Tulga Cetiz
21 |Toros Can Ank. Devlet Konservatuari Giiherdal Karamanoglu

22 | Ozgiir Aydin Ank. Devlet Konservatuari Semra Kartal

23 | Hande Dalkili¢ Bilkent Univ. M.S.S.F. Ersin Onay

Tablo 2.6. Piyanistlerimizin Tiirkiye’de egitim aldiklart kurumlarin dagilimi.

Egitim Kurumu f /)

Ankara (Hacettepe Univ.) Devlet Konservatuari 9 39,1
Bilkent Universitesi MSSF 1 4,4
Gazi Universitesi GEF 1 4.4
Istanbul Belediye Konservatuari 6 26

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari 1 4.4
Diger (Ozel dersler) 5 21,7
Toplam 23 100

Tablo 2.5. ve 2.6.’da goriilebilecegi gibi, piyano sanatcilarimizin Tiirkiye’de
egitim aldiklar1 kurumlar arasinda Ankara Devlet Konservatuart ilk sirada (%39,1),
Istanbul Belediye Konservatuar ikinci sirada (%26) olmak iizere 6ne ¢ikmaktadir. Bu
duruma sebep olarak bu kurumlarin kuruluslarinin Cumhuriyet’in ilk yillarina uzanmasi
gosterilebilir. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari (kurulusu: 1982) , Bilkent
Universitesi M.S.S.F. (kurulusu: 1986) ve miizik dgretmeni yetistiren kurumlarimizdan
G.U. G.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi A.B.D. ise %4,4 oram ile
piyanistlerimizin egitim aldig1 kurumlar arasinda bulunmaktadir. Tiirkiye’de herhangi
bir kurumda egitim almayan, 6zel dersler ile basladiklar1 egitimlerini yurt disinda
siirdiiren piyanistlerimiz ise %21,7 oranindadir.

Sonug olarak, 1980 yili sonrasinda acilan kurumlarimizin da hizli bir sekilde
gelistikleri ve diinya capinda sanat¢i yetistirdikleri soylenebilir. Ancak bu kurumlarin
biiyiik cogunlugunun iki biiyiik ilimizde (Istanbul ve Ankara) toplandig1 goriilmektedir.

Bu kurumlarin 6ntimiizdeki yillarda diger illerimize de yayilmasi beklenmektedir.
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Tablo 2.7. Piyanistlerimizin yurt disinda egitim aldiklar1 iilkeler ve egitimcileri.

Piyanist Ulke Egitimci
1 | Ferhunde Erkin Almanya Otto Weinrich
2 | Aysegiil Sarica Fransa Lucette Descaves-Marguerite Long
3 | Arin Karamiirsel Fransa-Rusya Lucette Descaves-Prof. Milstein
4 | Giilay Ugurata Almanya Friedrich Wiihrer
5 |1dil Biret Fransa Alfred Cortot-Wilhelm Kempft-
Nadia Boulanger
6 |Verda Erman Fransa Lucette Descaves-Marguerite Long-
Lazare.Levy
7 | Giiher-Siiher Pekinel | Almanya- Fransa- | Rudolf Serkin-Claudio Arrau
ABD
8 | Giilsin Onay Fransa-Almanya |Nadia Boulanger-Pierre Sancan
9 |Hiiseyin Sermet Fransa Pierre Sancan
10 |Meral Giineyman Avusturya-ABD | Friedrich Wiihrer-Joseph Raeff
11 | Mehmet Okonsar Belcika Jean Claude Vanden Eynden
12 |Mehves Emeg Avusturya Peter Lang
13 | Kamerhan Turan Avusturya Noel Flores-Roland Keller
14 | Zeynep Yamantiirk | Avusturya J.Foniad-L.Brumberg
15 |Burgin Biike Almanya Bernhard Ebert
16 | Yesim Gokalp Almanya Bernhard Ebert
17 | Muhittin D. Demiriz | Bel¢ika-ABD Jean Claude Vanden Eynden
18 |Fazil Say Almanya David Levine
19 | Tirev Berki - -
20 |Riiya Taner Ingiltere Joan Havil
21 |Toros Can Ingiltere-ABD Peter Katin
22 | Ozgiir Aydin Almanya-Ingiltere |Peter Katin-Karl H. Kammerling
23 | Hande Dalkili¢ - -
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Tablo 2.8. Piyanistlerimizin yurt disinda egitim aldiklar1 iilkelerin dagilima.

Ulke f %

ABD 4 12,9
Almanya 8 25,8
Avusturya 4 12,9
Belcika 2 6,5
Fransa 7 22.6
Ingiltere 3 9,6
Rusya 1 3,2
Yurt disinda egitim almayan 2 6,5
Toplam 31 100

Tablo 2.7. ve Tablo 2.8.’de goriildiigii gibi piyanistlerimizin egitim almak icin
gittikleri tlkeler arasinda Almanya en cok gidilen iilke olarak ilk siradadir.
Piyanistlerimizin %25,8’1 Almanya’da egitim almistir. Almanya’yr %?22,6 ile Fransa
takip etmektedir. Piyanistlerimizin %12,9’u Avusturya’da %12,9’'u ABD’de, %9,6’s1
1ngiltere’de, %6,5’1 Belcika’da, %3,2’si Rusya’da egitim almistir. Yurt disinda bir
kurumda egitim almayan piyanistlerimizin orani ise %6,5’tir. Bu durumda Cumbhuriyet
doneminde Tiirk piyanistlerin daha ¢cok Alman ve Fransiz ekolii ile yetistikleri ve
ogrenci yetistirdikleri; bunun sonucunda, giiniimiizde piyano egitiminde Alman ve

Fransiz ekollerinin etkili oldugu soylenebilir.
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2.2. Piyanistlerimiz ile Yapilan Goriismelere iliskin Bulgular

Bu boliimde, orneklem grubunda yer alan piyanistlerimiz ile yapilan goriigmeler

raporlastirilarak elde edilen bulgular yorumlanmustir.

Tablo 2.9. Piyanistlerimiz ile yapilan goriismelerin tarihleri ve goriisme yerleri.

Sira No Ad1 Soyadi Goriisme Tarihi Goriisme Yeri
1 Aysegiil Sarica 01 Ekim 2004 Eskisehir
2 Idil Biret 07 Ocak 2005 [zmir
3 Verda Erman 02 Aralik 2004 Bursa
4 Giilsin Onay 24 Subat 2005 Bursa
5 Hiiseyin Sermet 28 Ekim 2004 Ankara
6 Fazil Say 29 Eyliil 2004 Bursa
7 Tiirev Berki 12 Subat 2005 Ankara
8 Toros Can 30 Ekim 2004 Eskisehir
9 Ozgiir Aydin 02 Aralik 2004 Bursa
10 Hande Dalkili¢ 10 Subat 2005 Ankara

Tablo 2.9.’da goriilebilecegi gibi, orneklem grubunda yer alan piyanistlerimiz ile

yapilan goriismeler 29 Eyliill 2004-24 Subat 2005 tarihleri arasinda Ankara, Bursa,

Eskisehir ve Izmir’de gerceklestirilmistir.
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2.2.1. Aysegiil Sarica ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1935 yilinda Istanbul’da dogan Aysegiil Sarica, piyano egitimine Istanbul
Belediye Konservatuari’nda Ferdi Statzer ile baslamis, 1951 yilinda Paris’e giderek
Paris Ulusal Konservatuari’nda Lucette Descaves ile calismistir. Bu kurumu 1953
yilinda birincilik 6diiliiyle bitiren sanat¢i, calismalarini  Marguerite Long ile
stirdiirmiistiir. 1971 yilinda “T.C. Devlet Sanatgis1” iinvan verilen Sarica, 1999 yilindan
bu yana Istanbul Teknik Universitesi Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi’nde piyano boliimii 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 1 Ekim 2004 tarihinde saat 16.30’da

Eskisehir’de gerceklestirilen goriismeye iligskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.1.1 Sanat¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.
A.S.: Genelde, asagi yukar1 her donemden bir parca se¢meye calistyorum. Bir
Beethoven (romantik), bir Mozart (klasik) olabilir. Bunlar1 koymaya ¢alistyorum. Ama

bazen sirf bir dénem de olabilir. Ornegin bir “Schumann Konseri” gibi.

2.2.1.2. Sanatcinin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
A.S.: Konser sirasinda, giizel dinlemeleri, giiriiltii yapmamalari. Sahnede izleyicinin
havasimi hissedebiliyor insan. Izleyici ya tastan bir duvar 6riiyor ya da hemen bir
iletisim kuruluyor aranizda. Tuhaf bir sey bu. O giine bagli. Onun i¢in bir sey beklemek,

bunu soylemek cok zor.

2.2.1.3. Sanat¢inin piyano ¢alismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliikk
caligmalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve onerileri.

A.S.: Ortam tabi ki sessiz olmalidir. Zaten insan kendini kaptirdi m1 etrafinizda giiriiltii
de olsa bir sey duymuyorsunuz. Ama tercihen tabi ki sessiz, sakin bir ortam olmali.
Giinlik calisma icin, mesela konseriniz varsa miimkiinse tiim giiniiniizi ona

ayirtyorsunuz. Yoksa gene de minimum dort saat olmalidir.
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2.2.1.4. Sanatcinin giinlik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

A.S.: Ben giindelik calismada, bir kere eseri bastan sona calip daha sonra nereler
olmuyorsa veya nereden memnun degilse oralari ¢alismayr Oneririm. Gerek yorum,
gerekse teknik olarak, parcanin biitiinliigiinii yakalayabilmek icin bir kere bastan sona
calmak gerekir. Bu sekilde ¢alismazsaniz kopuk kopuk oluyor. Parcada teknik giicliikler

varsa yapincaya kadar ¢aligsmali.

2.2.1.5. Sanat¢cimin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iligkin goriisleri.

A.S.: Klasik miizik etkinlikleri ¢cogaliyor tabi orkestralar kuruldu bircok sehirde. En
giizel ornek de burasi (Eskisehir). Yeni bir orkestra kurulmus olmasi, hatta giizel bir
salonu dahi olmasi. Ancak; maalesef, dinleyici eskisine nazaran daha az galiba. Acaba
bunun sebebi ¢ok giizel CD’lerin ¢ikmis olmast veya hayatin giicliikleri olabilir mi?
Giindelik hayatta zaten ¢ok yoruluyorsunuz. Hele Istanbul gibi bir sehirde hakikaten
diistindiiriicti oluyor, insanin hali kalmiyor. O acidan da olabilir. Bir de gengler daha
cok pop miizige yoneldi. Tabi onlar1 da anlamak lazim, 21. asirdayiz. Ama sevindirici

yonleri, Anadolu’ya yayilmasi, orkestralarin turnelere ¢cikmasi cok giizel gelismeler.

2.2.1.6. Sanatginin Tiirkiye’de piyano sanat¢ciligi egitiminin diinyadaki diger
merkezlere gore durumunun nasil olduguna iligskin goriisleri.

A.S.: Cok iyi. Yani eskiden “muhakkak bir yurt disina gitsin de pissin” deniyordu.
Simdi burada hazirlanarak da dereceye girilebiliyor. Tabi ki her zaman yurt digina gidip
bir nefes almak, oranin ortamini solumak bambagka bir sey ama mesela uluslararasi bir

yarismaya burada da hazirlanilabilir. Ben dyle goriiyorum.

2.2.1.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iligkin goriisleri.
A.S.: Bir kere meslegini cok sevmesi lazim. lyi bir kulag, iyi bir miizikalitesi olmali.

Sabirli, caligkan olmali. Bunlarin hepsinin bir arada olmasi gerekir. Tabi sadece
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calismayla da olmuyor, sans faktorii de var. Kendini tanitabilmek agisindan ortam da

cok 6nemli. Onun i¢in de i¢ine doniik olmamasi ve kendini tanitabilmesi lazim.

2.2.1.8. Sanat¢inin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.

A.S.: Yeni baglayan bir ¢cocugun basinda her zaman birisi olmasi lazim. Ama belli bir
seviyeye geldikten sonra, mesela konservatuarin ortaokul lise yillarina geldiginde bence
haftada bir yeterlidir. Ama Oyle 20 dakika degil, bir saat kadar kalmalidir. Yurt disinda
calistigim zaman bir esas 0gretmen, bir de yardimei, ¢alistirict 6gretmen vardi. (Asistan
gibi ama asistanlar bazen hocadan iyi oluyorlar). Bu sekilde haftada iki kez ders yapmis

oluyorduk. Ama belli bir diizeye geldikten sonra on bes giinde bir bile olabilir.

2.2.1.9. Sanat¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.

A.S.: Ben ozellikle yurt disinda muhakkak yer veriyorum.

2.2.1.10. Sanat¢cinin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve Onerileri.

A.S: Cok destek verdiler. Yaptigim seyi sevdiklerini ve yapmami istediklerini
gosterdiler. Higbir zaman kilit altinda olmadim. Cok giizel bir ¢ocukluk gecirdim.
Ozellikle erkek arkadaglarim vardi. Agaclara tirmanirdik, her tiirlii yaramazlig
yapardik. Fakat diyelim, ii¢ saat mi caligmam gerekiyor, onu yapmak zorundaydim.
Ondan sonra istedigimi yapmakta serbesttim. Biraz daha biiyiidiigiimde, koleje
giderken, okulum karsidaydi. Saat sekizde Moda’dan vapur kalkardi. Onun i¢in sabah

yedi ile sekiz arasi bir de aksam okuldan dondiikten sonra ¢alisirdim. Zor oluyordu tabi.

2.2.1.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.
A.S.: Ogrenciye gore degisir. Ben cocuklara hep arkadasca yaklasirim. Begenmedigim

seyleri sOylerim ama ¢ok bagirdigim olmamistir. Bir kere, ¢cok utanarak sdyliiyorum, bir
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cocuga bagirdim. O da cileden ¢ikarmisti beni. Ama daha ziyade “hadi cocugum,

yaparsin” seklinde arkadas¢ca davranirim.

2.2.1.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

A.S.: Cok seviyorsa zaten yapacaktir. Yalniz belki elleri daha zor acilacaktir. Ama
mesela 2. Diinya Savasi’ndan sonra, Almanya’da 20 yasindan sonra piyanoya baslayan
bircok piyanist ¢ok iyi seyler yapmislardir. Ben yasamadim ama Oyle soyliiyorlar.
Olamaz diye bir sey yok. Kisinin sevmesine ve tabi ki ellerine bagli. Ellerinin cok

kartlagmamis olmasi lazim.

2.2.1.13. Sanat¢cinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

A.S.: Egitim icin 6yle bir eser pek tanimiyorum. Ornegin Saygun’ un etiidleri var ama
cok zor parcalar. Ben onlar egitim i¢in almazdim. Belli bir donemden, belli bir

seviyeden sonra olabilir ancak.

2.2.1.14. Sanat¢inin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.

A.S.: Bununla ilgili caligmalar zaten yapiliyor. Zamanla da gelisecektir.

2.2.1.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve dgrencilerine tavsiyeleri.
A.S.: Cok calismak, sevmek, bastan savma yapmamak, eserin derinligine gitmek. Bir
eseri calisirken icine almak, 6nce biitiiniinii goriip sonra pargalamak. Ayni tipta otopsi

yapar gibi. Parcalar1 bu sekilde ¢calismak gerekir.

Yapilan goriismede sanatci, konserlerinde genelde farkli donemlerden eserlere
yer verdigini, baz1 konserlerini ise yalnizca bir donem veya bir besteciye ayirdigini
belirtmistir. Ozellikle yurt disinda verdigi konserlerinde Tiirk bestecilerinin eserlerine
mutlaka yer veren sanatci bu sayede Tiirk bestecilerin yurt diginda tanitilmasina katkida

bulunmaktadir. Ancak belli bir diizeye erisilmeden bu eserlerin egitim amaciyla
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kullanilmasini tavsiye etmemektedir. Konser sirasinda izleyicilerden sessiz olmalarini
bekleyen Sarica, izleyici ile sanat¢t arasinda onceden bilinmesine imkan olmayan bir
iletisim kuruldugunu, bu iletisimin bazen olumlu, bazen olumsuz yonde gelistigini
diistinmektedir.

Giinliik calismalar1 sirasinda, konserlerinde oldugu gibi sessiz ve sakin bir
ortam1 tercih eden Sarica, konser donemlerinde hemen hemen biitiin giiniinii piyano
caligmalarina ayirmakta, konser hazirligi yapmadigi donemlerde ise giinde en az dort
saat calismaktadir. Sanatg¢i, ¢alismalar1 sirasinda eseri 6nce biitiin halinde goriip sonra
parcalara ayirma yontemini izlemektedir.

Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin eskiye oranla gelistigini belirten Sarica,
uluslararast1 bir yarismaya Tiirkiye’de hazirlanarak bagsariya ulasilabilecegini
diisinmektedir. Iyi bir piyanist olmak icin en basta miizik sevgisinin, daha sonra
yetenegin ve c¢ok calismanin Onemine deginen sanat¢i, sans faktOriiniin de
unutulmamasi gerektigini, bunun i¢in de piyanistin kendisini iyi tanitmasimin Onemli
oldugunu belirtmistir. Sarica’ya gore, iyi bir piyano egitimi i¢in 6gretmen ve 6grenci ilk
donemlerde miimkiin oldugu kadar sik bir araya gelmelidir. Ancak ilerleyen donemlerde
haftada bir kez yeterlidir. Dersler sirasinda 6gretmen 6grenciye arkadasca davranmali,
cesaretlendirmelidir. Ogrenci yetiskin yasta piyano egitimine basladiysa cok daha fazla
caligmalidir. Ancak ellerinin daha zor acilmasi gibi giicliiklerle karsilasacaktir. Piyano
egitimi siirecinde aile desteginin onemine deginen sanatci, kendi ailesinin de biiyiik
destek verdigini, giinliik ¢calismasin1 yapmasi sartiyla istedigini yapmakta 6zgiir oldugu
bir ¢ocukluk gecirdigini belirtmistir.

Sarica, klasik miizik etkinliklerinin sayis1 bakimindan Tiirkiye’'nin genel
durumunu oldukca sevindirici bulmakla beraber, dinleyicinin ilgisinin eskiye oranla
azaldig1 diisiincesindedir. Bunun sebepleri arasinda klasik miizik CD’lerinin ¢ogalmis
olmast ve insanlarin giinlik hayatin karmasasi icinde bu tip etkinliklere katilamaya
vakit ayiramamasini gosteren sanatci, genglerin daha ¢ok popiiler miiziklere yoneldigini

belirtmistir.
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2.2.2. idil Biret ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1942 yilinda Ankara’da dogan idil Biret, piyano egitimine Mithat Fenmen ile
baslamistir. 1948 yilinda, 5245 sayil1 6zel kanunla devlet tarafindan Paris’e gonderilen
Biret, Paris Konservatuarinda Nadia Boulanger’in 6grencisi olmustur. Alfred Cortot,
Wilhelm Kempff gibi diinyaca {inlii piyanistler ile calisan sanatci, 11 yasinda, Wilhelm
Kempff ile Paris’te Mozart’in iki piyano icin kongertosunu seslendirmistir. 15 yasinda,
Paris Ulusal Konservatuarini yiiksek piyano, eslikcilik ve oda miizigi dallarinda birinci
olarak bitiren sanatci, diinya capinda konser kariyerine 16 yasinda baslamistir.
Diinyanin en genis repertuara sahip piyanisti olan Biret’e 1971 yilinda “T.C. Devlet
Sanatcis1” tinvam verilmistir. Yasamini Belcika’da siirdiiren sanatc¢i konser kariyerine
Tiirkiye’de ve yurt disinda devam etmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 7 Ocak 2005 tarihinde saat 13.00’de izmir’de

gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.2.1 Sanatc¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.
I.B.: Program yaparken, konunun biitiinliigiine dikkat ederim. Mesela cesitlemeler
programi, fantastik edebiyattan esinlenmis parcalardan olusan program gibi.

Tonalitelerin de aralarinda iyi uyusmasi énemlidir.

2.2.2.2. Sanatciin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
I.B.: Hicbir sey beklememek daha iyi. Eger bir seyler olursa ne ala. Olmazsa da genelde
kabahat kendimizdedir (sanat¢ilarda). Demek ki miiziginizi izleyiciyle iyi
paylasamadiniz, enerjiniz o giin yeterli degildi belki. Akustik de 6nemli bir etken tabii.
Her konser ayri bir seriiven olduguna gore, siirprizlere agik olmak daha olumlu bir

tutumdur.
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2.2.2.3. Sanat¢inin piyano ¢alismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliikk
calismalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

I.B.: Piyano, her yerde, her an calisilabilir. Bunu yapabilmek icin bir klavyeye her
zaman ihtiya¢ yoktur. Ornegin yiizerken ¢alistigim cok olmustur. Ben piyanoda gam
egzersiz yapmaya inananlardanim. Teknik her zaman daha miikemmel olabilir. Ancak
teknik, cabuk ve kuvvetli calmaktan ibaret degildir: Kafanizda iirettiginiz her yeni fikre
hizmet edebilmesi onemlidir. Ne yapmak isterseniz size cevap verecek, sizi yar1 yolda
birakmayacak bir giic haline gelmelidir. Uzun zaman calismak, iyi ve dikkatli
calisilmadigr takdirde zararli olabilir. Kaslarin yorulmasi ve gerilmemek ¢ok dikkate

alinacak noktalardir.

2.2.2.4. Sanatcinin giinliik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

I.B.: Ben her giin ¢alismam. Cok kez sessiz piyanoda egzersizler yaparim. Ama ¢ok
diisiiniip planlarim. Ogrencilerin, bir eseri calismaya baslamadan 6nce o eserin analizini
yapmalar1 gerekir. Gerilim noktalarim1 saptamalar1 6nemlidir. Bunun i¢in kuvvetli
armoni, kontrpuan ve fiig bilgisi sarttir. Egzersizleri eserlerin giicliiklerine gore segcmek
1yi olabilir. Cok gam veya cift notanin bulundugu eserler calisilirken bu tip egzersizler
arttirilabilir. Ciimleleri dogru calmak (yanlis vurgusuz) ¢ok onemlidir. Calinan eserlerin

notalarinin yani sira biitiin niianslari, “phrase”leri ve vurgular1 ezbere 6grenmek sarttir.

2.2.2.5. Sanatcimin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iliskin goriisleri.

I.B.: Tiirkiye’de ¢ok sofistike ve iyi bir dinleyici azinlig1 batidaki biiyiik sehirlerimizde
vardir. Istedigim bu azinligm bir giin cogunlugu teskil etmesidir. Bunun gerceklesmesi
icin okullarda miizik dinleme, daha dogrusu iyi dinleyici yetistirme dersleri verilmelidir.
Okullar, liseler, iiniversitelerde konser serileri yapilmalidir. Gezici bolgesel orkestralar

kurulmalidir. Radyoda ¢ok daha fazla klasik miizik ve caz istasyonlar1 olmasi lazim.
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2.2.2.6. Sanat¢cinin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

I.B.: Cok iyi imkanlarimiz var ancak bu konuyu cok iyi bilmiyorum. (Ayrintili olarak)

2.2.2.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iligskin goriisleri.

I.B.: Teknik kolaylik, kolay ezberlemek, iyi desifraj, zeka ve ciddiyet. Yaptigini sonuna
kadar gotiirmek. Entelektiiel merak, 6zveri, cesaret, iyi bir sihhat, dayamiklilik,

miitevazilik, demir gibi bir disiplin.

2.2.2.8. Sanatginin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iligskin goriis ve uygulamalari.

I.B.: Fazla hoca degistirmek dogru degildir. Hocayr haftada bir iki kez gormek
yeterlidir. Ogrencinin yalniz basina iyi ¢alismay1 6grenmesi ¢ok onemlidir. Hocayla
calismis olduklar1 pargalar1 hayat boyu iyi ¢alip, sonradan yalmz calistiklar1 eserleri

beceremeyen piyanistlere sik rastlanir. Serbest ¢alismay1 6grenmek sarttir.

2.2.2.9. Sanat¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.
I.B.: Piyano icin iyi yazilmis ve diisiiniilmiis eserler her yerde gecerlidir. Adnan Saygun

preliide, ozellikle etiidler bunlarin bir 6rnegidir.

2.2.2.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve oOnerileri.

I.B.: Anne babam biiyiik bir 6zveriyle tahsilime devam edebilmem icin benimle Paris’e
geldiler. Cok sansim oldu zira son derece miizik sever bir ortamda diinyaya geldim.
Gerek anne tarafinda gerek baba tarafinda miizik ©nemli rol oynardi. Annem,
anneannem, biiyiik teyzeler, kuzenlerin miizige yetenegi vardi. Anneannem ufak capta
kompozisyonlar yapip cok giizel piyano ¢alardi. Annem senelerce iyi hocalarla piyano
calismis. Cok ustalikla calistig1 eserleri yorumlardi. Benim en acimasiz elestirmenim

olmustur. Bu giinkii diinyada miizigi meslek olarak se¢mek ¢ok problematiktir. Klasik
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cok sesli miizik batida (Amerika da buna dahil) daimi izleyici kaybetmektedir.
Insanlarda giderek kolayliga kagma egilimi goze carpiyor. Her sey kolay, biraz
istiinkorii olmali ve yorucu olmamali. Sanat tamamen bir eglence sekline doniisiiyor.
Uzun siiren, dikkat gerektiren eserler giin gectikce daha az programa aliniyor. Orkestra
konserlerinin dinleyicisi azaliyor. Yardim goremeyen orkestralar kapaniyor. Resitallerin
biiylik bir kism1 bos salonlarda geciyor. Bir taraftan konservatuarlara ¢ok talebe giriyor.
Konservatuar1 bitirince hicbir is bulma garantisi olmadan ¢ok kez ortada kaliyorlar.
Issizlik her alanda var ancak sanatin problemleri baska hicbir seye benzemez. Sanati sirf
gecim icin yapmaya baslayinca zamanla heyecan yok olup vasat kalitede eserler ve
yorumlar olusur ve bu sanatseverler tarafindan kisa zamanda fark edilir. Iyi sanatci
olmak her devirde giic olmustur. Bugiin daha da gii¢ sartlarla karsilagildigindan
problemler daha da artmistir. Bati diinyasinin bu problemleri Tiirkiye’de tam ayni
sekilde degildir. Bizde ¢ok sesli bat1 miizigini sevdirme ugrasist vardir. Bir yerde batiya
nazaran Tiirkiye daha timitli bir durumdadir. Bat1 ¢ok parlak bir 500 senenin sonuna
gelmigstir. Tiirkiye ise daha bu tip miizigin kesfinin esiginde oldugundan daha fazla
gelecegi vardir. Ancak memleketimizde yeni orkestralar kurulmali, konser salonlar1 her
tarafa yayilmali, bol bol korolar kurulmali, okullarda, tiniversitelerde diizenli konserler
verilmeli. Bir de miizik dinleme kurslarini ilkokullardan itibaren ciddi bir sekilde ele
almalilar. Miizik gii¢ bir meslektir. Aileler ¢cocuklarin1 bu yola sokmaktan cekinirler.
Tavsiyem, her miizik 68rencisinin ayn1 zamanda okul derslerini yapip lise ve iiniversite

tahsillerini muhakkak yapmalari. Bugiinkii diinyada sirf miizige bel baglanamaz.

2.2.2.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.

I.B.: Kiiltiir, kiiltiir ve kiiltiir. Bol miktarda desifraj, oda miizigi yapmaya sevk etmek,
sancilara refakat etmek. Daha Once bahsettigim teknik caligmalari, pedal caligmalari,

ogrencilerin ufkunun daima gelismesine yardimci olmak.
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2.2.2.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baglayan bir 6grenci icin izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

I.B.: Egzersiz ve teknik calismanin yam sira, yine ¢ok desifraj, 6grencinin sevdigi bir
eseri ¢alabilecek hale gelmesini saglamak psikolojik bakimdan ¢ok olumlu neticeler

verebilir.

2.2.2.13. Sanat¢cinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

I.B.: Ritm zenginliklerini aksettirecek eserler, piyano icin iyi kompoze edilmis eserler.

2.2.2.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve onerileri.

I.B.: Radyolara ve televizyonlara ¢ok is diisiiyor. Bu tip miizik yayinlayan radyolar, (24
saat durmadan miizik dinlenilebilecek), okul ve tiniversitelerde konserler, iyi dinleyici
yetistirme kurslari, miizigi iilkenin her tarafina yaymak, bolgesel orkestralari (turne

yapabilecek) her tarafa kurmak.

2.2.2.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve dgrencilerine tavsiyeleri.

I.B.: Hosgorii, anlamaya calismak, yanhslara karsi acimasiz olmamak, asla
karsilagtirma yapmamak, odiin vermemek, yanliglar1 mantikla, hislere kapilmadan izah
edebilmek. Yanlislarin tekrarlanmamasi icin 6grencilere detayli olarak her seyi izah
etmek ve hatalarin sebeplerini aydinlik bir sekilde anlatmak. Kendini kontrol etmek, bir
giin neseli ertesi giin asabi olmamak. En azindan c¢eliskili hislerini gostermemek.
Ogrencilerin de konsantrasyon ve iyi niyeti tatbik etmeleri sarttir. Hocalarla iddiaya

girismek 1yi bir tutum degildir. Her iki tarafin miitevaz1 ve anlayisli olmas1 6nemlidir.

Konser repertuarim1 belirlerken, programin bir biitiin olusturmasina dikkat
ettigini belirten sanat¢i, bu biitiinliigii saglamak amaciyla aym1 formda yazilmis, veya
aynt konuyu isleyen eserleri bir araya getirmekte, tonalitelerin kendi aralarinda iyi

uyusmasina dikkat etmektedir. Piyano i¢in i1yi yazildigi takdirde Tiirk bestecilerin
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eserlerinin de programa alinabilecegini sdyleyen sanatc¢i, Ozellikle ritm zenginliklerini
yansitan eserlerin egitim amacli olarak da kullanilabilecegini belirtmistir.

Konser sirasinda izleyicilerden herhangi bir sey beklenemeyecegini soyleyen
Biret, konser sonrasinda alinan olumlu ya da olumsuz tepkilerin sanat¢inin performansi
ile iligkili oldugunu belirtmektedir.

Piyano caligmalar sirasinda teknik caligmalara yer vermenin dnemine deginen
sanatci, bu calismalarin amag degil, ara¢ olmasi gerektiginin de altin1 ¢izmektedir. Uzun
siire calismanin, dikkatli ¢alisilmadig: siirece zararli olabilecegini sdyleyen Biret, bazi
calismalarin klavye olmadan da yapilabilecegini belirtmektedir. Sanat¢i, dgrencilere
egzersizlerin eserin giicliigiine gore secilmesini, eseri calismaya baslamadan Once
analizinin yapilmasini ve calismalar sirasinda dogru vurgulamaya dikkat edilmesini
hatirlatmaktadir.

Iyi bir piyano egitimi i¢in 6gretmen ve 6grencinin haftada iki kez bir araya
gelmesini yeterli bulan sanat¢i, Ogrencinin yalmiz c¢alismaya alismasi gerektigini
belirtmektedir. Piyano egitimi siirecinde 6grencilerin desifre ¢alismalarina, oda miizigi
yapmaya Onem vermeleri gerektigini soyleyen Biret, genel kiiltiiriin gelistirilmesi
gerektiginin de altin1 ¢izmektedir. Sanat¢i yetigkin yasta piyano egitimine baslayan
ogrencilerin de aymi yontemi izlemesi gerektigi diisiincesindedir. Egitim siirecinde
ailesinin ¢ok biiyiik 6zveride bulundugunu sdyleyen sanat¢i bu konuda ailelerin ¢ok
onemli rol oynadigini belirtmistir.

Sanatciya gore iyi bir piyanist teknik kolayliga erismis, desifresi ve ezberi
kuvvetli olmanin yani sira; zeka, ciddiyet, disiplin, cesaret, 6zveri gibi kisisel 6zelliklere
sahip olmalidir.

Tiirkiye’de klasik miizik etkinlikleri bakimindan, birkag¢ biiyiik sehirde iyi bir
dinleyici azinlig1 oldugunu belirten sanat¢i, bu etkinliklerin genis bir alana yayilmasi
icin okullarda iyi dinleyici yetistirme dersleri verilmesini, her derecedeki egitim
kurumlarinda konserler verilmesini, gezici orkestralarin kurulmasini tavsiye etmektedir.

Biret, piyano egitimcilerine hosgoriilii ve anlayish olmalarimi, Ogrenciler
arasinda karsilastirma yapmamalarini, hislerini kontrol edebilmelerini ve hatalarin

sebeplerini 6grencilere agik bir sekilde anlatmalarini; dgrencilere ise algak goniillii ve
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anlayish olmalarini tavsiye etmis, her miizik Ogrencisinin ayni zamanda lise ve

tiniversite egitimlerini tamamlamasi gerektiginin 6nemini vurgulamastir.

2.2.3. Verda Erman ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1944 yilinda istanbul’da dogan Verda Erman, piyano egitimine Rana Erksan ile
baslamistir. Calismalarini Istanbul Belediye Konservatuarinda Ferdi Statzer ile siirdiiren
sanatci, 1957 yilinda 6660 sayili yasa kapsaminda Fransa’ya gonderilmis, Paris
Konservatuarinda Lucette Descaves’in 6grencisi olmustur. Bu kurumu birincilikle
bitiren sanat¢i, mezuniyetinden sonra ¢alismalarimi Marguerite Long, Lazare Levy gibi
tinlii miizik¢iler ile siirdiirmiistiir. Paris’te ayrica “Marguerite Long Piyano Okulu”nu da
bitiren sanat¢iya 1971 yilinda “T.C. Devlet Sanat¢is1” iinvani verilmistir. Yasamini yurt
disinda siirdiren Erman, konser kariyerine Tiirkiye’de ve yurt disinda devam
etmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 2 Aralik 2004 tarihinde saat 11.30’da Bursa’da

gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.3.1 Sanatc¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

V.E.: Benim sevdigim, bana hitap eden bestecileri secerim. Fakat o sirada hangisini
yorumluyorsam onunla birlikte olabiliyorum. Ben neden bunu caliyorum da diger
parcaylr calmiyorum dedigim zaman olmamistir. Karar verdikten sonra tamamen
kendimi o eserle beraberlestirmeye c¢alistyorum. Ciinkii icracinin vazifesi yazilanlari
gercek yapmaktir. Ama yari kreasyon ¢iinkii asil kreasyonu baskasi yapiyor. Bazen de
istenen parcalar oluyor bu istekleri de yerine getirmeye calisiyoruz. Onun disinda
dedigim gibi, herkesin sahsiyetinde olan besteciler. Mesela benim daha ¢ok romantikler
ve klasikler. Modern miizigi ¢ok severim, dinlerim fakat daha az caliyorum c¢iinkii

benim sahsiyetime uydugunu zannetmiyorum.
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2.2.3.2. Sanatcinin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
V.E.: Konser 6ncesinde beklenecek ¢ok fazla bir sey yok. Ancak sanat¢inin ¢ok rahatca
konsantre olabilmesi icin bir yarim saat kafasini tamamen dinlemesi ve kimselerle
gorlismemesi gerek. Ben buna c¢ok dikkat ediyorum. Hatta bazen yanlis anlamalar
oluyor. Gormek istemiyor gibi. Halbuki Oyle degil. Ciinkii benim kafamda sadece
miizik olmali. Calarken de katilim oldugunu hissetmek, bir kontak bir iletisim
kurabilmek. Bu bazi zaman oluyor, bazi zaman olmuyor. Bu bir an meselesi. Maya gibi,
tutar veya tutmaz. Bir beraberlik ve biitiinliikk bekliyorum dinleyiciden. Sonrasinda ise

tabi ki insanlarla goriismek, iizerlerinde kalan etkiyi gormek. Bagka bir beklentim yok.

2.2.3.3. Sanat¢inin piyano calismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliik
caligmalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

V.E.: Cok rahat ve yalniz olmak sart. Hele eserlere baslarken, bir eseri yeni 6grenirken
etrafinizda sizi rahatsiz edecek higbir sey olmamasi lazim. Calisma siiresine gelince,
bazen sekiz saat ¢alistigim olur, bazen gece ikiye kadar calistigim olur. Bazen de bir ay
calmadigim olur. Konser yaklastikca, dort, bes, alti saat... Degisebiliyor. Fakat
ogrencilere minimum {i¢-dort saat tavsiye edebilirim. Hatta daha c¢ok. Herkesin

kapasitesine gore. Ama cok calismak lazim.

2.2.3.4. Sanatcinin giinliik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

V.E.: Eserleri ¢cok dikkatli okumak, ondan sonra yavas yavas calismaya baslamak.
Yapabiliyorsa bile birden tempoya girmemek. Her teferruati anlamak, anlamadan bir
seyi gecirmemek. Once kafa calismasi yapmak, sonra piyanoya gecmek. Ayrica
parmaklar icin spor gibi teknik calismalar, gamlar, arpejler, etiidler, muhakkak her giin
on bes-yirmi dakika tavsiye ediyorum. Mesela Hanon metodunu Fransa’da Do diyezden
caldirirlar. Bunu biraz fazla mekanik buluyorum ama biraz ondan da ¢alismak gerekir.
Teknik calismak sart. Parcalar1 da teknik ¢alismak gerekir. Eserin i¢indeki zor yerleri de
ayrica calismak lazim. Onun da bir ¢cok yOntemi var ama burada hepsini anlatmak

imkansiz.
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2.2.3.5. Sanatcimin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iligkin goriisleri.

V.E.: Klasik miizik etkinlikleri bizde hi¢ fena degil. Bence gittikce de gelisiyor. Fakat
simdiki gengler biliyorsunuz popiiler miiziklere yatkin. Bu bir egitim meselesidir.
Aileden bunu ona gosterecek birisi gerekir. Temel klasik miizigin aileden alinmasi
gerekir. Ve tabi egitimini almak lazim. Yerden yere, giinden giine sdyleyemeyecegim
ama bazi konserlerde ¢ok giizel hissediyorum, bazilarinda ¢ok daha az. Caldiginiz yere,
caldiginiz salona bagli ama tam oturmus degil bence. Klasik miizik dinleyen kisi, her
seyden Once buna ihtiya¢ duydugu icin dinlemelidir. Bu tiyatro i¢in de ayni seydir.

Miizikte bu tam olarak var m1 bilemiyorum. O bakimdan biraz eksik buluyorum.

2.2.3.6. Sanat¢inin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

V.E.: Cok 1yi 0gretmenlerimiz var. Daha cok sanat etkinliklerine katilma, daha cok
kiiltiirel ortamda bulunma agisindan belki yabanci iilkelere gitmek 6grencilerimize bir
katki getiriyor ama bizim Ogretmenlerimiz ¢ok iyi. Yeterli mi yetersiz mi, bunun sonu
yok. Disariya gitmek de kolay degil. Bence disaridan biiyiik hocalar getirilmeli. Kisa
kurslar i¢cin. Bir hafta, tic hafta, on bes giin i¢cin. Talebeler hazirlanmali. Bunun
yayginlastirilmast lazim. Dis bir goriis her zaman faydalidir. Ciinkii her milletin
sanatcilarinin degisik stillerde goriisleri var. Onlar birbirlerine katkida bulunduklari

zaman ortaya daha zengin bir sey cikiyor.

2.2.3.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iligkin goriisleri.

V.E.: Bir kere kafa, diiriistliik, kolay yolu secmemek, cok calismak. Her seyden evvel
yeteneginiz olacak, kulagimiz olacak. Yoksa zorla yapilacak bir sey degil. Bir takim
yetenekler lazim. Cok dinlemek, okumak, baska sanatlarla ilgilenmek. Ben sadece
piyano calistyorum demek ¢ok mekanik bir sey. Ciinkii hayatta cok baska seyler var.

Bunun disinda diizenli yasamak, uyumak, dinlenmek.
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2.2.3.8. Sanat¢inin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.

V.E.: En asag1 haftada bir kere. Veya iki kere. Ama bazi yerlerde, 6rnegin Rusya’da her
giindiir bu. Belli bir seviyeye kadar hi¢cbir zaman yalniz ¢alistirmazlar. Fransa’da benim
cocuklugumda haftada ii¢ dort kereydi. Simdi de dyle. Bence haftada bir veya iki kere

en az bir saat olmali. Beraber konugabilmeli. Cabuk ¢abuk ge¢cmemeli ders.

2.2.3.9. Sanatc¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.
V.E.: Gayet tabi yer verilmesi lazim. Bunu yaymak biz sanatc¢ilara diisiiyor. Sadece

resitallerde degil, orkestra konserlerinde de kongertolara yer vermek gerekiyor.

2.2.3.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iliskin
goriis ve Onerileri.

V.E.: Benim durumum c¢ok 6zel. Ciinkii cocuklugumda kesfettiler ve ben bu meslegi
secmis degilim. Bana boyle ogrettiler. Oyle ki bir yere gittigimizde burada niye piyano
yok, niye calmiyorlar dermisim. Yani benim i¢in hayatin bir pargasi. Ciinkii teyzem
calardi, ablam san sOylerdi. Annem keman calardi. Yani o evin icinde kendiliginden
oldu. Ve tabi ¢ok iizerime diistiller. En basta piyano egitimi. Ailem c¢ok biiyiik
fedakarliklar yapti. Babam da ¢ok severdi. Bir aile istemiyorsa o ¢ocugun muvaffak
olmasi1 ¢ok zor. Ciinkii hem maddi ham manevi ortam lazim. Benim acimdan her sey
cok dogal bir sekilde gelisti. Daha sonra, on alt1, on dokuz yaslarinda, (ki o seneler en
verimli senelerimdi, senede dokuz ay konser veriyordum), sorular sormaya basladim
kendime: Ben neden ¢ocuklugumu yasamadim, gencligimi yasamiyorum diye. Fakat
ondan sonra anladim ki miiziksiz yasamak susuz kalmak gibi bir sey. Sadece ¢almak
degil, dinlemek de. Ondan kopmak imkansiz. Ama bir ara santyorum ¢ok c¢alistigim i¢in
acaba hayatimi mahvediyor muyum diye bir soru sorma devresi ge¢irdim. Simdi ise
esim de cok seviyor ve c¢ok destek oluyor. Aksam piyano calisacagim, yemek

yemeyecegiz desem hi¢ kizmaz.
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2.2.3.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklasimin nasil olmast gerektigi
konusundaki Onerileri.

V.E.: Ogretmen ile ogrenci arasinda antipati olmamas1 lazim. Ogretmeni
sevmiyorsaniz, ¢ok da iyi 0gretse bagkasina gitmeniz daha iyi olacaktir. Ciinkii insanin
ruhsal durumu da cok Onemli. Korka korka, c¢ekine cekine gidiyorsaniz bir sey
o0grenemezsiniz. Ayn sekilde 6gretmen de dgrencisini sevmeyebilir. Bu durumda bagka

bir 6gretmene yonlendirilmesini dogru buluyorum.

2.2.3.12. Sanat¢inin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

V.E.: On bes yasindan sonra profesyonel olmak ¢ok zor. Ciinkii elinizin beraber
biiytimesi, sekil almasi lazzim. Ama demiyorum ki yapilamaz. Cok daha fazla calismak

gerekir.

2.2.3.13. Sanat¢cinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.
V.E.: Herkesin seviyesine gore. Ornegin Erkin’in, Saygun’un kiigiik parcalar1 vardur.

Kiiciik ¢ocuklar onlarla baslayabilir. Her kademede eser var, seviyeye gore calisilabilir.

2.2.3.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.

V.E.: Okullarda ve televizyonda daha ¢ok yer verilmesi lazim. Konferanslar verilebilir.
Medyatik bir sekilde yayilmasi lazim. Mesela Hikmet Simsek yapiyordu Pazar
sabahlari. Bu tip seylerin daha ¢ok yapilmasi lazzim. Hem okullarda, hem yiiksek
okullarda bir konusmaci ve bir icraci ile konferanslar, 6rnekler verilebilir. Bunu Kiiltiir
Bakanligr’min programlamasi gerekir bence. Orkestra provalarina okullardan 6grenciler

getirilip onlara bir seyler izah edilebilir.
2.2.3.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve dgrencilerine tavsiyeleri.

V.E.: Egitimciler icin talebeleri ile diyalog kurmak, onu anlamaya ¢alismak. Siz boyle

diisiiniiyorsunuz ama o boyle diisiinmeyebilir. Iyi hoca olmak icin ¢ok iyi bir psikolog
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olmak lazim. Ogrenciler icin ise, cok calismak, hemen pes etmemek, cesaretli olmak
lazim. Tevazu gostermek lazim. Operayr ¢ok sevdigim icin size sOyle bir Ornek
vereyim: Cok biiyiik bir opera izlemistim. Sanat¢ilar temsilden sonra en az yirmi kere
tekrar sahneye ciktilar. Ama perde kapandiktan sonra hocalar gelip begenmedikleri
yerleri tekrar calistinnyorlardi. Boyle tevazu hi¢ gormedim. Soyleyenlerin hepsi de ¢ok
biiylik primadonnalardi. Bunu goriince, “Aman Allahim, bu ne kadar giizel bir sey”
dedim. Tevazu mutlaka lazim ciinkii sanat ¢ok yiice bir sey. Oyle hemen oldum bittim

diye bir sey olamaz. Insan émrii buna yetmez.

Sanatci, konser repertuarini belirlerken Oncelikle sevdigi bestecilerin, dzellikle
klasik ve romantik donem bestecilerinin eserlerini programina aldigini, ancak gelen
istekleri de degerlendirmeye calistigini belirtmistir. Tiirk bestecilerinin eserlerine hem
resitallerde, hem de orkestra konserlerinde yer verilmesi gerektigine deginen sanatci, bu
eserlerin piyano egitiminde de kullanilabilecegini, Tiirk bestecilerinin her seviyede
eserleri bulundugunu belirtmistir.

Konser oOncesinde bir siire yalmiz kalmak isteyen sanat¢i, konser sirasinda
izleyiciler ile iletisim kurabilmenin ©Onemine deginmistir. Konser sonrasinda ise
izleyiciler ile goriiserek tizerlerinde kalan etkiyi géormek istedigini belirtmektedir.

Piyano calismalar sirasinda ¢ok rahat ve yalmiz kalabilecegi bir ortami tercih
ettigini, caligma siiresinin ise degiskenlik gosterdigini belirten sanat¢i, piyano
ogrencilerine giinde en az ii¢ saat caligmalarini tavsiye etmektedir. Calisma sirasinda
eseri Oncelikle yavas tempoda, biitiin ayrintilara dikkat ederek calismak gerektigini
soyleyen Erman, 6grencilere gam ve arpej ¢alismalarina her giin on bes yirmi dakika
ayirmalarini tavsiye etmektedir. Ancak piyano egitimine yetiskin yasta baslayan bir
ogrencinin ¢ok daha fazla caligmas1 gerektigini belirtmektedir.

Iyi bir piyano egitimi i¢in 6gretmen ve 6grencinin en az birer saat olmak iizere
haftada bir veya iki kere bir araya gelmesi gerektigini belirten sanat¢i, 6gretmen ve
Ogrencinin birbirlerini karsilikli sevmeleri gerektigine deginmistir. Aksi takdirde

ogretmen degistirmenin daha faydali olacagini diisiinmektedir.
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Erman, iyi bir piyanistin Oncelikle iyi bir kulagi olmasi gerektigini, bunun
disinda cok calismasi, diiriist olmasi, bagka sanat dallariyla ilgilenmesi, ¢ok okumasi ve
dinlemesi gerektigini soylemektedir.

Piyano egitimi siirecinde ailesinin cok biiyiik fedakarliklar yaptigin1 belirten
sanatg1, ailesinde herkesin miizikle ugrastigini, bu sayede piyanonun hayatina dogal bir
bicimde girdigini soylemektedir.

Erman, klasik miizik etkinlikleri bakimindan Tiirkiye’nin genel durumunun
gelismekte oldugunu, ancak genclerin popiiler miizige daha yatkin oldugunu séylemis
ve klasik miizigin temel egitiminin aileden alinmas1 gerektigini belirtmistir. Tiirkiye’de
piyano egitiminin gelismekte oldugunu sdyleyen sanatci, yurt disinda egitim gdrmenin
zorluklar1 oldugunu belirtmekte ve bunun yerine kisa kurslar icin disaridan egitimcilerin
getirilmesini tavsiye etmektedir.

Sanatei, Tiirkiye’de klasik miizik etkinliklerinin yayginlagsmasi i¢in okullara ve
televizyonlara diigen gorevlere deginerek okullarda aciklamali konserlerin ve
konferanslarin ~ diizenlenmesini, orkestra provalarina okullardan  6grencilerin
gotiiriilmesini tavsiye etmektedir. Erman, piyano egitimcilerine 6grencilerini anlamaya

calismalarini, 6grencilere ise cesaretli ve algak goniillii olmalarini tavsiye etmektedir.

2.2.4. Giilsin Onay ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1954 yilinda Istanbul’da dogan Giilsin Onay, ilk piyano derslerini annesinden
almis, Istanbul’da Verda Un, Ankara’da Mithat Fenmen ve Ahmet Adnan Saygun ile
calismalarini siirdiirmiistiir. Ustiin yetenekli ¢ocuklar igin ¢ikarilan 6660 sayili yasa
kapsaminda Fransa’ya gonderilmis ve Paris Konservatuarinda Nadia Boulanger, Pierre
Sancan ve Monique Haas ile, Almanya’da Hannover Miizik Yiiksek Okulu’nda
Bernhard Ebert ile calismistir. 1974 yilinda Tiirkiye’ye donen sanatc¢i, Ankara ve
Istanbul Devlet Konservatuarlarinda ogretim goérevi ve Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasinda solistlik gorevi yapmustir. 1987 yilinda “T.C. Devlet Sanatcis1” iinvani
verilen Onay, yasamini Ingiltere’de siirdiirmekte ve konser kariyerine Tiirkiye’de ve

yurt disinda devam etmektedir.
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Kendisi ile yapilan gériismede, sanatciya dnceden planlanmis goriisme sablonu
cergevesinde on bes soru yoneltilmistir. 24 Subat 2005 tarihinde saat 13.30’da Bursa’da

gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.4.1 Sanatc¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi o6zellikler.

G.O.: Piyano edebiyat1 olaganiistii zenginlikte. Bir sanat¢cinin biitiin bir Omiir vermesi
bile yeterli degil piyano edebiyatinin hepsini ¢alabilmesi i¢in. Tabi benim ¢ok sevdigim
eserler var. Degisik donemlerden bestecilerin degisik eserleri. Ayni zamanda ben bir
bestecinin degisik donemde yazdig1 degisik eserlere de ¢ok onem veriyorum ¢iinkii cok
farkli donemleri oluyor bestecilerin. Bir bakiyorsunuz son derece iyimser ve neseli bir
kongertosu oluyor. Bir bakiyorsunuz son derece karamsar bir donemine rastladigi i¢in
gayet hiiziinlii bir eseri oluyor. Tabi ki konser organizatorlerinin isteklerini de goz
Oniine almak lazim. Bir sezonda dort tane piyanist Rachmaninov’un 3. koncertosunu
calmak isterse olmaz tabi. Dinleyicinin sevgisine de bakmak lazim. Ornegin Japonlar
Beethoven ve Mozart’t ¢cok seviyorlar. Orada mutlaka o bestecilerin eserlerine yer
vermek lazim. Ben ayni1 zamanda Adnan Saygun’un diinyada tanitilmasi i¢in ugras
veriyorum. Bu hi¢bir zaman benim programimdan eksik olmuyor. Ayni yerde iti¢ dort

kere caldigim zaman degisik eserlerini koyuyorum.

2.2.4.2. Sanatcinin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
G.0.: Benim dinleyiciden bir beklentim olamaz. Onlar1 mutlu etti§im siirece ben de
mutlu olurum. Performansin yiizde yliz basariya ulagsmasi dinleyiciyi gergekten cok

mutlu eder ve bunu belli eder.

2.2.4.3. Sanat¢inin piyano ¢alismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliikk
calismalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

G.O.: Ben calisacagim ortamin mutlaka komsulardan uzak olmasimi tercih ederim.
Rahatsiz edecegim birisi oldugunu bildigim zaman veya rahatsiz olmasa bile devamli
dikkatle beni dinleyecek birinin olmas1 beni rahatsiz eder. Yani benim tamamen serbest
ve kendi kendime calismam gerek. Siire de her zaman degisir. Eger turnedeysem,

seyahatlerden dolayi iki ii¢ saatten fazla vakit ayiramam. Evde oldugum zaman veya
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yeni bir eser c¢ikardifim zaman bazen alti-yedi veya sekiz saate kadar cikabilir.
Ogrencilerin calismalar1 kendi hedeflerine bagli. Eger konser piyanisti olmak istiyorsa

cok calismasi lazim. (6-7 saat)

2.2.4.4. Sanatcinin giinliik piyano calismast sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

G.O.: Giinliik piyano calismasinda en 6nemli sey benim i¢in konsantre olmaktir. Ancak
bu sekilde netice alabiliyorsunuz. En énemli sey dikkatinizin dagilmamasi. Ogrenciler

icin de bunu tavsiye ediyorum.

2.2.4.5. Sanatcinin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iliskin goriisleri.

G.O.: Tiirkiye’deki genel durum bence ¢ok olumlu. Tabi ki bardagim dolu tarafina da
bos tarafina da bakabilirsiniz ama senelerdir ilerleyen olaganiistii gen¢ bir grup var.
Diinyada dinleyiciler yaslamiyor, Tiirkiye’de ise genc. Bu cok 6nemli bir nokta. Cok iyi,
cok yetenekli Ogrenciler var. Gen¢ orkestralarin durumu her gecen giin daha da
giizellesiyor, daha da ileri gidiyor. Ama tabi say1 bakimindan daha da artabilir, daha cok
konser salonu yapilabilir ve tabi ki piyano sorunumuz var. Ben ¢ok isterim gidip her
yerde, Diyarbakir’da, Trabzon’da, Alanya’da veya her yerde calmak ama oralarda

piyano yok.

2.2.4.6. Sanat¢cinin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

G.O.: Tiirkiye’nin durumu ¢ok iyi. Cok iyi hocalar, ¢cok yetenekli 6grenciler var. Ama
sayist az. Ornegin Almanya’daki konservatuar sayisina bakacak olursak, Koln’de,
Miinih’te, Berlin’de, saymakla bitmez. Amerika’da, Cin’de de aynm sekilde. Buradaki

say1 ¢cok az. Ama seviye ¢ok iyi.
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2.2.477. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iliskin goriisleri.

G.O.: En 6nemlisi tabi yetenek. Yetenek olmadig1 zaman higbir sey yapamazsiniz. Ama
bunun disinda c¢alisma disiplini ve calisma aski mutlaka olmali. Calisma disiplini
olmazsa yetenek hicbir ise yaramaz. Duygusal yoniinii gelistirmesi lazim. Sadece miizik

ve piyano degil, genel kiiltiiriiniin de ¢cok gelismis olmasi lazim.

2.2.4.8. Sanatginin, iyi bir piyano egitimi icin, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.

G.O.: Haftada iki saat olabilir diye diisiiniiyorum. Bir hocadan en az ii¢ sene
yararlanmak gerekir. Ancak ii¢ dort sene sonra degisik bir ekolden bir bagka hoca ile

caligmakta da fayda vardir.

2.2.4.9. Sanat¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.
G.O.: Ben ozellikle Saygun’un eserlerine ¢ok yer veriyorum. Muhiddin Diirriioglu’nun,

Ulvi Cemal Erkin’in de bazi eserlerini ¢caldim.

2.2.4.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve Onerileri.
G.O.: Ailem bana olaganiistii destek oldu. Cok biiyiik fedakarlikta bulundular. Bence

bir aile engelleri ortadan kaldirmali. Destek vermeli, her zaman sevgiyle yaklagsmali.
2.2.4.11. Sanatginin piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi gerektigi

konusundaki Onerileri.

G.0.: Bu konuyu tam olarak bilemeyecegim.
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2.2.4.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci icin izlenecek

yontem konusundaki goriisleri.

G.O.: Cok istisnalar var ama genelde fiziksel melikeler kiiciik yasta daha kolay elde
edilebiliyor. Ileri yasta olmaz diye bir kaide yok ama tabi ki ¢cok daha uzun siiriiyor ve

zahmetli oluyor.

2.2.4.13. Sanatcinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

G.0.: Aklima ilk gelen Adnan Saygun’un Inci’nin Kitab1 var Erkin’in Bes Damla’s1
var, Muammer Sun’un Yurt Renkleri var. Bunun gibi hem renkli, hem ¢ok agir teknik

zorluklar icermeyen fakat ayn1 zamanda ¢ok giizel eserlere yer verilmesi iyi olur.

2.2.4.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve onerileri.
G.O.: Okullardan baslayarak egitim programina alinmasi, televizyonlarda, radyolarda

daha fazla yer verilmesi yararl olur.

2.2.4.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve ogrencilerine tavsiyeleri.

G.O.: Cok zahmetli, ¢cok uzun ve belki de hi¢ bitmeyen bir yolculuk ve bence
mesleklerin en giizeli. Ama burada 6nemli olan miizige hizmet vermek i¢in calismak.
Star olmak veya kariyer yapmaktan ziyade miizikte miikemmele ulasmak icin hedef
koymak lazim. Miizik 6yle bir sey ki ona ne kadar cok emek verilirse o kadar ¢cok cevap

alinir, mukafatlandirilabilir.

Konser repertuarimi belirlerken oncelikle cok sevdigi eserleri programina
aldigim1 sOyleyen sanatg¢i, degisik donemlerden eserlere yer vermesinin yam sira bir
bestecinin degisik donemlerde yazdigi eserleri de inceledigini belirtmistir. Bunun
disinda konser organizatorlerinin isteklerinin ve dinleyicinin sevgisinin de goz Oniine

alinmasi gerektigini soyleyen Onay, her konserinde Ahmet Adnan Saygun’un eserlerine
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mutlaka yer vermektedir. Sanatgi, Tiirk bestecilerinin ¢ok agir teknik zorluklar
icermeyen eserlerinin egitimde de kullanilabilecegini diisiinmektedir.

Konser sirasinda izleyiciden bir beklentisi olamayacagini belirten Onay,
sanatcinin izleyiciyi mutlu etmesi gerektigini soylemistir.

Piyano calismalar1 sirasinda cevrenin rahatsiz olmayacagr veya kendisini
kimsenin dikkatle dinlemedigi, tamamen yalniz kaldig1 ortamlar tercih eden sanatgi,
caligma siiresinin; turnede ise 2-3 saati gecmedigini, evde ise 6-7 saati buldugunu
soylemistir. Ogrencilere de 6nce hedeflerini belirlemelerini, calisma siirelerini o hedefe
gore ayarlamalarini, ¢alismalar sirasinda konsantrasyonu mutlaka saglamalarini tavsiye
etmektedir.

Iyi bir piyano egitimi icin 6gretmen ile 6grencinin haftada iki saat bir araya
gelmesinin yeterli olacagini belirten sanatgi, ii¢ dort sene sonra farkli ekolden bir bagka
egitimci ile caligmanin faydali olacagmin altini c¢izmektedir. Piyano egitiminde aile
desteginin Onemine deginen Onay, ailenin her zaman c¢ocugun Oniindeki engelleri
kaldirmas1 gerektigi goriisiindedir. Sanatciya gore piyano egitimine kiiciik yasta
baslanmasi uygundur. Geg¢ kalindig takdirde egitim siireci zahmetli olmaktadir.

Iyi bir piyanistin oncelikle yetenekli olmasi gerektigini belirten sanatgi,
yetenegin calisma disiplini ve genel kiiltiir ile desteklenmesi gerektigi goriisiindedir.

Sanatci, Tiirkiye’de konservatuar sayisinin diinyadaki diger merkezlere oranla
cok az oldugunu, ancak seviyenin oldukca yiliksek oldugunu sdylemektedir. Tiirkiye’de
klasik miizik dinleyicisinin genglerden olustugunun altini ¢izen sanatgl, konser salonu
ve orkestra sayisinin arttirilmasimnin olumlu olacagi goriisiindedir. Tiirkiye’nin her
yerinde c¢almaya hazir oldugunu soyleyen Onay, bir¢cok ilimizde piyano
bulunmamasinin bu istegini gerceklestirmesini engelledigini belirtmistir. Onay,
iilkemizde evrensel miizigin yayginlasmasinda okullara, radyo ve televizyonlara dnemli
gorevler diistiigiinlin altin1 ¢izmektedir.

Sanatci, son olarak piyano Ogrencilerine yalnizca miizige hizmet etmelerini,
emek vermelerini ve hedeflerinin miizikte miikemmele ulasmak olmasini tavsiye

etmistir.
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2.2.5. Hiiseyin Sermet ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1955 yilinda Istanbul’da dogan Hiiseyin Sermet, piyano egitimine Ankara
Devlet Konservatuari’nda Ferhunde Erkin ile baslamistir. 6660 sayili yasa kapsaminda
Fransa’ya gonderilmis ve Paris Ulusal Konservatuari’nda Pierre Sancan ile calismistir.
1974’te Ecole Normale’e kayit olan sanat¢i, 1980-89 yillar1 arasinda “Monte Carlo
Prenslik Miizik Akademisi’nde Ogretim iiyeligi gorevini siirdiirmiistiir. 1991 yilinda
“T.C. Devlet Sanatcis1” tinvanm verilen sanat¢i yagsamini Paris’te siirdiirmekte ve konser
kariyerine Tiirkiye’de ve yurt disinda devam etmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 28 Ekim 2004 tarihinde saat 12.30’da

Ankara’da gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.5.1 Sanatc¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

H.S.:Birka¢ sik var. Birincisi, sanatcilarin kendi arzular1 var. Bir de, orkestralarin kendi
sezonlarinda o donemde calacak tek piyanist siz degilsiniz. Diger piyanistlerin de
verdigi eserler veya onlara Onerilmis eserler vardir. Lafin gelisi Beethoven’in 4. piyano
kongertosunu herkes ayn1 sezonda ¢almak isteseydi olmazdi. Bu birinci faktor. Ikinci
faktor, senelerdir repertuarinizda olan eserler vardir. Daima onlar1 calarsaniz gelisme
gosteremezsiniz. Gelisebilmeniz i¢in devamli kendinizi yenilemeniz gerekir. Hep
bildiginiz, repertuarinizda olan eserleri, ornegin ben, Beethoven’in 4. kongertosunu
bugiin boyle caliyorum, on sene evvel baska tiirliiydii, on sene sonra hayatta olursam
daha da bagka olacak. Ciinkii ben degisiyorum ve degisecegim. Bir {i¢iincii faktor var, o
da repertuarinizda simdiye kadar olmayan eserler, calmay1 ¢ok arzuladiginiz eserler.
Ben kendimden Ornek vereyim, simdiye kadar hi¢ firsatim olmadi, Bartok’un ve
Brahms’in 1 numarali piyano kongertolarin1 ¢calmadim. Kismet olursa ilk firsatta onlari

da repertuarima alacagim.
2.2.5.2. Sanatciin konser 6ncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.

H.S.: Saygili olmalari, gercekten konseri dinlemeye gelmis olmalari, birbirlerine son

aldiklar1 kiirkleri, yliziikleri gostermeye gelmis olmamalari. Buraya bir nevi “yag”
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yapmis olmaya gelmemis olmalari. Yani benim tek arzuladigim sey gelen insanin miizik
dinlemeye, miizigin 6nemini 6grenmeye veya miizigi anladig, bildigi i¢in dinlemeye

gelmis olmasi. Yoksa obiirleri hi¢c makbul degil.

2.2.5.3. Sanat¢inin piyano ¢alismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliikk
calismalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

H.S.: Bu tabii ki tecriibe ile gelisiyor. Ben simdi ortalama 3-3,5 saat calistyorum. Bu,
yeni baslayanlar i¢in yeterli degil. Ben 11-12 yas arasinda, giinde 9 saat calistyordum.
Paris’e gittikten sonra da giinde ortalama 6-7 saat ¢alistyordum. Su an geldigim tecriibe
ile giinde 3-4 saat arasi yetiyor. Bir sabah, bir de 6gleden sonra kafi. Ama bunu
yapabilmek icin kiiclikken insanin ¢ok ciddi ¢calismis olmasi lazim. Bunun disinda; iyi
bir ortam, sizin kimseyi rahatsiz etmeden, 6 ay boyunca, giinde bes yiiz kere ayn1 pasaji

tekrarlayabileceginiz bir mekan.

2.2.5.4. Sanatcinin giinliik piyano caligmasi sirasinda izledigi temel yoOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

H.S.: Bu cok genel olacak tabii ki ister istemez. Ciinkii bazi insanin su tarafi eksik,
oObiiriiniin bu tarafi eksik. Onun i¢in ¢ok genel konusacagim. Bir eseri miimkiin oldugu
kadar bastan sona anlamak, o eserin kiiltiiriinii hissetmek onemlidir. Ciinkii her eser,
aynt zamanda mimari bir eserdir. Bu yapiy1 iyi anlamak lazim. Ciimle kuruluslarini
1yice 0grenmek, dilini iyl hazmetmek; yani romantik bir eseri klasik, klasik bir eseri
barok, barogu modern bir eser gibi calmamak gerekir. Mesela blue jean benim
tiniformam gibidir. Ama cumhurbagkani ile bir randevum olsa jean ile gidemem,
gitmem de zaten. Cumhurbagkaninin sahsini begenirim, begenmem o ayr1 bir konu.
Makama olan saygidandir. Oray1 hi¢ kimsenin kiiciik diistirmemesi gereklidir. Ya da
meclise gideceksem kravat takar giderim. Yani mimari yapiyi, dili, ciimle kuruluslarim
iyl anlamak onemlidir. Bunun disinda sadece teknik calismadan, ¢alisilacak eserleri agir
caligmaktan hicbir zaman korkmamak gerekir. Hizli c¢alistiginiz zaman hicbir seyi
yeterince Ogrenemezsiniz. Ve ¢ok zaman kaybedersiniz. Halbuki ¢ok agir calisirsaniz,
5-6 sayfa eseri 10 giin igne ile kazir gibi calisirsaniz on birinci giin ¢cok daha rahat

olursunuz. Halbuki hemen tempoda ¢almaya kalkisirsaniz bir ay kaybedersiniz.
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2.2.5.5. Sanat¢cimin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iligkin goriisleri.

H.S.: Bugiin Tiirkiye’de ayn1 zamanda hem iyi hem de kotii seyler oluyor. Biitiin bunlar
hayatin bir parcasi. Dolayisiyla birini obiiriinden ayirip da, su iyi bu kotii diyemem.
Sadece sunu soylemem lazim: Bizim orkestralarimiza, orkestralarimizin da kendilerine
sahip ¢ikmalar1 lazim. Benim cocuklugum zamaninda, biitiin devlet, biitiin kalburiistii
insanlar konserlere gelirlerdi. Bugiin bakiyorum, orkestralar genellikle eski ihtisamlarini
kaybetmis goriiniiyorlar. Cok zorluklarla miicadele ediyorlar. Eski sevk kalmis degil,
onlar da memur hayat1 yasiyorlar, memur gibi caliyorlar. Bu durumda halk gelmemeye
basliyor, onlarin sevki daha cok kiriliyor. Yani kotii bir girdap icindeler. Bunu tersine
cevirip, “menfiyi “miispet’e cevirmek lazim. Bu da c¢ok zor bir sey ama gerek
miizisyenlerin, sanatcilarin kendilerine sahip c¢ikmasi, gerekse halkimizin biitiin

bunlarin bilincinde olarak hepsine sahip ¢ikmasi lazim ki sevk gelsin.

2.2.5.6. Sanat¢inin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

H.S.: Tiirkiye ¢ok ilging¢ bir iilke. Bakin idil’den baslayarak sirayla gidersek, ondan
once tabii Ferhunde Erkin’leri unutmamak lazim ama Idil’i mihenk tas1 olarak alalim,
ilk devlet sanatcis1 piyanist olarak, bakin; Idil, Verda, Aysegiil, Pekinel kardesler,
Giilsin, ben, bizim ardimizdan Muhiddin Diirriioglu, Toros Can, Fazil Say, Emre Sen,
Emre Elivar ve daha gencler de yetisiyor. Bu bizim i¢in ¢ok biiyiik bir gelisim ¢iinkii
biliyorsunuz bu diinya Kanuni Sultan Siileyman’a kalmadi. Bizlere hi¢ kalmayacak.
Oliim olmazsa hayat olmaz, bir seyler karsilikli oldugu icin vardir. Yani Fenerbahce
Galatasaray oldugu igin, Galatasaray da Fenerbahge oldugu icin vardir. ikisinden birini
kaldirin, Besiktas’1 kaldirin, kim kalirsa kalsin, hicbir sey ifade etmez. Veriyorsunuz
clinkii aliyorsunuz, aliyorsunuz ciinkii veriyorsunuz, hayat hep bunun iistiine kurulu.
Siyah-beyaz, o6liim-hayat gibi. Dolayisiyla 6liim ¢ok gerekli bir sey. Bu yiizden diinya
kimseye kalmayacak ki hayat devam etsin. Ben genglere severek bakiyorum. Onlarla
sahsen iftihar ediyorum. Ciinkii yarin onlarin olacak. Insallah iyi kullanirlar, bilincinde
olurlar. Simdi diyelim, Fazil’in, Muhiddin’in kusag1 35 yaslarinda bir kusaktir. Hemen

arkalarinda Emre’ler var, hemen arkalarinda da daha geng¢ ¢ocuklar var.

51



2.2.5.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken O6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iliskin goriisleri.

H.S.: Bir kere kisiligine sadik kalmasi, disiplinli olup cok calismasi, bundan taviz
vermemesi gerekir. Bunun disinda istedigi gibi yasayabilir, istedigi zipirh@i yapabilir.
Hi¢ kimse bir sey sOyleyemez. O, onun 6zel hayatidir. Ama sanatindan higbir zaman
odiin vermeyecek. Hayati sevecek, doya doya yasayacak. Hayattan miimkiin oldugu
kadar cok sey alacak, siinger gibi. Bir sey verebilmesi i¢in bir sey almis olmasi lazim.
Kuru siingere parmaginizla basin, hicbir sey cikmaz, hicbir sey almamustir ¢iinkii. Ne

kadar ¢ok alirsan o kadar ¢ok verirsin.

2.2.5.8. Sanatginin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iligskin goriis ve uygulamalari.

H.S.: Bence iyi 0gretmen-0grenci iliskisinin tek bir sarti var: Hocanin talebeyi sectigi
gibi talebenin de hocayr se¢cmesi. Yani iki tavir vardir: Bir tanesi, ailelerin; benim
kizimi veya oglumu Hiiseyin Bey’e dinletelim, idil’e de dinletelim, Giilsin’e de, Fazil
da dinlesin, Muhiddin de, Toros da... Her kafadan bir ses ciksin, benim kizim veya
oglumun hicbir 6nemi yok, herkesi dinledik, herkesin emirlerini aldik, sonra ne
yapacagiz? Hayir, ¢cocuk minimum bilincindeyse ne istediginin, ki bu 12-13 yasindan
itibaren miimkiin, ona soylediklerine gore hocasi ile ¢alismak isteyip istemedigine karar
verebiliyor. Hele 15-16 yasindan sonra bu kesin. Ben cok az hoca ile calistim. Cok
sectim hocalarimi. Ama bizde aileler “aman benim cocugumun iligkileri herkesle iyi
olsun” diye diisiindiikleri i¢cin her sey yarim kaliyor. Eger siz solaksaniz sol agikta
oynamaniz gerekiyor. Eger ¢cok mecbur olursa, oyuncu yoksa sagda da oynayabilirsiniz
ama bu gecici olmalidir. Bir mag, iki ma¢. Ama sol agik olup da “ben sag agik
oynayacagim” demek tuhaf olur. Bilgi sahibi olmak i¢in yapti, futbolu 6grenmek,

miizigi 6grenmek icin yapti. Ama ondan sonra nerede ne yapacak, karar vermeli.

2.2.5.9. Sanatc¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.
H.S.: Eser kaliteli ise kesinlikle evet. Ama kalitesizse hayir. Eser Tiirk oldugu icin

calinmasi gerekmiyor. Ciinkii biitiin mesele eser vermek degil, “kaliteli eser vermek”’tir.
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2.2.5.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve Onerileri.

H.S.: Bu konuda ¢ok destek oldular. “Harika Cocuklar Kanunu” kapsaminda onlar da
benimle birlikte hiikiimet tarafindan Paris’e yollandilar. Kanun kapsami geregi zaten
hep boyle olmustur. Hatta gereginden fazla destek oldular bile diyebilirim. Yani fazla
baski vardi lizerimde. Hepimizde bdyle oldu genellikle. Baz1 acilardan bunun faydasi
oldu ama bazi acilardan olmadi. Ben disiplini kesinlikle tavsiye ediyorum ama “alla
turca” degil, “alla franca” disiplini. Ciinkii “alaturka” kelimesinin manasini insanlar
bilmiyorlar. Italyanca’dan geliyor: “Alla turca”, yani “Tiirk vari”, “Alla franka” (franga
degil), yani “Frenk vari”, “batili vari”. Simdi, Avrupa’li ¢ocuklar bu kadar basarili
oluyorlar. Herhalde ¢alismasalar basarili olamazlar. Hi¢cbir zaman, hi¢ kimseye gokten
zembille inmiyor basari. Disiplinli, 6zverili caligmak lazzim. Ama bunu medeni olarak
yapmak lazim. Avrupali futbolcu kiz arkadasi ile beraber olabilir. Ciinkii ne zaman, ne
dereceye kadar beraber olabilecegini kendisi tayin edebilir. Ciinkii bu ona 6gretilmistir.
Bizde baski oldugu icin, ¢ocuklarda tam tersi patlak veriyor. Bunu adam gibi konusur,
sOylerseniz, agabey olarak, anne-baba olarak, usulii ile yapmasi gerektigini ogrenirse

hi¢bir sorun kalmaz. Bizde her sey yasak oldugu i¢in her sey patlak veriyor.

2.2.5.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.

H.S.: Ogretmen-ogrenci iliskisi temelde medeni olmalidir. Hoca ayn1 zamanda taviz
vermemeli, disiplinden kopmamali, ama bunun disinda ¢ocuklarla ¢ok miisfik olmay1 da
bilmeli. Ben, Monako’da 1980-1989 arasinda miizik akademisinde 6gretim iiyesi iken
oraya kravat takmadan, jean ve gomlekle giden tek 6gretmendim. Uciincii kattan
sinirlenip bagirdigim zaman, sesim zemin kattan duyulurdu. Ama ders bittikten sonra
cocuklarla futbol oynayan tek hoca da bendim. Cocuklar beni iyi tanimislardi.
Sinirlendigim zaman onlarin iyiligi i¢in bagirip cagirdigimi bilirlerdi. Onun disinda
onlara toz kondurmayacagimi da bilirlerdi. Ve benim sinifim hep en iyi neticeyi alirdi.
Bu tamamiyla bilgi meselesi. Ben 15 yasindaki cocuklarla ¢ok yakin iliski kurabilirim.
Bundan en ufak bir utan¢ duymam. Kendi yasima yakin biri ile de calisabilirim. Hi¢

sorun degil.
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2.2.5.12. Sanat¢inin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

H.S.: Kisiye, duruma gore degisir. Acik sdyleyeyim ge¢ yasta baslayan kisiler genelde
belli bir seviyeyi asamiyorlar. Ama bu onlarin ¢alismasina mani degildir. Eger miizigi
seviyorlarsa yapabilecekleri pek ¢ok degisik meslek vardir. Piyanoyu veya baska bir

calgiy1 ogrenmeleri onlara biitiin miizik dallarinda ¢ok yardimci olur.

2.2.5.13. Sanat¢cinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

(154

H.S.: Cok basite indirgeyecegim, “iyi” olmasi. Kisinin onemi yok ama Tiirk miizigi
yapiyorum, ben Tiirk bestecisiyim diye tekseslilikten alip ¢ok basit bir armoni ile
piyanoda veya orkestra ile calarsaniz bunun adina bestecilik denmez, aranjorliik denir.
Bizde aranjor olan insanlar besteciyim diye piyasaya c¢ikiyorlar. Bizde besteci yok mu,

var ama iste onlarin eserlerinin ciddi olanlarim alip, secip yayinlamamiz lazim.

2.2.5.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.

H.S.: Egitim, egitim, egitim. Konservatuarlart miimkiin oldugunca Tiirkiye’nin her
yanina yaymak, miizigi, klasik miizigi miimkiin oldugu kadar sevdirmek ve egitime ¢cok
onem vermek. Biliyorsunuz Tiirkiye’de ezberci sistem var. Simif ge¢mek iizerine
kurulmustur ama insanlart hayata hazirlama diisiincesi pek yoktur. Hatta birisi diisiiniip
dogru veya yanlis bir fikir sdylerse hocalar buna cok sert tavir koyarlar. Ciinkii bizde
kaliplar var. Iskambil kagidi gibi insan yetistiriliyor. Hayat boyle degil ve boyle
olmamasi lazim. Cekinmeden fikrimizi soyleyebilmeliyiz. El elden iistiindiir. Belki hic
kimsenin aklina gelmeyen bir sey bizim aklimiza gelir. Bunu Japonlar uyguluyorlar.
Nissan’in, Honda’nin, Toyota’nin araba fabrikalarinda prodiiksiyonu arttiracak, kaliteyi
yiikseltecek oneriler, oranin en diisiik, yerleri silen is¢isinden dahi gelebilir. Bunlar1 hep
yaziyorlar, kutulara birakiyorlar. Gercekten ¢ok miithis bir fikir tesadiifen oradaki
temizlik iscisinin aklina gelebiliyor. Maas1 artiyor, herkese gosteriliyor ve bu isimle
iftthar ediliyor. Bakanin veya 6zel kaleminin aklina gelmeyen sey oradaki caycinin

aklina gelebiliyor. Ama bizde onu dinleyen yok.
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2.2.5.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve dgrencilerine tavsiyeleri.

H.S.: Kendileri ile barisik olsunlar. Hayati doya doya yasasinlar, sevsinler, hicbir
zaman baslarina gelen kotii olaylardan yilmasinlar. Miispet taraflarin1 gormeye
caligsinlar. Kissadan hisse cikartsinlar. Deneydir hayat, baska tiirlii elde edilmiyor.
Ayrica ne yapmak istediklerinin bilincini kesinlikle tasimalidirlar. Yoksa ben biraz
piyano calayim, biraz fliit calayim, memur olayim gibi bir diisiinceleri varsa zaten
olmaz. Ne istediklerini biliyorlarsa bunu onlara verebilecek hocay1 iyi tayin etsinler. O
hoca Cin’deyse Cin’e, Japonya’da Mogolistan’da ise oralara gitsinler. Beylik
diisiinmesinler yani illa ki Paris’e gidecegim, New York’a veya Moskova’ya gidecegim
degil. Son bir sey sOyleyeyim, unutmayin ki ¢cagimiz bilgisayar, internet, cep telefonu,
faks cagi. Her tiir miizik aninda diinyanin her tarafina gidiyor. Daha ¢ok sayida ve daha
kaliteli sanatc1 ¢ikiyor. J.S. Bach devrinde bunlarin hig¢ biri olmadigi gibi ulasim da yok.
Yiirtiyerek yiizlerce kilometre kat ediyor Almanya’da. Ciinkii istedigi yerde istedigi
kisiye ulasip tanismasi, onu dinlemesi lazim. Kafaya koymus, yiiriiyerek gidiyor. Ben
gen¢ arkadaglara demiyorum ki Van’dan yola cikip Kayseri’ye, oradan Trabzon’a
oradan Istanbul’a yiiriisiinler. Boyle bir sey soylemiyorum. Ama ne istediklerini

biliyorlarsa onun geregini de yaparlar.

Sanatci, konser repertuarini  belirlerken birkag noktayr goz Oniinde
bulundurdugunu soylemektedir. Oncelikle kendi isteklerini, ikinci olarak orkestralardan
gelen istekleri degerlendiren sanatci, daha once repertuarinda bulunmayan eserleri de
calisarak konser programina katmak istedigini belirtmistir. Eger eser kaliteli ise
konserlerde Tiirk bestecilerinin eserlerine de yer verilebilecegini soyleyen Sermet, bir
eserin yalnizca Tiirk bestecisine ait oldugu i¢in calinmasina karsi ¢ikmaktadir.

Sermet, konser izlemeye gelenlerin yalnizca miizik dinlemek i¢in orada
olmalarimin ve dinlerken saygili davranmalarinin kendisi i¢in 6nemli oldugunun altim
cizmistir.

Sanatci, piyano calismak i¢in en uygun ortamin kimseyi rahatsiz etmeden
calisilabilecek bir yer olmas1 gerektigini soyleyerek, calisma siiresinin, kiiciik yaslarda

cok ciddi calisildigr takdirde ilerleyen yaslarda azaltilabilecegini belirtmistir. Giinliik
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caligmalar sirasinda eserin mimari yapisi, dili ve ctimle kuruluslarinin iyi anlagilmasinin
Oonemine deginen sanatci, eserlerin ilk asamada agir ¢alisilmasi gerektigini belirtmistir.

Sanatciya gore iyi bir piyano egitimi i¢in egitimcinin Ogrencisini sectigi gibi
ogrenci de egitimcisini secebilmelidir. Ogretmen-6grenci arasindaki iliski iyi
dengelenmeli, 6gretmen hem miisfik, hem disiplinli olmayr basarmalidir. Bu siirecte
ailelere de 6nemli rol diistiigiinii soyleyen Sermet, kendi ailesinin de her zaman destek
oldugunu, hatta iizerinde gereginden fazla baski oldugunu belirtmistir. Yetiskin yasta
piyano egitimine baglayan Ogrencilerin cok iist diizeye ulasamayacaklarini belirten
sanatci, bu 0grencilere miizigin baska dallarina yonelmelerini 6nermektedir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan giiniimiize dek, Tiirkiye’de piyano egitiminin son
derece olumlu sonuglara ulastigini diisiinen sanat¢i, ¢ok iyi piyanistlerin yetistigini ve
yetismekte oldugunu belirtmistir. Izleyicinin klasik miizik etkinliklerine duydugu ilginin
azaldigim diisiinen sanat¢i, bu duruma sebep olarak sanatcilarin sevklerini
kaybetmelerini gostermektedir. Sermet’e gore bu durum ancak halkin sanat¢ilara sahip
cikmas ile tersine cevrilebilir.

Ulkemizde evrensel miizigin yaygilasmasi icin egitimin 6nemli olduguna
deginen Sermet, bireylerin fikirlerine onem verilmesi, yeni fikirlere agik olunmasi
gerektigini sdylemis, konservatuarlarin iilkenin her yanmna yayilmasi gerektigini
belirtmistir.

Sanat¢i, son olarak, piyano Ogrencilerine hedeflerini dogru olarak
belirlemelerini, egitimcilerini 1yi segmelerini, hayati sevmelerini ve baslarina gelen kotii

olaylardan y1lmamalarini tavsiye etmektedir.

2.2.6. Fazil Say ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1970 yilinda Ankara’da dogan Fazil Say, piyano egitimine Mithat Fenmen ile
baslamigtir. 1982 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na girerek “Ozel Statii” olarak
nitelendirilen hizlandirilmis yogun egitim cercevesinde Kamuran Giindemir ile piyano,
[lhan Baran ile kompozisyon calismistir. 1987 yilinda DAAD bursu ile Almanya’ya
gitmig, Diisseldorf Miizik Yiiksek Okulu’'nda Amerikali piyanist David Levine’in

ogrencisi olmustur. Sanatci, halen Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
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Fakiiltesi’nde piyano egitimi vermekte, konser kariyerini yurt i¢ci ve yurt disinda
stirdiirmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 29 Eyliil 2004 tarihinde saat 18.00’de Bursa’da
gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.6.1 Sanatcinin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

F.S.: Erken Barok’tan bugiiniin miizigine kadar her tiirlii besteciyi caldim. Tiirk
bestecileri dahil, hemen hemen her bestecinin eserini ¢aldim ama her bestecinin her
eseri tabi her insana uymaz. Orada sevip sevmemek ¢ok 6nemli bir ayrinti. O yiizden
sevdigim parcalara konserde yer veriyorum. Bir eser beni reddediyorsa, o zaman
vazgeciyorum o eserden. Buna en cok kendi kendime konser verirken karar veriyorum.

Yani kendi kendime calisirken. O da bir konserdir ve en zor konser bence bu.

2.2.6.2. Sanatcinin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
F.S.: Her izleyici iyi bir enerji verir. Iyi enerji vermeyen bir topluluk 6niinde ¢calmak

zordur. Iyi bir enerji her zaman ¢ok yardimei olur.

2.2.6.3. Sanat¢inin piyano calismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliik
caligmalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

F.S.: Herkesin seviyesine gore. Yeni baslayan bir 6grencinin ilk bes alti senesinde
giinde bir saat mutlaka teknik egzersizleri yapmasi lazim. Bu belli bir miiddet sonra
miizikal olarak teknik, tin1 teknigi gibi seylere doniisiiyor. Bir miizik eserini benliginde,
ruhunda calmasi i¢in, elbette ki bedeniyle, oncesinde cok sey yapmis olmasi gerekir

diye diisliniiyorum.

2.2.6.4. Sanatcinin giinliik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

F.S.: Benim kendi calisma sistemimde, bir parcayi i¢ sesimle almaya calisirim. Icimde,
yani kulagimda, viicudumun i¢inde hissetmem lazim. Hissetmiyorsam, bir karanlik, bir

belirsizlik varsa, ellerimle, kollarimla calmay1 sevmem. Beynimle, ruhumla ¢almam i¢in
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icime almam lazim eseri. Ogrencilerime de aym seyi tavsiye ediyorum. Benim
ogrencilerim ¢ok ileri diizey piyanistler. Sifirdan baslamis birisi yok. Sifirdan baslamay1
ben iistlenmiyorum. Onu bilmiyorum acikcasi. Kendim ¢ok erken bir yasta basladigim

icin hatirlamiyorum bile o donemi.

2.2.6.5. Sanatcimin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iliskin goriisleri.

F.S.: Gelismekte olan bir durum var. Daha da gelisebilir. Biraz daha cok faaliyet
yapilabilir. Orkestralarda, sistemde devletin baz1 kurallarimi yanlis buluyorum. Onlar
degisirse daha cok yollar acilir. Daha cok seyler yapilir. Bazen engeller oluyor.

Piyanistlerin de daha ¢ok sehirlere gitmelerini dogru bulurum.

2.2.6.6. Sanatcinin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

F.S.: Bu bir usta-cirak iligkisi. Benim hocalarim, Kamuran Giindemir olsun, Mithat
Fenmen olsun o kadar iyi hocalard1 ki biz onlarla Tiirkiye’de olsun, Afganistan’da
olsun, Kuzey Kutbunda da olsun ders yapiyor olsak oradan bir sey cikar. Usta-¢irak
iliskisi 6nemli. Ancak kurum da 6nemli. Sizinle ayn1 mertebede piyano ¢alan insanlar
olmas1 lazim. Insan rekabetten cok sey ogrenir. Yan odadaki ¢ok giizel ¢aliyorsa, bu

onemsiz bir sey degildir. Ama sonucta usta-cirak iligkisi en 6nemlisidir.

2.2.6.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iligkin goriisleri.

F.S.: Kisisel olmast cok 6nemli. Bir de besteci olsun, yorumcu olsun, radyoda eseri
dinlerken kimin caldigini bilebilmeli. Bu bence 6nemli bir ayrinti. Radyoda dinlerken
Chopin’i, Mozart’1 biliyoruz ya, bir de kimin ¢aldigini1 bilmek 6nemli. Bu bir kisilik

gostergesidir. Kuvvetli bir kisilik, bir i¢ ses.
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2.2.6.8. Sanatcinin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.

F.S.: Kamuran Giindemir haftada bes alt1 saat yapardi. Bence bes alt1 saat iyi. Yalnz bir
piyano Ogrencisinin ¢ok iyi bir kompozisyon ve teori egitiminden de ge¢cmesi gerekiyor.
Ciinkii piyano repertuarit analize dayanir. Hizli parmaklar hicbir sey ifade etmez.

Eserleri ¢alabilmek icin kafa lazim. Onu da analiz giicii, estetik giic, i¢ sesi saglar.

2.2.6.9. Sanatc¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.

F.S.: Seviyorsa calan ve iyi caliyorsa, anlatim varsa elbette ki evet. Ancak bazen ¢ok
zoraki, Tiirk bestecisi calalim diye kotii caliyor bazi orkestralar. Bunu iyi bulmuyorum.
Besteciye de, miizige de, dinleyiciye de, calana da yazik. Ama bunlar benim

diistincelerim.

2.2.6.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve oOnerileri.

F.S.: Ailem hep destek olmustur.

2.2.6.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.

F.S.: Genel yaklasim diye bir sey yok. Bunlar hep dogasiyla gelisen seylerdir.

2.2.6.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

F.S.: Bir insan yetenekliyse ve iyi bir ustanin ¢iragi ise ayni sistemler, ayn1 metotlar
gecerlidir. Ister 5 yasinda, ister 11 yasinda olsun. Ayn1 sey 18, 20, 23 yasindaki insanlar
icin de gecerli. Mesela bizim sef, Ibrahim Yazic1 16 yasinda basladi piyanoya. 16 yas

piyano icin geg bir yastir. Asil meslegi orkestra sefligi ama iyi de bir piyanist oldu.
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2.2.6.13. Sanatcinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

F.S.: Cok giizel eserler var. Adnan Saygun-Inci’nin Kitabi; Ulvi Cemal Erkin-Duyuslar,
Bes Damla; ilhan Baran-Siyah Beyaz, cocuk parcalari; Cemal Resit Rey-Enstantaneler.

Bunlar ben ¢cocukken de konservatuarda ¢ok calinan parcalardi.

2.2.6.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.

F.S.: Halka bunu sevdirecek yontemler bulunmali bence.

2.2.6.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve ogrencilerine tavsiyeleri.
F.S.: Ben bir egitimci tavsiyesi vermeyeyim. Kendim heniiz yeni bagladim piyano dersi
vermeye. O da ¢ok iist diizey, master-class bazinda. O yiizden ¢cok emek gerektiren bir

meslek oldugunu diisiiniiyorum.

Konser repertuarina oncelikle kendi sevdigi eserleri aldigin1 sdyleyen sanatgi,
konserlerinde kendi bestelerine de mutlaka yer vermektedir. Tiirk bestecilerinin
eserlerinin konserlerde zoraki olarak calinmasini yanlis bulan Say, bu sekilde yapilan
yorumlarin hem besteci, hem de dinleyici agisindan olumsuz sonuclar dogurabilecegini
belirtmistir. Sanat¢i, Tiirk bestecilerinin, piyano egitiminde kullanilabilecek cok giizel
eserleri oldugunun altin1 ¢izmistir. Say, konser sirasinda izleyiciden aldigi enerjinin
performansini etkiledigini belirtmistir

Iyi bir piyano egitimi igin ogretmen ve 6grencinin haftada 5-6 saat bir araya
gelmesi gerektigini belirten Say, piyano egitimini usta-cirak iliskisine benzetmistir. lyi
bir egitimci ile calisan iyi bir 6grencinin diinyanin neresinde olursa olsun basariya
ulasacagini, 6grenci piyano egitimine yetiskin yasta baslamis olsa bile sonucun
degismeyecegini diisiinmektedir. Diger yandan, egitimde rekabetin onemine deginen
sanatc1 ayni diizeyde piyano calan ogrencilerin birbirlerini etkileyeceklerini belirtmistir.
Piyano egitiminin ilk asamasinda, Ogrencinin giinde bir saat teknik egzersizleri

calismas1 gerektigini sdyleyen sanatci, bir miizik eserinin yalnizca eller ile degil, beyin
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ve ruhun da katilimiyla calinmasi gerektigini belirtmis, 6grencilere calacaklart eseri
once hissetmelerini 6nermistir.

Iyi bir piyanistin dinledigi eserin bestecisinin kim oldugunu bilmesinin yaninda
yorumcunun kim oldugunu da bilmesi gerektigini soyleyen Say, bunun bir kisilik
gostergesi oldugunu diisiinmektedir. Sanatci, 1yi bir piyanistin ¢ok iyi bir kompozisyon
ve teori egitiminden ge¢mesi gerektiginin de altini ¢izmistir. Piyano egitimi siirecinde
cok iyi egitimcilerle calistigin1 belirten Say, ailesinin de kendisine devamli destek
oldugunu eklemistir.

Tiirkiye’de klasik miizik etkinliklerinin gelismekte oldugunu sdyleyen sanatci,
faaliyetler arttirilir, piyanistler farkli sehirlerde konserler verirlerse halkin ilgisinin de
artacagimi diisiinmektedir. Bunun i¢in ise halka klasik miizigi sevdirecek yontemler
tizerinde durulmasini ve orkestralar icin diizenlenen bazi olumsuz kurallarin

degistirilmesini tavsiye etmektedir.

2.2.7. Tiirev Berki ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1970 yilinda Ankara’da dogan Tiirev Berki, piyano egitimine dokuz yasinda
Elif-Bedii Aran ikilisi ile Aran Miizik Merkezi'nde baglanistir. Gazi Universitesi Miizik
Egitimi Boliimii'nii bitirdikten sonra, lisansiistii ve doktora ¢alismalarini tamamlayan
sanatc1 halen Hacettepe Universitesi Miizikoloji Boliimii Etnomiizikoloji ve Folklor
Ana Bilim Dali’nda 6gretim tiyeligi gorevini siirdiirmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 12 Subat 2005 tarihinde saat 16.00’da

Ankara’da gerceklestirilen goriismeye iligskin bulgular asagida yer almaktadir

2.2.7.1. Sanat¢inin, konser repertuarin belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

T.B.: Konser repertuarini belirlerken 6zel bir tercihim yoktur. Bazi konserleri tek bir
besteciye, bazilarini tek bir doneme ayiririm. Bazen de miimkiin oldugu kadar cok sey
sigdirmaya calisirim. Bu biraz da konserin konusuna baghdir. Ozel giinlerde daha farkli
oluyor. Mesela gecenlerde ‘“Barber Aksami” adi altinda bir konser verdim. Yalnizca

Samuel Barber’in eserlerini ¢caldim.
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2.2.7.2. Sanatcinin konser 6ncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
T.B.: Konser sirasinda, miimkiin oldugunca sessiz ve miizige saygili olmalarini,
sonrasinda ise seyircilerin kulise gelmelerini, hatta onlarla eserler iizerinde tartismak
isterim. Sadece alkis degil, neden buray1 boyle caldimiz diyebilecek kadar birikimli

izleyici olmasini beklerim.

2.2.7.3. Sanat¢inin piyano calismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliik
caligmalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

T.B.: Piyano calismak i¢in uygun ortam Oncelikle sessiz olmalidir. Isi, 151k ve ses
yalitimi iyi yapilmalidir. Ama maalesef Tiirkiye’de bu pek miimkiin olmuyor. Benim
giinliik calisma siirem ii¢ saattir. Ancak konser donemlerinde bu siire artiyor. Ogrenciler
icin bu siire seviyeye gore degisir. Ancak yine de en az 3-4 saatlik sistemli bir ¢calisma

yapmak gerekir.

2.2.77.4. Sanatcinin giinliik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.
T.B.: Giinlik caligmalar sistemli ve programli yapilmalidir. Yoksa sistemsiz olarak

yirmi saat ¢alismanin hi¢bir faydas: yoktur.

2.2.7.5. Sanatcinin  klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iligkin goriisleri.

T.B.: Tiirkiye’de klasik miizige olan ilgi artti. Bu sevindirici bir sey. Ama daha ¢ok
yayginlasmiyorsa da su¢ bizlerdedir. Miizisyenler dinleyiciyi dogru sekilde
bilgilendirmiyor. Aciklamali konserlere yeterince yer vermiyoruz. Dogru agiklamalar
yapmiyoruz. Bazen ¢ok popiiler eserler caliyoruz, izleyici klasik miizigi yalnizca bu
saniyor. Ornegin Beethoven’in tek piyano eseri Ay Isig1 Sonati degildir. Ben yeterli

ornegin ¢alindiginm diisiinmiiyorum. Miizisyenler halka yeterli bilgi vermiyor.
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2.2.7.6. Sanat¢cinin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

T.B.: Cok eksiklikler var. Ancak bu konuda hoca ¢ok Onemli. Hoca aktif calici
olmalidir. Bunun yaninda pedagojiyi iyi bilmelidir. Yurt disinda en iyi hocalar hep
sahnelerdedir. Ornegin bugiinkii konservatuarlara bakildiginda kac piyano hocasi aktif

piyanist, bunu gz 6niinde bulundurmak gerekir.

2.2.77.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iliskin goriisleri.

T.B.: Yetenek, emek, zeka, sistemli calisma, analitik diisiince, saglam bir miizik
kiiltlirii, sanatin her dalinda birikim, genel Kkiiltiir, etik (ahlak anlaminda), alcak

goniilliiliik, siirekli 6grenme acligi, her konuda karizmatik bir kisilik.

2.2.77.8. Sanat¢inin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 6gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.
T.B.: Ders acisindan haftada iki kez bir araya gelmek idealdir. Ancak sohbet anlaminda

ders haricinde de bir araya gelinmelidir.

2.2.7.9. Sanat¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.
T.B.: Bu konuya ¢ok énem veriyorum. Ozellikle yurt disindaki konserlerimde mutlaka

Tiirk bestecilerin eserlerine yer veriyorum.

2.2.7.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve Onerileri.

T.B.: Cok verici ve fedakar davrandilar. Hem maddi hem de manevi olarak ¢ok destek
verdiler. Ailenin destegi sarttir. Ancak bu destek cocugu cok fazla dahi havasina
sokmadan verilmelidir. Bu sekilde ¢ok fazla umutlandirilip sonra eksiklerini géremeyen

ve sonugta kariyerini birakan ¢ok ¢ocuk var.
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2.2.77.11. Sanatcimin piyano egitiminde genel yaklasimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.

T.B.: Hoca otoriter olmali ama bunu tatlilikla kullanmalidir. Sabirli olmali, hem
arkadasca, hem mesafeli olmalidir. Bu dengeyi hoca cok iyi kurmali. Tathi bir otorite

olmali.

2.2.7.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

T.B.: Yetiskin yasta baglamak biiyiik bir dezavantaj. O c¢ocuklar: iyi bir miizik insani
olacak sekilde yetistirmek gerekir. Ge¢ yasta baslayan bir Ogrenci iyi bir piyanist
olmayabilir ama iyi bir teorisyen, kompozitér veya miizikolog olabilir. Bu 6grencileri
farkli alanlara yoneltebilecek bir piyano dersi yapilabilir. Biligsel yonleri

gelistirilmelidir.

2.2.7.13. Sanat¢cinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

T.B.: Sunu agik¢a soylemek gerekir ki her Tiirk eseri ¢ok kaliteli degil. Sanat degeri
tartisilabilecek olanlar da var. Sadece Tiirk eserleri degil, egitim programina alinacak
tiim eserler kaliteli olmali, piyanistik olmali. Form dengesinin, armonik dilinin nasil
oldugu incelenmeli. Bunun igin hoca iyi bir analiz yapmali. Ornegin Carnegie Hall’de
bir konser vereceginiz zaman konser programinizi incelerler. Calinacak eserler o salona
layik m1 degil mi diye. Ben orada konser verecegim zaman programimi ve c¢alacagim
eserlerin notalarin1 gonderdim. Birkag¢ tane de alternatif program gonderdim. Bunlarin
hepsinin icinde Tiirk eserleri vardi. Sectikleri programda ise Tiirk eseri olarak Adnan
Saygun’un aksak tartili etiitleri ve Ulvi Cemal Erkin’in preliidleri vardi. Diisiiniin,
adamlar konser programini bu kadar inceleyip eser gercekten degerliyse caldirtyorlar.

Bu durumda hoca da 6grencisi i¢in kaliteli eserleri inceleyip bulmali.
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2.2.7.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.

T.B.: Halka acik, klasik miizigin halka akillica tanitildig1 konserler verilmeli. Radyo ve
televizyonlarda da denge cok iyi kurulmali. insanlarin hosuna gidecek, aym zamanda
bilgi verecek ve diisiindiirecek programlar yapilmali. Yaygin egitime biiyiik onem

verilmeli.

2.2.7.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve dgrencilerine tavsiyeleri.

T.B.: Bir ilicgen diisiiniin. Bu iicgenin bir kosesinde yetenek, yani kulak ve hafiza
vardir. Bir kosesinde kendini devamli gelistiren hoca, bir kosesinde ise emek, yani
calisma vardir. Yetenege cok fazla giivenmemek gerekir. Ucgenin tam ortasinda ise
ortam, yani aile, yasanan sehrin sanatsal aktiviteleri vardir. Bu dort unsurun bir arada
olmas1 gerekir. Benim gencliginde hocam beni her sene Istanbul Miizik Festivali’ne
gonderirdi. Birka¢ konser secer ve bunlart mutlaka izlememi isterdi. Ciinkii cok iyi
piyanistleri dinlediginizde ¢alismalariniz olumlu yonde cok etkileniyor. Teke tek egitim
yapildig1 icin egitimciler sabirli olmali. Ogrencinin o giin morali bozuk olabilir,
calismamis olabilir. Hoca otoritesini ve sabrimi iyi kullanmali. Liyakat ilkesine gore
hareket edilmeli. Yani 6grenci alirken en 1yiyi almak, torpil yapmamak gerekir. Sanatin
milliyeti, dini, akrabalik iligkisi olmuyor. Esit davranmali, 6grencinin ve asistanin en
iyisini se¢meli.

Sanat¢i, konser repertuarini konserin konusuna gore belirledigini, bazi
konserlerini tek bir besteciye veya tek bir donemin eserlerine ayirdigini, bazilarinda ise
cesitli donemlerden eserlere yer verdigini belirtmistir. Sanatgi, 6zellikle yurt disinda
verdigi konserlerinde Tiirk bestecilerin eserlerine yer vermekte, kaliteli oldugu siirece
bu eserlerin egitim programinda da kullanilmas1 gerektigini diisiinmektedir.

Konser sirasinda izleyicilerin sessiz ve saygili olmalarini bekleyen Berki, konser
sonrasinda izleyicilerin yorumlarini paylasmak istemektedir.

Piyano calismak icin uygun ortamin 1s1, 151k ve ses yalitiminin saglanmasi ile
yaratilabilecegini sOyleyen sanatci, 6grencilere giinliik calisma icin 3-4 saat ayirmalarini

tavsiye etmektedir.
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Tiirkiye’de piyano sanat¢ilifi egitiminde biiyiik eksiklikler bulundugunu
diisiinen Berki, bu konuda piyano egitimcilerine ©nemli gorevler diistiigiind,
egitimcilerin aktif olarak konser kariyerlerine devam etmeleri gerektigini belirtmektedir.
Iyi bir piyanist olabilmek icin yetenekli olmanin yani sira sistemli calismak gerektigini
belirten sanatci, diger sanat dallariyla ilgilenmenin, genel kiiltiiriin ve al¢ak goniillii
olmanin dnemine deginmektedir.

Iyi bir piyano egitimi i¢in 6gretmen ve 6grencinin ve haftada iki kez bir araya
gelmesinin yeterli olacagini belirten sanatci, 6gretmenin otoriter, aynt zamanda sabirl
ve arkadasca davranmasi gerektigini diisiinmektedir. Berki, piyano egitimine yetiskin
yasta baslayan Ogrencilerin miizigin farkli alanlarma yonlendirilmesinin daha dogru
olacag1 goriisiindedir. Sanat¢i, piyano egitimi siirecinde ailenin ¢ocuga miimkiin
oldugunca destek olmasi1 gerektigini, ancak ¢ocugun cok fazla umuda kapilmasina sebep
olmamak gerektigini belirtmistir.

Tiirkiye’de klasik miizik etkinliklerinin artmis olmasinin sevindirici oldugunu
belirten sanat¢i, miizisyenlerin halki dogru sekilde bilgilendirmelerinin ve halka
aciklamali konserler vermeleri gerektigini diisiinmektedir. Insanlarin hosuna gidecek,
ayn1 zamanda bilgilendirecek programlarin hazirlanmas: gerektigini belirten sanatg,
yaygin egitimin 6nemine deginmistir.

Sanatci, son olarak piyano ogrencilerine iyi yorumcular1 dinlemelerini, piyano
egitimcilerine ise sabirli olmalarimi, 6grenci alirken en iyisini dikkatle se¢melerini

tavsiye etmektedir.

2.2.8. Toros Can ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1971 yilinda Ankara’da dogan Toros Can, miizik ¢aligmalarina Ilhan Baran ile
baslamis, 1983 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na girerek calismalarina Giiherdal
Karamanoglu ile devam etmistir. Konservatuari 1992 yilinda bitiren sanat¢i, Londra
Royal College of Music’de lisansiistii, Texas Southern Methodist University
Meadows’da solistlik programina katilmis, Yale Universitesi’nde master, Arizona

Universitesi'nde doktora calismalarini tamamlamistir. Sanatci, 2001 yilindan bu yana
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Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari’nda 6gretim iiyeligi gorevini siirdiirmekte
ve Uludag Universitesi Devlet Konservatuari’nda piyano dersleri vermektedir.

Kendisi ile yapilan goriigmede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir 28 Ekim 2004 tarihinde Eskisehir’de
gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.8.1 Sanatc¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

T.C.: Konserin konusu, yeri, durumu ve atmosferi. Eserin bana olan yakinligi.

2.2.8.2. Sanatcinin konser dncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
T.C.: Konser sirasinda dikkat, ilgi ve sessizlik. Konser sonrasinda mutluluk, alkis ve

takip.

2.2.8.3. Sanat¢inin piyano ¢alismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliikk
caligmalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.
T.C.: Yalittmi tam ve i¢inde sadece iyi bir piyano, lamba ve sandalye olan bir oda.

Caligma siiresi ise 0 - 10 saat aras1 olmalidir. “Ne kadar ¢ok, o kadar 1yi!”

2.2.8.4. Sanatcinin giinliik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

T.C.: Calismaya desifre ve/veya dogaclama ile basglanmali. El 1sindiktan sonra
egzersizler ve eser calismalarina gecilmelidir. Eserleri kisimlara ayirip onlar1 egzersiz
haline getirip calisilmali, entelektiiel calisma (besteci arastirmasi, donem ve stil

arastirmasi ve caligmasi) yapilmalidir.

2.2.8.5. Sanatcinin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin 1ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iliskin goriisleri.

T.C.: Bu konuda ¢ok pesimistim ama yanilmak veya hatali diisliniiyor olmayi
istiyorum. Miizik egitiminde sorunlar yasiyoruz. “Gelinim olur musun?” veya “Tarkan”
Tiirkiye’sinde bunu diizeltmek cok zor, her tarafimizi Arabesk sardi, kisir dongiideyiz

ve 6lmemeye direniyoruz.
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2.2.8.6. Sanat¢inin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligi egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.
T.C.: Bireysel caligmalar ile ayakta durmaya calistyoruz. Materyal eksikligi ve

ekonomik gii¢liik egitimci ve 6grenci icin problemler yaratmakta. Diizen yok.

2.2.8.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken Ozelliklerin neler olmasi
gerektigine iligkin goriisleri.

T.C.: Hizli parmaklar, sov ve sahnede kendini satabilme yetenegi. Ama “iyi bir sanat¢i1”
olabilmek i¢in ise entelektiiel alt yap1, insaniyet, acik goriisliiliik, alcak goniilliiliik, ikna

edilebilirlilik.

2.2.8.8. Sanatginin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.

T.C.: Her giin en az 30 dk.

2.2.8.9. Sanatc¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.

T.C.: 10 Y1l yurt disinda kaldigim ve asil dinleyici kitlemin yurt disinda olmasindan
dolay1 bu konuda elimden geleni yapmaya c¢alistigim halde ¢agdas Tiirk bestecilerine
yeterince ilgi gosteremedim. Tiirkiye’de en az ilgi goren ama en ¢ok ilgi bekleyen

miizisyenlerin cagdas Tiirk bestecileri oldugunu diisiiniiyorum.

2.2.8.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve oOnerileri.
T.C.: Son derece destekleyici oldular, miizik egitimi ¢ok erken yasta basladigi

(baslamak zorunda oldugu) i¢in aileye biiyiik gorev diisiiyor.

2.2.8.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.
T.C.: Tam bir dogru yok bence. Ogrencinin tavirlar1 ve durumu bu konuda en giizel yol

gosterici.
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2.2.8.12. Sanat¢inin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

T.C.: Ayni sekilde, tam bir dogru yok.

2.2.8.13. Sanatcinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.
T.C.: Pedagojik yaklasim ¢ok onemli. Giiniimiiz ¢agdas Tiirk bestecilerinin bu konuda

daha duyarli olmalarin isterdim.

2.2.8.14. Sanatginin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlagsmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve onerileri.

T.C.: Genel egitim diizeyimizin artmas1 ve 6zellikle de ilkokullarda verilen miizik
egitiminin degismesi sart. Coziimiin, yeni beyinlerin fikir liretmesinin yaninda bunu
devlet destegi ile gerceklestirmesi oldugu fikrindeyim. Bence yeni beyinler fikir
liretiyor ama ya bunlar yeterince dinlenilmiyor ve dikkate alinmiyor, ya da alinirsa
devlet maddi destek saglanamiyor. Bu konu bir “problem” olarak goriilmedigi icin

Tiirkiye’nin bu problemi hi¢ bir zaman ¢6zemeyecegini diisiiniiyorum.

2.2.8.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve ogrencilerine tavsiyeleri.

T.C.: Aragtirmaci kimliklerimizi tekrar alalim, acik goriislii olalim, yeni beyinleri
onemseyelim, genglere yol acalim ve onlar1 dinleyelim. Pierre Boulez’in dedigi gibi
“Glinlimiizdeki miizigin asil problemi artik yeterince calismamamiz ve tembel

olmamiz!”

Sanatci, konser repertuarimi belirlerken konserin konusu, yeri, durumu ve
atmosferinin secimini etkiledigini, eserin kendisine olan yakinligin1 da gbz Oniine
aldigim1  belirtmistir. Konserlerinde Tiirk bestecilerinin eserlerine yeterince yer
vermedigini soyleyen sanatgi, bu bestecilerin desteklenmesi gerektigini diistinmektedir.
Sanatci, bu bestecilerin eserlerinin pedagojik yaklasimi goz ardi etmedigi siirece

egitimde de kullanilabilecegini belirtmistir. Can, konser sirasinda izleyicilerin ilgi ve
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dikkatle dinlemelerini ve sessiz olmalarini, bu ilginin konser sonrasinda da devam
etmesini beklemektedir.

Piyano caligmalar1 sirasinda iyi bir piyanonun varligina 6nem veren sanatci,
calisilan odanin yalittminin tam olmasit ve odada geeksiz esyalarin bulunmamasi
gerektigi goriisiindedir. Calisma siiresinin ise miimkiin oldugu kadar uzun tutulmasini
tavsiye etmektedir. Giinliik piyano calismasi sirasinda ellerin desifre veya dogaclama
caligmalar1 ile 1sitilabilecegini sOyleyen sanat¢i, daha sonra egzersiz ve eser
caligmalarina gecilmesini tavsiye etmektedir. Can, piyano basinda yapilan caligmalarin
yant sira ¢alinan eserlerin bestecileri, donem ve stillerinin de arastirilmasi gerektigi
goriisiindedir.

Iyi bir piyano egitimi icin 6gretmen ve dgrencinin her giin en az 30 dakika bir
araya gelmesi gerektigini soyleyen sanat¢i derslerin genel bir yaklasimla degil, her
ogrencinin kisisel 6zelliklerine gore diizenlenmesi gerektigini belirtmistir. Can, piyano
egitimine c¢ok kiiciik yasta baslandigi icin aileye de biiylik rol diistiigiiniin altini
cizmektedir.

Iyi bir piyanistin hizli parmaklara ve kendini gostermeye ihtiya¢ duyacagini
sOyleyen Can, iyi piyanist olmanin yani sira iyi bir sanat¢1 olmak icin kisisel 6zelliklerin
on plana ¢iktigini belirtmektedir.

Tiirkiye’de miizik egitiminde sorunlar yasandigini belirten sanat¢i magazinin 6n
plana ciktiginin ve klasik miizik etkinliklerinin kisir dongiiye girdiginin altin1 ¢izmistir.
Bu durumun degismesi icin calismalara ilkdgretim okullarinda verilen miizik
derslerinden baslanmasi gerektigini belirterek yeni fikirlere agcik olunmasi ve devletin
de gerekli destegi vermesi gerektigini belirtmistir.

Tiirkiye’de piyano sanat¢ilifinin materyal eksikligi, ekonomik giicliikler ve
diizensizlik gibi sorunlarla kars1 karsiya oldugunu sdyleyen sanatci, bireysel cabalarin
biiyiik 6nem kazandigini belirtmektedir. Piyano egitimcilerine ise arastirmaci ve agik

goriislii olmalarini, genglere kulak vermelerini tavsiye etmektedir.
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2.2.9. Ozgiir Aydm ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1972 yilinda A.B.D.’de dogan Ozgiir Aydin, piyano egitimine Ankara Devlet
Konservatuari’nda Semra Kartal ile baslamistir. 1991-1993 yillar1 arasinda British
Council’n bursiyeri ve master 6grencisi olarak Londra Kraliyet Miizik Koleji’nde Peter
Katin ile calisan Aydin, 1993 yilinda Alman devlet bursunu (DAAD) kazanarak
Hannover’de Karl-Heinz Kammerling ile ¢alismalarimi siirdiirmiistiir. Halen Berlin’de
yasayan sanatci, konser kariyerini Tiirkiye’de ve yurt disinda siirdiirmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cergevesinde on bes soru yoneltilmistir. 2 Aralik 2004 tarihinde saat 09.00’da Bursa’da

gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.9.1 Sanatc¢inin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

O.A.: Repertuar secerken, yalnizca ben degil, herkes o eseri iyi ¢alip calmayacagini
diistiniir. Bizim amacimiz eseri, bestecinin ne anlatmak istedigini anlayip, kavrayip
miizigi ulastirmak. Aracilik yani. Tiirkiye’de o kadar bilgili bir klasik miizik dinleyicisi
yok belki. O yiizden biraz daha rahat anlasilan, biraz daha az karmasik eserler ¢calmak

bence daha iyi olur.

2.2.9.2. Sanatcinin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden beklentileri.
0.A.: Her yorumcunun bekledigi sizi iyi dinlemeleridir. Miimkiin oldugu kadar sizinle
olmalar1 ve miizigin i¢inde olmalaridir. Sizin oldugunuz kadar onlarin da konsantre

olmalarini dileriz ¢ogu zaman ama her zaman olmuyor tabi.

2.2.9.3. Sanat¢inin piyano ¢alismak i¢in uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve giinliikk
calismalar i¢in ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve Onerileri.

0O.A.: Her konuda oldugu gibi piyano icin de sessiz bir ortam ve iyi bir piyano
gereklidir. Ne kadar calisildigl ise herkese gore degisir tabi ama en az 4-5 saat
gereklidir. Ama biiyiik yorumcular, Glenn Gould gibi, neredeyse baska hicbir sey

yapmadan sadece ¢alismislar.
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2.2.9.4. Sanatcinin giinliilk piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

0O.A.: Biz genelde hi¢ dinlemeden, eseri anlamadan yalmizca parmak calistirirdik.
Yalnizca teknik olarak calisirdik. Bunun pek bir anlami yok. En 6nemli sey eseri
anlamak. Once bir diisiinmek lazim. Ben bunu nasil ¢alacagim, neresinde ne yapacagim
diye. Yoksa yalnizca dogru notalar1 calmamizla is bitmiyor, daha yeni bagliyor. Bunlari
herkes bilir soyler ama maalesef okullara gidince goriiyoruz herkes 6niine metronomu
koyuyor, kafa baska bir yerde, kulak bagka bir yerde. Yavas calisirken insanlar
parmaklarini ¢alistirdigim1 zannediyor ama insan yavas calisirken de sonorite caligmali.
Yavas calisirken genelde pedalsiz calisilir. Ancak pedal da ¢ok 6nemli. Hep beraber
calismali ve ne yapacaklarina karar vermeliler. Crescendo’lari, piano’lari ve hizh
calisirken yaptiginiz her bir rengi yavas ¢alisirken de, hatta daha da abartarak calmaliyiz
ki onun her bir tarafin1 6grensin elimiz, kolumuz, beynimiz. Zaten yavas calismanin

amac1 da renklere hakim olmak olmali. Teknigin i¢ine de renk girmeli.

2.2.9.5. Sanatcinin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iligkin goriisleri.

O.A.: Gonill ister ki daha iyi olsun. Tiirk dinleyicisi biraz daha eglenceye diiskiin
sanirim. Bat1 hayranligimiz yiizeysel seylere karsi. Ama asil hayran olunmasi gereken
seylere, (batidan gelen edebiyat gibi, klasik miizik gibi) kafay1 kullanmak zor geliyor.
Egitimin ve ¢evrenin 6nemi ¢ok biiyiik. Klasik miizige olan ilgi ¢ok az. Oralara gidip
calan insanlar var. Cihat Askin, Fazil Say gibi ancak bu isi cozmeyecek tabi ki bu. En
alttan, egitimi yapilmas1 gerekli. Yine de bir seyler yapilmasi gerekir. insan iiziiliiyor
clinkii diinyadan haberleri yok. Klasik miizik dinlemeye mecbur muyum diyor. Tabi ki
degil. Bunda onlarin bir sugu yok. Kirk yasindaki bir adama bunu yapmak imkansiz
ama dedigim gibi en alttan, ¢cok ufak yastan bunun yapilmasi gerekiyor. Ama
yapilmiyor. Batiyr birakin, insanlarin kendi yazarlarini, sairlerini bile bildiklerini

sanmiyorum.
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2.2.9.6. Sanat¢cinin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere
gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

0.A.: Bizim zamanimizda Ankara’da cok iyi hocalar vardi. Kamuran Giindemir gibi.
Simdi ise mesela, Toros Eskisehir’e gitti, Fazil Ankara’da. Bu giizel bir sey tabi.
Bizlerin bunu yapmamiz lazim artik. Tabi ki ¢almamiz da lazim. Ama yurt disina
gitmek de gerekir. Bir opera goriirsiiniiz. Bir senfoni konserine gidersiniz. Bu cevre tabi
ki Istanbul’dan da Ankara’dan da farkli oralarda. Birkag yil oralarda bulunmanin yarari
olur. En azindan kurslara katilmak ve oradaki cevreyi gormek onemli. Cesitli hocalarla

tanigmak, cesitli piyanistleri, konserleri izlemek muhakkak iyi gelir insana.

2.2.9.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken o6zelliklerin neler olmasi
gerektigine iligskin goriisleri.
O.A.: Birinci 6zellik bu isi sevmesi. Eli kolu diizgiin olacak tabi ama insan zorla oturup

calisiyorsa sonradan zaten birakiyor. Tutku meselesi diyeyim.

2.2.9.8. Sanatginin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 0gretmen ile 6grencinin hangi siklikta ve
ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.
0.A.: Ufakken sik olsa iyi olur tabi ki. Ama yirmi bes yasindan sonra da insan kendi

kendine caligsmasi iyi olur.

2.2.9.9. Sanat¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.

0.A.: Ben acikcasi ¢ok sik yer vermiyorum. Giizel eserler var ama ¢ok fazla yer
verdigim sOylenemez. Ama destek verilmesi gerekir. Cemal Resit Rey, Erkin, ¢ok
biiyiik besteciler tabi ki. Ben Cumhuriyet doneminden sonra Tiirk edebiyatina hayranim

ama miizik icin ayn1 seyi sOyleyemeyecegim.

2.2.9.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve Onerileri.
O.A.: Benim o konuda sansim vardi. Ailede miizik¢i hi¢ yok ama evde Beethoven

senfoni plaklar1 vardi ve kii¢iikken evde ¢alinirdi. Cok iyi hatirlamiyorum ama babam

73



beni kursa gondermisti. Kulag: iyi demisler, konservatuara gondermisler. Oyle girmisiz.
Fakat bunun tam tersi de olabiliyor herhalde. Cocuk istiyor fakat babasi birak bu isleri
diyor. Bazen de c¢ocuklugunu yasamadan cocugu calistirtyorlar. Ama bunun da

olmamasi lazim.

2.2.9.11. Sanat¢inin piyano egitiminde genel yaklasimin nasil olmast gerektigi
konusundaki Onerileri.

0.A.: Bizim 6grenciligimizde biz yalmz piyano gordiik. Benim diger bestecilerden
haberim yoktu. Bruckner gibi, Mahler gibi. Miizigi biitiin olarak gérmek lazim. Ben bir
tek Chopin severim, digerleri beni ilgilendirmez, gibi bir sey olamaz. Ben yirmi yasinda
mezun oldum. Felsefenin F’sini okutmadilar. Edebiyat hi¢ okutmadilar. Resim, ressam
deseniz hicbir seyden haberim yok. Oyle gittim yirmi yasinda Ingiltere’ye. Yirmi bes
yasina geldigimde hala yeni yeni seyler dgreniyordum. Sanatciya felsefe, edebiyat

okutmuyorlar da ne okutuyorlar merak ediyorum.

2.2.9.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir 6grenci i¢in izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

O.A.: Tabi ki ufakken baslansa cok daha iyi olur. Algilama daha iyi oluyor. Ama on
yedi yasinda da baslanir neden baglanmasin. Yine kiiciik cocuklara uygulanan metotlar

uygulanir herhalde. Ancak piyanist olamaz hobi olur.

2.2.9.13. Sanatcinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

0.A.: Her eserin faydasi olur tabi. Mesela Erkin’in “Duyuslar”1 vardir. Hepsi ayr1 bir
karakterdedir. Hepsinin ayr1 bir yarart olur muhakkak. Her tiirden ¢almak lazim. Bach

calacaksin, barok ¢alacaksin, klasik ¢alacaksin mesela farkl tiirleri 6grenmek agisindan.

2.2.9.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.
0O.A.: En basta egitim-6gretim. Mesela oralara gidip caliyorlar ama ¢ok bir sey

degistirmeyecek bana gore bu. Ufakken ¢ocuklarin beyinlerini yikamaktan vazgecildigi
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zaman bu is degisir. Bu sadece miizik i¢in degil, tiim sanat dallarinda maalesef diisiince
tembelligi had sathada. Tiirkiye’de sanat kavramindan eglence anlasiliyor. Biraz kafa
yormak, diisiinmek yok. Ufakken oOgretilse her ¢cocuk Ogrenir bunu. Aliskanlik haline
gelir bir siire sonra zaten isin icine girince bir daha ¢ikamazsiniz, ¢ikmak istemezsiniz

clinkii.

2.2.9.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve ogrencilerine tavsiyeleri.

0.A.: Burada maalesef ¢ok var, yurt disinda da var: Piyano hocasi olunca piyanonun
tusuna dokunmuyorlar. Tek nota calmiyorlar. Ben bunu anlamiyorum. Nasil insan
calismaz? Yillarca bir daha piyanonun tusuna dokunmuyor, ondan sonra bize nasil
piyano Ogretecek? Bir piyano hocasinin piyanist olarak kalmasi lazim. Size calmasi
lazim, calarak gostermesi lazim. BoOyle bir sey yok. Bir Kamuran Hoca varmis o
zamanlar calan. Calarak gosterildigi zaman aninda anliyorsunuz ne demek istedigini.
Yoksa oturdugu yerden “burada hizlaniyorsun” demekle olmuyor. Ogrencinin caldig
eseri hocanin bir kere ¢almis olmasi lazim. Ona hangi parmak iyi gelecek, nerede, nasil
pedal kullansin. Calmamigsan o eseri tanimiyorsun demektir. Calmigsan o eserin
inceliklerini, nerede ne yapacagim bilirsin. Sahneye cikacak kadar olmasa da dgrenciye
gosterecek kadar calmali. Bunun nedeni de tembellik, baska bir sey degil. O zaman bu

insan piyanoyu sevmiyor demektir ve 6grenciye de sevdiremez.

Sanat¢1, konser repertuarina Oncelikle dinleyiciye en 1yi sekilde aktarabilecegi
eserleri aldigimi, ancak Tiirkiye’deki konserlerinde karmasik olmayan eserleri
seslendirdigini belirtmistir. Buna sebep olarak Tiirkiye’de bilgili bir klasik miizik
dinleyici kitlesinin bulunmamasini gostermektedir. Repertuarinda Tiirk bestecilerinin
eserlerine ¢ok sik yer vermedigini sOyleyen Aydm, Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyatina hayranligini belirtmis ve miizik alaninda ayni basarinin yakalanamadigini
sOylemistir. Ancak Tiirk bestecilerinin eserlerinin piyano egitimi siirecinde
calisilmasinin farkl tiirleri 6grenmek agisindan faydali olacagi diisiincesindedir.

Aydin, konser sirasinda izleyicinin de kendisi ile beraber konsantre olmasini

bekledigini, ancak bunu yakalamanin her zaman miimkiin olmadigini belirtmistir.

75



Sanatci, piyano calismalari sirasinda sessiz bir ortam ve iyi bir piyanonun
gerekli oldugunu, giinde en az 4-5 saat calismanin faydali olacagini soylemistir.
Calisma sirasinda en onemli seyin eseri anlamak oldugunu belirtmis, yavas calisilirken
de biitiin ayrintilara dikkat edilmesi gerektigini sOylemistir.

Sanatci, iyi bir piyano egitimi i¢cin 6gretmen ve 6grencinin kiigiik yasta daha sik
bir araya gelmesi gerektigini, ancak belli yastan sonra piyanistin yalniz calismaya
alismas1 gerektigini belirtmistir. Piyano egitimine yetigkin yasta baslayan 6grenciler i¢in
de kiiciik cocuklara uygulanan yontemlerin kullanilabilecegini belirten Aydin, bu
kisilerin piyano egitiminin hobi diizeyinde kalacagi diisiinmektedir. Iyi bir piyanistin
oncelikle bu isi sevmesi gerektigini sOyleyen sanat¢i, piyano egitiminin yalnizca miizik
ile simirlandirilamayacagini, diger sanat dallariyla iliskili olarak devam ettirilmesi
gerektigini belirtmistir.

Aydin, ailesinde miizikle ugrasan kimse olmadigini, ancak evde klasik miizik
dinlendigini ve bu konuda devaml tesvik edildigini belirtmigtir. Ailelere, ¢cocuklarina
cok fazla baski yapmamalarini, ayrica istekli olan cocuklarin1 engellememelerini tavsiye
etmektedir.

Tiirkiye’de piyano sanat¢ilifi egitiminin daha ileri seviyeye ulasmasi igin,
piyanistlerin konser vermeleri yaninda Tiirkiye’ye yerleserek egitime katkida
bulunmalar1 gerektigini sdyleyen sanatci, birkac yil yurt disinda bulunmanin da faydali
olacagini belirtmistir.

Tiirk dinleyicisinin eglenceye daha diiskiin oldugunu gézlemleyen Aydin, klasik
miizige olan ilgiyi arttirabilmek icin sadece konserler vermenin yeterli olmayacagini,
ancak kii¢iik yasta baglayan egitimle bunun miimkiin olabilecegini diisiinmektedir.

Sanatct son olarak, piyano egitimcilerine, egitici olarak caligmaya basladiktan

sonra da piyano ¢alismaya devam etmelerini tavsiye etmektedir.
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2.2.10. Hande Dalkilic ile yapilan goriismeye iliskin bulgular

1974 yilinda Ankara’da dogan Hande Dalkili¢, piyano egitimine Ankara Devlet
Konservatuari’nda Giiherdal Karamanoglu ile baslamis, Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde Ersin Onay ile calismalarina devam etmistir. Kariyerini
yurt i¢i ve yurt disinda cesitli resitaller ve orkestra esliginde konserler ile siirdiiren
sanatc1, halen Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde ogretim
gorevine devam etmektedir.

Kendisi ile yapilan goriismede, sanat¢iya onceden planlanmis goriisme sablonu
cercevesinde on bes soru yoneltilmistir. 10 Subat 2005 tarihinde saat 14.00°da

Ankara’da gerceklestirilen goriismeye iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

2.2.10.1 Sanatcinin, konser repertuarini belirlerken dikkat ettigi 6zellikler.

H.D.: Ben konserlerde muhakkak bir Tiirk bestecisinin yer almasina 6nem veriyorum.
Bunun disinda Tiirkiye’deki konserlerde, biiyiik sehirlerimiz disinda, batili besteciler de
varsa acikcasi cok agir, cok yogun programlar secmemeye calistyorum. Bir Istanbul-
Ankara icin tabi ki c¢ok ciddi repertuarlar calinabiliyor. Ama diger yerlerde amag

sevdirmek de oldugu i¢in genelde buna 6nem veriyorum.

2.2.10.2. Sanatginin konser Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden
beklentileri.

H.D.: Acikcasi, cok 0zel bir beklentim yok. Dinleyici ile 1yi bir elektrik, iy1 bir iletisim
saglandigr zaman ortam c¢ok sicak oluyor, atmosfer iyi oluyor. Dolayisiyla da bir
etkilesim saglaniyor. Dinleyicinin biraz fikir edinmesi onemli ve o yilizden de genelde
(Istanbul-Ankara-izmir disinda) miimkiin oldugu kadar konserlerde miizigi konusma
tizerine kuruyorum. Eserleri muhakkak aciklamali yapiyorum. Anadolu konserlerinde
buna daha ¢ok deginip batil1 bestecileri de katarak anlatiyorum (yine Tiirk bestecileri ile
birlikte). Amaglarini soyliiyorum muhakkak. Bunun disinda konser adabini bilen-

bilmeyen bir siirii insan var.
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2.2.10.3. Sanatginin piyano c¢alismak icin uygun ortamin nasil olmasi gerektigi ve
giinlik calismalar i¢cin ne kadar siire ayrilmasi gerektigi konusunda uygulama ve
Onerileri.

H.D.: Uygun ortam sessiz, sakin olmali. Ama miimkiinse kuyruklu piyano muhakkak
olmali. Ciinkii dokunusla tarz ¢ok degisiyor. Ben giinliik caligmalara sdyle bakiyorum:
Cok uzun calismak, saatlerce calismak bir ¢oziim degil. Dolayisiyla cok akilcl,
konsantrasyonu yerinde olan ¢alismalar yapmak lazim. Ben bugiin iyi calistim dedigim
zamanlarda, ortalama 5 saat bana cok iyi geliyor. Ama genelde 2 veya 3 saatten fazla
olanak bulamiyorum. (Universitedeki ogretim gérevim nedeniyle). Ama bunlarr ¢ok
akilc1 yaptigim siirece sorun yok. Derslerimi aksamiizerlerine aliyorum, sabahtan kendi
caligmalarimi yapiyorum. Cok yogun konser donemlerinde bunu 5-6 saate ¢ikariyorum.
Ogrencilere calisma siiresi konusunda tavsiyem de, giinde 9-10 saat veya ¢ok uzun siire
calismak yerine akilli bir ¢alisma yapmak. Igerikli ve mantigi olmasi. Her zaman
piyanoda calismaya gerek yok. Okunan kitaplar, notalar iizerinde ¢caligmalar. Bir kafeye
gitse bile notanin iizerinde cizerek, ciimleleri duyarak, gorerek yapilan calismalar da
mental calismalardir. Piyanoda zaten belli bir teknik oturuyor oldugu i¢in, fikre yonelik
calismalar, o teknigin c¢oziiliimiinii saglar. Yani kafada bir fikir varsa konusmak daha
kolaydir. Mesela biriyle bir telefon goriismesi bile kafada belliyse ¢ok nettir. O zaman
konusma akiciligi bile diizelir. Ama netlesmeyen bir konusmanin, isterseniz spiker olun,
hicbir anlam1 olmuyor. Dolayisiyla 6grencilerin ¢alisma siiresinin ¢ok yogun, yani 8-9
saatlik olmaktan ote akillica yapilmis bir 4-5 saat olmas1 saniyorum ¢ok daha faydali.
Belli bir hataya takilip nedenini bilmeden tekrar etmek vakit kaybi. 9 saat ayn1 hatay1
tekrarlayarak ¢alismis olmak ¢ok mantikli degil tam tersi olayin ters olugsmasina sebep

oluyor.

2.2.10.4. Sanatcinin giinlik piyano calismasi sirasinda izledigi temel yOntemler
konusunda uygulama ve Onerileri.

H.D.: Belli bir teknik ¢alisma yapmak yaninda eserlerdeki pasajlar1 da teknik calismaya
yonelik bulmak. Bunu tabi egitim veren dgretim elemaninin da destegi ile gotiirebilmek,
giinliik ¢calismay1 akilc1 yontemlerle tutmak. Sadece teknik caligmak degil. Bir pasaj

onbesinci tekrarda c¢oziiliiyorsa tamam yaptim diyerek orada birakmak aslinda tam tersi
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bir durum. Ciinkii o ana kadar pasaj on bes defa yanlis calinmistir. Bir on bes kez de
onu dogruda tutmak 6nemli. Onun i¢in tekrardan ¢ok o tekrarlarin ne sekilde oldugu ve
ne sekilde degistirilecegi onemli. Tekrarin amaci, yani ¢6zmek amagh yapiliyorsa, o
amaca yonelik, rahat bir sekilde nasil yapildigi 6nemlidir. Bunlar ¢calismalar sirasinda
izlenebilecek temel yontemler, kendim de uyguladigim seyler. Bunun disinda miizigin
ifadesi. Ciimlelerin, kelimelerin nasil ifadesi varsa miizikte de anlatimin ne oldugu, ne
istendigi, ne yasandigi, cimleler, o cimlelerin kars1 tarafa yansimasina dnem veriyorum

ve 6grencilere de bunun {izerinde kalinmasin tavsiye ederim.

2.2.10.5. Sanatcinin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iliskin goriisleri.

H.D.: Acikcasi etkinlikler artt1, konser salonlar1 artt1. Ornek olarak egitim fakiilteleri de
artt1. Orkestralar siklasti. Her ne kadar tilkenin yonetimiyle ilgili olarak bazi orkestralar
kapatilmaya calisilsa da yine de artis var. Ama iilkemizde okullardan bu kadar 6grenci
mezun oluyor, bircogu orkestralarda is bulmaya calisiyor, cogu agikta kaliyor. Genelde
tabi Avrupa’daki duruma gore yeterli degil. Atatiirk’iin, iilkenin gelisimi musikideki
gelisim Ol¢iitleriyle belli olur dedigi soz bugiin Tiirkiye’de gecerli mi bilmiyorum. O
donemde Atatiirk Tiirkiye’nin bulundugu kosullardan bahsediyor. Su anki sartlarda
yapilan miizik medeniyetten uzaktir diyor. Daha o sirada bunlar goriilmiis. O doneme
bir geri doniis oldugunu diisiiniiyorum. Politikamiz, yonetimimiz ve bunlarin kiiltiire,
Tiirkiye’ye yaklagimi sonunda. Yani bir Avrupa Birligi deniyor. Avrupa Birliginde
bizim yapabilecegimiz en biiyiik gelisim kiiltiirel gelisim. Miizikle, evrensel ¢ok sesli
miizikle olabilecek bir sey. Tabi bunun yayilmasi, tanitilmasi. Tiirkiye’de evrensel ¢ok
sesli miizik (diger adiyla klasik bati miizigi) cok gelismis degil. Dolayisiyla da bu
konuda c¢ok desteklenmiyor. Tam tersi bdyle bir Kkiiltiiriin, miizikteki gelisimin
Tiirkiye’nin medeni 0Ol¢iideki gelisimiyle esdeger olabilecegini hicbir yonetim
diisiinmiiyor. Sanatgilar ¢cok tek baslarina kaliyorlar, hi¢ destek yok. Konserler yapiliyor
ama konserler 6yle bir hale geldi ki bunu destekleyen 6zel kuruluslar, bir yonetim, bir
devlet arkada olmadig1 i¢in konserler, agikcasi eger memursa, bir orkestrada caliyorsa
para kazanmak i¢in yapiyor. Tabi su anda giiniimiizde Almanya’da da orkestralar

kapatiliyor. Ben Avrupa ile bunu kiyaslamiyorum. Ama su var ki bu memur
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desteklendigini gordiigiinde, bunun Tiirkiye’de 6nemli bir hale geldigini gordiigiinde
acikcast gercekten miizik yapmak isteyecektir. Orkestralarda ¢cok degerli sanatcilarimiz
var ve bu sanatgilar arttk motivasyonunu yitiriyor. Yitirdigi i¢in de mecburiyetten o
haftaki konseri gecirmeye bakiyor. Yoksa cok daha iyi sonuglar yaratilabilir. O da
bence hiikiimetin bu konuyu cok fazla destekleyip bundan yola ¢ikip bunun 6nemini
vermemesinden kaynaklaniyor. Her ne kadar konserler goriintiide arttiysa, ileri goriisli,
cok sesli miizige 6nem veren, onii ceken bazi insanlar bu konuda organizasyonlar yapip
festivaller diizenleyip her ne kadar ileri gittiyse de bircok yerde bu konuda bir
motivasyon eksikligi oldugu kesin. Dolayisiyla izleyicinin ilgisi de bu konuda azalmaya
basladi. Medya, basin, izleyici ilgisi. Bunlarin hepsi kisir dongii. Eger basin buna ilgisi
oldugunu, hiikiimetin destekledigini goriirse bu konuya yonlendirecek fakat dyle bir hal
ald1 ki, Tirkiye’nin profili gazetelerde birinci sayfada magazin haber oldu. Yapilmis bir
klasik miizik konseri veya bu konserin solisti, bu miizigi yapan orkestralar birinci
sayfayr birakin hi¢bir sayfada yok. Medya bu konuda destek degil. Onlar kendince su
acidan haklilar: Halk magazine, televizyondaki Biri Bizi Gozetliyor gibi gozetleme
tizerine kurulu bir hayata 6nem veriyor. Halk magazine yonelik haberde Tiirk sanat
Miiziginin yozlasmis ve arabeske kacmis acili tiirkiiler soyleyen adamlara onem veriyor.
Bunlar bilmem ka¢ milyon satiyor ama bir klasik miizik CD’sinin satis1 1000 degil. Bu
cok vahim bir durum bence. Konser salonlarinda da ilgi diismeye basladi ve bu konuda
bir sey yapilamadigi gibi sanatcilar da dinleyiciyi ¢ekmek icin popiiler miizige kagcmaya
basladilar. Bizler ¢ok sesli miizige inanip gotiirmeyeceksek geriye kim kaliyor. Benim
son ¢ikan CD’im Muammer Sun’un bestesi olan “Yurt Renkleri”nin adini tagiyor. “Yurt
Renkleri’nde bir agit, horon, kocekce var. Bunlar halka yakin seyler. Popiilarize
edilmemis miizikler. Halka inmek i¢in degistirilmis miizikler degil, tamamen 6zgiin
besteler. Bunlar1 ¢ok sevilen batili besteciler ile birlestirerek sundugumuz zaman cok
daha biiyiik bir ilgi alinabilir. Popiiler olan neyse onu yapmak sanat¢i i¢in maddi agidan
veya ilgi acisindan anlik bir kazanctir. Ama Tiirkiye’ye bir sey kazandirmiyor bence.
Anadolu’dan yola c¢ikarak aciklamali konserlere yer vermek bence ¢ok onemli. Bizde
maalesef CD’lerin dagitimi da ¢ok kisitli. Ankara ve Istanbul’da takip ediyorum, CD bir
diikkanda bitiyorsa diikkan yeniden talepte bulunmuyor. Miizik diikkanlar1 bilincli
degil. Gegenlerde Cemal Resit Rey’in Katibim Varyasyonlarinin bir kaydini doldurdum.
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Bu cesitlemeleri daha Once Aysegiill Sarica calmisti. Kayitlar sirasinda bu CD’yi
dinlemek istedim. Ankara’da cok ciddi, ¢ok saglam calisan bir diikkana bunu

sordugumda gorevli “Bizde ne bulunsun” seklinde bir cevap verdi. Inanamadim.

2.2.10.6. Sanatcimin Tiirkiye’de piyano sanatcilifn egitiminin diinyadaki diger
merkezlere gore durumunun nasil olduguna iliskin goriisleri.

H.D.: Acikgasi, tabi ki Avrupa’da enstruman egitimi veya evrensel ¢ok sesli miizik
bizlerden 6nde geliyor. Oradaki ciddiyet, dinleyici, kritikler, elestirmenler, konserlerin
kalitesi cok daha farkli. Egitim de tabi ¢ok farkli ama Tiirkiye’de gercekten piyano
egitimine yonelmis kurumlar bu konuda o standartta ¢cok iyi egitim veriyor. Ben Bilkent
Universitesi’'nden mezunum. Temelimi de Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuari’ndan, Giiherdal Karamanoglu Cakirsoy’dan aldim. Bu siire¢ Avrupa
standartlarinda bir sonuca gotiirdii beni dogrusu. Yurt disindaki konserlerde aldigim
elestiriler de bu yonde. Bu da ¢cok mutluluk verici ki bu egitim burada da verilebiliyor.
Keske artik “master-class”lara, 6zel derslere Tiirkiye’ye de gelinse. Bunlar tabi kisitli,
belli bir yere kadar. Bunlar1 bulmak, yakalamak, pesinden kosmak gerekiyor. Bir de
sans isi bu. Ben bunu buldugum i¢in agik¢asi yurt disinda bir egitim arama geregi
duymadim. Ciinkii bir de Tiirk bestecilerini taniyan biri olmasi 6nemli. Avrupa’da bunu
yapamazdim. Ikisinin ortak egitimini bir araya getirerek calisim. Ama agikgasi
Avrupa’ya gittigimde, oradaki piyanistlerle goriistiigiimde, calistigimda goriiyorum ki
onlarin bakis acist ¢ok farkli. Avrupa’da calismalarim da bir yandan devam ediyor.
Egitim fakiiltelerinin agilmasini da 6nemli bir gelisme olarak goriiyorum. Her ne kadar

hiikiimet engellese de okullar acilmaya devam ediyor.

2.2.10.7. Sanat¢cinin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken ozelliklerin neler olmasi
gerektigine iliskin goriisleri.

H.D.: Bunu sadece piyanist olarak degil sanatc¢i olarak da soyleyebilirim. Miizigin
sevilmesi, onun bir hayat tarzi olmasi, ¢cok 6nemli. Calismay1 seven biri olmali. Benim
bir 6grencim var, ¢ok yetenekli ama caligmaktan higbir sekilde hoslanmiyor. Baginda
durarak calistirtyorum. Yani yetenek yetmiyor, ¢alismayi sevmek lazim. Nasil ki bagka

seylerden yoksunsa, ornegin miizik kulagi olmayan biri miizisyen olamazsa ¢alisma
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sevgisinin eksikligi de yine ayni sonucu dogurur. Bunun yani sira ¢ok giiclii bir analiz
yeteneginin olmasi, olaylar1 ¢cabuk kavrayabilmesi, elestiriye de agik olmasi gerekir.
Zaten piyanist oluyorsa yetenek belli Olciilerde yer alir. Ama bunun iistiine ¢ikmak i¢in
iyi analiz, iyi gozlemci, iyi dinleyici olmak gerekir. Ayn1 zamanda kendini dinleyebilen

biri olmasi sarttir.

2.2.10.8. Sanat¢inin, iyi bir piyano egitimi i¢in, 6gretmen ile 6grencinin hangi siklikta
ve ne kadar siire ile bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriis ve uygulamalari.

H.D.: Kiiciik yaslarda 6gretmenin 6grenciyi iki giinde bir kontrol etmesinde fayda var.
Burada (Bilkent Universitesi’nde) 7 yasinda, ilkokul birinci siniftaki bir 6grenci ile
40’ar dakikadan haftada iki ders veriliyor. Bu iki bulugsma c¢ok dogru, iyi gidiyor.
Cocugun dikkati acisindan bakacak olursak zaten cok uzun derse dayanamiyorlar. 40-50
dakikalik bir gériigme ve bunun 2-3 giin sonraki tekrar1 bana gore egitim kurumlari i¢in
yeterli. Ama daha sik ihtiya¢ duyan, teknigini diizeltmeye calistiginiz bir 6grenci icin

biraz daha fazla goriismek saniyorum daha dogru.

2.2.10.9. Sanat¢inin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi
konusundaki goriis ve uygulamalari.

H.D.: Muhakkak kendi konserlerime koyuyorum. Yurt dis1 olsun, yurt i¢i olsun. Yurt
icinde Tiirk bestecilerine karsi garip bir reaksiyon var. Anlagilmiyor gibi. Bugiine kadar
belki icralar ¢ok iyi yapilamadi. Bir defa nota gelisimi ¢ok ge¢ oldu. Ulkemizde nota
basimi yok. Dolayisiyla eserler okunamiyor. Orkestra c¢alacagi zaman notalar
orkestranin ¢alabilecegi diizende degil. Ben bir orkestraya bir Tiirk bestecisinin eserini
calmay1 teklif edemiyorum. Erkin ¢alayim diyorum. Notalar geliyor, notalar1 okumaya
calismaktan eseri anlayabilmek miimkiin olmuyor ki ne kadar iyi bir miizige sahiptir.
Bunun disinda resitallerde daha ¢ok sevdirilebilecek, ilgi goren eserleri tercih ediyorum.
Yurt disinda ise Tiirkiye’yi en iyi sekilde temsil edebilecek, “Bu nasil bir besteci, ben
de notalarin istiyorum” dedirtebilecek miizikleri koyuyorum programa. Aynen de dyle
oluyor. Mutlaka notalarin bir kopyasimmi birine verip geliyorum. Miizikologlar
Almanya’daki son konserimde “Yurt Renkleri” ile ¢ok ilgilendiler. Adnan Saygun’un
aksak tart1 etiidleri de ¢ok ilgi ¢ekici. Aksak tart1 diinyada cok kullanilan bir sey degil.
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Belli bir diizenin disina ¢ikmak ki bu cok yapilamiyor ve ¢ok da etkin bir yapisi var.
Teknik acidan gosterisi ¢cok 1yi. Saygun’un kontrpuan ve orkestra yazisi ¢ok ciddidir.
Ben Saygun’un piyano eserlerinde daha cok orkestrasyon goriiyorum. Onun icin
calmasi ¢ok zor eserler. Bunlardan da hakikaten cok ilgi ¢ekici, gosterisli olanlarini
seciyorum. Mesela Inci’nin Kitabr Avrupa’da cok ilgi gormiis, hatta balesi bile yapilmus
bir eser. Gitara bile uyarlandi. Bu ¢ok sade bir eserdir. Onu bile programa aliyorum ki
Tiirk dinleyicisi o reaksiyonu kirsin. En son Saygun’u anmak icin Izmir’de bulundum
ve cok biiyiik ilgi gordiim. Tiirk bestecilerinin programda yer almasi kendi 6ziimiizii,
kendi miizigimizi tamimamiz agisindan 6nemli. Ancak bunu bilince ¢ok sesli miizigi
anlamamiz miimkiin olabilir. Dolayisiyla Tiirk bestecilerine muhakkak yer veriyorum.
Orkestra eserlerinde de bis yaptigimda muhakkak bir Tiirk bestecisinin eserini

caliyorum.

2.2.10.10. Sanat¢inin piyano egitimi siiresince ailesinin yaklasimi, bu konuya iligskin
goriis ve Onerileri.

H.D.: Ailemin yaklasimi agikc¢asi piyano egitimimden once de ¢ok iyiydi. O yiizden
piyanoya basladim. Cocukken bir oyuncak piyanom vardi. O piyanoda kendi kendime
bir seyler caldigim i¢in ailem buna yonlendirdi beni. Evde miizik cok dinlenirdi.
Operalar, senfonik miizikler siirekli calardi ve ben onlarla biiyiidiim. Piyano egitimim
sirasinda ailem miimkiin oldugu kadar eksik olan, benim ihtiyacim olacak CD’leri takip
edip bunlar1 temin etmekle ugrasti. Benim biiyiime donemimde plaklar vardi, makara
bantlar vardi. Annem TRT 3 radyonun programimi almisti. Annemin bu programa bakip
“Su piyanist saat 14’teki programda sunlar1 ¢alacak. Bu bizde eksik, bunu da ekleyelim”
diyerek kayit yaptigini hatirlarim. Aile bu bakimdan cok 6nemli. Hayatinda hi¢ operaya
gitmemis anne-babalar var ki cocugu nasil gotiirsiin. Ailenin konserlere, operaya

gitmeye tesvik etmesi sart.

2.2.10.11. Sanat¢cinin piyano egitiminde genel yaklasimin nasil olmasi gerektigi
konusundaki Onerileri.
H.D.: Ogrencinin psikolojisini anlamak, sevgiyle yaklasmak ¢ok onemli. Yaptirimla,

zorlamayla yapilan miizikten pek hayir gelmiyor. Dolayisiyla dgrencinin Ogretmeni
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sevebilecegi bir diizende miizige itmek gerekiyor. Dogru enerji verip dogru
yonlendirme yapmak cok onemli ve eger ¢alisma eksikligi gibi konular da varsa cok sert
olmamak bence dogru bir yaklasim. Tabi ki disiplin olacak ama bunun dengesini

ayarlayabilmek 6gretmen i¢in cok onemli.

2.2.10.12. Sanatcinin yetiskin yasta piyano egitimine baglayan bir 6grenci icin izlenecek
yontem konusundaki goriisleri.

H.D.: Tabi yetigkin yasta biraz zorlasiyor ama yetiskin yasin bir avantaji 6grencilerin
konuya ¢ok daha hakim olabilmesi. Bir defa hayat goriisii oluyor, calisma diizeninin ne
demek oldugunu biliyor, matematiksel bir olayr c¢ozebiliyor. (Miizigin bir yoniinde
matematik var, ayn1 beyin calisiyor.) Akillica yaklasabilmek, 6gretmenin dedigi seyi
daha kolay anlayabilmek gibi avantajlar1 var. Ama benim bu konuda en ¢ok Onem
verdigim sey dogalliktan uzak kalinmamas1. Piyano bize gore yapildi. insanoglundan
sonra yapilan, insanoglunun yaptig1 bir sey. Biz ona gore dogmadik veya ona goére
yapilmiyoruz, uymaya calismiyoruz. Dolayisiyla kol agris1 gibi seyler dogallik disina
giriyor. Yani ileriki yaglarda baslarken ters gelen seylerin iizerinde 1srarla durmamak
gerekir. Sadece yanlisi tekrar ederek calismakta 1srar etmek c¢ok tehlikeli olur. Cocuk
kendini ogretmene biraktig1 icin daha kolay oluyor ama biiyiik 6grencilere bu egitim
tiniversitede bir ders gibi verilebiliyor. O yasta insanlar bir seyler 6grenmis olduklari
icin dogalliktan zaten uzak kalinmis oluyor ve miizikte kendine gore bir seyler yapmak

cok daha zor bir sonu¢ doguruyor. Buna dikkat etmeli.

2.2.10.13. Sanat¢cinin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi
eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusunda goriis ve Onerileri.

H.D.: Tiirk bestecilerin eserleri egitim sirasinda ara sira verilmeli. Bizim burada
verdigimiz egitimde her donem bestecisi var. Barok, klasik, romantik, cagdas donem
diye ayriliyor. Biitiin bu formlar1 ¢almalari, i¢inde yer almalari cok onemli. Cagdas
eserler i¢inde Tiir bestecilerinin yer almasi ¢cok énemli bir nokta. Ciinkii bu bizim kendi
Oziimiizde olan bir sey ve Tiirk bestecileri kapsaminda 6grencinin seviyesine de makul

ve mantikli olacak sekilde eserlerin secimi, o eserlerin ne fayda getirecegini bilmek,
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biraz da Ogretmenin yonlendirmesiyle ¢ok onem tasiyor. Ben de kendi Ogrencilerime

mutlaka Tiirk bestecilerin eserlerini veriyorum. Konserlerinde ¢aldirtyorum.

2.2.10.14. Sanatcinin, iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek
yontem konusunda diisiinceleri ve Onerileri.

H.D.: Sanirim daha 6nceki sorularda bu konuya ayrintili olarak cevap verdim.

2.2.10.15. Sanat¢inin piyano egitimcilerine ve 6grencilerine tavsiyeleri.

H.D.: Ailenin yaklasimu ile birlikte 6grencinin miizigi sevip ¢ok dinlemesi, ¢cok konsere
gitmesi, olaylara biraz analitik yaklagmasi, neyi ni¢in yaptigini bilen bir bilincle
caligmast ¢ok o©nemli. Piyano egitimcilerinin de buna tesvik etmesi gerekir.
Reaksiyonlarinin ¢ok asir1 olmamasi gerekir. Ozellikle kiiciik yasta baslayan 6grencileri

kendi dogasina uygun, dogalligin icinde yer alacak sekilde calistirmak gerekir.

Konser repertuarinda Tiirk bestecilerinin eserlerine mutlaka yer verdigini
sOyleyen sanatgi, iilkemizde nota basiminin olmamasinin bestecilerimizin eserlerinin
taninmasin giiclestirdigini belirterek yurt disindaki konserlerinde Tiirk bestecilerinin
ilgi ceken, gosterisli eserlerine yer verdigini eklemistir. Bu eserlere egitim siirecinde
diger donem eserlerinin yaninda, ¢agdas donem eserleri i¢cinde yer verilmesi gerektigini
belirten Dalkili¢, kendi ogrencilerine de mutlaka Tiirk bestecilerinin eserleri verdigini
ve konserlerinde ¢aldirdiginm belirtmistir.

Tiirkiye’de verdigi konserlerinde, biiyiik sehirler disinda ¢ok agir programlar
secmedigini belirten sanatci, konserlerinde aciklama ve anlatima sik¢a yer verdigini, bu
sayede izleyici ile etkilesim saglayabildigini sdylemistir.

Giinliik calismalarin sessiz, sakin bir ortamda, miimkiinse kuyruklu piyanoda
yapilmasinin uygun olacaginit sdyleyen sanatciya gore giinliik calismalar ¢cok uzun
tutulmamali, akilci olmalidir. Nota {izerinde yapilan calismalar ile bazi fikirler
coziimlenmeli, netlestirilmelidir. Calisma sirasinda bir pasajin bilingsizce tekrarlanmasi
degil, bu tekrarlarin belli bir amaca yonelik olarak yapilmasi 6nemlidir.

Iyi bir piyano egitimi igin, kiigiik yaslarda dgretmenin 6grenciyi iki giinde bir

kontrol etmesinin uygun oldugunu soyleyen Dalkili¢, 6gretmenin Ogrenciye sevgiyle
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yaklagmasi, ancak disiplini de elden birakmamas1 gerektigini sOylemis ve 0gretmenin
aradaki dengeyi dogru bir sekilde kurmasi gerektiginin onemini vurgulamistir. Sanatci,
Ogrencinin piyano egitimine yetiskin yasta baslamasinin bazi olumlu ve olumsuz
yonlerine deginmistir. Dalkilic’a gore, yetiskin yasta piyano egitimine baslayan bir
ogrenci, calisma diizenine ve disiplinine daha kolay alisabilecek, ancak daha dnceden
bir seyler 6grenmis oldugu i¢in dogalliktan uzak kalacaktir. Piyano egitimi siirecinde
aile desteginin énemine deginen sanatgi, kendi ailesinin piyanoya baslamasinda biiyiik
rol oynadigini belirtmistir.

Iyi bir piyanist olabilmek icin miizigi ve ¢aligmay1 sevmenin 6nemine deginen
Dalkilig, 1yi bir piyanistin ayn1 zamanda giiclii bir analiz yeteneginin olmasi, elestiriye
acik olmasi, iyi gozlemci ve iyi bir dinleyici olmasi1 gerektigini belirtmistir.

Tiirkiye’'nin, piyano egitiminde, diinya standartlarinda piyanist yetistirebilecek
noktaya geldigini belirten sanat¢i, kendi egitim yasantisin1 6rnek gostererek, egitimini
Tiirkiye’de tamamlayan bir piyanistin, Tiirk bestecilerini taniyan bir egitimci ile caligma
sansinin  bulundugunu sOylemistir. Avrupa’da master-class bazinda calismalara
katilmaya devam eden sanatgi, bu tip kisa siireli kurslarin Tiirkiye’de de diizenlenmesi
dilegini dile getirmistir.

Tiirkiye’de  Cumbhuriyet’in ilk yillarindan bu yana etkinliklerin, konser
salonlarinin ve orkestra sayisinin arttigini belirten sanatci, son yillarda halkin ve
yonetimlerin kiiltiire bakis acis1 sonunda magazinin 6n plana c¢iktigin1 soylemektedir.
Orkestralarda memur zihniyetin yerlestigini belirten Dalkili¢, sanat¢inin, gerek ozel
kurulusglar, gerekse devlet tarafindan yeterince desteklenmedigi diisiincesindedir. Bunda
medyanin da payr oldugunun altin1 ¢izen sanatci, klasik miizik etkinliklerinin basinda
yeterli derecede yer almadigim belirtmistir. Klasik miizik CD’lerinin dagitiminda
eksiklikler oldugunu sdyleyen Dalkili¢, sanatcilarin popiiler olmak yerine Anadolu’dan
yola cikarak agiklamali konserlere yer vermeleri gerektigini diistinmektedir.

Sanat¢1t son olarak piyano Ogrencilerine ¢ok dinlemelerini, konserleri takip
etmelerini, hedeflerini iyi belirlemelerini ve bilingli olmalarini; piyano egitimcilerine ise
ogrencilere asir1 tepkiler vermemelerini, dgrencileri dogalliktan uzaklastirmamalarini

tavsiye etmektedir.
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2.2.11. Goriisme sonuclarimin analizi
Bu boliimde, 6rneklem grubunda yer alan piyanistlerimiz ile yapilan goriismeler
sonucu elde edilen bulgular 6nem sirasina gore dizilerek grafikler seklinde gosterilmis

ve yorumlanmustir.

Grafik 2.1. Piyanistlerimizin konser repertuarlarin1 belirlerken goz Oniine aldiklari
ozellikler.

O Kendi isteklerim B Konserin konusu
O Konser organizatérlerinin istekleri OKonserin yeri

B Tonalitelerin aralarinda iyi uyugsmasi @ Dinleyicinin ilgisi
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Grafik 2.1.de goriildiigli gibi, piyanistlerimizin repertuar secimlerindeki

tercihleri egilim sirasina gore kendi istekleri, konserin konusu, konser organizatorlerinin
istekleri, konserin yeri, tonalitelerin aralarinda iyi uyusmasi ve dinleyicinin ilgisi olarak
belirtilmistir. Bu durum, piyano sanat¢ilarimizin, konser repertuarlarina 6ncelikle kendi
sevdikleri ve yakin bulduklar1 eserleri aldiklari, konserin konusu, yeri, organizatorlerin
istekleri ve dinleyicinin ilgisini de degerlendirerek dinleyiciye en iyi yorumu sunmayi

amacladiklar1 yoniinde degerlendirilebilir.
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Grafik 2.2. Piyanistlerimizin konser oncesinde, sirasinda ve sonrasinda izleyicilerden
beklentileri.

DOizleyici ile iletisim kurabilmek

B Sessiz ve saygili olmalari

O Dinleyiciden herhangi bir sey beklemem

OMizik dinlemeye ve 6§grenmeye gelmis olmalari

B Konser dncesinde yalniz kalip kendimi dinlemek

OKonser sonrasinda dinleyiciler ile eser Gzerinde tartismak

B Konser sonrasinda dinleyiciler ile gériismek, izerlerinde kalan etkiyi gérmek

OAlkis ve takip
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Grafik 2.2.’de goriildiigii gibi piyanistlerimizin konser oncesinde, sirasinda ve
sonrasinda izleyicilerden beklentilerine iligkin egilimleri sirasiyla, konser sirasinda
izleyici ile iletisim kurmak, sessiz ve saygili olunmasi, miizik dinlemeye ve 6grenmeye
gelmis olunmasi, konser Oncesinde yalniz kalmak, konser sonrasinda dinleyiciler ile
eser lizerinde tartigmak, konser sonrasinda dinleyiciler ile goriiserek iizerlerinde kalan
etkiyi gormek, alkis ve takip seklinde belirtilmistir. Izleyiciden herhangi bir beklentisi
olmadigini belirten sanatc¢ilarimiz da bulunmaktadir. Buradan yola cikilarak, konser
sirasinda sanatgi ile izleyici arasinda olusan etkilesimin sahne performansini olumlu ya
da olumsuz yonde etkileyebilecegi diisiiniilebilir. Bu durumda klasik miizik izleyicisinin

dogru sekilde yetistirilip yonlendirilmesinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
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Grafik 2.3. Piyanistlerimizin piyano calismak icin uygun ortamin nasil olmasi gerektigi
konusundaki goriisleri.

O Sessiz,sakin bir ortam olmalidir
B Kimseyi rahatsiz etmeden calisilabilecek bir ortam olmalidir
OKlavye olmadan da, her an her yerde piyano ¢alisilabilir

Olyi bir piyano gereklidir

B Yalitimi tam ve iginde fazla esya olmayan bir oda olmalidir
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Grafik 2.3.’de goriildiigii gibi, piyanistlerimizin piyano calismak i¢in uygun

ortamin nasil olmas1 gerektigi konusundaki goriisleri egilim sirasina gore sessiz, sakin
bir ortam olmasi, kimseyi rahatsiz etmeden c¢alisilabilecek bir ortam olmasi, klavye
olmadan da her an her yerde piyano c¢alisilabilecegi, iyi bir piyano, yalitimi tam ve
icinde fazla esya olmayan bir oda olmasi gerektigi seklinde belirtilmistir. Bu
dogrultuda, piyano calisilacak ortamin Oncelikle dis etkenlerden (giiriiltii, fazla esyalar,
baska insanlar1 rahatsiz etme diisiincesi vb.) miimkiin oldugunca arindirilmasi gerektigi,
dikkatli ve verimli bir calismanin ancak boyle bir ortamda ve iyi bir piyano ile
gerceklesebilecegi soylenebilir. Bu ortamin yaratilamadigi durumlarda ise klavye

olmadan da notalar iizerinde okuyarak calisma yapilmasi 6nerilmektedir.
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Grafik 2.4. Piyanistlerimizin piyano c¢alismak i¢in giinde ne kadar siire ayrilmasi
gerektigine iligkin goriisleri.

O Ginde en az 4-5 saat calismak gereklidir

B Seviyeye ve deneyime gbre degisir

O Uzun zaman galismak yerine akilli bir galisma yapilmalidir
O Konser varsa bitin giin galisiimalidir

B Ne kadar ¢ok calisilirsa o kadar iyidir.
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Grafik 2.4.’te goriildiigii gibi, piyanistlerimizin giinliik ¢alisma siiresi konusunda

goriisleri egilim sirasina gore, giinde en az 4-5 saat calismak gerektigi, calisma siiresinin
seviyeye ve deneyime gore degistigi, uzun zaman calismak yerine akilli bir ¢alisma
yapilmasi, konser varsa biitiin giin ¢alisilmas1 ve ne kadar ¢ok c¢alisilirsa o kadar iyi
oldugu seklinde belirtilmistir. Bu sonuca gore, piyano 6grencileri icin giinliik ¢calisma
stiresinin seviye, deneyim, konser hazirligi gibi etkenlere bagli olarak degisebilecegi,

ancak giinde en az 4-5 saat calisilmasi gerektigi soylenebilir.
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Grafik 2.5. Piyanistlerimizin giinliikk ¢alisma sirasinda izlenebilecek temel yontemler

konusunda Onerileri.

OMimari yapiyr ve cumle kuruluslarini iyi anlamak, eseri hissetmek gerekir
B Agdir tempoda galismak, birden tempoya girmemek gerekir

O Egzersizler eserin glgligine goére belirlenmelidir

OBesteci, donem ve stil arastirmasi yapiimalidir

B Calismaya desifre ve/veya dogaglama ile baslanmalidir

O Eserler bélimlere ayrilip ¢alisiimahdir

B Konsantre olmak gerekir

O Teknik calismalari ihmal etmemek gerekir

B Tekrarlar akillica yapiimalidir
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Grafik 2.5.°de goriildiigii gibi, piyanistlerimizin giinliik calisma sirasinda

izlenebilecek temel yontemler konusunda onerileri 6nem sirasina gore, mimari yapiy1i ve

climle kuruluslarini iyi anlamak ve eseri hissetmek gerektigi, agir tempoda calismak,

birden tempoya girmemek gerektigi, egzersizlerin eserin giicliigiine gore belirlenmesi,

besteci, donem ve stil arastirmasi yapilmasi, calismaya desifre ve/veya dogaclama ile

baslanmasi, eserlerin boliimlere ayrilip calisilmasi, konsantre olunmasi, teknik

caligmalarin ihmal edilmemesi, tekrarlarin akillica yapilmasi, sistemli ve programli

calisiimast gerektigi seklinde belirtilmistir. Bu durum, piyanistlerimizin biiyiik

cogunlugunun, calisma asamasinda bir eserin oOncelikle dogru olarak anlasilmasi

gerektigine onem verdikleri yoniinde degerlendirilebilir.
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Grafik 2.6. Piyanistlerimizin klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan
Tiirkiye’deki genel duruma iligkin goriisleri.

O Tarkiye'de gelismekte olan bir durum var

B Klasik mizik etkinlikleri gogaliyor ama dinleyicinin ilgisi azaliyor

B Gengler populer miziklere daha diigkiin

O Muzik egitiminde sorunlar yasiyoruz

B Medya bu konuda destek degil

O Her sehirde piyano bulunmamasi piyanistlerin buralarda konser vermesini
engellemektedir

B CD dagitimi kisith

B Mazisyenler halka yeterli bilgi vermiyor
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Grafik 2.6.’da goriildiigii gibi, piyanistlerimizin klasik miizik etkinlikleri ve
izleyicinin ilgisi bakimindan Tiirkiye’deki genel duruma iliskin goriisleri egilim sirasina
gore, Tiirkiye’de gelismekte olan bir durum oldugu, klasik miizik etkinliklerinin
cogaldigl ama dinleyicinin ilgisinin azaldig1, genclerin popiiler miiziklere daha diiskiin
olduklari, miizik egitiminde sorunlar yasandigi, medyanin bu konuda destek olmadigi,
her sehirde piyano bulunmamasinin piyanistlerin buralarda konser vermesini
engelledigi, CD dagitimmin kisith oldugu ve miizisyenlerin halka yeterli bilgi
vermedigi seklinde belirtilmistir. Belirtilen goriislerin olumlu ve olumsuz olmak iizere
iki yonde toplandigi, ancak piyanistlerimizin Tiirkiye’de klasik miizik etkinlikleri
acisindan olumsuz gelismeler yasandigini belirten goriislerinin agirhk kazandig

goriilmektedir.
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Grafik 2.7. Piyanistlerimizin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligi egitiminin durumunu
diinyadaki diger merkezlere gore nasil bulduklarina iliskin goriisleri.

O Cok blylk bir gelisim igindedir

B Eskiye gbre daha iyi durumdadir ancak bir siire yurt disinda egitim almak gereklidir
O lyi egitimciler ile diinyanin neresinde olursa olsun iyi sonug alinacaktir

O Disaridan, kisa kurslar igin egitimciler getirilmelidir

B Eksiklikler yagsanmaktadir

O Bireysel galigmalar ile ayakta durmaya galisiyoruz
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Grafik 2.7.’de goriildiigii gibi piyanistlerimizin Tiirkiye’de piyano sanat¢iligi

egitiminin durumunu diinyadaki diger merkezlere gore nasil bulduklarina iligkin
goriisleri egilim sirasina gore, cok biiylik bir gelisim icinde oldugu, eskiye gore daha iyi
durumda oldugu ancak bir siire yurt disinda egitim almak gerektigi, iyi egitimciler ile
diinyanin neresinde olursa olsun iyi sonug¢ alinacagi, disaridan kisa kurslar igin
egitimciler getirilmesi gerektigi, eksiklikler yasandigi, bireysel caligmalar ile ayakta
durulmaya calisildig: seklinde belirtilmistir. Bu durum, Cumhuriyet Donemi’nden bu
yana Tiirkiye’de piyano sanat¢ilii egitiminin biiyiik gelisme gosterdigi, ancak yurt
disinda alinacak egitimle desteklendigi takdirde daha olumlu sonuglara ulasilabilecegi

yoniinde degerlendirilebilir.

93



Grafik 2.8. Piyanistlerimizin iyi bir piyanistte bulunmasi gereken oOzelliklerin neler
olduguna iligkin goriisleri.

OZeka M@ Disiplin
O lyi kulak/miizikalite O Algak génulltluk
B Diger sanat dallari ile ilgilenmek O ige déniik olmamak
B Gok calismak B Gok iyi bir kompozisyon ve teori egitimi almak
B Muzigi sevmek O Teknik kolaylik
O Kolay ezberlemek B lyi desifraj
W Ciddiyet | Ozveri
B Cesaret @ Dayaniklik
O Kisisellik O Darustlok
O Kolay yolu segmemek O Duzenli yasamak
O Hizh parmaklar OAcik goruslaluk
O ikna edilebilirlik M Elestiriye agik olmak
@ lyi gézlemci olmak @ lyi dinleyici olmak
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Grafik 2.8.’de goriildiigii gibi, piyanistlerimizin iyi bir piyanistte bulunmasi
gereken Ozellikler konusunda goriisleri Onem sirasina gore zeka, disiplin, iyi
kulak/miizikalite, alcak goniilliiliik, entelektiiel merak, ice doniik olmamak, cok
calismak, diger sanat dallan ile ilgilenmek, ¢ok iyi bir kompozisyon ve teori egitimi
almak, miizigi sevmek, teknik kolaylik, kolay ezberlemek, 1yi desifraj, ciddiyet, 6zveri,
cesaret, dayamiklilik, kisisellik, diiriistliik, kolay yolu segmemek, diizenli yasamak, hizli
parmaklar, acik goriisliiliik, ikna edilebilirlik, elestiriye agik olmak, iyi gézlemci olmak,
iyi dinleyici olmak seklinde belirtilmistir. Belirtilen goriisler incelendiginde,
piyanistlerimizin ¢ogunun iyi bir piyanist olmak icin kisisel ve sonradan kazanilabilecek
ozelliklere degindikleri goriilmektedir. Bu durum, iyi bir piyanistin Oncelikle iyi bir
kulaga sahip olmasi, disiplinli ve ¢ok calismasi, bunun yani sira kendisini devamli
gelistirmesi ve yukarida sozii edilen bazi kisisel Ozelliklere sahip olmasi gerektigi,

fiziksel 6zelliklerin ikinci planda 6nem kazandig1 yoniinde degerlendirilebilir.
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Grafik 2.9. Piyanistlerimizin iyi bir piyano egitimi i¢in dgretmen ve 6grencinin hangi
siklikta bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriisleri.

OHaftada 1-2 kez

B Kiglk yaslarda daha sk, ilerleyen yaslarda serbest calismaya alismali
040-50 dakikalik bir gérigsme ve bunun 2-3 glin sonraki tekrari

O Haftada 5-6 saat

B Her giin en az 30 dakika
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Grafik 2.9.°da goriildiigii gibi, piyanistlerimizin iyi bir piyano egitimi icin
Ogretmen ve Ogrencinin hangi siklikta bir araya gelmesi gerektigine iliskin goriisleri
egilim sirasina gore, haftada 1-2 kez, kiiciik yaslarda daha sik, ilerleyen yaslarda serbest
calismaya alismas1 gerektigi, 40-50 dakikalik bir goriisme ve bunun 2-3 giin sonraki
tekrar1, haftada 5-6 saat ve her giin en az 30 dakika seklinde belirtilmistir. Goriildiigi
gibi her piyanist kendine 6zgii yaklasimda bulunmaktadir. Bu durum, iyi bir piyano
egitimi i¢in Ogretmen ve Ogrencinin haftada 1 yada 2 kez ders i¢in bir araya
gelmelerinin yeterli olacagi, bu siirenin kiiciik yaslarda daha sik, ilerleyen yaslarda,
ogrencinin serbest caligmaya alismasi acisindan daha seyrek olmasi gerektigi yoniinde

degerlendirilebilir.
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Grafik 2.10. Piyanistlerimizin, piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer
verilmesi konusundaki goriisleri.

O Piyano icin iyi yazilmis, kaliteli eserler ¢alinabilir
B Ahmet Adnan Saygun'un eserleri ¢alinabilir

O Konserlerimde ¢ok sik yer vermiyorum

0O Ozellikle yurt disinda mutlaka caliyorum

B Ulvi Cemal Erkin'in eserleri ¢alinabilir

O Galan kisi iyi galiyorsa calinmahdir

B Konserlerimde her zaman yer veriyorum
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Grafik 2.10.’da goriildiigii gibi piyanistlerimizin piyano resitallerinde Cagdas

Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi konusunda goriisleri egilim sirasina gore, piyano
icin iyi yazilmig kaliteli eserlerin calinabilece8i, Ahmet Adnan Saygun’un eserlerinin
calinabilecegi, konserlerinde ¢ok sik yer vermedigi, ozellikle yurt disinda mutlaka
caldigi, Ulvi Cemal Erkin’in eserlerinin calinabilecegi, calan kisi iyi caliyorsa
calmabilecegi, konserlerinde her zaman yer verdigi seklinde belirtilmistir. Bu durum,
konserlerde seslendirilmek iizere secilecek eserlerin oncelikle kaliteli ve piyanonun
olanaklarim1 en 1iyi sekilde ortaya koyabilen eserler olmasi gerektigi yoniinde

degerlendirilebilir.
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Grafik 2.11. Piyanistlerimizin piyano egitimleri siiresince ailelerinin yaklagimi.

OBUylk 6zveride bulundular ve destek oldular
B Evde klasik mlzik dinlenirdi/calinirdi
O Ailemde muzikgi yoktu

0 Uzerimde fazla baski vardi
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Grafik 2.11.de goriildiigii gibi piyanistlerimizin piyano egitimi siirecinde
ailelerinin yaklasimlar1 onem sirasina gore biiyiikk 6zveride bulunduklari ve destek
olduklari, evde klasik miizik dinlendigi/calindigi, ailesinde miizik¢i olmadigi, {izerinde
fazla baski oldugu seklinde belirtilmistir. Bu durum, piyano egitimi siirecinde ailenin
ogrenciyi desteklemesinin, ilerleyen yillarda olumlu sonuclara ulasilmasinda 6nemli bir

etken oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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Grafik 2.12. Piyanistlerimizin, piyano egitiminde genel yaklagimin nasil olmasi
gerektigi konusundaki goriisleri.

O Arkadasca olmalidir

B Ogretmen disiplinden kopmamalidir

0O Ogretmenin tavirlar grencinin tutumuna gére degisebilir
O Medeni olmalidir

B Piyano disinda eser veren besteciler de tanitiimalidir

O Diger sanat dallarindan bahsedilmelidir

B Ogretmen-6grenci arasinda antipati olmamalidir

O Sevgiyle yaklagsmalidir

B Dogru yonlendirmelidir

B Sabirli olmalidir
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Grafik 2.12.’de goriildiigii gibi piyanistlerimizin, piyano egitiminde genel

yaklasimin nasil olmasi gerektigi konusundaki goriisleri egilim sirasina gore, arkadasca
olmasi, Ogretmenin disiplinden kopmamasi, 6gretmenin tavirlarinin 6grencinin
tutumuna gore degisebilecegi, medeni olmasi, piyano disinda eser veren bestecilerin de
tanitilmasi, diger sanat dallarindan bahsedilmesi, 6gretmen-6grenci arasinda antipati
olmamasi, sevgiyle yaklasmasi, dogru yoOnlendirmesi ve sabirli olmasi gerektigi
seklinde belirtilmistir. Bu durum, piyano egitiminin, 0gretmen ve Ogrenci arasinda
birebir gerceklestirildigi de gbz Oniine alinarak, arkadasca ve samimi bir ortamda
sirdiirilmesi, ancak  disiplinin  elden  birakilmamasi  gerektigi  yOniinde

degerlendirilebilir.
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Grafik 2.13. Piyanistlerimizin, yetiskin yasta piyano egitimine baslayan 6grenciler icin
izlenecek yontem konusundaki goriisleri.

O Kiglk gocuklara uygulanan metotlar uygulanir ancak hobi diizeyinde kalir
O Kisinin sevmesine baghdir

O Egzersiz ve teknik ¢alismalari bol miktarda yapmak gerekir

B Ogrencinin sevdigi bir eseri calabilecek diizeye gelmesi saglanmalidir

O Dogalliktan uzak kalinmamasi gerekir

B Ters giden seylerin (izerinde 1srarla durmamak gerekir

O Bu &égdrenciler miizigin farkl alanlarina yonlendirilebilir

B Yetiskin 6grenciler konuya daha iyi hakim olabilir
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Grafik 2.13.’te goriildiigii gibi, piyanistlerimizin, yetigkin yasta piyano egitimine
baslayan ogrenciler icin izlenecek yontemler konusunda oOnerileri, 6nem sirasina gore,
kiiciik cocuklara uygulanan metotlarin uygulanacagi ancak hobi diizeyinde kalacagi,
kisinin sevmesine bagli oldugu, egzersiz ve teknik ¢alismalarin bol miktarda yapilmasi
gerektigi, Ogrencinin sevdigi bir eseri calabilecek diizeye gelmesi saglanmasi,
dogalliktan uzak kalinmamasi gerektigi, ters giden seylerin iizerinde 1srarla
durulmamasi, bu 6grencilerin miizigin farkli alanlarina yonlendirilebilecegi, yetiskin
ogrencilerin konuya daha iyi hakim olabilecegi seklinde belirtilmistir. Bu durum,
piyano egitimine yetigkin yasta baslayan 6grencilere, kiiclik yasta baslayan 6grencilere
uygulanan metotlarin uygulanabilecegi, ancak bu 06grencilerin ¢ok ileri diizeye
gelmelerinin zor oldugu, bu sebeple bu Ogrencilerin miizigin farkli alanlarina
yonlendirilebilece8i yoniinde degerlendirilebilir. Ancak yetiskin 6grencilerin konuya

kiiciik 6grencilere gore daha bilingli yaklasabilecekleri sdylenebilir
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Grafik 2.14. Piyanistlerimizin, egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano
miizigi eserlerinin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigi konusundaki goriisleri.

O Piyano igin iyi kompoze edilmis eserler verilebilir

B Ritm zenginliklerini iyi yansitacak eserler verilebilir

O Pedagojik yaklagim énemlidir

O Kendi 6grencilerime Tirk bestecilerin eserlerini mutlaka veriyorum

W Egitim icin bdyle bir eser tanimiyorum
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Grafik 2.14.’te goriildiigii gibi piyanistlerimizin egitim programinda yer
verilebilecek Tiirk piyano miizigi eserlerinin neler olmasi gerektigi konusundaki
goriisleri egilim sirasina gore piyano i¢in iyi kompoze edilmis eserlerin verilebilecegi,
ritm zenginliklerini 1yi yansitacak eserlerin verilebilecegi, pedagojik yaklagimin dnemli
oldugu, kendi Ogrencilerine Tiirk bestecilerin eserlerini mutlaka verdigi, egitim igin
boyle bir eser tanimadig seklinde belirtilmistir. Bu durum, piyano egitimi icin secilecek
eserlerin Oncelikle O0grencinin gelisimine katki saglayacak nitelikte olmasi1 gerektigi,
dolayisiyla Tiirk bestecilerinin eserlerinin de ayni sekilde degerlendirildikten sonra

kullanilmasinin uygun olacag: yoniinde degerlendirilebilir.
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Grafik 2.15. Piyanistlerimizin iilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlagsmasinda
izlenecek yontem konusundaki Onerileri.

O Egitim-6gdretim ile kiglk yastan aligtirnimahdir

B Radyo ve televizyonda daha sik yer verilmelidir

O Okullarda seri konserler,konferanslar verilmelidir

0O Gengler tarafindan Uretilen fikirler desteklenmelidir

B Sanatgilar, devlet ve 6zel kuruluslar tarafindan desteklenmelidir
O Bolgesel orkestralar kurulmalidir

B Konser salonlari her tarafa yayilmalidir

O Gok sesli korolar kurulmalidir

B Muzik egitimi veren kurumlar yayginlasmaldir

@ Orkestra provalarina okullardan égrenciler gétirdlebilir
OKlasik mizik CD'lerinin dagitimi dizenli olarak yapiimalidir

O Etkinlikler medya tarafindan daha iyi duyurulmalidir

B Sanatgilar ilgi cekmek amaciyla populer miziklere kagmamalidir
B Halka klasik mizigi sevdirecek yéntemler bulunmalidir

B Okullrda miizik dinleme dersleri verilmelidir

B Aciklamali konserler verilmelidir
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Grafik 2.15.’de goriildiigii gibi, piyanistlerimizin iilkemizde evrensel miizigin
gelisip yayginlagsmasinda izlenecek yontem konusundaki Onerileri egilim sirasina gore
egitim-ogretim ile kiiciik yastan alistirilmasi, radyo ve televizyonlarda daha sik yer
verilmesi, okullarda seri konserler, konferanslar verilmesi, gengler tarafindan iiretilen
fikirlerin desteklenmesi, sanatcilarin devlet ve 6zel kuruluslar tarafindan desteklenmesi,
bolgesel orkestralarin kurulmasi, konser salonlarinin her tarafa yayilmasi, ¢cok sesli
korolarin kurulmasi, miizik egitimi veren kurumlarin iilkenin her tarafina yayilmasi,
orkestra provalarina okullardan Ogrencilerin gotiiriilmesi, klasik miizik CD’lerinin
dagittmmin diizenli olarak yapilmasi, etkinliklerin medya tarafindan daha 1iyi
duyurulmasi, sanat¢ilarin ilgi cekmek amaciyla popiiler miiziklere kagmamasi, halka

klasik miizigi sevdirecek yontemlerin bulunmasi, okullarda miizik dinleme dersleri
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verilmesi, agiklamali konserler verilmesi gereklidir seklinde belirtilmistir. Bu durumda,
tilkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasi icin dncelikle okullarda bu miizigin
tanitilmasi, daha sonra miizik egitimi veren kurumlarin, konser salonlarinin ve

konserlerin yayginlasmasi, ayrica sanatcilarin desteklenmesi gerektigi soylenebilir.

Grafik 2.16. Piyanistlerimizin piyano egitimcilerine tavsiyeleri.

O Yanlslar mantikl bir sekilde agiklayabilmek

W Hosgorull olmak

O Anlamaya calismak

O Kendini kontrol edebilmek, geligkili duygularini géstermemek
m Ogrenciye calarak gdstermek

B Ogrenciler ile iletisim kurabilmek

W Arastirmaci kimligini korumak
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Grafik 2.16.’da goriildiigii  gibi, piyanistlerimizin piyano egitimcilerine

tavsiyeleri egilim sirasina gore yanlislart mantikli bir sekilde agiklayabilmesi, hosgoriilii
olmasi, anlamaya c¢alismasi, kendini kontrol edebilmesi, celiskili duygularim
gostermemesi, Ogrenciye calarak gostermesi, 6grenciler ile iletisim kurabilmesi ve

arastirmaci kimligini korumasi seklinde belirtilmistir.
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Grafik 2.17. Piyanistlerimizin piyano 6grencilerine tavsiyeleri.

100

O Algak goénulli olmak

B Cok galismak

O Ne yapmak istediginin bilincinde olmak
OMuzigi sevmek ve gok dinlemek

B Konsantrasyon

B Bastan savma galismamak

O Cesaretli olmak

B Cok konsere gitmek

B Olaylara analitik yaklasmak

O Bol miktarda desifraj

0O Oda mizigi yapmak

B Sancilara eslik etmek

B Teknik calismalara, pedal galismalarina 6nem vermek
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Grafik 2.17.°de goriildiigi  gibi,

m

piyanistlerimizin piyano Ogrencilerine

tavsiyeleri egilim sirasina gore, alcak goniillii olmalari, cok calismalari, ne yapmak

istediginin bilincinde olmalari, miizigi sevmeleri ve ¢ok dinlemeleri, konsantrasyon,

bastan savma ¢alismamalari, cesaretli olmalari, cok konsere gitmeleri, olaylara analitik

yaklagmalari, bol miktarda desifraj, oda miizigi yapmalari, sancilara eslik etmeleri,

teknik calismalara ve pedal calismalarina Onem vermeleri

belirtilmistir.

seklinde
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2.3. Anket Verilerinin Analizi

Bu boliimde, 6rneklem grubunda yer alan piyanistlerimize uygulanan anketin

sonuglar1 tablolar halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 2.10. Piyanistlerimizin repertuarlarinda Tiirk bestecilerin eserlerine yer verme
durumlari.

Secenekler f %0

Her zaman yer veriyorum 4 40
Biiyiik ol¢iide yer veriyorum 2 20
Kismen yer veriyorum 2 20
Cok az yer veriyorum 2 20
Hi¢ yer vermiyorum - -

Toplam 10 100

Tablo 2.10.’da goriilebilecegi gibi, piyanistlerimizin %40’1 repertuarlarinda Tiirk
bestecilerin eserlerine her zaman yer verdiklerini belirtmislerdir. Biiyiik 6lciide, kismen
ve cok az yer veren piyanistlerimizin orani ise %20’dir. Tiirk bestecilerin eserlerine hi¢
yer vermeyen piyanistimiz bulunmamaktadir. Bu durumda piyanistlerimizin,
repertuarlarina biiyiik olciide Tiirk bestecilerin eserlerini aldiklar1 ve konserlerinde

seslendirdikleri ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 2.11. Piyanistlerimizin Tiirkiye’de alinan piyano egitiminin solistlik i¢in
yeterliligine iliskin goriisleri.

Secenekler f %o
Tamamen yeterlidir - -
Biiyiik dlciide yeterlidir 5 50
Kismen yeterlidir 3 30
Biiyiik olciide yetersizdir 2 20
Tamamen yetersizdir - -
Toplam 10 100

Tablo 2.11.’de goriilebilecegi gibi piyanistlerimizin %50’si Tiirkiye’de alinan
piyano egitiminin solistlik i¢in biiyiik ol¢iide yeterli oldugu cevabini vermistir. Kismen
yeterli oldugunu diisiinenlerin oran1 %30, biiyiik olciide yetersiz oldugunu diisiinenlerin
orani ise %?20’dir. Tamamen yeterli veya tamamen yetersiz olduguna iliskin goriis
bulunmamaktadir. Bu sonuca gore, Tiirkiye’de piyano egitiminin biiyiik 6l¢iide yeterli

oldugu, ancak yurt disinda alinacak egitim ile desteklenmesi gerektigi soylenebilir.

Tablo 2.12. Piyanistlerimizin, piyano solistligi i¢in yurt disinda piyano egitiminin
gerekliligine iliskin goriisleri.

Secenekler f %0
Tamamen gereklidir 3 30
Biiyiik olciide gereklidir 2 20
Kismen gereklidir 5 50
Biiyiik olciide gereksizdir - -

Tamamen gereksizdir - -

Toplam 10 100

Tablo 2.12.’de goriilebilecegi gibi piyanistlerimizin %30’u yurt disinda piyano
egitiminin tamamen gerekli oldugunu, %?20’si ise biiyiik Olciide, %50’si ise kismen

gerekli oldugunu belirtmislerdir. Yurt disinda piyano egitiminin gereksiz oldugunu
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diistinen piyanistimiz bulunmamaktadir. Bu sonu¢ g6z Oniinde bulunduruldugunda,
piyano solistligi i¢in Tiirkiye’de alinan egitimin biiyiik olciide yeterli oldugu ortaya
cikmakta, ancak yurt disinda alinacak egitim ile desteklenmesinin gerekli oldugu goriisii

kuvvetlenmektedir.

Tablo 2.13. Piyanistlerimizin diizenli olarak konser verme durumlari.

Secenekler f %0
Evet 10 100
Hayir - -
Toplam 10 100

Tablo 2.13.”de goriildiigii gibi 6rneklem grubunda yer alan sanat¢ilarimizin tiimii

konser kariyerlerini aktif olarak siirdiirmektedirler.

Tablo 2.14. Piyanistlerimizin bir yil i¢inde konser verme sikliklari.

Secenekler f %0

Yilda 0-25 konser 4 40
Yilda 25-50 konser 3 30
Yilda 50-75 konser 2 20
Yilda 75-100 konser - -

Yilda 100 konserden fazla 1 10
Toplam 10 100

Tablo 2.14.’te goriildiigli gibi piyanistlerimizin %40’ 1nin bir yil icinde verdikleri
konser sayist 0-25, %30’unun ise 25-50 arasindadir. 50-75 arast konser veren
piyanistlerimizin oram1 %20, yilda 100’den fazla konser veren piyanistlerimizin orani
ise %10’dur. Bu durumda, piyanistlerimizin biiyiikk cogunlugunun bir yil i¢inde
verdikleri konser sayisinin 0-50 arasinda oldugu goriilmektedir. Bu sonucun, Tiirkiye’de
diizenlenen klasik miizik etkinliklerinin sayis1 ve Tiirkiye’nin yurt disinda tanitimi

acisindan sevindirici oldugu sdylenebilir.
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Tablo 2.15. Piyanistlerimizin yurt disinda piyano egitimi almalarina iliskin durum.

Secenekler f %0
Evet 10 100
Hayir - -
Toplam 10 100

Tablo 2.15.’de goriildiigii gibi orneklem grubunda yer alan piyanistlerimizin

tamami yurt disinda egitim almiglardir.

Tablo 2.16. Piyanistlerimizin akademik alanda piyano 6grencisi yetistirmelerine iliskin
durum.

Secenekler f %0
Evet 5 50
Hayir 5 50
Toplam 10 100

Tablo 2.16.’da goriildiigii gibi piyanistlerimizin %50’si akademik alanda piyano
ogrencisi yetistirmektedir. Bu durumda, orneklem grubunda yer alan piyanistlerimizin
bir kisminin akademik alanda 0grenci yetistirdikleri sdylenebilir. Piyano sanat¢ilarinin
deneyimlerini ve birikimlerini gen¢ nesiller ile paylagmalar1 agisindan bu saymin

Oniimiizdeki yillarda artmasi 6nemli goriilmektedir.
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Tablo 2.17. Piyanistlerimizin lisans ve lisansiistii programlarda 6grenci yetistirme
durumlari.

Secenekler f %o
Lisans 2 40
Yiiksek Lisans 1 20

Doktora/Sanatta Yeterlilik - -

Lisans-Yiiksek Lisans 1 20
Yiiksek Lisans-Doktora 1 20
Toplam 5 100

Tablo 2.17.’de goriildiigii gibi akademik alanda piyano Ogrencisi yetistiren
piyanistlerimizin %40°1 yalmizca lisans, %20’si lisans ve yiiksek lisans, %?20’si ise
yiiksek lisans ve doktora diizeyinde Ogrenci yetistirmektedir. Bu sonuca dayanarak,
lisans ve yiiksek lisans diizeyinde yapilan ¢alismalarin cogunlukta oldugu, doktora ve

sanatta yeterlilik ¢caligmalariin beklenen diizeye ulasamadigi sdylenebilir.

Tablo 2.18. Piyanistlerimizin bestecilik yonlerine iliskin durum.

Secenekler f %0
Evet 4 40
Hayir 6 60
Toplam 10 100

Tablo 2.18.’de goriildiigli gibi piyanistlerimizin %40’ 1inin beste calismalari
bulunmaktadir. %60’1 ise beste yapmadigini belirtmistir. Bu durumda, piyanistlerimizin
cogunlugunun bestecilik yapmadiklari, buna karsin 6nemli bir kisminin ayn1 zamanda

bestecilik ile ilgilendikleri goriilmektedir.
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Tablo 2.19. Bestecilik yapan piyanistlerimizin konserlerinde kendi eserlerine yer verme
durumlari.

Secenekler f %o

Hig yer vermiyorum 2 50

Bazen yer veriyorum - -

Kismen yer veriyorum 1 25

Sik sik yer veriyorum - -

Her zaman yer veriyorum 1 25

Toplam 4 100

Tablo 2.19.’da goriildiigii gibi beste ¢alismalar1 yapan piyanistlerimizin %50’si
konserlerinde bu calismalara yer vermemekte, %25°1 kismen, , %25’1 ise her zaman yer
vermektedir. Bu durumda, bestecilik yapan piyanistlerimizin ¢cogunlugunun konserlerinde

kendi eserlerine yer vermedikleri goriilmektedir.

Tablo 2.20. Piyanistlerimizin piyano sanatcisi yetistiren kurumlarimizda piyano egitimine
haftalik olarak ayrilan siireyi yeterli bulma dereceleri.

Secenekler f %0
Tamamen yeterlidir 1 10
Biiyiik ol¢iide yeterlidir 1 10
Kismen yeterlidir 5 50
Biiyiik olciide yetersizdir 2 20
Tamamen yetersizdir 1 10
Toplam 10 100

Tablo 2.20.’de goriilebilecegi gibi piyanistlerimizin %10’u piyano sanatcisi
yetistiren kurumlarimizda piyano egitimine haftalik olarak ayrilan siireyi tamamen
yeterli bulmaktadir. Biiyiik 6l¢iide yeterli bulan piyanistlerimizin oran1 %10, kismen
yeterli bulanlarin orant %40’tir. Piyanistlerimizin %20’si bu siireyi biiyiik olciide

yetersiz bulmakta, %10’u ise tamamen yetersiz bulmaktadir. Ortaya ¢ikan sonug
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incelendiginde, piyano sanatgisi yetistiren kurumlarimizda piyano egitimine haftalik

olarak ayrilan siirenin biiyiik 6l¢iide yetersiz oldugu goriisiiniin 6ne ¢iktigi soylenebilir.

Tablo 2.21. Piyanistlerimizin repertuar se¢iminde 6grencinin karakteristik 6zelliklerinin
ne ol¢iide goz oniine alinmasi gerektigine iliskin goriisleri.

Secenekler f %0

Tamamen 2 20
Biiyiik olciide 4 40
Kismen 3 30
Cok az - -

Hig 1 10
Toplam 10 100

Tablo 2.21.°de goriildiigi gibi piyanistlerimizin %20’si, repertuar se¢iminde
ogrencinin karakteristik 6zelliklerinin tamamen g6z Oniine alinmas1 gerektigini, %40 u
biiylik ol¢iide, %30’u ise kismen goz Oniine alinmasi gerektigini belirtmislerdir.
Piyanistlerimizin %10’u ise repertuar seciminde 6grencinin karakteristik ozelliklerinin
goze alimmamasi gerektigini diisiinmektedir. Bu durumda, repertuar seciminde
ogrencinin karakteristik ozelliklerinin biiylik Ol¢iide goz Oniine alinmasi gerektigi

yoniindeki goriislerin agirlik kazandigi soylenebilir.
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Tablo 2.22. Piyanistlerimizin Tiirk Miizigi kaynakli eserlerin piyano edebiyatina
uyarlanmasini gerekli bulma dereceleri.

Secenekler f %o
Tamamen - -
Biiyiik olciide 2 20
Kismen 7 70
Cok az - -
Hicg 1 10
Toplam 10 100

Tablo 2.22.°de goriildiigii gibi Tirk Miizigi kaynakli eserlerin piyano
edebiyatina uyarlanmasin1 biiyiik Olciide gerekli bulan piyanistlerimizin orani %?20,
kismen gerekli bulanlarin oram ise %70’dir. Piyanistlerimizin %10’u ise Tiirk Miizigi
kaynakl1 eserlerin piyano edebiyatina uygulanmasinin gerekli olmadigi goriistindedir.
Bu dogrultuda, piyanistlerimizin Tiirk Miizigi kaynakli eserlerin piyano edebiyatina
uyarlanmas1 konusunda biiyiik Olciide ve kismen seklinde goriis belirttikleri

saptanmistir.

Tablo 2.23. Piyanistlerimizin piyano egitimine baglamalarinda ailelerinin etkisi.

Secenekler f %0
Tamamen 5 50
Biiyiik olciide 3 30
Kismen 2 20
Cok az - -
Hig - -
Toplam 10 100

Tablo 2.23.te goriildiigii gibi piyanistlerimizin piyano egitimine baslamalarinda
%50’sinin aileleri tamamen, %30’unun biiyikk oOlciide ve %?20’sinin kismen etkili

olmustur. Piyano egitimine baslamasinda ailesinin etkisi olmayan piyanistimiz
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bulunmamaktadir. Bu durumda, piyanistlerimizin biiyiik cogunlugunun piyano

egitimlerinde ailelerinin olumlu yonde etkisi oldugu goriilmektedir.

Tablo 2.24. Piyanistlerimizin piyano egitimine baslama yaslari.

Secenekler f Yo
5 yas ve alt1 4 40
5-10 yas arasi 5 50
10-15 yas arasi 1 10
15 yas ve iistii - -
Toplam 10 100

Tablo 2.24.’te goriildiigii gibi piyanistlerimizin %40’1 piyano egitimlerine 5 yas
ve altinda, %50’si 5-10 yas arasinda, %10’u ise 10-15 yas arasinda baslamistir. 15 yas
ve iistiinde piyano egitimine baslayan piyanistimiz bulunmamaktadir. Bu durumda,
piyanistlerimizin biiyilk ¢ogunlugunun piyano egitimlerine 10 yas ve altinda
basladiklar1 goriilmektedir. Bu sonuglar géz oniine alindiginda, piyano egitimine kiiciik
yasta, ozellikle 10 yas ve altinda baslamanin piyano sanat¢iligi i¢in biiyiik 6nemi oldugu
sOylenebilir. Egitimin kiiciik yasta baslamas1 gerektigi goz Oniine alindiginda, aile

desteginin 6nemine tekrar dikkat ¢ekilmelidir.
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Tablo 2.25. Piyanistlerimizin piyano egitiminde hangi donem eserlerine daha cok

agirlik vermelerine iliskin durum.

Secenekler f %o
Biitiin Donemler 6 60
Klasik-Romantik- 2 20
Empresyonistler-20.yy

Klasik-Romantik 1 10
Klasik-20.yy 1 10
Toplam 10 100

Tablo 2.25.°te goriildiigii gibi piyanistlerimizin %60’1 piyano egitiminde biitiin

donemlerin eserlerinin ayn1 agirlikta kullanilmasi gerektigi goriisiindedir. %20’si Barok

Donem eserlerinin disindaki eserlerine, %10’u Klasik ve Romantik; %10’u ise Klasik

Donem ve 20. yy. eserlerine agirlik vermektedir. Bu durumda piyanistlerimizin

cogunlugunun piyano egitiminde biitin donem eserlerine

goriilmektedir.

agirhik  verdikleri
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2.4. Tiirkiye’deki Devlet Senfoni Orkestralarinda Piyanonun ve Piyanistlerimizin
Yeri

Bu boliimde, Tiirk piyanistlerin, Tiirkiye’de Kiiltiir Bakanligi’na baglh olarak
calisan ve diizenli konser veren senfoni orkestralar1 esliginde son 15 yilda vermis
olduklart konserler ve c¢alinan eserler incelenmistir. 1990 Oncesinde kurulan
orkestralarimizin  1990/1991-2004/2005 konser sezonlari arasinda gergeklestirilen
konserleri dikkate alinirken, bu tarihten sonra kurulan orkestralarimizin bitiin

programlar1 caligmaya dahil edilmistir. Orkestra arsivleri incelenerek yapilan

arastirmada bazi sezonlarin konser programlarina ulasilamamugtir.

2.4.1. Piyanistlerimizin Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde verdikleri

konserlere iliskin bulgular

Tablo 2.26. Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi’nda 2003/2004-2004/2005 konser

sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerimiz ve seslendirdikleri eserler.

| Tarih | Solist Besteci | Eser Ad

2003-2004 Konser Sezonu

1 |17 Ocak 2004 Aysegiil Yoriikoglu W.A Mozart Piyano Kon¢.Do Maj.
2 |17 Ocak 2004 Burcin Biike G.Gershwin Rhapsody In Blue

3 | 12 Mart 2004 Idil Biret L.v.Beethoven |2. Piyano Kongertosu
4 19 Nisan 2004 Giilsin Onay S.Rachmaninov | 3. Piyano Kongertosu
2004-2005 Konser Sezonu

1 |15-16 Ekim 2004 | Mertol Demirelli W.A Mozart 11. Piyano Koncertosu
2 | 15-16 Ekim 2004 |Emrecan Yavuz S.Saens 2. Piyano Kongertosu
3 | 15-16 Ekim 2004 | Fazil Say F.Say Ipekyolu Kongertosu
4 |26 Kasim 2004 Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven |4. Piyano Kongertosu
5 | 18 Subat 2005 Riiya Taner E.Grieg Piyano Kongertosu

6 |25 Subat 2005 Idil Biret F.Liszt 2. Piyano Kongertosu
7 | 11 Mart 2005 Hande Dalkilig F.Liszt 1. Piyano Kongertosu
8 | 18 Mart 2005 Bayram Karamenderes |L.v.Beethoven | 1. Piyano Kongertosu
9 | 8 Nisan 2005 Giilsin Onay A.A.Saygun 1. Piyano Kongertosu
Toplam: 13 Konser

1995 yilinda Antalya Oda Orkestrast ad1 altinda kurulan, 1997 yilinda Bakanlar
Kurulu karari ile Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi adini1 alan orkestra ilk konserini 6
Kasim 1999 tarihinde vermistir. Tablo 2.26’da goriildiigii gibi, piyanistlerimiz, ADSO
(Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi) esliginde konserlerine 2003-2004 konser

sezonunda baslamis ve toplam 13 konser vermislerdir.
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Grafik 2.18. ADSO’da 2003/2004-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan piyano
konserlerinin sezonlara gore dagilimi.
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Grafik 2.18’de goriildiigii gibi ADSO’da, Tiirk piyanistlerinin konserlerinin
%30,8’1 2003-2004 konser sezonunda, %69,2’si 2004-2005 konser sezonunda
gerceklestirilmistir. Bu durumda, ADSO’da Tiirk piyanistlerin konserlerinin biiyiik
cogunlugunun 2004-2005 konser sezonunda yer aldigi, bu sezonda konser sayisinin

yaklasik iki katina ¢iktigi goriilmektedir.

Tablo 2.27. ADSO’da 2003/2004-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan
piyanistlerimizin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani.

Besteci f %0

Tirk besteci 2 15,4
Diger 11 84,6
Toplam 13 100

Tablo 2.27°de goriildiigii gibi, ADSO’da Tirk piyanistler tarafindan
seslendirilen eserlerin %15,4’1 Tiirk bestecilerine, %84,6’s1 diger bestecilere aittir. Bu
durumda, ADSO’da Tiirk piyanistler tarafindan ¢alinan eserlerin biiyiik ¢cogunlugunun

Tiirk bestecilere ait olmadigi goriilmektedir.
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Tablo 2.28. ADSO’da 2003/2004-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk
Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlerine gore dagilimlari.

Donemler f %0
Barok - -
Klasik 2 15,4
Romantik 6 46,1
20.yy. 5 38,5
Toplam 13 100

Tablo 2.28.°de goriildiigii gibi, ADSO’da, Tiirk piyanistlerin konserlerinde
klasik donem eserlerine %15,4; romantik donem eserlerine %46,1; 20. yy. eserlerine
%38,5 oraninda yer verilirken, barok donem eserlerine hi¢ yer verilmemistir. Bu
durumda, ADSO’nun konserlerinde, ¢cogunlukla romantik donem ve 20.yy bestecilerinin

eserlerine yer verildigi goriilmektedir.

2.4.2. Piyanistlerimizin Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde verdikleri

konserlere iliskin bulgular
Tablo 2.29. Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi’nda 2000/2001-2004/2005 konser

sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerimiz ve seslendirdikleri eserler.

| Tarih |

Solist |

Besteci |

Eser Adi

2000-2001 Konser Sezo

nu

1 |6-7 Ekim 2000

Ece Demirci

L.v.Beethoven

4. Piyano Kongertosu

2 | 3-4 Kasim 2000 Kamerhan Turan P.I.Tchaikovsky | 1. Piyano Kongertosu
3 | 10 Kasim 2000 Tuluyhan Ugurlu T.Ugurlu Atatiirk Senfonisi ve
Giinesin Askerleri
4 |17-18 Kasim 2000 | Giilsin Onay F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
5 | 15-16 Aralik 2000 | Arin Karamiirsel W.A .Mozart 24 Piyano Kongertosu
6 |22 Aralik 2000 G. Goksen Ernez S.Rachmaninov 2. Piyano Kongertosu
7 [12-13 Ocak 2001 | Canan Kocaay F.Chopin 2. Piyano Kongertosu
8 |26-27 Ocak 2001 | Birsen Ulucan F.Liszt 1. Piyano Kongertosu
9 | 16-17 Subat 2001 | Ufuk-Bahar Dordiinci | C.Czerny 4 El i¢in Piyano
Koncertosu
10 | 23-24 Mart 2001 Serra Tavsanl L.v.Beethoven 2. Piyano Kongertosu
11 |30-31 Mart 2001 Emre Sen S.Saens 2. Piyano Kongertosu
12 | 25-26 Mayis 2001 | Aysegiil Sarica P.I.Tchaikovsky | 2. Piyano Kongertosu

2001-2002 Konser Sezonu

1 |10 Ekim 2001

| Emre Sen

| R.Schumann

| Piyano Kongertosu

116




2 |30 Kasim 2001

Emre Elivar

L.v.Beethoven

5.Piyano Kongertosu

W

21 Aralik 2001

Ece Demirci, M.Kara,
P.Akin

L.v.Beethoven

3'lii Kongerto

4 |4 Ocak 2002 Aysegiil Sarica L.v.Beethoven 4. Piyano Kongertosu
5 |25 Ocak 2002 Nihan Yapali F.Chopin 2. Piyano Kongertosu
6 | 15 Subat 2002 Arin Karamiirsel S.Prokofiev 3. Piyano Kongertosu
7 |22 Mart 2002 Zeynep Yamantiirk E.Grieg Piyano Kongertosu
2002-2003 Konser Sezonu

1 |24 Ocak 2003 Muhiddin D. Demiriz R.Schumann Piyano Kongertosu

2 |7 Mart 2003 Aysegiil Sarica W.A Mozart 23. Piyano Koncertosu
3 | 25 Nisan 2003 Aylin Cakici F.Chopin 2. Piyano Kongertosu
4 |9 Mayis 2003 Sezi Seskir M.Ravel Piyano Kong. Sol Maj.
5 |23 Mayis 2003 Verda Erman S.Rachmaninov | 2. Piyano Kongertosu

2003-2004 Konser Sezo

nu

1 |12 Aralik 2003 Gorkem Gogiis L.v.Beethoven 3. Piyano Kongertosu
2 |16 Ocak 2004 Aysegiil Sarica L.v.Beethoven 4. Piyano Koncertosu
3 |5 Mart 2004 Emre Elivar W.A.Mozart 27. Piyano Kongertosu
4 |12 Mart 2004 Hande Dalkili¢ C.R.Rey Enstantaneler
2004-2005 Konser Sezonu

1 | 1-2 Ekim 2004 Fazil Say L.v.Beethoven 3. Piyano Kongertosu
2 | 15 Ekim 2004 Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven 4. Piyano Kongertosu
3 |11-12 Kasim 2004 | Burgin Biike S.Rachmaninov | 2. Piyano Kongertosu
4 125-26 Kasim 2004 | Aysegiil Sarica R.Schumann Piyano Kongertosu

5 |2-3 Aralik 2004 Verda Erman,O.Kavruk |L.v.Beethoven 3'lii Kongerto

E.Kocaoglu

6 | 27-28 Ocak 2005 | Ozgiir Aydin J.Brahms 2. Piyano Kongertosu
7 | 17-18 Subat 2005 | Idil Biret F.Liszt 1. Piyano Kongertosu
8 |24-25 Subat 2005 | Giilsin Onay S.Rachmaninov | 3. Piyano Kongertosu
9 | 18 Mart 2005 Riiya Taner E.Grieg Piyano Kongertosu

Toplam:37 konser

Temelini 1995 yilinda kurulan Uludag Universitesi Oda Orkestrasi’nin

olusturdugu orkestra, 4 Aralik 1999 tarihinde Kiiltiir Bakanligi’na baglanarak Bursa

Bolge Devlet Senfoni Orkestrast adini almigtir. Tablo 2.29.°da goriildiigii  gibi,
piyanistlerimiz BBDSO (Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi) esliginde 2000/2001

konser sezonundan bu yana toplam 37 konser vermislerdir.
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Grafik 2.19. BBDSO’da 2000/2001-2004/2005 konser sezonlari arasinda yer alan
piyano konserlerinin sezonlara gore dagilima.
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Grafik 2.19.da goriildiigi gibi BBDSO’da 2000/2001-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerimizin %32,5’1 2000-2001; %18,9’u 2001-2002;
%13,5’1 2002-2003; %10,8’1 2003-2004; %?24,3’ii ise 2004-2005 konser sezonunda yer
almislardir. Bu durumda, BBDSO’da yer alan piyano konserlerinin sayisinin 2000/2001
konser sezonundan itibaren devamli azaldigi, ancak 2004-2005 konser sezonunda

yeniden arttig1 goriilmektedir.

Tablo 2.30. BBDSO’da 2000/2001-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan
piyanistlerimizin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani

Besteci f %0

Tiirk besteci 2 5,4
Diger 35 94,6
Toplam 37 100

Tablo 2.30.da goriildiigii gibi, BBDSO’da Tiirk piyanistler tarafindan
seslendirilen eserlerin %5,4 i Tiirk bestecilerine, %94,6’s1 diger bestecilere aittir. Bu
durumda, BBDSO’da piyanistlerimiz tarafindan seslendirilen eserlerin biiyiik

cogunlugunun Tiirk bestecilere ait olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 2.31. BBDSO’da 2000/2001-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk

Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlerine gore dagilimlari.

Donemler f %0
Barok - -
Klasik 4 10,8
Romantik 24 64,9
20.yy. 9 243
Toplam 37 100

Tablo 2.31.’de goriildiigi gibi, BBDSO’da, 2000/2001-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin %10,8’1 klasik,
%64,9’u romantik, %?24,3’i ise 20. yy. eserlerine aittir. Barok donem eseri ise
seslendirilmemistir. Bu durumda, piyanistlerimizin BBDSO esliginde seslendirdikleri

eserlerin cogunlugunun romantik doneme ait oldugu goriilmektedir.

2.4.3. Piyanistlerimizin Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi esliginde verdikleri

konserlere iligkin bulgular

Tablo 2.32. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nda 1990/1991-2004/2005 konser

sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerimiz ve seslendirdikleri eserler.

24-25 Nisan 1992

Kamerhan Turan

S.Rachmaninov

Paganini Cesitlemeleri

22 Mayis 1992

Kamerhan Turan

S.Rachmaninov

Paganini Cesitlemeleri

| Tarih | Solist | Besteci | Eser Adi

1990-1991 Konser Sezonu

1 |19-20 Ekim 1990 | Giilsin Onay E.Grieg Piyano Kongertosu

2 |25-26 Ocak 1991 | Giilsin Onay W.A.Mozart 21.Piyano Koncertosu

3 | 1-2 Subat 1991 Giilay Ugurata D.Shostakovi¢ | 1.Piyano Kongertosu

4 | 3-4 Mayis 1991 Verda Erman F.Liszt 1.Piyano Kongertosu

5 |10-11 Mayss 1991 |idil Biret F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
1991-1992 Konser Sezonu

1 |3-4-5 Ekim 1991 | Verda Erman S.Rachmaninov | Paganini Cesitlemeleri

2 |10-11 Ocak 1992 | Aysegiil Sarica J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

3 | 7-8 Subat 1992 Giilay Ugurata W.A Mozart Do Major Piyano Kong.

4 |21-22 Subat 1992 | Hiiseyin Sermet B.Bartok 2.Piyano Kongertosu

5 |6-7 Mart 1992 Giilsin Onay R.Schumann Piyano Kongertosu

6

7

8

23 Mayis 1992

Tiirev Berki

G.Gershwin

Rhapsody In Blue




9 |23 Mayis 1992 | Fazil Say | F.Liszt | 1.Piyano Kongertosu
1992-1993 Konser Sezonu
1 ]16-17 Ocak 1993 | Aysegiil Sarica F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
2 |5-6 Mart 1993 Yesim Gokalp L.v.Beethoven |2.Piyano Koncertosu
3 |9-10 Nisan 1993 | idil Biret J.Brahms 1.Piyano Kongertosu
4 | 14-15 Mayis 1993 | Verda Erman L.v.Beethoven |4.Piyano Koncertosu
5 |2-3 Nisan 1993 Hiiseyin Sermet M.Ravel Piyano Kongertosu
6 |21 Mayis 1993 Muhiddin Diirriioglu | F.Liszt 1.Piyano Kongertosu
7 121-22 Mayis 1993 | Mehmet Okonsar F.Liszt 2.Piyano Kongertosu
1993-1994 Konser Sezonu
1 |5-6 Kasim 1993  |1dil Biret F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
2 126-27 Kasim 1993 | Giilsin Onay L.v.Beethoven |4.Piyano Koncertosu
3 |3-4 Aralik 1993 Aysegiil Sarica L.v.Beethoven | 3.Piyano Koncertosu
4 | 14-15 Ocak 1994 | Giilay Ugurata L.v.Beethoven | 1.Piyano Koncertosu
5 |25-26 Subat 1994 | Mehves Emeg R.Schumann Piyano Kongertosu
6 |17-18 Mayis 1994 | Riiya Taner E.Grieg Piyano Kongertosu

1994-1995 Konser Sezonu

1 |21-22 Ekim 1994 | Verda Erman S.Rachmaninov | 2.Piyano Kongertosu
2 |23-24 Aralik 1994 | Hiiseyin Sermet W.A.Mozart 23.Piyano Koncertosu
3 | 6-7 Ocak 1995 Birsen Ulucan L.v.Beethoven |3.Piyano Kongertosu
4 | 6-7 Ocak 1995 Sanem Berkalp S.Saens 2.Piyano Kongertosu
5 [13-14 Ocak 1995 |Benal Tanrisever F.Poulenc Piyano Kongertosu
6 |17-18 Subat 1995 | Ufuk-Bahar C.Isikozlii Iki Piyano icin Kongerto
Dordiincii
7 | 17-18 Mart 1995 |1dil Biret S.Rachmaninov | 1.Piyano Kongertosu
8 124-25 Mart 1995 | Fazil Say W.A Mozart 21.Piyano Koncertosu
9 |31 Mar-1 Ni 1995 | Aysegiil Sarica L.v.Beethoven |5.Piyano Koncertosu
10 | 28-29 Nisan 1995 | Giilsin Onay F.Liszt 1.Piyano Kongertosu
11 |17-18 Mayis 1995 | Bur¢in Biike G.Gershwin Rhapsody In Blue
12 |26 May1s 1995 Aysegiil Sarica W.A Mozart 23.Piyano Koncertosu
1995-1996 Konser Sezonu
1 |15 Ekim 1995 Idil Biret F.Chopin 2.Piyano Kongertosu
2 ]120-21 Ekim 1995 | Aysegiil Sarica L.v.Beethoven |4.Piyano Koncertosu
3 | 1-2 Aralik 1995 Giilsin Onay B.Bartok 2.Piyano Kongertosu
4 |22-23 Aralik 1995 | Verda Erman L.v.Beethoven |3.Piyano Koncertosu
5 |5-6 Ocak 1996 Idil Biret S.Rachmaninov |Paganini Cesitlemeleri
6 |15-16 Mart 1996 | Aysegiil Sarica F.Chopin 2.Piyano Kongertosu
7 128-29 Mart 1996 | Verda Erman F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
8 | 17-18 Mayis 1996 | Kamerhan Turan L.v.Beethoven |5.Piyano Koncertosu
9 |24 Mayis 1996 (Ulagilamadi) A.Skryabin Piyano Kongertosu
1996-1997 Konser Sezonu
1 | 11-12 Ekim 1996 | Aysegiil Sarica M.Ravel Sol Maj. Piyano Kong.
2 29-30 Kasim 1996 | Ozgiir Aydin J.Brahms 1.Piyano Kongertosu
3 |6-7 Aralik 1996 | Fazil Say S.Saens 2.Piyano Kongertosu
4 | 13-14 Aralik 1996 | Benal Tanrisever W.A.Mozart 20.Piyano Koncertosu
5 |14-15Mart 1997 |1dil Biret S.Prokofiev 3.Piyano Kongertosu
6 |2-3 Mayis 1997 (Ulagilamadi) F.Mendelssohn |2.Piyano Kongertosu

1997-1998 Konser Sezonu
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1 |2-3 Ekim 1997 Fazil Say G.Gershwin Rhapsody In Blue

2 |24-25 Ekim 1997 | Giilsin Onay P.I.-Tchaikovsky | 1.Piyano Koncertosu

3 |31 Eki 1 Kas 1997 | idil Biret S.Rachmaninov | 2.Piyano Kongertosu

4 | 14-15 Kasim 1997 | Yesim Gokalp W.A Mozart 23.Piyano Koncertosu

5 |5-6 Aralik 1997 Mubhittin Diirriioglu | W.A.Mozart 20.Piyano Koncertosu

6 | 6-7 Subat 1998 Verda Erman F.Chopin 2.Piyano Kongertosu

7 120-21 Mart 1998 | Aysegiil Sarica E.Grieg Piyano Kongertosu
1998-1999 Konser Sezonu

1 |2-3 Ekim 1998 Giilsin Onay W.A Mozart 9.Piyano Kongertosu

2 |25-26 Aralik 1998 |1dil Biret J.S.Bach Piyano Kongertosu

3 |25-26 Aralik 1998 | idil Biret J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

4 18-9 Ocak 1999 Ozgiir Aydin P.I.Tchaikovsky | 1.Piyano Koncertosu

5 [12-13 Subat 1999 | Aysegiil Sarica A.Dvorak 2.Piyano Kongertosu

6 |26-27 Mart 1999 | Verda Erman R.Schumann Piyano Kongertosu

7 ]9-10 Nisan 1999 | Ayse Deniz Gok¢in | L.v.Beethoven |2.Piyano Kongertosu

8 116-17 Nisan 1999 | Toros Can B.Bartok 1.Piyano Kongertosu

9 [14-15 Mayis 1999 | Yesim Gokalp F.Liszt 2.Piyano Kongertosu
1999-2000 Konser Sezonu

1 |15-16 Ekim 1999 |Idil Biret F.Chopin 1.Piyano Kongertosu

2 |24-25 Aralik 1999 | Idil Biret (Ulasilamadi) (Ulasilamadi)

3 | 14-15 Ocak 2000 |Hiiseyin Sermet M.Ravel Sol El I¢in Koncerto

4 |11-12 Subat 2000 | Aysegiil Sarica J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

5 |18-19 Subat 2000 | Giilsin Onay F.Chopin 2.Piyano Kongertosu

6 |14-15 Nisan 2000 | Verda Erman L.v.Beethoven |5.Piyano Kongertosu

7 ]21-22 Nisan 2000 | Ayse Deniz Gok¢in | W.A.Mozart 21.Piyano Koncertosu
2000-2001 Konser Sezonu

1 |6-7 Ekim 2000 Idil Biret S.Saens 5.Piyano Kongertosu

2 |13-14 Ekim 2000 | Verda Erman E.Grieg Piyano Kongertosu

3 | 17-18 Kasim 2000 | Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven |4.Piyano Kongertosu

4 |26-27 Ocak 2001 | Giilsin Onay A.A.Saygun 1.Piyano Kongertosu

5 [16-17 Subat 2001 | Arzu-Gamze Zekirtil | F.Poulenc Iki Piyano Icin Kongerto

6 |23-24 Mart 2001 | Aysegiil Sarica P.I.Tchaikovsky | 2.Piyano Koncertosu
2001-2002 Konser Sezonu

1 |4-5 Ekim 2001 Fazil Say F.Say Nazim

2 |21-22 Mart 2002 | Giilsin Onay S.Rachmaninov | 2.Piyano Kongertosu

3 | 11-12 Nisan 2002 | Emre Elivar (Ulasilamadi) (Ulagilamadi)

4 |23-24 Mayis 2002 | Toros Can M.Ravel Sol El I¢in Koncerto
2002-2003 Konser Sezonu

1 |31 Eki 1 Kas 2002 | Canan Kocaay E.Grieg Piyano Kongertosu

2 | 12-13 Aralik 2002 | Verda Erman S.Rachmaninov |2.Piyano Kongertosu

3 [20-21 Mart 2003 | Ozgiir Aydin L.v.Beethoven |5.Piyano Kongertosu

4 |27-28 Mart 2003 | Hiiseyin Sermet W.A Mozart 12.Piyano Koncertosu

5 |3-4 Nisan 2003 Idil Biret S.Prokofiev 3.Piyano Kongertosu

6 |10-11 Nisan 2003 | Giilsin Onay J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

7 | 17-18 Nisan 2003 | Hiilya-Sevin¢ Keser | F.Poulenc Iki Piyano icin Kongerto

2003-2004 Konser Sezonu

1

9-10 Ekim 2003

Idil Biret

S.Rachmaninov

2.Piyano Kongertosu

2

4-5 Aralik 2003

Ozgiir Aydin

F.Liszt

1.Piyano Kongertosu
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3 |11-12 Aralik 2003 | idil Biret R.Schumann Piyano Kongertosu

4 | 8-9 Ocak 2004 Ufuk-Bahar B.Bartok Iki Piyano Ve Vurmali
Dordiincii Sazlar i¢in Kongerto

5 [22-23 Ocak 2004 | Aysegiil Sarica L.v.Beethoven |4. Piyano Kongertosu

6 |29-30 Ocak 2004 |Nihan Yapal L.v.Beethoven |5. Piyano Kongertosu

7 | 12-13 Subat 2004 | Hiiseyin Sermet F.Liszt 2. Piyano Kongertosu

8 | 18-19 Mart 2004 | Giilsin Onay A.A.Saygun 1.Piyano Kongertosu

9 [22-23 Nisan 2004 | Emrecan Yavuz W.A Mozart Piyano Kong. Kv.467

2004-2005 Konser Sezonu

1 [28-29 Ekim 2004 |Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven |4.Piyano Koncertosu

2 |4-5Kasim 2004 | Giilsin Onay E.Grieg Piyano Kongertosu

3 | 16-17 Aralik 2004 | Verda Erman W.A.Mozart 21.Piyano Koncertosu

4 |24-25 Subat 2005 | Ozgiir Aydin J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

5 |10-11 Mart 2005 |idil Biret F.Liszt 1.Piyano Kongertosu

6 | 17-18 Mart 2005 | idil Biret F.Liszt 2.Piyano Kongertosu

7 |21-22 Nisan 2005 | Bayram L.v.Beethoven |1.Piyano Koncertosu
Karamenderes

8 |28-29 Nisan 2005 | Gokhan Aybulus S.Rachmaninov | 1.Piyano Kongertosu

9 | 12-13 Mayis 2005 | Burgin Biike - Bahar Konseri

10 | 19-20 Mayis 2005 | Gorkem Gogiis E.Grieg Piyano Kongertosu

Toplam:113 Konser

Temelini 1826 yilinda kurulan Miizika-i Hiimayun’un olusturdugu orkestra,

1924 yilinda Ankara’ya tasinarak Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adim almis, 1957

yilinda ise isleyisine Ozerklik getirilerek, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 adim

almistir. Tablo 2.32.°de goriilebilecegi gibi, piyanistlerimiz CSO (Cumhurbagkanligi

Senfoni Orkestrasi) esliginde 1990/1991 konser sezonundan bu yana toplam 113 konser

vermislerdir.
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Grafik 2.20. CSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan piyano
konserlerinin sezonlara gore dagilimi.
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Grafik 2.20.’de goriildiigi gibi CSO’da 1990-1991/2004-2005 konser sezonlari
arasinda yer alan piyano konserlerinin %4,4’ii 1990-1991, %81 1991-1992, %6,2’si
1992-1993, %5,3’1 1993-1994, %10,6’s1 1994-1995, %8’ 1995-1996, %5,3’t 1996-
1997, %6,2’si 1997-1998, %81 1998-1999, %6,2’si 1999-2000, %5,3’ii 2000-2001,
%3,5°1 2001-2002, %6,2’si 2002-2003, %8’i 2003-2004, %38,8’1 2004-2005 konser
sezonunda yer almistir. Bu durumda CSO’da piyano konserlerinin 1994-1995 yilinda
yogunluk kazandigi, daha sonra genel olarak diisiise gectigi, 2001-2002 konser

sezonundan sonra ise tekrar arttig1 goriilmektedir.
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Tablo 2.33. CSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan
piyanistlerimizin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani.

Besteci f %

Tiirk besteci 4 3,5
Diger 109 96,5
Toplam 113 100

Tablo 2.33.’de goriildiigii gibi, CSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlari
arasinda yer alan Tiirk Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin %3,5’i Tiirk bestecilere,
%96,5°1 ise diger bestecilere aittir. Bu durumda, CSO esliginde calan piyanistlerimizin
seslendirdikleri eserlerin biiyilkk cogunlugunun Tiirk bestecilere ait olmadigi

goriilmektedir.

Tablo 2.34. CSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlarit arasinda yer alan Tiirk
Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlerine gore dagilimlari.

Donemler f %0

Barok 1 0,9
Klasik 13 11,5
Romantik 59 52,2
20.yy. 37 32,7
Ulasilamayan 3 2,7
Toplam 113 100

Tablo 2.34.’de goriildiigti gibi, 1990-1991/2004-2005 konser sezonlar1 arasinda
CSO esliginde konser veren piyanistlerimizin %0,9’u barok, %11,5’1 klasik, %52,2’si
romantik, %32,7’si ise 20. yy. bestecilerinin eserlerine yer vermislerdir. Bu durumda,
1990-1991 ve 2004-2005 konser sezonlari arasinda, CSO’da calan piyanistlerimizin
cogunlugunun romantik donem eserlerini seslendirdikleri, bunun yaninda 20. yy.

bestecilerinin eserlerine de biiyiik oranda yer verildigi goriilmektedir.
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2.4.4. Piyanistlerimizin Cukurova Devlet Senfoni Orkestras1 esliginde verdikleri

konserlere iliskin bulgular

Tablo 2.35. Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nda 1998/1999-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerimiz ve seslendirdikleri eserler.

Tarih | Solist | Besteci | Eser Ad1

1998-1999 Konser Sezonu

1 |13 Kasim 1998 Giilsin Onay W.A Mozart Piyano Kong. Kv. 271

2 |20 Kasim 1998 Nihan Yapali L.v.Beethoven 5.Piyano Kongertosu

3 | 18 Aralik 1998 Benal Tanrisever U.C.Erkin Piyano Kongertosu

4 |5 Mart 1999 Idil Biret J.S.Bach 1.Piyano Kongertosu
1999-2000 Konser Sezonu

1 |11 Subat 2000 Ece Demirci W.A Mozart Piyano Kong. Kv. 271

2 |14 Nisan 2000 Elif Yetimoglu M.Ravel Piyano Kong. Sol Maj.

3 |12 Mayis 2000 Elif Onal F.Liszt 1.Piyano Kongertosu

4 |19 Mays 2000 Giilsin Onay F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
2000-2001 Konser Sezonu

1 |27 Ekim 2000 Burcin Biike S.Saens 2.Piyano Kongertosu

2 119 Ocak 2001 Birsen Ulucan F.Mendelssohn Piyano Kongertosu

3 |27 Nisan 2001 Giilsin Onay B.Bartok 3.Piyano Kongertosu
2001-2002 Konser Sezonu

1 |5 Ekim 2001 Zeynep Yamantiirk | W.A Mozart Piyano Kong. Kv. 527

2 |16 Kasim 2001 Idil Biret F.Liszt 1.Piyano Kongertosu

3 |3 Mayis 2002 Giilsin Onay P.I.Tchaikovsky | Piyano Kongertosu
2002-2003 Konser Sezonu

1 |11 Ekim 2002 Hiiseyin Sermet P.I.Tchaikovsky |Piyano Koncertosu

2 | 1 Kasim 2002 Idil Biret S.Rachmaninov 1.Piyano Kongertosu

3 120 Aralik 2002 Giilsin Onay S.Rachmaninov 2.Piyano Kongertosu

4 |10 Ocak 2003 Iris Sentiirk S.Saens Piyano Kongertosu

5 |31 Ocak 2003 Hande Dalkili¢ L.v.Beethoven 3'li Kongerto

6 |14 Mart 2003 Pinar Celik W.A.Mozart 23.Piyano Koncertosu

7 | 18 Nisan 2003 Ozgiir Aydin J.Brahms 1.Piyano Kongertosu

8 |25 Nisan 2003 Giilden Goksen S.Prokofiev 3.Piyano Kongertosu
2003-2004 Konser Sezonu

1 |3-4 Ekim 2003 Riiya Taner R.Schumann Piyano Kongeretosu

2 |31 Eki-1 Kas 2003 | Evren Biiyiikburg P.I.-Tchaikovsky | 1.Piyano Koncertosu

3 112-13 Aralik 2003 | Toros Can J.Brahms 1.Piyano Koncertosu

4 119-20 Aralik 2003 | Giilsin Onay S.Rachmaninov | 3.Piyano Kongertosu

5 |30 Ocak 2004 Ozgiir Aydin J.S.Bach Piyano Kongertosu

6 |27-28 Subat 2004 Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven 1.Piyano Koncertosu

7 | 12-13 Mart 2004 Emre Elivar J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

8 | 19-20 Mart 2004 Kerem Gorsev- - Jazz, Aria Ve

Burc¢in Biike Napoliten Sarkilar
9 |26 Mart 2004 Bayram J.S.Bach Piyano Kongertosu
Karamenderes
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10 |9-10 Nisan 2004 Zeynep Yamantiirk | D.Shostakovich 1.Piyano Kongertosu

11 |23-24 Nisan 2004 Cagdas Donmezer | E.Grieg Piyano Kongertosu

12 |30 Nis-1 May 2004 | Cagla Onal F.Liszt 2.Piyano Koncertosu
2004-2005 Konser Sezonu

1 |22-23 Ekim 2004 Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven 4.Piyano Koncertosu

2 |12 Kasim 2004 Toros Can J.Brahms 1.Piyano Kongertosu

3 126-27 Kasim 2004 | Berna Ugurlar G.Gershwin Rhapsody In Blue

4 128-29 Ocak 2005 Emre Elivar S.Rachmaninov | 3.Piyano Kongertosu

5 |11-12 Subat 2005 Ozgiir Aydin F.Liszt 1.Piyano Koncertosu

6 | 18 Subat 2005 Ozgiir Aydin J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

7 | 11-12 Mart 2005 Giilsin Onay M.Ravel Sol Maj Piyano Kong.

8 |22 Nisan 2005 Emrecan Yavuz W.A Mozart 21.Piyano Kongertosu

9 |22 Nisan 2005 Anil Biiyiikikiz S.Saens 2.Piyano Koncertosu
Toplam: 43 konser

1989 yilinda kurulan CDSO (Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi) ilk konserini

5 Ocak 1992 tarihinde vermistir. Tablo 2.35.’de goriilebilecegi gibi, piyanistlerimiz,

CDSO esliginde toplam 43 konser vermiglerdir.

Grafik 2.21. CDSO’da 1998/1999-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan piyano
konserlerinin sezonlara gore dagilimi.
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Grafik 2.21.’de goriildiigii gibi CDSO’da yer alan piyano solistlerinin %9,3’i
1998-1999, %9,3’ti 1999-2000, %7’si 2000-2001, %7’si 2001-2002, %18,6’s1 2002-
2003, %27,9’u 2003-2004, %20,9’u 2004-2005 konser sezonunda gerceklestirilmistir.

Bu durumda, CDSO’da gerceklestirilen piyano konserlerinin 2001-2002 konser
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sezonundan itibaren biiyiilk bir artisa gectigi, ancak son donemde diisiis gosterdigi

goriilmektedir.

Tablo 2.36. CDSO’da 1998/1999-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan
piyanistlerimizin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani

Besteci f %

Tirk besteci 1 2.3
Diger 42 97,7
Toplam 43 100

Tablo 2.36.’da goriildiigii gibi, piyanistlerimizin CDSO esliginde verdikleri
konserlerde Tiirk bestecilere %2,3; diger bestecilere %97,7 oraninda yer verilmistir. Bu
durumda, piyanistlerimizin biiyiilk c¢ogunlugunun, CDSO esliginde verdikleri

konserlerde Tiirk bestecilerin eserlerine yer vermedikleri goriilmektedir.

Tablo 2.37. CDSO’da 1998/1999-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk
Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlerine gore dagilimlari.

Donemler f %0
Barok 3 7
Klasik 5 11,6
Romantik 20 46,5
20.yy. 15 34,9
Toplam 43 100

Tablo 2.37.’de goriildigi gibi, ¢CDSO’da, 1998/1999-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda, Tiirk piyanistlerin verdikleri konserlerde barok donem eserlerine
%7; klasik donem eserlerine %11,6; romantik donem eserlerine %46,5; 20. yy.
bestecilerinin eserlerine ise %34,9 oraninda yer verilmistir. Bu durumda, Tirk
piyanistlerin CDSO esliginde verdikleri konserlerde biiyiik ol¢iide romantik donem

eserlerine yer verdikleri goriilmektedir.
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2.4.5. Piyanistlerimizin Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde verdikleri

konserlere iliskin bulgular

Tablo 2.38. Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda 1990/1991-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerimiz ve seslendirdikleri eserler.

Tarih

Solist

Besteci

Eser Adi

1990-1991 Konser Sezonu

1 |19-20 Ekim 1990 Arin Karamiirsel S.Rachmaninov 1.Piyano Koncertosu
2 |9-10 Kasim 1990 Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven 1.Piyano Kongertosu
3 |30 Kas.-1 Ara. 1990 |1dil Biret F.Chopin 2.Piyano Kongertosu
4 14-5Ocak 1991 Ufuk-Bahar Dordiincii | S.Saens Hayvanlar Karnavali
5 |25-26 Ocak 1991 Aysegiil Sarica E.Dohnanyi Cesitlemeler

6 | 1-2 Subat 1991 Giilsin Onay A.A.Saygun 2.Piyano Koncertosu
7 | 1-2 Mart 1991 Hiilya Saydam D.Shostakovich Piyano, Trompet.Yay.

Cal. icin Kongerto

8 129-30 Mart 1991 Ender Aksoy S.Saens 2. Piyano Kongertosu
9 |5-6 Nisan 1991 Meral Giineyman S.Prokofiev 3. Piyano Kongertosu
10 | 26-27 Nisan 1991 Giiher-Siiher Pekinel | F.Mendelssohn Iki Piyano icin Kong.
1991-1992 Konser Sezonu

1 |11-12 Ekim 1991 Mehves Emecg W.A.Mozart 20.Piyano Koncertosu
2 |25-26 Ekim 1991 Aysegiil Sarica J.Brahms 2.Piyano Kongertosu
3 [15-16 Kasim 1991 | 1dil Biret P.I.Tchaikovsky | 2.Piyano Kongertosu
4 |27-28 Aralik 1991 | Judith Ulug G.Gershwin Piyano Kongertosu

5 |3-4 Ocak 1992 Sibel Atal W.A Mozart 23.Piyano Kongertosu
6 | 10-11 Ocak 1992 Seta Tanyel F.Chopin 1.Piyano Koncertosu
7 |24-25 Ocak 1992 Perim Koknarer F.Mendelssohn Piyano Kongertosu

8 | 14-15 Subat 1992 Hiiseyin Sermet B.Bartok 2.Piyano Kongertosu
9 |21-22 Subat 1992 Cana Giirmen S.Prokofiev 1.Piyano Koncertosu
10 | 28-29 Subat 1992 Giilsin Onay M.Falla Ispanyol Bah. Geceler
11| 13-14 Mart 1992 Arin Karamiirsel S.Rachmaninov 2.Piyano Kongertosu
12 |27-28 Mart 1992 Giiher-Siiher Pekinel | F. Poulenc Iki Piyano icin Kong.
13 ]122-23 Mayis 1992 | Meral Giineyman D.Shostakovich 2.Piyano Koncertosu

1992-1993 Konser Sezonu

1 |2-3 Ekim 1992 Giilsin Onay S.Rachmaninov 4.Piyano Koncertosu
2 | 16-17 Ekim 1992 Arin Karamiirsel W.A Mozart 24.Piyano Koncertosu
3 130 Ekim 1992 Aydin Karlibel A.Karlibel Biiyiikada Fantezisi
4 |31 Ekim 1992 Nihan Yapali W.A Mozart 20.Piyano Kongertosu
5 |13-14 Kasim 1992 | Muhiddin Diirriioglu | L.v.Beethoven 5.Piyano Koncertosu
6 |4-5 Aralik 1992 Riiya Taner E.Grieg Piyano Kongertosu
7 | 18-19 Aralik 1992 | Ferhan-Ferzan Onder | C.Isikozlii Iki Piyano icin Kong.
8 129-30 Ocak 1993 Yesim Gokalp L.v.Beethoven 2.Piyano Kongertosu
9 |12-13 Subat 1993 Aysegiil Sarica F.Chopin 1.Piyano Koncertosu
10 | 19-20 Mart 1993 Idil Biret S.Saens 2.Piyano Koncertosu
11 |2-3 Nisan 1993 Giiher-Siiher Pekinel | F.Mendelssohn Iki Piyano Icin
Koncerto
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12 |

7-8 Mayis 1993

| Verda Erman

| L.v.Beethoven

| 3. Piyano Kongertosu

1993-1994 Konser Sezonu

1 |1-2 Ekim 1993 Hiiseyin Sermet U.C.Erkin Piyano Kongertosu

2 |14 Ekim 1993 Hiiseyin Sermet U.C.Erkin Piyano Kongertosu

3 |17 Ekim 1993 Hiiseyin Sermet U.C.Erkin Piyano Kongertosu

4 122-23 Ekim 1993 Giilden Goksen F.Liszt 1.Piyano Kongertosu
5 |30 Bki-1 Kas 1993 | Kamerhan Turan P.I.Tchaikovsky 1.Piyano Koncertosu
6 | 19-20 Kasim 1993 | Giilsin Onay F.Liszt 1.Piyano Kongertosu
7 124-25 Aralik 1993 | Seher Tannyar C.R.Rey Katibim Cesitlemeleri
8 21-22 Ocak 1994 Giiher-Siiher Pekinel | F.Mendelssohn Iki Piyano icin Kong.
9 |28-29 Ocak 1994 Arin Karamiirsel M.Ravel Sol El i¢in Kongerto
10 | 18-19 Subat 1994 Meral Giineyman S.Rachmaninov 2.Piyano Kongertosu
11 | 4-5 Mart 1994 Mehmet Okonsar A.Schonberg Piyano Kongertosu
12 | 11 Mart 1994 Zeynep Yurdakul D.Shostakovich 1.Piyano Koncertosu
13 | 12 Mart 1994 Zeynep Yamantiirk S.Saens 2.Piyano Koncertosu
14 | 8-9 Nisan 1994 Aysegiil Sarica L.v.Beethoven 1.Piyano Kongertosu
15| 15-16 Nisan 1994 Verda Erman M.Ravel Piyano Kongertosu
16 [ 22-23 Nisan 1994 | idil Biret Ozel Konser Ozel Konser
1994-1995 Konser Sezonu

1 |28-29 Ekim 1994 Verda Erman S.Rachmaninov 2.Piyano Koncertosu
2 | 11-12 Kasim 1994 | Mehmet Okongar M.Ravel Sol El i¢in Kongerto
3 19-10 Aralik 1994 Aydin Karlibel F.Liszt Totentanz

4 |16-17 Aralik 1994 | Hiiseyin Sermet W.A Mozart La Maj. Piyano Kong.
5 |6-7 Ocak 1995 Giilsin Onay L.v.Beethoven 4.Piyano Koncertosu
6 |20-21 Ocak 1995 Yesim Gokalp M.Ravel Piyano Kongertosu

7 | 3-4 Subat 1995 Arin Karamiirsel S.Rachmaninov 5.Piyano Kongertosu
8 | 10-11 Subat 1995 Vedat Kosal R.Schumann Piyano Kongertosu

9 124-25 Ocak 1995 Seta Tanyel Schorwenka 2.Piyano Koncertosu
10 | 10-11 Mart 1995 Aysegiil Sarica L.v.Beethoven 5.Piyano Koncertosu
11|17-18 Mart 1995 Meral Giineyman B.Bartok 3.Piyano Kongertosu
12 | 24-25 Mart 1995 Idil Biret S.Rachmaninov 1.Piyano Kongertosu

1995-1996 Konser Sezonu

1 |8-9 Aralik 1995 Idil Biret S.Rachmaninov 5.Piyano Koncertosu
2 [19-20 Ocak 1996 Hiiseyin Sermet F.Mendelssohn 1.Piyano Koncertosu
3 |2-3 Subat 1996 Aysegiil Sarica F.Chopin 2.Piyano Kongertosu
4 | 1-2 Mart 1996 Mehves Emecg R.Schumann Piyano Kongertosu
5 | 5-6 Nisan 1996 Giilsin Onay D.Shostakovich 1.Piyano Koncertosu
6 |19-20 Nisan 1996 Verda Erman W.A Mozart 21.Piyano Kongertosu
7 |10-11 May1s 1996 | Yesim Gokalp G.Gershwin Piyano Kongertosu
1996-1997 Konser Sezonu
1 |6-7 Aralik 1996 Hiisnii Onaran W.A Mozart 27.Piyano Koncertosu
2 |27-28 Aralik 1996 | Fazil Say S.Saens 2.Piyano Kongertosu
3 Giris ve Konser

17-18 Ocak 1997 Idil Biret R.Schumann Allegrosu
4 |24-25 Ocak 1997 Idil Biret J.Brahms 1-2.Piyano Kongertosu
5 |7-8 Subat 1997 Aysegiil Sarica M.Ravel Piyano Kongertosu
6 | 14 Subat 1997 Canan Kocaay P.I.Tchaikovsky 1.Piyano Koncertosu
7 | 15 Subat 1997 Aygiil Giinaltay D.Shostakovich 2.Piyano Koncertosu
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8 |21-22 Mart 1997 Verda Erman F.Chopin 1.Piyano Koncertosu
9 |2-3 Mayis 1997 Nihan Yapali S.Rachmaninov 2.Piyano Kongertosu
10 | 16-17 Mayis 1997 | Giilsin Onay R.Schumann Piyano Kongertosu

1998-1999 Konser Sezonu

1 |16-17 Ekim 1998 Hiiseyin Sermet B.Bartok 3.Piyano Kongertosu
2 | 6-7 Kasim 1998 Emre Elivar F.Liszt 1.Piyano Kongertosu
3 [13-14 Kasim 1998 | Seta Tanyel Schorwenka 3.Piyano Kongertosu
4 | 12-13 Subat 1999 Seher Tanriyar D.Shostakovich 1.Piyano Koncertosu
5 |19-20 Subat 1999 Nihan Yapali L.v.Beethoven 5.Piyano Koncertosu
6 |5-6 Mart 1999 Ozgiir Aydin J.Brahms 2.Piyano Kongertosu
7 | 12-13 Mart 1999 Verda Erman R.Schumann Piyano Kongertosu

8 |26-27 Mart 1999 Idil Biret S.Prokofiev 3.Piyano Kongertosu
9 |16-17 Nisan 1999 Aysegiil Sarica A.Dvorak Piyano Kongertosu
1999-2000 Konser Sezonu

1 |8-9 Ekim 1999 Idil Biret F.Chopin 1.Piyano Kongertosu
2 |29-30 Ekim 1999 Giilsin Onay A.A.Saygun 1.Piyano Kongertosu
3 |5-6 Kasim 1999 Burcin Biike S.Rachmaninov 2.Piyano Koncertosu
4 |31 Mar-1 Nis 2000 |R. Oztuna-i. Aksoy F.Poulenc Iki Piyano icin Kong.
2000-2001 Konser Sezonu
1 | 8-9 Aralik 2000 Aysegiil Sarica P.I.Tchaikovsky |2.Piyano Kongertosu
2 | 23-24 Mart 2001 Emre Elivar S.Prokofiev 3. Piyano Koncertosu
3 H.Sermet, X.Philips
30-31 Mart 2001 T.Papavrami, L.v.Beethoven 3'lii Kongerto

4 | 6-7 Nisan 2001 Giilsin Onay F.Chopin 2.Piyano Kongertosu
5 |4 Mayis 2001 Verda Erman M.Ravel Piyano Kongertosu
2001-2002 Konser Sezonu

1 |12 Ekim 2001 Giilsin Onay W.A Mozart 20.Piyano Kongertosu
2 |26-27 Ekim 2001 Emre Sen S.Saens 2. Piyano Kongertosu
3 |16-17 Kasim 2001 | Halida Dinova U.C.Erkin Piyano Kongertosu

4 |28-29 Aralik 2001 | Fazil Say G.Gershwin Rhapsody In Blue

5 | 11-12 Ocak 2002 Toros Can M.Ravel Sol El i¢in Kongerto
6 | 1-2 Subat 2002 Idil Biret S.Rachmaninov 4.Piyano Koncertosu
7 | 1-2 Mart 2002 Nihan Yapali F.Chopin 2.Piyano Koncertosu
2002-2003 Konser Sezonu

1 | 18-19 Ekim 2002 Ozgiir Aydin W.A Mozart 21.Piyano Kongertosu
2 [29-30 Kastm 2002 | Iris Sentiirk S.Saens 2.Piyano Koncertosu
3 | 18-19 Nisan 2003 Giilsin Onay M.Ravel Piyano Kongertosu

4 |16-17 Mayis 2003 | Hiiseyin Sermet J.Brahms 2.Piyano Kongertosu
2003-2004 Konser Sezonu

1 | 10-11 Ekim 2003 Emre Elivar F.Liszt 1.Piyano Kongertosu
2 |14-15 Kasim 2003 | Hiiseyin Sermet W.A Mozart 21.Piyano Kongertosu
3 [16-17 Ocak 2004 Verda Erman L.v.Beethoven 4. Piyano Koncertosu
4 | 13-14 Subat 2004 Giilsin Onay R.Schumann Piyano Kongertosu

5 | 12-13 Mart 2004 Meral Giineyman G.Gershwin Rhapsody In Blue

6 |23-24 Nisan 2004 Hiilya-Seving Keser | S.Saens Hayvanlar Karnavali
2004-2005 Konser Sezonu

1 | 8-9 Ekim 2004 Toros Can J.Brahms 1.Piyano Koncertosu
2 |26-27 Kasim 2004 | Verda Erman S.Saens 2.Piyano Kongertosu
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3 | 3-4 Aralik 2004 Pinar Celik D.Shostakovich 2.Piyano Kongertosu
4 | 14-15 Ocak 2005 Giilsin Onay P.I.Tchaikovsky 1.Piyano Kongertosu
5 Iki Piyano Igin

25-26 Subat 2005 Ufuk-Bahar Dordiincii | B.Bartok Kongerto
6 | 11-12 Mart 2005 Cana Giirmen G.Gershwin Piyano Kongertosu
7 | 18-19 Mart 2005 Esra Ramadanoglu J.S.Bach La Maj. Piyano Kong
8 Ozgiir Aydin,

1-2 Nisan 2005 S.Dikener, C.Askin L.v.Beethoven 3'li Kongerto
9 |8-9 Nisan 2005 Metin Ulkii Perker Senfoni Kongertant

Toplam: 124 konser

Temelini 1945’te kurulan Istanbul Belediyesi Sehir Orkestrasi’nin olusturdugu

orkestra, 1972 yilinda Kiiltir Bakanligina baglanarak Istanbul Devlet Senfoni

Orkestras1 adim almustir. Tablo 2.38."de goriildiigii gibi, piyanistlerimiz IDSO (Istanbul

Devlet Senfoni Orkestrasi) esliginde toplam 124 konser vermislerdir.

Grafik 2.22. IDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan piyano
konserlerinin sezonlara gore dagilimi.
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Grafik 2.22’de goriildiigii gibi IDSO’da yer alan piyano konserlerinin %8,1°i
1990-1991, %10,5°’1 1991-1992, %9,7°si 1992-1993, %12,9’u 1993-1994, %9,7’si
1994-1995, %5,6’s1 1995-1996, %8,1°1 1996-1997, %7,3’tii 1998-1999, %3,2’si 1999-
2000, %4’i, 2000-2001, %5,6’s1 2001-2002, %3,2’si 2002-2003, %4,8’1 2003-2004,
%7,3’ii 2004-2005 konser sezonunda gerceklestirilmistir. Bu durumda IDSO’da

gerceklestirilen piyano konserlerinin ¢ogunlugunun 1993-1994 konser sezonunda
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gerceklestirildigi, bu tarihten sonra ise bu saymimn genel olarak diisiise gectigi
goriilmektedir. 1997-1998 konser sezonu programina ise ulasilamamustir.

Tablo 2.39. IDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan
piyanistlerimizin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani

Besteci f %
Tirk besteci 10 8,1
Diger 114 91,9
Toplam 124 100

Tablo 2.39.’da goriildiigii gibi, IDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlari
arasinda yer alan Tiirk Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin %8,1°1 Tiirk bestecilere,
%91,9’u diger bestecilere aittir. Bu durumda, piyanistlerimizin biiyiik ¢ogunlugunun,
IDSO esliginde verdikleri konserlerde Tiirk bestecilerin eserlerine yer vermedikleri

goriilmektedir.

Tablo 2.40. IDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk
Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlerine gore dagilimlari.

Donemler f %0
Barok 1 0,8
Klasik 10 8,1
Romantik 46 37,1
20.yy. 66 53,2
Ulasilamayan 1 0,8
Toplam 124 100

Tablo 2.40.’da goriildiigii gibi, 1990-1991/2004-2005 konser sezonlar1 arasinda
IDSO esliginde konser veren piyanistlerimizin %0,8’1 barok, %8,1°1 klasik, %37,1’i
romantik, %53,2’s1 ise 20. yy. bestecilerinin eserlerine yer vermislerdir. Bu durumda,
1990-1991 ve 2004/2005 konser sezonlari arasinda, IDSO esliginde calan

piyanistlerimizin cogunlugunun 20. yy. bestecilerinin eserlerini seslendirdikleri, bunun
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yaninda romantik donem bestecilerinin eserlerine de biiyiik oranda yer verildigi

goriilmektedir.

2.4.6. Piyanistlerimizin izmir Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde verdikleri

konserlere iliskin bulgular

Tablo 2.41. Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nda 1990/1991-2004/2005 konser sezonlari

arasinda yer alan piyanistlerimiz ve seslendirdikleri eserler.

Tarih

Solist

| Besteci

‘ Eser Adi

1990-1991 Konser Sezonu

1 [23-24 Kasim 1990 |Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven 1.Piyano Kongertosu

2 |21-22 Aralik 1990 | Aysegiil Sarica E.Dohnanyi Cesitlemeler

3 |28-29 Aralik 1990 | Giilay Ugurata D.Shostakovich | 2.Piyano Kongertosu

4 | 11-12 Ocak 1991 Idil Biret F.Chopin 2.Piyano Kongertosu

5 |1-2 Mart 1991 Mehves Emec W.A Mozart 20.Piyano Koncertosu

6 |12-13 Nisan 1991 | Giilsin Onay E.Grieg Piyano Kongertosu

7 [10-11 Mayis 1991 | Verda Erman F.Liszt Piyano Kongertosu
1991-1992 Konser Sezonu

1 |11-12 Ekim 1991 | Bur¢in Biike S.Saens 2.Piyano Kongertosu

2 18-9 Kasim 1991 Aysegiil Sarica J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

3 129-30 Kasim 1991 | Yesim Gokalp A.A.Saygun 1.PiyanoKoncertosu

4 | 6-7 Aralik 1991 Giilay Ugurata W.A Mozart Do Maj. Piyano Kong.

5 |7-8 Subat 1992 Seta Tanyel (Ulasilamadi) (Ulasilamadi)

6 |21-22 Subat 1992 | Giilsin Onay C.Debussy Deniz

7 120-21 Mart 1992 Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven 1.Piyano Kongertosu

8 |10-11 Nisan 1992 | Mehves Emeg R.Schumann Piyano Kongertosu

9 |1-2 Mayis 1992 Idil Biret P.I.Tchaikovsky | 1.Piyano Kongertosu

1993-1994 Konser Sezon

u

1 129-30 Ekim 1993 | Giilsin Onay L.v.Beethoven 4.Piyano Koncertosu

2 [12-13 Kasim 1993 | Idil Biret J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

3 |11-12 Subat 1994 | Mehves Emeg F.Chopin 1.Piyano Koncertosu

4 |25-26 Subat 1994 | Aysegiil Sarica P.I.Tchaikovsky | Slav Mars1

5 |1-2 Nisan 1994 Yesim Gokalp M .Ravel Piyano Kongertosu
1994-1995 Konser Sezonu

1 |14-15 Ekim 1994 | Giilsin Onay E.Grieg Piyano Kongertosu

2 |18-19 Kasim 1994 | Idil Biret M.Ravel Piyano Kongertosu

3 125-26 Kasim 1994 | Burgin Biike F.Liszt 1.Piyano Kongertosu

4 19-10 Aralik 1994 | Hiiseyin Sermet F.Mendelssohn | 1.Piyano Kongertosu

5 [17-18 Subat 1995 | Aysegiil Sarica L.v.Beethoven Piyano Kongertosu

6 | 10-11 Mart 1995 Yesim Gokalp W.A Mozart 21.Piyano Kongertosu

7 |28-29 Nisan 1995 | Mehves Emec F.Chopin 2.Piyano Kongertosu
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1995-1996 Konser Sezonu

1 | 6-7 Ekim 1995 Mehves Emec F.Chopin 2.Piyano Koncertosu

2 [20-21 Ekim 1995 | Idil Biret L.v.Beethoven |4.Piyano Koncertosu

3 |24-25 Kasim 1995 | Aysegiil Sarica W.A .Mozart Piyano Kongertosu

4 122-23 Aralik 1995 | Giilsin Onay C.Debussy Deniz

5 [5-6 Ocak 1996 Ufuk-Bahar C.Czerny 4 El Igin Kongerto

Dérdiincii

6 |9-10 Subat 1996 Sibel Atal U.C.Erkin Piyano Kongertosu

7 |4-5 Nisan 1996 Yesim Gokalp G.Gershwin Piyano Kongertosu
1996-1997 Konser Sezonu

1 [4-5 Ekim 1996 Idil Biret E.Grieg Piyano Kongertosu

2 [ 14-15 Subat 1996 | Muhiddin D. Demiriz |L.v.Beethoven |4.Piyano Kongertosu

3 |25-26 Nisan 1996 | Aysegiil Sarica J.Brahms 1.Piyano Koncertosu
1997-1998 Konser Sezonu

1 |10-11 Ekim 1997 | Yesim Gokalp W.A .Mozart 23.Piyano Koncertosu

2 |7-8 Kasim 1997 Muhiddin D. Demiriz |L.v.Beethoven |5.Piyano Kongertosu

3 |5-6 Aralik 1997 Idil Biret L.v.Beethoven |4.Piyano Kongertosu

4 |19-20 Aralik 1997 | Hiiseyin Sermet F.Chopin 1.Piyano Koncertosu

5 [27-28 Mart 1998 Giilsin Onay S.Rachmaninov |3.Piyano Kongertosu

6 |8-9 Mayis 1998 Riiya Taner W.A .Mozart 21.Piyano Koncertosu

7 |15-16 Mayis 1998 | Mehves Emec J.S. Bach Brandenburg Kong.

1998-1999 Konser Sezon

u

1 |3 Ekim 1998 Idil Biret S.Rachmaninov | 1.Piyano Kongertosu
2 | 18-19 Aralik 1998 |Hiiseyin Sermet M.Ravel Sol Maj. Piyano Kong.
3 | 8-9 Ocak 1999 Aysegiil Sarica E.Grieg Piyano Kongertosu

4 112-13 Mart 1999 Giilsin Onay F.Chopin 1.Piyano Koncertosu
5 [26-27 Mart 1999 Ozgiir Aydin J.Brahms 2.Piyano Kongertosu
6 |21-22 Mayis 1999 |Toros Can B.Bartok 3.Piyano Kongertosu

1999-2000 Konser Sezon

u

1 |1 Ekim 1999 Idil Biret L.v.Beethoven |Korolu Fantezi

2 12-13 Kasim 1999 | Giilsin Onay W.A Mozart 9.Piyano Koncertosu
3 126-27 Kasim 1999 | Burgin Biike S.Rachmaninov |2.Piyano Kongertosu
4 |24-25 Aralik 1999 | Ozgiir Aydimn P.I.Tchaikovsky | 1.Piyano Kongertosu
5 [21-22 Ocak 2000 | Hakan Toker S.Rachmaninov | 1.Piyano Kongertosu
6 |5-6 Mayis 2000 Kerem Gorsev G.Gershwin Piyano Kongertosu

7 |12-13 Mayis 2000 | Idil Biret C.Isikozli Piyano Kongertosu

2001-2002 Konser Sezonu

1 |5-6 Ocak 2002 Idil Biret S.Saens 2.Piyano Kongertosu
2 | 12-13 Ocak 2002 | Yesim Gokalp F.Liszt 2.Piyano Kongertosu
3 |26-27 Ocak 2002 | Hiiseyin Sermet L.v.Beethoven |5.Piyano Kongertosu
4 |16-17 Subat 2002 | Aysegiil Sarica P.I.Tchaikovsky |2.Piyano Kongertosu
5 [4-5 Ocak 2002 Idil Biret F.Liszt 1.Piyano Koncertosu
6 |8 Subat 2002 Fazil Say S.Rachmaninov |2.Piyano Kongertosu
7 |15-16 Mart 2002 Hiiseyin Sermet J.Brahms 2.Piyano Kongertosu

2002-2003 Konser Sezonu
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1 |7 Ekim 2002 Fazil Say S.Rachmaninov | 5.Piyano Kongertosu
2 |18-19 Ekim 2002 |Hiiseyin Sermet P.I.Tchaikovsky | 1.Piyano Koncertosu
3 |7-8 Kasim 2002 Aysegiil Sarica L.v.Beethoven 3’lii Kongerto
A Erduran,A.Rudin,
4 |28-29 Mart 2003 Burcin Biike L.v.Beethoven 2.Piyano Koncertosu
5 |11-12 Nisan 2003 | Idil Biret S.Prokofiev 3.Piyano Kongertosu
2003-2004 Konser Sezonu

1 |3-4 Ekim 2003 Idil Biret P.I.Tchaikovsky | 1.Piyano Koncertosu
2 |21-22 Kasim 2003 | Hiiseyin Sermet W.A .Mozart Piyano Kong. Kv 414
3 |26-27 Aralik 2003 | Kerem Gorsev - Senfonik Caz

4 19-10 Ocak 2004 Hande Dalkili¢ F.Poulenc Piyano Kongertosu

5 [30-31 Ocak 2004 | Ash Tuncay F.Chopin 2.Piyano Koncertosu
6 |27-28 Subat 2004 | Bur¢in Biike R.Schumann Piyano Kongertosu

7 |26-27 Mart 2004 Giilsin Onay A.A.Saygun Piyano Kongertosu

8 |9-10 Nisan 2004 Gokhan Aybulus E.Grieg Piyano Kongertosu

2004-2005 Konser Sezon

u

1 |8-9 Ekim 2004 Aysegiil Sarica R.Schumann Piyano Kongertosu
2 129-30 Ekim 2004 | Muhiddin D. Demiriz | M.Kodalli Piyano Kongertosu

3 |5-6 Kasim 2004 Mehmet Okongar A Makaev Tiirk Rapsodisi

4 |26-27 Kasim 2004 | Talia Ozlem Alpay L.v.Beethoven 3.Piyano Kongertosu
5 |7-8 Ocak 2005 Idil Biret F.Liszt 2.Piyano Kongertosu
6 | 4-5 Subat 2005 Ozgiir Aydin J.Brahms 2.Piyano Kongertosu
7 | 11-12 Mart 2005 Emre Elivar J.Brahms 1.Piyano Koncertosu
8 |15-16 Nisan 2005 | Hiiseyin Sermet S.Rachmaninov | 2.Piyano Kongertosu
9 |22-23 Nisan 2005 |Emrecan Yavuz S.Saens 2.Piyano Kongertosu

Toplam: 87 konser

Izmir Devlet Senfoni Orkestras1 ilk konserini 1975 yilinda vermistir. Tablo
2.41.de goriilebilecegi gibi, IZDSO’da (Izmir Devlet Senfoni Orkestras1) son 15 yilda
verilen konserler incelendiginde Tiirk piyanistlerin toplam 87 konserde yer aldiklari

goriilmektedir.
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Grafik 2.23. 1ZDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk
Piyanistlerin sayisinin sezonlara gére dagilima.
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Grafik 2.23’te goriildiigii gibi IZDSO’da yer alan piyano konserlerinin %8’i
1990-1991, %10,4’ti 1991-1992, %5,8’1 1993-1994, %8’1 1994-1995, %8’1 1995-1996,
%3,5°1 1996-1997, %8’1 1997-1998, %6,9’u 1998-1999, %8’i 1999-2000, %8’ 2001-
2002, %5,8’1 2002-2003, %9,2’si 2003-2004, %10,4’ii 2004-2005 konser sezonunda
gerceklestirilmistir. Bu durumda, 1ZDSO’da Tiirk piyanistlerin biiyiik oranda 1991-
1992 konser sezonunda yer aldiklari, bu oranin en diisiik oldugu sezonun ise 1996-1997
konser sezonu oldugu goriilmektedir. Diger sezonlarda bu oran biiyiik degisiklikler
gostermemis, son donemde ise diislis gostermistir. 1992-1993 ve 2000-2001 konser

sezonlarinin programlarina ulasilamamaistir.
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Tablo 2.42. 1ZDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan
piyanistlerimizin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani

Besteci f %0

Tiirk besteci 5 5.8
Diger 81 93,1
Ulasilamayan 1 1,1
Toplam 87 100

Tablo 2.42.’de goriildiigii gibi, 1ZDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin %5,8’1 Tiirk
bestecilere, %93,1°1 diger bestecilere aittir. Bu durumda, piyanistlerimizin biiyiik
cogunlugunun, IZDSO esliginde verdikleri konserlerde Tiirk bestecilerin eserlerine yer

vermedikleri goriilmektedir.

Tablo 2.43. iZDSO’da 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk
Piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlerine gore dagilimlari.

Donemler f %0
Barok 1 1,1
Klasik 9 10,4
Romantik 47 54
20.yy. 29 33,4
Ulasilamayan 1 1,1
Toplam 87 100

Tablo 2.43.de goriildiigii gibi, 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda
[ZDSO esliginde konser veren piyanistlerimizin %1,1°1 barok, %10,4’u klasik, %54’
romantik, %33,4’li ise 20. yy. bestecilerinin eserlerine yer vermislerdir. Bu durumda,
1990/1991 ve 2004/2005 konser sezonlar1 arasinda, iZDSO’da calan piyanistlerimizin

cogunlugunun romantik donem bestecilerinin eserlerini seslendirdikleri goriilmektedir.
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2.4.7.Tiirkiye’deki senfoni orkestralarinda 1990-1991/2004-2005 yillar: arasinda

yer alan piyanistlerin ve piyano eserlerinin dagilim

Tablo 2.44. Tirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990/1991-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan piyanistlerin dagilima.

Orkestra f %

ADSO 14 2,6
BBDSO 47 8,7
CSO 151 27.9
¢CDSO 59 10,8
IDSO 154 28,4
[ZDSO 117 21,6
Toplam 542 100

Tablo 2.44’de goriildiigii gibi Tiirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990/1991-
2004/2005 yillar1 arasinda yer alan piyanistlerin %2.6’s1 ADSO, %8,7’si BBDSO,
%27.9'u CSO, %10,8°'i CDSO, %284t IDSO, %21,6’s1 ise 1ZDSO esliginde
calmislardir. Bu sonuca gore, piyano konserlerinin cogunlugunun IDSO’da ve yakin bir

oran ile CSO’da yer aldig1 goriilmektedir.

Tablo 2.45. Tiirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990-1991/2004-2005 yillar: arasinda
yer alan Tiirk ve yabanci solistlerin orani.

Solist f %

Tiirk Solist 417 76,9
Yabanci Solist 125 23,1
Toplam 542 100

Tablo 2.45.°de goriilebilecegi gibi 1990/1991-2004/2005 konser sezonlari
arasinda Devlet Senfoni Orkestralarinda yer alan piyano sanatcilarinin %76,9’u Tiirk,
%?23,1°1 yabanci solistlerdir. Bu sonuca gore, senfoni orkestralarimizda yer alan piyano

solistlerinin ¢cogunlugunu Tiirk piyanistlerimiz olusturmaktadir. Bu durum, iilkemizde
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yetisen sanatcilarimizin birikimlerini sunmalar1 agisindan sevindiricidir. Bunun yani
sira, yabanci solistlerin de lilkemiz orkestralar esliginde 6nemli sayida konser vermis
olmalar1 da, geng¢ piyanistlerimiz ve piyano oOgrencileri icin Ornek olusturmalari

bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Tablo 2.46. Tirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990/1991-2004/2005 Kkonser
sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk piyanistlerin orkestralara gore dagilimui.

Orkestra f %0

ADSO 13 3,1
BBDSO 37 8.9
CSO 113 27,1
CDSO 43 10,3
IDSO 124 29,7
[ZDSO 87 20,9
Toplam 417 100

Tablo 2.46’da goriildiigti gibi, Tiirkiye’deki senfoni orkestralarinda son on bes
yilda Tiirk piyanistlerin verdigi konser sayilari incelendiginde %3,1’inin ADSO’da,
%8,9’unun  BBDSO’da, %27,1’inin CSO’da, %10,3’tintin CDSO’da, %29,7’sinin
IDSO’da, %20,9’unun 1ZDSO’da gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu durumda Tiirk
piyanistlerin en ¢ok yer aldiklar1 orkestranin IDSO oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 2.47. Tiirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990/1991-2004/2005 yillar1 arasinda
yer alan piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin Tiirk bestecilerinin eserlerine orani.

Besteci f %0

Turk Besteci 24 5.8
Yabanci Besteci 393 94,2
Toplam 417 100
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Tablo 2.47°de goriildiigi gibi 1990/1991-2004/2005 konser sezonlar1 arasinda
Devlet Senfoni Orkestralarinda yer alan Tiirk piyano sanatcilarinin %5,8°1 Tiirk
bestecilerine ait eserleri seslendirmislerdir. Bu durumda senfoni orkestralarimiz
esliginde calan piyanistlerimizin biiyiik cogunlugunun Tiirk bestecilerin eserlerine yer

vermedikleri goriilmektedir.

Tablo 2.48. Tiirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990/1991-2004/2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk piyanistlerin seslendirdikleri Tiirk bestecilere ait
eserlerin orkestralara gore dagilimi.

Orkestra f %0

ADSO 2 8,3
BBDSO 2 8,3
CSO 4 16,6
CDSO 1 4,2
IDSO 10 41,7
[ZDSO 5 20,9
Toplam 24 100

Tablo 2.48.°de goriildigt gibi, Tirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda
1990/1991/2004-2005 konser sezonlar1 arasinda, Tiirk bestecilerinin piyanistlerimiz
tarafindan seslendirilen eserlerinin %8,3’ii ADSO’da, %8,3’tt BBDSO’da, %16,6’s1
CSO’da, %4,2’si CDSO’da, %41,7’si IDSO’da %20,9’u ise IZDSO’da yer almistir. Bu
sonuca gore piyanistlerimizin senfoni orkestralarimiz esliginde Tiirk bestecilerinin
eserlerini caldiklar1 konserlerin cogunlugu IDSO’da gergeklestirildigi goriilmektedir.
Diger orkestralarimizda bu oranin IDSO’ya oranla oldukca diisiik oldugu goriilmekte ve

bu sayinin oniimiizdeki yillarda artmasi beklenmektedir.
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Tablo 2.49. Tirkiye’deki Senfoni Orkestralarinda 1990-1991/2004-2005 konser
sezonlar1 arasinda yer alan Tiirk piyanistlerin seslendirdikleri eserlerin donemlere gore
dagilimi.

Donemler f %0
Barok 6 1,5
Klasik 43 10,4
Romantik 202 49
20.yy 161 39,1
Toplam 412 100

Tablo 2.49.°da goriildigi gibi, piyanistlerimizin senfoni orkestralarimiz
esliginde seslendirdikleri eserlerin %1,5’1 barok, %10,4’1i klasik, %49’u romantik,
%39,1°1 20. yy. bestecilerine aittir. Bu durumda, seslendirilen eserlerin yaklasik olarak
yarisini romantik donem eserlerinin olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. 20. yy. eserlerinin,
dolayis1 ile Tiirk bestecilerin eserlerinin seslendirilme oraninin Oniimiizdeki yillarda

artmasi beklenmektedir.
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1. BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, elde edilen bulgular degerlendirilerek, giris boliimiinde belirtilen
alt problemler ¢ercevesinde, ulasilan sonuglara ve onerilere yer verilmistir.

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilam1 ile birlikte, Atatiirk’iin Onderliginde, bir¢ok
alanda oldugu gibi miizik alaninda da koklii degisiklikler yapilmistir. Bu degisikliklerin
temelini miizik egitimi veren kurumlarin ve orkestralarin devlet destegi ile acilmasi
olusturmaktadir. Bu anlayis dogrultusunda, miizik alaninda yetenekli 6grenciler egitim
amaci ile yurt disina gonderilmis, egitimlerini tamamlayarak Tiirkiye’ye dondiiklerinde
yine devlet kurumlarinda gerek egitimci, gerekse solist sanat¢i ve besteci olarak
caligmalarina olanak saglanmistir. Yurt disina gonderilen ogrenciler arasinda bulunan
piyanistlerimiz de Tiirkiye’ye dondiiklerinde Musiki Muallim Mektebi’nde, Istanbul ve
Ankara’da bulunan konservatuarlarda egitimci olarak gorev almislardir. Giiniimiizde
konser kariyerlerini siirdiiren veya yeni yetismekte olan piyanistlerimiz, bu anlayis ile
egitim almis veya almaktadirlar.

Bu arastirmada Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminde yetisen piyanistlerimizin
kimler oldugu sorusuna yanit aranmistir. Bu dogrultuda, arastirma kapsamina alinan
piyanistlerimizin dogum yerleri, dogum tarihleri, Tiirkiye’de egitim aldiklari kurumlar,
yurt diginda egitim aldiklan iilkeler ve egitimcileri ile bestecilik yonlerinin bulunup
bulunmadig1 incelenmistir. Inceleme sonucunda, piyanistlerimizin biiyiikk cogunlugunun
dogum yerlerinin Istanbul ve Ankara oldugu, bir kisminin ise yurt disinda dogdugu
belirlenmistir. Dogum tarihleri incelendiginde ise 1960 Oncesinde doganlarin biiyiik
cogunlugunun Istanbul, 1960 sonrasinda doganlarin ise biiyiikk ¢ogunlugunun Ankara
dogumlu oldugu goriilmektedir. Son yillara kadar, Tiirkiye’de piyano egitiminde iki
onemli merkez olarak Ankara ve Istanbul’'un ©ne c¢iktifn goz Oniinde
bulunduruldugunda, piyano sanat¢iligi egitiminin i¢inde bulunulan ¢evre ve ulasilabilen
olanaklar ile iliskisi ortaya ¢ikmaktadir.

Piyanistlerimizin yurt disinda egitim aldiklarn iilkeler arasinda ise Almanya
birinci, Fransa ikinci siradadir. Yapilan inceleme sonucunda, piyanistlerimizin biiyiik

cogunlugunun yurt disinda egitim aldiklart veya ustalik smiflarina katildiklar
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goriilmektedir. Giiniimiizde de cesitli burslar yardimi1 ile ya da kendi olanaklari
cergevesinde yurt disinda egitim gormekte olan piyanistlerin bulundugu diisiiniiliirse,
yurt disinda alinan egitimin, Tiirkiye’de alinan egitimi tamamlamasi bakimindan 6nem
tagidigr ortaya ¢ikmaktadir.

Piyanistlerimizin biiyiik ¢ogunlugunun bestecilik caligmalar1 bulunmamakla
birlikte, piyanistlik ve bestecilik calismalarini bir arada siirdiiren piyanistlerimiz de
onemli sayilabilecek orandadir. Besteci piyanistlerimizin, piyano miizigini ve
piyanonun olanaklarini en iyi sekilde taniyip degerlendirebilecekleri diisiiniildiigiinde,
eserlerinin seslendirilmesi ve egitim alaninda kullanilmas1 6nem tagimaktadir.

Orneklem grubunda yer alan piyanistlerimize uygulanan anket sonuglarina gore,
piyanistlerimizin biiylik ¢ogunlugunun piyano egitimine 10 yas ve altinda basladiklar1
goriilmektedir. Bu durum, piyano egitimine kii¢iik yasta baglamanin 6nemini ortaya
cikartmaktadir. Piyanistlerimizin biiyiik cogunlugu piyano egitimine baslamalarinda
ailelerinin olumlu yonde etkili oldugunu belirtmislerdir. Gergeklestirilen goriismeler
sirasinda da piyanistlerimizin biiyiik bir kismi egitim siireglerinde ailelerinden olumlu
yonde destek aldiklarini belirtmislerdir. Ayrica ailede klasik miizik ile ilgilenen,
herhangi bir miizik aletini ¢alan birinin olmasi veya evde klasik miizik dinlenmesi de
miizik egitimine baslangigta Onemli bir etkendir. Bu durumda miizik egitimine
baslangic asamasinda ailenin cocugu dogru yonlendirmesinin, ¢ocugun miizigi hayat
tarz1 olarak benimsemesinde ve ilerleyen yillarda basariya ulasmasinda biiyliik 6nem
tasidigr ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiciik yasta baglayan ve uzun bir zaman dilimini kapsayan piyano egitimi
siirecinde, 68retmen ve Ogrenci uzun siire beraber calisabilmektedir. Bu nedenle, aile
desteginin yami sira 0gretmenin 6grenciye yaklasimi piyano egitimi agisindan oldugu
kadar sanat¢i kimliginin olusmasinda da Onemli bir etkendir. Piyanistlerimizin bu
konuda goriisleri, 6gretmen ve Ogrenci arasindaki iliskinin arkadasca olmasi, ancak
disiplinin elden birakilmamasi: gerektigi yoniindedir. Fakat bu yaklagimin her
Ogrencinin tutumuna gore farklilik gosterebilecegi goz oniinde tutulmalidir. Ayrica,
derslerin yalnizca piyano edebiyati ile siirli kalmayip, piyano disinda eser veren
bestecilerin de tamitilmasi ve diger sanat dallarindan s6z edilmesi gerektigi de

belirtilmistir. Piyano egitimde genel yaklasim kadar derslerin hangi siklikta yapildigi da
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Onem tasimaktadir. Piyanistlerimiz ile gergeklestirilen goriigmeler sonucu, piyano
derslerinin haftada bir ya da iki kez yapilmasinin yeterli oldugu goriisii one ¢ikmaktadir.
Ancak bu siirenin 68rencinin seviyesine ve ihtiyacina gore degisiklik gosterebilecegi
g6z oniinde bulundurulmalidir. Yas ilerledik¢e bu siire iki haftada bir veya ayda bir
olarak diistiniilmeli, bir siire sonra 6grenci calismay1 bagimsiz olarak siirdiirebilmelidir.

Gergeklestirilen goriismeler sonucu piyano c¢aligmalart i¢in uygun ortamin
giiriltiden uzak olmasi gerektigi, piyano olmadan, nota iizerinde veya beyinde
gerceklestirilen caligmalarin ise her an her yerde yapilabilecegi ortaya konmustur. Bu
durumda, caligmalar sirasinda tamamen yogunlasmak ve calismayi yalnizca piyano
basinda degil, degisik ortamlarda da siirdiirebilmek gerektigi ortaya c¢ikmaktadir.
Calisma siiresinin ise kisiye ve seviyeye gore degisebilecegi, ancak giinde en az 4-5
saatin ¢alismaya ayrilmasi gerektigi belirtilmistir. Calisma siiresinin ¢ok uzun tutulmasi
kaslarda gerilmelere neden olabileceginden, uzun zaman c¢alismak yerine akilci
calismalar yapilmas1 da agirlik kazanan goriisler arasindadir. Ortaya konan goriisler
dogrultusunda, giinliik ¢alismalarin belli bir plan cercevesinde yiiriitiilmesi gerektigi
aciklik  kazanmaktadir.  Piyanistlerimize gore, c¢alisilacak eserin  Oncelikle
coziimlenmesi, besteci, donem ve stil yoniinden arastirilmasi, daha sonra boliimlere
ayrilarak agir tempoda calisilmasi gerekmektedir. Eser calismalart teknik ¢aligsmalar ile
desteklenmelidir. Calisma sirasinda konsantrasyon hicbir zaman kaybedilmemeli ve
tekrarlar akillica yapilmalidir. Bu plan cercevesinde yiiriitillen ¢alismalarin ¢ok daha
verimli olacag1 ortaya konmaktadir.

Piyano egitimi siirecinde calisilacak eserlerin se¢ciminin de Onem tasidigi
diistiniilmektedir. Piyanistlerimize uygulanan anket sonucunda, repertuar seg¢iminde
ogrencinin karakteristik Ozelliklerinin goze alinmasi gerektigi yoniindeki goriislerin
agirhik kazandig goriilmektedir. Egitim siirecinde hangi donem eserlerine daha cok
agirlik verilmesi gerektigi sorusuna ise piyanistlerimizin cogunlugu biitiin donemlerden
ornekler caldirilmalidir seklinde cevap vermislerdir. 20. yy. eserleri kapsaminda Tiirk
bestecilerin eserlerine yer verilmesi konusunda piyanistlerimizin goriisleri alinmistir.
Piyanistlerimize gore, egitim amaci ile secgilecek tiim eserlerde oldugu gibi Tiirk

bestecilerin eserleri de dncelikle piyanonun olanaklar1 gozetilerek ve 6grencinin teknik-
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miizikal becerilerini gelistirmesine olanak saglayacak bigimde yazilmis olmalidir.
Ayrica Tiirk miiziginin zengin ritmik 6zelliklerini yansitan eserler ¢alinabilir.

Daha once de belirtildigi gibi Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’de miizik egitimi
kurumlastirilmig, yurt disinda egitim goren sanatcilarimizin bu kurumlarda gorev
almalan ile iist diizey miizik egitimi verilmeye baslanmistir. Bu ortamda yetigmis
olmalar1 bakimindan, 6rneklem grubunda yer alan piyanistlerimize Tiirkiye’de piyano
sanatciligl egitiminin durumunu diinyadaki diger merkezlere gore nasil bulduklari
sorulmustur. Piyanistlerimize gore, Tiirkiye’de piyano sanatciligi egitimi biiyiik gelisim
gostermistir ancak hala eksiklikler bulunmaktadir. Bu eksiklikler yurt disinda bir siire
aliacak egitim ile, miimkiin degil ise yurt disindan getirilecek egitimcilerin Tiirkiye’de
verecekleri kisa kurslar ile giderilebilir. Anket sonuglarina gore, Tiirkiye’de piyano
egitiminin solistlik i¢in tamamen yeterli oldugu yoniinde goriis belirtilmemis, biiyiik
Olciide ve kismen yeterli oldugu yoniindeki goriisler agirlik kazanmistir.

Tamami yurt diginda egitim alan piyanistlerimizin bir kismi akademik alanda
piyano 6grencisi yetistirmektedir. Bu 6grencilerin biiyiik cogunlugu lisans veya yiiksek
lisans diizeyindedir. Doktora c¢alismalarinin ise beklenen diizeye ulasamadigi
sOylenebilir. Piyanistlerimizin ¢cogu, piyano sanatcist yetistiren kurumlarimizda piyano
egitimine haftalik olarak ayrilan siirenin yetersiz oldugu goriisiindedir.

Giiniimiizde Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin ve Miizik Ogretmenligi Lisans
Programlarinin yayginlagsmasi ile miizik egitimi veren kurumlarin sayist artmistir.
Piyano egitimine bu kurumlarda baglayan Ogrencilerin sayisi da oldukc¢a fazladir.
Piyanistlerimiz, bu Ogrencilerin egitiminde izlenecek yontem konusunda kiiciik
cocuklara uygulanan metotlarin uygulanabilecegi ancak bu 6grencilerin iist seviyeye
gelmelerinin daha zor oldugu goriisiindedir.

Verilecek egitimin yani sira piyano Ogrencisinin kisisel ozellikleri de onem
tastmaktadir. Piyanistlerimize gore, iyi bir piyanist Oncelikle iyi bir kulaga sahip
olmalidir. Disiplini elden birakmadan c¢ok calismali, alcak goniillii olmalidir. Piyano
egitiminin yani sira kompozisyon ve armoni egitimine énem vermeli, diger sanat dallari

hakkinda bilgi edinmelidir. Yaptigi isi sevmeli, alaninda kendisini tanitabilmelidir.
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Orneklem grubunda yer alan piyanistlerimizin tamami konser kariyerlerini
diizenli olarak siirdiirmektedirler. Piyanistlerimizin 1 yil icinde verdikleri konser sayisi
incelendiginde biiyiik ¢ogunlugunun bir yil i¢inde 0-50 arasinda konser verdikleri
goriilmektedir. Piyanistlerimiz konser sirasinda sanat¢i ile izleyici arasinda kurulan
iletisimin sahne performansini etkiledigini belirtmislerdir. Konser, bir sanatc¢inin
birikimini dinleyici ile paylastigi canli performanslardir ve bu yoniiyle siirprizlere
aciktir. Gergeklesmesi dinleyici ile sanat¢inin bir araya gelmesi ile miimkiindiir ve her
iki tarafin da goniilden katilimi gerekmektedir. Sanatc¢ilarimizin beklentileri de bu
yondedir. Bu durumda toplumda bilingli dinleyici yetistirilmesi giindeme gelmektedir.
Goriisme sonuclarina gore piyanistlerimiz konser repertuarlarini belirlerken, dinleyiciye
en iyi sekilde ulastiracaklarim1 diistindiikleri eserleri programlarina almaktadirlar.
Eserler; konserin konusu, tarihi veya konserin verildigi yer goz Oniine alinarak
secilmektedir. Orkestra esliginde verilen konserlerde ise eser seciminde orkestranin
sezon icinde calacagi eserler goz oniinde bulundurulmaktadir.

Piyanistlerimizin tamami konser repertuarlarinda Tiirk bestecilerin eserlerine yer
verdiklerini belirtmistir. Klasik miizik konserlerinde Tiirk bestecilerin eserlerine yer
verilmesi, bestecilerimizin Tiirkiye’de ve yurt diginda tamitimi agisindan Onemli
goriilmektedir. Konser repertuarina alinan diger eserler gibi yorumcu, piyano i¢in iyi
yazilmig ve iyi calacagimi diisiindiigi eserleri programina almalidir. Piyanistlerimiz,
konserlerinde ozellikle Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin’in eserlerini
seslendirdiklerini belirtmislerdir. Goriigme yapilan piyanistlerimizin bir kismi ayni
zamanda bestecilik ile de ugrasmaktadir. Besteci piyanistlerimizin ¢ogunlugu
konserlerinde kendi eserlerine yer vermediklerini belirtmislerdir. Tiirk miizigi kaynakli
eserlerin piyano edebiyatina uygulanmasinin gerekliligi konusunda ise kismen
cevabinin cogunlukta olmasi dikkat ¢ekicidir.

Ulkemizde klasik miizik alaninda gelinen nokta giiniimiizde gesitli yonleri ile
degerlendirilmektedir. Bu degerlendirme, cogunlukla sanatcilar, ortaya koyduklari
yorum veya diizenlenen etkinlikler kapsaminda diisiiniilmektedir. Bu arastirmada, klasik
miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan Tiirkiye’deki genel durumun sanatci
gozii ile degerlendirilmesi gerekli goriilmiistiir. Yapilan goriismeler sonucu;

sanatcilarimizin biiyilk cogunlugu Tiirkiye’nin klasik miizik etkinlikleri bakimindan
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gelismekte oldugunu belirtirken olumsuz yondeki goriislerini de dile getirmislerdir. Bu
goriisler; dinleyicinin ilgisini kaybetmesi, orkestralarin yasadigi problemler, miizik
egitiminde yasanan sorunlar, medyanin yeterince desteklememesi, CD dagitiminda
yasanan sorunlar ve her sehirde konser piyanosu bulunmamasi seklinde belirtilmistir.
Ulkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasi igin izlenebilecek yontemler
konusunda piyanistlerimizin 6nerileri oncelikle egitim alaninda yapilacak diizenlemeleri
icermektedir. Bu dogrultuda okullarda seri konserler, konferanslar verilebilir, orkestra
provalarina okullardan oOgrenciler gotiiriilebilir, okullarda miizik dinleme dersleri
verilebilir. Ayrica miizik egitimi veren kurumlar yayginlastiritlmalidir. Sanatgilar devlet
tarafindan desteklenmeli, bolgesel orkestralar, cok sesli korolar kurulmali, konser
salonlar1 yapilmalidir. Etkinlikler medya tarafindan daha iyi duyurulmali, radyo ve
televizyonda klasik miizik icerikli programlara agirlik verilmeli, CD’ler diizenli olarak
dagitilmalidir. Sanatgilarin da acgiklamali konserlere yer vermeleri, yalnizca popiiler
eserleri degil, klasik miizigi en iyi sekilde tanitacak eserleri seslendirerek lilkemizde bu
tiir miizigin yayginlagsmasina katkida bulunmalar1 beklenmektedir.

Goriismeler sirasinda piyanistlerimize son olarak piyano egitimcilerine ve
ogrencilerine tavsiye ve Onerilerinin neler oldugu sorulmustur. Bu tavsiye ve Oneriler
dogrultusunda, piyano egitimcilerinin 6grencilerin hatalarini sebepleri ile birlikte uygun
bir dille anlatmalari, hosgoriilii olmalari, 6grencileri ile iletisim kurmalar1 ve onlari
anlamaya calismalar1 gerektigi ortaya ¢ikmistir. Piyano egitimcilerine onerilen bir diger
nokta ise alanlarinda arastirma yapmayr siirdiirmeleri ve piyanist kimliklerini
korumalaridir. Piyano Ogrencilerine ise yaptiklari isi sevmeleri ve ¢ok calismalarinin
yam sira hedeflerini iyi belirlemeleri, basarilar1 karsisinda alcakgoniillic davranmalari,
desifre, oda miizigi, teknik ve pedal caligmalarina 6nem vermeleri, sancilara eslik
etmeleri ve konserleri takip etmeleri onerilmektedir.

Arastirma kapsaminda son olarak, Tiirkiye’deki senfoni orkestralarinda verilen
piyano konserleri icinde Tiirk piyanistlerinin ne kadar yer aldiklar1 sorusuna yanit
aranmistir. Bu kapsamda, giinlimiizde, Tiirkiye’de diizenli olarak konser veren ve
Kiiltir Bakanligi’na bagli olarak calisan senfoni orkestralarinin 1990/1991-2004/2005

konser sezonlar1 arasinda verdikleri konserlerin programlari incelenmis, bu konserlerde
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Tiirk bestecilerin eserlerinin hangi oranda seslendirildigi ve hangi donem eserlerine
daha ¢ok agirlik verildigi degerlendirilmistir.

Arastirma sonucunda Tiirkiye’deki senfoni orkestralarinda 1990/1991-
2004/2005 konser sezonlari arasinda toplam 542 konserde piyano eserlerine yer
verildigi ortaya ¢cikmistir. Bu konserlerin orkestralara gore dagilimi incelendiginde,
piyano konserlerinin cogunlugunun IDSO’da (%28,4) ve CSO’da (%27,9) yer aldig
goriilmektedir. Bu durum, her iki orkestramizin da koklii bir gecmise sahip olmasi ve bu
sehirlerimizin piyano egitimi agisindan Tiirkiye’de 6ne cikan merkezler konumunda
olmasi ile agiklanabilir. Bu konserlerde yer alan piyanistlerin %76,9’u Tiirk, %23,1’1 ise
yabanci solistlerdir. Bu durum iilkemizde yetisen sanat¢ilarimizin birikimlerini Tiirk
halkina sunmalar1 acisindan sevindiricidir. Bunun yani sira, yabanci solistlerin de
tilkemiz orkestralar1 esliginde o©nemli sayida konser vermis olmalari, geng
piyanistlerimiz ve piyano dgrencileri i¢in 0rnek olusturmalar: bakimindan énemlidir.

Senfoni orkestralarimizda yer alan piyanistlerimizin %35,8°1 Tiirk bestecilerin
eserlerini seslendirmislerdir. Goriildiigii iizere, piyanistlerimizin senfoni orkestralarimiz
esliginde seslendirdikleri eserler arasinda Tiirk bestecilerin calinma orami oldukca
diisiiktiir. Gerek orkestralarimizin, gerekse piyanistlerimizin bu eserleri repertuarlarina
alip seslendirmeleri bestecilerimizin tanmitim1  acisindan Onem  tasimaktadir.
Orkestralarimiz esliginde seslendirilen piyano eserlerinin donemlere gore dagilimi
incelendiginde seslendirilen eserlerin yaklasik yarisim (%49,2) romantik donem
eserlerinin olusturdugu dikkat ¢cekmektedir. Ancak 20. yy. eserlerinin, dolayisiyla Tiirk
bestecilerinin eserlerinin de orkestra repertuarlarina alinmasi ve Tiirk dinleyicisine
tanitilmasi1 onem tasimaktadir.

Bu arastirma ile Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’de piyano sanat¢ilig
egitiminin gostermis oldugu gelisme ortaya konmustur. Arastirma sonucunda elde
edilen bulgular dogrultusunda asagidaki 6neriler sunulmustur:

Arastirma sonucuna gore, piyano egitimine erken yasta baslanmasi ©nem
tasimaktadir. Bu nedenle aile, cocugun miizige karsi istekli oldugunu goriir veya ¢ocuk
yetenegini bir sekilde belli ederse; egitime baslamasi icin ilk adimi atmali ve uygun
ortami hazirlamalidir. Cocuk bir siire izlenmeli, ilgi ve basaris1 devamli ise

desteklenmeli, isteksizlik gosterirse devam etmesi i¢in fazla baski yapilmamalidir.
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Bu konuda aileye yardimci olabilecek, miizik alaninda iistiin yetenekli
cocuklarin yetistirilmesini amaglayan egitim kurumlar olusturulmalidir. Bu kurumlar;
egitim, yonlendirme, yurt dis1 egitimi icin burs olanaklar1 saglama, konser etkinlikleri
diizenleme gibi baglangigtan solistlik asamasina kadar uzanan siire¢ igerisinde 68renciyi
desteklemelidir.

Egitim siirecinde aile destegi kadar egitimcinin yaklasimi da basariya ulagsmada
onemli bir etkendir. Eger egitimci ile karsilikli anlayis saglanamiyor, sabir ve hosgorii
ortami yaratilamiyorsa caligmalara bagka bir egitimci ile devam etmek daha saglikli
olacaktir.

Piyano Ogrencilerinin ve geng¢ solistlerimizin kendilerinin tanitma olanagi
bulabilecekleri genis katilimli yarigsmalar diizenlenmelidir. Yarisma sonucunda dereceye
giren Ogrencilerin yurt disinda egitim almalari, iinlii yorumcularin ustalik siniflarina
katilmalar1 veya konser etkinliklerinde bulunmalar1 saglanmalidir.

Piyano egitimine kiiciik yasta baslama olanagi bulamayan ve ge¢ yasta baslayan
ogrencilerin dersleri farkli sekilde planlanmalidir. Bu Ogrenciler miizigin farkh
alanlarina (bestecilik, teori, miizikoloji vb.) yonlendirilebilir. Alacaklar1 piyano egitimi
her alanda kendilerine faydali olacaktir.

Son yillarda bazi piyanistlerimizin Tiirkiye’ye yerleserek miizik egitimi veren
kurumlarda egitimci olarak gorev almalar1 oldukca sevindiricidir. Bu sayede
sanatcilarimiz Tiirkiye’de ve yurt disinda aldiklar1 egitim sonucu olusan birikimlerini ve
deneyimlerini geng¢ piyanistlere aktarabilmektedirler. Sanat¢ilarimizin 6zellikle yiiksek
lisans ve doktora programlarinda egitimci olarak gorev almalarn faydali olacaktir.
Elbette biitiin piyanistlerimizin egitimcilik gorevi iistlenmeleri miimkiin degildir. Ancak
sanatcilarimizin Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde, okullarda veya salonlarda konserler
vererek egitim siirecine katkida bulunmalart saglanmalidir. Bunun i¢in konser
salonlarmin sayis1 arttirilmali, piyano bulunmayan salonlara piyano alinmalidir.
Diizenlenen etkinlikler radyo ve televizyonda duyurularak katilim saglanmalidir.

Konserlerde, seslendirilen eserin bestecisi ve donemi hakkinda aciklamalara yer
verilmeli, bu sayede dinleyicinin calinan eseri daha bilingli dinlemesi saglanmalidir.
Tiirk bestecilerin  eserlerinin  notalarinin  basimi  gergeklestirilmeli, orkestra

konserlerinde veya resitallerde bu eserler daha sik seslendirilerek tanitilmalidir.
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Cok sesli miizigin gelisip yayginlasmasi, oncelikle kiiciik yasta verilecek temel
egitim ile miimkiindiir. Bu amacgla okullarda konserler verilmeli, 6grenciler orkestra
provalarina gotiiriilmeli, miizik derslerinde zevk egitimine 6nem verilmelidir. Miizik
ogretmeni derslerde kayitlardan eserler dinletmeli veya bireysel calgisi ile ornekler
seslendirmelidir.

Radyo ve televizyonlarda tamitict ve egitici programlara daha sik yer
verilmelidir. Bu programlara bestecilerimiz ve solistlerimiz konuk edilerek cesitli
donemlerden bestecilerin yani sira Tiirk bestecilerin eserlerinden 6rnekler tanitilmalidir.
Sanatgilarimiz gerek konserleri, gerekse gerceklestirilecek soylesiler ile basin-yayin
organlarinda daha sik yer almali, bu sayede seslerini daha genis Kkitlelere
duyurabilmelidirler. Senfoni orkestralar1 sezon icerisinde diizenli olarak genc
sanatcilarimiza eslik etmelidirler.

Bu Oneriler dogrultusunda piyano egitimi siirecinin daha verimli hale
getirilebilecegi ve iilkemizde ¢ok sesli miizigin gelisip yayginlasmas: yoniinde yapilan

caligmalarin hiz kazanacag diisiiniilmektedir.
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EK-I
ORNEKLEM GRUBUNDA YER ALAN PiYANISTLERIMIZE
YONELTILEN GORUSME SORULARI
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) GORUSME SORULARI
MESLEKI OZELLIKLER
1. Konser repertuarinizi belirlerken goz oniine aldigimiz 6zellikler nelerdir?

2. Konser sirasinda, dncesinde ve sonrasinda izleyicilerden beklentileriniz nelerdir?

3. Piyano caligmak i¢in uygun ortam nasil olmalidir? Giinliik ¢alismalar i¢in ne kadar
siire ayirmaktasiniz? Ogrencilere ¢calisma siiresi konusunda ne tavsiye edersiniz?

4. Giinliik piyano calismasi sirasinda izlediginiz temel yontem ve uygulamalar nelerdir?
Bu konuda 6grencilere tavsiyeleriniz nelerdir?

KiSiSEL GORUSLER
5. Klasik miizik etkinlikleri ve izleyicinin ilgisi bakimindan Tiirkiye’deki genel durum
nasildir? Bu konudaki gézlem ve diisiinceleriniz nelerdir?

6. Tiirkiye’de piyano sanatc¢iligl egitiminin diinyadaki diger merkezlere gére durumunu
nasil buluyorsunuz?

7. 1yi bir piyanistte bulunmas1 gereken dzellikler sizce neler olmalidir?

8. Iyi bir piyano egitimi icin sizce dgretmen ile 6grenci hangi siklikta ve ne kadar siire
ile bir araya gelmelidir?

9. Piyano resitallerinde Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine yer verilmesi konusundaki goriis
ve uygulamalariniz nelerdir?

10. Piyano egitiminiz siiresince ailenizin size yaklagimi nasil olmustur? Bu konuya
iliskin goriis ve Onerileriniz nelerdir?

TAVSIiYE VE ONERILER

11. Piyano egitiminde genel yaklasim sizce nasil olmalidir? Bu konudaki Onerileriniz
nelerdir?

12. Yetigkin yasta piyano egitimine baslayan bir 0grenci i¢in izlenecek yontem sizce
nasil olmalidir?

13. Egitim programinda yer verilebilecek Tiirk piyano miizigi eserlerinin 6zellikleri
neler olmalidir? Bu konudaki goriis ve Onerileriniz nelerdir?

14. Ulkemizde evrensel miizigin gelisip yayginlasmasinda izlenecek yontem konusunda
diisiinceleriniz ve Onerileriniz nelerdir?

15. Kendi egitim yasantimizdan yola cikarak, piyano egitimcilerine ve Ogrencilerine
tavsiyeleriniz nelerdir?
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EK-II
ORNEKLEM GRUBUNDA YER ALAN PiYANISTLERIMIZE
UYGULANAN ANKET ORNEGI
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ANKET SORULARI
1. Repertuarinizda Tiirk bestecilerin eserlerine ne ol¢iide yer veriyorsunuz?

Her zaman yer veriyorum (
Biiyiik olciide yer veriyorum  (
Kismen yer veriyorum (
Cok az yer veriyorum (
Hig¢ yer vermiyorum (

Al
N N N N N

2. Turkiye’de alinan piyano egitimi solistlik i¢in ne dl¢iide yeterlidir?

1. Tamamen yeterlidir

2. Biiyiik olciide yeterlidir
3. Kismen yeterlidir

4. Biiyiik olciide yetersizdir
5. Tamamen yetersizdir

NN AN AN AN
~— N N N

3. Piyano solistligi i¢in yurt diginda piyano egitimi sizce ne Olciide gereklidir?

1. Tamamen gereklidir

2. Biiyiik olciide gereklidir
3. Kismen gereklidir

4. Biyiik ol¢iide gereksizdir
5. Tamamen gereksizdir

NN AN AN AN
| N N S

4. Diizenli olarak konser veriyor musunuz?

1. Evet () 2. Hayir ()

5. Cevabiniz “Evet” ise bir y1l i¢inde hangi siklikta konser veriyorsunuz?

1. Yilda 0-25 konser (
2. Yilda 25-50 konser (
3. Yilda 50-75 konser (
4. Yilda 75-100 konser (
5. Yilda 100 konserden fazla (

N N N N N

6. Yurt disinda piyano egitimi aldiniz mi?

1. Evet () 2. Hayir ()
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7. Akademik alanda yetistirmekte oldugunuz piyano ogrencileriniz var mi1? Varsa hangi
diizeyde 6grenci ¢alistirmaktasiniz?

1. Evet () 2. Hayir ()

8. Bestelediginiz eserleriniz var m1?
1. Evet () 2. Hayir ()

9. Cevabiniz “Evet” ise eserlerinize konserlerinizde ne dl¢iide yer veriyorsunuz?

Hig yer vermiyorum
Bazen yer veriyorum
Kismen yer veriyorum
Sik sik yer veriyorum
Her zaman yer veriyorum

Nk W=
e W W W

)
)
)
)
)

10. Piyano sanatcisi yetistiren kurumlarimizda piyano egitimine haftalik olarak ayrilan
siire sizce yeterli midir?

1. Tamamen yeterlidir

2. Biiyiik olciide yeterlidir
3. Kismen yeterlidir

4. Biyiik ol¢iide yetersizdir
5. Tamamen yetersizdir

NN AN AN AN
[ N N S

11. Repertuar se¢iminde dgrencinin karakteristik 6zellikleri ne l¢iide gbz Oniine
alinmalidir?

1. Tamamen ()
2. Biiyiik olciide ()
3. Kismen ()
4. Cok az ()
5. Hig ()
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12. Tiirk Miizigi kaynakl1 eserlerin piyano edebiyatina uyarlanmasini ne olciide gerekli
buluyorsunuz?

1. Tamamen ()
2. Biiyiik olciide ()
3. Kismen ()
4. Cok az ()
5. Hig ()

13. Piyano egitimine baslamanizda ailenizin ne derecede etkisi oldu?

1. Tamamen ()
2. Biiyiik olciide ()
3. Kismen ()
4. Cok az ()
5. Hig ()
14. Piyano egitimine baglama yasiniz?
1.5 yas ve alt ()
2. 5-10 yas arast ()
3. 10-15 yas arasi ()
4. 15 yas ve listii ()

15. Piyano egitiminde hangi donem eserlerine daha ¢ok agirlik veriyorsunuz?

1.Barok D6énem

2. Klasik Dénem

3. Romantik Donem
4. Empresyonistler
5. 20. yy. miizigi

NN AN AN A
[ N N S
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EK-III
FOTOGRAFLAR
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Resim 1.Fazil Say ile Resim 2.Aysegiil Sarica ile

Gerceklestirilen Goriisme Gerceklestirilen Goriisme

Resim 3. Hiiseyin Sermet ile Gerceklestirilen Goriisme
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Resim 4. Verda Erman ile Gerceklestirilen Goriisme

Resim 5. Ozgiir Aydin ile Gerceklestirilen Goriisme
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Resim 6. idil Biret ile Gerceklestirilen Goriisme

10 2lsAmM -
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Resim 7. Hande Dalkilic ile Gergeklestirilen Goriisme
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Resim 8. Giilsin Onay ile Gergeklestirilen Goriisme

164



OZGECMIS

1981 yilinda Ankara’da dogdu. Iilkogrenimini Eskisehir Yunusemre
[lkokulu'nda, orta Ogrenimini Eskisehir Melahat Uniigiir ilkogretim Okulu’nda
tamamladi. 1999 yilinda Eskisehir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’'nden mezun oldu.
Aym yil Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali’nda lisans egitimine basladi. 2003 yilinda bu kurumdan mezun
oldu ve 2003-2004 egitim o6gretim yilinda Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda yiiksek
lisans egitimine basladi. Eyliil 2004’te Yard.Dog¢.Dr. Erol Demirbatir danismanliginda
“Tiirkiye’de Cumbhuriyet Donemi’nde Yetisen Piyanistlerin Tiirk Miizik Kiiltiirii
Icindeki Yeri” baslikli tez calismasina baslamistir.

165



