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ARTHUR HONEGGER’IN FRANSIZ ALTILARINDAKI YERI VE LA MiNOR
VIYOLA-PIiYANO SONATI

Isvicreli olan, fakat hayatinin 6nemli kismim Fransa’da gecirmis olan
besteci Arthur Honegger 20. yiizyihn ilk yarisinda; senfoni, kongerto, oratoryo,
film miizigi vs. gibi cok cesitli tiirlerde 200’ii askin eser bestelemis ve kendine 6zgii
bestecilik anlayisiyla yasadigi ¢agin en etkili bestecilerinden biri haline gelmistir.

Arthur Honegger’e ve onun viyola sonatina odaklanilmis bu ¢calismanin ilk
bolimiinde Honegger’in hayati, eserleri, stili ve estetik anlayis1 iizerinde
durulmustur. ikinci béliimde, Honegger’in hayati ve Fransa miizik yasaminda
onemli rol oynamis Fransiz Altilar1 (Les Six) grubu incelenmis, grubun dogusu,
grup iiyeleri arasindaki iliski, grup iiyelerinin ortaklasa besteledikleri eserler ve
ozellikle Arthur Honegger’in grup icindeki yeri ele ahnmistir. Calismanin ii¢iincii
ve son boliimii ise bestecinin Viyola Sonati’na ayrilmis ii¢c boliilmden olusan eserin
yazilis siirecine deginildikten sonra her boliim ayrintihi olarak incelenmistir.

Bu calisma ile iilkemizde yeterince calinmayan ve arastirilmayan Arthur
Honegger’in miizigini tanitmak, aym zamanda Tiirk¢ce ve yabanci kaynaklarda
detayl olarak ele almmamis Viyola Sonati’ni incelemek ama¢lanmistir.
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THE PLACE OF ARTHUR HONEGGER
IN LES SIX AND THE VIOLA-PIANO SONATE IN A MINORE

Arthur Honegger, who is from Switzerland, but spent a significant part of
his life in France, has composed more than 200 works in a wide variety of genres
like symphony, concerto, oratorio, film music etc. and has become one of the most
influential composers of his era with his original composing understanding.

In the first part of this work which focuses on Arthur Honegger and his
Viola Sonata, Honegger's life, works, style and aesthetics were examined. In the
second part, the group Les Six, which played an important role in life of Honegger
and music of France, was examined and the birth of the group, the relationship
between the group members, the works written together by the members of the
group, and especially the place of Arthur Honegger in the group were discussed.
The third and final part of the work is devoted to the composer's Viola Sonata. In
this part the three movement work was examined in detail after referring to the
writing process of the work.

With this study, it was aimed to introduce the music of Arthur Honegger,
which has not been played and researched enough until now in Turkey, while at
the same time it was aimed to examine the Viola Sonata, which has not been
analyzed in detail in sources in and out of Turkey.

Key Words: Arthur Honegger, Les Six, viola, sonata



ON SOZ

20. yiizyilin 6nemli Fransiz bestecilerinden olan Arthur Honegger, yasadigi hayat
stirecince bircok dnemli eser bestelemistir. Fransiz altilarinin bir iiyesi olan bestecinin
viyola sonati, glinimiizde artik daha sik icra edilen 6nemli viyola eserleri arasinda yer
almaktadir.

Honegger iilkemizde ¢ok fazla taninan bir kompozitér degildir. Buna ek olarak
Arthur Honegger’in besteciligi ve viyola sonati konusunu ele alan kaynaklar yok
denecek kadar azdir. Tiirkiye’de yazilan ve kapsamli ilk arastirma olan bu eserin metin
calismasinin miizik okullarindaki 6gretim elemanlar1 ve Ggrenciler i¢in faydali bir
kaynak olusturacag: diisiintilmektedir.

Bu metin ¢aligmasint hazirlamamda gerek sanat eseri raporu gerekse performans
calismalarimin her asamasinda yanimda yer alan danigmanim Prof. Gorkem Calgan’a,
calismalarima rehberlik ederek yardimer olan Prof. Giilay Gogiis’e, viyola sonatinin
miizikal ve form analizi incelemesinde yardimci olan Ozben Odabasi’na, eserin
notalarinin bilgisayar ortamima aktarilmasinda yardimci olan Gozde Giiler’e, raporun
son diizeltmelerinde bana destek olan meslektasim Ozan Sari’ye ve yabanci kaynaklarin

cevirisine destek olan Ilke Torun’a tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Isvigreli besteci Arthur Honegger, 20. yiizyiln en kendine has ve etkili
bestecilerindendir. Ozellikle Fransiz Altilari’nin iiyesi olarak taninmus, miizikal estetigi
ve gelenegi yadsimayan miizikal anlayisiyla grubun diger {iyelerinden ayrilip miizik
tarihinde kendine &zgii bir yer edinmistir. Ozellikle senfonik eserleri ile Kitleler
tarafindan tanimip kabul edilmis besteci, insan sesi ve orkestra i¢in besteledigi biiyiik
capl eserlerinde yakaladig1 6zgiin dil ile elestirmenlerin gbziinde de seckin bir yer
edinmeyi basarmistir. 20. ylizyilin en iddiali kontrpuancilar1 arasinda yer alan
Honegger’in dili 6ziinde tonal olsa da, ge¢mis ¢aglarin miizikal stil ve tekniklerine
oldugu gibi, yasadig1 cagin miizikal ara¢ ve yeniliklerine hakim bir besteci olarak
eserlerinde dizonanslara da biiylik oranda yer vermistir.

Honegger’in 1920 yili baslarinda yazilmis olan Viyola ve Piyano i¢in Sonat
(Sonate pour Alto et Piano) adl1 eseri bestecinin erken donem eserleri arasinda yer alir.
Kiiciik ¢apli bir oda miizigi eseri olmakla birlikte i¢inde, Honegger’in besteci olarak
portresi gibi goriilebilecek stil ve teknik ¢esitliligi barindirir.

Bestecinin erken donem eserine odaklanan bu c¢alismanin birinci boliimiinde
Arthur Honegger’in hayat1 ve eserleri aktarilmis, ardindan bestecilik anlayisina yer
verilmistir. Ikinci bdliimde, hem Honegger’in hayatinda hem de 20. yiizy1l Fransiz
miiziginde dnemli yeri olan Fransiz Altilar1 grubu irdelenmis, 6zellikle de Honegger’in
Fransiz Altilar1 grubu igerisindeki yeri arastirilmistir. Bu boliimii takip eden {igiincii ve
son bolimde ise Honegger Viyola Sonati ayrintili olarak incelenmis, inceleme
sonucunda elde edilen sonuglar nota drnekleri esliginde aktarilmistir.

Tiirk¢e ve yabanci kaynaklarda Honegger’in miizigini ve bazi eserlerini ele alan
arastirmalara rastlanmakla birlikte, viyola-piyano sonati lizerine yapilmis bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Tiirkiye’de taranan kaynaklarda Honegger ile ilgili ii¢ farkh
calismaya ulasilmis ve bunlardan yararlanma firsati bulunmustur. Arthur Honegger’in
senfonik yapitlarinin incelenmesi, viyolonsel sonatinin incelenmesi bu aragtirmalar

icinde en ¢ok faydalanilan kaynaklar olmustur.



BIRINCi BOLUM
ARTHUR HONEGGER’IN HAYATI VE MUZIKAL GELISIMI

Fransa’da dogmus ve hayatinin biiyiik boliimiinii Paris’te gegirmis Isvigreli
besteci Arthur Honegger, yasadigi donemde, 6zellikle de Pacific 231 gibi eserleriyle
biiyiilk capta basar1 yakalamistir. 20. ylizyilin en etkili besteci gruplarindan Fransiz
Altilarr’nin da bir iiyesi olan Honegger ardinda; opera, operet, oratoryo, kongerto, bale,
oda miizigi gibi cok cesitli tiirleri iceren genis bir miras birakmus olup' Paris’te,
aralarinda Sabahattin Kalender ve Nevit Kodalli gibi Tiirk bestecilerinin de oldugu

besteciler yetistirmistir?.

1. ARTHUR HONEGGER’IN COCUKLUGU VE GENCLIiGi

Arthur Honegger ¢ocuklugunun ve gencliginin neredeyse tamamini, babasinin
1870 yilinda yerlestigi ticaret liman1 Le Havre yakinlarindaki Isvigre kolonisinde
gecirmigtir. Ziirih Konservatuvari’na devam ettigi 1909-1910 yillar1 ve askerligini
yaptigi 1914-1915 yillar1 arasin1 kapsayan kesintiler disinda biitiin egitim hayati
Fransa’da gecirmistir.> Bununla birlikte besteci biitiin hayat1 boyunca Isvicre vatandasi

olarak kalmayi tercih etmistir.*

1.1. Cocuklugu ve ilk Miizik Dersleri

Isvigreli besteci Arthur Honegger 10 Mart 1892 tarihinde, Fransa’nin
Kuzeybati’sindaki Le Havre kentinde, Ziirih kokenli ¢ift Julie Ulrich (1859-1922) ile
Arthur Honegger’in (1851-1922) ilk ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Annesi amator bir
miizisyen, babasi, 6zellikle kahve ithalati ile ugrasan bir tiiccardi. 1891 yilinda evlenen
ciftin besteci Honegger’den sonra ii¢ ¢ocuklar1 daha oldu.

Piyano ¢alan annesinin tegvikiyle ilk miizik derslerine baslayan Honegger,
Robert-Charles Martin’den keman ve armoni dersleri almaya bagladi. Keman egitiminde

ilerledikge annesiyle oda miizigi yapmaya baslayan Honegger ve annesinden olusan

Arthur Honegger, http://arthur-honegger.com/en/catalogue-of-works/ (02.10.2018).
Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5.b., Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2003, s. 525-526.
Ludwig Finscher (ed.), MGG, c. 9, Kassel: Bérenreiter, 2005, s. 304.

Willy Tappet, Arthur Honegger, Ziirih: Atlantis, 1954, s. 13.
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gruba kimi zaman bestecinin keman ¢alan bir arkadas1 da katiliyordu. iki keman ve
piyanodan olusan trio eserlerinin sayisinin azligi sebebiyle bu alanda pargalar yazmaya
baslayan Honegger, boylece bestecilige atilmistir’. Bu ilk trio denemelerinin ardindan,
metnini de kendisinin yazdig1 bir opera ve oratoryo besteleyen Arthur Honegger’in bu
anlamda ilham aldig1 ve kendisine idol olarak gérdiigli besteciler Johann Sebastian Bach
(1685-1750) ile Ludwig van Beethoven (1770-1827) olmustur. Bestecinin bu ilk

caligsmalar1 onun hirsly, istekli ve bir o kadar da otodidaktik yanini gosterir.

(...) Dokuz yasindayken izledigi ilk opera Charles Gounod’un ‘‘Faust’’ adli
operasidir. Daha sonralari yine birgok opera temsiline giden Honegger’in izledigi
operalar, onu opera yazmaya itmistir. 11 yasinda iken yazdigi ilk opera olan ‘‘Philippa’,
aynt zamanda onun ilk eseridir. Bir yil sonra besteledigi ikinci operasi olan
““Sigismont”’un librettosunu da ig¢in bas partilerini, iki oktav asagidan seslendirilmesi
gerektigini belirten bir notla yazmis ve sol anahtarinda gdstermistir. Besteci birkag¢ yil
sonra da TUglincli operasi olan ‘‘La Esmeralda’y1 bestelemeye baslamis fakat
bitirememistir.

1.2. Genglik Yillar:

1909 yilinda Ziirih Konservatuvari’nda egitim almaya baglayan Honegger bu
kurumda iki y1l boyunca Willem de Boer (1885- 1962)’den keman, Lothar Kempter’den
(1844-1918) miizik teorisi ve Friedrich Hegar’dan (1841-1927) kompozisyon dersleri
almistir’. Ziirih Konservatuvar’nda cagdas miizigi daha yakindan tanmima firsati
yakalayan bestecinin o yillarda 6zellikle Richard Strauss (1864-1949) ve Max Reger
(1873-1916) gibi bestecilerin miizigini kesfetmesi, miizikal gelisimi a¢isindan anilmaya
deger bir gelismedir®.

Ziirih Konservatuvari’nda gegirdigi iki yilin ardindan, 1911 yilinda, babasinin
isini yapmay1 reddeden besteci, hem o donemde hem de bugiin hald Fransa’nin en
onemli miizik kurumu olarak kabul edilen Paris Konservatuvari’nda Andre Gedalge
(1856-1926) ile kontrpuan ve fiig, Ch.-M. Widor (1844-1937) ile kompozisyon ve
orkestrasyon ¢alismaya baglamstir.

Ailesi 1913 yilinda yeniden Isvicre’ye tasindiktan sonra Paris’te kalan besteci,

konservatuvar yillarinin devaminda hem Lucien Capet (keman; 1873-1928) ve Vincent

5 Arthur Honegger, http://arthur-honegger.com/en/biography/ (04.10.2018).

Ali Kaan Kaplan, Arthur Honegger’in Miizigi ve Viyolonsel Kongertosu, (Yiksek Lisans Tezi), Bursa:
Uludag Universitesi, 2015, s. 3.

7 Finscher, a.g.e., s. 304-305.

8  Arthur Honegger, http://arthur-honegger.com/en/biography/ (04.10.2018).



d’Indy (seflik; 1851-1931) gibi pedagoglarla calisarak miizikal ufkunu genisletti hem de
bestecilik yasaminda 6nemli rol oynayacak Darius Milhaud (1892-1974), Germaine
Tailleferre (1892-1983), Georges Auric (1899-1983) ve Jacques Ibert (1890-1962) gibi
isimlerle tamsti” '°0 doénem Paris’in de o&zellikle meshur emprezaryo Sergei
Diaghilev’in (1872-1929) sahneye koydugu yapimlar biiylik ses getiriyor, Fransa miizik
yasami Gabriel Faure (1845-1924), Claude Debussy (1862-1918), Maurice Ravel
(1875-1937), Paul Dukas (1865-1935) ve Albert Roussel (1869-1937) gibi isimler
tarafindan domine ediliyordu.

1915 yilmin birkag aymni, Isvigre ordusunun davetlisi olarak Isvigre smir
muhafiz1 olarak geciren!'! Honegger’in eserleri 1916 yilindan itibaren seslendirilmeye
baslandi. Bu donemde Salle Oedenkoven salonunda konser dizileri sunan Centre
Musical et Dramatique Independant (Bagimsiz Miizik ve Drama Merkezi) nin kurucu
tiyeleri arasinda yer alan besteci hem miizisyen olarak konserler verdi hem de Erik Satie
(1866-1925) tarafindan kurulmus olan besteciler birligi ‘‘Les Nouveaux Jeunes’nin’’
iyesi sifatiyla besteci olarak da adimi duyurmaya bagsladi. Bu baglamda, iiniversite
Ogrenimini bitirdigi 1918 yilinda Belgikali sair Paul Meral (1895-1946) ve ressam Guy-
Pierre Fauconnet (1882-1920) ile igbirligi yaparak besteledigi Le Dit des jeux de monde
baslikl1 eseri 6nem tasir. Bestecinin ilk karakteristik eseri olarak kabul edilen'? bu eserin
2 Aralik 1918 giinii yapilan ilk temsilinin insanlar iizerinde yarattig1 etki, bestecinin
admin genis cevrelerce duyulmasini saglamistir'>.

Bestecinin biyografisindeki, dolayli da olsa en oOnemli olaylardan biri hig
sliphesiz, Tirkce literatlirde ‘Fransiz Altilar1’ olarak gegen ‘Groupe des Six’ (veya kisa
‘Les Six’) adli grubun 1920 yili ocak ayindaki kurulusudur. Caligmanin ikinci

boliimiinde ise ad1 anilan Fransiz Altilar1 grubuna ayrintili bir sekilde deginilecektir.

2. YETISKINLIK VE OLGUNLUK DONEMI
Arthur Honegger’in en verimli dénemi en degerli kompozisyonlarim1 yazdigi

yetiskinlik ve olgunluk donemidir. Bestecinin bu donemde besteledigi kompozisyonlari

Finscher, a.g.e., s. 305.

Arthur Honegger, http://www.ars-classical.com/honegger-biographie.html (04.10.2018).
""" Arthur Honegger, http://arthur-honegger.com/en/biography/ (04.10.2018).

12 Arthur Honegger, https://en.wikipedia.org/wiki/Arthur Honegger (10.10.2018).
Finscher, a.g.c., s. 305.



biitlin Honegger kiilliyat1 i¢inde sesini duyuran en Onemli eserler arasinda yer

almaktadir.

2.1. 1920°li Yillar: Le Roi David ve Pacific 231

1920’lerin baslarinda bestelenen eserler i¢inde Le Roi David (Kral David)
baslikli eser en fazla dikkati ¢ceken eserler arasindadir. Bugiin hala koral repertuarda
kendine yer bulan ve ilk seslendirimi 1921 yilinda Lozan’da yapilmis olan bu oratoryo
bestecinin halka yakin bir besteci imajiyla ¢ikis yapmasini ve miizik dramacisi olarak
diinya capinda taninmasini saglamistir. incil’de gegen Kral David konusunu merkezine
alan eserin librettosunu Rene Morax (1873-1963) yazmustir. Yirmi yedi boliime ayrilan
oratoryo agirlikli olarak tematik elementlere dayanmaktadir. Aslinda basta, Rene
Morax’in aynt adli oyununa eslik miizigi olarak bestelenen eserin gordiigii yogun ilgi
tizerine besteci iki yil sonra, 1923 yilinda eseri tekrar isleyip bugiin bilinen haline
getirerek bir “senfonik mezmur (ilahi olarak sdylenen Zebur sureleri)” yaratmigtir.'*

Bestecinin lokomotiflere duydugu tutku derecesindeki hayranliginin {iriinii olan
ve bugiin bestecinin en ¢ok bilinen ve ¢alinan ‘‘Pacific 231" adli eserinin promiyeri 8
Mayis 1924 giinii Paris Operasi’'nda yapildi. Yaklasik alti dakika siliren eserde
bestecinin, 20. ylizy1l baslarinda en hizli ve modern lokomotif olarak bilinen Pacific
buharli lokomotifleriyle yapilan bir seyahati senfonik siir formunda miizikal olarak
isledigi goriiliir'.

1920’lerin ortalarina gelindiginde Honegger besteci olarak, Fransiz Altilari’nin
diger bestecilerine kiyasla ¢cok olumlu bir konuma yiikselmisti. Ornegin Milhaud nun
kompozisyonlar1 halk ve elestirmenler nezdinde kabul gérmemis, Francis Poulenc
(1899-1963) heniiz dise dokunur bir eser ortaya koyamamisken Honegger, Le Roi

David oratoryosu ve Pacific 231 gibi besteleriyle iinlii bir kompozitor konumundaydi'®.

Honegger’in ‘Skating Rink’ (Kayak pisti) adl1 balesi (1922) zamaninin en orijinal
eserlerden biridir. 1921 senesinden itibaren Ansermet, yonettigi ‘Swisse Romande
Orchestra’styla Honegger’in eserlerini tanitmaya baslar ve 27.10.1921 tarihinde ‘Horace
Victorieux’ (Muzaffer Horace) mimik senfonisinin ilk seslendirilisini Lausanne’da yapar.
Miizik dili olduk¢a karmasik olan bu eserin bes giin sonraki Cenevre icrasinda skandal
meydana gelir, fakat beklenenin tersine ayni eseri icra eden Koussevitzky’ nin 01.12.1921

14 Steve Schwartz, Le Roi David, 1995,
(http://www.classical.net/music/comp.Ist/works/honegger/roidavid.php; (24.11.2018).

15" Pacific 231, http://musique.ecolevs.ch/honegger.htm (12.10.2018).

16 Arthur Honegger, http://arthur-honegger.com/en/biography/ (04.10.2018).



tarihli Paris konseri skandalsiz ve basarili bir sekilde gecer. Andre Gide’in Saul oyunu igin
Honegger miizik yazar ve ilk temsil 16.06.1922 tarihinde ‘Theatre Vieux-Colombier’
sahnesinde yapilir. 16.02.1922 tarihinde Honegger’in annesi vefat eder ve babasi da bu
actya dayanamayip 05.09.1922 tarihinde hayatini yitirir. Bu sekilde Honegger’in hayatinda
onemli bir devir kapanmus olur.'’

Morax ile isbirligini siirdiiren besteci 1925 yilinda, yine Incil’e dayanan Judith
adl1 bir opera serisi eserini besteledi. Bu eserin ilk versiyonunun promiyerinden sonra,
besteci eseri once; Kral David’de kullandig: teknikleri kullanarak oratoryo haline,
bunun ardindan da Monte Carlo Operasi’nin siparisi lizerine bir opera serisi haline

getirse de eser Kral David oratoryosunun popiilerligine erisememistir'®.

1925 yilmin Haziran aymda besteci, trombon ve piyano i¢in ‘Hommage du
Trombone Exprimant la Tristesse de L’auteur’ (Bestecinin Mevcut Olmayigindan
Duydugu Uziintiiyii Dile Getiren Trombondan Saygilar) ismini tasimakta olan, dénemin
iinlii sefi Serge Koussewitsky’ye ithafen kisa bir parga yazmistir. '

Judith operasinin yazilisindan {i¢ y1l sonra, Honegger’in 1928 yilinda besteledigi
Rugby adli eseri ise bestecinin eser katalogunda Pacific 231 ile aym grupta
siiflandirilan bir eserdir. Senfonik BSliim No. 1 alt baghigini tasiyan Pacific 231°in bir
nevi devami niteliginde Senfonik B6liim No.2 alt bagligin1 almis eserde besteci bu defa
ragbi sporuna olan sevgisini islemistir. Fakat ayn1 Pacific 231°de oldugu gibi bu eseri de
bir programli miizik olarak goérmenin yanlis olacagini Honegger’in bizzat kendisi
belirtmis, buna ragmen bu yanlis yarginin oniine gecemedigini fark edince de ilk iki
senfonik boliimiiniin ardindan {igiincii senfonik boliimiine Pacific veya Rugby gibi ilgi
uyandiran bir baslik yerine sadece Senfonik Béliim No. 3 (1933) bashigmi vermistir?’.
Fakat Honegger daha sonra, 3. senfonik boliimiin, ¢arpict bir baslhigi olmadigi i¢in goz

ard1 edildigini s6yleyip yakinmistir.?!

Ozcan Sénmez, Arthur Honegger’in Senfonik Yapitlar: ve Birinci Senfonisinin Incelenmesi, (Sanatta
Yeterlik Tezi) Istanbul: Istanbul Universitesi, 2011, s. 25.

8 Pierre Meylan, Arthur Honegger, ¢ev: Hans Ulrich Ganz, Fraurenfeld: Huber & Co. AG, 1970, s. 65.
Ali Kaan Kaplan, Arthur Honegger’in Miizigi ve Viyolonsel Kongertosu, (Yiksek Lisans Tezi), Bursa:
Uludag Universitesi, 2015, s. 25.

20 Harry Halbreich, Arthur Honegger, cev: Roger Nichols, Oregon: Amadeus Press, 1999, s. 117.

2 Arthur Honegger, | am a Composer, ¢ev: Wilson O. Clough - Allan Arthur Willman, 1.b., Londra:
Faber and Faber Limited, 1966, s. 121.



Resim 1: Pacific 231 Treni

Bu tarihe kadar li¢ adet senfonik boliim yazmis olmasma karsin bir senfoni
yazmamis bestecinin ilk senfonisi, 1930 yilinda Boston Senfoni Orkestrasi’nin 50.
kurulus yi1ldoniimi i¢in yazilmis olup ilk seslendirilisi 13 Subat 1931 giinii, Sergei
Koussevitzky’nin (1874-1951) yonetimi altindaki Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan
Boston’da yapilmistir. Yaklagik 22 dakika siiren ve alisilmisin disina ¢ikarak yalnizca
lic boliim igeren senfoninin®’ yazilma gerekgesi ve promiyerinin yapildigi kosullar
Honegger’in o donemde eristigi diinya ¢apindaki iiniin gostergesidir. Buna ragmen eser
senfoni orkestralarinin repertuarina girmeyi bagsaramamaistir.

1920°1i yillarin en 6nemli verimlerinden biri de, Honegger’in hayatinda énemli
rol oynamis Fransiz yazar, rejisor ve ressam Jean Cocteau’nun (1889-1963)
Sophokles’in meshur tragedyasin1 konu edinen metni {izerine bestelenmis opera olan
Antigone’dir. Bu operanin bestelenme siireci Kral David’le benzerlikler gosterir. Bu
eserin baglangi¢ noktas1 da tipki Kral David gibi, bir tiyatro oyunu, yani Cocteau’nun
Sophokles oyunu i¢in yazilmis miizik olmustur. Daha sonra, 1924 yilindan itibaren bu
malzeme iizerine li¢ yildan fazla siire calisan Honegger, Antigone operasini yaratmistir.

Honegger’in 1926 yilinda evlendigi esi piyanist, besteci ve pedagog Andree

22 CD kitapgig1: Honegger: Symphonies 1-5 — Pacific 231 — Rugby, Londra: Warner Classics, 2006. s. 4.



Vaurabourg’a (1894-1955) adanmis olan eserin ilk temsili 1928 yilinda Darius
Milhaud’nun yonetimi altinda Fransa’da yapilmistir. Elestirmenler tarafindan 6nemi

vurgulanan eser yine de biiyiik bir basar1 yakalayamamustir.??

2.3. Olgunluk Donemi: Savas ve Senfoniler

1930’lu ve 40’11 yillar Honegger’in besteci olarak veriminin daha da arttigi, iin
ve basarisinin perginlendigi, toplumun her kesiminden kabul gordiigii yillar olmustur.
Bu doénemde besteledigi biiyiik ¢apli koro eserleri Cris du monde (1930/1931) ve La
Danse des morts (1938), besteciyi biiyiik sair Paul Valery (1871-1945) ile tanistirmis ve
ona ¢ok sayida eser siparisi vermis meshur Rus balet ve yapimci Ida Rubinstein’in
(1883-1960) siparisiyle yazdig1 baleler, iddiali oda miizigi eserleri ve ¢ok sayida film ve

radyo miizigi ile Honegger, en 6nemli cagdas besteciler arasina girmistir.

Raymond Bernard’in Victor Hugo’nun {inlii romani iizerine yaptig1 ‘Les Miserables’
(Sefiller) filminin miizigi, Honegger tarafindan yazilir ve bu miizikten derlenen orkestra
stiti 19.01.1935 tarihinde Salle Rameau’da ilk defa seslendirilir. Mayis 1935°de koreograf
Serge Lifar’in verdigi dans ve ritim notasyonu iizerine Honegger sadece vurmali
enstriimanlardan olusan bir miizik yazarak ‘Icare’ balesini meydana getirir. Ida
Rubinstein’a ‘Jeanne d’Arc au Bucher’ (Jeanne d’ Arc Kzikta) lizerine ¢alisacagina dair s6z
veren Honegger, olas1 tartismay1 dnlemek icin, Lifar ile ¢alistig1 projeyi Ida’dan saklayarak,
besteci olarak kendi ad1 yerine eserin orkestrasyonunu ve sefligini yapan Szyfer’nin adim
yazdirir. 1ki sene sonra Honegger ayni ritmleri temel alarak ‘Le Cantique des Cantiques
(Sarkilarin  Sarkisi) adli baleyi yazar ve bu defa eseri kendi adiyla imzalar. Eserin
promiyerinde Lifar, ¢oban roliinii oynamistir. 24.12.1935 tarihinde Honegger ‘Jeanne d’Arc
au Bucher’ oratoryosunun orkestra partisyonunu tamamlamasina ragmen, ilk temsili iki
sene sonra gergeklesir. Oratoryonun partisyonunda {i¢ saksafon, 2 piyano, ¢elesta ve ondes
martenot yer alirken, kornolar bulunmamaktadir.?*

Bunun yaninda, 1938’de Fransa Enstitiisii’ne (Institut de France) se¢ilmesi, Paris
merkezli Academie des Beaux-arts (Paris Gilizel Sanatlar Akademisi)’nin tiyesi olmasi,
Ziirih Universitesi’nden onursal doktora unvani almas1 bestecinin éneminin koklii sanat
kurumlarinca da tanindiginin gostergesidir. Ayrica 1940’11 yillarin ortalarindan itibaren
Uluslararas1 Yazarlar, Besteciler ve Miizik Editorleri Birlikleri Konfederasyonu’nun
““‘Confederation Internationale der Societe des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de

Musique’” baskanligini yiiriitmesi de, Honegger biyografisinde bu baglamda anilmaya

23 Arthur Honegger, http://arthur-honegger.com/en/biography/ (07.10.2018).
24 Sénmez, a.g.e., s. 34.



deger gelismelerdendir. Besteci kimliginin yaninda sahneye ¢ikmay1 da ihmal etmeyen
Honegger, yorumcu ve sef olarak da ¢ok sayida Avrupa turnesi gerceklestirmistir? 2

Zorlu ve bunaltict savag yillarinin herkes gibi Honegger {izerinde de maddi ve
manevi anlamda olumsuz etkisi olmustur. Hitler Almanyas1 Fransa’yi istila ettiginde
Paris’ten ayrilmay1 reddeden Isvigreli besteci bu dénemin agir kosullarin1 Ug Siir ve Ug
Mezmur gibi eserlerinde, fakat daha da 6nemlisi, yaylilar ve ad libitum trompet i¢in 2.
Senfoni’sinde islemistir. Isvigreli sef Paul Sacher (1906-1999) tarafindan Basel Oda
Orkestrast’nin 10. y1ldoniimii i¢cin 1937 yilinda siparis edilmis eserin bestelenme siireci
II. Diinya Savasi’ndan dolay1 kesintiye ugradigi i¢in yavas ilerlemis, eserin ilk
seslendirimi ancak 1942 yilinda yapilabilmistir. Trompet partisinde “ad libitum”, yani
istege bagli ibaresi bulunan 2. senfoni kimi zaman sadece yaylilar tarafindan
seslendirilmekle birlikte performansa ¢cogunlukla trompet de dahil edilir.?’

Bu yillarda Ecole Normale de Musique’de ders veren ve 0zellikle parasal gelir
saglamak i¢in ¢ok sayida elestiri yazisi kaleme alan Honegger bu yazilarinda miizik
ortaminin ylizeyselligi ve esneklikten uzakligi ile program politikasini agir bir dille
elestirir. Savas sonrasinda kitap olarak yayimladigi otobiyografik metinlerinde ise
oldukca pesimist bir tavrin baskin oldugu goériiliir. Bestecilere kamuoyunda gorece
diisiik bir rol bigilmesi ve yeterince kiymet verilmemesi, ayrica bestecilerin i¢inde
bulundugu maddi zorluklar bu pesimist havanin cekirdegini olusturur. Bu olumsuz
bilangonun dorugunu, kendini ayrica gen¢ bestecilerin de bir tiir destekleyicisi ve
savunucusu olarak goren Honegger’in 1952 yilinda UNESCO ig¢in yaptig1 konusmasi
The Musician in Modern Society (Modern Toplumda Miizisyen) olusturur.

Honegger’in bu konugmayr yaptigt doneme kadarki bestecilik hayati
degerlendirildiginde bu yakinmanin odaginin daha c¢ok diger besteciler ve genel
anlamda miizigin geldigi yer oldugunu vurgulamak gerekir. Ciinkii Honegger o sirada;
her anlamda basariya ulagsmis, diinya capinda taninan, yiiksek meblaglar getirmis ¢ok
sayida eser siparisi almis ve almakta olan, ozellikle 1940’tan itibaren Isvicreli sanat
hamilerinin her anlamda biiyiik destegini almis bir besteci konumundaydi.?® Zaten 2., 3.,

4. ve 5. senfonileri de bu biiyiik destek sayesinde bestelenebilmistir: Yaylilar ve

%5 Stanley Sadie (ed.), The New Grove, Londra: Macmillan Publishers Limited, 2001, s. 681.

26 Finscher, a.g.e., s. 307.

27 Geoffrey K. Spratt, The Music of Arthur Honegger, Cork University Press, Cork, 1987, s. 423.
28 Finscher, a.g.e., s. 307.



Trompet I¢in 2. Senfoni (1941), Ugiincii Senfoni (Symphonie Liturgique; 1946), La
Majér 4. Senfoni (Deliciae basiliensis; 1946), Re Major 5. Senfoni (Di tre re; 1950).2% 1.
Senfoni’nin de dahil oldugu, bu bes biiylik senfoni ile Honegger, 20. yiizyilin
ortalarinda neredeyse Olmeye yiiz tutmus bir tiir olan senfoniye yeni bir soluk
kazandirmstir.>°

1947 yil1 yazinda, eserlerinin diinyanin her tarafinda seslendirildigi bir donemde,
ABD turnesine ¢ikan Honegger birkag giin sonra kalp spazmi gegirir ve bunu bir ay
sonra bir kalp krizi izler. Rahatsizlig1 lizerine ¢aligmalarina ara vermek zorunda kalan
besteci ii¢ aymi iyilesmek amaciyla Almanya ve Isvigre’deki kaplicalarda gegirir.
Kasim ayinda, gecirdigi agir rahatsizliktan sonra sagligi olduk¢a diizelmis bir halde
tekrar Fransa’ya doner ve 1948 yili nisan ayindan itibaren tekrar beste yapmaya baslar.
Fliit, korangle ve yaylilar i¢in Concerto da camera adli eser bu donemin {iriintidiir.
Honegger’in ajandasi birgok konser ve seyahatle dolu olsa da artik eski temposunda
beste yapamaz hale gelmistir. Son eserleri, 6zellikle de 5. Senfoni’si ¢arpici ve trajik bir
hava tasir. Bestecinin son eseri ise Une Cantate de Noel (Bir Noel Kantatr)’dir.3! 32

1951°den itibaren saghigi gittikce kotiiye giden Honegger, 1950’11 yillarda da
cesitli odiiller ve devlet nisanlar1 kazanmaya devam eder ve eserleri her zamankinden
daha cok ¢almir. Ozellikle de Bir Noel Kantat1 biiyiik bir basar1 yakalarken ‘Jeanne
d’Arc au bucher’ baglikl1 eseri Paris Operasi’nda diizenli olarak seslendirilir. 27 Kasim
1955 giinii hayata gozlerini yuman besteci arkasinda 200’i askin eser birakmugtir.*?
Giiniimiizde Isvigre franki banknotlarinda besteciye saygimn bir ifadesi olarak Arthur

Honegger’in resmi bulunmaktadir.

2 Sadie, a.g.e., s. 684.

39 Finscher, a.g.e., s. 307.

31 Arthur Honegger: http://arthur-honegger.com/en/biography/ (12.10.2018).

32 Finscher, a.g.e., s. 307.

33 Don M. Randel (ed.), The Harvard Biographical Dictionary of Music, Cambridge: Harvard University
Press, 1996, s. 392.
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IKINCi BOLUM

ARTHUR HONEGGER’IN MUZIiGi VE FRANSIZ ALTILARI

Cok yonliiliikk, deney ve bulus meraki ile tiirlere, eser siparisi verenlerden gelen
isteklere (Orn. tiyatro miizigi, radyo miizigi, film miizigi vb.) ve birlikte ¢alistig
birbirinden ¢ok farkli sanat¢ilara uyum becerisi Honegger eserlerinin karakteristik

ozelligi ve bestecilik anlayiginin temel unsurlaridir.

1. A. HONEGGER’IN BESTECILIK ANLAYISI

Honegger stilistik anlamda da hem i¢inde bulundugu besteciler ¢evresi hem de
biitiin 20. yiizy1l bestecileri igerisinde 0zel bir yer edinmesini saglamis genis bir
yelpazeye sahiptir. Bu stil 6zelliklerine, ayrica, besteciyi besleyen teknik ve estetik
kaynaklara girmeden dnce 20. yiizyil baslar1 ve ortalarinda diinya miizigine hakim olan
egilimleri ve miizigin bu donemdeki durumunu irdelemek, Honegger miizigini anlamak
acisindan faydali olacaktir.

Gilinlimiizde 20. yiizy1l yeni miizigin cag1 olarak bilinmektedir. Hindemith,
Stravinsky, Shostakovich ve Bartok bu donemin en 6nemli bestecileri olarak sayilabilir.
Ortacagdan barok doneme, klasik donemden romantizme varana dek her cag ve
donemde yeni akimlar, yeni egilimler ve bir yeni miizik var olsa da ge¢misle olan
kirilmasi, tonal miizigin terk edilmesinden (Schonberg) tiim geleneksel miizik ve eser

anlayisinin birakilmasina (Cage) varan siirecteki kadar gii¢lii yasanmadig1 goriiliir.

“20. yiizy1l daha 6nce hi¢bir donemde olmadigi kadar miizikal stil pliiralizmini
uygular. Buna, zengin kisisel gecmis, bagka halklarin miizigi hakkinda artan bilgi ve
miizigin (yaptiklari etki anlaminda ancak matbaanin icadiyla karsilastirilabilecek buluslar
olan) plak ile teybe kaydedilerek gogaltilmasi katkida bulunur.”3*

20. ylzyil miizigindeki bu stil ¢oklugu, bu stil ¢cogulculugu besteciler arasinda
ortak bir ilke, ortak bir egilim, ortak bir ideoloji, ortak bir inan¢ olusamamasini da

beraberinde getirir. Ornegin bugiin Rénesans devri hiimanizm, klasisizm Aydimlanma,

3 Ulrich Michels, Miizik Atlasi, gev. Semih Ugar, Istanbul: Alfa Yayinlari, 2015, s. 485.
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romantizm bireysel duygular®® ile Ozdeslestirilirken “20. yiizy1l bdyle genel

siniflandirmalardan kaginir.”

Bir donemin sonu, ayni zamanda da “bir miizikal modernligin™ baslangic1 olma

karakterini tastyan yiizy1l doniimiinde su akimlar miizige temel anlamda yon verip

sekillendirmistir:

- Izlenimcilik (Empresyonizm): Fransiz resminde dogup sonrasinda
miizige de yansimis olan izlenimcilik; dogadaki unsurlarin kisinin iginde
olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmay1 hedeflemektedir. En
onemli temsilcileri Claude Debussy ile Maurice Ravel’dir.

- Disavurumculuk  (Ekspresyonizm): Alman  oziine sahip
disavurumculuk, nesnelerin dis goriiniimlerine odaklanan izlenimciligin
tersine insanin i¢ diinyasiyla, ruhsal calkantilariyla ilgilenir. Digavurumculuk
baglaminda, Arnold Schonberg, Anton Webern, Alban Berg gibi 2. Viyana
Okulu bestecilerini anmak gerekir.*®

- Gelecekgilik (Fiitiirizm): Italya’da ortaya ¢ikmis olan bu akim;
yeni hayati 6vme, geleneksel edebi kurallar1 yikma amaci giiderek ortaya
cikmigtir. “Balilla Pratella (1880-1955) fiitiirist manifestolarinda (1912)
atesli bicimde teknik ve endiistrinin giriiltilerini de miizige katmay1

savundu. (...) Luigi Russolo da (1885-1947) giiriiltii miizigiyle denemeler

yap[t1].” 37

- Yeni Klasik¢ilik (Neoklasizm): Diger akimlarin aksine dikkati
gelecege degil gecmise, gecmis caglarin miizik ve stillerine yonelik olan
neoklasisizm veya yeni-klasikgilik anlayisi igerisinde eser veren besteciler
“tonal merkez, melodik gelisim ve amaca ydnelik miiziksel diisiinceler’*
gibi gecmisten gelen degerleri yeniden anlamlandirip “klasik estetige,
yeniden hayat verilen eski tir ve formlara geri don[miislerdir]”.?
Neoklasizm denince akla gelen ilk isim Alman besteci Paul Hindemith’tir

(1895-1963).

35
36
37
38
39

Say, a.g.e., s. 468.

Ludwig Finscher (ed.), MGG, c. 3, Kassel: Bérenreiter, 2005, s. 1658 vd.

Ulrich Michels, Miizik Atlast, ¢ev. Semih Ugar, Istanbul: Alfa Yayinlari, 2015, s. 485.
Say, a.g.e., s. 483.

Michels, a.g.e., s. 485.
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Honegger gecis tema kavramini ikinci plana atarak, dikissiz biitiinlik anlamina
gelen, ‘equilibirum’ (her seyi kapsayan total denge) olarak adlandirdig1 soyut bir kavrami
6n planda tutmaktadir. Gelenek savunucusu olmasina ragmen Honegger, miizik formuna
dogru kalip¢i olan yaklagimi reddederek, miizik malzemesinin kuvvetli yonleriyle soyut
bir formun olusturabilecegine inanmaktadir.*°

Icinde farkli tiir ve tarzda 200’i askin eseri barmdiran eser katalogunda sahne
eserleri, koro kompozisyonlar1 ve oda miizigi baskinken iki savas arasim1 kapsayan
yillarda, ancak bir Hindemith veya Milhaud ile kiyaslanabilecek denli farkli enstriiman
kombinasyonlari i¢in sonat ve sonatinler kaleme almistir. Buna karsin piyano miizigi ile
liedleri, nicel anlamda, yukarida anilan tiirler karsisinda geride kalir.

Honegger’in daha ¢ocukken 6zellikle bir sahne miizigi, bir opera bestecisi olarak
miizik tarihine girme hayalleri kurmasina ragmen, opera verimi degerlendirildiginde
giinimiizde Honegger’i bir opera bestecisi olarak gormek elbette miimkiin degildir.
Bir¢ok defa opera yazmaya giristiyse de sonunu getirememistir. Bunun yaninda, antik
cagdan 20. ylizyil edebiyatina varan genis bir yelpazeden ¢ikma metinleri kullanarak
besteledigi tiyatro miizikleri ve oratoryolar1 da bestecinin sahne miizigi ¢aligmalarinin
yetkin ornekleridir. Bu ¢alismada daha 6nce anilmis oratoryolarinin yaninda; Aischylos,
Sophokles, William Shakespeare (1564-1616), Andre Gide (1869-1951), Jean
Giraudaoux (1882-1944), Romain Rolland (1866-1944), Albert Camus (1913-1960) ve
Antoine de Saint-Exupery (1900-1944) gibi isimlerin oyunlarinin miiziklerini yapmuistir.

Digaridan gelen her tiirlii etki ve esine acik bir sanatci olarak biitliniiyle yeni
tiirlerin olusmasia ciddi katkilar sunmustur. Fransa kokenli bu tiirlerden bazilarina
ornek vermek gerekirse jeu radiophonique, action musicale, symphonie mimee, epope
choregraphique sayilabilir.

Honegger besteciliginin bir bagka gbdze carpan 6zelligi ise esnekliktir. Beste
yaptig1 tarzin gereksinimlerine gore besteci kimligini one ¢ikarmay1 veya arka planda
birakmay1 basarabiliyordu. Cok sayidaki tiyatro miizigi, radyo miizigi, film sansonlari,
ornegin solo dans¢inin verdigi ritimlere gore yazdigi bale partisyonlar1 veya sair Paul
Valery’nin verdigi metinlere gore besteledigi melodramlarda bagka sanatgilarla isbirligi
yapabilen, miiziginin birincil 6nemde olmadigi projeler i¢cin de yetkin isler ortaya

koyabilen bir besteci profili sergiler. Ona belki de en fazla iin getiren, en ¢ok dinleyici

40 Ozcan Sonmez, Arthur Honegger'in Senfonik Yapitlar: ve Birinci Senfonisinin Incelenmesi, (Sanatta
Yeterlik Tezi) Istanbul: Istanbul Universitesi, 2011, s. 65.
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kazandiran eserleri olan oratoryolarinin bir¢ogu miitevazi sahne miiziklerinden dogmus,
bu malzeme besteci tarafindan ustaca islenerek biiylik capli sahne eserleri haline
getirilmistir.

20. yiizyilin ¢ok yonliiliikk anlaminda en O6nde gelen bestecilerinden olmakla
birlikte kendine has, bagka kimseyle karistirllamayacak bir dil yaratmayr da basarmis
Honegger’in bu karakteristik yazis1 dramatik eserlerinden senfoni ve senfonik
boliimlerine kadar neredeyse biitiin biiylik eserlerinde hissedilir. Fransiz Altilar
miiziginin 6nemli kisminda baskin olan neseli havaya Honegger’in eserlerinde seyrek
olarak rastlanir.

Isbirligine gittigi edebiyat¢1 ve sanatcilar incelendigi zaman da Honegger’in
ayirt edici bir baska 6zelligi daha gozler oniine serilir. Sessiz filmin oncii isimlerinden
Abel Gance (1889-1981), neo-Katolik dramaci Paul Claudel (1868-1955), radyo yazari
William Aguet (1892-1965), besteci arkadaslar Ibert ve Arthur Hoeree (1897-1986) vs.
gibi, bir¢ok agidan birbirlerinden ¢ok farkli karakterdeki sahsiyetlerle isbirligi igine
gitmesi bestecinin hem evrensel hem de ideolojik bakimdan bagimsiz miizisyen
imajinin olugmasini saglamstir.

Arthur Honegger besteciligi degerlendirildiginde dikkatleri ¢eken bir bagka
cogulcu yan ise bestecinin yazisinda Alman-Isvicreli ve Fransiz miizik dillerinin bir
arada bulunmasidir. Bu iki koklii miizik gelenegini de 6ziimsemeyi bagarmis bestecinin

miizikal dili genel anlamda yine de Alman gelenegine daha yakin durmaktadir.*! 42

2. FRANSIZ ALTILARI

Arthur Honegger biyografisinde Fransiz Altilar1 (Fr. Groupe des Six veya Les
Six) adl1 besteciler grubu 6nemli yer tutmaktadir. Bununla birlikte, yaptig: etki itibariyle
Fransiz Altilar1 grubunun, Honegger’in de 6tesinde, 20. Yiizy1l Fransiz ve diinya miizik
yasaminda Onemli bir yeri vardir. Bu nedenle calismanin ikinci boliimiinde Fransiz
Altilari’na odaklanilacak, grubun yiiriitmiis oldugu faaliyetler aktarilirken Honegger’in

grup i¢indeki yeri ve grupla iliskisi aragtirilacaktir.

41 Finscher, a.g.e., s. 313-316.
42 Stanley Sadie (ed.), The New Grove, Londra: Macmillan Publishers Limited, 2001, s. 680-682.
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Fransiz Altilari, Arthur Honegger ile birlikte su alti besteciden olusmaktadir:
Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc,

Germaine Tailleferre.

Resim 2: Fransiz Altilar1 (Auric harig) ve Jean Cocteau.
(Piyano basinda Cocteau, solda Milhaud, Cocteau’nun saginda sirayla Honegger, Tailleferre, Poulenc ve
Durey)

2.1. Grubun Dogusu ve Kurulusu

1917 yilinda, 1. Diinya Savasi nedeniyle tiyatro ve konser salonlarinin ¢ogunun
kapal1 oldugu bir donemde yazar Blaise Cendrars (1887-1961) ile ressam Moise Kisling
(1891-1953), bir baska ressam Emile Lejeune’iin (1885-1964) Paris Huyghens
Sokak’taki stiidyosunda konserler diizenlemeye karar verirler. Bu konserlerin ilkinde
stiidyonun duvarlar1 Pablo Picasso’dan (1881-1973), Henri Matisse (1869-1954) gibi
ressamlarin isleriyle siislenmis, Erik Satie, Honegger, Auric ve Durey’in miizikleri
calmmistir. Bu konserde Satie’nin aklina, ‘Les nouveaux jeunes’ adiyla, geng
bestecilerden olusan bir grup kurma fikri gelir ve Theatre du Vieux-Colombier’de
grubun dort iyesini “les nouveaux jeunes (yeni gencler)” seklinde tanitarak Paris

merkezli bir geng besteciler birliginin temellerini atmis olur. 1918 yilindan itibaren
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grubun sozciliigiinii, Honegger’in defalarca isbirligi yaptig1 yazar Jean Cocteau

tistlenmistir. Bu olusum Fransiz Altilar1’nin 6nciiliidiir.

43 44

Grubun ismini, Rus besteci Mili Balakirev’in (1837-1910) onderliginde

kurulmus olan Rus Besleri’nden*® ilhamla, 16 Ocak 1920 giinii yayimlanmis “Les cinq

Russes, les six Frangais et M. Satie (Rus Besleri, Fransiz Altilar1 ve M. Satie)” gazete

yazistyla Fransiz besteci ve miizik elestirmeni Henri Collet (1885-1951) koymustur.*®

Bu yazinin yazilma hikayesini Honegger su sekilde aktarir:

Comoedia’nin elestirmeni H. Collet bir giin, birka¢ gen¢ miizisyenle tanismak icin
Milhaud’nun evine geldi. O giin Auric, Durey, Milhaud, Poulenc, Tailleferre ve benimle
karsilagti. Bundan birkag giin sonra ¢ikan yazisinda bize, Rus Besleri ile kiyaslayarak
Altilar ismini verdi. Bu yazi ¢ok tartisma uyandirdi.

Fransiz Altilar1 grubunun olusturulmasi konusunda Milhaud’nun su taniklig1 da

Onem tasir:

Collet tamamen gelisigiizel bir sekilde alt1 ismi; Auric, Durey, Honegger, Poulenc,
Tailleferre ve beni basit bir nedenden dolay:r secti: Birbirimizi tantyorduk, arkadastik,
ayn1 miizikal programlarda goriinmiistiik, mizaglarimiz, kisiliklerimiz birbirine benziyor
muydu, benzemiyor muydu, hi¢ Onemli degildi! Auric ve Poulenc, Cocteau’nun
fikirlerini, Honegger Alman romantizmini, ben de Akdeniz lirizmini takip ediyordum!%’

Grubun bir iyesinden birebir yapilan bu alint1 Fransiz Altilar1 grubunun neden

uzun siire varligin siirdiiremediginin gerekgesi olarak da goriilebilir.

Fransiz Altilart’nin kurulusuna yénelik Ilhan Mimaroglu’nun su sdzleri de, her

ne kadar son derece 6znel olsalar da, hem donem Fransa’sint hem de grubun kurulus

stirecini anlamak acisindan konuya ilging bir bakis getirmektedirler:

Debussy’nin dliimiinden sonra Fransa’nin miizik hayati, hele bir sanat kesimindeki
caligmalar1 ve basarilar1 6beklenmelerin, birlesmelerin 1518inda degerlendiren dar ve
yiizeysel goriisliiler igin bir diirtii gerektiriyordu. Debussy dlmiistii. Yerine yeni bir “put”
bulmaliydi. Bu diirtiiyii Les Six (Altilar) adiyla anilan bek sagladi.*®

44

45

46

47

48

H. H. Stuckenschmidt, Eric Satie, Miinih: DTV, 1962, s. 36.

Stéphane Villemin, XXth Century — Les Six, Satie, and Cocteau, 2000 (http://www.scena.org/Ism/sm6-
1/cog-en.html), (21.11.2016).

Gerald Abraham, Essays on Russian and East European Music: Vladimir Stasov, Man and Critic,
Clarendon Press, Oxford, 1985, s. 112.

Stéphane Villemin, XXth Century — Les Six, Satie, and Cocteau, 2000 (http://www.scena.org/Ism/sm6-
1/cog-en.html), (Erisim: 21.11.2016).

Carl Simpson (ed.), Caramel Mou and Other Great Piano Works of “Les Six”, Northeast: Courier
Corp., 2014, s. 6.

IThan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Istanbul: Varlik Yaynlari, 1999, s. 129.
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Fransiz Altilari, Paris sanat ¢evresinde dogdu. Jean Cocteau cumartesi aksamlari
genellikle, hepsi Paris Konservatuvart mezunu olan alt1 geng besteciyle, yani gelecekte
Fransiz Altilar’n1 olusturacak alti besteciyle birlikte aksam yemegi yerdi. Onlara
siklikla Marcelle Meyer (1897-1958) ve Juliette Meerovitch gibi piyanistler, Marie
Laurencin (1883-1956), Irene Lagut (1893-1994) gibi ressamlar, Lucien Daudet (1878-
1946) ve Raymond Radiguet (1903-1923) gibi yazarlar da katilirdi. Yemekten sonra ya
Foire du Trone eglence parkina ya da Medrano Sirki’ne gidilir, 6zellikle meshur sirkg¢i
aile Fratellini Kardesler’in sovlari izlenir, oradan da Milhaud’nun evine veya Gaya
Bar’a gegilir, orada Jean Wiener’in (1896-1982) caldig1 siyahi (negro) miizigi
dinlenirdi. Cocteau son siirlerini okur, besteciler piyanoda son eserlerini ¢alarlardi.
Ornegin Milhaud’nun, meshur Fratellinilerin katilimiyla seslendirilmis Le Boeuf sur le
toit (1920) adli eseri cumartesi gecesi partilerinin pargasi haline gelmisti. Eser o kadar
popiiler haline geldi ki Gaya Bar’1n sahibi, Paris’te actig1 yeni restoranin adin1 Le Boeuf
sur le toit koydu. Fransiz Altilar1 grubunun iiyeleri Auric’in Adieu New York ve Francis
Poulenc’in Cocarde baslikl eserleri de bu sekilde 6ne ¢ikmus eserler arasinda yer alir.*’

20. ylizy1l Paris sanat yasaminda boylesine Onemli bir etki yapmis Satie,
parasizliktan dolay1 bu tarz gecelere katilamiyor, grup tiyelerini takip edemiyor, fakat
yine de ¢esitli vesilelerle geng bestecilerle bir araya geldigi oluyordu. Ornegin 1921
yilinda, Fransiz Altilar {izerine agik bir ders verdi. Grup iiyelerinin eserlerinin ¢alindig1
baz1 konserlere katildi. Belki de gruba en onemli katkisi, 6zellikle Auric’in siddetle
Wagner ve Debussy miizigine kars1 ¢iktigi ‘Le Coq’ dergisinin yaymna hazirlanmasi
stirecine katkida bulunmasidir.

Satie’nin sadelik ve basitlikten yana miizik anlayisiin da geng besteciler
tizerinde etkisi olmustur. Bu anlayista, ¢ok fazla notanin miizigi 6ldiirdiigline inanilirdi.
Cocteau, Satie sanatini, Stravinski’nin gosterigli ozgiirliigiinden sonra gelen “beyaz”
Ozgiirliik olarak nitelemis ve Satie’nin yeni bir basitlik kesfettigini belirtmistir.

Fransiz Altilari’n1 olusturacak geng besteciler i¢in 6rnegin Fernand Leger (1881-
1955) sanati, (miizikal izlenimcilige gosterdikleri tepkiye paralel olarak) izlenimci
ressamlar Camille Pisarro (1830-1903) ve Claude Monet’den (1840-1926) daha
degerliydi. Onlar i¢in sanat sokakta ve fabrikadaydi, fuarlarda ve is diinyasindaydi.

4 Meylan, a.g.e., s. 26-28.
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Geng besteciler ilk konserlerine, Eric Satie’nin Parade adli eserini dort el piyano
olarak Juliette Meerovitch’le ¢calmasi i¢in Erik Satie’yi davet ettiler. Satie 1918 yilinda
alt1 besteciyi tek tek dinleyiciye tanitti, hepsinin kendine has yeteneklerini agikladi.
Fakat grubun resmi anlamda Fransiz Altilar1 (Les Six) ismini almasi, bir araya gelmeleri
her ne kadar bundan birkag y1l 6ncesine dayansa da 1920 yilinda gerceklesmistir.

Grubun alt1 besteciden olusan haliyle dmrii uzun slrmemistir. Gruptan ilk
ayrilan isim Louis Durey oldu. Paris ve Paris’in entrikalarindan 1921 yilinda bir
anlamda kagan Durey, yalniz basina daha iyi ¢alisacagimi diisiindiigii icin St.Tropez’e
tasindi. Durey’in ayrilisi, grup tyelerinin ortak olarak iiretmeyi planladiklar1 Eyfel
Kulesi’'ndeki Evli Cift adli eserinin tamamlanmasi tehlikeye girdiyse de Germaine
Tailleferre, normalde Durey’nin besteleyecegi diisiiniilmiis kism1 zamaninda tamamladi
ve eser 18 Haziran 1921 giinii seslendirildi.

Zaman gectikce, besteci olarak yasamanin zorluklariyla miicadele etmek
zorunda kalan besteciler kendi yollarinda ilerlemeye basladilar. Buna ydnelik olarak
Satie, artik Fransiz Altilar1 grubu yerine alti bireysel miizisyenin oldugunu belirtti.
Bundan kisa siire sonra, 1923 yilina gelindiginde, Fransiz Altilari’nin Auric, Milhaud ve
Poulenc’ten olustugunu kaydetti. Aym1 yil Arcueil Ekolii adinda yeni bir hareketin
olugmasini destekledi. Fakat Henri Sauguet (1901-1989), Maxime Jacob (1906-1977),
Henri Cliquet-Pleyel (1894-1963) ve Roger Desormieres (1898-1963) gibi bestecilerden
olusan ve Fransiz Altilar’nin devami olmaya aday bu besteciler grubunun émrii de

uzun olmamistir.>°

2.2. Fransiz Altilar1 Arasindaki Estetik Baglar

Grup iiyelerinin arasinda ortak bir sdylem, ortak bir estetik program veya ortak
bir ideolojik bag yoktur. Yaslari o donem 21 ila 32 arasinda degisen bu geng bestecileri
bir araya getiren sey agir Alman romantizminin, 6zellikle de Richard Wagner (1813-
1883) ile Richard Strauss (1864-1949) miiziginin ve Claude Debussy ve Maurice Ravel

ile dzdeslesmis izlenimci miizigin karsisinda yer almalari®!, bunun yaninda, eglence

50 Stéphane Villemin, XXth Century — Les Six, Satie, and Cocteau, 2000 (http://www.scena.org/lsm/sm6-
1/cog-en.html), (21.11.2016).
S Arthur Honegger, https://global.britannica.com/topic/Les-Six (28.11.2018).
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miiziginin caz, varyete ve sirk miizigi vs. gibi cagdas formlarina gosterdikleri
egilimdir.>

Bu durumu I. Mimaroglu (1926 — 2012) da onaylar. Ona gére, Satie, Altilar
grubunun kurulmasina 6n ayak olmussa da grup iiyesi besteciler arasinda saglam bir
sanatsal veya estetik birlik yoktu. Grup tiyeleri arasinda kurulabilecek tek bag, Satie ile
O0zdeslesmis yalinlik, giildiiriiciiliik, alaycilik, kabare miizigine, dans miizigine, caz
miizigine yonelme, miizigi hafiften alma gibi 6zelliklere olan egilimdi. ‘“Yoksa her bir
bestecinin kendi dnemince ve giiciince ayr1 bir kisiligi, ayr1 bir yolu vardi. Bu bakimdan

»33 Buna

Altilar adi altinda bir 6beklesme saglam estetik goriislere dayanmiyordu.
paralel olarak da besteciler siki ve devamli bir isbirligine gitmemis, Ozellikle de
1920’lerin ortalarindan itibaren her besteci kendi gelisim c¢izgisinde ilerlemis ve grup
gittikge bir arkadas grubu halini almistir.>*

Miizikte yeni bir artistik anlayisin olusmasi gerektigini savunan Georges Auric,
1921 yilinda, Le Coq dergisinin ilk sayisinda, “Wagner’ci tanrilarin alacakaranliginda
biiylidiigiim ve Debussy’cilik harabeleri arasinda beste yapmaya basladigim igin
giiniimiizde Debussy’nin her tiirlii taklidinin ¢opgiilikkten baska bir sey olmayacagini
hissediyorum.” demis ve eklemistir: “Su siralar elimizde sirk var, miizikhol var, gezici
tiyatrolarin gosterileri ve Amerikan orkestralar1 var. Casino de Paris’i ve o trombon ve
davullariyla, Saint-Jacques Bulvari’ndaki kiiclik sirki nasil unutabiliriz? Bu, bizim i¢in
bir uyanis oldu” demistir.

Yeni artistik perspektiflere yonelik 1920’lerde gelisen cagrilar miizisyenlerle
sinirl degildi. Insanlari ve fikirleri bir araya getirme konusunda usta oldugu anlatilan
Jean Cocteau’nun etrafinda ¢ok sayida yazar, ressam ve entelektiiel toplanmisti.
Avangart hareketin atesli bir savunucusu olan Cocteau birden fazla alanda etkin ve
etkiliydi. 1910°dan itibaren Ballets Russes’ye gitmeye baslayan Cocteau, 1912°de
Diaghilev ve Vaslav Nijinski (1889-1950) ile birlikte Le Dieu bleu adli baleyi yaratt.
Ayni zamanda biiylik bir Stravinski hayrani olan sair, bestecinin biiyiik elestirilere
maruz kalmig Bahar Ayini eserini savundu. Cocteau’nun, Erik Satie ile olan arkadasligi

ise diisiiniisii lizerinde derin bir etki yapmistir. Bu, dogal bir durumdur. Ciinkii Erik

52 Stéphane Villemin, XXth Century  —Les Six, Satie, and Cocteau, 2000,

(http://www.scena.org/lsm/sm6-1/coq-en.html), (28.11.2016).

Mimaroglu, a.g.e., s: 130.

% Stéphane Villemin, XXth Century —Les Six, Satie, and Cocteau, 2000,
(http://www.scena.org/Ism/sm6-1/coq-en.html), (28.11.2018).
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Satie, Cocteau’nun avangart sanat 6zlemini miizikte gergeklestirmis bir sanatgrydi.
Fransiz Altilar1 1920 yilinda Cocteau ve Henri Collet tarafindan tanitilmadan yillar 6nce
Satie, Ornegin Parade baslikli balesi (1917) gibi eserlerinde Fransiz Altilari’ni
heyecanlandiran yeni miizik trendlerini miijdelemisti. Bu eserle sirkler salt bir ¢ocuk

eglencesi olarak goriilmekten ¢ikip sanatsal bir sembol haline gelmislerdir.>®

2.3. Grup Uyeleri Arasindaki Isbirligi ve Ortak Uretilmis Eserler

Grubun amagclar1 arasinda ortak eserler iiretmek yer almamigsa da 32 yil siire
icinde grup tiiyesi besteciler, her zaman altis1 birden olmamakla birlikte alt1 defa birlikte
calismiglardir. Bu projelerin i¢cinde bestecilerin altis1 birden sadece bir defa yer almis ve
bazen grup disinda yer almayan besteciler de ortak caligmaya dahil olmuslardir. Auric
ile Poulenc alt1 projenin altisina da katkida bulunmugken Milhaud doért, Honegger ile
Tailleferre ti¢, Durey ise birine dahil olmustur.

Fransiz Altilar1 grubu faaliyetlerinin en somut gostergesi olduklar1 i¢in grup
iiyelerinin ortak calismasi sonucu ortaya ¢ikmis projeler, eserlerin yaninda besteci
isimleri verilerek agsagida sunulmustur:

a) L’Album des Six (Altilar Albiimii): Grup lyeleri 1920 yilinda bir araya
gelerek bir piyano parcalar1 alblimii yayimladilar. Bu albiim Fransiz Altilari’n1 olusturan
alt1 bestecinin altisinin birden katkida bulundugu tek eserdir.

1. Prélude, (22 Aralik 1919) — Auric

2. Romance sans paroles, op. 21 (Agustos 1919) — Durey

3. Sarabande, H 26 (Ocak 1920) — Honegger

4. Mazurka, (1914) — Milhaud

5. Valse en ut, FP 17 (Temmuz 1919) — Poulenc

6. Pastorale, (4 Eyliil 1919) — Tailleferre

b) Les Mariés de la Tour Eiffel (Eyfel Kulesi’ndeki Evli Cift), Jean Cocteau’nun
bir metni iizerine bale: Grubun bes iiyesi 1921 yilinda ortaklasa olarak, Cocteau’nun
balesi Les maries de la tour Eiffel’i besteledi. Cocteau projeyi aslinda basta Auric’e
gotlirmiistii. Fakat Auric eseri zamaninda bitirip provalara yetistiremeyecegini anlayinca

eseri Fransiz Altilari’nin diger liyelerine boliistiirdii. O sirada Paris’te olmayan Durey

55 Stéphane Villemin, XXth Century —Les Six, Satie, and Cocteau, 2000,
(http://www.scena.org/Ism/sm6-1/cog-en.html), (21.11.2018).
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projeye katilmamay1 sectigi i¢in baleyi Auric’le birlikte toplamda bes besteci

bestelemistir. Balenin promiyeri, Stravinski’nin meshur eseri Bahar Ayini’nin 1913

yilindaki promiyeriyle kiyaslanacak sekilde biiyiik bir begeni yaratti ve eser 1920’li

yillar boyunca Ballets suedois balesinin repertuarinda yer aldi. Eserin boliimleri ve

besteleyen besteciler sunlardir:

1.

Ouverture (14 Temmuz) — Auric

. Marche nuptiale — Milhaud
. Discours du Général — Poulenc

. La Baigneuse de Trouville — Poulenc

2
3
4
5.
6
7
8
9

La Fugue du massacre — Milhaud

. Valse des dépéches — Tailleferre
. Marche funebre — Honegger
. Quadrille — Tailleferre

. Trois ritournelles — Auric

10. Sortie de la noce — Milhaud

c) L'éventail de Jeanne, ¢ocuk balesi: Kendi doneminin ilk ¢ocuk balesi olma

Ozelligi tastyan ve 1927 yilinda yazilmis olan bu eserde ayrica Auric, Milhaud ve

Poulenc’in de imzas1 bulunmaktadir.

—
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. Fanfare, Maurice Ravel

. Marche, Pierre-Octave Ferroud
. Vals, Jacques Ibert

. Canari, Alexis Roland-Manuel
. Bourré, Marcel Delannoy

. Saraband, Albert Roussel

. Polk, Milhaud

. Pastourell, Poulenc

. Rondea, Auric

10. Finale, Kermesse-Vals — Florent Schmitt

d) Mouvements du coeur eseri, 1949 yilinda Frederic Chopin’in 100. 6liim

yildoniimii anisina, Louise Lévéque de Vilmorin’nin (1902-1969) sozleri iizerine

bestelenmis bariton/bas ve piyano ic¢in sarki demetidir. Auric, Milhaud ve Poulenc,
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ayrica Jean Frangaix, Léo Preger ve Henri Sauguet bestecileri eserin tamamini ortaya

koymuslardir. Boliim isimleri ve bestecileri sdyledir;

1. Prélude — Henri Sauguet

2. Mazurka — Poulenc

3. Valse — Auric

4. Scherzo impromptu — Jean Frangaix

5. Etude — Léo Preger
6. Ballade nocturne — Milhaud

7. Postlude: Polonaise — Henri Sauguet

e) La guirlande de Campra eseri, 1952 yilinda Andre Campra’nin (1660-1744)

operas1 Camille’den (1717) motifler {izerine olusturulmus bir orkestra eseridir. Eserde

imzasi olan besteciler: Auric, Honegger, Poulenc, Tailleferre ve diger ii¢ besteci;

1.

Toccata — Honegger

2. Sarabande et farandole — Jean-Yves Daniel-Lesur

3.

Canarie — Alexis Roland-Manuel

4. Sarabande — Tailleferre

5.
6.
7.

Matelote provencale — Poulenc
Variation — Henri Sauguet

Ecossaise — Auric

f) Variations sur le nom de Marguerite Long (Marguerite Long Ismi Uzerine

Varyasyonlar1): Auric, Milhaud ve Poulenc diger bes besteciyle 1956 yilinda bir araya

geldi ve piyanist Marguerite Long’un anisina, Marguerite Long Ismi Uzerine

Varyasyonlar basligiyla bir orkestra siiiti yaratt.

1.

Hymne solennel - Jean Francaix

. Variations en forme de Berceuse pour Marguerite Long - Henri Sauguet
. La Couronne de Marguerites, Valse en forme de rondo - Milhaud
. Nocturne - Jean Rivier

2
3
4
5.
6
7
8

Sérénades - Henri Dutilleux

. Intermezzo - Jean-Yves Daniel-Lesur
. Bucolique, FP. 160 - Poulenc
. ML (Allegro: Finale) - Auric
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2.4. Grubun Dagilmasi

Fransiz Altilar1 grubunun yavas yavas dagilmasinin ardindan grup iiyeleri
bestecilerin gelisim ¢izgileri birbirinden farkli sekillerde ilerledi.

Louis Durey: Bir Debussy eseri dinledikten sonra beste yapmaya karar veren
Durey’in L’Offrande Lyrique adli eseri on iki ses tekniginde yazilmis ilk Fransiz eseri
olarak gosterilmistir. 1918 yilinda Maurice Ravel’in ilgisini ¢ekip Ravel tarafindan
yaymcisina tavsiye edilmis olan Durey, Fransiz Altilari’ndan kopmay1 sectigi yillardan
itibaren yogun bir siyasi hareket i¢ine girmis, sol orgiitlerde aktif olarak ¢aligmig, buna
paralel olarak da daha c¢ok toplumsal igerikli miizikler yazmistir. Grubun en g¢abuk
unutulmus bestecisi olarak kabul edilir.>

Germanie Tailleferre: Genellikle hafif, yiizeysel ve sevimli miizigine arada bir,
ilerilik geregi, kakismalar serpistiren Germaine Tailleferre eserlerinde Fransiz
miiziginin geleneklerini yansitmaya ¢alisan bir besteci olsa da, ne Fransa i¢cinde ne de
disinda ¢ok fazla taninan bir besteci olamamustir.

Georges Auric: Ozellikle Moulin Rouge filminin melodisiyle taninmis Georges
Auric ise agirlikli olarak film miizikleri bestelemeye egilmis, farkl tiirlerdeki eserleriyle
kendine saglam bir yer edinememistir.>’

Francis Poulenc: Oda miiziginden operaya, kongertodan koral eserlere oldukca
genis bir repertuvara sahip olan Poulenc, Fransiz Altilar1 i¢cinde bugiin belki de eserleri
en ¢ok seslendirilen bestecidir. Kendine has iislubu hemen her eserinde hissedilen
besteci Ozellikle etkili melodiler yaratma konusundaki becerisi ve sarkilariyla one
cikmistir.>®

Darius Milhaud: Hemen hemen her tiirde beste yapan Milhaud’un miizigini
belirleyen 6gelerin en basinda ¢oktonluluk gelmektedir. Bunu ilk kullanan siiphesiz ki
sadece Milhaud degildir ancak o bu konuyu daha ¢ok inceleyip ¢oziimleyerek, miizigin
yapisal 6zelligi durumuna getirmistir. Koro i¢in yazdigi vurmali sazlar esliginde 1shik
sesleri, haykiriglardan olusan partisyonlarla ve orkestraya kattigi kamci, ¢ekic gibi

araglarla dramatik gerilimi yiikseltmeyi amaglamistir. Milhaud’un 400l bulan eserleri

56 http://www.allmusic.com/artist/louis-durey-mn0001786203/biography (22.11.2018).
57 Mimaroglu, a.g.e., s. 130.
58 https://global.britannica.com/biography/Francis-Poulenc (22.11.2018).
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arasinda 14 ve 15 nolu yayh ¢algilar dortliisii ile viyola repertuvart adina da énemli bir

yere sahip olan ‘ 4 Visages’ adl1 eseri de geride biraktig1 6nemli eserlerden birisidir.

2.5. Arthur Honegger’in Fransiz Altilarindaki Yeri

Arthur Honegger’in Fransiz Altilarindaki yeri hakkinda kesin bir sey sdylemek
miimkiin degildir. Cilinkii aslinda bu grubun olusum asamasinda Ozellikle Satie ve
Cocteau tarafindan ortaya atilmis sanatsal ideallere olduk¢a uzaktir. Bu grup ic¢inde yer
almak erken donem eserlerinin taninip calinmasi icin besteciye ideal bir ortam
olusturmussa da ¢ikis noktast1 Romantizm ve Alman miizigi karsitligi olan, basit, sade
ve kolay anlasilir bir Fransiz miizigini ama¢ edinen grubun {iyeleriyle biiyiik estetik
catigmalara girmistir. Ciinkii Honegger 6ziinde Wagner ve Strauss hayranidir, kendini
“tutkulu bir Beethoven hayranm1” ve “Kitab-1 Mukaddes uzmani” olarak tanitir.
Cocteau’nun ¢ikardigi ve grubun bir anlamda manifestosu olmasi planlanmis Le Coq
(1920) dergisine katilmamasi da Honegger’in, Fransiz Altilar1 grubunu cok siki bir
sekilde olmasa da birbirine baglayan miizikal ve sanatsal ideallerle ¢ok da barisik
olmadigin1 gosterir.

Ne var ki bestecinin bu ideallerin tiimiiyle karsisinda oldugu da sdylenemez.
Ornegin Altilar’1n fiili olarak var oldugu yillarm iiriinii olan kisa oda miizigi eserlerinde
grubun taze ve kayitsiz ruhu hissedilir. 1924 yilina tarihlenen piyano ve oda orkesrasi
icin Concertino’sunda da rafine caz alintilar1 géze carpar. Bu haliyle bu eser Fransiz
Altilar1 repertuarmin en Oonemli eserleri arasinda yer alir. Honegger, Cocteau’nun;
giindelik hayatin miizige dahil edilmesi, popiiler miizik stillerin miizige entegrasyonu
vs. gibi miizikal hedeflerine uzak olmadig1 Eyfel Kulesi’ndeki Evli Cift adli ortak
calismaya yaptig1 katkida da kendini gosterir. Ayrica yine Cocteau ile birlikte farkli
versiyonlar halinde hayata gegirdigi Antigone projesi de bu duruma Srnektir.

Bestecinin daha sonraki yillarda, Paul Claudel ile siki bir igbirligi i¢cinde olmasi
Honegger’in Fransiz Altilar1 c¢evresine grup dagildiktan sonra dahi yakin durdugunu

9

gozler oniine serer.”® Klarinet ve Piyano I¢in Sonatin, Piyano ve Orkestra Icin

% Finscher, a.g.e., s. 305.
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Kongertino ve Kral Pausole’iin Maceralar1 adli opereti bu grubun ruhuna uygun 6rnek

verilebilecek eserlerdendir.®®

Honegger, Cocteau ile isbirligine gitmis olsa da, grubun diger iiyeleriyle ortak
eserler iiretmis olsa da bestecinin diger bes besteciyle sorunsuz bir iligkisi olmamustir.
Omegin grubun diger bes iiyesi, Satie’nin Ravel’e muhalif olarak kaleme aldig1 bir
yazinin altina imzalarin1 atarken Honegger bunu yapmay1 reddetmistir.

Grubun ve 20. Yiizyil Fransiz miiziginin énemli ismi Milhaud’nun Honegger
hakkindaki sozleri de Honegger’in Fransiz Altilar igindeki yerini anlamak agisindan
onemlidir. Milhaud’ya gore, elestirmenler onun her eserine burun kivirmigken
Honegger’in eserlerini bastan itibaren kabul etmislerdir. Onu kit diisiinceli bir mizahgi
olarak gormiisler, Honegger’i ise derin bulmuslardir. Honegger, iyi ve sevimli yapisi
nedeniyle ¢ok sempati toplamig, fakat Milhaud c¢ogunlukla inat¢r bir yaklasim
sergilemigtir. Milhaud’nun Honegger hakkindaki bu sdzlerinin altinda yatan 6fkenin
sebebini anlamak i¢in Milhaud’un, Honegger’in Kral David’inin yakaladigi basarinin
gerekgesini acgikladigr sozlerine kulak vermek yeterli olacaktir. Ona goére Paris
dinleyicisi inatgryd: ve modern miizigi anlayamiyordu, fakat bu eserle birlikte bir anda
modern miizigin sirlarina vakif olduklarin1 sanmiglardi.

Grup iiyelerinin Honegger’e kars1 gosterdikleri 6tke ve kabullenememe Milhaud
ile smirlt kalmamistir. Poulenc, kendisine 1953 yilinda, yani grubun dagilmasinin
tizerinden on yillar gectikten sonra, Fransiz Altilar1 hakkinda ne diisiindiigiine dair
yoneltilen soruya, Honegger’in eserlerine verilen 6nemi hala anlayamadigini sdyleyerek
cevap vermistir. Ona gore bu anlamda Milhaud’ya hem Fransa’da hem Fransa disinda
haksizlik yapilmistir ve bir giin Honegger’in miizigi unutuldugunda Milhaud nun
miizigi ¢alinmaya devam edilecektir. Poulenc’a goére Honegger ile Satie’nin de arasi iyi
degildi. Aym sekilde, Satie’ye yakin duran Arcueil Ekolii bestecileri de Honegger’e
mesafeliydi. Hatta aralar1 o kadar agildi ki, yine Poulenc’in anlattigina gore, bu kiigiik
grubun lideri Henri Sauguet’nin, Honegger’e karsi yazdigi agir bir yazi yliziinden
Honegger, Sauguet’ye Theatre des Champs-Elysees’deki bir konserde saldirmis ve
tehdit etmisti.

Honegger, Satie’ye higbir zaman biiyik bir hayranlik duymamisken

Milhaud’nun ve Poulenc’in sanatina daima anlayisla yaklagmistir. Ayrica iki besteci

% Halbreich, a.g.e., s. 60.
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arasinda ciddi karsithiklar varken Milhaud ile uzun yillar yakin arkadas iligkisi i¢inde
olmustur. Aymi sekilde, Poulenc’in Honegger hakkindaki s6zlerine ragmen Honegger
Olimiinden bir yil once yaptigi bir konusmasinda Poulenc’tan &vgii dolu sozlerle
bahsetmistir.5!

Mimaroglu’'na gore alti besteci arasinda Honegger ile Milhaud yillarin
gecmesiyle, daha bir oOnemle ylikselmislerdir.” Ciinkii Honegger, bu grubun
“inanglarina katilacak, uyumlu, uysal bir kisi degildi. Baska bir yolu, baska bir goriisii
vardi. Altilar’in goriisiine uyarak, alayci tutumu ve eglence miizigine dogru bir egilimi
yansittig1 seyrek yapitlarindan biri, piyano ve orkestra i¢in konsertinosudur.” Honegger
Alman geleneklerini Fransa kiiltiiriine 6zgl 6zelliklerle “birlestirmeye calisan, agirbasli,

ciddi bir besteciydi. Belki de biraz fazla agirbash ve ciddi...”®

6 Meylan, a.g.e., s. 28-30.
02 Mimaroglu, a.g.e., s. 55.
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UCUNCU BOLUM

ViYOLA SONATI’NIN FORM VE SOLISTIiK ACIDAN
INCELENMESI

Arthur Honegger’in Viyola ve Piyano I¢in Sonat (Sonate pour Alto et Piano)
adli eseri 1920 yilinin ilk ii¢ ayinda, 2. Keman Sonati’nin 1919 yilinin kasim ayinda
tamamlanmasindan kisa siire sonra yazilmistir. Eser Fransiz viyolaci ve besteci Henri
Casadeus’a (1879-1947) adanmustur.

Eser her ne kadar boliimden béliime aydinlanan bir yapida yazilmis ve bu
gelisim neseli final boliimiinde aradigi hedefi bulmus gibi bir izlenim biraksa da eserin
en agir boliimii olan birinci boliim en basta degil, en sonda bestelenmistir.

Besteci bu gorece erken donem eserinde farkli yazi tekniklerini serbest bir
bicimde bir araya getirerek, diatonik ve kromatik ses gruplarini bir arada kullanarak,
ayrica temalar1 neredeyse yer yer neredeyse klasisist, yer yer de hicbir kaliba bagh
kalmadan isleyerek Alman ve Fransiz ses dili arasindaki sinirlart agmis, bu spesifik
ozellikleri tamamen yeni, kendi bestecilik anlayisi agisindan karakteristik ve orijinal bir

sekilde eritip kaynastirmistir.

1. ESERIN FORM ANALIZi

Arthur Honegger’in, Fransiz besteci ve miizisyen Henri Casadesus’a (1879-
1947) ithaf edilmis olan Viyola ve Piyano i¢in sonati ¢ok farkl stil ve karakterde li¢
boliimden olugmaktadir. (Birinci boliim Andante-Vivace, ikinci bolim Allegretto
Moderato, tiglincii boliim de Allegro non troppo bashigini tasimaktadir.) Yaklagik 15 -
17 dakika arasi siiren eser farkli yorumcular tarafindan Corona Classic Collection,

Timpani vb. gibi plak sirketlerinin etiketi altinda kaydedilmistir.

1.1.Birinci Boliim (Andante-Vivace)

Birinci boliimde Andante ve Vivace kesitlerin i¢ i¢e gegisi yer yer sonat formunu
hatirlatsa da besteci, enstriimanlar1 kullanis1 ve motifsel tercihleriyle geleneksel form

modellerinden siyrilmayi1 basarir. Daha ayrintili bir ifadeyle bu boliim, dortliige 54
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metronom vurusunda tempo ibaresi olan, 3/4'liik 6l¢li sayisina sahip Andante kesitler ile
noktali dortliige 108 metronom vurusunda (Andante’nin tam iki kat1 tempoda olmasi
dikkat ¢ekicidir) tempo ibaresi olan, 6/8’lik Gl¢li vurusuna sahip Vivace kesitlerin art
arda siralandigi, geleneksel form kaliplari i¢ine yerlestirilemeyecek bir ilk boliimdiir. Bu

kesitler 6l¢ii sayilariyla birlikte Tablo 1°de goriilmektedir.

Tablo 1. Birinci boliimiin kesitleri

Kesit Olcii Sayis
Andante 1-28
Vivace 29-87
Andante 88— 114
Vivace 115-200
Andante 201 — 223
Vivace 224 —232

Eser piyanonun sekiz 6lgiiliik Andante temasiyla agilir. Bu sekiz 6l¢iiliik tema,
boliim boyunca ii¢ defa goriilen Andante blogunda farkli ses derecelerinde, bir anlamda
transpoze edilmis bir halde de olsa her defasinda duyuruldugu i¢in temay1 olusturan
yap1 taslarini incelemekte fayda vardir: Tema her zaman, ii¢ oktavi kapsayan sigramali
ama bagli bir kromatik ¢ikisla acilir. Piano dinamikle baslayan tema birinci olgiideki
crescendo catali ile ikinci 6l¢iideki poco sf niiansa tagmir. ikinci 6lgiiniin ilk vurusunda
piyanonun hem sag hem sol elinde goriilen aksan da ikinci 6l¢iliye dogru yiikselis hissini
destekler.

Bu acilisgin ardindan piyanonun sag eli sekiz Ol¢iiliik uzun bir legato hatti
calarken sol el noktali/¢ift noktali sekizlik — iki otuz ikilik/bir otuz ikilik notadan olusan
karakteristik bas motifini ¢alar. Neredeyse bastan sona legato olan sag el hattinin aksine
sol el hattindaki baglar kisa solukludur ve &rnegin ikinci 6l¢iide aksanlarla kesilir. Ikinci
Ol¢iiden itibaren, iki oktavi kapsayan c¢ikict bir sicramayla harekete gegen sol el hatti
ticlincii Olgiideki on birlik inici sigramadan itibaren triton ve kromatik araliklarin hakim
oldugu inici bir karaktere biiriiniir. 5. 6lc¢liden itibaren de tamamen eslik karakterine
girerek ana temay1 destekleyen akorlar halini alir. Sag eldeki sekiz ol¢iiliik temada, bir
oktav i¢indeki on iki sesin on ikisi de duyurulur. Bu sekilde tema on iki ton teknigini

hatirlatmaktadir.
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Piyanoda duyurulan Andante temasmin ardindan viyola 8. 6l¢iide, Andante
temasindan tamamen bagimsiz bir sekilde, serbest ve bir kadansi andiran solo bir kesitle
miizige katilir. Auftakt’li bes 6l¢iiyli kapsayan bu kesitte de on iki tonun on biri yalnizca
ti¢ tekrarla duyurulur. Bu bes 6lgiiliikk solo viyola pasaji, Andante’nin, 1. ile 8. dlgiiler
arasinda piyano tarafindan duyurulmus olan ana dislincesinin bir tam dortlii aralik
yukaridan tekrarini hazirlayan karakterdedir ve dort olgtiliik aranin ardindan piyano, 13.

Olciide tekrar miizige katilir (Sekil 1).

Andante ¢:54
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Sekil 1. Birinci Boliim: Viyolanin ilk solo kesiti (1. — 13.08l¢tiler)

13. 6lgiiden, ilk Vivace kesitinin bagladigi 29. 6l¢iiye kadar siiren ikinci Andante
kesiti toplamda on bir Olgilidiir, yani ana temanin {i¢ 6l¢li genisletilmis halidir. Ana
temanin bir tam dortlii aralik yukarisinda baslayan bu kesitte kullanilan motif ve figiirler
ana temadakilerin aynisidir. Sag eldeki ezginin karakterinde de bir degisiklige
gidilmemistir. Daha dnce de belirtildigi gibi, ilk kesit (1. — 8. dl¢ii) ile ikinci kesit (13. —
23. 6l¢ii) arasindaki tek fark ikinci kesite eklenmis ii¢ 6l¢iidiir. Bu ek olgtiler 15., 18. ve
19. olgiilerdir. 15. ve 18. olgiiler 14. olciideki, bir dortliige baglanan iki iigleme
figiiriniin sekvensi iken 19. 6l¢ii, 16. Ol¢iiniin ¢esitlenmis sekvensidir. 20. 6l¢iide
baslayan dort 6l¢iiliik bir diminuendo ile ikinci solo viyola kesitine gecilir. Viyolanin
24. dlgiiniin ikinci vurusundaki ikilik notasiyla baglayan bu kesit toplamda bes 6l¢iiyti
kapsar. Melodi yapis1 anlaminda 1. solo viyola kesitinin bir tiir ¢esitlemesi olan ve
birinci kesitten ¢ok da uzak olmayan bu kesitin ezgisi ilk kesite gore yine de daha
serbest bir yapiya sahiptir. 28. 6l¢lideki diminuendo ile ilk Vivace bloga gecilir (Sekil
2).
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Sekil 2. Birinci Boliim: Viyolanin ikinci solo kesiti (13. — 29. dlgiiler)
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Birinci Vivace blok pp dinamikte baslar. Karakter ibaresi olarak da legato
goriilmektedir. Toplamda elli sekiz 6lgiiden olusan bu blokta da sekiz 6lgiiliik ve unison
ana disiince ilk olarak solo piyano tarafindan duyurulur. Bu unison sekiz 6lgiiniin
ardindan 37. 6lciide viyola mp dinamikle piyanoya katilir. Bu giris, iki enstriimanin
eserde ilk defa birlikte caldiklar1 bir kesiti baslatmas1 bakimindan énemlidir. Viyola 37.
ila 44. dlgiiler arasinda Vivace’in ana diistincesinin bir tiir ¢esitlemesini piyanonun eslik
figiirlerinin tizerinde caldiktan sonra 45. 6l¢iiden itibaren unison ana diislince bu defa
piyano ve viyola tarafindan birlikte duyurulur. 53. ila 56. olgiileri kapsayan dort
oOlciiliik, yine triton ve kiicilik ikili araliklarin hakim oldugu ve soran, hedefini arayan

karakterdeki ge¢is kisminin ardindan 57. dlgiideki yeni karaktere baglanilir (Sekil 3).
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Sekil 3. Birinci Boliim: 1k vivace kesit (37. — 57. élgiiler)

Bu yeni karakterin ana dinamigi forte dir. (57. 6l¢iideki forte dinamigin eserin
ilk fortesi oldugunu da belirtmek gerekir.) Vivace kismin sonuna kadar egemen olan bu
yeni karakterde, Vivace’nin pp legato dinamik ve karaktere sahip ilk fikrine kontrast
olusturur sekilde keskin staccatolar, noktali sekizlik ve onaltilik figiirler goriiliir (Sekil
4).
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Sekil 4. Birinci Boliim: i1k vivace kesit (57. — 72. dlgiiler)

Vivace kisminin, forte dinamigin hakim oldugu ikinci yarisinin ikinci fikri ise
72. olgiide baslar. Burada one ¢ikan ve yeni olan yan, piyanodaki, (adeta bir horonu
hatirlatan) ostinato figiirdiir. Bu staccato-ostinato figiiriin {izerinde viyola, bir ve yer yer
yarim Olciiliik legato baglarini iceren, genelde inici ve ¢ikici gamlardan olusan melodi
hattini ¢alar. Bunun ardindan, 82. dl¢iide baslayan, viyolada ¢ikict kromatik bir diziden,
piyanodaysa giderek yiikselen arpejlerden olusan bir gegisle boliimiin birinci Vivace

kesiti son bulur. Bu kesit Sekil 5’de goriilmektedir.
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Sekil 5. Birinci Boliim: 11k vivace kesit (72. — 86. dlgiiler)

88. Olglide baslayan ikinci Andante kesitinin ilk dort olgiisii, Andante’nin ana
diisiincesinin bir biiylik ikili asagiya transpoze edilmis sekilde birebir tekraridir. 92.
Olglide ise eserde daha Once goriilmemis, espressivo ibaresini tasiyan yeni bir fikir

baglar. 115. 6lgiideki ikinci Vivace kesite kadar oldukga genis bir yeri kaplayan bu fikir,
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iki enstrimanin Andante kesit iginde ilk defa beraber caldigi bir pasaj olmasi
bakimindan da 6nem tasir.

Espressivo kisimda ilk goze carpan yenilik, piyanodaki, kisim boyunca tekrar
tekrar duyurulan sekizlik- dort otuz ikilik figlirdiir. Bu figiir, viyolanin ¢aldig1 genis
soluklu ve ifade giicii yiiksek ezgiye belli bir gerilim ve yogunluk katarken espressivo
karakteri giiclendirir. Fakat bu kisimda piyano yazisinda goriilen tek figlir bu degildir.
Andante kesitin temel figiirlerinden noktali sekizlik ile altilik inig ve ¢ikiglar da bu yeni
figtirle bir diyalog, hatta bir kontrpuan iligkisi i¢inde i¢ ige ge¢cmistir.

92. dlglide baslayan bu piano espressivo kisim da kendi iginde iki biiylik melodi
hattindan olusur. Viyola tarafindan seslendirilen bu iki hatta, piyano yukarida sozii
edilen figiirlerle yer yer eslik eder, yer yer sdylesir. Birinci hat 92. 6l¢iide baslar ve 102.
6l¢iiniin birinci vurusuna kadar siirer. Buradaki biiyiik crescendo ve decrescendolar ile
96. dlciideki p subito pasaja ifade zenginligi katar.

Yaklasik iki 6l¢tliik bir aranin ardindan viyola, 103. 6l¢iiniin ii¢lincii vurusunda
auftakt ile tekrar miizige katilir. Piano espressivo bu ikinci kismi, 92. ila 96. dlgiiler
arasindaki pasajla neredeyse 6zdesken (bu ikinci kisim birinci kismin kiigiik ikili aralik
asagisinda seyreder) 108. 6l¢giiden itibaren tekrar, Andante’nin ana temasinda 6nemli rol
oynayan kromatik iicleme sekvensler ele alinir. Bir bagka deyisle, boliimiin ikinci
Andante blogunun sonunda tekrar ana fikre doniilmistiir. Yaklasik alt1 dl¢iiyii kapsayan
(109.-114. olgiiler) biiyiik bir diminiuendo ile 115. 6lgiide, boliimiin ikinci Vivace

bloguna baglanilir (Sekil 6).
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Sekil 6. Birinci Boliim: ikinci andante kesit (88. — 115. dlgiiler)

Ikinci vivace kisimi, 115. ile 200. dlgiiler arasim1 kapsar ve bdliimiin en uzun
blogudur (Sekil 7). Bu blokta agirlikli olarak, boliimiin 57. ve 72. dl¢iilerinden itibaren
duyurulmus malzeme, neredeyse sonat formunun gelisme boliimlerine 06zgli bir
serbestlik i¢inde bir araya getirilip islenilir. Her iki enstriimanda da virtiidzite gerektiren
pasajlarin bulundugu bu kismi, 196. 6l¢giiden itibaren etkin olan dort 6l¢tiliik bir gecisin
ardindan bolimiin son Andante kesitine baglanilir. Bu dort olgiilik gegis, bolimdeki

diger gecis kisimlar1 gibi decrescendo degil de crescendo ibaresini tasidigi igin ilgingtir.
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Sekil 7. Birinci Béliim: Ikinci vivace kesit (115. — 200. dlgiiler)
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201. ile 223. dlgiiler arasin1 kapsayan son Andante kesiti, 1. ila 8. dl¢iilerin, bir
kiiciik ikili yukaridan transpoze edilmis halde birebir tekraridir (Sekil 8). Bu solo piyano
girisinin ardindan 208. 6l¢iiniin ikinci vurusunda viyola da miizige katilir ve agirlikli
olarak pianissimmo ve piano dinamigin hakim oldugu bir atmosferde bolimde daha
once sik sik ele alinmis melodik figiirleri, piyanodaki yine daha dnce sik sik ele alinmis
eslik figiirlerinin tizerinde ¢alar ve 223. 6l¢tideki decrescendo ve fermata’larin ardindan
boliimiin son kesiti olan {igiincii vivace kesitine gegilir. Boliimiin ilk vivace kesitinin ilk
bes Olciisii birebir tekrar edildikten sonra (tek fark, bu bes oOlgiiliikk pasajin ikinci
Olctisiintin 1lk sekizliginin do diyez degil re bemol olmasidir) bolim, sempre pp
dinamikte bir decrescendo i¢eren dort Olgiiliik bir kapanis grubuyla sasirtici bir bigimde

aniden sonlanir.
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Sekil 8. Birinci Boliim: Son andante kesit (201. — 223. dlgiiler)
1.2. ikinci Boliim (Allegretto Moderato)

Honegger viyola sonatinin ikinci boliimii Allegretto moderato, dortliige 56
metronomda bir A kismi, dortliige 66 metronomda bir B kismu Poco piu allegretto ve
yine dortlige 56 metronomda bir A kismindan (Tempo I — quasi Andante) olusan bir
boliimdiir. Buradan hareketle boliimiin formu, agir bolimlerde siklikla karsilagilan bir
form olan, yay veya koprii formu gibi isimlerle de adlandirilan {i¢ kisimli lied ( A — B —

A ) formundadir.
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A kismi 1 ile 34. olgiileri, B kismu 35 ile 71. 6lgiileri, ikinci A kismi ise 72 ile
107. olgiileri kapsar. Ikinci boliimii olusturan ii¢ kismin uzunlugu incelendiginde
bestecinin ii¢ kismi neredeyse esit uzunlukta besteleyerek kisimlar arasinda bir denge
olusturdugu goze carpar. Buna gore A kismi 34 6lciiden, B kismi 37 dlgliden, ikinci A
kismi 36 Olgiiden olusur.

Tablo 2’de boliimii olusturan ii¢ ana kisim, kisimlari meydana getiren biitiinlerle
birlikte, kisimlarin 6l¢ti sayilart ve biitiinlerin kapladigi o6l¢ii adetleri esliginde

gosterilmistir.

Tablo 2. ikinci béliimii olusturan kisimlar

Kisim | Kismin Kapsadigi Olgiiler | Kisimdaki Olcii Adetleri
A 1-34 9-14-8-3)

B 35-71 (11-11-15)

Al 72 - 107 8-14-14)

A kisminin ilk dokuz 6lciiliikk biitiiniinde piyanonun senkoplu eslik figiirleri
tizerinde A kisminin ana temasi viyola tarafindan piano dinamikte duyurulur. Bu, ige
doniik, hiiziinli ve son derece dokunakli bir temadir.

A kismimin ikinci biitiiniinde de ana tema sergilenir, fakat tema bes Olcl
genisletildigi i¢in bu biitiin on doért dlgiiden olusmaktadir. ikinci biitiindeki en dnemli
degisiklik piyano partisinde gerceklesir. Piyanoda artik senkoplu dortliik ve noktali
dortliikler degil, dort on altilik eslik figiirleri vardir. Biitiiniin ilk dort 6l¢iisiinde senkop
bulunmasa da 14. dlgiiden itibaren piyanonun sol elinde senkoplu uzun notalar geri
doner. Bu biitiinde tema da acilir, genisler, bu sayede neredeyse yakarir bir karaktere
biirliniir ve ifade giicii artar. 23. 6l¢iideki decrescendo ile sekiz 6lgiiliik {igiincii biitliine
gecilir. A kisminin ilk iki biitiinii (viyolanin seslendirdigi ezgi ile) sekil 9’da

goriilmektedir.
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Sekil 9. ikinci Boliim: A kisimui (1. — 23. dlgiiler)

A kisminin {igiincii biitlinii, pp dinamikte ve belki de bu kismin en ilging,
hareketli biitiintidiir (Sekil 10). Ciinkii burada piyano ilk defa eslik karakterinden c¢ikar,
viyola ana temay1 seslendirirken kromatik ve diatonik pasajlardan olusan, senkoplu,
yeni ve 0zgiin bir ezgi calarak viyolaya kontrpuan olusturur. Viyola ve piyanonun sag
eli kontrpuan olusturacak sekilde sdylesirken piyanonun sol elinde, ilk iki biitiinde
kullanilmig eslik figiirleri art arda kullanilir. Ana temanin ilk iki 6l¢iisiiniin kullanildigi,
dim. ve poco rit. ibarelerinin yer aldigi ii¢ 6l¢iiliik bir gegisin ardindan 35. dlgiide B

kismina baglanilir.
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Sekil 10. Tkinci Boliim: A kistmi (23. — 35. dlgiiler)

B kismi ii¢ diyez alir ve mindr tonalitedeki A kismina kontrast olusturacak
sekilde major karaktere biirliniir. (A kisminin temas1 La Mindr’ii hissettirmekle birlikte,
belli ve kesin bir tonaliteden s6z etmek i¢in gereken armonik hareketler [yarim kalis,
tam kalis, kadans vs.] yapilmadigr i¢in bu kismm La Mindr tonalitede oldugunu
sOylemek miimkiin olmadig1 gibi, ayn1 sekilde B kisminin melodi hatt1 da giiglii bir
sekilde La Major tonalitesini hatirlatsa da armonik dokunun yapis1 geregi bu kisimda da
La Major demek yerine sadece bir major karakterden soz edilmistir.) B kisminin
basinda yer alan ve albenili, giizel ve neseli gibi anlamlara gelen graciozo ibaresi de bu
karakteri destekler. Daha once de belirtildigi gibi, tempo da hizlanmistir. Fakat tempo
hizlanmasina ragmen, piyanonun sag elindeki ostinato dortlilkler nedeniyle miizik bu
kisimda, A kisminda goriilen genis hatli ve soluklu yapisini kaybetmis, 6l¢ii Ol¢ii, hatta
vurus vurus giden kisa soluklu bir yapiya biirlinmiistiir.

B kismindaki on bir 6l¢iiliik ilk biitiinlin ardindan 46. 6l¢giide, yine on bir 6l¢iiyli
kapsayan ikinci biitiine gecilir (Sekil 11). Bu biitiin, viyola ile piyanonun sag eli
arasindaki, kanonu andiran ve bir dortlik nota mesafe igindeki iliski nedeniyle
kontrpuan etkisi yaratir. Piyanonun viyolay1 imitasyonu 52. 6l¢iiye kadar devam eder ve
bu 6l¢iiniin ikinci vurusundan itibaren piyano neredeyse dort oktavi kapsayan inici bir
gam calarken viyola, ¢aldig1 ezginin kapanis figiirlerini seslendirir. 57. dl¢iide yine bir

diminuendo ile B kisminin ii¢iincii ve son biitiiniine baglanilir.
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Sekil 11. ikinci Béliim: B kisimi (35. — 57. élgiiler)

Sekil 12’de gorilen B kisminin 57. ile 71. oOlglileri kapsayan son
biitiinlinde yeni bir fikir sergilenmez. Poco piu allegretto temasi bu defa viyola
tarafindan c¢alinirken piyano, bu temanin ¢esitlemesi izlenimi veren bir melodiyle
viyolaya kontrpuan olusturur. ki enstriiman yer yer, 6zellikle de 61. 6l¢ii dolaylarinda
diyalog i¢ine girerler. 70. ve 71. Olgiilerdeki degistirici isaret degisimleriyle, yani
diyezlerin kaldirilmasiyla A: kismi hazirlanir ve 72. 6l¢iide boliimiin {i¢lincii kismina

gecis yapilir.

B

bp rit.

Sekil 12. Tkinci Boliim: B kisimi (57. — 71. 6lgiiler)

A kismu birbirinden belirgin bi¢imde ayrilan ii¢ biitiinden meydana gelmektedir.
Sekiz olgiiliik ilk biitlinde A kisminin ana temasi, boliimde ilk defa olmak iizere piyano

tarafindan seslendirilirken viyola kromatik gegisler lizerine kurulu bir hat calar. Bu
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kisimda piyanoda goriilen sik ve yogun goriilmekle birlikte sasirtict bicimde sade ve
hafif bir etki yapan yazi da bestecinin bu bolimde ilk olarak tercih ettigi bir
kullanimdir.

80. Olclide temayr tekrar devralirken piyano, noktali sekizlik ve onaltilik
figiirlerin hakim oldugu yeni bir yaziyla salt eslik karakterinden kurtulup one cikar.
Piyanonun sag elinde goriilen bu figiirler viyolanin 76. ile 79. 6lgliler arasinda c¢aldigi
hattan tiiretilmislerdir. Ikinci A kismiin ilk biitiiniinden alt1 6l¢ii daha uzun olan bu
biitiinden, bolimde ve genel olarak eserde sikga goriildiigii gibi, 93. Olclideki bir
ritardando ile boliimiin son biiyiik biitiiniine ge¢ilir. Bu kismun ilk iki bitiinii Sekil

13’te goriilmektedir.

Tempo I? {quasi Andante J - 50)
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Sekil 13. ikinci Béliim: A kisimi (71. — 93. élgiiler)

Sekil 14°de goriilen ve ikinci biitiin gibi on dort dlgiiden olusan bu biitiiniin ilk
sekiz Ol¢iisiinde ana tema yine viyola tarafindan seslendirilirken piyanoda ilging bir
is¢ilik goze carpar. Bestecinin bu pasajin piyano partisinin ilk dort 6l¢iisiinde, boliimiin
major tonalitedeki B kismina hakim olan figiirleri kullandig1 goriiliir. Bunu takip eden
dort dlcilide ise viyolanin 76. ile 79. Olciiler arasinda c¢aldig1 pasaj ile piyanonun 80. ila
89. olgiiler arasinda c¢aldig1 pasajda kullanilmis figiirler bir araya getirilip dort 6lgiiliik

alan icinde konsantre bir sekilde islenmistir. Besteci piyano partisinin ¢aldigi bu sekiz
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Olgiide eseri bir anlamda ozetler gibidir. Boliim, poco a poco ritenuto e diminuendo

ibaresinin yer aldig1 bes olgiiliik bir kapanis grubuyla ppp dinamikte sonlanir.

Tempo [ tranquillo)
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Sekil 14. Tkinci Béliim: A kisminin son biitiinii (93. — 106. 6lgiiler)

1.3. Ugiincii Béliim: Allegro non troppo

Arthur Honegger Viyola Sonati’min iiglincii boliimii, sebare oOlgii sayisinda
ikilige 80 metronom sayisinda bir temposu olan bir Allegro boliimdiir. B6liimiin, sonat
formu, lied formu vs. gibi geleneksel bir form yapisiyla nitelendirilebilecek bir formal
biitiinligli olmamakla birlikte boliim boyunca (farkli tonalitelerde de olsa) belli birkag
malzemenin ve figiir grubunun ¢esitli versiyonlarda islenmesi boliime yine de kendi
i¢inde bir biitiinliik saglar.

Eserin bu ti¢lincii ve son boliimiinde, ikinci boliimde goriildiigii gibi genis ¢aph
kisimlardan veya biitiinlerden s6z etmek miimkiin degildir. Bu boliim, uzunluklari alti
ila on dort 6l¢ii arasinda degisen on ii¢ blogun art arda siralanmasindan olusmustur. Bu
ylizden de bu boéliimde, diger boliimlerde oldugu gibi biiyiik birka¢ biitiin ve bu
biitiinlerin arasindaki farklar degil, art arda siralanmig bu kiiciik ¢apli bloklar analiz

edilecek ve aralarindaki benzerlikler aragtirilacaktir.
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Tablo 3’de boliimii olusturan on ii¢ blok, 6l¢ii sayilariyla birlikte gésterilmistir.

Tablo 3. Ugiincii Béliimii olusturan bloklar

Blok sayisi Olcii Sayisi
1. blok 1-12
2. blok 13-25
3. blok 26 — 35
4. blok 36 —46
5. blok 47 -52
6. blok 53-66
7. blok 67 —74
8. blok 75 -82
9. blok 83 -90
10. blok 91 - 104
11. blok 105-116
12. blok 117-124
13. blok 125 - son

Birinci blok 12 o6lg¢liden olusur (Sekil 15). Piyanonun iki olgiiliikk girisinin
ardindan viyola miizige katilir ve dortliik ile sekizlik notalardan olusan do major bir
tema c¢alar. O esnada piyano iki Olgiiliikk girisi higbir degisiklik olmadan bes defa

tekrarlar ve 11. ile 12. 6l¢iilerde kadans yapar.
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Sekil 15. Ugiincii Boliim: Birinci blok (1. — 12. élgiiler)

13. ile 25. olgiileri kapsayan ikinci blogun ilk yedi O6lgiisiinde, solistik rolii
piyanonun iistlendigi yeni bir fikir ¢alinir. Bunun ardindan ilk bloktaki malzeme alt1

Olcii igine sikistirilmis bigimde tekrarlanir (Sekil 16).
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Sekil 16. Ugiincii Boliim: Tkinci blok ( 13. — 25. dlgiiler)

Bir p subito ile baslayan iigiincii blok 26. ile 35. dlgiileri kapsar. Bu blok
boliimdeki ilk piano dinamige sahip pasajdir. ilk &lgiiler icinde viyola iki buguk dl¢iiyii
kaplayan bir uzun ses calip bir sonraki bloga kadar susar. Piyano ise ilk iki 6l¢iide bu
yeni fikrin armoni ve atmosfer anlaminda zeminini hazirladiktan sonra 27. 6l¢iiniin
dordiincii vurusunda auftakt ile, mp dinamikte yeni bir ezgi ¢almaya baslar.

35. ol¢iide baslayan dordiincii blokta viyola da mf dinamik ile miizige katilir.
Viyola on bir 6l¢ii boyunca melodi ¢izgisini ¢alarken piyano, boliimiin piyano partisine
hakim olan ostinato figiirlerle viyolaya eslik eder.

Uciincii ve dordiincii bloklar Sekil 17°de gériilmektedir.
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Sekil 17. Ugiincii Boliim: Ugiincii ve dérdiincii bloklar (26. — 47. dlgiiler)

47. olgiide, yine bir ani dinamik degisikligiyle yeni bloga gecilir. Burada
dinamigin ilk defa pp oldugu goriiliir. Buradaki bir diger degisiklik de degistirici
isaretlerde yasanir. Politonalitenin hakim oldugu 6nceki blokta diyezler goriiliirken bu
blokta si bemol mindr tonalitesini hissettiren bir tonal alana gegis yapilir ve biitiin
diyezlerin yerini bemol alir. Piyano, viyolanin blogun ilk iki dlgiisiinde ¢aldig1 ezgiyi
tekrarladiktan sonra, kromatik gegislerden olusan bir inici gamla bir diger bloga geg¢isi
saglar.

53. ile 66. Olgiileri kapsayan altinct blok boliimiin bu noktaya kadarki en
karakteristik boliimiidiir. Bestecinin bunu vurgular sekilde ilk defa bir karakter ibaresi
marcato poco scherzando yazmayi tercih ettigi goriiliir. 53. dlgliniin basindaki sf subito
ibaresi de, bu blokla, pp dinamikteyken bir diminuendo ile sonlanmig bir 6nceki blok
arasinda biiyiikk bir kontrast olugmasimi saglar. Blogun ilk altt olgiisii viyola ile
piyanonun diyalogunu igerir. Bu diyalog, viyolanin her notasi aksan veya tenuto iceren,
f dinamikteki bir 6l¢iilik sorusuyla piyanonun p ve diminuendo igeren, bir olgiiliik
cevabindan olusmaktadir. Bu diyalogu viyolanin yaklasik ii¢ buguk Ol¢iiyii kapsayan,
legato melodik hatt1 izler. Bu esnada piyano, bu blogun ¢ift sayili 6l¢iilerinde goriilen
figiirleri kullanarak bir eslik hatt1 ¢alar. Blogun son ii¢ dl¢iisiinde (64.-67.) ise viyola
piano dinamikte, piyanonun 60. ile 63. olgiiler arasinda caldigi eslik hattinin bir
anlamda ekosunu seslendirirken piyano mf dinamikte, viyolanin 60. ile 63. Ol¢iiler
arasinda caldigr melodik hatt1 birtakim kiiclik degisikliklerle tekrarlar. Kisacasi iki
enstriiman bu alt1 6lgiiliik alan i¢ginde miizikal ara¢ ve malzeme anlaminda degis tokus
yapmistir.

Besinci ve altinci bloklar Sekil 18°de goriilmektedir.
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Sekil 18. Ugiincii Bsliim: Besinci ve altinci bloklar (47. — 66. dlgiiler)

67. olgiide baslayip 74. dl¢iide sona eren yedinci blokta (Sekil 19), 47. dlgiide

baslayan besinci blokta iki Sl¢listi gosterilip devami getirilmeyen ezgi la bemol major

tonda biitiin hatlariyla sergilenir. Bu esnada piyano tiimiiyle eslik karakterindedir. Bu

eslik kisminda piyanonun sag eli, la bemol majoriin dominantinda gezinen, sigramali bir

hatt1 ostinato bi¢cimde arka arkaya tekrarlarken sag elde kromatik gegislerin hakim

oldugu inici ve ¢ikic1 gamlar goriiliir.
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Sekil 19. Ugiincii Boliim: Yedinci blok (67. — 74. élgiiler)

Bir sonraki blokta (75-82) viyola ile piyanonun sag eli arasinda bir kontrpuan

iligkisi vardir. Piyanonun sag eli viyolay1 bir ikili nota mesafeden taklit ederken sol eli

yine, boliimiin piyano partisi eslik karakterine biiriindiigii zaman siklikla karsilagildigi

gibi, iki 6l¢iiliik bir figiir grubunu ostinato karakterde yineler. Sekil 20’de sekizinci blok

goriilmektedir.
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Sekil 20. Ugiincii Boliim: Sekizinci blok (75. — 82. élgiiler)

83. oOl¢iide baglayan dokuzuncu blok (Sekil 21), 53. ile 66. ol¢iileri kapsayan
marcato blogun paralel blogu olmakla birlikte ayn1 zamanda, ilk blokta do majorde
sergilenmis olan ana temanin (mi natiirel notasina ragmen, piyanonun sag elinden
dolay1 fa diyez mindr denebilecek armonik zemindeki) tekrarinmi igerir. Marcato blokta
viyola tarafindan ¢alinan bir 6lgiiliikk sorular bu blokta piyanonun sag eline aktarilmis,
marcato bloktaki biitiin malzeme bu blokta piyano partisine sigdirilmistir. Bir baska
deyisle besteci, eserin Onceki bdoliimlerinde kullandigi bir teknigi bu boliimde de
kullanmis ve boliimiin son ¢eyregi denebilecek alanda, boliimde o noktaya kadar farkli

yerlerde kullanilmis malzemeyi bir araya getirmistir.
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Sekil 21. Ugiincii Béliim: Dokuzuncu blok (83. — 90. §lgiiler)

Onuncu blok 91. ila 104. dlgiileri kapsar ve boliimiin dordiincii blogunun (36-46)
genigletilmis paralel pasajidir (Sekil 22). Viyola dordiincii blokta oldugu gibi bu blokta
da bastan sona bir melodik hat calarken piyano yine ostinato figiirlerle viyolaya eslik
eder. Fakat bu blokta ek olarak, (auftakt ile) 98. dl¢liden itibaren piyanonun sag elinde
viyoladaki melodik hattin bir benzeri goriiliir. iki enstriiman arasinda birka¢ 6lcii

boyunca olsa da kontrpuan olusur.
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Sekil 22. Ugiincii Béliim: Onuncu blok (91. — 104. 6lgiiler)

Bolimiin sondan iiglincii blogunda viyola, dnceki blokta oldugu gibi bu blokta
da, bolimiin ilk olarak 36. olgiistinde duyurulmus olan legato fikri c¢alarken piyano
partisinde, boliimde daha once hi¢ kullanilmamis on altilik figiirlerle yaz1 siklagtirilir.
(Bu kullanim, eserin ikinci bolimiinin A kisminda tercih ettigi kullanimi
hatirlatmaktadir.) Dinamik artik pp olmustur. Fakat bes 6l¢ii sonra, yani 109. olglide
bestecinin bu pp’yu, eserin bitisini hazirlayan yedi 6l¢tiliik (109-112, 114-115) uzun bir
crescendo’nun etkisini arttirmak igin tercih ettigi goriiliir. 113. dlgiide dort olgiiliik bir
crescendo ile pp’dan f dinamige, ayn1 zamanda da boliimiin sondan ikinci bloguna
ulasilir.

Bu blokta viyolada ilk defa ¢ift sesler goriiliir. Piyano bir dnceki blokta ilk defa
ele alinmis on altiliklarini1 bu defa kiiciik yedili aralik alan i¢inde inip ¢ikarak calarken
viyola, boliimiin 36. dl¢iisiinden itibaren farkli farkli ton alanlarinda olsa da her zaman
legato olarak ¢alinmis melodik hatti ¢ift sesler halinde ve detache olarak seslendirir.
Kesin bir tonaliteden s6z etmek burada da miimkiin degilse de 6zellikle melodik hat
dinlendiginde belirgin olarak si mindr tonalitesi hissedilmektedir.

Boliimiin sondan ikinci blogunda Honegger, boliim boyunca birbirine ¢ok uzak
tonaliteleri (veya tonal alanlar1) dolastiktan sonra tekrar boliimiin en basina, birinci
bloga doner ve o blokta on 6l¢iide sergiledigi do majoér temay1 bu defa sekiz 6lgii igine
sigdirip bir oktav yukaridan caldirir. Piyano partisinin sol eli aynm: kalirken sag elde
yazinin, bolimiin marcato blogundaki malzemeyi hatirlatan figiirlerle siklastirildigi

gortliir.

Sekil 23’de on birinci ve on ikinci bloklar goriilmektedir.
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Sekil 23. Ugiincii Boliim: 11. ve 12. bloklar (105. — 125. &lgiiler)

125. dlglide baslayan son blogu bir tiir codetta olarak gérmek de miimkiindiir
(Sekil 24). Besteci burada, yani eserin bitimine sadece yedi 0l¢ii kala boliimde ilk defa
tempo degisikligine giderek, bu noktaya kadar ikilige 80 metronom tempoda olan eserin
hizin1 Poco allargando ibaresi ile ikilige 66 metronomdur. Do major ana temanin,
piyanonun virtiioz sigramalar1 esliginde ve ff dinamikte son kez duyuruldugu bu blokla

birlikte eser torensel ve gorkemli bir havayla son bulur.
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Sekil 24. Uciincii Boliim: Son blok (125. — 131. dlgiiler)

2. ESERIN SOLiSTiK ACIDAN INCELENMESI
20. yilizy1l viyola repertuvarinin dnde gelen kompozisyonlarindan olan viyola

sonati, bestecinin karakteristik 6zelliklerini hemen hemen en iyi sekilde yansitmaktadir.
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Eserin icracilar tizerindeki ¢alma etkisi, sol el ve sag el agisindan birden fazla ¢aligma
teknigi kullanilarak onemli bir yere sahip olmustur. Uzun legatolu olgiiler, aksak
ritmler, tiz rejistrdaki notalari ve piyano ile birlikteki unison pasajlari eseri teknik
anlamda viyola repertuvarinda énemli bir yere koymustur.

Asagida sonatin seslendirilmesine yonelik bilgilere yer verilmistir.

2.1. Birinci Boliim: Andante-Vivace

[lk boliim ii¢ farkli karakteri iginde barindirmaktadir. Ilk karakter durgun bir gél
gibi sessiz, derinden ve kipirtisizdir. Baslangi¢ ciimlesi piyano ile baglar ve ayni ezgi
viyolayla devam eder. 13. dl¢iiye kadar devam eden ilk climle (Sekil 25) genis iki bag
icindedir. Bu genis baglar1 yapabilmek ve durgunlugu yansitabilmek i¢in arseyi tuse
tizerinde biitiin yay olarak kullanmak gerekir. Bag1 koparmamak i¢in tiim dlg¢iileri ikinci

pozisyonda devam ettirmek akicilik agisindan faydali olacaktir.

Andante ¢ - 54

1Y 1 r};iagg //:_—ltl:‘\\ .j_m }1 T T 1

:E:d;(;&ﬁ%_%ﬁ e e
Yy S ="

Sekil 25. Birinci Boliim ilk karakter (1. — 13.6l¢iiler)

10 ol¢iilik piyano solodan sonra gelen temada gelen ¢ok daha uzun bagi
yapabilmek icin bag ikiye ayrilabilir. Bu detay, gelen temanin duyulabilirligi ag¢isindan
icraci i¢in ¢ok daha iyi bir ton elde edilmesini saglayabilir. 29.6l¢ii vivace kesiti iginde
inici ¢ikict hareketlerle devam eder.

Mezzopiano i¢inde 3/8 dlgiiler miizigi ilk bastaki temadan ayirir ve daha enerjik
bir yap1 i¢inde gitgide karmasiklasan pasajlara gecis yapar. Burada baglar kisaldigi i¢in
notalar1 legato duyurmak biraz daha zordur. Bunun igin arseyi tuse ve koprii ortasinda
daha kisa kullanarak ses zenginligini arttirmak miimkiin kilinabilir.

Andante kesitine gelmeden Once 74. dlgiiden itibaren onaltiliklar devreye girer
ve giderek forte i¢cinde duyulmasi saglanir (Sekil 26). Do anahtarindan sol anahtarina
gecilen (82. Olcti) ilk karakterin bu son cilimlesinde pozisyon gegisleri iiglincii

pozisyondan besinci pozisyona gecis seklindedir. Kromatik gelen notalarda sadece bir
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ve ikinci parmaklar kullanarak gecisler saglandiginda ¢ok daha rahat bir pozisyon

gecisi saglanacaktir.
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Sekil 26. Birinci Boliim: 72. — 86. dlgiiler
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[k béliimiin ikinci karakteri andante kesiti ile baslar. Kisa bagli notalarin daha
sik yer aldigi bu boliimde topukta baskisiz arse kullanimi farkli bir piyano elde etmek
acisindan alternatif olacaktir. Hemen ardindan gelen vivace kesiti defase notalarin bu
boliim igindeki en fazla yer aldig1 kistm olmaktadir. Forte ile ¢ikict notalar1 duyurmak
icin kopriiniin dibinde kisa ve tel {istiinde bir arse kullanilmasi gerekir. Ayni1 zamanda
gelen yiiksek rejistrdaki notalar bu arse kullanimiyla ¢ok daha rahat bir performans
saglayacaktir.

fIk boliimiin son karakteri ilk karakterden ¢ok daha soniik bir sekilde sonlanir
(Sekil 27). Sul tasto tekniginin tamamen kullanilabilecegi bu andante kesitinde tam arse
kullanmak yerine arsenin sadece orta kismi bu soniik havay1 yaratmak i¢in daha uygun
olacaktir. Tamami birinci pozisyonda giden pasajlar farkli bir pozisyondan kaginilarak
calmmalidir. Ciinkii bitirig temas1 ¢alinirken farkli pozisyon gegcislerinin duyulmasi bag

icindeki pasajlarin kopmadan duyurulmasi igin kotii bir alternatif olacaktir.
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Sekil 27. Birinci Boliim: Son karakter (201. — 223. dlgiiler)

2.2. Ikinci Boliim: Allegretto Molto Moderato

Allegretto baslayan boliim girisindeki uyanis atmosferi, onaltilik notalarin
diizenli tekrarlari ile belirginlesir (Sekil 28). Entonasyon agisindan daha ¢ok degistirici
isaret barindiran boliim, pozisyon gecisleri agisindan zayiftir. O yiizden entonasyon i¢in
yapilacak caligmalar icraci i¢in ¢ok daha faydali olacaktir. Bemol ve diyezleri birinci
parmak yerine dordiincii parmak almak entonasyon ag¢isindan daha yardimci olacaktir.

Bag i¢indeki kesik notalara gelindiginde pozisyon degisiminden ve olusabilecek
glissando seslerinden kaginilmalidir. 23. Olgliye gelene kadar duateler, entonasyon ve
ses rengi kontrolii bakimindan g¢alisilmasi faydali olacaktir. Daha koyu bir ses rengi elde
edebilmek adina tel iizerine tamamen yapismig ve baskili bir argse kullanimi yardime1
olacaktir. Bu dlgiileri ritm agisindan kolaylik saglayabilmek i¢in 6nce bagsiz daha sonra

legato ¢alismak g6z onilinde bulundurulmasi gereken bir ¢calismadir.

51



Allegretto molto moderato d-56

Sekil 28. Tkinci Boliim: i1k kisim (1. — 23. élgiiler)

Poco piu allegretto olarak baslayan kesit biraz daha tempolu ve enerjik
calinmasi gereken bir kisimdir. Tuse-koprii ortasinda genis arse calinarak daha giiclii bir
ses kalitesi elde edilebilir. Niians degisimleri bu kesitin bir bagka belirgin 6zelligidir. Bu
degisimler i¢in arsenin orta kismini kullanmak kivrak niians degisimlerini saglamada
kolaylik saglayacaktir.

Bu bolimiin son kesiti andante olarak noktalanir (Sekil 29). Andante nin
durgunlugunu yansitabilmek icin hafif ve tuse iistii bir yay kullanimi uygun olacaktir.
Niianslardaki dinamizmi ortaya ¢ikarmak i¢in /egafo’ya zarar vermeden arse ve parmak
kullanim1 yapilmalidir. Onaltilik notalar i¢in sol el ve arse destegi ile artikiilasyon
saglanmali ve yay hizli bir sekilde degistirilerek net ve parlak bir duyum saglanmalidir.
Ustiinde ¢izgi olan notalar1 belirtirken hafif aksanli kullanimi daha dolgun bir ses elde

edilebilmesi adina faydali olacaktir.
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Sekil 29. Tkinci béliim: Son kesit (93. — 106. dlgiiler)

2.3. Uciincii Béliim: Allegro non troppo

Ugiincii boliimiin giris climlesi eserin son ciimlesine giden bir kdprii gorevi
gormektedir. ikilik ve dértliik genis notalar biitiin yay kullanilarak fortissimo bir niians
saglanabilir. Yay1 telden ayirmadan farkli ritm calismalar1 ile forte c¢alismalari
yapilabilir. Orta oktavdaki seslerle baslayan ana temay1 g¢alarken temponun

diismemesine 6zen gosterilmelidir.

Boliimiin 13. 6l¢iisiinden itibaren akici ve kisa notalar ciimle sonuna eslik eder
(Sekil 30). Sekizlik notalar arseyi telden ayirmadan ¢alisilmali ve kdpriiye doniik bir

yay kullanilmalidir. Seslerin tinis1 ve tok duyulmasi 6zelligi tizerinde durulmalidir.
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Sekil 30. Ugiincii Boliim (13. — 25. élgiiler)
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Subito piano ile baslayan 26. Gl¢lide baslayan 12 vurusluk si notasi i¢in arse
kontrollii ve ¢ok yavas bir bigimde itilmelidir. Daha sonra gelen diminuendo ile
pianissimo niians1 devamliligi saglamaktadir. 50. 6lgiiden sonra gelen ii¢ Slgiiliik susta
arse ust yartya alinmalidir. Buradaki onaltilik pasajlar icin 6l¢ii icinde farkli bag
kullanimlar1 ile entonasyon gecisleri ¢alisilabilir.

53. ol¢lide gelen forte ile keskin bir sekilde niians degismekte ve marcato arse
teknigi kullanilmaya baslanmistir (Sekil 31). Marcato teknigini onaltilik notalarda daha
giiclii duyurabilmek adina dipte ve tuse ilizerinde arse kullanmak faydali olacaktir.
Artikiilasyon acisindan aksanli notalarin tam zamaninda c¢alinmasi farklt ritm
degisimleri ile ¢alisabilir. Her vurus zamani yariya indirilerek aksanlar ve marcato

teknigi daha fazla gii¢lendirilebilir.
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Sekil 31. Ugiincii Boliim: Altinci blok (53. — 66. Olgiiler)

67. dlgiiyle gelen dolce sostenutolu ciimlede olan bemollii notalarin entonasyonu
icin dordiincii parmak kullanimlar1 yararli olacaktir (Sekil 32). Teknik a¢idan yavas
yavas daha sonra sikistirilarak alistirmalar yapilabilir. Bagsiz olan dortliik notalarin
lizerinden yazilan sekilde belirgin ¢alinabilmesi i¢in yarim arse ve tel iistiinde bir arse

kullanimi yapilabilir.
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Sekil 32. Ugiincii Boliim: Yedinci blok (67. — 74. Olgiiler)

83. oOlgiide ticlincii boliimiin ana temast bu sefer fa diyez mindrde tekrarlanir.
Diyezler konusundaki entonasyon sorunu i¢in parmaklarin tuse iizerinde daha tiz bir
pozisyon ile ¢alinacagi hissi ile tekrarlanmasi yardimer olacaktir. Forte kalitesi i¢in az

arsede tuse Ustli ¢alimi niians1 kuvvetlendirecektir.

112. olgiiyle baslayan sol anahtari iizerinde yazilmis tiz notali ¢ift sesler i¢in
pozisyon icinde once tek daha sonra cift ses seklinde calisma yapilabilir. Notalarin
bagsiz ve vurgulu duyulabilmesi i¢in tam arse ve kopriiye yakin bir arse kullanimi
climlenin forte duyulmasini kolaylastiracaktir. Piiriizsiiz bir ses tinis1 i¢in dortliik notalar
ikilik notalar seklinde yavasca calisabilir. Biitiinli bozmadan vurgularin {izerinde

yapilacak aksanlar eserin karakterini ortaya serecektir.

Eserin son blogunda poco allargando ile ana temanin sikistirtlmis haline bir
dontis vardir (Sekil 33). Sol anahtari ile gelen tiz seslerdeki aksanlar1 yapabilmek i¢in
tam arse ve dortliikk notalarda es vererek ilerleyis eserin finalinin daha sert ve doyumlu

duyulmasini saglayacaktir.
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Sekil 33. Ugiincii Boliim: Son blok (125. — 131. élgiiler)
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SONUC

Alman miizigi ile Fransiz miizigi stil ve tekniklerini bir arada kullanarak kendine
has bir dil yaratan Arthur Honegger, 20. yiizyil miizik (ve genel anlamda sanatinin) en
karakteristik Ozelliklerinden olan stil ¢esitliligini yaratici anlamda Oziimsemis ve
eserlerinde bu sanat anlayisinin hem ge¢mis miizikal birikimden hem de 20. yiizyil
miiziginin getirdigi yeniliklerden yararlanarak olgun Orneklerini vermistir. Oda
miiziginden oratoryoya, tiyatro miiziginden operaya uzanan genis bir yelpazede ve tiir
cesitliliginde 200’1 agkin eser vermis besteci hem halkin hem de konunun uzmanlarinin
begeni ve takdirini kazanabilmis ender bestecilerdendir.

1920 yilinin iiriinii olan ve bugiin hala resital programlarinin aranan eserleri
arasinda yer alan Viyola Sonati, Honegger miiziginin seckin 6rneklerindendir. Viyola
sanatcist ve besteci Henri Casadeus’a ithaf edilmis olan eserin, en genis kapsamli
boliimii olan birinci boliimii, ikinci ve liglincli béliimlerden sonra bestelenmistir. Eserde
ozellikle; ani dinamik degisimleri (6zellikle “p subito”lar), agirlikli olarak kromatik
gecislerden olusan diziler ve kontrpuan iceren pasajlar 6ne ¢ikmaktadir.

Eserin ilk bolimi, art arda siralanmis alti adet Andante ve Vivace kesitten
olusmaktadir. Hem tempo hem karakter anlaminda birbirlerine kontrast olusturan bu
kesitler arasindaki ustaca gecisler, atmosfer siirekli degisse de boliime dogal bir akis
kazandirmustir.

Ikinci béliim, agir béliimlerde siklikla kullanilan bir form olan ii¢ kisimli lied
formunda yazilmistir. Kapladiklar1 6l¢li adedi olarak birbirlerine neredeyse esit
biiytikliikte olan bu ii¢ kisim (A — B — A) kendi i¢inde, birbirlerinden belirgin bigimde
ayrilan biitiinlerden olusmaktadir. Ugiincii ve son boliim blok teknigi iizerine kuruludur
ve birbirleriyle, kullanilan malzeme anlaminda iligkisi olan 13 bloktan meydana
gelmektedir.

Hem Tirkiye’deki akademik caligmalarda hem de Honegger biyografilerinde
daha once ayrintili olarak incelenmemis olan bestecinin Viyola-Piyano sonatinin, bu
calismada bir viyolact goziiyle ayrintili olarak incelenmis olmasinin hem Honegger
arastirmalart hem de 20. ylizy1l miizigi ¢caligmalar1 agisindan énemli bir kaynak olacagi

distiniilmektedir.
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EKLER

SANAT ESERI CALISMASI PERFORMANS PROGRAMI
Siiit

J.S. BACH - Solo Siiit No.1 BWV 1007
- Prelude

- Allemande

- Courante

- Sarabande

- Menuet 1&II

- Gigue

Sonatlar

J.S. BACH - Viyola Sonati, No:1
- Adagio

- Allegro ma non troppo

- Andante

- Allegro moderato

H. VIEUXTEMPS — Viyola Sonat1 Op.36
- Maestoso

- Andante con moto

- Allegretto

Koncertolar

J.B.VANHAL — Viyola Kongertosu, Do major
- Allegro moderato

- Adagio

- Allegro molto

N.KAZIM AKSES — Viyola Kongertosu
- Allegro moderato
- Larghetto ostinato

- Allegro
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