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STRAVINSKY’NIN MUZIKAL STILI VE
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20. yiizyihn en siradisi ve yenilik¢ci kabul edilen bestecilerinden Igor
Stravinsky’nin Pulcinella Balesi’nden viyolonsel ve piyano i¢in uyarladig italyan
Siiit adli eserini konu alan bu calisma, bestecinin hayatini, miizikal anlayisini,
eserin baleden uyarlamis siireci ve miizikal formu ve seslendirilmesine yonelik
calisma onerilerinin bulundugu béliimleri icermektedir.

Eser, bircok uluslararasi yarismanin repertuvarina alinacak ol¢iide dikkate
deger olmasina ragmen iilkemizde neredeyse hi¢ seslendirilmemektedir. Her ne
kadar orijinali viyolonsel ve piyano icin yazilmamis olsa da, gerektirdigi teknik
iistiinliik ve miizikal olgunluk goze alndiginda, Italyan Siiit 20. yiizyil viyolonsel
repertuvariin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul gormektedir.

Bu cahsma ile ana materyali Pulcinella Balesi olan Italyan Siiit incelenip
viyolonsel sanatcilar: ve sanat¢1 adaylarinin eseri ayrintili olarak tammmalarina ve
seslendirmelerine yonelik bir kaynak olusturulmasi, aym zamanda
konservatuvarlardaki ilgili 6gretim elemanlar1 ve o6grencileri tarafindan egitim
amach bir kaynak olarak kullanilmasi hedeflenmektedir. Diger yandan; ozellikle
eser iizerinde yapilan ilk arastirmalar sirasinda hem yerli hem de yabanci
kaynaklarin son derece yetersiz oldugunun goriilmesi, onemli bir ihtiyaci
karsilamas1 bakimindan bu c¢alismanin hazirlanmasinda dikkate alinan
sebeplerden biridir.
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STRAVINSKY'S MUSICAL STYLE and ITALIAN SUIT FOR
VIOLONCELLO-PIANO

This work, which is about the piece called Italian Suit that Stravinsky-
accepted one of the most extraordinary and innovative composers of 20th century -
arranged for cello and piano from Pulcinella Ballet contains the parts of
composer's life, his musical understanding, the process of arrangement from the
ballet, its musical form and advices oriented performing.

Although it's highly remarkable as much as it is taken to the repertoire of
many international contests, the piece hardly ever been performed in our country.
Even though its original form is not written for cello and piano, Italian Suit is
accepted as one of the most important pieces of 20 th century cello repertoire from
the point of view of technical excellence and musical maturity.

Through this study, it's aimed to form a source oriented cellists and artist
candidates knowing the piece in details and performing it by analyzing the main
material '"Pulcinella Ballet" and the piece involved '"Italian Suit", and it is also
aimed that it will be used as a source about performing of the work by Professors
and students in conservatories by the way of education. On the other hand,
especially during the first studies on the piece, seeing that both national and
foreign sources are extremely insufficient is one of the reasons taken into
consideration in preparation of this work with regard to addressing an important
need.
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ONSOZ

20. ylizy1l miiziginin yaratic1 bestecilerinden biri olan Igor Stravinsky, yazdigi
eserlerle doneminin yenilige en agik kisiliklerinden biri olarak taninmistir. Yazmis
oldugu Pulcinella Balesi’nden uyarladig1 viyolonsel ve piyano icin Iltalyan Siiiti ise

viyolonsel repertuvarinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirkiye’de Jtalyan Siiit iizerine yapilmus higbir calisma bulunmamaktadir. Eserle
ilgili detayli bilgiye ulagmakta yasanan zorluklar nedeniyle, ¢ogunlukla yabanci
kaynaklardan yararlanilmistir. Bu sebeple, ¢alismanin viyolonsel sanatgilart yani sira
miizik egitimi veren kurumlardaki ilgili 6gretim elemanlar1 ve Ogrenciler tarafindan

kullanilabilecek bir kaynak olacagini diisliniiyorum.

Caligmalarima rehberlik ederek yanimda yer alan danigmanim Prof. Giilay
Gogiis’e, performans calismalarinda rehberlik eden viyolonsel 6gretmenim Prof. Ozan
Tunca’ya, eserin miizikal analizi konusunda yardime1 olan Dog. Gokge Altay’a, yabanct
kaynaklarin ¢evirisine destek olan annem Sule Onaran’a ve metinde verilen eser
notalarinin  bilgisayar ortamina aktarilmasinda yardimci olan Ates Erdem’e

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIiS

Miizik diinyasina genel olarak bakildiginda 18. yiizyildan bu yana ¢ok 6nemli
degisiklikler yasanmustir. 18. yiizyilin klasik anlayisinda, sadece miizigin
kusursuzluguna ve dogalligina hizmet etme amaci giidiilerek, bestecinin bireysel
duygular ikinci plana atilabiliyordu. Beethoven’in 19. yiizyil basinda ¢izdigi yol ise
erken romantik donemin habercisi olmustur. 19. yiizy1l romantizminde klasik donemden
farkli olarak; bestecilerin insanlara sadece kusursuz bir miizik deneyimi sunmasi degil,
bu miizik yoluyla belli duygular hissettirebilmesi 6n plana ¢ikmistir. Dinleyiciler
tarafindan kolay igsellestirilebilen romantizm, ‘Alman Okulu’nda ulusalcilik ile birlikte
islenmis ve buradan bircok okula yayilmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda ise
ulusalciligi en cok benimseyenlerden biri ‘Rus Okulu’ olmus, Mussorgsky’nin
onderliginde bir araya gelen “Rus Besleri” ulusalcilikta bir simge haline gelmistir.

19. yiizyilin sonlarma gelindiginde ise, armonik anlatim giiciiniin siirlar
geniglemistir. Ozellikle, Chopin ve Liszt’in kendine o6zgii anlatimi, Berlioz ve
Schumann’in romantizmi, Rusya’da Caykovski’nin melankolikligi, Wagner’in yogun
anlatimi buna 6rnek verilebilir.

Ge¢ romantizm dénemi yasanirken, 19. yiizyilin son on yilinda tiim sanat
dallarmm etkileyen “izlenimcilik” akimmin ortaya ¢ikisi, kismen akademik degerlere
deger veren romantizmden kopusun yasanmasina neden olmustur. Izlenimcilik
sayesinde miizikte dolgunluga degil, saflifa ve sadelige yonelme baglamig, Bu akim
kendini Fransiz miiziginde gostererek, Ozellikle Debussy ile 1900°li yillarin ilk
yarisinda varligini stirdiirmiistiir.

Miizigin dontlisiime devam ettigi 20. yiizyilin baglarinda “Yeni Miizik” olarak
adlandirilabilecek, o zamana kadar tutunulan tiim degerleri kdkten sarsan bir akim
baslamistir. Bu akim; miizigin sadece giizelligi degil cirkinligi de tasvir edebilmesi
gerektigini savunmaktadir. Alman okulunun Mahler, R. Strauss, Bruckner gibi Geg
Romantik bestecilerinin tiim birikimini hazmetmis Schoenberg’in armonik anlayisinda

degisim, atonaliteye yonelim ve 12 ses denemeleri bu miizik akimi i¢in atilmig dnemli



adimlardandir. Boylesi denemelere acik bir ortamda Stravinsky yarattigi eserlerle adini
yazdirmay1 basarmis bestecilerden biridir.

Miizikte deneysellige olan agik goriisliiliigii eserlerine yansitan, 20. yiizyil
miizik dehasi Stravinsky, kariyerinin baglangicinda Ates Kusu, Bahar Ayini, Petruska
gibi bale eserleriyle inlenmis olmasina ragmen birgok farkli formda eser bestelemistir.
Ozellikle yaraticiligimin son déneminde Arnold Schonberg’in dnciisii oldugu atonal
anlayisla eserler bestelemesi, Stravinsky’nin yenilige ve deneysellige olan ilgisinin bir
gostergesidir.

Calismanin  konusu olan [talyan Siiit, bestecinin Pergolesi, Wassenaer ve
Monza’nin eserlerinden aldig1 temalan isleyerek besteledigi Pulcinella Balesi’nden,
Gregor Piatigorsky isbirligi ile viyolonsel ve piyanoya uyarlanmistir. Stravinsky’nin
orkestrasyondaki ustalig1 ve Piatigorsky’nin virtiidzite bilgisinin harmanladig1 bu eser,
20. yiizy1l viyolonsel repertuvarinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Eser hakkinda yabanc1 dilde hazirlanmis benzer bir ¢alisma bulunmakla birlikte,
Tiirkiye’de gerek Stravinsky, gerekse Italyan Siiit hakkinda yapilmis calisma
bulunmamaktadir. Yurtdiginda yapilan uluslararasi yarismalarda, konser programlarinda
sikca rastlanan eser, Tiirkiye’de neredeyse hi¢ seslendirilmemektedir. Calismanin
olusturulma sebebi; eseri seslendirmek isteyenlere fayda saglayabilecek kapsamli bir
kaynak ortaya cikarmaktir. Ayni zamanda calismanin, konservatuvarlardaki ilgili
Ogretim elemanlar1 ve 6grenciler i¢in de bir kaynak olusturmasi amaglanmaktadir.

Caligmanin birinci boliimiinde, Stravinsky’nin hayati, yaraticilik evreleri,
miizikal stili incelenmistir. Ikinci boliimde ise bestecinin Italyan Siiit adli eseri detayl
olmak tiizere Pulcinella Balesi’nden yaptigi tiim uyarlamalarla ilgili bilgi verilmis,
ayrica Pulcinella Balesi’ndeki orijinal temalarin hangi bestecilerin hangi eserlerinden
alindig1 da orneklerle gdsterilmistir.

Calismanin ti¢iincii ve son boliimiinde ise, eser miizikal agidan incelenmis, ayni
zamanda eserin seslendirilmesine yonelik teknik ve miizikal Oneriler sunulmustur.
Ayrica yorumcuya yararli olacag: diisliniilen birtakim teknik ¢aligma 6rnekleri de yine

bu boliimde gosterilmistir.



BIiRINCI BOLUM
STRAVINSKY’NIN HAYATI ve MUZIKAL STIiLI

20. ylizyll miizik diinyasinin olduk¢a Onemli isimlerinden biri olan Igor
Stravinsky, Rus kimligini her zaman ruhunun derinliklerinde tagimis, diger yandan iki
Diinya Savagi’n1 birden yasamanin yarattigi tahribatla birlikte deneyimledigi ruhsal ve
zihinsel degisimlerle miiziginde oldukg¢a genis bir stil ve miiziksel renk paleti elde
etmistir. 1917 Ekim Devrimi’yle birlikte c¢ocuklugundaki Rusya’y1 kaybettigini
diisiinerek Avrupa’da edindigi kimligi Isvecli bir gazeteciye su sekilde ifade etmistir

[1]: “Kendimi 6zellikle bir Rus olarak goérmiiyorum. Ben bir kozmopolitim”

1. STRAVINSKY’NIN HAYATI ve ONEMLI ESERLERI

Soylu bir ailenin ¢ocugu olan Igor Fyodorovich Stravinsky St. Petersburg
yakinlarindaki Oranienbaum sehrinde 17 Haziran 1882 tarihinde diinyaya geldi. 19.
ylizyilin soylu bir ailesine mensup olan annesi Anna Kholodovskaya, amatér olmasina
ragmen 1yi bir piyanist ve sanciydi. Babasi Fyodor Stravinsky’nin soyu ise Polonya’da
biiylik toprak sahiplerine ve senatdrlere dayanan, fakat bu topraklarini kaybedince

simdiki giineydogu Belarus’a go¢ eden bir aileye dayaniyordu [2].

1.1. Genglik ve Ogrenim Yillar

Stravinsky’nin dedesi Ignaty Stravinsky’nin evinde, karis1 Aleksandra
Skorokhodova sayesinde miizik hi¢ eksik olmazdi ve bu sayede Stravinsky’nin babasi
Fyodor miizik konusunda epey bilgiliydi. 1860’11 yillarin sonlarinda ailenin maddi
durumu koétiilesmeye basladiginda halihazirda hukuk okuyan Fyodor, miizik egitimi
alma karart verdi. St. Petersburg Konservatuvari’nin smavlarina giren ve san
boliimiinde burs almaya hak kazanan Fyodor, olduk¢a basarili bir dgrenciydi. Ilk

temsilini 6nemli sahnelerden biri olan Mariinsky Tiyatrosu’nda Gounod’un Faust

[1] Orlando Figes, Natasa 'min Danst, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 645
[2] Stephen Walsh, Stravinsky, Mac Millan Publishers Limited, Londra, 2002, s. 1



operasindaki Mephistopheles karakterini canlandirarak gergeklestirdi [3].

Fyodor’un Rus opera diinyasinda, jenerasyonunun en gen¢ bas-baritonu olarak
anildig1 donemde diinyaya gelen Igor’un, kii¢lik yaslarda miizige karsi olan yatkinlig
ailesini sasirtmadi. Miizigi desifre etmedeki yetenegini annesinden alan Igor, babasinin
yillardir topladigi ¢cogu Rus repertuvarindan olan eserlere de erisimi sayesinde kendini
donatabiliyordu. Rus repertuvarinin disinda Mozart, Rossini, Gounod, Bizet, Verdi ve
Wagner’i de tanima firsati bulan Igor’un, Wagner’in miizigine olan hayranliginin ve
yatkinliginin temelleri bdylece atilmisti.

Igor’un miizikle bir &greti olarak olarak tanigmasi, erken yasta Aleksandra
Snetkova’dan aldig1 piyano dersleriyle basladi. 11 yasina kadar evdeki miirebbiyeler
tarafindan yetistirilen Igor’un miizik {izerine bir kariyer se¢ip secmeyecegi 1898’de ilk
bestelerini yapana kadar belli degildi. 17 yasina kadar gittigi yaz tatillerinde, ailesine
sadece okudugu kitaplardan, oynadigi tiyatrolardan, c¢izdigi resimlerden bahseden
Igor’un hayatinda miizik ¢oktan onemli bir yer almaya baslamisti fakat ailesine bunu
yansitmadi.

Stravinsky, 1897°de agabeyi Roman’in 6liimii ardindan yasadig1 zorlu donemde
bile miizik ¢alismalarini aksatmadi. 1899 Aralik ayinda daha iyi bir piyano 6gretmenine
ihtiya¢c duydugu i¢in efsanevi piyanist Anton Rubinstein’in 6grencilerinden Leokadiya
Kashperova ile calismaya, 1901 Kasim ayinda ise besteciliginin ilk temellerini atmak
tizere Fyodor Akimenko’dan armoni ve kontrpuan dersleri almaya basladi. Akimenko
lic ay sonra yerini Rimski Korsakov’un eski 6grencilerinden Vasiliy Kalafaty’ye birakti
[4].

Babasmin izinden giderek St. Petersburg Universitesi’nde hukuk fakiiltesi
okumaya karar veren Stravinsky’nin miizik kariyerine baglamasi da babasi sayesinde
oldu. 1901 yilinda hayatinda ilk kez bir resitalde korrepetitér olarak sahneye ¢ikti.
Igor’un miizige olan ilgisinin ve besteci olabilecek potansiyelinin farkinda olan Fyodor
Stravinsky 6lmeden hemen once oglu heniiz profesyonel olarak miizisyenlige hazir

olmasa da onu Rimski-Korsakov’a emanet etti [5].

[3] Walsh, a.g.e., s. 2

[4] Walsh, a.g.e., s. 3

[5] Vera Stravinsky, Robert Craft, Stravinsky in Pictures and Documents, Simon&Schuster, New York,
1978, 5. 21



Bir yandan hukuk fakiiltesine devam eden Igor, diger yandan Rimski-Korsakov
sayesinde miizisyenler, yazarlar ve aydinlarin bulundugu bir ¢evreye girdi [6].
Stravinsky, Korsakov’dan egitim aldigi donemde, gilinlimiizde neredeyse hig
seslendirilmeyen eserlerinden bazilarin1 bestelemistir. Korsakov’la olan 06grencilik
yillarina ait bu bilgiler, Timoteyef’in “Konusmalar” adli kitabinda bulunan

Stravinsky’nin kendi otobiyografisinde su sekilde ifade edilmistir [7]:

(...) Universite yillarimda Rimski-Korsakov ailesiyle dost olduk ve bu iliski ¢ok hizli
ilerledi. Ozellikle Koz’ma Prutkov’un sézleri iizerine olmak iizere, bircok komik sark:
besteledim. 1903-1904 yillarinda ise Rimski Korsakov'un énerilerini de dahil ederek
dort boliimlii fa diyez minor bir piyano sonati besteledim. Eser ilk kez, kendisine adamug
oldugum piyanist olan Nicholas Richter tarafindan Korsakov un evinde seslendirilmisti.
1906°da “The Faun and the Spherdess” adli bir siiiti, aym yaz sozlerini
Gorodyetsky 'den aldigim “Bahar” isimli bir sarkiyt da besteledim.

Stravinsky’nin dahil oldugu aydin cevresi ile izlenen konserler ve operalar
hakkinda yapilan miizik sohbetleri Stravinsky i¢in merak uyandirici fakat estetik agidan
sikictydi. Sohbetler ¢ogunlukla yeni miizik iizerine ve sorgulayici bir atmosferde,
Korsakov’un kendini 6ven ve alayci tavrim1 acimasizca kayit altina alan Vasiliy
Yastrebstev’in de katilimiyla ilerledi. Grubun tiim iiyeleri, zaman zaman ‘yeni’ miizikle
ilgili diizenlenen “Cagdas Miizik Geceleri’ne de katildilar. Bu etkinlikler dénemin
miizik anlayisina en yakin yaklagimin sergilendigi yerlerdi; olusturduklar1 programlar
en yeni Fransiz ve Alman bestecilerin eserleriyle zenginlestirilmis ve kaginilmaz olarak
eski ve yeni Rus eserlerle olusturulmustu. Bestecinin otobiyografisinde bahsettigi Bahar
sarkis1 da bu programlarda seslendirilen eserler arasindaydi.

Korsakov, kars1 durdugu amatorliigiin, ¢ogulculugun ve kurallarin kiigiimsendigi
bu toplantilardan hoslanmadi. Fakat bu c¢evre, heniliz yetersiz goriilen yirmili
yaslarindaki yeni modernist Stravinsky’ye kollarini agti.

[Ik senfonisini fa diyez mindr piyano sonatinin hemen ardindan besteleyen
Stravinsky, erken donem eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi biiyiilk Rus bestecilerden
esinlendi. Senfonide Caykovski ve Glazunov’u model aldigi oldukca agikti. Kirk
dakikalik senfoninin ilk taslagi oldukg¢a hizli ortaya ¢ikmis, 1905 Eyliil’iinde bitmisti.

1905 yilinda Carlik Rusya ve Japonya arasinda yasanan savas sonucu, St
Petersburg’ta is¢iler bir dizi grev gergeklestirmekteydi. “Kanli Pazar” olarak da bilinen

olayda grev yapan is¢iler ve onlar1 izleyenler Palace Meydani’nda atese verildi. 100°den

[6] Stravinsky&Craft, a.g.e., s. 21
[7] Stravinsky&Cratft, a.g.e., s. 22



fazla insanin 6ldiigii bu talihsiz olaydan sonra iiniversitenin 1905 baharinda kapanmasi,
Stravinsky’nin hukuk c¢alismalarini tamamlayamamasina neden oldu. Nisan 1906’da
okul tarafindan kendine (programin yarisini tamamladigina dair) verilen sertifikada
Stravinsky’nin hukuk diplomas: alamadigi, sadece (6nlisans diizeyinde) “half-course
diploma” yaptig1 belirtilmisti.

Bestecinin hayatinda ayni yil gerceklesmis bir baska oOnemli olay ise
Ustilug’daki amcasmin kizi Yekaterina Nosenko ile nisanlanmasiydi. Stravinsky,
Puskin’in ti¢ erken donem siiri iizerine olan “The Fauns and the Shepherdess” (Faune et
la Bergeré) adli eserini 1906’daki evlilikleri i¢in hediye olarak besteledi. Evlilikleri,
Yekaterina’nin 1939°da 6liimiine kadar devam etti.

Stravinsky’nin hayatinda bir diger 6nemli degisiklik 1908 yilinda ilham kaynag:
ve 0gretmeni Korsakov’u kaybetmesiyle gerceklesti. Maeterlinck’in La vie des abeilles
oyunundan esinlenerek, genis Ol¢ekli bir scherzo olan “Scherzo-Fantastique™i
besteledigi donemde hocasi Korsakov’u son kez goren Stravinsky, iizerinde calistig
eserin ancak bazi pasajlarin1 dinletebildi. Korsakov eserin ilk seslendirilisini
dinleyemeden vefat etti.

Bu donemde eserleri daha c¢ok sahnelenmeye baslayan Stravinsky, Ziloti
sayesinde “Scherzo Fantastique” eserinin Jiirgenson tarafindan bastirilmasi i¢in gerekli
baglantilar1 kurmus oldu, hemen ardindan da eserinin promiyerini yonetti. Promiyerden
onceki hafta Rusya Senfoni Orkestrasi’nin Korsakov anisma yaptigi konserde,
Stravinsky’nin 0gretmeninin anisina yazmis oldugu cenaze sarkisi (Funeral Song)
seslendirildi. Bu seslendirilis iizerine yazilan kritiklerde ¢ogu elestirmen Stravinsky’nin
orkestrasyonunu Overken bazilari da bir cenaze eseri i¢in beklenenden daha az trajik
oldugunu fakat bestecinin orkestral renklerle ¢ok gilizel etkiler yarattigin

savunmuslardi.

1.2. Stravinsky ve Diaghilev: Ilk Bale Eserleri

Stravinsky’nin kariyerindeki en 6nemli doniim noktalarindan biri {inli Rus
koreograf Sergej Diaghilev ile tanismasidir. Eserleri konserlerde seslendirilmeye
baslayan Stravinsky’yi yakindan izleyen Diaghilev 6ncelikle besteciye Mikhail Fokin’in

“Chopiniana’ balesi i¢in birka¢ orkestrasyon isi verdi. Daha sonra, o siralarda “Solovey



(The Nightingale) ’in ilk perdesi lizerinde ¢alisan Stravinsky’den bu sefer Beethoven ve
Mussorgsky’nin eserlerinden bazi boliimleri uyarlamasini istedi.

1909 yilinda Paris basiindaki elestirilerde, Diaghilev’in balelerinde kullandig1
dans ve dekor/sahne diizenlemeleri olduk¢a basarili olmasina ragmen miizikal yenilikler
acisindan eksik oldugu vurgulandi. Diaghilev ve yardimcilart bu elestirilere, diger
yapimlar arasindaki en egzotik olan ve bir Rus peri masalina dayanan “Ateskusu
Balesi "nin miizikleri i¢in heniiz ¢ok duyulmamus Stravinsky’yi tercih ederek cevap
verdiler. Bu teklifin Stravinsky’ye gelisinde eski armoni ve kontrpuan hocasi
Akimenko, Anatol Lyadov ve Diaghilev’in siirekli bestecisi Nicholay Tcherepnin’in
etkisi biiyliktii. Stravinsky’nin Beethoven ve Mussorgsky diizenlemeleriyle ugrastigi
sirada Diaghilev’den aldigir bu teklif ile hem kendi hayati hem de yirminci yiizyil
miiziginin gidigat1 degisti.

Daha Once bale eseri bestelememis olan Stravinsky, miizik ve hareket arasindaki
biitlinliigiin saglanmasi i¢in gerekenler hakkinda Fokine ile goriisti. 1910 Mayis ay1
basinda “Ateskusu”nun taslagi bitmisti. Kirkbes dakikalik balenin ilk temsili 25
Haziran’da Paris Operasi’nda yapildi. Stravinsky, ilk provalarda miizigini orkestra
tiyelerine aciklamak zorunda kaldi. Tmilar alistiklart gibi olmadigi igin girislerini
kagiran dansgilar bile oldu. Bunun sebebi; Stravinsky’nin St. Petersburg’taki donemde
“miizikal fikir eksikligini maskelemek icin adeta bir sihirbaz gibi” biiyiik bir hiinerle
kullandig1 zengin orkestrasyonuydu [8]. Eser bu sayede miizikal drama olarak bir ilke
imza atti.

“Ateskusu”, Stravinsky’nin miizikal yasaminda elde ettigi ilk biiyiik basariydi.
Paris’li varlikli insanlar, Diaghilev’in biirokratik yardimcilari, Debussy, Ravel ve Satie
gibi besteciler, Claudel, Proust, Gide ve D’Annunzio gibi yazarlar Stravinsky ile
Petersburg’da Rimski-Korsakov onderliginde bulundugu cagdas miizik etkinliklerine
dostluk kurmaya calisiyorlardi. “Ateskusu” temsilinden sonra igine girdigi ortam
St. Petersburg’a benzemiyordu. Diaghilev’in 6nderliginde kurulan Ballets Russes (bkz;
Ek-1), sadece bale degil, cesitli formlardaki sanat eserlerinin sunulmasi amaciyla bir
araya gelmistir. Stravinsky bu sayede, artik giderek yok olan miizik geleneginin
akademikligi ve kiiciik hesaplarin gecersiz oldugu, her zaman 6zlemini duydugu bir

entelektiiel ve estetik ortama dahil olmustu.

[8] Walsh, a.g.e., s. 9



“Ateskusu” ile birden {linlii bir besteci olarak taninmasinin ardindan Stravinsky,
hem erkek kardesi icin iki Verlaine sarkisin1 besteledi hem de ressam Nikolay Roerich
ile daha 6nce konusmus olduklari, biraz modast ge¢mis bir 6ge lizerine yazilacak bale
eseriyle ilgili fikir iiretmeye basladi. Eylil ayinda ailesiyle Lozan’a yerlesen
Stravinsky’nin, piyano ve orkestra i¢in besteledigi yeni parcalar daha sonra Diaghilev’in
siparisiyle bir bale eserinin temeli haline geldi. Uzerinde ¢alistiklar1 bu yeni balenin
konusu bir panayir kuklasi olan “Petruska” idi.

Rus folklorunun agirlikli olarak hissedildigi “Petruska ’nin ilk temsili Fokine’in
koreografisi, Benois’nin sahne diizenlemeleri/dekorlar1 ile 13 Haziran 1911°de Paris
Chatelet Tiyatrosu’nda gergeklestirildi. Orkestray1 Pierre Monteux yoOnetti ve basrolde
essiz Nizhinsky vardi. Paris seyircisi “Ateskusu’nda oldugu gibi “Petruska”da da
oldukg¢a etkilenmisti. Miizik, dans ve dekorun birbirine olan uyumu baleseverleri
memnun etmisti. Fakat yapitin tiimiine bakildiginda esas biiyiileyici unsur miizikti.
Debussy, Stravinsky’nin 6zellikle kuklanin yeniden dirildigi sahnede kullandig1 ‘tinisal
biiyli’ olmak iizere miiziginden ¢ok etkilendigini belirtti [9].

Stravinsky 1911 ve 1912 yillar1 arasindaki siirecte calismalarini kolaylikla
yurittii. Yazin Ustilug’da “The King of the Stars” adli eserini tamamladi. Hemen
ardindan Diaghilev’le ¢iktigi Beyrut gezisinde Wagner’in “Die Meistersinger” ve
“Parsifal” operalari izledi. 1912 Ekim’de kisa bir siire St Petersburg’a gittikten sonra
bir yildir tizerinde ¢alistigt “Bahar Ayini” adli bale eserini tamamlamak {izere
Clarens’e dondii. Aralik ayinda Schonberg’in  “Pierrot Lunaire”  operasinin
sahnelendigi bir temsili izlemek iizere Berlin’de bulunan Stravinsky, Ocak 1913’te Ug
“Japon Siiri Uzerine Sarki (Trois Poesies de la lyrique Japanaise)” adli eserini bitirdi.
Bu eserde kullandig1r kiiciik karisik ensemble ile Schoenberg’in bagyapitindan
etkilenmis oldugunu gostermektedir.

29 Mayis’ta Paris’te Champ-Elysees Tiyatrosu’'nda Monteux’nun sefliginde
yapilan “Bahar Ayini nin promiyerinde Maria Piltz, topragin verimliligini diriltmek
icin kendini feda eden secilmis kisiyi canlandirmisti. Donemin bir diger bestecisi
Fransiz Altilari 'ndan (Le Six) biri olan Arthur Honegger eser hakkindaki diisiincelerini;

“1913 yilinda yaz1 teknigini, stilini atom bombasi gibi etkilemis Bahar Ayini’ni

[9] Walsh, a.g.e., s.11



nasil atlatabilirdik? Bu bomba bestecilerin en bilgesi ve gli¢liisii tarafindan icat edilmis
ve atilmistir.” sozleriyle ifade etmistir [10].

Stravinsky’nin 1910 “Ateskusu” ve 1911 “Petruska” balelerinden sonra yazdig:
“Bahar Ayini”, bestecinin en 6nemli eserlerinden sayilmis ve ilk sahnelenisi adeta bir
skandala yol agarak, uzun siire giindemde kalmistir. Stravinsky daha “Ates Kusu”
tizerinde calisirken “Sec¢ilmis bakire bir kurbanin 6liimle dansettigi pagan bir ritiiel
sahnesi diisledim.” s6zleriyle kafasinda “Bahar Ayini ’nin konusunu ¢oktan tasarlamaya
baslamisti. Nijinski’'nin koreografisini listlendigi gecede, fagot eserin girigsindeki {inlii
solosunu c¢aldiktan sonra Ozellikle seyircilerden yuhalamalar ve isliklar duyulmaya
basladi. Promiyerde bulunan Ravel ise esere ovgiilerini dile getirdi. Champs-Elysées’de
gerceklesen promiyerin ardindan Stravinsy, Robert Craft ile kaleme aldigi kitab:

Expositions and Developments’ta performansla ilgili su ifadeleri kullanmigtir [11]:

Bahar Ayini’nin ilk performansina bir skandalin eslik ettigini herkes
bilmelidir. Tuhaf goriinebilir, ama patlamaya hazirlikli degildim. Orkestra provalarina
gelen miizisyenlerin tepkilerinde béyle bir ima yoktu ve sahne gésterisinin bir
ayaklanmayr tetikleyecegi olasi goriinmiiyordu. Dans¢ilar aylardwr prova yapiyorlardi
ve yaptiklari seyin ¢ogu kez miizikle bir alakast olmasa da, ne yaptiklarin biliyorlard...
Miizige karst yumusak protestolar performansin daha basinda duyulabiliyordu. Sonra,
hoplayip ziplayan ¢arpik bacakli ve uzun 6rgiilii lolitalarin iizerine perde agilinca
(Danse des adolescents), kiyamet koptu. Arkamdan “Ta gueule” [Kapa ¢eneni] ¢igliklar:
geldi. (...) Curcuna devam etti ve birka¢ dakika sonra ofkeyle salondan ayrildim,
orkestranin yaninda sagda oturuyordum ve kapwmmin ¢arpisini hatirlyyorum. Bir daha
asla o kadar sinirlenmedim. Miizige asinaydim, seviyordum ve insanlarin neden daha
miizigi dinlemeden pesinen protesto etmek istediklerini anlayamadim. Ofkeyle sahne
arkasmna geldim ve son bir ¢abayla salonu sakinlestirmek icin isiklar: yakip séndiiren
Diaghilev’i gordiim. Performansin geri kalan boliimiinde kuliste, bir sandalyeye oturup
bir filika diimencisi gibi dansgilara sayilart bagiran Nijinsky 'nin arkasina oturup
frakimin kuyrugunu tuttum.

Bahar Ayini Avrupa’da biiyiik yanki uyandirdi. Harold Schonberg’in ifadesiyle;
“Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si ile Tristan on dokuzuncu yiizyil i¢in ne ise, Bahar
Ayini de yirminci yiizyilin ilk yarist i¢in odur.” [12]. Stravinsky yaptigr bu cikis
sayesinde yirminci yiizyll modernizminin yeni gozdesi olup, eski etkisini kaybetmeye
baslayan R. Strauss’un yerini aldi. O kadar ki Stravinsky Debussy’den daha c¢ok
konusulmaya baslanmisti. Debussy ve Stravinsky yillar sonra ylizylize goriistiiklerinde

Bahar Ayini’nin dort-el piyano uyarlamasini tamamlamasi i¢in 1srar eden de Debussy

[10] Naile Mehtiyeva, Konser Kilavuzu, Bilkent Universitesi Yayinlari, Ankara, 2003,s. 173

[11] Harold Schonberg, Biiyiik Besteciler, Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimcilik Tic. A. S., Istanbul,
2013, (¢ev. Ahmet Fethi Yildirim), s. 449-450

[12] Schonberg, a.g.e., s. 450



olmustu. Stravinsky’ye saygi duydugu agikga goriilen Debussy, eseri Stravinsky ile

birlikte seslendirmistir [13].

1.3. Birinci Diinya Savasi ve isvicre Yillar

Olayli gecen Bahar Ayini promiyerinin ardindan Stravinsky bir yandan ilk iki
balesinin siiit diizenlemelerini yapmaya ve diger yandan ise “The Nightingale”
operasinin  yazimma devam etmekteydi. Ayni zamanda Ravel ile birlikte
Mussorgsky’nin = “Khovanshchina” adli bes perdelik operasinin orkestrasyonunu
yeniden diizenleme iizerine ¢alisiyorlardi. Stravinsky her ne kadar “Pulcinella” ya da
“Fairy’s Kiss”te oldugu gibi Pergolesi ve Caykovski’nin farkli eserlerinden temalar,

sarkilar ve pasajlar alip iki genis Ol¢ekli bale eseri yazmig olsa da Mussorgsky’nin

eserini diizenledikleri sirada bu konudaki fikrini soyle dile getirmisti [14]:

(...) Ben her zaman bir bestecinin eserinin kendi bestecisi tarafindan olmadigi siirece
yeniden diizenlenmesine karsi oldum. Bu karsithgim ozellikle de Mussorgsky gibi ne
yaptigini bilen ve kendinden emin bestecilere karsi giiclendi...

Stravinsky bu siireci hasta olarak Neuilly’de gegirdi. Hastalig1 sirasinda
Diaghilev bagta olmak iizere Debussy, De Falla, Casella, Maurice Delage, Florent
Schmitt ve Ravel gibi miizik diinyasinin en 6nemli isimleri tarafindan ziyaret edildi.
Stravinsky’nin soprano, iki fliit, iki klarinet, piyano ve yayh kuartet i¢cin yazmis oldugu
U¢ Japon Siiri Uzerine Sarki adli eserin Akahito, Mazatsumi ve Tsaraiuki isimli
boliimlerinin her biri Delage, Schmitt ve Ravel’e ithaf edilmistir [15].

U¢ Japon Siiri Uzerine Sarki’min ardindan ii¢ ¢ocuguna ithaf ettigi, san ve
piyano i¢in kendi ¢ocukluk anilarindan esinlenerek yazdig1 U¢ Kiiciik Sark: adlh eserini
kisa bir stirede bitirdi. Teknik agidan bakildiginda bu iki eser, Stravinsky’ nin hem kendi
doneminden o©nceki bestecilerden hem de Schoenberg gibi kendi zamaninin
bestecilerinden etkiler tasimaktadir.

1913 yilmin sonlarinda Moskova’da kurulan bir “Bagimsiz Tiyatro”
Stravinsky’den The Nightingale operasini yiiksek bir licret karsiliginda bitirmesini

istedi. Elinde sadece bir perdesi bulunan Stravinsky eser lizerinde tekrar ¢aligmaya

[13] Schonberg, a.g.e., s. 450

[14] Eric Walter White, Stravinsky A Critical Survey 1882-1946, Dover Publications, New York, 1997, s.
48

[15] White, a.g.e., s. 48
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basladi. 1914 Mayis ayinda tiyatronun iflas etmesiyle ¢ok¢a para kaybeden Stravinsky,
dordiincii ¢cocuklarinin dogumundan sonra tiiberkiiloza yakalanan esinin tedavisi i¢in
Alplerin yliksek kesimlerinde yer alan Leysin’e tasinmak zorunda kaldi. “The
Nighthingale” operasi yasan bu olumsuzluklara ragmen Leysin’de tamamlandi. Jean
Cocteau bu donemde Stravinsky’yi kutsal kitapta adi1 gegen kral David iizerine bir
tiyatro projesiyle ilgili konusmak i¢in ziyaret etti. Bu goriisme sonunda Stravinsky yayh
kuartet i¢in birkac ufak parca besteledi. Rus koylii diigiinii izerine yazacagi yeni baleye
finansman saglamak i¢in ani bir kararla Kiev’e giden Stravinsky buradaki mal varligin
satmak icin avukatlarla gorlistii. Bu ziyaret bestecinin Ukrayna topraklarina son ayak
basis1 oldu [16].

1914 Temmuz’unda patlak veren Birinci Diinya Savasi nedeniyle ailesiyle
birlikte Isvigre’ye yerlesti. Savasin ilk yillarinda Stravinsky cogunlukla vokal miizik
tizerine calisti. Eserlerinde kullanacagi sozleri Rus folkloru ile ilgili metinlerin oldugu
cesitli koleksiyonlardan donem ve bolge gozetmeksizin secti. Bu metinlerin anlattigi
hikayeden ve metaforlarindan c¢ok sozciikk ve hece dizilimlerinin yarattigi etkiyle
ilgilenen Stravinsky, aldig1 metinleri “Les Noces (Diigiin)” ve “Reynard” adl iki biiyiik
eserinde ve “Pribautki”, “Kedi Ninnisi Sarkilar1” ve “Cocuklar icin U¢ Masal” gibi
sarkilarinda kullandi [17].

Stravinsky ozellikle savasmn ilk yillarinda Isvigre’de Cenevre Golii’niin
yakinlarinda kaldig: siirede iinlii sef Ansermet ve yazar C.F. Ramuz ile yakin bir dostluk
kurdu, savagin lizerlerinde yarattigi olumsuz havayr dagitmak icin birbirlerine destek
oldular. 1914 sonbaharinda Stravinsky ailesiyle birlikte yasadigi Salvan’dan Clarens’e
gecti ve Les Noces adl1 eserini bestelemeye basladi. Diaghilev’in istegi lizerine birlikte
Floransa ve Roma’ya gittikleri sirada piyano diiet olarak “March”, “Waltz” ve
“Polka ’dan olusan ii¢ pargalik bir eser yazan Stravinsky, bu yapitin1 Casella, Satie ve
Diaghilev’e adadi. Roma’da bulunduklar1 sirada Gerald Tyrwhitt ve Sergei Prokofiev
ile tamisti. Diaghilev’le Italya turunun ardindan ailesiyle birlikte Clarens’e donen

Stravinsky yeniden Les Noces lizerinde calismaya basladi [18].

[16] Walsh, a.g.e., s.14
[17] White, a.g.e., 5.58
[18] White, a.g.e., s. 59
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Savas yillarinda Stravinsky finansal bir bunalimin i¢indeydi. Ailesinin Rusya’da
bulunan maddi kaynaklarindan hi¢ faydalanamadigi gibi Ballet Russes ile olan aktivitesi
de sinirlandigindan, temsillerden aldigi kase miktarlarinda ciddi kesintiler yapiliyordu.
Eserlerinin basimini iistlenen Russicher Music Verlag yayinevi, notalarin basim ve
yayimini gecici bir siire i¢in durdurdu.

Bu sirada, Richard Strauss ve Richard Wagner’den sonra biiyiik orkestralarin
vaktini tamamladig1 izlenimi edinen ve bu gerekceyle yirmi civari sanatg¢idan olusan
kiigiik kadrolu bir eser siparis etme diisiincesinde olan Prenses Edmond de Polignac’in
bu istegine esinin tedavisi i¢in bulundugu Chateau d’Oex’de basladigi “Renard” eseri
ile karsilik verdi. Stravinsky, Morges’e doniisiinde sadece yaris1 tamamlanabilmis olan
“Les Noces” ile ilgili ¢caligmalarina ara vererek elindeki bu eseri tamamlamaya yoneldi.
Savasin basindan beri yazdigi eserlerden sadece “Renard” igin Prenses de Polignac’tan
yiikli bir 6deme alabildi [19].

Icinde simbalom dahi olan 40 kisilik bir karisik orkestra i¢in yazilmis olan “Les
Noces” 1917 yilinda tamamlanabildi. Konusunu Rus folklorik masal yazarn
Afanasyev’den aldigi, 1915-16 yillar1 arasinda tamamlanmis ve daha ¢ok Fransizca adi
“Renard” 1ile anilan eser de hem kadro hem miizikal agidan “Les Noces”in bir
yansimasi olarak diisiiniilebilir. “Renard” ayn1 zamanda Stravinsky’nin savas zamani
eserleri arasinda modernize edilmis folklorik arayislar arayislari konusunda da kilit eser
olmustur [20].

Bu donemdeki eserlerin hepsini folklor temasina gore sekillendirmeyen
Stravinsky Ozellikle savasin ilk yillarinda piyano diiet i¢in mars, vals ve polka gibi
tiirleri ulusal ezgilerle harmanlayarak yazdu.

Stravinsky, 1917 Nisan ayinda Diaghilev’in topluluguyla birlikte Roma’da
bulundugu sirada, daha sonra bir¢ok ortak projeye imza atacaklari Pablo Picasso ile
tanigti. Temmuz ayinda, once ¢ocuklugundan hatirladig1 ve ¢ok sevdigi Alman bakicisi
Bertha Essert’in, ardindan da kardesi Gury’nin 6liimii Stravinsky’yi derinden sarsti.

Tiim bu talihsiz olaylarin arkasindan gelen Bolsevik ihtilali, Stravinsky’yi daha
fazla karamsarlhiga siiriikkledi fakat Stravinsky’nin bu ruh halinden kurtulmasi uzun

siirmedi. Ramuz ile; turnelerde portatif sahne ile sunulabilecek, performansi ¢ok

[19] White, a.g.e., s. 60
[20] Walsh, a.g.e., s. 16
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masrafli olmayan, iki veya ii¢ sanci1 ve birka¢ miizisyenden olusan bir teatral eser
yaratmay1 planladilar. Eyliil 1918’de ilk defa Lozan’da sahnelenen “Histoire du Soldat”
adli eseri, Ansermet sefliginde iki dansg1 ve ii¢ anlatici ile birlikte toplam sekiz kisiden
olusan bir grup tarafindan icra edildi. ilk sahnelenisi her ne kadar biiyiikk yanki

uyandirmasa da Stravinsky’nin eserde sergiledigi basar1 biiytiktiir. [21].

1.4. Iki Diinya Savasi Arasindaki Yillar ve Yeni-Klasikci

Calismalar:

Savas sona erdiginde Stravinsky’nin maddi durumu halen iyi degildi. Bu siirecte
Stravinsky yeni bir telif hakki alabilmek i¢in Ateskusu balesinin siiit diizenlemesini
tekrar yapti ve Londra’da bir yayimciya satti. Yeniden gozden gegirdigi tek eser
Ateskusu olmadi; Les Noces’i de harmonyum, iki simbalom, pianola ve perkiisyon i¢in
tekrar diizenledi. Simbaloma olan sempatisi devam eden Stravinsky yine bu donemde
piyano eslikli simbalom i¢in Rus sarkilar1 besteledi. Bestecinin taninan eserlerinden biri
olan, Arthur Rubinstein’e ithaf ettigi Piano-Rag-Music bu donemde bestelenmistir [22].

1919 yazinda finansal olarak biraz rahatlayan Stravinsky, Diaghilev’den bazi
Pergolesi eserlerini diizenlemesi icin teklif aldi. Les Noces eserinin birtakim sikintilar
sebebiyle ‘Ballet Russes’ tarafindan sergilenememis olmasi dolayisiyla aralarinda
anlagsmazliklar olusan Stravinsky ve Diaghilev, adini 18. ylizyi1l ‘commedia dell’arte’
karakterinden alan, yeni-klasik¢i doneminin habercisi, Pulcinella eserinde tekrar bir
araya geldiler. Pulcinella’nin yazim siireci devam ederken Diaghilev, bestecinin The
Nightingale operasindan uyarladig1 Le Chant du Rossignol adli senfonik siirini Leonard
Massine koreografisi ve H. Matisse’in dekorlartyla Subat 1920°de sahneledi. Le Chant
du Rossignol ayn1 zamanda Stravinsky’nin ‘Ballet Russes’ ile 1914 yilindan beri

sahneledigi ilk eser olmustur [23].

Bestecinin Pergolesi’nin miizigini diizenleyerek yarattigi Pulcinella ile baslayan
yeni-klasik¢i doneminin ikinci en onemli eseri Nefesli Calgilar Senfonisi’dir. Yazimina
1920 Mayis ayinda baslanan bu eser her ne kadar Pulcinella ile ayni yil yazilmigsa da

iki eser arasinda goriilen teknik farkliliklar oldukca fazladir.

[21] Walsh, a.g.e., s. 17
[22] Walsh, a.g.e., s. 18
[23] Walsh, a.g.e., s. 18
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“Pulcinella” ile miiziginin gelisiminde bir doniim noktasina gelen Stravinsky,
1920 Haziran’inda ailesiyle birlikte Isvicre’den Fransa’ya tasind1. Yaz aylarini ailesiyle
birlikte tinlii Fransiz modac1 Coco Chanel’in Paris’in bir banliyosii olan Garches’daki
evinde gecirdi. “Nefesli Calgilar Senfonisi” ve “Concertino”  eserlerinin biiyiik
cogunlugu bu siiregte tamamlandi. Ayn1 zamanda Diaghilev’in Massine’in
koreografisiyle yeniden sahneleyecegi “Bahar Ayini’nin bir revizyonu iizerinde calisan

iz

besteci, yine bu dénemde piyano i¢in “Les cing doigts” adli kiigiik pargalar serisini
besteledi. Subat 1921°de Paris’teki Pleyel piyano sirketi, Stravinsky’ye bir stiidyo tahsis
etti, besteci burada halen bitmemis olan “Les Noces”in pianola partisi iizerinde calisti,
hatta bir siire eserin tiimiinli dort pianola i¢in yeniden yazmay1 planladi [24].

1921 Mayis’inda ailesiyle birlikte beyaz Rus go¢cmenlerin yasadigi Biarritz’e
tasinan Stravinsky’nin duygusal diinyas: karisikti. Bu donemde Coco Chanel, eski
kabare dansgis1 Zhenya Nikitina, en son ve en uzun siireli olarak Vera Sudeykina ile agk
iliskileri giindeme geldi. Stravinsky’nin hayati hakkinda kitaplar1 olan Vera Sudeykina
ile olan iligkileri 1940 yilindaki evlilikle devam etti [25].

Stravinsky 1921 sonbaharinda Mavra adli bir perdelik ‘opera-buffa’ eseri
tizerinde ¢alismaya basladi. Eserin librettosunu, bir donem Diaghilev’in asistanligini
iistlenmis geng sair Boris Kochno, Puskin’in “Kolomna’daki Kiigiik Ev” isimli uyakl
Oykiisiinden esinlenerek yazdi. Mavra’y1 en 6nemli eserlerinden biri olarak nitelendiren

Stravinsky, Diaghilev’e yazdig1 bir mektupta sunlari ifade etmistir [26]:

Caykovski’nin miizigi herkese Rus gibi goziikmeyebilir, fakat Caykovski’'nin miizigi,

ona Moskovali etiketi verildiginden beri her zaman oldugundan daha fazla Rus tur.

Bu eserim de Pugkinin satirlari, Glinka 'nin miizigi kadar Rus tur.

Stravinsky, yeni-klasik¢i doneminin en 6nemli eserlerinden biri olan Mavra’y1
Puskin, Glinka ve Caykovski’ye ithaf etmistir.

Mavra’dan sonra Stravinsky, senfonik bir eser iizerine caligmaya basladi.
1921°de tamamladig1 Nefesli Calgilar Senfonisi’ndeki kadar biiytik bir grupla olmasa da
yine nefesli ¢algilar iizerine ¢aligmay tercih eden besteci, fliit, klarinet, iki fagot, iki
trompet ve iki trombondan olusan bir oktet yazmaya karar verdi. “Sinfonia” (Allegro

moderato), bes varyasyondan olusan bir ‘Air’ ve °‘Finale’ (Moderato)’den olusan

“Nefesli Calgilar igin Oktet”; olduk¢a yogun enstriimantasyonu, nefesli ¢algilardaki

[24] Walsh, a.g.e., s.19
[25] Walsh, a.g.e., s.19
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renk paletinin parlak kullanimiyla bestecinin en oOnemli yeni-klasik¢i doénem
eserlerinden biridir. 11k kez Paris Operasi’ndaki bir Koussevitzky konserinde, bestecinin
kendi yodnettigi eser , yapisi ile Stravinsky’nin gercek bir kontrpuan ustasi oldugunu
gostermektedir [27].

1923 Mayis’inda Paris’te ilk kez seyirciye sunulan “Les Noces”, “Octet”in
yazimi sirasinda bitirilmis olup, bestecinin yeni-klasik¢i eserleri arasinda en etnik
degerlere sahip olanidir. Akort edilmemis perkiisyonlar ve doért piyanonun yer aldigi
eserin koreografisi ilk kez Nizhinsky’nin kardesi Bronislava tarafindan yapilmistir.
Paris’te uzun siire en gozde etkinlikler arasinda yer alan “Les Noces”, bu kez yerini
“Histoire du Soldat”a birakmistir. Eser yazildigindan beri sadece siiitler halinde
seslendirilmis, 1924 yil1 Nisan ayinda Paris promiyeri yapilmistir [28].

Stravinsky’nin 1923-24 yillar1 arasinda literatiire kazandirdig1 bir diger 6nemli
eser de “Piyano ve Uflemeliler icin Kongerto”dur. Ug¢ bélimden olusan bu eserde
Stravinsky, hem tonal ve armonik baglamda, hem de tema ve motiflerde kendine 6zgii
buldugu stil ile 18. yiizy1l kongerto formu temelli bir eser yazmistir [29]. Piyanist olarak
aktif oldugu bu yillardaki 6nemli eserlerden bir digeri solo piyano i¢in besteledigi
“Serenade en La’dir. 1925 yilinda bestelenen dort bolumli Serenade, Piyano ve
Uflemeliler icin Kongerto ile birlikte bestecinin yeni-klasik¢i ddnemine ait genis 6lcekli
piyano eserleri arasinda yer almaktadir. 1925°’te tiyatro ile baglarim1 canlandirmak
isteyen Stravinsky, Cocteau’ya mektubunda, herkesin hosuna gidebilecek, eski zaman
trajedilerini igeren Latince bir opera bestelemek istedigini yazdi. “Mavra”da oldugu
gibi gecmise atif yapan “Oedipus Rex”in temelleri boylece atildi. Haendel, Gluck ve
Verdi ekseninde ortaya ¢ikan opera-oratoryo olarak adlandirilabilecek bu eser,
Stravinsky’nin sefliginde ilk kez Ballets Russes’in sezonunda 30 Mayis 1927°de
seslendirildi [30].

[26] White, a.g.e., s. 102-103

[27] White, a.g.e., s. 106-107

[28] Walsh, a.g.e., s. 21

[29] Aylin Cakic1 Uzar, Stravinski 'nin Yeni Klasik¢i Anlayisi: “Piyano ve Uflemeliler icin Kongerto” ve
“Serenade in A” Eserlerinin Incelenmesi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
(Yayimlanmamig Sanatta Yeterlik Tezi), Eskisehir, 2011, s. 42

[30] Walsh, a.g.e., s. 25
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1925 yila dair 6nemli noktalardan biri de bugiin “Suite Italienne” olarak
bilinen eserin temellerinin atilmasidir. “Pulcinella Balesi”’nden derlenmis bazi
boliimleri iceren eser ilk kez Leh kemanci Paul Kochanski tarafindan “Keman ve
Piyano igin Siiit "adiyla 14 Eyliil 1925°te seslendirilmistir [31].

“Oedipus Rex”in ilk temsilinin ardindan Library of Congress Stravinsky’ye, 20
miizisyen ve dort dans¢1 i¢in yazacagi bir eser siparis etti. Konu olarak ilham perilerinin
bas1 Apollo’yu segen besteci, “Apollon Musagéte” adii verdigi eserini Ocak 1928°de
bitirdi. ilk temsili 27 Nisan’da Washington’da gergeklestirilen balenin koreografisini
Adolph Bohm iistlendi. Bu siirecte yeni bir prodiiksiyon arayisinda olan Diaghilev, bes
yil aradan sonra ilk kez Stravinsky’nin bir eserini secti. Koreografisini G. Balanchine’in
yaptig1 “Apollon Musagéte” Paris seyircisi tarafindan ¢ok begenildi. Stravinsky daha
sonra Balanchine’le yaptig1 calismanin, yasadigi en tatmin edici ortakliklardan biri
oldugunu ifade etmistir [32].

“Apollon Musagéte” 1ile birlikte Stravinsky klasisizminin en 6nemli
orneklerinden olan “Perinin Opiiciigii (Le Baiser de la Fée)” balesi, bestecinin
Caykovski'nin “Uyuyan Giizel”, “Giselle” veya “Kugu Golii” balelerinden aldig1 bazi
pasajlart monte etmesi veya onun stilinde miizik yazmasiyla ortaya ¢ikmistir. Ida
Rubinstein’in siparis ettigi eserin promiyeri 27 Kasim 1928’de Paris’te yapilmis,
koreografisini ise Bronislava Nijinska {istlenmistir. Ballets Russes ile yapmis oldugu
“Perinin Opiiciigii” balesinin bitiminden sonra hayatindaki en énemli figiirlerden biri
olan Diaghilev’le iligkileri zayiflayan Stravinsky, linlii emprezaryonun 19 Agustos
1929°daki oliimiine kadar kendisiyle sadece birkac kez mektuplasti [33].

Perinin Opiiciigii balesinden sonra yeniden bir piyano ve orkestra eseri iizerinde
calismaya baslayan Stravinsky, Weber’in piyano sonatlarinda kullandigi ‘bravura’
boliimlerine dykiinerek ii¢ boliimlii Capriccio adli eserini bestelemistir.

Bu siirecte Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde kendi eserlerinin temsillerinde hem
sef hem piyanist olarak bulundu. Keman sanat¢is1 Samuel Dushkin ve kendisinin
olusturduklar1 duo ile turneye ¢ikti. Bu turnede 1925 yilinda Kochanski’ye ithaf ettigi

Pulcinella’dan derlenmis keman ve piyano siiitini de seslendirdiler.

[31] Stravinsky&Craft, a.g.e., s. 616
[32] Walsh, a.g.e., s. 25
[33] Stravinsky&Craft, a.g.e., s. 286
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Stravinsky’nin bu donemde yazdigi en onemli eserlerden biri de “Mezmurlar
Senfonisi (Symphonie de psaumes)dir. Yeni-klasik¢i doneminin bagyapitlarindan olan
bu eser, Boston Senfoni Orkestrasi'min 50. yilina ithafen yazilmus, incil ilahilerinden
alman Latince metinler {izerine kurgulanmis bir eserdir [34]. 1930 yilinda bestelenen
eserin ilk seslendirilisi 13 Subat’ta Briiksel’de, 19 Subat’ta da Boston’da yapilmistir
[35].

Stravinsky, Almanya turnesindeyken Andre Gide’in Yunan bereket tanrigasi
“Persephone’la ilgili metni iizerine bir melodram yazmaya basladi. 1933 Ocak ay1
sonunda Hitler’in bagbakan olmasiyla Almanya’da 6zellikle yabanci uyruklu sanatgilar
sik1 sekilde arastiriliyor ve modern miizik icrasini destekleyen kuruluslar finansman
bulmakta zorlaniyordu. Bu donemde gelirini ¢ogunlukla Almanya’daki konserlerden
kazanan Stravinsky bu gelismelerden hosnut degildi. Nazi’lerin politikasini ne
destekliyor ne de karst duruyordu, fakat bu degisimden dolay1 diizenli gelirine zarar
geldigi i¢in Nazi rejimine tepkiliydi. Almanya’daki son konserini 1933 Subat’inda
veren Stravinsky, Gide ile yeni eseri “Persephone” lizerine ¢alismaya devam etti [36].
Miizik, regitatifler, mim ve dansin i¢i¢e kullanildig1 bir melodram olan “Persephone”un
ilk temsili 30 Nisan 1933’te basrolde Ida Rubinstein ve Eumolpus roliinde René Maison
ile Paris Operasi’nda gergeklestirildi [37].

Stravinsky, Persephone’un Paris temsilinin ardindan Amerika turnesine c¢ikt.
Ozellikle ilk dénem eserlerini yonettigi turne oldukca basarili gecti. Turne doniisii
“Piyano Kongertosunu besteleyen Stravinsky, Salle Gaveau’da 21 Kasim 1935°te
yapilan konserde eserini ikinci oglu Sviatoslav ile birlikte seslendirdi.

American Ballet’'nin yoneticileri Edward Warburg ve Lincoln Kirstein’in
siparisiyle basladigi, bir kart oyununu konu alan balesi “Jeu de Cartes (Kart Oyunu)”
ilk kez Balanchine’in koreografisi ve Stravinsky’nin sefliginde Metropolitan Opera’da
27 Nisan 1937°de sahnelendi. Nefesli ve vurma calgilar i¢in bestelenmis araliksiz ii¢
boliimden olusan eserde Rossini, Delibes, J. Strauss, Caykovski ve Ravel’in miiziginin

etkileri goriilmektedir. Bu eser, Stravinsky’nin yeni-klasik¢i donemine ait son etkileri

[34] Mehtiyeva, a.g.e., s. 175
[35] White, a.g.e., s. 38
[36] Walsh, a.g.e., s. 30
[37] White, a.g.e., s. 43
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tasimaktadir [38].

Stravinsky’nin Avrupa’da yasadig: siirede tam olarak besteledigi son eser olan
Dumbarton Oaks veya daha sik bilinen adiyla Mi bemol major kongerto (1938),
baslangicinda olduke¢a acik sekilde J.S. Bach’in Brandenburg Kongertolari’nin etkisini
barindirmaktadir [39].

1. 5. Amerika Yillar
1939 yilinda karis1 Katya’yi tiiberkiilozdan kaybeden Stravinsky, tekrar sef ve

piyanist olarak Amerika turnesine ¢iktr. Harvard Universitesi’nde 1939-1940 akademik
yili i¢cinde ders vermek {iizere davet edilen bestecinin verdigi alti boliimden olusan
konferans dizisi, 1942 yilinda Poetique Musicale (Miizigin Poetikas1) ad1 altinda kitap*
haline getirildi.

Stravinsky hayatinda ikinci kez go¢ ederek, 1940 yilinda evlendigi Vera
Sudeykina ile birlikte Amerika’ya yerlestikten sonra iki yildir {izerinde c¢alistig
“Symphony in C” adl1 eserini burada tamamlayarak, kendi sefligindeki Chicago Senfoni
Orkestrasi ile 7 Kasim’da eserinin promiyerini yapmistir [40].

1941 yilinda Bati Hollywood’da aldiklar1 eve yerlesen Igor ve Vera’nin,
Avrupa’daki yasantilarmin ardindan Amerika’ya uyum saglamalari zaman aldi. Ilk
yillarda etraflarindaki insanlarin ¢ogu, aralarinda Szigeti, Rubinstein, Rachmaninoff,
Alma Mahler, yazar Thomas Mann, ressam Eugene Berman gibi go¢men sanatgilardan
olusmustu. Robert Craft’in notlarina goére Stravinsky ailesi tamamen Rus geleneklerine
gbre yasamaya devam etmistir.

Bu donemde maddi olarak sikintiya giren Stravinsky’nin sef olarak davet
edildigi konserler vardi, fakat kendi miizigi fazla modern bulundugu gerekgesiyle kisith
bir repertuvar1 yonetmesi istendi. Avrupa’dan gelen telif ticretleri de azaldiginda, yerine
Amerika’da alternatifler bulmasi gereken Stravinsky pek de asina olmadigi bir piyasaya
girmek durumunda kaldi. Bu siiregte besteledigi eserlerden bazilar1 1942 yilina ait

Circus Polka, “Four Norwegian Moods " olmustur.

[38] White, a.g.e., s. 153-154
[39] Walsh, a.g.e., s. 33
[40] Walsh, a.g.e., s. 34

* Kitabin Miizik Sanat: ad1 ile yayimlanmis bir Tiirkce cevirisi (Ihsan Akay) de bulunmaktadir.
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Stravinsky’nin daha o©Once Avrupa’da birlikte c¢alismis oldugu koregraf

o«

, “Danses Concertantes

(1942)”, “Orpheus™ (1948), “Agon” (1957), “Movements” (1958) gibi baslangicta

Balanchine’le igbirligi devam etti. 1937°deki “Jeux de Cartes

bale eseri olarak tasarlanmayan eserler, Balanchine’nin dokunusuyla oldukg¢a popiiler
hale geldi [41].

1942 yilinda yazimina baslanan kayda deger eserlerden biri de “Ug¢ Bolimlii
Senfoni” (Symphony in three movements) oldu. Yazim lkinci Diinya Savasi’nin
bitimine denk gelen, temasi savag ve yikict etkileri olan eser, ilk kez 1951 yilinda New
York’ta seslendirilebildi [42]. Savas donemine denk gelen bir diger énemli eser ise
Scherzo a la Russé olmustur. Paul Whiteman Band tarafindan seslendirilen eseri, 1945
yilinda yazilmis Ebony Concerto takip eder. Stravinsky iki eserde de Ragtime (1918)’da
oldugu gibi caz miiziginden etkilenmistir [43].

Stravinsky’nin en 6nemli yapitlarindan biri The Rake’s Progress ise 1951
yilinda sair W. H. Auden ve Chester Kallman’in librettosu iizerine yazilmis biiylik

0lcekli bir operadir. Eserin niteliklerini Leyla Pamir su sekilde ifade etmistir [44]:

(...) 1951’in The Rake’s Progress yapitinda, Mozart, Verdi, Rossini, Offenbach,
Caykovski, kilise miizigi, madrigaller, mod’lar, Webern'in “seriel” miizigini
andiran striiktiirlerle, genis miizik formiillerinin kalitimi sergilenir. Belki de The
Rake’s Progress, biitiin bu bilgilerin 6zeti, Stravinsky nin diinyaya ve gelenege
bakisinin bir sentezidir.

1951°den sonraki yaratim siirecinde, Schoenberg’in dnderliginde Webern ve
Berg’in atonal miiziginin etkisi goriilmektedir. Los Angeles’a yerlestiginden beri ayni
sehirde yasamalarina ragmen Schoenberg’le hi¢ goriigmemis olan Stravinsky, yakin
dostu Robert Craft’in kendisini on iki ses miizigine tesvik etmesi sonucu, Canticum
Sacrum (1955) ve Agon (1957) ile ‘seriyal miizik’ denemeleri yapmistir. Stravinsky’nin
bu doneme ait belli bagh eserleri; Threni (1958), Movements for Piano and Orchestra
(1959), A Sermon, a Narrative, and a Prayer (1961), Variations in Memory of Aldous
Huxley (1964) ve Requiem Canticles (1966)’dir [45].

[41] Schonberg, a.g.e., s. 453

[42] Mehtiyeva, a.g.e., s. 176

[43] White, a.g.e., s. 166

[44] Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Kitaplari, Istanbul, 2000, s. 395
[45] Schonberg, a.g.e., s. 457
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1966’da “Requiem Canticles’1n ardindan birkag eser diizenlemesi disinda beste
yapmayan Stravinsky’nin hayatinin son yillar1 sakin gegti. 6 Nisan 1971°de New
York’ta olen besteci, Venedik San Michele adasinda, mezarligin Ruslara ayrilan

boliimiinde yatan S. Diaghilev’in yanina gémiildii [46].

2. STRAVINSKY’NIN MUZIKAL ANLAYISI

20. yiizy1lin en yenilik¢i ve oncii bestecilerinden biri olan Stravinsky’nin miizik
yaratim siireci izlendiginde, kendisinin sadece 20. yiizy1l degerleriyle eserler yaratmakla
kalmayip, miizik diinyasinda barok donemden baslayarak gilinlimiize kadar gelen
birikimi bir potada eriterek kullanma becerisine sahip bir besteci oldugu goriilmektedir.

Stravinsky’nin miizigi iizerine en ¢ok tartisilan noktalardan biri de bestecinin
miizigin anlatim giiciinden ¢ok onun yapisiyla ve kullanilan yontemlerle ilgilenmesidir.

Bu konuda Pamir Stravinsky’nin miizigindeki yapiy1 su sekilde anlatmigtir [47]:

(...) Stravinsky 'nin ele alip degistirdigi miizik modelleri, giderek miizik tarihinin ¢ok
cesitli kaynaklarina dogru bir egilimi sergiler. Bir veri olarak kullandigi modellerin
yeniden yaratiislarindaki amag, gelistirim degildir. Miizik maddesine suni-artistik
ogelerin kattlimiyla, oyun kurallarinin degisimiyle, bu maddenin yepyeni bir konuma
getirilmesidir.

Bestecinin miizikal anlamda gelisim siireci otoritelerce {i¢ donemde
incelenmektedir. Bu donemler; Korsakov’dan aldigi egitimle baslayip Diaghilev’le
tanismasinin ardindan yarattig1 i dnemli bale eserinin bulundugu “Rusya dénemi”, 18.
ylizy1l miiziginin formlarim kullandig1 “yeni-klasik¢i donem” ve Schoenberg’in on iki

AN 19

ses sisteminden etkilendigi “seriyal donem” olarak siniflandirilabilir.

2.1. Rusya Donemi (1907- 1923)

1882 yilinda Rusya’da diinyaya gelen Stravinsky, konservatuvar egitimi
almamis olmasina ragmen babasinin bir opera sanatcist olmasindan dolay1 kendini
miizige yoOnlendirecek ortami bulabilmistir. Hukuk 6grenimi goren geng Stravinsky
babasi sayesinde Rimski-Korsakov’la tanismis, dnce onun dgrencilerinden Kalafaty’yle

calismis, ancak 1907 yilinda Korsakov’un 6grencisi olabilmistir. Besteciyle en ¢cok

[46] Schonberg, a.g.e., s. 459
[47] Pamir, a.g.e., s. 382
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orkestrasyon lizerine ¢alisan Stravinsky’nin ilk eser denemesi olan (Op.1) “Senfoni”,
kendine has bir kisilik barindirmadigi gibi 6gretmeninin etkilerini de tasimayan bir
eserdir. Op.2 “Le Foune et la Bergeré” sarki dizisiyle kendi miizik stilini olusturmaya
baslayan Stravinsky, Rimski-Korsakov’un basarili 6grencilerinden biri olarak
duyulmaya ve ilk ovgilerini almaya baslamistir. “Feu d’artifice” ve Korsakov’un
Oliimii i¢in besteledigi “Chant Funebre” eserleri de toy bir besteci oldugu yillara denk
gelmektedir [48].

Stravinsky’nin stilinin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etkenlerden biri iinlii bale
emprezaryosu Sergei Diaghilev ile tanigmasidir. Stravinsky Diaghilev ortakligimin ilk
verimli sonucu 1910 yilinda sahnelenen Ates Kusu balesi oldu. Izlenimciligin halen
hakim oldugu 1900’li yillarin basinda miizigin kalbi Fransa’da atiyordu. Bu akimin
onciisii Debussy idi ve onun miiziginin etkisinden sonra Paris seyircisi dinledigi eserleri
begenmekte zorlaniyordu. Diaghilev’in Onciiliigiinde kurulan Ballets Russes
organizasyon kurulusu ile sahnelenen “Afes Kusu” balesi, bir Rus bestecinin
Fransiz’larin fikrini degistirmesine sebep oldu [49].

Stravinsky’yi ulusalct Rus okulundan ayiran belli bash 6zellik, ritimleri ustalikla
kullanmasiydi. Rus okulunda ritimden 6nce armoni veya form iizerine daha derinlikli
olarak calisiliyordu. Her ne kadar Mussorgsky, Borodin ve hocast Rimski Korsakov’un
anlayisina tami tamina bagl kalmasa da bu muhtesem ritmik giiclinii yine kendi ulusal
miiziginin Onciilerinde bulmustur. Stravinsky’nin bir ritim virtiidzii olmasi onun
Paris’teki miizik ortaminin kapilarini aralayarak, 20. yiizy1l miiziginde ritim konusunda
devrim yaratan ilk besteci olmasini saglamistir. Attig1 bu cesur adimla birlikte Avrupa
miizik diinyas1 o yonde ilerlemeye devam etmistir [50].

Stravinsky’nin ritimle ilgili yaptig1 degisiklikleri Copland “Yeni Miizik” adl
kitabinda su sekilde anlatir [51]:

(..) Ya vahsi bakisli Tatar israriyla kendini tekrar eden belirli bir ritimle siirekli
oynuyordu — bu da dinleyenlerde sarhos edici bir tiir ritmik trans hali yaratiyordu - ya
da daha tamidik, 2,4,6, ritim kaliplariyla kendini kisitlamak yerine alisik olunmayan, 5,7
va da 11 kaliplarini kendine gore kullaniyordu. Normal 2,4 ya da 6 kullandiginda bile
bunlar birdenbire degistirivordu. “Bu tarz bir islem suna benzer: BIR-ki, BIR-ki-ii¢,
BIR-ki-ii¢, BIR-ki, BIR-ki-iic-dort, BIR-ki-ii¢, BIR-ki, vb. Simdi yapabildiginiz kadar
hizli sabit bir tempoda bunu okumaya ¢alisin. Hentiz yeni ortaya ¢iktiginda

flhan K. Mimaroglu, /1 Cagdas Besteci, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2013, s. 32
Aaron Copland, Yeni Miizik (1900-1960), Yazilama Yayinevi, Istanbul, 2015, s. 51
Copland, a.g.e., s. 52

48
49
50
51] Copland, a.g.e., s. 52

[48]
[49]
[50]
[51]
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miizisyenlerin Stravinsky 'nin miizigini ¢calmakta neden zorlandiklarini ve yine dinleyen
bir¢ok insanin da bu yeni ritimleri neden bu kadar sinir bozucu bulduklarini
anlayabilirsiniz. Buna ragmen bunlar olmadan da Stravinsky’yi meshur eden bu kesikli
ve kaba ritmik sonu¢lara nasil ulagildigini anlayamayiz.

Stravinsky’nin yaptig1 yenilikler yalnizca ritmik alanda olmamisg, armonik olarak
kakigimli seslerin seyirciye bu denli agik duyurulmasi ilk defa besteci tarafindan
uygulanmustir. Izleyicilerin bu stile kars1 gosterdigi tepki oldukca sert olmus, daha 6nce
de soz edildigi gibi 1913’teki “Bahar Ayini’nin ilk temsili bir skandala doniismiistiir.
Kendi donemine kadar kullanilan tiim armonik bilgi birikiminde ¢i1g1r agarak kullandig1
disonans akor kiimeleri tamamen yeni bir stilin baglangic1 olmustur [52].

Bestecinin armonik ydnde gelisiminin bu kadar ciiretkar olmasinin
sebeplerinden biri de Arnold Schonberg’in 1900’lerin baslarindan beri siirdiirdiigii
atonal miizik denemeleridir. Buna ragmen iki bestecinin miizigi arasinda keskin
farkliliklar vardir. Stravinsky’nin miizigi hala bilinen armonik sistemle benzerlikler
gostermekte, besteci iki ya da daha fazla tonal sistemi ayn1 anda kullanabilmektedir.

Daha sonra politonalite (¢ok tonluluk) olarak adlandirilacak bu sistem;
Schonberg’teki gibi tonal alginin yokedilmesinin tersine, bilindik armonik sistemin
farkli sekilde degerlendirilerek yeniden yapilandirilmasidir [53].

Stravinsky’nin 1910-1913 yillar arasinda yazdig: iic 6nemli bale eseri belki de
bestecinin kendi stilini ortaya ¢ikarabildigi, ifade ozgiirliigiinii rahat¢a kullandig1 en
gbze carpan eserlerdir. Bahar Ayini’nin sahnelenmesinden sonra besteledigi eserler
kendi stilinden ziyade daha ¢ok seyircinin begenisine yonelik olmus, fakat besteci yine
de kendi serefini hige saymadan c¢alismalarima devam etmistir. Bu yaklagiminin
seyirciyle arasindaki buzlar1 eritip eritmedigi konusunda Stravinsky diisiincelerini
su sekilde dile getirmistir [54]:

(...) Dinleyicilerim, miizik diisiincemin ilerleyisini izlemeyi beceremiyorlar. Bunu
istemiyorlar bile. Beni heyecanlandiran, bana biiyiik tat veren gseyler, onlar
ilgilendirmiyor, onlart ilgilendirense artik beni ¢ekmiyor hi¢. Bu yiizden, aramizda ruh
uyusmast hemen hemen hi¢ olmamigti diyebilirim...

Daha sonra bu duruma daha hosgoriilii yaklasan Stravinsky “Sanatci, bu uyusma
ihtiyacina ragmen, aslinda anlagsmazliga dayanan ve yalniz goriiniirdeki bir uyusma

yerine, agik sozlii kars1 koymalari tercih eder.” ifadesiyle duygularini dile getirir [55].

[52] Copland, a.g.e., s. 53
[53] Copland, a.g.e., s. 53
[54] Mimaroglu, a.g.e., s. 36
[55] Mimaroglu, a.g.e., s. 36
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Ardindan farkli ve 6zgiin olma tutkusunu su sekilde dile getirir: “Bir sanatci,
kisiligini korkusuzca acikladiginda anlasilmasi ihtimali azalir. Kendisine yabanci olan,
kendinde olmayan seyleri tuttukca, halkin cogunluguyla uzlasma tehlikesi artar.” [56].

Stravinsky’yi benimsemeyenler bile bestecinin orkestrasyondaki ustaligini kabul
etmiglerdir. Miiziginin yarattig1 sersemletici etkinin altinda, keskin bi¢imde duyurmak
istedigi bir enstriimani, tiim orkestranin iizerinde tinlayacak sekilde uygun calgilarla,
dengeli ve uyumlu bir sekilde eslestirmesi yatmaktadir. Stravinsky orkestrasyon
konusunda, ne Strauss gibi daha gorkemli tinilar1 tercih eder, ne de Debussy gibi daha
seffaf tinilar arayisinda olmustur. Her zaman tin1 paletindeki en keskin ve parlak
renkleri kullanmistir.

Stravinsky’nin orkestralama stiliyle ilgili bir diger énemli unsur, oda miizigi
teknigini biiyiik orkestraya doniistiirmesidir. Armonik olarak bir akorun seslerini ayni
gruptaki enstriimanlarla tinlatmak yerine, orkestradaki farkli gruplara dagitarak elde
edilebilecek en zengin sonuca ulagsmaktadir. Dikkate deger baska bir 6zellik ise; arp,
glockenspiel, c¢elesta ve klasik orkestra yerlesiminde bulunmayan mandolin gibi
calgilarin eserlerinde yarattig1 biiyiili tinillar1 kullanmasidir. Daha sonra Alban Berg de
eserlerinde bu tinilart kullanmagtir [57].

1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi, St. Petersburg’taki birgok Rus
sanat¢inin Avrupa’ya, Ozellikle de yaratict miizigin merkezi Fransa’ya gb¢ etmesine
neden olmustu. Savasin sonuna dogru iilkeden ayrilanlar bir giin yine Rusya’ya
donebilme umuduyla gittiler. Kendilerini gegici siirgiin olarak goéren bu grup;
cocuklarmi1 Rusca egitim veren okullara yollayarak, Rus tasrasinin kibar yasantisini
hatirlatan partiler diizenleyerek, Rus kilisesinin dinsel adetlerini giindemde tutarak 19.
ylizy1ll Rus yasam tarzini siirdiirmeye caligiyorlardi, boylece iilkelerine dondiiklerinde
herseyi bastan insa edebileceklerdi [58].

Stirglinler yerel adetlerine, Ortodoks inanglarima ve oOzellikle de dillerine
olabildigince sahip ¢ikmaya calistilar. O kadar ki; Ingilizce’yi bile anadilinden 6nce

ogrenen Rus sair Nabokov, 1920°li yillarda Cambridge Universitesi’nde ders verirken

[56] Mimaroglu, a.g.e., s. 36
[57] Copland, a.g.e., s. 54
[58] Figes, a.g.e., s.618-619
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Rus dilindeki ¢abuklugunu kaybetmekten korktugu i¢in her giin Rusca sozliikk okuyordu
[59]. Besteci ve piyanist Rahmaninov sonraki yillarda Rus adetlerini yasatmak adina;
yazar Bunin, besteci Glazunov, piyanist Horowitz, koreograf Fokine ve Heifetz gibi
tinliilerin bulundugu ev partileri diizenliyordu.

Siirgiinlerin kiiltiirel ve sanatsal yetenegi, goc ettikleri ortamda da sivrilmelerine
sebep oldu. Bat1 tarafindan bir nevi tecrit edilen siirgiinlerin tek dayanagi kendi kiiltiirel
miraslar1 ve adetleri oldu. Nabokov, konuyla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir: “Go¢men
gettosu, aslinda cevremizdeki su ya da bu iilkeninkilerden daha biiyiik bir kiiltiir
yogunlugu ve daha derin bir diisiince 6zgiirliigii ile doluydu” [60].

Ulkeyi 1917 yilindan itibaren terk edenlerin tersine, Stravinsky gibi savasin ilk
yillarinda go¢ eden sanatgilarin ¢ogu, iilkelerine geri donmek ve eski yasantilarina
devam etmek konusunda daha karamsardilar. Bu sanatgilarda gociin sarsici etkisi,
eserlerine daha yenilik¢i bir bi¢imde yansimisti. Orlando Figes’in asagidaki ciimleleri

bu etkiyle ilgili aydinlatici ifadeler igermektedir [61]:

(..) Gogiin sanatta tutuculastirma egilimi bulunur. Bu, ge¢cmisi anma ve odzlem
durumudur. Stravinsky bile kendisini Bahar Ayini’nin, son biiyiik ¢alismast “Rusya
Doneminin” ultra modernliginden Parisli stirgiinlerin Bach benzeri neoklasizmine dogru
uzaklasir bulmugtur.

Stravinsky’nin savasin son yillarinda besteledigi eserlerde caz etkisi
goriilmektedir. Ragtime (1918), Histoire du soldat (1918), Piano Rag-Music (1919)
eserleri ¢ok tutulmus olmasa da, Stravinsky’nin miiziksel yetenegini ne denli etkili
kullandig1 konusunda 6nemlidir [62].

Caz etkisinin kullanim1 popiilerliginin artmasiyla birlikte 1920’lerde artisa gecti.
Caz miizisyenlerinin performans ustaligi, bakir tiflemelilerin ritmik kivrakligi, klasik
miizikte kullanilan calgilarin caz s6z konusu oldugunda degisik tinlamasi ve caz
orkestralarinin 6zgiir tavri bircok besteci i¢in ¢ekim merkezi haline gelmisti.
Stravinsky’nin 1923 yilinda iiflemeliler i¢in besteledigi, kontrapuntal yazidaki ustaligini
gosteren ve Octet’inde caz miiziginin ezgisel ve ritimsel incelikleri tekrar goriilmektedir

[63].

[59] Figes, a.g.e., s.618-619
[60] Figes, a.g.e., s.620
[61] Figes, a.g.e., 5.623
[62] Copland, a.g.e. s.72-73
[63] Copland, a.g.e. s.72-73
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2.2. Yeni-Klasikci Donem (1923-1953)

Caz etkisinin miizik diinyasindaki yeri aslinda yeni-klasik¢ilige gecisi
hazirlamakti ve Fransiz miizik diinyast o donemde otoritelerce Bach’a doniis olarak
nitelendirilmis yeni miizik tislubundan Stravinsky’nin liflemeli calgilar i¢in “Octet "iyle
haberdar oldu. Aslinda Stravinsky’nin 1920°de Diaghilev’in siparisiyle Pergolesi’nin
eserlerinden pasajlar lizerine besteledigi ve Rus miiziginden hi¢ iz tasimayan
“Pulcinella Balesi’nde bu yeni akimin ayak sesleri duyulmustu. Stravinsky, ilk kez
Bach’in miizigine benzer bir materyal ile ¢alisti. “Pulcinella’nin ardindan besteledigi
“Uflemeli Calgilar Senfonisi” de “Octet’te apagik goriilen yeni-klasik¢ilige giden
yolda Onemli bir adimdir. Stravinsky’'nin “Octet” ile miizik diinyasina getirdigi

yenilikleri Aaron Copland su sekilde ifade etmistir [64]:

Stravinsky Octet’i besteleyerek ardindan gelecek biitiin Yeni-klasik¢i ¢calismalarin ana
hatlarimi da gelistirmig oldu. Ezgisel malzemeyi eklektik bigcimde biitiin dénemlerden
alpp yine de biitiin bunlart tereddiitsiiz bicimde kendine o6zgii kisisel giiciiyle
kaynastirarak Klasik formlara ve karst ezgisel dokulara dayanan yeni bir evrensel ideal
onerdi. Bu andan itibaren biiyiik ¢alismalar: tamamen tek bir estetik amag tasir.
Stravinsky Petruska min renkli gercekgiliginden Bahar Ayini ve Les Noces deki daha
bireysel olmayan bir ilkelcilige dogru ilerleyerek yaratici ¢alismasinda nesnel ogeye
giderek daha fazla baglanmaya baslamisti. Ama Octet’in  yazilmasiyla birlikte
gercekgiligin ve ilkelciligin tiim cesitlerini de tamamen terk etti ve agik¢a miizikteki
nesnelcilik idealini benimsedi.

1920°den 1950’ye kadar Stravinsky’den Hindemith’e bir¢ok bestecinin stilinde
yansittig1 artistik akima yeni-klasikg¢ilik (neo-klasisizm) dendi. Yeni-klasik¢iligin
temelinde, gegmis donem eserlerinin miizikal formlar1 ve stil 6zellikleri bulunmasinin
yani sira miizikte denge, berraklik ve duygusal anlamda sinirlilia 6nem verilmisti.
Romantizm ve izlenimcilige kars1 ortaya c¢ikan bu akim “Bach’a doniis” olarak
adlandirilmig, akimin takipgisi besteciler genellikle biiyiik orkestralar yerine donem
ozellikleriyle uyumlulugundan dolayi kiigiik gruplar tercih etmislerdir. Avrupa’da savas
sonras1 yasanan ekonomik sikinti bunun en biiyiik sebeplerinden biridir. Yeni-klasik¢i
diisiinceyle yazilmig eserler genelde tonal yapida, polifonik yazi igeren fiigler, concerto
grossolar veya barok dans siiitleridir. Buna karsin yeni-klasikgilik bir stil degil akim
olarak adlandirilmigtir. Bu akimin bir bagka 6nemli 6zelligi ise; bestecilerin eserlerini
18. yiizyll formlarina dayandirmasma ragmen, yapitlarin hala modern tinilardan

olusmasidir [65].

[64] Copland, a.g.e., s. 76
[65] Roger Kamien, Music An Appreciation, Mc Grow-Hill Book Company, A.B.D., 1988, s. 446
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Yeni-klasikeiligin Stravinsky’nin eserlerindeki kullaniomi sadece Bach veya
herhangi bir 18. ylizy1l miizik formuna y6nelik olarak diisiiniilmemelidir. Besteci igin
yeni-klasik¢i diislince, gecmiste yazilmis bir miizik maddesinin farkli sekilde islenerek
20. yiizyila aktarilmasidir. Stravinsky’nin miizikte anlatima degil de yapiya onem
vermesi sebebiyle yeni-klasik¢i anlayisla yazdigi eserlerinde en ¢ok kullandigi yontem
kontrpuandir [66].

Stravinsky’nin  miiziginde kullandig1i materyali yapay-artistik Ogelerle

farklilagtirmasi Pamir tarafindan su sekilde 6zetlenmistir [67]:

1. Olgiilerin, él¢ii boliimlerinin, ciimlelerin, 6l¢ii gruplarinin ve yapit béliimlerinin eski
bir yapittan kesilerek ¢ikarilmast ya da icerilmesi,

2. Ritimlerde vurgularin ya da agiwhk noktalarimin tiimiiyle kaydirilmas: ve olgii
birimlerinin degigime ugramasi,

3. Tek tek seslerin eklenmesi ya da ¢ikariimast,

4. Armonik ¢izginin disonanslarla bozulmasi, armonide c¢esitli derecelerin, kadans
kalibina uymadan karistirilmasi ve armonik geligimin ¢esitli hizlar i¢inde gelistirilmesi.
5. Calgilarin da yabancilagmaya birer arag olarak kullanilmasi ve geleneksele karsi
islevlerinin yeni olmasi, gelenekle baglarimin ¢oziilmiis olmast.

Stravinsky’nin yeni-klasik¢i stilde yazilmis en onemli eserleri Rus Ortodoks
geleneginden etkilenerek kutsal metinler tlizerine yazdigt Mezmurlar Senfonisi ve
Oedipus Rex oratoryosudur. Yine bu donemde yazilmis 1928 tarihli “Apollon
Musagete” bestecinin miiziksel yetenegine lirizmi kazandirir. Yeni-klasik¢i doneminin
dorugunu 1951 tarihli “Rake’s Progress” adli operasiyla yagsayan Stravinsky, bu eserle

birlikte 18. yiizy1l miiziginden etkilenisinin en kalict 6rnegini vermistir [68].

2.3. Seriyal Donem ( 1953-1966)

Stravinsky’nin yeni-klasikgilikten sonra etkilendigi ikinci biiyiik akim, ¢agdas
miizigin gelisiminde olduk¢a 6nemli yere sahip olan A. Schonberg’in dokuz yillik bir
siire¢ ardindan 1920’lerde miizik diinyasina tanittig1 ‘on iki ses sistemi’ yani ‘serializm’
(dodekafoni) oldu. On iki ses sistemiyle eser yazmak isteyen bir besteci bu diizen
sayesinde, herhangi bir tonalite se¢ip, tim baglantilar1 tonal armoniye gore diizenlemek
yerine, kromatik gamda bulunan on iki notay1 diledigi gibi siralar. Ilhan Mimaroglu bu

miizigin kuramin su sekilde agiklamaktadir [69]:

[66] Pamir, a.g.e., 387

[67] Pamir, a.g.e., 391

[68] Copland, a.g.e., s. 77
[69] Mimaroglu, a.g.e., s.74
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(...) Ana kurama gére oniki notadan her biri, diger onbir nota ge¢meden bir ikinci, ya
da bir tigiincii kere gecemez. Besteci oniki notalik diziyi geriden tekrarlayabilir; her bir
notanmin bir obiiriiyle olan araligim ters ¢evirerek yeni bir dizi kurabilir; bu diziyi de
sondan baslayarak tekrar dizebilir. Boylece her bir dizinin dort ayri gériiniisii oldugu
anlasilmaktadr. Yani (1) Ana dizi; (2) Ana dizinin sondan baga dizilmis durumu,; (3)
Ana dizinin ¢evrilmis durumu; (4) Cevrilmis dizinin sondan baa dizilmis durumu.
Dizide, tonal ya da modal miizikte oldugu gibi, ¢ekim giizii digerlerinden ayri notalar
yoktur. Bir notamin bir diger nota ile olan dogrudan dogruya ilintisinden baska,
notalarin hareketini baska hicbir ¢ekicilik ilintisi diizenlemez Yani, oniki nota dizisinde,
tonal armoninin “ikinci derece ya da yedinci derece birinci derecede (tonik notada)
¢oziiliir, altinct derece besinci dereceye (dominant’a) diiser” gibisinden ilintileri
yoktur...

Hem besteci hem icract Stravinsky ile kuramci besteci Schoenberg gibi
birbirinin miiziginden haz etmeyen iki ismin bir arada anilmasi serializm sayesinde
oldu. Stravinsky, 1951 yilinda “The Rake’s Progress” ile yeni-klasik stilin doruguna
ulagtiktan sonra yine bu eksende eserler vermeye devam edebilirdi. Fakat bestecinin
serializme doniisiinde, hem Schoenberg’in hem de Stravinsky’nin miizigine hakim ve
ayn1 zamanda seriyalizmin de oldukca gii¢lii bir savunucusu olan Stravinsky’nin yakin
dostu Robert Craft’in biiyiik rolii bulunmaktadir [70]. Ilk zamanda Stravinsky’nin
dodekafonik miizik hakkinda goriisleri olumlu olmamasina ragmen, 1952’de yapilan bir
sOyleside “Seriyal besteciler, saygi duydugum bir disipline sahip biricik bestecilerdir”
demistir. Her ne kadar seriyal miizigin kuramcist Schoenberg olsa da, Stravinsky’nin
eserlerindeki seriyalizmin asil esin kaynagi A. Webern’in miizigidir [71].

Stravinsky’nin atonal yazima gegis siirecindeki deneysel ¢alismalar1 1952 -1957
yillar1 arasinda gerceklesti. Bestecinin miiziginde seriyalizm ilk defa yapisal ve tinisal
anlamda yaptig1 degisikliklerle kendini gosterdi. Bu alandaki ilk eseri olarak kabul
edilen “Cantata” aslinda “The Rake’s Progress”’in bir devami gibi goziikse de san
partisindeki belirtilmis dinamikler, perde degisimleri ve enstriimanlarin librettoya
destek verecek bicimde kullanilmasi, “Cantata”nin seriyalizmden etkilenerek
yazildigini gosteren 6gelerdir [72].

Stravinsky, “Cantata” sonras1 yazdig1 ilk eserler William Shakespeare’den Ug
Sarki ve In Memoriam Dylan Thomas’da da kismen seriyalizmden faydalandi. Dylan’in
0lmek iizere olan babasina yazdig1 “Do not go gentle into that night” siiri lizerine tenor,

yayli kuartet ve trombonlar i¢in yazdigt In Memoriam Dylan Thomas’da, nota tekrarlari

[70] Copland, a.g.e., s. 94

[71] Schonberg, a.g.e., s. 457

[72] Benjamin Boretz and Edward T. Cone, Perspectives on Schoenberg and Stravinsky (Revised
Edition), The Norton Library W. W. Norton&Company Inc., New York, 1972, s. 170
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olmaksizin kullandig1 bes notali bir kromatik diziyle yarattigi kaliplarin seremoni
benzeri atmosferi, eser her ne kadar seriyalizmden yararlanarak yazilmis olsa da
oldukca Stravinsky’ye 6zgii bir tinis1 bulunmaktadir [73].

Stravinsky’nin 1956 yilinda yazdigi “Agon” da seriyal miizigin Onemli
unsurlarindan biri olan kromatizmin yogun sekilde kullanildig1 eserlerindendir.
Bestecinin 1952-1957 yillar1 arasinda yazdigi eserlerde on iki ses sisteminin kullanimi
sinirlidir. Bu agidan 1958 yilinda san, koro ve orkestra i¢in “Lamentations of Jeremiah”
isimli dini metin iizerine besteledigi “Threni”, tamamen on iki ses sistemiyle yazilmis
ilk eseri olma 6zelligini tasir [74].

Stravinsky’nin “Threni”’den sonra yazdigi eserler “Piyano ve Orkestra igin
Boéliimler” (1959), “A Sermon, a Narrative and a Prayer” (1961), “Sel” (1962), “The
Dove Descending Breaks the Air” (1962), “Abraham and Isaac” (1962-63),
“Variations: Aldous Huxley in memoriam” (1963) ve “Requiem Canticles (1966) "dir.

Bestecinin miizik yasamimnin son bagyapiti olan 1966 tarihli “Requiem
Canticles” da ¢ogu son donem eseri gibi dini veya kutsal metinler {lizerine yazilmis,
ayin havasinda bir eserdir. “Requiem Mass tan alintilanmig ‘Libera me’, ‘Dies Irae’,
‘Introitus’ ve ‘Lacrimosa’ gibi boliimleri de barindiran eserde, “Se/” eserinden beri pek
kullanmadig1 tekrarlanmis ostinatolar, san partilerinde serbest ritmik yapi1 ve tahta
nefeslilerin polifonik kullanimi mevcuttur [75].

Stravinsky, yeniliklere agik olmasiyla ve miizikteki farkli arayislariyla, ilk
biiylik eserleri “Ateskusu”, “Petruska” ve “Bahar Ayini’nden sonra miizik diinyasinda
cogu zaman tepkilerle karsilasti. Fakat bestecilik hayati boyunca 20. yiizy1l miiziginin
oncil isimlerinden biri olmay1 basardi ve bu yolda yine adini1 diinyaya kabul ettirmis
Edison Denisov, Sofya Gubaidulina ve Alfred Schnittke gibi kendinden sonraki
bestecilere ilham kaynagi oldu [76].

73] Walsh, a.g.e., s. 41
74] Walsh, a.g.e., s. 43
75] Walsh, a.g.e., 5.48

76] Figes, a.g.e., s. 664
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IKINCIi BOLUM

STRAVINSKY’NIN PULCINELLA BALESI
VE ITALYAN SUITI

Ilk temsili 15 Mayis 1920°de Paris Operasi’nda yapilan Pulcinella Balesi,
Stravinsky’nin yeni-klasik¢i doneminin en ©onemli eserlerinden biridir. Cogunlugu
Giovanni Battista Pergolesi’nin trio sonatlarindan ve bazi operalarindan alinan temalar
tizerine bestelenmis olan “Pulcinella Balesi”, 18. ylizy1l miizigi ile 20. yiizy1l miiziginin
carpict bir sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bestecisi tarafindan bazi boliimleri
secilerek orkestra siiiti haline getirilen bale, daha sonra “Italyan Siiti” adi altinda

viyolonsel ve piyano, keman ve piyano i¢in de diizenlenmistir.

1. PULCINELLA BALESI

Paris’te daha c¢ok Rus balelerini sunmak iizere olusturulmus bir sanat
organizasyonu olan Ballet Russes ile yeni bir proje yapmak isteyen Diaghilev, balenin
konusu i¢in Leonide Massine ile bir commedia dell’arte 6rnegi olan ‘Dort Pulcinella’
(Le Quattro Polcinelle) oyununu secti. Miizikleri Stravinsky’ nin bestelemesini istedl ve
materyal olarak da Roma’da bir sahaftan satin aldigi c¢ogu Giovanni Battista

Pergolesi’ye ait olan eserleri kullanmasini 6nerdi [77].

1.1. Pulcinella Balesi Fikrinin Ortaya Cikisi

Diaghilev Stravinsky’den, Pergolesi’nin eserlerinden se¢ilmis temalarin
diizenlemesi ve orkestrasyonuyla bir bale miizigi bestelemesini istediginde, ne
Diaghilev ne Stravinsky bu durumun uzun vadede etkileyici olacagini diistinmemisti.
Pergolesi’nin orijinal miizigi {izerine tekrar ¢alisan ve onu gelistirmeye devam eden

Stravinsky’nin elindeki materyal, ancak 20. ytlizyilda ortaya ¢ikabilecek bir 18. ylizy1l

[77] Horst Koegler, “A Comic Ballet by Heinz Spoerli”, Stravinsky — Pulcinella, Deutsche Grammaphon
GmbH, 2006, Hamburg, s. 6
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miizigi niteligindeydi [78]. Eserin ortaya ¢ikis slirecinde Stravinsky, Diaghilev ve eserin
dekor ve kostiim tasarimimi yapan Pablo Picasso arasinda anlasmazliklar oldu.
Stravinsky baslangicta projeyi pek ciddiye almamis, Picasso ise dekor ve kostiimlerle
ilgili ilk taslaklarin1 Diaghilev’e gosterdiginde, {inlii emprezaryo taslaklar1 yere atip
tistiine basmisti. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Stravinsky, sonunda iki kisi arasindaki
catismay1 bitirerek tekrar orijinal miizik {izerine caligmaya basladiginda, elindeki 18.
ylizy1l miizigine giiriiltiilii bir trombon ve ciliz sesli bir kontrabas i¢in diiet yazmak gibi
bazi miizikal niikteler yerlestirmekten biiyiik keyif duyarak caligsmalarina devam
etmistir. [79].

Stravinsky, otobiyografisinde eserin yazim siirecindeki diisiincelerini su sekilde

aktarmustir [80]:

(...) Diaghilev, Pulcinella’min maceralarint konu alan bir bale yazmam igin ¢esitli
koleksiyonlardan alinmis ve bir¢ok farkli versiyonu bulunan bir materyal gésterdi.
Ilhamimi bu kaynaktan almam gerektigini belirtti.

Her zaman Pergolesi’nin tamamen halka ait ve aym zamanda olduk¢a biiyiilii bir
Ispanyol karakteri de barindiran Napolitan miiziginden etkilenmisimdir. Sanatini hep
kendime yakin hissettigim Napoli'deki izlenimlerimizi paylastigimiz ve balenin kostiim
ve dekorlarint yapan Picasso ile ¢alismam icin gelen teklif, Massine’in The Good-
humoured Ladies deki koreografisinden duydugum memnuniyet. Bunlarin hepsi birlesip
benim baslardaki isteksizligimi yendi. Hep 6zel bir begeni ve hassasiyet duydugum bir
bestecinin daginik haldeki yazimlarina yeni bir soluk getirmek, bestecinin sakli kalmis
miiziklerinden yeni bir biitiin yaratmak olduk¢a hassas bir gorevdi...

(...) Herhangi bir saygisizlik yapmadigim i¢in Pergolesi’ye karsi olan tutumum, ge¢mis
donemlerin miizigine duydugum saygu ile iliskilendirilebilir...

(...) Kalan aylarda kendimi tamamen Pulcinella iizerinde ¢alismaya adadim ve bu
calisma beni ¢ok keyiflendirdi. Elimde sans eseri editorlerin dikkatinden ka¢mis, sayisiz
pasaj, yarim kalmis veya bazi hatlart olusturulmus taslak halinde eserlerden olusan bir
materyal vardi. Bu materyaller benim Pergolesi’nin oziine duydugum zihinsel ve ruhsal
yakinligi daha iyi kesfetmeme ve onu daha da fazla takdir etmeme sebep oldu...

(...) Hersey ¢ok yorucu olmasina ragmen, gercek bir basariyla sonuglanan bu projede
yer almaktan keyif duydum. Pulcinella, konu, miizik, dans ve dekor gibi biitiin
elemanlarm uyum iginde oldugu, anlasilir, homojen ve esine az rastlanabilen bir
prodiiksiyondur.  Degistirmenin miimkiin olmadig1 birka¢ bdliim disinda, koreograf
Massine Napolitan tiyatrosunun ruhunu ¢ok iyi 6ziimsedigi i¢in Pulcinella, Massine’in
en iyi yaratimlarindan biri olmugstur. Buna ek olarak, basroldeki performanst yapilan
ovgiilerin de iizerindeydi. Picasso ic¢in soyleyebileceklerim, onun bir mucize
yaratmastydi. Projedeki performansi hakkinda ise, renklerin mi, dizaynin mi yoksa
inanilmaz yaraticiliginin mi en giizeli olduguna karar verememek oldukga etkileyiciydi.

[78] Igor Stravinsky, Ballet Music, Boosey&Hawkes Music Publishers, 1999, Ingiltere, s. VII (Preface)
[79] Robert Craft, Stravinsky Discoveries and Memories, Naxos Books, A.B.D., 2013, s. 324
[80] Igor Stravinsky, An Autobiography, W. W. Norton&Company, New York, s.81
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“Pulcinella Balesi’nin konusu; 1700’li yillarda Napoli’de bulunan el
yazmalarinda sozii edilen Napolitan sahnesinin geleneksel karakterleriyle silislenmis
komedi 6gelerini barindirir. Bu el yazmalar1 i¢inden segilen ve balenin konusunu
olusturan boliim birbirinin tipatip ayni olan ‘Dort Pulcinella’ lizerine yazilmistir [81].

Sehirdeki tim gen¢ kizlar Pulcinella’ya hayrandirlar, bu sirada Pulcinella’y1
Oldiirmeye caligmakta olan sehrin kiskang geng erkekleri, firsatin1 bulur bulmaz geng
kizlara Pulcinella gibi goziikerek onlar etkilemeye ¢alisirlar. Fakat Pulcinella kendine
bir dublér bulur ve sahte Pulcinella’larin ona kurduklart komplo sonucunda dublor
Olmiis gibi davranir. Gergek Pulcinella ise kendini biiyiicii olarak tanitarak, dubloriinii
bliyiiyle hayata dondiirmiis gibi yapar. Pulcinella taklidi yapan gen¢ adamlar ondan
kurtulduklarin1 sandiklar1 anda gercek Pulcinella gelir ve gencglerin her birine bir es
bulur. Pulcinella ise dublorii ve biiyiicii roliinii devrettigi Furbo’nun da rizasiyla sevdigi

kiz olan Pimpinella ile evlenir.

1.2. Pulcinella Balesine Temel Olan Pergolesi Eserleri

Eserin olusturulma siirecinde kullanilan Pergolesi’nin el yazmalarinin ¢ogu,
Napoli Konservatuvari’ndaki notalarin kopyalarim1 satan A. Ricci tarafindan

’

saglanmigtir. Ricci’den alinan kopyalar; “I/l Flaminio”, “Il Fratello Innamorato”,
“Cantata 1V”, ‘Gavotta ve Iki Varyasyon’ ve Stravinsky’nin ‘Presto’ boliimiinde
kullandig1 trombon ve kontrbas diietinin yer aldigi bolimiin ilham kaynagi olan
“Viyolonsel ve Kontrabas icin Senfoni’” adl1 eserlere aittir.

Stravinsky’nin yararlandigi eser bdliimleri sadece yukarida sozii edilenler
degildi. Eyliil 1918°de cellist ve miizikolog E. van der Straeten’in British Museum’da
buldugu Pergolesi’nin iki keman ve bas i¢in yazmis oldugu 12 sonatindan partisyon
haline getirmis oldugu boliimlerden de yararlandi. Bu sonatlardan kullanilan boliimler;
Birinci sonatin 1. béliimii, Tkinci sonatin 1. ve 3. boliimii, Uciincii sonatin 3. boliimii,

Dordiinct sonatin 1. boliimii, Sekizinci sonatin 1. béliimi, Onuncu sonatin 3. boliimii,

On birinci sonatin 2. béliimii, On ikinci sonatin tamamidir [82].

[81] Stravinsky, a.g.e. s. VII
[82] Stravinsky&Craft, a.g.e., s. 183
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Stravinsky bu miizikler disinda ‘Toccata’ baslikli boliim ic¢in yine British
Museum kaynakli bir Pergolesi eseri olan “Klavsen i¢in 7 Sonat” eserinden bir
‘Allegro’ bolimii kullandi. Kullandigi temalarin bircogunun hangi eserin hangi
boliimiinden alintilandig1 bilinmesine ragmen, eserin sonlarinda yer alan ve elde ettigi
bazi concerto grosso elyazmalarindan oldugu diisiiniilen, 7 Eyliil 1919 tarihini diistigi
‘Tarantella’ boéliimiiniin kaynagimin Unico Wilhelm Wassenaer’in ikinci armonik
kongertosunun 4. boliimiinden bir kesit olabilecegi diistintilmektedir [83].

Konu ile ilgilenen miizikologlarin ortaya attig1 bir diger teori ise, Pergolesi’den
alintilanan pasajlarin Domenico Gallo adli 18. yiizy1l bestecisinin baz1 eserleriyle ciddi
benzerlikler barindirmasidir. Bu benzerlikler, Gallo ve Pergolesi’nin 6zellikle trio
sonatlarinda goriilmektedir [84].

8 Eyliil tarihinde Picasso iki figiirlin ¢izimini bitirmis ve bunlar1 Stravinsky’ye
ithaf etmisti. Bale par¢a parca tamamlanirken librettonun son hali Massine tarafindan
ancak bir ay sonra teslim edilebildi.

Stravinsky “Pulcinella” tlizerine olan ilerlemesiyle ilgili Otto Kling ile olan
yazigsmalarinda, Diaghilev’e “Les Noces” promiyerinin ertelenmesinden dolay1
Pergolesi projesi i¢in zamanin azaldigini aktarmis, fakat buna ragmen 12 Ekim’de
Kling’e yolladig telgrafta “Pulcinella’ lizerinde ¢alistigini belirtmistir.

28 Ekim’de 12 sayfalik yeni bir boliimii Diaghilev’in haberi olmaksizin 6nce
Kling’e gondermis ve notanin lizerine, bu durumdan Diaghilev’e bahsedilmemesini,
clinkii el yazmasinin oncelikli olarak ona gitmesi gerektigini belirten bir not yazmustir.
Kling, Diaghilev’in senaryo ile ilgili degisiklik yapmaya istekli oldugunu anlayarak
rahatsiz olmus, bunun iizerine Stravinsky, yazdigi mektupta eser iizerinde higbir
degisiklik yapilmasinin miimkiin olmadigini, Pergolesi’nin miizigi iizerine yapilan
calismanin orjinale uygun oldugunu ve her bir boliimiin tonalite ve tin1 i¢in yeniden
diizenlendigini, boylece tek perdelik bir bale eseri ortaya cikacagimi aciklayarak
yaymmciy1 ikna etmistir. 5 Aralik’ta Stravinsky eserin orkestra partisyonu tiizerinde
calismaya baslamis, alti giin sonra diizeltmelerin yer aldigi ilk yirmi sayfayi kanit

olmasi i¢in Kling’e yollamstir.

[83] Sachiho Cynthia Murasugi, “Influence of Commedia dell*“Arte on Stravinsky*s Suite Italienne”, The
Ohio State University Graduate Program in Music, (Yayimlanmamis Miizik Doktoras1 Tezi, Ohio, 2009,
s. 35

[84] Koegler, a.g.e.,s. 6
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Stravinsky eser lizerindeki ¢alismalarina devam ederken, Kling’den emprezaryo
olan Diaghilev’e, bilgi sahibi olabilmesi i¢in ¢izimlerin kopyasimnin gonderilmesini
istemis, 5 Subat’ta ise Stravinsky ve Massine “Dramatik Yazarlar ve Kompozitorler
Dernegi’nde bir anlagsma imzalamustir.

Stravinsky Pulcinella iizerinde c¢alisirken baska proje teklifleri de aldi.
Roma’daki Piccoli Tiyatrosu’nda sergilenecek olan bir kukla oyununun miiziklerini
besteleyecek olmasi onu cezbetmisti. Tiyatronun librettosu elinde bulunmadigindan
hangi sahneye nasil ve ne uzunlukta bir miizik yazmasi gerektigini bilmeyen Stravinsky
13 Ekim 1919°da tiyatro midiirii Vittorio Podrecca’ya bir mektup yazarak librettoyu
gonderdikleri taktirde miizik yazabilecegini belirtti. Yaklasik dort ay sonra (Subat 1920)
“The Song of the Nightingale” eserinin bale versiyonunun Paris’te gergeklesecek
promiyerine hazirlandig1 sirada libretto eline gecti ama Stravinsky bu siirecin sonug
getirmeyecegini diisiinerek aslinda ¢ok 6nemli bir eseri ortaya ¢ikarmaktan vazgecti.

Paris’teki “The Nightingale” temsilinin ardindan Stravinsky “Pulcinella”™
lizerinde caligmaya devam etti. Eserin geri kalan kismint 11, 12, 26, 27 Mart ve 10
Nisan tarihlerinde gruplayarak gonderdi. En son yazilan bolim olan ‘Ouverture’iin
yazimmi da 24 Nisan’da bitirerek iki giin sonra postaladi. Ug¢ sancimin partisi ise
kendilerine notalarin dagitimini yapacak olan Misia Sert’e, yayinevinden gelen postanin
ardindan ulastirildi. Tiim bu siirecin ardindan Stravinsky Ansermet’in sefligini yaptigi
eserin provalarini denetlemek iizere 7 Mayis’ta Paris’e gitti.

Balenin tamamui ilk kez 1920 yili Mayis ayinda Ballets Russes ekibiyle
Massine’nin koreografisi ve Picasso’nun dekorlariyla Ansermet’in sefliginde Paris’te
sahnelendi. Ilk temsilde Pulcinella’yr canlandiran Massine’in yaninda, diger 6nemli
rollerde Tamara Karsavina, Vera Nemchinova, Stanislas Idzikowski ve Enrico Cecchetti
gibi inli isimler de yer almisti [85]. Her ne kadar ilk temsilin afisinde “Miizik:
Pergolesi, Diizenleme ve Orkestrasyon: Stravinsky” yazilmigsa da, Pergolesi’nin adi
zamanla kayboldu. Hatta Stravinsky 19 Mart 1936’da Dramatik Yazarlar ve
Kompozitorler Dernegi’nin bagkanina yazdigi bir mektupta “diizenleme” kelimesinin

kendi Pulcinella calismasini tanimlamak i¢in uygun olmadigini vurguladi [86].

[85] Koegler, a.g.e., s. 6
[86] Stravinsky&Craft, a.g.e., s.183
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Balenin sanat diinyasinda yarattigi etki muhtesemdi fakat Stravinsky’nin
1922°de balenin boliimlerinden olusturdugu orkestra siiiti daha ¢ok ses getirmisti. Bale
miiziginin yarisindan olusan siiitte ilk ve son boliime sadik kalinmis, orijinal miizikteki
ic sancinin yeri, sadece kongertino (bkz: Ek-1) yaylilara ve onlara eslik eden ripieno
(bkz: Ek-1) yaylilara birakilmisti. ‘Serenata’ ve ‘Minuetto’ boliimleri Pergolesi’nin iki
farkl1 operasindan alinmistir. ‘Serenata’, “Il Flaminio”dan ‘Mentre 1’erbetta, pasce
I’agnella’ aryasi lizerine, ‘Minuetto’ ise “Adriano in Siria” operasimin ‘Contento forse
vivere del mio mortir potrei’ aryasi lizerine kurulmus, diger boliimlerde bulunan temalar
ise ¢ogunlukla on iki trio sonatindan alinmistir. Stravinsky Pergolesi’den aldig1
temalarin ana melodisi ve bas partisini ¢ogunlukla degistirmeden kullanmis,
enstriimantasyonda ise inisiyatifi tamamen kendisi almustir.

Klarinetsiz cift tahta nefesliler, iki korno, bir trompet, bir trombon, kongertino
ve ripieno yaylilardan olusan 33 kisilik orkestra tam anlamiyla bir 18. ylizy1l orkestrasi
yapisinda olmasina ragmen; renk kullanimindaki espritiiellik ve polifonik yapidaki usta
kullanimlar eserin Stravinsky’nin miizigi oldugunu apagik sekilde ortaya ¢ikariyordu.
Kendi ifadesine gore neseli ve mizahi Napolitan ruhunu yansitan “Pulcinella”; oldukca
kiskirtici, zarif sekilde dokunakli, enerjik ve ozellikle ‘“Vivo’ boliimiindeki tamamen
ilkel karakteriyle Stravinsky’nin eserleri arasinda da en hosa gidenler arasinda yer
almaktadir.

Bu ¢alisma Stravinsky’nin stilinde 6énemli bir doniim noktas1 olan yeni-klasik
doneminin ilk kayda deger eseri olmasiyla miizik tarihinin olaganiistii orkestrasyonlari
arasinda yer aldi. Stravinsky sonralar1 bu eseri “Pulcinella benim ge¢misi kesfim, gec

dénem eserlerimi miimkiin kilan yola giden ilhamimdi.” sozleriyle dile getirmisti [87].

2. ITALYAN SUITI

Bestecinin  “Pulcinella Balesi” Tlzerine yaptig1 Pulcinella Orkestra Siiiti
diizenlemesinin ardindan ilk diizenleme “Giambattista Pergolesi’den temalar, pasajlar
ve pargalar iizerine keman ve piyano igin siiit” adiyla yapildi. Stravinsky’nin kemanist
Paul Kochanski ile birlikte olusturdugu bu derleme siiit, baleden se¢ilmis bes boliimden

olusmaktadir. ik performansi 25 Kasim 1925°te kemanist Alma Moodie ve Stravinsky

[87] Stravinsky, a.g.e. s. VII
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tarafindan Frankfurt’ta yapilmistir [88].

Pulcinella Balesi’nden pasajlarla olusturulmus oda miizigi niteligindeki bu
diizenleme, 1932 yilinda diizenlenen Viyolonsel ve Piyano igin Italyan Siiit ve 1934
yilinda diizenlenen Keman ve Piyano i¢in Italyan siiit adli eserlerin ¢ikis noktasi olarak

distiniilebilir.

2.1. Viyolonsel ve Piyano I¢in italyan Siiit

“Pulcinella  Balesi’nin  ¢esitli  boliimlerinin  yeniden diizenlenmesiyle
olusturulmus “Viyolonsel ve Piyano icin Italyan Siiit”, Stravinsky ve 20. yiizyilin
onemli viyolonsel virtiiozlerinden Gregor Piatigorsky’nin isbirligiyle ortaya ¢ikmistir.
Stravinsky, eserin ¢ikis noktasi sayilabilecek Giambattista Pergolesi’den temalar,
pasajlar ve par¢alar iizerine keman ve piyano i¢in siiit ile kismen ayni boliimleri igeren
“Jtalyan Siiit” i¢in ‘Introduzione’, ‘Serenata’, ‘Aria’, ‘Tarantella’ ve ‘Minuetto e Finale’
boliimlerini kullanmugtir.

Eserin olusum siirecine bakildiginda, Stravinsky ve Piatigorsky’nin arasindaki
dostluk biiyiik olasilikla 1924 yilinda gerceklesen, Stravinsky’nin  “Piyano
Kongertosu”nun promiyerinin  yapildigi Berlin Filarmoni Orkestrast konserine
dayaniyordu.

1931 yilinda Piatigorsky, “Pulcinella Balesi’nden kendi uyarlamis oldugu
“Italyan Siiiti” konser programlarma almaya baslamisti. Efsanevi cellist Piatigorsky

eserin diizenlenme siirecini su sekilde anlatmaktadir [89]:

(...) Stravinsky den Pulcinella’y: ¢ello icin uyarlamasmni ¢ok kez istedim, fakat yardim
etmeyi degil. Sonunda beklemekten yoruldum ve kendi enstriimamim igin kendim
diizenledim.

Stravinsky bu c¢aligmast tiizerine Piatigorsky’yi tebrik ederek su sozleri
sOylemistir:  “Cello i¢in hi¢ miizik yazmadigimi gozoniinde bulundurursak,
konserlerinde bir Stravinsky eseri caliyor oldugunu duymak benim oldukg¢a ilgimi

cekti.”

[88] Murasugi, a.g.e., s. 22
[89] Terry King, Gregor Piatigorsky: The Life and Career of the Virtuoso Cellist, McFarland & Company
Inc. Publishers, A.B.D., 2010, s. 78
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Stravinsky’nin eserinin seslendirilmesinden duydugu memnuniyetini onaylayan
Piatigorsky, bu konusmay1 takip eden zaman diliminde besteciyle birlikte eseri biiyiik
bir sevkle seslendirdiklerini dile getirmistir. Eserin ilk seslendirilisinin ardindan
Stravinsky’nin 6nceden keman siiitinde olmayan Aria bolimiinii ekledigini ve daha
sonra viyolonsel versiyonunun iizerine ¢alismak i¢in Paris’teki Pleyel Studio’da karar
kildiklarimi belirtmistir. Ayn1 zamanda diizenlemeye “Italyan Siit” adi, bu calismalar
sirasinda eserin karakterini en dogru sekilde yansitacagi igin Stravinsky tarafindan
verilmigtir.

ikilinin eser iizerine yaptig1 c¢alismalar 1933 yilinda Italya’dan New York’a
gittikleri SS Rex gemisinde devam etmis, ayni gemide yolculuk eden efsanevi kemanci
Milstein ikilinin ¢aligmalarini yakinda gdzlemleme firsati bulmustu. Milstein eserin

yaratimu ile ilgili, gemide tanik oldugu olaylar1 su sekilde anlatmistir [90]:

Yemekten sonra eslik etmek iizere Stravinsky ve Piatigorsky 'nin kabinine
gittigimde, olduk¢a hevesli olduklar: Italyan Siiit’in viyolonsel partisi iizerine
calistyorlardy. Piatigorsky onerilerinde oldukga 1srarci ve cesurdu, Stravinsky ise onun
dediklerini uyguluyordu. Onlarin bu ¢alismasini gormek ilham vericiydi.

Stiitte uyguladiklar: en cesur yeniliklerden biri ¢ellistin yayi képriiye yakin
caldiginda ¢ikan unutulmaz bir efekt idi. Bu parlak fikir ilging bir olay sonucu ortaya
¢ciktr.

Gemide ¢cay 4.45 te servis edilmisti ve bu sirada Piatigorsky ve benim yanima
hos bir geng¢ hamim gelmisti, dogrusunu soylemek gerekirse ilgi kaynagi Piatigorsky,
ben ise figiirandim. Aslinda o giin belirli bir hanim misafirimiz vardr ve Stravinsky
sanssiz giiniinde, esere gomiilmiis ve ¢calismayt bitirmek niyetinde degildi. Piatigorsky
bu konuda randevuya ge¢ kalmakla ilgili sikintiliydi fakat bunu Stravinsky've belli
etmemeye ¢alistyordu. Piatigorsky o kadar sikintiliydi ki, yay elinden firladi ve
képriiniin iizerine dogru kaydi. Normal olmayan 1sligimsi bir ses ¢ikti ve Stravinsky
yerinden zipladi. “Iste bu, harika! Bunu sevdim. Nasil yaptin?”’ dedi.

Birka¢ denemeden sonra bu kazara olusan kesfi yazmaya karar verdiler.
Burada zekasinin keskinligi, ¢cabuk tepki vermesi ve deneysellige acik olusundan dolay
Stravinsky 've hakkini vermeliyim. Sonunda bu olayin ardindan o giizel kizla ¢ay icmeye
gidebildik.

Milstein edisyona gecen bir diger bulusun ise; Piatigorsky’nin uygun olup
olmadigina bir tiirlii emin olamadigi, ‘Tarantella’ boliimiiniin sonundaki niiansla ilgili
oldugunu belirtmisti. Stravinsky’nin eserin orijinalinde, pianissimo istedigi niiansi
Piatigorsky’nin fortissimo denedigini, Stravinsky’nin de bu degisikligi begenip
onayladigin1 aktaran Milstein, degisiklik her ne kadar Piatigorsky’nin istedigi yonde
olsa da, sanat¢inin kuskularini gidermek veya tatmin etmek amaciyla bazen pianissimo

olarak seslendirdigini eklemistir.

[90] King, a.g.e., s. 78-79
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Eserin viyolonsel versiyonunun keman versiyonuna gore daha virtudzik yapida
olmasinda Piatigorsky biiyiik pay sahibidir. Piatigorsky ve Stravinsky’nin ¢alismalari
sonucunda ortaya c¢ikan yirmibir sayfalik el yazmasi karalamalarin altinda yer alan
“taslaklar halinde eklenmis piyano partileri Stravinsky tarafindan yazilmistir” ibaresi de
bu gercegi dogrulamakta ve iki biiyiik sanat¢inin aralarindaki takim caligmasinin ne
kadar degerli oldugunu gostermektedir.

Ikilinin galigmalari, Stravinsky’nin viyolonseli biiyiik bir gitar olarak
nitelendiren alayci tavri ile zedelendi. Bu tavri kabul etmeyen Piatigorsky’nin

Stravinsky ile olan isbirligi sonlandi [91].

2.2. Keman ve Piyano Icin Italyan Siiit

1932 yilinda diizenlenen ve 20. yiizyill viyolonsel repertuvarinda sik¢a
seslendirilen eserlerden biri olan viyolonsel ve piyano igin Italyan Siiit, 1934 yilinda
yine aynm isimle keman ve piyano i¢in yeniden diizenlenmistir. Stravinsky bu
diizenlemeyi yapmak i¢in kemanist dostu Samuel Dushkin’den yardim almistir.

Secilen boliimler cogunlukla Giambattista Pergolesi’den temalar, pasajlar ve
pargalar iizerine keman ve piyano i¢in siiit’teki boliimlerle aynidir. Bu siiit i¢in balenin
1920 versiyonundan 1, 2, 12, 15, 17 ve 18 numarali boliimler kullanilmistir. Boliimlerin
siralamasi; ‘Introduzione’, ‘Serenata’, ‘Tarantella’, ‘Gavotta con due variazioni’,
‘Scherzino’, ‘Minuetto e Finale’ seklindedir.

“[talyan Siiit’in keman versiyonu diizenlemeye oldukca elverisli olmasiyla
dikkat ¢cekmektedir. “Pulcinella”nin orijinalinde ana melodiler ¢cogunlukla birinci ve
ikinci kemanlar tarafindan seslendirilir. Stravinsky bu melodileri diizenlemesine
aktarirken ya olduklart bigimde birakmis ya da farkli ses araliklarina aktararak
kullanmistir. San partisinde veya baska bir enstriimandaki ana temalar1 ise yine orijinale
sadik kalarak farkli ses araliklarinda diizenlemistir. Bu sebeple keman ve piyano i¢in
yazilmis “Italyan Siiit” viyolonsel igin yapilan diizenlemeye gore teknik agidan daha az
zorluk icermektedir. Fazla dramatik Ogeler ve karmasik teknikler eklemeksizin

olusturulan bu diizenleme, orijinal orkestrasyona en yakin diizenlemedir [92].

[91] King, a.g.e., s. 78-79

[92] I-Hsuan-Hsieh, “Twentieth Century Arrangement for Cello and Piano: Igor Stravinsky’s Suite
Italienne”, Division of Research and Advanced Studies of the University of Cincinati, (Yayimlanmamis
Miizik Doktorasi Tezi), Cincinati, 2005, s. 27
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“Pulcinella Balesi’nin orkestra siiiti ve “Italyan Siiit” diizenlemeleri disinda
keman ve viyolonsel i¢in yazilmis diizenlemeleri bulunmaktadir. Unlii keman virtiiozii
Jascha Heifetz ve iinlii ¢ellist Gregor Piatigorsky’nin iizerinde calistigi diizenleme
bunlardan ilkidir ve teknik acidan yeniliklerle doludur. iki enstriimanin teknik olarak
esit diizeyde degerlendirilerek, zengin bir orkestral tin1 elde edilmesi amaglanan bu
diizenleme yayimlanmamustir.

Keman ve viyolonsel i¢in diger bir diizenleme ise Katherine Rife tarafindan
yapilmustir. Heifetz-Piatigorsky diizenlemesi ile karsilagtirildiginda teknik becerilerden
¢ok armonik yapinin zenginligine 6nem verilen bu diizenleme de diger versiyon gibi

yayimlanmamistir.

3. PULCINELLA BALESI ve DUZENLEMELERINDEKI
ALINTILANMIS TEMALAR

Promiyeri 1920 yilinda yapilan “Pulcinella Balesi” ilerleyen yillarda bestecisi
tarafindan biri orkestra siiiti, ikisi keman ve piyano icin siiit, digeri de viyolonsel ve
piyano i¢in siiit olmak {izere dort defa daha diizenlenmistir.

Tablo 1°de “Pulcinella Balesi’ndeki sahneler ve igeriklerindeki boliimlerin
adlar1 verilmis olup, bu bdliimlerin tim diizenlemelerde hangi siralamada yer aldigi
gosterilmistir. Tabloda goriilen ‘a,b,c,” siralamasi bir boliim i¢indeki farkli boliimlerden
alinan temalarin sayis1 ve siralamasmmi gostermektedir.  Ornegin; 1. Perde’nin
‘Scherzino’, ‘Allegro’ ve ‘Andantino’ boliimlerinden alinan temalar  “Orkestra
Stiiti’nde {iglincii boliimii olusturmaktadir. ‘Scherzino’dan alinan tema 3a, ‘Allegro’dan

alinan tema 3b, ‘Andantino’dan alinan tema ise 3¢ olarak gosterilmistir.
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Tablo 1:
dagilimlar1 [93]

“Pulcinella Balesi’ndeki temalarin yapilan diizenlemelerdeki boliimlere

PULCINELLA
BALESI

PULCINELLA
ORKESTRA
SUiTi

Keman ve
Piyano icin
italyan Siiit

Viyolonsel ve
Piyano icin
italyan Siiit

Keman ve
Piyano i¢in
Italyan Siiit

Uvertiir

1

1

1

1

1. Sahne

Serenat (Tenor)
Scherzino — (Piu vivo)
Allegro

Andantino

3a
3b
3c

2. Sahne

Allegro

Allegretto

(Ancora poco meno)
Soprano

Allegro assai

3. Sahne
Allegro (alla breve)
(Bass)

3a

4. Sahne

Andante (Trio)
Larghetto (Tenor)
Allegro (Soprano, Tenor)
Presto (Tenor)

Larghetto

Allegro

Tarantella

3b
3c

5. Sahne
Andantino (Soprano)
Allegro (Toccata)

6. Sahne
Gavotta con due variazioni

7. Sahne
Vivo

8. Sahne

Tempo di minuet (Soprano,
Tenor, Bass)

Allegro assai

8a

8b

5a

5b

5a

5b

6a

6b

[93] Murasugi, a.g.e., s. 24
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Tabloda belirtildigi iizere Uvertlir boliimii tiim diizenlemelerde birinci sirada
bulunmaktadir. Bilindigi gibi  “Pulcinella Balesi’ndeki temalarin ¢ogunlugu
Pergolesi’nin eserlerinden secilmis pasajlardir. Uvertiir boliimiinde kullanilan tema
Pergolesi’nin (aslen bu eserlerin Domenico Gallo’ya ait olduguna dair iddialar
bulunmaktadir) iki keman, viyolonsel ve klavsen i¢in yazmis oldugu 1 numarali trio
sonatindan alintilanmustir.

Sekil 1°de Uvertlir boliimii i¢in Pergolesi’den alinmis temanin orijinalinden bir

kesit goriilmektedir.

Moderato

Violino Primo

Violino Secondo

Basso

]

*# " F - F‘ I= | — | -
VI I V IF n EF T

w T 4 — L

PE | — N G| p— .
V’.II 1T 1 LI 1 1T 1 LI 1 F 3 1

e S— -

N
- 1 1 1 1 1 ]

I SESE== ===——====—c=—xx

N ' —_— r

Sekil 1: Pergolesi’nin birinci trio sonatindan alinan tema
Balenin birinci sahnesindeki ilk boliim olan ‘Serenata’, Pergolesi’nin “I/

Flaminio” operasindan Polidoro karakterinin ‘Mentre 1’erbetta pasce ’agnella’ adli

aryasindan alintilanmistir. San partisine ait temanin bir kesiti Sekil 2°de gosterilmistir.
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Polidoro

Andante

Basso

B.C.

Birinci sahnenin ikinci boliimii olan ‘Scherzino’ boliimiiniin temasi, Sekil 3’te

goriilen Pergolesi’nin ikinci trio sonatinin birinci boliimiinden alintilanmis olup

Sekil 2: Pergolesi’nin “/l Flaminio” operasindan alinan tema

yalnizca “Orkestra Siiiti’nde kullanilmistir.

Presto
() | e 2o Toe =~
L . p’ i —T
Violino Primo | Ce— 2 »
) 2 —
94 -~
Violino Secondo ;@#':ﬁ L" — L_‘r'
D] |4 -
- | i -
Basso |EE5ZC—F—— E—_ — -
i - ¥ - I
~ r — t
3
r ~
VI ' ot =
V.II @gp—‘o'l’ T dieer” e i
. | il i ¥ | — ri
D a— =1 7 "
| > T T T T F-Pﬁ_ﬁ-?
B.C. |FEE = Tt
§ |
Vs

Sekil 3: Pergolesi ikinci trio sonati ikinci boliimden bir kesit
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Birinci sahnenin {i¢iinci bolimi olan ‘Allegro’, yukarida sozii edilen
Pergolesi’nin ikinci trio sonatmin iiciincii boliimiinden alintilanmustir. Ilgili tema Sekil

4’te gosterilmistir.

Presto ~
- . o o - e
Violino Pri nQLE’.. < | I __ BN
iolino Primo > - . » -
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Il - - - - —
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Sekil 4: Pergolesi’nin ikinci trio sonatinin ii¢lincili boliimiinden bir kesit
Stravinsky, birinci sahnenin son boliimii olan ‘Andantino’ igin Pergolesi
sekizinci trio sonatinin birinci boliimiinden yararlanmistir. Trio sonatindan alintilanmig

tema Sekil 5’te goriilmektedir.

Allegro ma non tanto
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Sekil 5: Pergolesi’nin sekizinci trio sonatinin birinci boliimiinden bir kesit
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Stravinsky’nin, Pulcinella Balesi’ni yazarken faydalandigi trio sonatlarinin,
aslinda eserlerini daha ¢abuk iine kavusturmak i¢in Pergolesi’ye atfeden Domenico
Gallo’ya ait olduguna dair gii¢lii teoriler bulunmaktadir.

Besteci, bu trio sonatlar1 disinda Pergolesi’nin birka¢ operasindan da temalar
kullanmustir. Ikinci sahnenin ilk boliimii ‘Allegro’da kullanilan tema Pergolesi’nin “Lo
frate innamorato” operasindan entriimantal bir boliimdiir.

Ikinci sahnenin bir sonraki béliimii olan ‘Allegretto’ (Ancora poco meno)’ da
Stravinsky’nin islemis oldugu tema Pergolesi’nin bir diger operast Adriano in Siria’ dan
‘Contento forse vivere del mio mortir potrei’ isimli aryadir. Soprano partisi, kongertino

yaylilarla seslendirilen temanin bir kesiti Sekil 6’da gosterilmistir.

Ancora POoCO mMeno . =88

h
L 11

 — y r — | —— | > rE— 4
- ol N S . S - 0 S -, TR—— — - . I S— A —
T A T W W W W A — = L I — A T T———
r T 1 | E— —— r r r i T T | — ——
 —— e —  —— m———1]
[ # P —
1 1 ' x 1 — F 4 T
- L F— —T 7 | ||-F 5 1 T K F— | — 5 r | - | T
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—— e — [ e — u

Sekil 6: Pergolesi’nin “Adriano in Siria” operasindaki aryadan alinan tema
Ikinci sahnenin son béliimii ‘Allegro assai’de, Pergolesi’nin iigiincii trio
sonatinin {iglinci boliimii ana materyal olarak alinmig, Stravinsky’nin yeniden
diizenlemesiyle eserde kullanilmistir.
Ucgiincii sahnedeki ‘Allegro (alla breve)’ béliimiinde, Stravinsky Pergolesi’nin
“Il Flaminio” operasindan ‘Si, a proposeto’ adli tenor aryasini kullanmigtir.
Diizenlemeler iginde sadece Orkestra Siiiti ile viyolonsel ve piyano i¢in “Italyan

Stiit "inde kullanilan bu temanin Pulcinella’daki hali Sekil 7°de gosterilmistir.
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operasindan ‘Si, a proposeto’ aryasinin ilk bes

”»”

Sekil 7: Pergolesi’nin “Il Flaminio

Olciisii

(Pulcinella Balesi 3. sahnedeki Allegro boliimiindeki kullanilist)
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Dordiincii sahnenin ilk boliimii ‘Andante’de Stravinsky, Pergolesi’nin “Lo frate
innamorato ” operasinin ii¢lincii perdesinde yer alan tenor, soprano ve bas icin bir aryay1

kullanmustir. Sekil 8’de temadan bir kesit verilmistir.
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Sekil 8: “Lo frate innamorato” operasimin ligiincli perdesinden tenor, soprano ve bas

i¢in arya

‘Larghetto’ kisim doérdiincii sahne igerisinde iki defa koprii olarak kullanilmastir.
Bu kiiciik kesitte ‘Mentre ’erbetta pasce 1’agnella’ aryasindan alinan tema transpoze
edilerek kullanilmugtir.

‘Allegro’, ‘Presto’ ve ‘Allegro’ bdliimlerinin orijinallerine bu ¢alismanin
hazirliklar1 sirasinda ulasilamamastir.

Dordiincti  sahnenin son bolimii ‘Tarantella’, Kont Unico Wilhelm van
Wassanaer’in dort keman, viyola ve bas i¢in iki numarali armonik kongertosundaki

dordiincii boliimden alinan tema ile olusturulmustur. Temaya iligkin kesit 6rnegi Sekil

9’da goriilmektedir.
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Sekil 9: Wassenaer’in ikinci armonik kongertosu dordiincii boliimden bir kesit
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Besinci sahnenin ilk boliimii ‘Andantino’nun temasi, 1853-1913 yillar1 arasinda
yasamis Italyan besteci ve aranjor Alessandro Parisotti'nin bircok Italyan bestecinin
eserlerinden olusturdugu “Antik Aryalar” albiimiinde bulunan Pergolesi’ye ait soprano

ve piyano ic¢in “Se tu m’ami, se sospiri” adli aryadir. Temadan bir kesit Sekil 10’da

goriilmektedir.
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Sekil 10: Pergolesi’nin ‘Se tu m’ami, se sospiri’ adl1 aryasinin ilk on dl¢iisii

Stravinsky, besinci sahnenin ikinci boliimii olan ‘Allegro’ (Toccata) i¢in 1680-
1739 yillar1 arasinda yasamis besteci, orgcu ve sanct Carlo Monza’nin 1 numarali
klavsen siiitinden ‘Air’ boliimiinii kullanmistir. Klavsen siiitinden alinan temanin bir

ornegi Sekil 11°de goriilmektedir.
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Sekil 11: Monza’nin birinci klavsen siiitinden ‘Air’
Altinc1 sahnede, viyolonsel ve piyano igin “ftalyan Siiit” disinda tiim
diizenlemelerde kullanilan ‘Gavotta con due variazioni’ i¢in yine C. Monza’nin klavsen
siiitlerinden faydalanilmistir. Ugiincii siiite ait olan boliimle ilgili tema ve varyasyonlar

Sekil 12°de goriilmektedir.
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Sekil 12: Monza’nin iigiincii klavsen siiitinden alinan tema ve varyasyonlar
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Stravinsky, ‘Vivo’ baslikli tek boliimden olusan yedinci sahnede, Pergolesi’nin
“Viyolonsel ve siirekli bas i¢in senfoni” adli eserini kullanmistir. Boliime iligkin tema

ornegi Sekil 13’°te verilmistir.
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Sekil 13: Pergolesi’nin “Viyolonsel ve siirekli bas i¢in senfoni’sinden kesit
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Balenin sekizinci ve son sahnesi, ‘Tempo di minue’ baslig1 altindaki ilk tema,
Pergolesi’nin “Lo frate innamorato” operasmnin birinci perdesinden Don Pietro

karakteri i¢in yazilmis bir arya ile baglamaktadir. Pasajin bir ornegi Sekil 14°te

gosterilmistir.
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Sekil 14: Pergolesi’nin “Lo Frate Innamorato” operasindan Don Pietro’nun
aryasindan bir kesit
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Balenin finali ‘Allegro assai’ iginse yine Pergolesi’nin trio sonatlarindan
faydalanan Stravinsky, bu kez on ikinci sonati son béliimiinden faydalanmistir. Ilgili

tema Sekil 15’te goriilmektedir.
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Sekil 15: Pergolesi’nin on ikinci trio sonatinin ‘Final” bdliimiinden bir kesit
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UCUNCU BOLUM
ITALYAN SUITIN FORMUNA ve SESLENDIRILMESINE
ILISKIN YORUMLAR

Viyolonsel ve piyano i¢in iinlii ¢ellist Gregor Piatigorsky ile birlikte ¢alisarak
diizenlenen Italyan Siiit, Stravinsky’nin yeni-klasik¢i donemine ait en Onemli
eserlerinden biridir. Calismanin bu boliimiinde, eserin miiziksel formu incelenmektedir.
Ikinci béliimde ise eserin solistik agidan incelenmesi ve bazi calisma Onerileri yer

almaktadir.

1. ESERIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Bati1 miiziginde sik¢a kullanilan bir tiir olan siiit genel sekilde tanimlanacak
olursa solo veya belirli bir enstriiman toplulugu icin ayni tonda yazilmis birkag
boliimden olusan eserler i¢in kullanilmaktadir. Koékeni Fransizca’ya dayanan ve
“birbirini takip eden” anlamina gelen siiit kelimesi, klasik siiit olarak ilk defa 17.
yiizy1lin son ¢eyreginde ingiliz Thomas Mace tarafindan, dogaclama bir preliid ardindan
gelen ‘Allemande’, ‘Ayre’, ‘Courante’ ve ‘Sarabande’ gibi ¢esitli salon danslarini
igeren bir tiir i¢in kullanilmistir [94].

Siiitleri olugturan enstriimantal danslarin elyazmalar1 1400°lere kadar uzanmakla
birlikte, agir tempodaki ‘Pavane’ ve hizli tempodaki ‘Galliard’ adli Ingiliz danslar1 ile
16. yiizyilda siit tiirii kendini gdstermeye baslamis, bu siireci takiben 17. yiizyilda
Almanya’da Bach, 4/4’liik agir ‘Allemande’, 3/4'likk ‘Courante’ , 6/8’lik ya da 12/8’lik
olabilen bir Ingiliz dans1 ‘Jigue’ ve agir bir Ispanyol dansi olan ‘Sarabande’ (orj.

Zarabanda) danslarin1 kullanarak tiire yeni bir bi¢im kazandirmistir.

[94] David Fuller, "Suite." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press. Web. 21
Haziran, 2016. (http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27091)
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17. vylzyillda siiit dort bolimden olugsmakta ve farkli sekilde de
adlandirilmaktadir. Bach’in solo keman i¢in yazdigi Partita bu siiite 6rnek gosterilebilir.
Almanya’da siiit dért béliimlii sekillenirken, yine 17. yiizy1l Italya’sinda siiit, farkl: bir
isimle ve kismen farkli bir yapiyla dnce trio sonata adin1 almistir. Barok oda miiziginin
en onemli tiirii trio sonata’lar genellikle iki keman, viyolonsel veya bas viol ve siirekli
bas i¢in yazilmis eserlerdir. 17. ylizyilin sonlarina dogru trio sonata’lar yerini sonata da
camera ve sonata da chiesa’lara (bkz: Ek-1) birakmistir. Sonata da camera tiirii, en az
iki veya daha fazla dans formu icerecek sekilde kurgulanmaktadir. Fazla sayida sonata
da camera bestelemis olan Corelli genellikle Prelude (Preludio) ile baslayip devaminda
Allemande, Corrente (Courante), Gavotta gibi danslar1 kullanmigtir. Ayni ylizyilda
Fransa’da daha c¢ok harpsikord miizigi iizerine Ornekleri bulunan siiit, Couperin
tarafindan Corelli’nin sonata da chiesa tiirii ve klasik Fransiz siiiti ile harmanlanarak
18. ylizyilda yeni bir soluk kazanir. Couperin’in ordres adini verdigi; solo ¢algi yerine
topluluk i¢in yazilmis bir tiir literatiirde yerini alir. 19. ve 20. yiizyilda ise siiit, 6zellikle
yeni-klasik¢ilik akimini benimseyen besteciler tarafindan, daha ¢cok opera ve bale gibi
biiyiik 6l¢ekli eserlerin secilen bazi boliimlerinin yer aldig: bir tiir olarak kullanilmustir.

20. yiizyildaki siiit kullanimina gosterilecek en Onemli Orneklerden biri
Stravinsky’nin “Pulcinella Balesi” ve sonraki yillarda kendisi tarafindan yapilan ¢esitli
stiit diizenlemeleridir. Stravinsky’nin ¢ogunlukla Pergolesi olmak iizere Monza,
Wassenaer’in de ¢esitli miiziklerinden bdliimleri ve pasajlarin orkestrasyonunu yeniden
yaparak olusturdugu “Pulcinella Balesi”, 1920 yilindaki ilk temsilinden sonra bestecisi
tarafindan onbir boliimliik bir orkestra siiiti olarak diizenlenmistir.

“Pulcinella Orkestra Siiiti’nden yapilan diger diizenlemeler, gerek balenin bir
Italyan halk tiyatrosu olan commedia dell’arte 6rnegi Pulcinella karakteri {izerine
yazilmasi, gerek eserde kullanilan temalarin 18. yilizy1l miizikleri olmasi sebebiyle,
eserin  karakteristigini iyi yansitacagindan dolay1 “ftalyan  Siiit”  olarak
adlandirilmislardir.

“Pulcinella Orkestra Siiiti’ne genel olarak bakildiginda, Stravinsky’nin 18.
yilizy1l miiziginin hem armonik yapisina hem de orkestrasyonuna miimkiin oldugunca
dikkat ederek ¢alistig1 goriilmektedir. 18. yiizyil orkestrasinda oldugu gibi kongertino ve

ripieno yaylilarin kullanimi, vurmali ¢algilarin kullanilmamasi, armonik olarak daha
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sade ve anlasilir diizenlemeler ve basso continuo etkisi yaratmak amacl sik¢a bas
kullanimi1 bunlara 6rnek gosterilebilir.

Stravinsky’nin yeni-klasik¢ilik ile yarattig1 eserler arasinda olduk¢a 6nemli bir
yere sahip olan “Pulcinella Orkestra Siiiti ’nde kullanilan bdliimlerin isimleri, Barok
donem danslari, klasik siiit boliimleri veya bazi italyan danslarindan segilmistir.

Eserin incelemesi, oncelikle viyolonsel ve piyano igin “Italyan siiit”
diizenlemesi olmak {lizere, “Pulcinella Orkestra Siiiti” ile baglantilar kurularak
yapilacaktir. Eser i¢inde birden fazla tekil form bulundurdugu icin bilesik yapidadir, bu

sebeple her biri ayr1 ayri incelenecektir.

1.1. Birinci Boliim: ‘Introduzione’

‘Allegro moderato’ baslig1 altinda yer alan bu boliimiin yapis1 basit ti¢ bélmeli
form (A-B-A) olarak degerlendirilebilir. Sol major tonalitesindeki boliimiin, yaklagik
yirmi &l¢iiden olusan A bdlmesinin dnciil ciimlesi (a) ilk dort dl¢iiyii kapsamaktadir. ki
Olciiliik temel fikir ve yarim kadansla biten karsit fikir ciimleciklerinden olusan onciil

ciimleye ait 6rnek Sekil 16” da gosterilmektedir.

_ o Ler E

Sekil 16: ‘Introduzione’ boliimiine ait A bolmesi onciil (a) climlesi

A bélmesine ait soncul ciimlesi (b), dnciildeki ritmik materyale benzer bir
yapiyla baslamasina ragmen farkli bir motif kullanimiyla genislemeye giderek 14.
Olciide sona erer. Sekil 17°de goriilen genisletilmis soncul climlesi ayn1 zamanda re

major tonalitesine modiilasyon yaparak tam otantik kadans ile sona ermistir.
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Sekil 17: ‘Introduzione’ boliimiine ait A bolmesi soncul (b) climlesi

Bu bélmenin devaminda modiilasyonu pekistirmek i¢in alt1 6l¢iiliikk bir uzama
yapilarak bu uzamada, piyano esligindeki ritmik materyal viyolonsel partisinde ¢ift ses
pizzicato’lar halinde, geri kalan dort 6lcli ise A bolmesine ait a ve b climlelerinden
alinan motiflerden olusturulmustur.

Yeni ritmik ve armonik materyallerle baglayan B bdlmesi, 21. dl¢lide piyanoda
bulunan re major dominant yedili akoru ile modiilasyona hazirlik yapar. Armonik olarak
istikrarsiz sekilde ilerleyen dort dl¢iinlin sonunda duyulan yari-otantik kadans ile si
mindr tonalitesi kismen duyurulur. Devaminda armonik ve ritmik sekvens halinde gelen
tic Olciiliik uzama ile tekrar si mindrde yarim otantik kadans duyulur. B bdlmesinin
sonunda bulunan dort 6l¢iiliik koprii ile A bolmesine doniis hazirlanir.

A bolmesinin tekrarina bakildiginda onciil ciimlenin aynis1 goriilmektedir.
Soncul ciimle i¢in ise B bolmesine ait ikinci climledeki armonik ve ritmik sekvens,
‘Introduzione’ bolimii A boélmesindeki pekistirme 6l¢iileri ile sona erer.

Orkestrasyon agisindan bakildiginda, tutti pasajlarin solo enstriimanlardaki yalin
melodik hatlarla degistirilerek kullanimi goriilmektedir. “/talyan Siiit ’in bu boliimiinde
Stravinsky, kemanlar, obualar ve fagotlardaki ana melodileri viyolonsele, karsit
melodileri ise piyano partisine yazmistir. Boliimiin geneli goéz Oniine alindiginda,
partiler arasindaki sade biitlinliik, eserin ana materyalinin 18. yiizyll miiziginden

alindigini gozler oniine sermektedir.
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1.2. ikinci Boliim: ‘Serenata’

‘Serenata’ boliimii, kokleri Italyan madrigallerine kadar uzanan ve genelde
Barok donem operalarinda goriilen ‘Siciliana’ (Sicilienne) miizik stiline bir 6rnek
olusturmaktadir. Cogunlukla yavas tempolu bir jig gibi diisiiniilebilecek, 6/8’lik veya
12/8’lik  olgli sayisiyla ‘Siciliana’min  en karakteristik 6zelligi noktali ritimler
kullanilmasidir.

Bu boliimde soru-cevap niteliginde iki ciimle bulunmaktadir. Sekil 18’de ilk
climleye ait bir kesit gosterilmektedir. Stravinsky “Pulcinella Stiiiti’nde viyolonsel
partisinde kullandig1 ritmik malzemeyi piyanonun sag eline, viyolalarda kullandigi
armonik yonil ¢izen partiyi ise bas partisine yazmistir. Solo viyolonsel partisi ise, siiitte

ilk kez obua tarafindan sunulan daha sonra 1. keman ile doniisiimlii olarak ¢alinan ana

melodidir.
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Sekil 18: ‘Serenata’ boliimiiniin ilk ciimlesine ait kesit drnegi

Ana ritmik ve melodik materyalin tanitildig ilk climlenin ardindan yine benzer
icerikte fakat gelistirilmis ve wuzatilmis olarak gelen ikinci climle Sekil 19’da
gosterilmistir. 8. dlglideki do notast ile beklenen kalig, kullanilan kirik kadans ile do
merkezli bir yiirliylis ya da koprii olarak kabul edilebilecek nitelikte, ilk ciimleye ait
materyal ile devam etmektedir. Climle, 13. Olgiide mi bemol majore modiilasyon

yapmadan hemen 6nce tam otantik kadans ile bitmistir.
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Sekil 19: ‘Serenata’ boliimiiniin ikinci ciimlesine ait kesit 6rnegi

Boliim; iki 6l¢iiliik mi bemol major hatirlatmanin ardindan bu kez Sekil 20°de
goriilen ritmik agidan benzer, bas partide ise paralel besli hareketi ve {i¢lii igermeyen

armonik yiiriiylisle devam eder.
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Sekil 20: ‘Serenata’ boliimiiniin 15.-17. dlgiileri

Sekil 20°deki climlecigin ardindan bas partide yine si bemol pedal olarak
kullanilmig fakat viyolonselde bdoliimiin do merkezli oldugu hatirlatilircasina do
tizerinde trilli bir pasaj yazilmigtir. 23. dlgiide ana tema tekrar gelene kadar si bemol
ekseninde baslayan ve mi bemol majorde son bulan bir tekrar ciimlesiyle modiilasyon
sona erer. Temanin tekrar gelisinde bu kez piyanoda yer alan eslik solo viyolonselde,
viyolonseldeki tema ise piyanoda duyulmaktadir.

Son olarak Sekil 19 ve 20’de goriilen ciimleciklerin de do mindr ekseninde

duyulmastyla birlikte boliim sona erer.
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1.3. Ugiincii Boliim: ‘Aria’

‘Aria’ boliimii Stravinsky’nin tonal plandan bagimsiz yapilar olusturmaya
basladigr ilk bolim olma oOzelligini tagir. Boliim birbirinden tamamen farkli iki
kisimdan olusmaktadir. ‘Allegro alla breve’ baslikli ilk kisimda dort ana tematik
malzeme kullanilmis ve bu tematik malzemeler

modiilasyonlar veya tekrarlanan motifler araciligiyla baglanarak yer almistir. Sekil

21°de bu dort temadan ilki gosterilmektedir.
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Sekil 21: “Aria’ boliimiiniin ‘Allegro alla breve’ kismina ait ilk tema

Stravinsky’nin Pergolesi’nin “// Flaminio” operasinda bir tenor aryasindan

alan temaya cevap niteliginde gelen ikinci tema Sekil 22°de gosterilmistir.
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Sekil 22: Aria boliimiiniin ‘Allegro alla breve’ kismina ait ikinci tema 6rnegi
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‘Allegro alla breve’ye ait ti¢lincii tema ilk ikisinden farkli bir temadir, ti¢ 6l¢li

boyunca sol minér etkisi yer yer duyulabilir. ilgili temaya ait ornek Sekil 23’te

gosterilmistir.
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Sekil 23: “Aria’ bolimiindeki ‘Allegro alla breve’ye ait ti¢lincii tema 6rnegi

Uciincii tematik malzeme, boliim boyunca tekrar kullanilan ve her gelisinde ilk
tematik malzemeye déniisii hazirlayan bir baglayici motif olarak diisiiniilmektedir. Ilgili

Olctiler Sekil 24°te gosterilmektedir.
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Sekil 24: Uciincii tematik malzemedeki baglayici motif

Tum tematik ve ritmik malzemenin tanitilmasinin ardindan tekrarlanan ilk

temada bu kez ana melodik hat solo viyolonselde gelmektedir. Bu temalarin tekrarlar

farkli diizenlemelerle sunulmustur.
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Sekil 25’te goriilen glissando’lu dlgiiyle baslayan kisim, yirmidort 6l¢ii boyunca

devam eden, boliimiin basindan itibaren sunulmus tiim temalardan motiflerin

cesitlenmesiyle olusturulmus bir blok yapidir.

~ i
Oy — . | it '@
b 1 | 1 1 1 1 |
= :l d ig-—(— :[ | ) ]
) N
ey K 1 ]
Jeoe K 1
. A 1
= - .
S o 3
{ N
ﬁ —— —— ——
~ ~ ~
z - & :
19 A he - - *
A T e
e = = !
e p— o p— p— p— p—
o - 1 | 1 1 1 | | 1 1 1 1 | 1 =T
r 3 | T T = g
- Tx . 3 n
o L F ] -
7 T = e
l [, L
z 4 = = - T
4 Z <

Sekil 25: “Aria’ boliimii “Allegro alla breve "nin 45.-47. 6l¢iileri

Blok yapinin sonunda Sekil 24’teki baglayic1 motif farkli sekilde islenerek tekrar
ilk temaya geri doniis saglanmistir. Climlenin tekrar gelisi ardindan yirmidort olgiiliik
blok yapi, bu kez ayn1 armonik ¢izgide fakat farkli ritmik g¢esitlemelerle duyurulur.
‘Allegro alla breve’ bolmesine, Stravinsky’nin kullanmis oldugu glissando, pizzicato
gibi teknikler ve doguskan sesler ile bolimiin “Pulcinella Balesi’ndeki
orkestrasyonuna benzer efektler kazandirilmistir.

‘Aria’ boliimiiniin ikinci kismu ‘Largo’ya ait tema Pergolesi’nin “Lo frate
innamorato” operasina ait uglincii perdeden alinmistir. Tenor, bas ve soprano i¢in
yazilmis bu aryanin koral tinisi, viyolonselde tremolo ¢ift seslerin kullanimi ve dokuz
Ol¢iiliitk mi bemol merkezli bir hazirlik climlesiyle bolime yansitilmistir. Sekil 26’da
goriilen ana ciimlenin ilk ritmik motifi sekizinci 6l¢giide piyanoda, dokuzuncu 6l¢iide ise

ilk ciimle solo viyolonselde duyulur.
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Sekil 26: ‘Aria’ bolimii ‘Largo’ kismina ait ilk ritmik motif
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Oldukga lirik bir yapiya sahip olan ‘Largo’ kisminda sik sik cift ses ve oktav
seslerin kullaniminin, aryanin koral tinisin1 yansitmak ve armonik agidan “Pulcinella
Balesi’ndeki gibi zengin bir tin1 elde etmek amaclhi yapilmis olabilecegi
distiniilmektedir.

Dordiincii boliime Tarantella’ya atfacca olarak baglanan Aria boliimiiniin son
onbir Ol¢iisii i¢in ritmik ve armonik malzeme Serenata boliimiinden alinmistir. Sekil
28°de goriilen bu baglayict ciimleyi, Stravinsky’nin bir Italyan dansindan digerine

geemek i¢in tematik malzeme olarak kullanmig olabilecegi ihtimal dahilindedir.

Sekil 27: “Aria’ boliimii ‘Largo’ bélmesinin 59.-63. dl¢iileri

1.4. Dordiincii Boliim: ‘Tarantella’

Kokleri 17. yiizy1l Giiney Italya’sina uzanan, genellikle 3/8’lik veya 6/8’lik,
hizli figilirler ve bunlarin tekrarlarindan olusan 7arantella dansi, 18. yiizyildan itibaren
revize edilerek 6zellikle ustalik gerektiren eserler olarak kullanilmaya baglanmistir.

Stravinsky’nin, ana fikrini Kont Unico Wilhelm van Wassanaer’in dort keman,
viyola ve bas i¢in iki numarali armonik kongertosundan aldig1 bu boliimdeki sekizlik
notalardan olusan canli karakterdeki figiir, ¢esitli armonik degisimlerle tekrar edilir. 91
0l¢ii boyunca durmaksizin devam eden bu hizli béliimdeki ana melodik hattin biiyiik
kismi, keman grubunun partisinden uyarlandigi icin viyolonselde seslendirilmesi
acisindan oldukea tiz rejistr kullanilmistir. Bu da ‘Tarantella’ bolimiinii siiitin en zor
boliimii haline getirmektedir. Ayni1 zamanda bolimde, orkestrasyondaki armonik
zenginligin diizenlemeye yansitilmasi i¢in siklikla ¢ift ses ve akor kullanilmasi dikkat

¢ekmektedir.
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1.5. Besinci Boliim: ‘Minuetto e Finale’
‘Aria’ boliimii gibi iki ana bélmeden olusan bu boliimde Stravinsky ana temay1
sunmadan dnce piyano eslikte yedi Slgiiliik bir girig climlesi kullanmis, ardindan Sekil

28’de goriilen ana temayi1 solo viyolonselde sunmustur.
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Sekil 28: Besinci boliimdeki ‘Minuetto’ bélmesinin 9. -23. dlgtileri

Ana temanin ilk tekrarini ¢alan piyanoya bu kez solo viyolonsel pizzicato
akorlarla eslik etmektedir. Armonik agidan ilkine nazaran daha zengin bir tintya sahip
olan bu kismin ardindan yine solo viyolonsel ve piyano partileri arasinda degisim
yapilmistir. Boliimiin ‘Finale’ kismina dogru, temanin her tekrar edilisinde armonik
doku daha zenginlestirilerek getirilmistir. Ozellikle 50. dlgiiden itibaren gelen son
tekrarda armonik yiiriiylis olduk¢a net bir sekilde goriilmektedir. Bu kismin son ii¢
Olciisiinde hem solo viyolonselde hem de piyanonun bas partisinde kullanilan do-
sol/sol-re pedallart do major tonalitesindeki ‘Finale’ kismina ge¢is icin hazirlik olarak
kabul edilebilir.

Eserin geneline bakildiginda Stravinsky’nin cesitli bestecilerin eserlerinden
aldig1 temalar1 islerken ilk boliimde orijinale miimkiin oldugunca sadik kalmis fakat
‘Aria’ boliimiinden itibaren gerek form acisindan gerekse armonik acidan bazi detaylar
yaratmistir. Ozellikle boliim i¢inde kullanilan glissando’lar buna bir 6rnek olarak
gosterilebilir.

‘Finale’ kismi i¢in Pergolesi’nin 12 numarali trio sonatindan bir tema kullanan
Stravinsky, son derece sade olan bu temay1 adeta biiyiik bir orkestra i¢in diizenlercesine
islemistir. Orijinal temay1 piyano partisi i¢inde kullanan Stravinsky solo viyolonsele
yazdig1 dokuzlama dizi ile hem ustalik isteyen bir pasaj yaratmis hem de kullandigi

temay farkl bir sekilde islemistir. ilgili 6rnek Sekil 29°da gériilmektedir.
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Sekil 29: Besinci boliimden ‘Finale’nin ilk ti¢ dl¢iisii.

Boliime ait ikinci tema, 15. Ol¢iide piyanoda duyurulan, solo viyolonselde
trillerin eslik ettigi, oldukca lirik bir temadir. ‘Minuetto’da oldugu gibi, Sekil 30’da

goriilen bu tema ve eslik de viyolonsel ve piyano arasinda degistirilerek tekrar

duyurulur.
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Sekil 30: Besinci boliimden ‘Finale’ kismina ait ikinci tema

31. olgliden itibaren gelen bes dl¢iiliik bir koprii ardindan, boliimiin ana temast,
modiilasyonlar, ritmik ve armonik c¢esitlemeler ile otuzbir dl¢ii boyunca islenmistir.
Demet yap1 olarak kabul edilebilecek bu kismin ardindan lirik tema solo viyolonselde
tekrar islenir. 70. Olgliden itibaren bdlmedeki ana tema ve lirik temayi olusturan
pargaciklar armonik ve ritmik doku gesitlemesi kullanilarak yirmi dokuz 6l¢iiliikk bir
blok olusturulur.

‘Finale’ bolmesinin 105. o6lgiisiinde tekrarlanan lirik temanin duyulmasimin
ardindan, yirmibir 6l¢li boyunca devam edecek bir kapanis grubu kullanilmigtir. Sekil
31°de ilk bes Olciisliniin verildigi kapanig grubunda Stravinsky’nin eserlerinde sikca

goriilen ostinato kullanimi ana temanin etkisini pekistirmektedir.
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Sekil 31: ‘Finale’ boliimii kapanis grubunun ilk bes dl¢iisii

st

2. ESERIN SESLENDIRILMESINE YONELIK
INCELEMELER

20. yiizy1l viyolonsel repertuvarinin en énemli eserlerinden olan Stravinsky’nin
“Italyan Siiiti”, bestecinin “Pulcinella Balesi’nden yaptig1 diizenlemeler arasinda
orijinal eserin karakterini ve orkestral renklerini en iyi yansitan diizenleme olarak
diistintilebilir. Bu etkiler solo viyolonsel {izerinde hem sol el hem de yay bakimindan
bircok caligma teknigi birlestirilerek elde edilmistir. Eserde kullanilan ¢ift sesler,
oktavlar, biiyilik pozisyon gegisleri, siklikla tiz rejistr ve hizl figiirlerin kullanimi, eserin
diizenlenmesinde biiyiik payr olan efsanevi cellist Gregor Piatigorsky’nin parlak
virtiiozitesini yansitmaktadir.

Calismanin bu kisminda, eserin bes boliimiinden her birinin viyolonsel teknigi
acisindan incelenmesi, Piatigorsky tarafindan yazilmis parmak numaralar1 ve bazilarina
getirilebilecek alternatifler, zorluk derecesi yliksek pasajlarla ilgili gerek sol el gerek sag
el alistirma Onerileri ve eserin yorumuna iliskin icraciya yardimci olacak bilgiler

sunulmaktadir.

2.1. Birinci Boliim: ‘Introduzione’
Stil olarak oldukg¢a gosterigli ve zarif bir tintya sahip bu bdliim teknik acidan
fazla zor olmamakla birlikte barindirdig: ¢ift sesli pasajlarda gerek entonasyon gerekse

netlik agisindan dikkatle calisilmasi gereken kisimlar bulunmaktadir.
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Sekil 1’de gosterilen cift sesli pasaj Orneklerine bakildiginda, OSlgiiniin ilk
vurusundaki pozisyon gegisi i¢in pus pozisyonda ¢alinacak cift seslerde sol el mutlaka
yaydan once hareket ettirilmelidir. Bu sayede Ornek verilen pasajlardaki pozisyon
gecisleri daha net bir sekilde seslendirilebilir. Ayni zamanda Sekil 1°de goriilen

orneklerde uygulanabilecek parmak numaralar1 da verilmistir.

a)
¢ ¢
IV 2 4
& > T T T 1 T i T
[ S’
b)
3 1
§§2 CP 1 1 1 1
(Y] ! =
7 g
9)
o
ha | 3|—=“"E_T‘F =
N P P — P -
o) 4 7‘_/. T
p
d)

Sekil 32 : ‘Introduzione’ boliimiinden ¢ift sesli pasaj drnekleri

Sekil 1°de gosterilen ¢ift sesli pasajlara yonelik entonasyon caligmasi iginse,
Sekil 33’te her ornek pasaj icin, gosterilen bicimde dortliikler haline doniistiiriilerek

calisabilir. Boliimdeki tiim ¢ift sesli pasajlarda ihtiyag halinde bu ¢alisma uygulanabilir.
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Sekil 33: Cift seslerin entonasyonu igin ¢aligma

‘Introduzione’ baglikli boliim, eserin geneline bakildiginda teknik agidan en
rahat boliimlerden biridir. Viyolonsel virtiiozii G. Piatigorsky’nin tiim eserde yazdig:
baz1 parmak numaralar1 eseri seslendiren kisinin fiziki 6zelliklerine gore zorlayici
olabilmektedir. Bu baglamda 6rnek vermek gerekirse boliimiin son ii¢ Ol¢iisii icin
kullanilan parmak numaralar1 Sekil 34’te gosterilmektedir. Bu parmak numaralar
Piatigorsky tarafindan yazilmis olup, besinci pozisyon gibi entonasyon agisindan riskli
bir bolgede c¢alinmasi gerekmektedir. Bu 0lgiiniin  daha dogru entonasyonla
calinabilmesi icin c¢ift sesler la-re tellerinde olacak sekilde ¢alinabilir. Parmak
numaralarmin bu sekilde uygulanmasi, 6zellikle kiigiik ellere sahip cellistlerin diizgiin

bir entonasyonda ¢alabilmesi konusunda yardimci1 olabilmektedir.
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Sekil 34: ‘Introduzione’ boliimiiniin son ii¢ 6l¢iisti.

Boliimiin miizikalitesi acisindan /egafo ve staccato notalara dikkat ederek
seslendirilmesi de olduk¢a Onemlidir. Aynt zamanda miizigin orijinalinin 18. yiizyil
kaynakli oldugu g6z onilinde bulunduruldugunda, béliimdeki noktali ritimlerin havali ve

zarif bicimde seslendirilmesi daha zarif bir tin1 elde etmeye yardime1 olacaktir.

2.2. Ikinci Boliim: ‘Serenata’

Bir Italyan dansi olan Sicilienne formunda olan Serenata, eserin en dramatik
karakterli boliimiidiir. ‘Larghetto’ baslikli boliimiin ilk ciimlesinde (bkz: Sekil 18) ikinci

telde calinarak elde edilecek tinisal renk, boliimiin atmosferini olusturmada yardimci
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olabilmektedir. Re telindeki ciimleden /a teline geciste tuseye yakin gecilmesi iki tel
arasindaki renk farkini en aza indirgenmesi acisindan énemlidir.

Ozellikle Sicilienne dansina ait ritmik figiir, sag elde miimkiin oldugunca haval
bir sekilde ¢alinmalidir. Béliimiin bir 18. yiizyil dans1 jestine sahip olabilmesi agisindan
onemlidir. Ayn1 fikrin birebir tekrarlandigi kisimlarda, her ne kadar Stravinsky ve
Piatigorsky bu sekilde yazmamis olsa da, Barok donem iislubuna uygun olarak ilk
motifin forte, ikinci motifin piano niiansta ¢calinmasi uygun olabilir.

15.-16. ve 22. Olglilerde bulunan c¢ift sesler entonasyon acgisindan problem

yaratabilecek pasajlar oldugundan buraya ait ornek parmak numaralart Sekil 35°te

gosterilmektedir.
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Sekil 35: ‘Serenata’ boliimiindeki ¢ift sesli pasajlara ait 6rnek parmak numaralari

‘Serenata’ bolimiinde dikkat gerektirecek noktalardan biri de ricochet yay
teknigiyle ¢alinmasi gereken pasajdir. Ricochet teknigini uygularken, yay telin tizerinde
ziplamali ve bu ziplamanin sayisi isaret parmakla kontrol edilerek belirlenmelidir.
Ricochet tekniginin en iyi uygulamasini bulabilmek ic¢in yayin en rahat zipladigi
noktay1 saptamak, en az isaret parmakla yayr yonetmek kadar onemlidir. Genellikle
ricochet ¢almak i¢in en uygun nokta, yayin ortast ve ucu arasindadir. Calinacak nota
sayis1 arttikga uygulanmasi zorlasan ricochet igin, Sekil 36’da goriilen ve ‘Serenata’

boliimiinden alinan pasajda, bir yayda sekiz ziplama duyulmalidir. Bu pasajla ilgili
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diger 6nemli detay ise ricochet figliriin ardindan gelen yapay armonik sol notasin1 daha

1yi duyurabilmek i¢in kopriiye yakin ¢almaktir.
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Sekil 36: ‘Serenata’ boliimiinden Ricochet pasaj 6rnegi

Sekil 35/a’da goriilen Ornegin liclincli Olciisiindeki aksanli notalar ¢ok 1yi
belirtilmeli ayn1 zamanda subito p ve subito f nianslarma dikkat edilmelidir. Eserin
bir¢ok pasajinda kullanilan doguskan notalar bu bolimde aynmi zamanda pizzicato
olarak da kullanilmistir. B6liimiin sonundaki yapay doguskan do ¢alinirken daha iyi

tinlayabilmesi i¢in miimkiin oldugunca tusenin sonuna dogru pizzicato yapilmalidir.

2.3. Ugiincii Boliim: ‘Aria’

Eserin ilk iki boliimiine gore daha ¢ok teknik kolaylik gerektiren Aria bolimii,
sol ve sag el pizzicato uygulamalari, biiyiik pozisyon gecisleri, yapay ve dogal doguskan
kullanimlar1 agisindan oldukga renkli bir karaktere sahiptir. “Pulcinella Siiiti ’nden
uyarlama sirasinda orkestrasyondaki zenginligi yansitmak ve iki enstriimanla elde
edilebilecek en dolgun tin1y1 yakalamak i¢in bu tiir teknik detaylara bagvurulmustur.

Boliimiin geneli teknik agidan ¢ok zor olmamakla birlikte hem sag hem sol elde
cabukluk gerektiren pasajlar ve entonasyon agisindan dikkat edilecek kisimlar
bulunmaktadir. ‘Aria’ boliimiinde kullanilan pizzicato, ¢arpma, ¢ift ses uygulamalar1 ve
bunlardan herhangi ikisinin farkli tellerde ayni yay i¢inde kullanilmasi zaman zaman
sag ve sol el koordinasyonunda sorun yaratabilmektedir. Bu gibi pasajlarda 6zellikle
artikiile duyulan tel degisimleri i¢in ¢ellistin sag kolun hangi telde hangi aciyla
durduguna emin olmasi gereklidir. ‘Aria’ boliimiinde tel degisimi konusunda ustalik
isteyen pasajlar bulunmaktadir. Bunlardan biri b6liimiin 18. ve 25. 6l¢iileri arasindadir.
Sekil 37°de goriilen pasaj hizli tempoda, hem do telinden /a teline gecis agisindan hem
de gegislerde cift tele birden yay1 koyabilme agisindan riskli bir pasajdir. Bu sebeple
calan kisinin normal tel degisimlerine nazaran ¢ift ses tel degisimlerinde sag kolun

acisina dikkat etmesi gerekir.
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Sekil 37: “Aria’ boliimiindeki ‘Allegro alla breve’ bolmesi 18.-21. dl¢iileri.
Yine sag kolun agisinin ve tel degisimlerinin 6nemli oldugu diger bir pasaj ise

bolim 86. ve 91. olgiileridir. Sekil 38’de goriilen OSlgiilerdeki parmak numaralari

pasajlarin artikiile duyulmasina yardimci olacak sekilde yazilmustir.
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Sekil 38: ‘Aria’ boliimiiniin 86. ve 91. dl¢iileri

Sekil 39°da goriilen bolimiin 26. ve 27. olciileri, sag ve sol el koordinasyonu
bakimindan 6nemli olup, staccato calinacak her notadan sonra yay durdurulmali, sol el

hazirlig1 yapilarak yavag tempodan baslayip hizlanarak calisilmalidir.
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Sekil 39: ‘Aria’ boliimiiniin 26.-27. dl¢iileri
Yay kontrolii a¢isindan 6nem tastyan 6rneklerden biri de boliimiin 58. ve 59.
Olciisiindeki oktav fremolo iceren pasajdir. Sekil 40°ta goriilen, en net ¢alis i¢in parmak
numarast orneklerinin de gosterildigi pasajda, yayin iki tel arasinda dengeli bir sekilde

yumusak sekilde degistirilmesine ve oktav seslerin entonasyonuna dikkat edilmelidir.
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Sekil 40: ‘Aria’ boliimiiniin 58.-59. dlgiileri
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Sekil 41°de goriilen 84. ve 85. oOlgiilerdeki onaltilik notalarin, tempo hizli
oldugundan zaman zaman artikiile duyulmasi zorlagsmaktadir. Bunun icin onaltilik

gruplar cesitli ritmik kaliplar uygulanarak ¢aligilabilir.
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Sekil 41: “Aria’ boliimiiniin 84.-85. Olgiileri.
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Eserdeki sik doguskan kullanimi, Pulcinella Siiti’'nden uyarlama sirasinda
Piatigorsky’ye timisal renk cesitliligi tanimistir. Ayn1 zamanda Sekil 42°de goriilen
pasajda oldugu gibi, tiz pozisyonlarda ¢alinmasi gereken bir pasaj, doguskan notalar

yoluyla tek pozisyon altinda toplanarak ¢alma kolaylig1 saglanmustir.
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Sekil 42: “Aria’ boliimiiniin 50.-53. ol¢iileri

“Pulcinella Stiiti 'ndeki bir tenor aryasindan alinan ‘Aria’ boliimi, teknik a¢idan
iceriginde bulunan pizzicato, glissando, tremolo kullanimlariyla, eserin en renkli ve
muzip karakterdeki boliimii olma 6zelligini tasimaktadir. iki kisimdan olusan ‘Aria’
boliimiiniin ‘Largo’ baslikli, Pulcinella’daki bir aryadan alinmig ikinci kismi ilkine
nazaran oldukg¢a zarif ve agirbash bir karakterdedir. Miizikal ciimlelerin miimkiin
oldugunca /legato diisiiniilmesi yorum agisindan dikkat edilmesi gereken en &nemli
noktalardandir.

‘Largo’nun ilk dokuz oOl¢ilistinde bulunan ¢ift sesli tremolo’ larda melodik hatti
iyl duyurabilmek 6nemlidir. Oktav ¢ift seslerin de bulundugu pasajin entonasyonu da
dikkat edilmesi gereken unsurlardandir.

Boliimdeki pizzicato akorlarin daha iyi tinlamasi igin ii¢ tel birlikte ¢alinacak
sekilde pizzicato yapilmalidir. Yorum agisindan tercihe bagl olarak pizzicato akorlar

arpeggiando sekilde de ¢almabilir.
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2. 4. Dordinci Boliim: ‘Tarantella’

Pulcinella’dan uyarlamasi sirasinda kemanlardaki melodik hattin viyolonsele
verilmesinden 6tiirii Italyan Siiit’in en zor boliimii olan ‘Tarantella’, durmaksizin
sekizlikler halinde hizli bir tempoda ilerleyen, cogunlukla tiz ses araliklarinda sikga ¢ift
seslerle yazilmis, virtiiozite agisindan oldukga zorlayici bir boliimdiir.

Boliimiin basindaki pasajin #ril igeren kismi, sadece la telinde calinabilecegi

gibi, Sekil 43’teki gibi ikinci telin kullanimiyla daha yakin pozisyonlarda c¢alinarak

kolaylastirilabilir.
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Sekil 43 : ‘Tarantella’ boliimiiniin 5.-9. dlgiileri

Ozellikle entonasyon ve ajilite acisindan zorluk derecesi yiiksek pasajlardan biri
boliimiin 20. ve 21. dlciilerinde bulunan ¢ift seslerdir. Temponun olduk¢a hizli olmasi
ve besli ¢ift ses basma gerekliligi bu pasaji zorlastiran unsurlardir. Pasajin rahat

seslendirilebilmesi i¢in kullanilabilecek parmak numaralar1 Sekil 44°te gosterilmektedir.
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Sekil 44 : ‘Tarantella’ boliimiiniin 20. ve 21. dl¢iileri

Hizli tempoda akiciligin saglanabilmesi i¢in ise pasaj ritmik aligtirma seklinde
calistlmalidir. Her bir sekizligin, uygulanan ritmik kaliplarda farkli zamanlara denk
gelmesi, solistin sol eliyle yayinin esgiidiimlii calisabilmesi agisindan ¢ok yararlidir. Bu
sayede her cift ses icin sol eli hazirlayabilmek miimkiin olmaktadir. Sekil 45°te sozii

edilen 20. ve 21. dlgiilere yonelik ritmik calisma 6rnekleri gosterilmektedir.
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Sekil 45 : ‘Tarantella’ boliimiiniin 20. ve 21. 6lgiileri i¢in ritmik aligtirmalar

Boliimiin 20.-21. olgtilerindeki pasajin bir benzeri 36. -37. ol¢iiler arasinda

bulunmaktadir ve bu pasajda da benzer ritmik ¢alismalar uygulanabilir.

Sekil 46’da goriilen bolimiin 24. ve 25. Olglilerindeki pasajin son iki
Olciisiindeki akorlart miimkiin oldugunca kirmadan, ii¢ teli ayni anda c¢alar gibi

seslendirmek performans acisindan kolaylik saglamaktadir.
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Sekil 46: ‘Tarantella’ boliimiiniin 22.-25. Olgiileri

2. 5. Besinci Boliim: ‘Minuetto e Finale’

‘Aria’ boliimiinde oldugu gibi iki bélmeden olusan ‘Minuetto e Finale’nin ilk
bdlmesi ‘Minuetto’, genel olarak agirbash ve kararli bir karaktere sahiptir. Miiziksel

acidan bu boliimiin miimkiin oldugunca legato seslendirilmesi gerekmektedir.
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Moderato baglig1 altinda yer alan ‘Minuetto’, teknik agidan bakildiginda igerdigi
cift sesler ve akorlar nedeniyle agirlikli olarak sol el ustaligini sergilemeye yoneliktir.
Boliimde kullanilan 6zellikle dort sesliler olmak {izere pizzicato akorlarin bazilari
normal tutus pozisyonunda rahat seslendirilemediginden, sol el kimi zaman esnetilerek
tuseye yerlestirilmelidir. 25. ve 31. Olgiiler arasinda yer alan pizzicato akorlarin
bulundugu pasaj ayn1 zamanda Ornek parmak numaralariyla birlikte Sekil 47°de yer

almaktadir.
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Sekil 47: ‘Minuetto’ boliimiiniin 25.-31. dl¢tileri

Boliimde sik sik glissando kullanilan pasajlardaki notalarin aym tel lizerinden
seslendirilmesi, ¢ikan efektin daha piirlizsiiz olmasimi saglamakla birlikte, solistin

tercihine gore farkli teller lizerinde de icra edilebilir.

‘Finale’ bolmesine gecisi saglayan son on 0lcii; besli ¢ift ses kullaniminin ¢ok
olmas1 ve dort sesli akorlar da dahil olmak iizere cift seslerde iyi bir entonasyon
gerektirmesi agisindan ustalik isteyen pasajlardan biridir. Sekil 48’de goriilen bu

kisimda ayn1 zamanda akorlar1 seslendirirken tel degisimlerine de 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 48: ‘Minuetto’ boliimiiniin son 10 6l¢iisti

Eserin bolimleri, teknik agidan gerektirdigi ustaliga gore siralandiginda;
‘Finale’, daha Once yapilan agiklamalarda en ustalik gerektiren boliim olarak belirtilen
‘Tarantella’dan sonra yer almaktadir. Molto vivace baslikli bu kisim, ilk ol¢iiden
itibaren hem teknik hem de miiziksel agidan soluksuz bir maraton atmosferinde
ilerlemektedir.

‘Finale’nin ilk oOl¢iisiinde bulunan dokuzlama ritimli ses dizisi, tempo hizli
oldugu i¢in gjilite gerektiren bir pasajdir. Sekil 49°da, pasaja ait parmak numarasi

Ornegi verilmistir.
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Sekil 49: ‘Finale’ kisminin 1.-3. dl¢iileri
Sekil 50’de gosterilen pasajda ise ikinci dl¢iideki do-sol beslisinin, sik kullanilan
sekilde dordiincli parmakla besli basilmasi yerine 3-2 parmak numaralari ile ¢alinmasi,
ilk bakista konforlu goriinmese de aslinda oldukc¢a kullanmishdir. Farkli iki parmagi
yanyana basabilmek i¢in sol elin pozisyonu degisiklige ugrasa da, 6rnekte gosterilen
parmak numaras1 ile pasaji artikiile ve 1iyi bir entonasyonla seslendirebilmek

mumkindiir.
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Sekil 50: ‘Finale’ kisminin 7.-9. dlciileri arasi
‘Finale’ kismimin 13.-15. dlciilerindeki bagli onaltilik notalar ricochet teknigi
ile ¢alinmahidir. Bu olgiileri seslendirirken onaltilik gruplarin ¢ekerek veya iterek
calinmasi solistin tercihine baglh olarak degisiklik gosterebilir. Sekil 51°de goriildigi
gibi ricochet notalar iterek gruplandigi taktirde, solistin hizli tempoda pasaji daha

kivrak ve daha rahat seslendirebilecegi diisiiniilmektedir.
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Sekil 51: ‘Finale’ kisminin 13.-15. 6l¢iileri

Sekil 52°de sol ve sag el esgiidiimii agisindan dikkat edilmesi gereken iki pasaj
ornegi verilmistir. Bu Olciileri ¢alisirken her notadan sonra yaym durdurulmasi ve
hemen ardindan bir sonraki notanin hazirlanmasi gereklidir. Bu alistirma sayesinde sol
elin yaydan once c¢almasi saglanabilmekte ve bu gibi gjilite gerektiren pasajlar akict
sekilde seslendirilebilmektedir. Daha Once verilen ritmik c¢alisma Orneklerinin de

uyarlanabilecegi bu pasajlar ¢alisilirken, yavas tempodan baslayarak hizli tempolara

ulasilmalidir.
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Sekil 52: ‘Finale” kismindan sol ve sag el esgiidiimii gerektiren pasaj drnekleri
a) 22. ve 23. olgtiler, b) 102. ve 103. dl¢iiler

Normal sartlarda tclii ¢ift sesler genellikle pus ve ikinci veya birinci ve tiglincii
parmak kombinasyonlartyla seslendirilirken, hizli tempoda onaltilik notalar halindeki
tclii ¢ift seslerin seslendirilmesinde bu parmak numaralar1 kullanisli olmamaktadir.
Bunun yerine iiclii cift sesleri sadece pus ve ikinci parmak bi¢iminde ve pozisyon
gecislerini miimkiin oldugunca belirgin sekilde yaparak seslendirmek solist i¢in oldukca
kullanish olmaktadir. Sekil 53°te goriilen ‘Finale’ kismina ait 84. ve 85. dlgiiler de bu
sekilde seslendirilebilir. Yorumcunun tercihine bagh olarak pasajin sekizlik notalarinda

sadece pus ve ikinci parmak kullanmak yerine pus ve iki/bir ve ii¢c parmak numaralari

kullanilabilir.
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Sekil 53: ‘Finale’ kisminin 84.-86. ol¢iileri i¢in ritmik ¢alisma ornekleri

Sekil 53’teki pasajt pus ve ikinci parmak  ile artikiile bir sekilde
seslendirebilmek i¢in sol el ve sag el esgiidimii mimkiin oldugunca iyi hale
getirilmelidir. Bunu gerceklestirmek i¢in caligilabilecek bazi ritmik alistirma ornekleri
Sekil 54’te gosterilmektedir. Farkli ritmik cesitlemelerle calisilan pasajlarda sol el her
bir ¢ift sesi ritmin farkli zamanlarinda hazirlayarak calisir, bu da sol el ile yayin
esglidiimiinde biiylik fayda saglamaktadir. Bu g¢alismalar yapilirken dikkat edilmesi
gereken Onemli noktalardan biri; her ¢ift sesi kesik kesik ¢alarak, yay her
durduruldugunda g¢abuk sekilde sonraki pozisyona ge¢mektir. Ayn1 zamanda bu gibi

pasaj calismalar1 yavas tempodan baslayip hizlanarak yapilmalidir.
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Sekil 54: Sekil 53’teki pasaj icin ritmik calisma 6rnekleri

Boliimiin genel karakteri ucar1 ve hareketli bir yapida olmasina ragmen, 24.-31.
Olgiileri arasinda yer alan ve bolim boyunca iki kez daha farkli tonlarda tekrar edilen

boliimiin en lirik ciimlesi seslendirilirken, dolce ifadesine dikkat edilmelidir.
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SONUC

20. yiizy1l miiziginin en bilyiik yaraticilarindan biri olan Rus besteci Igor
Stravinsky, diinya miizik literatlirlinde onemli bir yer tutan yeni-klasik¢i akimin
temsilcilerindendir. Miiziginde deneysellige oldukc¢a acik olan Stravinsky o6zellikle bale
eserleriyle linlenmis olsa da bir¢ok farkli miizik formunda basarili eserler vermistir.

Stravinsky’nin yeni-klasik¢i donemine ait yapitaglarindan biri olan “Pulcinella
Balesi’nden uyarlanan viyolonsel ve piyano igin Jtalyan Siiit, her ne kadar uyarlama
olsa da Stravinsky’nin viyolonsel i¢in yazdigi tek eserdir. 20. yiizyil viyolonsel
repertuvarmin en onemli eserlerinden biri olan {talyan Siiit’in uyarlanmasinda
Stravinsky ile birlikte calisan {inlii viyolonsel virtiiozii Gregor Piatigorsky sayesinde
eser, viyolonsel teknigi acisindan hakimiyet gerektiren, olduk¢a gosterisli pasajlarin
bulundugu 6nemli bir solistik eser haline gelmistir.

Ulkemizdeki konser salonlarinda kendine yurtdisinda oldugu kadar yer
bulamayan Stravinsky’nin “Italyan Siiiti”, orijinal olarak viyolonsel igin bestelenmis
olmamasindan dolay1 Tiirkiye’de ¢ok taninmamustir. Caykovski Uluslararas: Viyolonsel
yarigmasi gibi onemli yarigmalarin da repertuvarlarinda yer alan bu eser, viyolonsel
repertuvarinda bulunan en yenilik¢i ve yaratici eserlerden biridir.

Bu calisma; eserin tanitilmasi ve seslendirilmesi, viyolonsel repertuvari ve
miizik sanatiyla dinleyici veya icraci olarak ilgilenenlere Stravinsky’ nin miizigi ve 20.

yiizy1l yeni-klasike¢i yaklagiminin anlatilmasi konusunda biiyiik katkilar saglayacaktir.
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EK-1

TANIMLAR

Sonata da chiesa: Sonata da camera’min italyan miiziginde farkli sekilde
adlandirilmisi. Adinda yer alan chiesa (kilise) sozciligiiniin tiire olan etkisi, yalnizca
boliimlerdeki dans isimleri yerine Allegro, adagio gibi tempo terimleri kullanilmasidir.

Ballets Russes: 18. ylizyll sonunda Rusya’daki tiyatrolarda {inlii koreograf
Petipa’nin sergiledigi balelerin tutuculuguna kars1 diisiince olarak, {inlii emprezaryo
Serge Diaghilev tarafindan kurulan, bir¢ok iinlii dans¢1, ressam ve besteciyi bir cati
altinda toplayan sanatsal grup.

Commedia dell’arte: 16. ve 17. yiizyilda Italya’da ortaya cikan bir tiyatro tiirii.
Senaryosunda genelde asiklar, efendiler ve hizmetkarlar olmak tizere {i¢ grup karakter
bulundurur. Bu karakterler ayn1 zamanda maskeli ve maskesiz oluslarina gore de ikiye
ayrilmaktadir. Commedia dell’arte’nin karakteristik 6zelliklerinden biri de performansa
mutlaka miizigin eslik etmesidir. Bu tiliriin 6rnekleri ayn1 zamanda opera buffa ve bale
gibi tiirlerin ortaya ¢ikmasinda 6nem teskil etmektedir.

Bravura: Bir virtiioziin ustaligin1 6lgmek igin yaratilan eserlere verilen ad. Orn,
aria di bravura.

Kongertino: Barok donem miizik tiirii Concerto Grosso’daki bir veya birden
fazla solo enstriimana verilen ad.

Ripieno: Concerto Grosso’daki kongertino grup disinda kalan enstriimanlara
verilen ad. Kongerto tiliriinde tutti olarak adlandirilir.
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EK-2
SANATTA YETERLIK PERFORMANS PROGRAMI

Siiit

J.S. BACH - Solo Siiit No.2 BWV 1008

- Prelude

- Allemande

- Courante

- Sarabande

- Menuet [&I1

- Gigue

Sonatlar

F. SCHUBERT — Arpeggione Sonata, D.821
- Allegro moderato

- Adagio

- Allegretto

I. STRAVINSKY — Viyolonsel ve Piyano i¢in Italyan Siiit
- Introduzione

- Serenata

- Aria

- Tarantella

- Minuetto e Finale

Kongertolar

D. KABALEVSKY - Viyolonsel Kongertosu No.2, Op. 77
- Molto Sostenuto - Allegro molto energico
- Presto marcato

- Andante con moto — Allegro

E. BLOCH - “SCHELOMO” Viyolonsel ve Orkestra i¢in ibrani Rapsodi
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