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““Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporu’’ olarak hazirlanan bu caliyma degerli
besteci Franz Anton Hoffmeister’in yasam oykiisii, Re major viyola kongertosu,
koncertonun miizikal analizi, donemin diger koncertolariyla karsilastirilmasi ve
koncertonun giiniimiizdeki 6nemi konularim icermektedir.

Bu rapor gerek ogrenci gerekse akademisyen olan miizisyenlerin re major
koncertoyu daha genis caph tamimalarina yardimci olmasi ve icraya doniik
calismalarinda yarar saglayacak bir kaynak olusturacagi inanci ile hazirlanmistir.
Diger yandan egitim amach da kullanmilarak viyola e@itiminin zenginlestirilmesine
katkida bulunulacagi umulmaktadir.

Hoffmeister viyola koncertosu, konservatuvarlarin lisans, lisansiistii ve
doktora - sanatta yeterlik programlarinda yer almakta ve o doneme ait miizik
iislubunun anlasilmasina yardimci olmasi bakimindan da 6nem tasimaktadir.
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This report is prepared as an “Art Piece Report” and it includes Franz Anton
Hoffmeister’s life story, D major concerto, musical analysis of the concerto,
comparison of it with other viola concertos of the same era and its importance

today.

The report has been prepared a useful source to enable viola students at
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improve their performing skills. On the other hands its hoped that this report will
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since it enables the interpretation of works belonging to the era to be understood.
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ONSOZ

Klasik donemin miizisyenleri arasinda yer alan Franz Anton Hoffmeister,
besteledigi eserlerle kendi doneminin biiyiik miizisyenleri tarafindan takdire deger bir
besteci olarak gosterilmistir. Yazmis oldugu re major viyola kongertosu da gerek viyola
repertuarinda gerekse viyola 6gretim programlarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Ancak Tiirkiye’de F.A.Hoffmeister’in hayati, ¢aligmalar1 ve bu ¢alismanin konusu
olan re major viyola kongertosunu ele alan kaynaklar yok denecek kadar azdir. Konuyla
ilgili yeterli ve hizli bir sekilde bilgiye ulasmakta zorluklar yasanmakta, yabanci
kaynaklara bagvurmak gerekmektedir. Bu nedenle yapilan ¢alismanin, miizik alaninda
egitim veren kurumlardaki &gretim elemani, Ogrenciler ve konuyla ilgilenen tim
miizisyenler i¢in yararli olacagini umuyorum.

Aragtirma raporunun hazirlanmasi sirasinda g¢aligmalarima katkida bulunan Dog
Glilay Gogiis’e, Re major kongerto notasinin bilgisayar ortamina aktarilmasinda
yardime1 olan Cansu Ozdemir’e, yabanci kaynaklarin gevirisine destek olan Ilke
Torun’a, kongertonun miizikal analizinde yardimei olan Mesruh Savag’a ve gerek sanat
eseri raporu gerekse performans calismalarimin her asamasinda yanimda yer alan

danigmanim Dog. Gorkem Calgan’a tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Klasik déonemde, uzun ciimlelerden kurulu ve siislii Barok c¢ag iislubundan sonra
daha parlak, sade ve net bir miizik anlayisi hakim olmustur. Bu donemde miizik stili
daha az dolgun ancak netlik ve akicilik endisesi 6n plana ge¢mis, bestecinin kimligini
tanimaya firsat veren dogal bir yaziyla ifade edilmistir. Calg1 miizigi, vokal miizige gore
daha fazla 6nem kazanmistir. Calgilarin ses ve ritm Ozelliklerine gore kullanilis1 ve
topluluklarda tasidiklar1 sorumluluklarin yararl bir tarzda ve belli dlgiilerle baglanmis
olmasi, klasik donemde virtiiozitenin biiyilk anlamda gelismesine neden olmustur.
Anlatim yumusak ve esnek bir 6zellik kazanmigtir.

Iste tiim bu ozellikleri i¢inde barindiran F.A.Hoffmeister Re Major Viyola
Kongertosu, viyola repertuarinda 6nemli bir yer almistir. Icracilarin miizikal ve
virtiidzite anlaminda uyguladiklar1 yontemlere c¢ok biiyiik katkist olmustur. Bircok
senfoni orkestrasi giris sinavlarinda ve konservatuvar programlarinda istenilen ve tercih
edilen kongertolarin arasinda yer alir. Bu nedenle bestecinin ve yazdigi eserin her
yoniiyle incelenmesi 6nemlidir.

Bu caligma klasik donem kongerto formunun anlagilmasina yardimci olacak sekilde
ve F.A.Hoffmeister’in yasam Oykdisii, yaymciligi, besteciligi hakkinda bilgi verebilmek
amaci ile hazirlanmistir. Bunun yaninda bestecinin re major viyola kongertosunun
miizikal analizi ve donemin bestecilerine ait diger viyola kongertolariyla

karsilastirilmasina da yer verilmistir.



BOLUM I
FRANZ ANTON HOFFMEISTER’IN HAYATI

12 Mayis 1754 yilinda W.A.Mozart’tan iki sene Once Rottenburg Neckar’da
diinyaya gelen F.A.Hoffmeister; doneminin 6nemli bir miizik adami, bestecisi ve
yayimcisidir. Miizisyen bir babanin oglu olan Hoffmeister heniliz onddrt yasindayken
hukuk egitimi almak i¢in Viyana’ya gitmis, fakat kisa bir siire sonra sehrin zengin

miizik hayatina girerek, kendini miizige adamaya baslamistir.

1.1. Yayimcilik Hayati

1780’ lerin basinda yapmis oldugu bestelerle sehrin en popiiler bestecilerinden biri
konumuna gelen Franz Anton Hoffmeister’in hayatinda besteciliginin yani sira
yayimciligin da ¢ok biiylik yeri olmustur. 1783 yilinin baginda Viyana’da Miizik
yayimciligi sirasinda Fransiz besteci Lyons’un iki senfoni serisini, baz fliit diietlerini ve
dortliistinii yayimlamustir. 1784 yilinda Rudolf Graffer’in kitap diikkaninda miizikal
calismalarini kendi ismi altinda yayimlayacagini duyurmus, 1785 yilinda ise Viyana’da,
kendi ismiyle bir yayimcilik sirketi kurmustur. Kendi bestelerini yayimlamasinin yani
sira Haydn, Mozart, Vanhal, Pleyel, Ordonez ve diger yabanci bestecilerin de eserlerini
yayimlama iglerini iistlenen Franz Anton Hoffmeister, kurmus oldugu bu sirkette
Viyana’'nin ilk miizik ticari igine girmis, ardindan bes y1l dnce bu piyasaya girmis olan
Antonia sirketiyle isbirligi yapmistir ( Sadie, 1980: 628).

1798’de Leipzig’e tasinan F.A. Hoffmeister 1799 yilinda fliit¢ii Franz Thurner ile
bir konser turnesindeyken kendisi gibi miizisyen ve piyanist olan A.Kiihnel ile tanismis
ve birlikte bugiin hala aktif olan C.F.Peters miizik sirketi , ‘Bureau de Musique’ (miizik
biirosu) miizik yayim ortaklik sirketini kurmuslardir. Bu sirketin ismi Musikalisches
Bureau olarak da gegmektedir. Burada Haydn, Mozart, Bach, Beethoven, Reichardt,
Spohr’un eserlerinin yani sira bilgiye dayali miizik kitaplar1 da yayimlamiglardir.

1801 yilinin Aralik ayinda miizik diinyasina yon veren ve belki de donemin en
onemli bestecilerinden biri olan Ludwig Van Beethoven’in birinci senfonisini ve ikinci

piyano kongertosunu yayimlamiglardir. Haydn’in yayli kuartetlerini ve 1802°’de Bach’in



ondort boliimlik ‘Keybord works’ un ilk baskisini yapmislardir. Ayrica Beethoven’in
bir¢ok sonat, kentet ve sarkilar1 da Hoffmeister tarafindan kaleme alinmistir.

Profesyonel miizik hayati anlaminda iliskileri gelistiginden Ludwig Van Beethoven
1802°de Hoffmeister’e yazmis oldugu mektubunda, Fransiz Devrimi’nin atesinin gegtigini
iddia edenlere karsi, Hoffmeister’den devrimin ilkelerini ve liderlerini &ven bir
kompozisyon yaratmasini istemistir. Her mektubunda oldugu gibi bu mektubunun baginda
da F.A.Hoffmeister’a “sevgili kardesim” diye hitap etmistir ( Brauer 1990: 114 ).
“Mozart’in birgok kongerto, sonat, yayli kuartet, kentet, piano kuartet ve piano

triolarinin  yayimeiligint  gergeklestirmis, sol minér piyanolu kuartet (K.478) ve
‘Hoffmeister kuartet’ olarak bilinen Re Major yayh kuartetin (K.499) de arasinda
oldugu bazi 6nemli eserlerin ilk baskilarini gerceklestirmistir” ( James).

Basta Almanya, Ingiltere, Fransa olmak iizere Kuzey ve Giiney Avrupa’da birgok
sehirde yayimmciliginin reklamlari yapilmistir. Bunun {izerine genisleyen yayimcilik
sirketinin altmisalt1 ilde temsilcilikleri ortaya ¢ikmustir. 1805°e kadar Hoffmeister hem
eski hem de yeni miizik evini birlikte isletmistir. Fakat Mart 1805’te Bureau de
Musique’deki tim haklarin1 Kiithnel’e devretmistir. Daha sonra eski yayimcilik
sirketiyle caligmalarina devam eden Hoffmeister, 1806’da artik yirmi yillik olan eski
isini de birakarak Leipzig’den ayrilmis ve Viyana’ya geri donmiistiir.

Franz Anton Hoffmeister bu siire icerisinde Haydn, Mozart ve Beethoven’in yakin
arkadas1 olmustur. W.A.Mozart bestelemis oldugu yayli kuartetlerinden birini
Hoffmeister’e ithaf etmistir. Mozart’la aralar1 o kadar iyidir ki, Mozart 20 Kasim
1785’te yazdig1 mektubunda Hoffmeister’den borg para istemistir ( Wallaca 1865: 224).

Hoffmeister hem kendi hem de bu ve diger bir¢ok bestecinin yarattigi eserleri
yayimlayarak miizik diinyasiyla tanistiran, doneminin en iinlii yayimcilarindan biri

olmustur.

1.2. Bestecilik Hayati

Yayimcilik hayatinin yani sira bircok eser de yaratan Franz Anton Hoffmeister,
yayimcilik isini biraktiktan sonra artik tam anlamiyla kendini miizige adamis ve asil
yapmak istedigi ise, besteci kimligine geri donmiistiir. Yapmis oldugu bestelerle

1780’lerin baginda sehrin en popiiler bestecilerinden biri olmustur.



Hoffmeister’in ¢aligmalar fliit {izerine yogunlagmistir. Sadece kongertolarda degil,
diger ¢aligmalarinda da fliit basroldedir. Fliitlin o zamanin en favori enstriimanlarindan
biri olmas1 bu ¢aligmalarin1 ¢ogunun Viyana’'nin artan amatdr miizisyenleri tarafindan
calimmasiyla sonuclanmustir.

Fliitiin yaninda Hoffmeister bilinen en az sekiz opera, elliden fazla senfoni, pek ¢ok
kongerto ( en az 25 kongertodur ve bunlarin birgogu fliit ve viyola i¢in sik calinan
kongertolardandir), piyano miizikleri ve ¢ok fazla sarki koleksiyonlari bestelemistir.
Birgok eseri yabanci sehirlerde popiiler olmustur. 1790’11 yillarda pek ¢ok opera yazmis
ve sahneye koymustur.1803 yilinda en basarili operast Der Konigsshon aus Ithaka
Budapeste, Hamburg, Prag ve Varsova’da sahnelenmistir.

Avrupa’daki bir ¢ok besteci ve miizisyen, Hoffmeister’in bestecilik ve yaraticiligina
hayran kaldiklarii sdylemisler ve zekasini dvmiislerdir. Hoffmeister yapmis oldugu
tiim ¢alismalarin sonunda kendini gelistirmis ve bu sayede de besteleri kendisine hatir1
sayilir bir iin kazandirmistir. Sadece duygusal yogunlugun zenginligini degil, iyi
uygulamasi sayesinde enstriimanlarin armonisini, onlarin nasil ilging ve yerinde
kullanildigin1 da gostermistir. Bu sayede yazdigi tiim bestelerde tiim enstriimanlarin
yapisal ve ses 6zelliklerini ¢ok 1yi kullanmistir ve 6ne gikarmistir.

Siradis1 bir kisilige sahip olan Hoffmeister, bir besteci olarak kendi cagdaslari
arasinda saygi goren biri olmustur. Beethoven’in buldugu en popiiler bestecilerden biri
olarak, Neckar vadisinden gelen gd¢men olarak anmilmistir. Klasik donemin Haydn,
Mozart ve Beethoven gibi en 6nemli bestecilerinin yakin arkadasi olmus, besteciligi ve
yayimciligi yasadigr donem i¢inde ¢ok konusulmus ve onemli bir yer kazanmistir.
Eserlerinde Mozart ve Haydn’dan etkilenen F.A.Hoffmesiter’in, bu besteciler kadar
degeri bilinmemistir. Operalari, senfonileri, diietleri ve kongertolari o zamanin miizigine
151k tutmus ve Hoffmeister’e sayginlik kazandirmistir. Kongertolarindaki virtiiozite
gosteren pasajlari her zaman takdir edilmis ve zamanin icracilar1 tarafindan biiyiik bir
begeniyle karsilanmistir.

Klasik déonemde kendini 6zellikle Avrupa’da duyuran Hoffmeister doneminin 6rnek
bir miizisyeni olmustur ve Mozart Oldiikkten sonra Viyana miiziginin temsilcileri
arasinda yer almistir. Bugiine kadar eserlerinin ¢ogu seslendirilen F.A. Hoffmeister’in

bir¢ok eserinin de kaydi yapilmistir.



Arkasinda sekizden fazla opera, altmisalt1 senfoni, yiizlerce oda miizigi, piyano eseri
ve sarki koleksiyonlari birakan F.A.Hoffmeister 9 Subat 1812’de Viyana’da hayata

gozlerini yummustur.



BOLUM 11
RE MAJOR ViYOLA KONCERTOSU

Klasik donemin en onemli gostergelerinden birisi, ¢algr miizigindeki formlarin
yerlesik hale gelmesi “ klasiklesmesi”dir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda sonat, yaylh
kuartet, senfoni tiirleri kesin formuna kavusmustur. Almanya’dan baslayarak konser
miiziginde One ¢ikan senfoninin yami sira, “orkestra eslikli solo ¢alg1 i¢in concerto
varhigim stirdiirmiis, daha 6nceki donemin sevilen concerto grosso’lart artik golgede
kalmistir” (Say 1997: 276). Kongertonun formu da senfonide oldugu gibi {i¢ boliimlii
olarak ele alinmistir.

Klasik donemde yazilan kongertolar, iki temali sonat formundadir ve {i¢ b6limden olusur.

Solo calgt ya da solo calgilar ile orkestray1 olusturan taraflar, bir bakima birbirini biitiinler.

Bu yoniiyle kongerto formu, solo ¢algi ile orkestranin diyalogu sayilabilir. Diyalog, miizik

disiincelerinin karsilikli irdelenmesini, soru ve cevaplari, karsitliklar1 ve onaylamalari, 6zetle

dinleyiciyi saran miizikal bir tartismayi igerir. Kongerto terimi, Latince ‘concertare’, iddiaya

girmek sozciigiinden kaynaklanmistir. Terim Italyanca, Fransizca ve Ingilizce’de ‘concerto’

sdzciigilyle karsilanir, Almanca ‘konzert’, Ispanyolca ‘concierto’ olarak yazilir (Say 2005:

289).

Klasik donem kongertolarinda genellikle tek bir solo calgi kullanilmis, bu calgi
cogunlukla keman, piyano ve viyolonsel olmugtur. Solo kongerto, bir solo ¢alginin
orkestra esliginde sunulmasi demektir fakat klasik donemde zaman zaman solo
calgilarin sayisi artirilarak ikili kongerto, ii¢lii kongerto ve kongertomsu senfoni gibi iki,
ti¢ hatta dort ¢algi kullanildigi olmustur.

1754 yilinda dogan Avusturyali besteci Franz Anton Hoffmeister’in “Re major
viyola kongertosu 18. yiizy1l sonlarindan elimize kadar gelen ilk ve tek el yazmasi
eserlerinden biridir. Kongerto ilk defa 1935 yilinda yayimlanmis” (Driiner, 1976)
donemin bestecileri ve miizisyenleri tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir. Klasik donemin
biitlin inceliklerini i¢ginde barindiran bir kongerto olarak, giiniimiize kadar gelen ve
onemini ilk gilinkii gibi koruyan ender viyola eserinden biri olmus ve miizisyenlere
dénemin 6zelliklerinin kavranmasi agisindan yararli olmustur. Hoffmeister’in en verimli

doneminin uriinlerinden biridir.



Re Major kongertoya viyola solo ile beraber klasik orkestra enstriimanlar1 da eslik
etmistir. Bunlar iki obua, iki korno ve yayl calgilardir. Eserin bestelenisi biter bitmez,
Avrupa’daki bir ¢ok orkestra tarafindan calinmaya baglanmis ve solo performanslari
acisindan da viyolacilar i¢in 6nemli bir firsat olmustur.

Kongertonun giiniimiizde bircok kaydi bulunmaktadir. Ozellikle Avrupali miizisyen-
lerin kaydin1 yaptigr bu kongertoyu profesyonel anlamda Tiirkiye’de sayili solist
seslendirmistir. Ancak Ozellikle konservatuvarlarda belli bir seviyeye gelmis birgok
Ogrenci, piyano eslik uyarlamasiyla kongertoyu calip Ogrenebilme olanagina sahip
olmustur. Bugilin bile onun stili orijinallik yoniinden essiz kalitedeki 0Ozelligini
korumaktadir. Kongertoda Hoffimeister’in tuttiler hari¢ viyola soloyu 6n plana ¢ikardigi
gdze ¢arpmaktadir.

Kongertonun béliimleri ii¢ kopya halinde Dresden orkestrasinda hem besteci hem de
viyola ustast olan Joseph Schubert’e ait eserler arasinda bulunmaktadir. Ne yaziktir ki
bugiin tam olarak bu kopyanin ne zaman yapildigin1 ve Hoffmeister’in kongertoyu tam
olarak ne zaman besteledigini 6grenme sansit bulunmamaktadir. Yalniz bu kopya el
yazmasidir, basilmig halde degildir. Hoffmeister’in yasadigi yillar iginde de bdyle
kalmustir.

Hoffmeister’in Re Major kongertosu gilinlimiize kadar gelen modern bir diizenleme
icin oldukca basarili sayilmaktadir. Fakat temelde iki ana problemin oldugu
diistiniilmektedir. Birincisi, kopyanin metnin orjinalini ne kadar yansittigidir ve bazi
boliimlerin yeteri kadar anlagilabilir olmamasidir. Ikincisi, solo viyola partisinin pek
cok kez yeniden derlenmis olmasidir. Kongertonun giiniimiize gelen diizenlemesi, eserin
gercege yakin en son halidir. Diger tiim diizenlemelerin giiniimiizdeki gibi olmadigi
bilinmektedir. Bu nedenle bestecinin duygularina en yakin olan ve giliniimiizde elimizde
ulagmis bu notayla kongerto incelenmistir.

Kongerto; Allegro, Adagio ve Rondo olmak iizere li¢ boliimden olusur. Kongertonun
toplam siiresi yaklasik 19 — 20 dakikadir. Birinci boliim (Allegro); serim, gelisme ve
yeniden serim kalibiyla esas alinmis sonat allegro formunda yazilmis bir bolimdiir.
Ikinci.bolim (Adagio); sarki formunda bestelenmistir. Cok etkili ve genellikle
melankolik Re Minér ezgilerle siislenir. Ugiincii bolim (Rondo); Boliimiin temasinin

stirekli tekrarlanmasiyla olusturulmus kii¢iik rondo formundadir.



BOLUM 111
KONCERTONUN MUZIKAL ANALIZI

3.1. Birinci Boliim : Allegro

Kongertonun bu boliimii  “Sonat Allegrosu” formunda yazilmistir. Serim
(exposition), gelisme (development) ve yeniden serim (reexposition) kalibiyla esas
alinmis bir klasik donem bestesidir.

Kongertonun birinci boliimii orkestranin ¢aldig1 otuzdort dlciiliik gorkemli bir girisle
baslar. Kemanlar ana melodiyi calarken obua ve korno ile desteklenir. Orkestra
solosundaki ilk kesit A climlesi, eserin ana tonu Re Majorde duyulur ve ardindan
dominant1 La Majorde ikinci ciimleyle baglanir ve yine Re major tonunda tamamlayici
bir kesitle, orkestra viyolay1r solosuna hazirlar ve kiigiik esliklerle yerini viyolaya
birakar.

Sekil 1 de Allegro boliimiiniin 1. ve 46. 6l¢iiler arasindaki notalar1 yer almaktadir.

Allegro .
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Sekil 1. Birinci Boliim: 1. — 46. élciiler

Serim kismindaki viyola solo, A , B ve tamamlayici climleden olusmaktadir.



Orkestra, viyolay1 solosuna hazirladiktan sonra eglenceli ve dinamik karakterdeki
Re major tonunda ilk viyola temast duyulur. Bu tema boyunca yayl calgilara iki obua
ve iki korno eslik eder ve viyolaya arkada fon olustururlar. A ciimlesi 46. dlciiye kadar
devam eder ve eserin karakteristik ezgisini belirleyen motiflerle siirer.

47. olcliyle baslayan B ciimlesi; Re majoriin dominant tonu La Majorde seslenir.
Onaltilik notalarla melodi siirekli hareketlilik kazanir ve inici ¢ikic1 gamlarla pekistirilir.
Viyolanin acelitesini ve kivrakligini 6ne ¢ikaran pasajlardir. Gruppettoyla siislenen
notalar temaya renk katar. Sekil 2 de 47. dlciiden 71. dlciiye kadar olan B climlesi yer

almaktadir.
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Sekil 2. Birinci Boliim: 47. — 71. olgiiler

68.0l¢lide La major tonunda orkestranin tamamlayici climlesi baslar ve viyolay1 72.

Olclide gelisme kismina hazirlar.



Gelisme boliimiiniin 1. epizotu orkestranin diiz ve uzun sesleri esliginde viyolanin
cift ses pasajlariyla baslar. Solo 1. epizot La Major tonunda seslenir. Cift sesler ve
arpejler melodiyi ritmik olarak hizlandirir ve renklendirir. 1. epizot sekiz dlgiidiir. ki
olciiliik bir orkestra gegisiyle 2. epizot baslar. Ikinci epizot da La majorde seslenir ve
bol bol dominant akorlarla siislenir. Bu sirada orkestradaki yaylilar sekizliklerle

viyolaya ritm verir ve eslik eder. Gelisme bolimiiniin iki epizotu Sekil 3 de

goriilmektedir.
— n -2
lﬁ 3 -  p— - /._\LE. _-—|.-ﬁ ‘ i 2 } - t‘f_'_’- i 1
== e e e == j

E
)
li-rm-n
| “ an
-j&m sw
A

&
1 - =
53] X r - £ ir
] - e P PFFE F & i, e = Ga da P e
1 1 1 1 | Y . Jl - ) 1 - |
L [ 7] | - 1 T =T | E_I = | | = | i |
ﬁ' i - "{5 = e :
-
77 & - . EFE -/ -
(&) m — Lt T T A .#.FE"— - po—— sl &N
] e - T o I ——— |
y‘; P T _ﬁi ‘:‘rl—‘l | —T—
== re
(o & Tutti
" i -
o—# ==

Sekil 3. Birinci Boliim: 72. — 91. olgiiler (1. ve 2. epizotlar )

91. oOlgiide orkestranin tuttisi gelir. La majorle baslayan orkestra epizotu la’nin
dominantinda kalir ve siirekli re majére, mi majore yonelmeler yapar. 25 olgiiliik
orkestra solosunun ardindan 117. Olclide 3. epizod baslar. Sekil 4. de 3. epizod

goriilmektedir
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Sekil 4. Birinci Boliim 92. — 151. olciiler



Viyola ana temanin bir oktav iistten dominant1 La majorde aynen tekrar edilmesiyle
duyulur. Obua ve korno ile melodi renklenmistir. Gruppetto ve trillerle viyoladaki ezgi
canlilik kazanmustir. Sekizlik ve onaltilik notalarin ard arda karisik siralanmasiyla ritm
dinamiklik ve karsitlik kazanmistir.146. ol¢liden itibaren viyola acelitesini daha da net
duyurarak yerini 152. 6lciideki yeniden serim kismina birakir. On Olgiiliik orkestra
tuttisi, viyolay1 eserin ana ezgisine hazirlar ve ardindan viyola ana temayla 162. dlciide

duyulur.

Sekil 5 de yeniden serimin 186. dlciiye kadar olan kismi1 yer almaktadir.
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Sekil 5. Birinci Boliim 152. — 186. olciiler

Burada viyola bastaki temayi tutkulu bir sekilde tekrarlar. Bu tutkuya yayl calgilar,

obua ve korno eslik eder. Ik serimdeki B temas1 hi¢ kullanilmamustir.
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Bu temada orkestra ve viyola siirekli diyalog i¢indedir. Sekil 6 da da goriildigl gibi
viyola onaltiliklar1 ve onaltilik altilamalariyla miizigi daha da 6n plana c¢ikarir ve
sondurak noktasina ulastirir. Boliimiin en hareketli ve dinamik kismidir ve viyolacilarin

solo performansini gostermesi agisindan 6nemlidir. 211. dlgiide viyola kadansa geger.
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Sekil 6. Birinci Boliim 187. — 217. olgiiler
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Kadans, orkestra beklerken solistin teknik becerilerini sergilemesi ve kendisini

gbstermesi i¢in yaratilmis bir firsattir. Re major kongertonun kadansi da en karakteristik

ve gliclii kisimlarindan birisidir. Notalar1 agisindan ¢ok zor olmasa da, stil olarak belli

bir teknik seviye gerektiren kadans, tin1 ve ezgi cesitliligi icerisindedir. Ana temadan

yola cikarak yapilan dogaglamalarla ilk boliim bir 6zeti gibidir. Cesitli degisikliklerle

ana temay1 renklendirerek sunar.
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Sekil 7. Birinci Boliim Kadans

Sekil 7 de goriildiigii gibi kadansin sonunda tema ¢ift seslerle daha da kuvvetlenir ve

orkestraya yerini birakir. Dort 6lgiilik kisa bir orkestra pasajiyla birinci boliim sona

C€rer.
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3.2. Ikinci béliim : Adagio

Sarki formunda bir béliimdiir. Bu bolimde Hoffmeister, miizigin lirik kismina
odaklanmistir. Haydn’in senfonilerini, Mozart’in kongertolarint ve donemin diger
bestecilerini 6rnek almigtir

Cok etkili melankolik Re minér ezgilerle siislenir. Orkestra yine yayli calgilar , iki
obua ve iki korno ile eslik etmektedir. Siislemeli ve onaltilik notalar melodiyi biraz da
olsa hareketlendirir fakat siirsel ve hiizlinlii havanin disina tasirmazlar. A-B-A

formunda yazilmigtir. Sekil 8 de A climlesinin notalar1 verilmistir.

. sal
Adagio 5 v c.a e . R

Sekil 8. Ikici Béliim 1. — 31. élciiler
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Alt1 6lgiiliik bir orkestra solodan sonra viyola solonun ilk climlesi Re minorle baslar
ve ilgili majorii Fa majorde biter. Siislemeler, onaltilik ve otuzikilik notalarla minér
kisim az da olsa bir hareketlilik kazanmistir. A climlesi B ciimlesine kdprii yapmadan

dogrudan 31. dlglide devam eder.

Sekil 9. Ikinci Béliim 32. — 51. él¢iiler

B ciimlesi Fa majorle baslar. Climleler hep kisa ve iki 6l¢iiliidiir. Eslik desenleri A
climlesindeki gibidir. Lirik miizikal ctimleleri teknik pasajlarla ve gruppettolarla
stislenmistir. Sekil 9 da bu kisim yer almaktadir.

Sekil 10.da da goriildiigli gibi 53. ciimlede boliim tekrar A’ya, ana temaya doner.
Viyola bu sefer sarkisini daha kararli sdyler. Viyola ve orkestranin diyalogunun
giizelligi gbze ¢arpmaktadir. Viyola uzun sesleri ¢alarken orkestra sekizliklerle alt fonu
olusturur. Son olarak viyola daha da yiikselir ve boliimii re minér tonda bitirir. Yerini

on Ol¢iiliik orkestra soloya birakir ve boliim sonlanir.
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Sekil 10. Ikinci Béoliim 52.- 80. dlciiler

3.3. Uciincii Boliim : Rondo

A-B-A-C-A-D-A formunda yazilmis kii¢iik rondo formundadir. Bir ezginin stirekli
tekrarlanmasiyla olusmustur. Bu ezgileri tekrarlayan ciimlelerin arasinda ara ctimleler
yani epizotlar vardir. ilk tekrarlanan ezgi refrendir.

Boliim re major tonunda baglar. Bu boliimde viyola, orkestra esliginde sekiz dlgiiliik
soloyla giris yapar ve ardindan ayn1 ezgiyi orkestra sekiz Olcii ¢alar. Sekil 11. de de

goriildigi gibi 17.6l¢lide birinci epizot baglar.
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Rondo

Sekil 11. Uciincii Boliim 1. — 44. élciiler

Birinci epizot La Majorde seslenir ve iki ciimlelidir. Ik ciimle sekiz ikinci
climle oniki O6l¢iilidiir. Viyolanin onaltilik pasajlartyla  renklenmis ve
hareketlenmistir. 37. 6l¢iide tekrar refren gelir. {lkinden higbir fark: yoktur.

53. olgiide ikinci epizot ilgili mindrii si mindr tonunda seslenir. Sekizliklerle
miizik burada biraz sakinlesir, ancak 63. dl¢lide yeniden refren gelir ve bu kez ciddi
ezgisel degisiklikler vardir. Sekil 12. de goriildiigli gibi bu kisim, tamami1 onaltilik

sayilacak melodilerle re majorde seslenir.
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Sekil 12. Uciincii Béliim 45. — 112. élciiler

19



86. olciide {igiincii epizot gelir. Ikinci epizot ile aymdir fakat bir oktav iistte
seslenir. Karakterin gii¢liiliigii agisindan bir iist oktavda devam eden melodi epizotu
daha belirgin hale getirir. Sekiz 6l¢iiliikk bu epizottan sonra iki 6l¢iiliikk bir kopri ile

97. 6lcilide yeniden refren baglar.
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Sekil 13. Uciincii Béliim 113. — 164. élciiler
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113. 6lgiide dordiincii ve son epizot re mindr tonunda baglar. Biraz daha romantik
ezgilerle devam eder ve 127. 6l¢iide tekrar majore gegerek Sekil 13.de goriildiigii gibi
onaltiliklarla refrene gelene kadar bir koprii baglar ve 150. dl¢lide son kez duyulan
refrenle ilk ana ezgiye geri doner ve sekiz Ol¢iiliik solo orkestrayla boliim sona erer.
Besteci bu boliimde hem esas temada, hem de bunun doniislerinde tekrar isareti

kullanmaktan ka¢immustir.
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BOLUM IV
KONCERTONUN DONEMIN DiGER ViYOLA KONCERTOLARIYLA
KARSILASTIRILMASI

Franz Anton Hoffmeister’le ayn1 donemde yasamis iki dnemli besteci daha viyola
kongertosu bestelemistir. Bu kongertolar form olarak birbirlerine benzedikleri kadar,
miizikal tm1 anlaminda bazi farkliliklar gostermektedirler. Bu baslhik altinda

kongertolarin incelenmesi ve karsilastirilmasi yer almaktadir.

4.1. Karl Stamitz Re Major Viyola Kongertosu

Karl Stamitz Almanya‘da dogmustur. Babas1 {inlii Mannheim okulu orkestrasinin
viyola grup sefi olmustur. Keman ve viyola virtiiozii olan Karl Stamitz, tiim Avrupa’da
tanimman tiniine ragmen 19.ylizyillda unutulmustur. Yasaminin ilk yillarinda, babasi
Johann Stamitz’in ve ikinci viyolaci olarak kendisinin de c¢aldigi (1762-1770)
Mannheim’deki orkestrada mesleginin en tecriibeli yillarin1 yasamistir. Bu okulda ayni
zamanda kompozisyon dersleri almistir.

Mannheim’deki yillarindan sonra diinyaya acilmak isteyen Stamitz, 1770 yilinda
gercek bir viyola virtiiozii olarak anilacagi Paris’e gitmistir. Kisa bir silire sonra Duke of
Nouailles orkestrasina kabul edilmistir. 1778’de Paris’te Mozart’la tanismistir. Pek ¢ok
konser i¢in turneler gergeklestirmistir. 1794’den 1801°de 6lene kadar Almanya’nin Jena
sehrinde miizik O6gretmeni olarak hayatini slirdiirmiistiir. Tipki Mozart gibi borg
bataginda, fakirlik i¢inde ve neredeyse tamamen unutularak vefat etmistir.

“Re Major viyola kongertosu ilk olarak 1771-1773 yillar1 arasinda Paris’te
yayimmlanmigtir. Bu bestesini son Mannheim yillarinda yapmistir. 1790 yilindaki ilk
baskinin sonucunda ilk klasik viyola kongertosu olarak kabul edilmistir. Ayn1 zamanda
en ¢ok bilinen ve en popller viyola kongertolarindan biridir. Kongertonun parlak bir
zekanin iiriinti oldugu séylenmektedir” ( Driiner 1976).

Stamitz klasik donem miizik stilinin tim kurallarini  kompozisyonlarinda
kullanmistir. Konulardaki zithiga karsi, icerik tamamen anlasilir olmustur. Orkestrada

kullandig1 enstriimanlar alisilagelmisten farklidir. O zamanlar olagan sayilan iki obua
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yerine iki klarinet kullanmistir. Bu sayede de Stamitz’in derin bir orkestral yetenegi
oldugu one stiriilmiistiir.

Kongertonun ilk boliimii olan Allegro’nun tonu Re majordiir ve Hoffmeister
kongerto ile aynidir. Siirpriz bir sekilde uzun {li¢ temali giris tuttisiyle baglamaktadir.
Stamitz orkestra girisini Hoffmeister viyola kongertosundan daha uzun tutmustur. Solo
viyola girigi karakteristik bir klasik donem bestesi oldugunu hissettirir. Canli ve
kivraktir. Bu boliimde genis bir armonisel degisim mevcuttur. Ritm ve tempo
cesitlendirilmistir. Bu 0Ozellikleri agisindan Hoffmeister ile aynidir. Hoffmesiter
kongertoda da oldugu gibi serim, gelisme ve yeniden serim olmak tizere ii¢ kisimli sonat
allegro formunda yazilmis bir birinci boliimdiir.

Ikinci boliim, Andante Moderato’dur. Re mindr kalibinda bir romanstir. Basit bir
kalipta yazilmistir. Girig temasinin tamami bdliimiin basinda ve agir bir sekilde
karakterize edilmistir. Tonu Hoffmeister kongertonun ikinci boliimiiyle ayni tondadir.
Ancak Hoffmeister’in ikinci boliimii Adagio’dur ve biraz daha melankolik bir sarki
formundadir.

Stamitz’in tiim solo kongertolarinda oldugu gibi, final boliimii {i¢ epizota gonderme
yapan bir karisimdan olusmaktadir. Kesinlikle bir miizik ilham eksikligi yoktur. Her
viyola soloda, solist diger boéliimlerle mitkemmel bir uyum yakalar ve kongerto, bu
karisimin da yardimiyla essiz bir biitlinliige kavusur.

Ucgiincii bdliim, Rondo’dur. Hoffmeister viyola kongertosunda oldugu gibi Stamitz
de bu kongertosunda ana ezginin siirekli tekrarlanmasiyla olusturulan rondo formunu
kullanmistir. Hoffmeister kongerto ile form olarak ve miizikal olarak biyiik bir
benzerlik igerisindedir. Boliim dinamik ve heyecanlidir.

Sonu¢ olarak Stamitz’in kongertosu, bdliimlerinin uzunlugu, tinis1 ve formu
acisindan Hoffmeister’le biiylik benzerlikler gostermektedir ve klasik doneme ait bir
viyola kongertosunun 6zelliklerini tam anlamiyla yansitmaktadir. Stamitz’in bestecilik

kariyerinde kongerto ve enstriimantal ¢alismalarinin ¢ok dnemli bir yeri olmustur.
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4.2. Johnn Baptist Vanhal Do Major Viyola Kongertosu

Ogretmeni Avusturyali besteci ve kemanci olan Karl Ditters von Dittersdorf gibi
Vanhal de cok yetenekli bir miizisyendir. 1739-1814 yillar1 arasinda yasamis bir
bestecidir. Bohemia’da dogmus ve yasaminin erken yaslarinda miizik yetenegi ortaya
cikmigtir. 1757°de heniiz 18 yasinda iken Cek Cumhuriyeti’nde piyanist olarak
calismustir.

Ancak onun esas miizik ¢aligmas1 1760’da Schaffgott Kontesi’nin onu Viyana’ya
gotlirmesiyle baslamigtir. Orada besteci Dittersdorf’un kadrosunda kompozisyonlar
yapmis ve kisa silirede gelisim gostermistir. Venedik’te Alman besteci Gluck ile tanigma
ve ¢aligsma firsati bulmustur. Bir siire sonra psikolojik olarak rahatsizlanmis ve beste
tiretme kapasitesi diismiistiir. 1772 de tekrar sagligina kavusmasiyla birlikte miizikal
anlamda ¢ok iyi bir kariyere sahip olmustur.

Yiiz kadar senfoni, farkli ve ¢esitli enstriimanlarla ¢alisilmis pek ¢cok kongerto, ¢ok
sayida enstriimantal parca ve gesitli tiirlerde sayisiz besteleri vardir. Eger iirettiklerinin
tamami deger gormiis olsaydi Telemann ve Dittersdorf ile yarisacak nitelikte bir
bestecidir. Besteleri halkin ilgi odag1 olmus ve zamanin en énemli yayincilari tarafindan
yayimlanmigtir. Berlin, Bonn, Cambridge, Hamburg, Hannover, Mainz, Viyana, Leipzig
ve daha pek ¢ok yerde besteleri yayimlanmaistir.

Bugilin Vanhal’in miizigi klasik donemin temsilcileri Haydn, Mozart, Bach gibi
onemli bestecilerin eserleri gibi ¢alinmakta ve klasik miizik dinleyicisinin ihtiyacini
gidermektedir. Stil olarak Vanhal’in miizigi, Mannheim Okulu ve sonra Viyana Klasik
Okulu’nin gelisimleri arasinda ortak bir koprii gibidir.

Vanhal, kongerto ve senfonileriyle “hizli-yavas-hizli” ii¢lii formunun en basarili
bestecilerinden biri olmustur. Kayit altina alinan Do majér viyola kongertosu buna
karakteristik bir 6rnektir ( Ober ).

Do major kongerto li¢ boliimliidiir. Bu bolimler Allegro Moderato, Adagio ve
Allegro Molto’dur. 11k béliim olan Allegro Moderato, iki ana temal bir béliimdiir. Sonat
formunun birinci, ikinci ve dordiincli boliimleriyle ortiisen bir formda yazilmistir. Do
major tonunda, son derece melodik ve hareketli bir bolimdiir. Kongerto sekline

diyalektik uyum saglamak i¢in uyarlanmistir.
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Ikinci béliim Adagio, Vanhal’in gelistirdigi, tek melodiye dayali bir boliimdiir.
Eglenceli bir okul sarkis1 gibidir. Miizikal derinlik ac¢isindan Hoffmeister’deki yelpaze
yoktur. Ritm ve melodiler daha sade diizeydedir. Hoffmeister kongertonun ikinci
boliimii de Adagio ‘dur. Fakat Hoffmeister’deki melankolik melodiye ve siislemelere bu
boliimde rastlanamamaktadir.

Ugiincii boliim, Final Allegro Molto’dur. Hoffmeister bu béliimde rondo formu
kullanmistir ve {i¢lincli boliimii ayn1 ezginin siirekli tekrarlanmasiyla olusturmustur.
Ancak Vanhal klasik donemin diger bestecilerine ait kongertolarinda oldugu gibi
ticlincii boltimii allegro bir tempoda bestelemistir. Ana melodi tekrar1 yerine, farkli
tonlarla ve ritm degisiklikleriyle pekistirmistir.

Sonug olarak Vanhal kongerto Hoffmeister’le Stamitz kongertodaki yakinliklarin
aksine, Hoffmeister’a form ve miizikal derinlik agisindan daha uzaktir. Vanhal’in
miizigini “dogal bir kaynaktan akan su gibi” diye nitelendirmislerdir. Zamanin
bestecileri ve onde gelen miizik adamlari onun kompozisyonlarinin ¢ok akici ve
melodik oldugunu sdylemislerdir. Ayrica kompozisyonlarinin ¢ok zekice ve takdire

deger oldugunu belirtmislerdir.
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BOLUM V
FRANZ ANTON HOFFMEISTER‘IN DiGER ESERLERI

Altmisdan fazla senfoni, sayisiz kongerto, pek ¢cok opera, piyano miizikleri ve sarki
koleksiyonlar1 Hoffmeister’in baslica besteledigi eserlerdir. Ozellikle zamanin favori
enstriimani fliit i¢in ¢ok sayida kongerto ve c¢esitli oda miizigi pargalar1 bestelemistir.
Ayrica bir ¢cok opera bestelemis ve bu operalar sahneye konmustur. En basarili operasi
olarak Der Konigsshon aus Ithaka kabul edilir. Operalari, senfonileri ve kongertolar1 o
zamanin miizigine 151k tutmus ve Hoffmeister’e sayginlik kazandirmistir.

Kendini ozellikle Avrupa’da duyurmus ve klasik doneme ornek bir miizisyen
olmustur. Besteciliginin yaninda yayincilig1 da yasadigi donem iginde ¢ok konusulmus
ve Onemli bir yer kazanmistir. duyurmus ve klasik doneme Ornek bir miizisyen
olmustur.

F.A. Hoffmeister’in ¢aligmalari, konservatuvar ve miizik okullarindaki 6grencilere
ve akademisyenlere 151k tutmus, klasik donemi daha iyi anlamalarini saglamada énemli
ornekler olarak yer bulmustur. Viyola kongertolar1 bireylere arastirmalarinda ve eseri
icra edis yeteneklerinde yarar saglanmustir. Ozellikle bu ¢alismanin konusu olan Re
major kongertosu klasik doneme ait en ¢ok ¢alinan viyola kongertolarindandir.

Hoffmeister’in, kendi donemi i¢inde Mozart ve Haydn kadar degerinin bilinmedigi
sOylenmektedir. Yapmis oldugu bestelerin birgogunun basimi yapilmamis fakat buna
ragmen sayisiz esere imza atmis ve dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gérmistiir.

Caligmalarinin  arasinda birgok yayli kuartet, kentet ve piyano sonatlari
bulunmaktadir. F.A. Hoffmeister kendi doneminin miizigine gore alisilagelmedik
kuartetler de bestelemistir. Bunlar arasinda kontrbas kuartetleri, iki obua, iki viyola i¢in
kuartet ve iki obua, iki fagot icin kuartetler bulunmaktadir. Giinlimiiz klarinet¢ilerinden
olan Alman Dieter Klocker Ocak 2006’da F.A.Hoffmeister’in klarinet kuartetini ve
klarinet kongertosunun CD kaydini1 yapmistir ( Classical composers ).

Viyola icin ayrica 24 etiidden olusan, viyolacilarin miizik egitiminde belirli

zorluklar1 agmalarina yonelik olarak hazirlanmis olan calismasi vardir. Etiidleri ¢algi
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miiziginde siradan bir parca olmanin iizerinde deger tasimaktadir. Bu etiidler ¢algi
teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngoéren, ama ayni zamanda miizikal kaliteye de
onem veren calismalardir. Belli bir formu olmayan etiidler genellikle iki ya da ii¢
boliimli sarki ya da rondo formunda yazilmis olup bir kismi da 6zgiir formdadir.
Viyolacilarin teknik ve miizikal anlamda kat ettikleri yolda bir kdprii gorevini gorecek

derecede Onemlidir.

Bestecinin Diger Eserleri:

a) Operalar1 ve Senfonileri
- En az 8 opera
- 66 senfoni
- 3 korno ve orkestra i¢in romance

- 2 klarinet ve orkestra i¢in kongerto

b) Kongertolari
- En az 25 fliit kongertosu
- 14 piyano kongertosu
- 2 viyola kongertosu
- 1 kontrabas kongertosu
- 1 korno kongertosu
- 2 tane 2 korno i¢in kongerto
- 1 klarinet kongertosu

- 1 trompet kongertosu

¢) Oda miizigi eserleri
- 6 tane 2 keman i¢in diio
- 6 tane keman ve viyola i¢in diio
- 3 tane keman ve viyolonsel i¢in diio
- 11 tane piyanolu trio

- 5 tane piyanolu kuartet
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- 6 tane klarinetli kuartet

- 6 tane yayli kuartet

- 18 yayl trio

- 6 tane fliit ve yaylilar i¢in kentet

- 3 tane fliit ve yaylilar i¢in kuartet

d) Sonatlar1
- Fliit ve keman i¢in sonat
- 12 piyano sonati

- Arp ve piyano icin sonat

e) Etiidleri

- Fliit ve yaylilar i¢in 12 varyasyon
- Viyola i¢in 12 konser etiidii

- 24 viyola ettidii

- Keman i¢in 6 caprices
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SONUC

Klasik donem i¢inde yazilmis viyola kongertolar: ¢ok smnirlidir. Bu anlamda F. A.
Hoffmeister’in Re major kongertosunun viyola repertuarinda énemli bir yeri olmustur.
Hoffmeister bu kongertoyu miizisyenlik ve bestecilik zamanimnin en verimli oldugu
déneminde yazmistir. Bu donem igerisinde en dnemli viyola kongertolarindan biri olma
ozelligi tasityan kongerto, form yapist ve karakteristik 6zellikleriyle zamanin miizigine
151k tutmaktadir.

Besteciliginin yani sira yayimci kimligi ile de klasik donem miiziginin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Hoffmeister, donemin en dnemli miizisyenleri Haydn, Mozart
ve Beethoven’in ¢ok yakin arkadasi olmus, bu bestecilerin sevgisini ve takdirini
kazanmustir.

Calgilarin teknik ve ezgisel Ozelliklerini 6ne ¢ikaran eserleri begeni toplamis ve
hemen hemen biitiin {ilkelerde calinma firsatt bulmustur. Arkasinda pek c¢ok opera,

senfoni, kongerto, sonat ve oda miizigi eserleri birakmustir.
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EK 1 SOZLUK

Adagio: Miizigin agir bir tempoyla seslendirilecegini gosteren terim. Agir bash ve
gosterisli bir deyisle.

Allegro molto: Daha canli, daha ¢abuk.

Dominant: Dizinin besinci sesi

Duo: iki sesin ya da ¢algmm uzunca bir zaman karsilikli soru cevap seklinde
yanitlagtig1 miizik parcasi, ikili.

Gam: Sekiz notanin kalin sesten inceye veya inceden kalina gitmek {iizere
siralanmis dizisi.

Gruppetto: Esas notanin bir iist ve bir alt notasi ile ¢cabucak calinan ii¢ veya dort
notalik ezgisel siisleme, kiime ( Caligir 1996: 101).

Epizod ( episode ) : Oyalama , ayirim, ana temanin ilk gelisi ile ikinci gelisi arasina
konulan miizik bulusu, ara ciimle.

Etiid: Sonunda teknik ya da miiziksel istiinliige varan calisma (Ilyasoglu).
Alistirma. Egzersiz. Etude (Fr.).

Flojole: Enstriimanlarda tele dokunarak, basmadan ¢alma

Kadans: Kongertolarda genellikle ilk boliimiin sonunda enstriimancinin ustaligini
gosterebilmesi i¢in ¢alinan solo.

Kentet: Bes calg i¢in yazilmis yapit. Besli. Quintet (Ing.).

Koncgerto grosso: “Biiyiik kongerto”. 18. ylizyilin ilk yarisinda, ge¢ barok donemin
orkestra miiziginde 6nemli yeri olan bir form. Genellikle {i¢ solisti i¢eren “concertino”
grubu ile “Tutti” ya da “Ripieno” denen biiyiik gruptan ( orkestradan) olusan topluluk
i¢cin yazilmigtir. Concerto grosso ( It.).

Kuartet: : Dort calgi ya da dort ses i¢in miizik. Dortlii. Dordiil. Quartett (AL).

Oktav: Sekizli aralik. Bir oktav i¢ginde 7 nota vardir. Octave (Fr.).

Refren ( refrain ): Boliim i¢inde yinelenen ana tema, nakarat.

Romans: Duygulu ve dokunakli siirden esinli par¢a baglik adi, cogunlukla kiiclik

sarki
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Rondo: Temel miizik ciimlesinin birden ¢ok yinelendigi dans bi¢cimi. Ayni adli
sarki tiirlinden geldigi; 18. ylizyilda Fransiz siiitlerine katildigi; 19. yiizyilda sonatin son
boliimiinii olusturdugu bilinmektedir. Rondeau (Fr.).

Senfoni: Eski ¢aglarda ses ve calgi birligi temelinden dogan sozciik. 17. ylizyilda
operalarin giris miizigi, uvertlir de Sinfonia olarak adlandirilir. Orkestra i¢in yazilmais;
genellikle dort boliimlii, uzun stireli miizik yapiti. Symphonia (Yun.).

Serim: Sonat Allegrosu bi¢iminde bestelenmis bir kompozisyonun temalarinin
sunuldugu ilk bélme ya da kisim.

Sonat: Uc ya da dort boliimlii calgisal yapit. Tek ¢algi, piyanoyla birlikte iki ¢algi
ya da oda topluluklart i¢in sonatlar vardir. Canli bir Allegro, agir ve duygulu bir
Andante, atik ve kivrak ritimli bir Scherzo ve parlak bir Final, drnek bir sonatin
boliimleridir. Sonat big¢imi, birinci bdliim bigimi olarak (A-B-A) senfoni bi¢imine de
uyarlanmistir ( Ilyasoglu). Sonata (it.).

Tril: Bir tiir siisleme. Notanin, az ya da ¢ok hizli tempoda, tam ya da yarim ses
iistiindeki komsusuyla art arda seslendirilmesi. Trill ( Ing.).

Trio: 1) Uclii, ii¢ ses veya ¢alicinin sdylemek veya calmak igin birlesmesi. 2) Ug
sesli beste. 3) Kimi pargalarin ikinci boliimii

Tutti: Orkestra iiyelerinin tiimii i¢in kullanilan “Hep birlikte” anlamindaki terim.
Solistin disinda kalan yorumcularin tiimii.

Virtiiézite: Calgisinda ustalik, teknik yetenek sergileyebilme. Virtuosity (Ing.).
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EK 2

Kongertonun el yazmasit notasinin kopyasinin bir ornegi

( Verlag 2003: 3)

Beispiel / Example / Exemple 1
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