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ONSOZ

Cumbhuriyet sonrast Tiirk edebiyatinin toplumcu gercekei yazarlarindan Faik
Baysal, romanlarinda sosyal meseleleri biiyiik ol¢iide ele almis, 6zellikle toplumdaki

“goriilmek istenmeyen”, kotii, ¢irkin, bayagi durumlar1 dile getirmistir.

Faik Baysal’in hayati, sanati, eserleri veya 6zel olarak romanlar1 {izerine simdiye
kadar sadece li¢ tez yayimlanmis olup bu tezlerden birinde romanlardaki temalara genel
olarak deginilmistir. Ancak eserlerinde toplumu ve toplumun sorunlarin1 merkeze alan ve
bunlar dile getiris yontemiyle ses getiren yazarin romanlarindaki sosyal meselelere

yonelen 6zel bir ¢alisma yapilmamustir.

Aragtirmamiz, Faik Baysal’in ilk romani1 Sarduvan’dan baslayarak son romani
Madam Bambu dahil olmak {izere toplam sekiz romani iizerinde yapilan incelemeden
olusmaktadir. Bu romanlardan Sarduvan’in sansiirlii 1944 tarihli ve sansiirsiiz olarak
yayinlanan 1993 tarihli olmak tizere iki baskisi ele alinarak karsilastirmali bir inceleme
yapilmistir. Yazarin gazetede tefrika halinde kalan, basili olmayan Kiiciik Insanlar
romant da ¢aligmaya dahil edilmistir. Sosyal meselelerin daha iyi anlasilmas1 amaciyla

eserlerin Ozetlerine de kisaca yer verilmistir.

Aragtirmamiz, ti¢ bolimden olugmaktadir. Yazarin hayati ve sanatiyla ilgili birinci
boliimden sonra ikinci boliimde “Koy ve Sehir Hayatin1 Ele Alan Romanlarda Sosyal
Meseleler”, ticiincii boliimde ise “Savas Temini Ele Alan Romanlarda Sosyal Meseleler”
incelenmistir. Sosyal meselelerin iki ana baglikta tasnif edilmesinde mekan odakli
romanlarin kendi i¢inde, savas romanlarinin da kendi i¢cinde benzer temalar1 tasimalari

etkili olmustur.

Romanlarin incelenmesinde romanlarin yazilig tarihleri g6z Onilinde
bulundurularak kronolojiye dikkat edilmistir. Ancak savas temasini konu alan Afesi
Yakanlar, Drina’da Son Giin’den sonra yazilmis olmasina ragmen tarihi akisi bozmamak

icin romanlarin basim tarihleri degil tarihi olaylardaki kronoloji esas alinmistir.

Faik Baysal’m kOy romanlarinda, goriilmek istenmeyen ger¢ekligin tim
ciplakligiyla ortaya konuldugu, ezen-ezilen iliskisinin ve sefaletin yogun olarak islendigi

goriilmiistiir. Yazarin sehirde gegcen romanlarinda ise bireyin toplum i¢indeki yalnizlig

VI



ile birlikte toplumsal ¢okiintii genis bir sekilde eserlere yansimistir. Baysal’in savasi ele

aldig1 iki romaninda ise diger romanlardan farkli olarak milli duygular 6ne ¢ikmustir.

Edebiyat sosyolojisine olan ilgim sebebiyle ¢alisma konusunun belirlenmesinde
ve calismanin hazirlanma stlirecinin her asamasinda bilgisini, tecriibesini ve degerli
zamanini esirgemeyerek bana her firsatta yardimei olan, her sorun yasadigimda yanina
cekinmeden gidebildigim, giiler yiiziinii ve samimiyetini benden esirgemeyen degerli
hocam Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU’ya, tez siirecimde bana gii¢ veren, her daim
desteklerini hissettigim, fikirlerini aldigim arkadaslarima ve beni biitiin egitim hayatim

boyunca maddi ve manevi her sekilde destekleyen aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayse Bengisu AKDAG

Bursa, 2017

Vil



ICINDEKILER

TEZ ONAY SAYFASI ...covvvtitiiiiiiiississssssissss s |
YEMIN METNI oot Il
INTIHAL YAZIM RAPORU .....c.oooviriieeieeeee et ees sttt st s s ssn s st sensanen I
OZET ..ottt ettt ettt et e ettt a ettt n ettt nnanaeee v
ABSTRACT oottt ettt sttt ettt a sttt \Y
ONSOZ ..ottt b ettt bttt VI
ICINDEKILER .......ooititiiiieieeceetete ettt ettt a ettt s s s sttt s s nseeeeas VIl
KISALTMALAR ..ottt eeiese st es sttt s st s an st s sttt tanens XI
GIRIS oottt ettt ettt ettt ettt et e et e ettt et et et et et et et et et et et e et et tnenens 1
BIiRINCi BOLUM
FAIK BAYSAL’IN HAYATI, SANATI, ESERLERi VE TURK EDEBIYATINDAKI
YERI

Lo HAY AT L e 9
O I T Yo7 1 L1 4 11 -1 6 P SRR 9
O B 41 - 11

T AN G 1170 4 U T RRRTRRRR 12

O O 1T 1o P B 4 11 - PSPPSR 13
2. SANAT ANLAYISI VE TURK EDEBIYATINDAKI YERI...........ccooooiiiiiii, 14
3. ESERLERI. ... oo, 17
K 13 = SO 17

3.2, HIKAYCLETI. ..ttt ettt e 18

TR T 2071 01 o - U 18

IR TN ST 10 017 1o PRSP 18

3.3.2. KUGHK INSANIAT .....vvviicececieeecce ettt 19

3.3.3. ReZII DUNYA ... 20

3.3.4. Drina’da SON GUN ......ooocviiiiiii ettt s s e e e e e s s s s sabbbeee e e e e e s eeaaees 21

3.3.5. ALeST YAKANIAT ...vvviviiiiie ettt 22

R TV /o [T 23

3.3.7. Madam BambBU........ccveeiieiiiie ettt 24

IKiNCI BOLUM

KOY VE SEHIR HAYATINI ELE ALAN ROMANLARDA SOSYAL MESELELER
KOY HAYATINI ELE ALAN ROMANLARDA SOSYAL MESELELER.........cccccovveunnan. 25

VI



1. EKONOMIK STKINTI ... «ooeeeetet et et eeeeeeeeeeeee e et aeeeeseeseeseeeeaesseseeseeseesessessssssasssinaneen oen 26

1.1, YOKSUITUK/AGIK ...ttt ettt ettt ettt et stbe e sbe e e stae e snbeeebne e 26
1.2, HITSIZITK ettt b bbb bbb bt e 36
1.3, Savag ZenginliGi.......ccccveriieiieiiiiee e 40
T G 1o 1 o3 1 SRR 41
2. ISSIZLIK VE CALISMAK ..ottt ettt es sttt n st st et en et 43
3. DINTINANC ottt sens 48
3.1, INANG VB INKAT ...ttt 48
3.2. DiNIN ISHISMATT c...oevcvceeeee ettt 55
3.3, Batt]l INANCIAT.......veeeeeececeeeece ettt n et ettt et 57
3.4, DN AQAIMIL. vttt bbb enes 59
A, OLUM ...ttt 61
A1 IHRAT .ottt ettt sttt 63
4.2, CINAYEL ..ottt b b e ettt bbb 68
LT S 5 | PSSR 72
5.1, Aile 1¢inde Kadin......ccvcviviiceieeieceecceee ettt 72
5.2. Cinsel Varlik Olarak Kadin........ccocvovviiiiiiiiiiiee et st s 73
5.3. Kadina SIAdeL......cccueeiiiiiiiiiiiii i 83
6. ADALETSIZLIK ...ttt 84
6.1. Bireyin Hayatinda AdaletSIiZIiK..........cccooiiiiiiecc e 84
6.2. SOSYAl AJAIELSIZITK.......eeviieeeiie e 86
Y N N TS 98
8. EGITIM ..ot 101
9. BIREYSEL VE TOPLUMSAL(SOSYAL) COZULME........ccccovviiriiriirerissiereseiennnns 106
9.1, Bireysel COZUIME........cceeiviiieiiiticiee ittt et 106
0.2, S0SYAl COZUIME ...ttt see s 118
10. HAK VE ADALET ...ttt sttt ste s et e nne e 137
11. DONEMIN SIYAST MESELELERI ....coccotviiiiiiiriicrissieseeiesessi s 140
UCUNCU BOLUM
SAVAS TEMINI ELE ALAN ROMANLARDA SOSYAL MESELELER
LS AV A ettt ettt Rt be et e aeare et e nteareenrenre s 144
OS] 01 LY Lo 1a 3 USSP 144
1.2. Milli Miicadele Ve AZINIKIAT .........cocviiiiiiiie s 151
1.3, TKINCI DENYA SAVAST .....vuvereierieieiie et ieteies s sttt ses sttt ssesensssse et s s ensesstesesaseneees 154
O 11 SO 113 V- SRR 159



2. EKONOMIK SIKINTT oottt 163
2.1, ACHK/Y OKSUIIUK .....uvviiiie ettt ettt ettt et e be e s e stae e s b e e saeeeenes 164

2.2, 5aVA ZENGINIITI.....eiiviieiiiiiieeiesie ettt bbb b e 165

3. DINTINANC ottt sttt an st een s 166
3.1, TNANC VB TNKAT ...ttt e e ettt 166

3.2 DN AQAIMI .ttt ettt b bt 169

4. OLUM ...ttt 172
T V1V TR 174

B KADIN .ttt R Rt R bbb e e 178
5.1, Al 1¢inde KaIN......ccveviieeeiicicisce ettt en sttt 178

5.2. Savas 1¢inde KA. .....cccvovriueieesiieieceetee ettt en et en sttt 180

5.3. Cinsel Varlik Olarak Kadin...........ccoeviieiiiiiieiiee e see e siee e steesreesnessre e steesreesnnesrnen 183

6. ZULUM VE ISKENCE .....cocoovieiicieesictiecee ettt es sttt en sttt s st tsssn s 185

7 EGITIM oo 191

8. AYDIN VE BUROKRAT ELESTIRISI......ccceviviiiiieieieceeeceee e 194

9. HAK VE ADALET ...ttt sttt ne b re st e e 199
10. SOSYAL COZULME.......c.cooiuiieieeeieeeeeee e ese s sess et snnans 200
SONUGQ ..ottt ettt sttt st e e et e s e st e Rt e b e e s e ebeseesee s b et eseeneeteaseabenteneeneeneas 202
KAYNAKLAR ..ottt s et et b ettt et et e s e e seeseaseabestestenee st e e s 206



KISALTMALAR LISTESI
a.g.e. : Ad1 gecen eser
a.g.m. : Ad1 gegen makale
AY : Atesi Yakanlar
B. :Baski
Bkz. : Bakiniz
DSG : Drina’da Son Giin
Ki :Kiiciik Insanlar
MB : Madam Bambu
RD : Rezil Diinya
S. . Sayfa
SR : Sarduvan
TDK : Tiirk Dil Kurumu
VL :Voli

Yay. : Yayinlari

Xl



GIRIS

On dokuzuncu yiizyilda biitiin Avrupa’da yaygin bir hale gelen, devrin ikinci
yarisinda ise degisimlere ugrayarak romantizmden realizme dogru kayan, anlatima dayali
tiirlerden biri olan roman, zaman zaman hayall zaman zaman ger¢ek goriinimii ile
bagimsiz bir tiirdiir. Ancak temelde insanlarin kendilerini ifade etme ihtiyaci ile ortaya
¢ikan, bir anlamda “insanin yeryiiziindeki tanig1 sayilan”? bu tiirler hangi bigimde olursa

olsun kendisini kaleme alan yazarin bireysel ve toplumsal yasantilarindan beslenir.

Edebiyat, var olan hayati yansitir. Hayat da sosyal bir gercekliktir.? Gergege aykiri
yahut uygun olsun, Bati’da krallarin ve s6valyelerin seriivenlerini anlatan romanslardan
ortaya ¢ikan ve gelisen roman tiirlinde insanlarin yasadiklarinin izleri ylizyillardir
goriilmektedir. Bu baglamda, toplumlarin tarihi ve sosyal yapistyla ilgili aragtirmalarda
romanlar birer kaynak durumundadir. Edebiyat sosyolojisi, toplum sorunlarinin
incelenmesinde, ortaya ¢ikarilmasinda ve tahlil edilmesinde edebi metinlerin de dikkate

alinmasi geregini savunur.

Edebiyat ve sosyoloji, bireyi ve toplumu anlamlandirmada birbirinden yararlanan
iki disiplindir. Romanlar, konusunu dogrudan toplumdan almasa dahi toplumdan
etkilenir. “Diinyayt sarsan her olay edebiyati ve edebiyatin fikri zeminini derinden
etkilemis, bu olaylarin edebiyattaki yansimalar: akimlarda kendini gostermigtir.”” Bir
edebi eser olarak roman ve onu olusturan yazar; dogdugu, gelistigi ve lirlin verdigi
ortamdan ayri1 diisliniillemez. Romanlarin i¢inden ¢iktig1 toplumu yansitmasi sebebiyle bu
yapitlar1 edebiyat-toplum iligkisini odak noktasina alarak irdeleyen edebiyat sosyolojisi
incelemeleri 6nem arz etmektedir:

“Edebiyat eseri, oncelikle metin araciligiyla anlatilanin diinyasini kurgulamak
icin gereken verileri ve nitelikleri rasyonel diinyadan alir. Boylece edebiyat
eserinde aym zamanda gergek diinyanin dogrudan bir yansimasiyla karsilasiriz.

1 Koksal Alver, Edebiyat Sosyolojisi, Hece Yaynlari, Ankara 2012, 5.7

2 Rene Wellek; Austin Warren, Edebiyat Teorisi (¢ev. Omer Faruk Huyugiizel), Akademi Kitabevi, izmir
1993, s. 74

% Omer Tugrul Kara, "Toplumsal Olaylarin Etkisiyle Gelisen Ug Biiyiik Akimin Tiirk ve Diinya
Edebiyatinda Izleri." Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi 2.2 (2010): 73-96.



Iste bu gercek diinya ve sosyal olusum zinciri edebiyat ile sosyolojiyi
yakinlastirir.

Edebi tiirler, yasanan hayat diizenini anlamlandirma, tahlil etme g¢abasindaki
sosyoloji i¢in ¢esitli agilardan ve farkli yaklasimlardan incelenmesi gereken birer
malzeme niteligindedir. Ayni sekilde eserleri edebi bicimde tahlil edebilmek igin
yazarinin sosyal yasantida ait oldugu mekanlari, hayatini etkileyen bireysel ve toplumsal

olaylar1 sosyolojik agidan diistinmek ve sebep-sonug iliskileriyle agiklamak gereklidir.

Bir edebi tiir olarak romanlarin sosyolojik agidan, edebiyat bilimi i¢in, romana
aciklik getirebilmek maksadiyla tahlil edilmesi noktasinda neyin temel olarak sosyal
oldugu ile ilgili net bir diisiinceden hareket etmek gerekir. Romanlar igerdikleri konuya,
giidiilen amaca ve ele alinis sekillerine gore ¢ok cesitli adlandirmalara tabi tutulmustur.
“Sosyolojik roman ekonomik ve sosyal sartlarin karakterler iizerindeki etkisini
gosterirken, sosyal degisme tezini de destekler.”® Bunun yaninda edebiyat, toplumu
yansitirken sorunlara ¢6ziim bulma amaci giitmek zorunda degildir, sadece yasananlarin
karakterler iizerindeki etkisini ifade eder, bu ifadelerle okuyucuda belli diisiincelerin ve

¢ikarimlarin olusmasini saglar.

Sosyal toplulugu, en az iki kisinin olusturdugu yap1 olarak diisiindiigiimiizde iki
kisinin bulundugu her olaydan sosyal bir ¢ikarim yapma durumu veya yalnizlik halinde
sosyal bir meseleden bahsedilememe durumu ortaya ¢ikar. Oyleyse neyin sosyal agidan
degerlendirilecegi sorusu cevaplanmasi gereken énemli bir konudur. Buradan hareketle
“icinde diisiince alisveriginin gerceklestigi, yargilarin verildigi ve degerlerin
tartisildigr”™® her baglam sosyal bir mesele olarak tahlil edilebilir. Leo Lowenthal edebi
bir eserdeki sosyal meselelerin kapsamini su sekilde ifade etmistir:

“Yazarn dogaya, aska, eylemlere ve kafa yapilarina, sokulganlik veya yalnizlik
durumlarina verdigi ézel agi ve diisiincelere, betimlemelere veya diyaloglara
verdigi agirlik, evet tiim bunlar ilk bakista sosyolojik bakis agisindan kopuk gibi
goziikebilir; fakat onlar son tahlilde aslinda bireysel yasamun, iizerinde gelistigi

4 Ertugrul Aydin, “Edebiyat-Sosyoloji iliskisinde Sosyolojik Kaynak ve Olgiitler”, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4 /1-1
Winter 2009

5 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat tan Cumhuriyete (1839-1923), 7. B., Dergah Yaymlari,
Ocak 2013, s. 164

8 Robert Escarpit, “Edebiyat Sosyolojisi”, (cev. Salih Ozer), Edebiyat Sosyolojisi, (ed.) Kéksal Alver,
Hece Yayinlari, Ankara, 2012, 5.70



sosyal ¢evre tarafindan bu yagamin en mahrem ve 6zel alanlarinin kugatiimasinin
incelenmesiyle ilgili birincil kaynaklardir.”’

Edebi eserleri toplum merkezli bir yaklasimla inceleme iki bigimde
gergeklestirilir. Bunlardan biri Yansitmacilik kurami, digeri ise Marksist kuramdir. Edebi
eseri toplumun “ayna”si olarak géren Yansitma teorisine gore sanat eserinde gosterilmesi
gereken tamamen dis diinyada gordiigiimiiz gergekliktir. “Sanat eserlerinde gordiigiimiiz
dogadir, insandir, hayattit ve sanat¢i eserinde bize bunlari yansitir.’® Goriinen dis
gercekligin sanate1 tarafindan taklit edilmesi Yansitmaci kuramin goriisiidiir. Yansitma
goriisii beraberinde hangi gercekligi yansitacagi, gergekligin ne oldugu tartismasini

dogurmustur:

“Genellikle ‘gercekligi yansitma’ deyince belli basl ii¢ goriisle karsilastigimizi
soyleyebiliriz. Birincisi sanatin goriingiiyii oldugu gibi (viizey ger¢ekligi)
yansuttigr diisiincesidir. Ikincisi geneli (timeli) ya da 6zii yansuttigint séyler.
Nihayet sonuncusu da sanatin ideali yansittigina inanir.”®

Yansitma kuramindan yola ¢ikmakla beraber Marksist elestirinin bazi farkliliklar
vardir. Marksist elestiri, edebiyat kavramini toplumla iligkisi agisindan inceleyen ana
akimlardan oldugu halde edebi eser ile toplumsal sartlar arasinda sadece ekonomik
baglamda daha “s13” bir iliski kurdugu, derinlesemedigi i¢in elestirilir. Zira toplumsal
gerceklik sadece ekonomik meselelerle izah edilemez. Toplumsal gercekligin ekonomik,
politik ve ideolojik bir¢ok boyutu vardir. Bir edebi esere toplumsal hayat yansitilirken

insanlarin bu ¢ok yonlii yasantilar1 da aktarilir.

Marksist elestiri toplumdaki ekonomik hayatin kendi iginde st ve alt gruplarini
olusturdugunu ifade eder.!® Marksist kuramda maddi hayatin insanin hayatini belirleyen,
toplumu etkileyen 6nemli bir olgu oldugu diisiincesi hakimdir. Bu anlayisa gore edebi
eser, toplumsal gercegi yorumlayarak aktarmali, yazarin politik goriisleri dayatilmamali,
belirlenen kurgu icerisinde toplumsal gergekler de yazar tarafindan sekillenmelidir.

Marksist elestiri, amaci gergekleri yansitmak olan bir sanat eserinin bu amag

"Leo Lowenthal, “Edebiyat Sosyolojisi Uzerine”, (¢ev. Salih Ozer), Edebiyat Sosyolojisi, (ed.) Koksal
Alver, s.87

8 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, 7. B., Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.17

° Berna Moran, a.g.e., s.19

1%Berna Moran, a.g.e., s.44



dogrultusunda ¢irkin, igreng, ayip kabul edilen gergeklikleri de tiim ¢iplakligiyla sunmasi

gerektigini savunur.!

Gergekeiligi edebi degerin tek 6lg¢iitii olarak kabul eden Marksist anlayistan yola
cikarak, akimi devrimci amaglara baghiligi ile savunan, toplumcu gercekci edebiyatin

onde gelen isimlerinden biri Emile Zola’dir:

“Balzac i, kigilerin ve yasadiklart ¢evrenin gozlemlenerek degisik kesimlerin
yasamlarvmun anlatilmasina dayanan toplumsal roman anlayisiyla; Stendhal i,
kisilerin davrams bicimlerini ve nedenlerini incelemede getirdigi aciklikla;
Flaubert’in, dogaya en ince ayrintilara varasiya bagli kalan betimleme
anlaywsyla, (...) Goncourt kardeslerin ‘asagi tabaka’ insanminin yasamini romana
sokmasiyla, Zola da bu zincirin son halkasi olan dogalci égretiye ulasmistir.”*?

“Dogalcilik” on dokuzuncu yiizyillda kadar doga bilimleri, felsefe ve sanat
elestirisi alanlarinda kullanilmakla beraber, Zola tarafindan 1866’da ifade edilmeye
baslanmistir. Fransa ekonomisinin ve sanayisinin gelismesi, beraberinde kentsoylu sinifin
maddi imkanlar artarken is¢i sinifiyla arasindaki ugurumun artmasi toplumdaki dengeleri
bozmustur. Ekonomik sikintilar, sosyal adaletsizlikler ve toplumsal yozlasmalar giderek
artmistir. Bu dénemde Fransiz edebiyatinin natiiralist akimdaki ilk isimlerinden olan ve
romanlarinda siyasi hayati ve bu hayatin toplum yasaminda meydana getirdigi

degisiklikleri yansitan Zola’nin eserlerinde isledigi temalar dikkat ¢ekicidir:

“Savasin korkunclugu, savasla gelen hastalikliar, insan davramslarindaki
bayagiliklar, yikik dokiik mahalleler, calisanlarin kotii yasam kosullari, insan
diirtiilerinin kabalig1, kentsoylulara karsi duyulan tiksinti, dinsel duygulara tepki,
yonetici kesimden hosnutsuzluk, aktére disi bir yasama itilmis kadmnlar,
insanlarin deger yargilarindaki ¢ikarcilik gibi konular islenmistir.”*3

Zola, onciisii oldugu natiiralist yaklasim ile Tirk edebiyatinda da yanki
uyandirmayt basarmistir. Hikdye ve romanimizda natiiralist diisiince kisa zamanda
etkisini gostermeye baslamistir. Edebiyatimizda realist ve natiiralist anlayis Tanzimat

donemi ile ilk iirtinlerini vermistir:

11 Berna Moran, a.g.e., s.40

12 A, Hamit Siinel, “Dogalcilik”, Tiirk Dili Yazin Akimlar: Ozel Sayisi, Y1l: 30, Say1: 349, AU Basimevi,
Ankara, 1981, 5.140

13 A. Hamit Siinel, a.g.m., s.144



“1880-1895 senelerinde Tiirk edebiyatinda yeni bir devre dogru hazirlik
vardir. Ahmed Midhat Efendi, yeni 6grendigi Fransizcasimi Zola’'nin
Thérése Raquin’inde tecriibe eden Muallim Ndci Efendi, bir asker oldugu
halde kendi kendine biyolojiye merak saran, Fransiz natiiralizminin
akidelerini benimseyen, dinsiz, terakki fikrine inanmis Besir Fuad Bey,
Namik Kemal mektebine mensup olmasina ragmen, Tiirk hikdyesinin
yiirtiyiigiinii begenmeyen ve meshur mukaddimesiyle ddeta realizmin
esaslarimi anlatan Sami Pagazdde Sezai, Kara Bibik’i ve hikaye
hakkindaki goriisleriyle Ndbizade Nazim, Namik Kemal'in oliimiinden
sonra nesredecegi Hikdye adli kitabryla bu hazirliklara istikamet veren
Halid Ziya, hattd Muhsin Bey ve Semsd gibi acikli iki hikdyesine, siirin
cevherini yapan hissilige ragmen Araba Sevdasi 'ndaki gérme ve kaydetme
arzulariyla Recdizdde, hep bu yeni edebiyat anlayisini hazirliyorlard:.”**

Tanzimat doneminde ilk iiriinlerini vermeye baslayan realist-natiiralist eserler
Servet-i Fiinin devrinde daha etkili bir sekilde goriiliir. Mai ve Siyah’ta romantizm ve
realizm tlizerine diisiincelerini dile getiren Halit Ziya ile birlikte Servet-i Fiiniin’cular her
ne kadar romantizmden kopamamis olsalar da zamanla realizme yonelmisler ve sebep-

sonu¢ baglaminda ele aldiklar1 olaylarda kendi ¢evrelerini biiyiik 6l¢iide yansitmiglardir.

Milli Edebiyat doneminde, Milli Miicadele’nin etkisiyle gergek¢i dykiilere ve
romanlara imza atan Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar
gibi yazarlarin meydana getirdigi realist diisiince yapist Cumhuriyet devrinden sonra
niteligini arttirarak devam etmistir. Bu donemde Fransa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de
gelisen sanayi ve demokrasinin zamanla benimsenmesi toplumsal gercekeiligi

kuvvetlendirmistir.*®

Cumhuriyet sonrast donemde romanlardaki konularin gelismesinde; dahil
olunmadig halde sikintisinin topluma yansidigi savas, demokrasi denemelerinin verildigi
ve kat1 bir yonetimin yasandig1 sancili yeni siyasi donem, yazarlar1 yeni konu arayislarina
sevk etmistir:

“Tiirk romani ilk 6rneklerinden itibaren sosyal meselelere ilgisiz kalmamustir.
Hatta yazildiklar: domemin sartlart geregi, sosyal meselelerle i¢ ige

14 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, 7. B., Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Ekim
2006, 5.270
15 inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Dergah Yayinlari, 15. B., Eyliil 2014, s. 316



olmuglardir. Kéy ve koylii konusu da bu sosyal meselelerden biri olarak
gortilmiis ve ele alinmistr.”1®

Cumbhuriyet rejiminin yeni siyasi politikasinin da etkisiyle toplumun kurtulusunu
arayan yazarlar bu umudu "Ko6y Edebiyati"nda bulmuslardir. Bunun la beraber “yalnizca
siyasi bir anlam da ifade etmezler. Bunlardan birincisi, Koy Enstitiilii yazarlarca
baslatilan yeni bir koy romami anlayisimin baglangici oldugu gibi, ikincisi de yeni

diisiincelerin hem siyasi hem edebi platformda yer almaya basladigi tarihtir.”*’

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yirmi otuz yillik siiregte eserlerini vermeye
baglayan Faik Baysal da realist ve natiiralist diisiinceden etkilenmistir. Ancak roman
diinyasima Sarduvan ile dahil olan Faik Baysal’in “kdy edebiyati” yolculugu umudun
degil, ciirimenin pesinde bir yolculuktur. Baysal, 1940’11 yillardan itibaren Tiirk
edebiyatina toplumcu ger¢ek¢i romanlariyla katki saglamistir. Eserlerinde elestirel bir

anlayisla toplumu ve toplumsal yapiy1 sorgulamistir:

“Toplumcu ger¢ek¢ilik sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok ne olmast gerektigi
sorusuna cevap verir. (...) Toplumcu ger¢ekgilige gore sanat yansitmadir. (...)
Toplumcu gercekgilige gore sanatin yansittigr gerceklik toplumsal gercekliktir.
(...) Toplumcu gercekcilik su anki gergekligi bilmek degil, bunun nereye dogru
gittigini bilmektir. Toplumcu ger¢ekgi eser, yazarin hayatta gordiigii ve eserinde
yansittigi celiskilerin nereye varacagim belirten eserdir.” 18

Gergeklerin tiim ¢iplakligiyla dile getirilmesi gerektigini diisiinen Faik Baysal,
natliralizmden etkilendigini, “goriinmek istenmeyen gercekligin” pesinde oldugunu ifade
eder. Baysal, topluma hi¢bir faydasi dokunmayan ‘“hayallerle ve yalan konularla”
ilgilenmedigini, amacinin insanlara yararli olmak oldugunu dile getirir.® Baysal, bu
diisiinceyle eserlerini yazan romancilarin ideolojilerden tamamen uzak durmasi

gerektigini ifade eder:

“Sanatta politik sancilara yer yoktur. Bir yazar bir siyasal sistemin borazan bagi
olamaz. Ideolojiler gegicidir, sonsuz olan insandir. Insani veren yazar evrensel
olabilir. Eserleri ideoloji panosuna doéniisen yazar olsa olsa bir partinin

16 Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Koy, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlar1:857, Ankara, 1. B., 1988, 5.3

17 Ramazan Kaplan, a.g.e., s. 39

18 Berna Moran, a.g.e., s.53-54

19 Feridun Andag, Séz Ugar Yazi Kalir, Can Yayimnlari, s.202



propagandacist ya da dar bir ¢evreye seslenen bir reklam yazaridir. Bu gériis
edebiyat diinyasinda benim icin hep ¢ikig noktast oldu.”?°

Faik Baysal, romanlarinda toplumun koyliisiinden kentlisine, egitimlisinden
egitimsizine, fakirinden zenginine her kesimini ince ince gozlemleyerek, Anadolu’nun ve
Istanbul’'un kenar mahallelerini, devlet dairelerini, sefaletin kol gezdigi g¢evreleri
betimlemistir. Romanlarda pek islenmeyen, goz ardi edilen, goriilmek istenmeyen
gercekligimizi, “asagi kesimin hayatin1” romanlarina konu etmistir. Natiiralist yaklasimin
bu yonii romanlarin, “insanin en asagilik yoniinii géstermeyi amag edinen, isteyerek
kabalagtirilmis, toplumun iyiye yonelik davranislarini desteklemek, deger yargilarini
korumak yerine onlart kokiinden sarsmayr amaglayan, ‘kokusmus’ bir yazin tiirtiniin
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tirtinii olmakla** suglanmasina sebebiyet vermistir.

Toplumlarda sosyal mesele olarak ifade edilen bir¢ok olayin kaynagi yasanan
olaganiistii durumlardir. Bunlarin en 6nemlisi de siiphesiz savaslardir. 1900’lerin ilk

yarisinda iki biiyiik savaga tanik olan toplumlar bu durumdan yogun bigimde etkilenmis

ve savaslarin psikolojik ve sosyolojik etkisi edebiyatta da goriilmiistiir:

“Sanat¢i, kafasindaki problemleri en iyi ifade edecegini diisiindiigii tarihsel
donemi se¢me ve onu yaratmak istedigi atmosferin unsurlarindan sadece biri
olarak kullanma hakkini elinde bulundurmaktadir. Savas donemleri tarih ile
edebiyatin yolunun kesistigi onemli anlardan biridir. Savasin yaratugi kriz
ortami bireylerin de toplumlarin da ritiiellerini, reflekslerini, dengelerini biitiin
yasamin degistirir.”?

Yazarlarin en Onemli ilham kaynaklarindan olan tarih, Tiirk Edebiyatinda
basvurulan temel kaynaklardan biridir. Ozellikle yakin tarihe damga vuran Milli

Miicadele, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari yazarlar tarafindan “tarihi bir mesele olarak
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degil yasadiklar: donemin kriz anlar: bigiminde > algilanarak eserlere yansimigtir.

2 Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyat: V, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaymlari, 14. B., Istanbul, 2008, 5.388

2L A. Hamit Siinel, a.g.m., 5.147

22 Haluk Oner, “Yakin Tarihimizdeki Ug Savasin Cephe Gerisine Etkilerinin Edebi Eserler Uzerinden
Incelenmesi”, Sakarya Universitesi Uluslararast Savas ve Edebiyat Sempozyumu Bildiriler Kitab, ed.
Yilmaz Dascioglu, cilt:1, Sakarya, 2016, s. 356

23 Haluk Oner, a.g.m., 5.356



Savas temasi Faik Baysal’in romanlarinda da yer almistir. Baysal, iki romaninda
toplumu derinden etkileyen savaslari islemistir. Tiirk milletinin isgalcilere kars1 verdigi
amansiz miicadele olan Milli Miicadele’yi ele aldig1 Atesi Yakanlar ve Yugoslavya’da,
Ikinci Diinya Savas1 doneminde Tiirk ve Miisliimanlarin yasadig1 acilar1 ve topraklarini
birakmak zorunda kalmalarini ele aldig1 Drina’da Son Giin romanlarinda savas olgusuna
insanlik acisindan deginirken savasin toplumlar ve bireyler iizerindeki yikici etkisini

gozler Oniine serer.

Basta Sarduvan olmak iizere, romanlari yayinlandigi donemde ses getiren, bazi
kesimlerce tepki alan, donemine 151k tutan, dile getirdikleriyle zaman zaman sansiire
ugrayan Faik Baysal ele aldig1 sosyal meseleler acisindan degerlendirilmesi gereken bir
yazardir. Romanlarinin biiyiik kisminda Cumhuriyetin ilanindan sonraki otuz kirk yillik
donemde iilkenin yasadigi ekonomik ve politik sikintilar1 bireyler araciligiyla ele alan ve
toplumun ¢lirlimiisliigiinii yansitan yazar, yasadigr doneme farkli bir bakis agisiyla ayna
tutmaktadir. Bu baglamda calismamizda Faik Baysal’in romanlar1 igerdikleri sosyal
meseleler acisindan madde madde ele alinmis, toplumun ve olaylarin edebiyata ne sekilde

yansidigi izah edilmis, Baysal’in bu olaylari algilayis ve aktaris bigimi tahlil edilmistir.

Faik Baysal’in romanlarindaki sosyal meseleler arastirilirken, Oncelikle
kiitiiphanelerde ve akademik veri tabanlarinda yazar hakkindaki incelemelere
ulagilmistir. Faik Baysal lizerine yapilan tezler, yazarin eserleri ile ilgili makaleler, Faik
Baysal dosya konulu dergiler incelenerek yazarin bireysel ve yazinsal hayati tahlil
edilmistir. Bunun yam sira yazarin sanat goriisii ve eserleriyle ilgili 6nemli konulari

paylastig1 roportajlarinin yer aldig1 kaynaklar incelenmistir.

Faik Baysal’in romanlarinin sosyal agidan tahlili siirecinde edebiyat sosyolojisi
baglaminda toplumcu gergek¢i sanat diisiincesi arastirilmis, kuramsal kaynaklardan,
Marksist elestiri yonteminden yararlanilmigtir. Bunun yaninda roman incelemelerinde
kuram odakli degil, aciklayici-betimleyici yonde bir calisma gergeklestirilmistir.
Aragtirmada Cumhuriyet donemi yazarlarinin ele aldiklari sosyal meseleler iizerine
yapilan diger tezler de incelenmistir. Yazarin 6zellikle savas temini ele alan romanlarinin

tahliline tarihl metinler ve aragtirmalar 151k tutmustur.



1. BOLUM

FAIK BAYSAL’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE TURK
EDEBIYATINDAKI YERI, ESERLERI

1. HAYATI
1.1. COCUKLUK YILLARI

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Faik Baysal, 1
Aralik 1921%* tarihinde Adapazari’nda Tigcilar Mahallesi’nde Pamukosman Sokagi’nda
varlikl1 bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelir. Yazar ailesinden gelen varlikli durumu

su sekilde aciklar:

“Dedemin Geyve Bogazi’na bakan Pamuk Ovasi’nda olduk¢a genis topraklar

vardi. Adapazart Vagon Fabrikasi’min yerleri de onundu. Bunlar: bir yariciya,
Ibrahim Aga’ya ektirip bictirivordu.”®

Ailesi hakkinda pek bilgisi olmadigini belirten Faik Baysal’in asil adi

Mustafa’dir. “Faik” babasinin ismidir. Yazarin belirttigine gore Saint Joseph Lisesi’nde

hocalar 6grencileri baba adiyla cagirdigi i¢in ad1 Faik olarak kalir.

Faik Baysal, ailesi konusunda ¢ok fazla bilgiye sahip degildir. Ailesinin
Balkanlardan gb¢ edip Adapazari’na yerlestigi yoniinde ihtimaller vardir. Annesinin
adimin Ferdane oldugunu uzun zaman sonra 6grenir. Annesiyle ilgili az sayida bilgiye
Sabri Esat Siyavusgil’in asistan1 Selmin Evrim’den ulasir. Ferdane Hanim, Faik Baysal’1
diinyaya getirirken vefat eder. Selmin Evrim, Ferdane Hanim’in gen¢ yasta vereme
kurban gittigini ifade eder. Babasi bunun {izerine ¢ok vakit gegmeden yeniden evlenir ve
Istanbul’a yerlesir. Yazarin babasi Faik Bey, Ferdane Hanim’in vefatinin ardindan
evlendigi ve yerlestigi Istanbul’da sirket kurarak iinlii, zengin bir tiiccar olur. Babasimin
kendisini sevip sevmedigini bile bilmeyen Faik Baysal, kii¢iik yasta hem annesizlik hem

babasizlik ¢ekerek hayatinda ilerde hi¢ dolmayacak olan biiyiik bir bosluk olusur.

24 Cesitli kaynaklarda 1922 yili dogum tarihi olarak belirtilen Baysal, Mehmet Nuri Yardim’a verdigi
roportajda kesin tarihin 1921 oldugunu, niifus clizdanini sonradan aldig: i¢in bazi karigikliklar meydana
geldigini belirtir.

2 Feridun Andag, a.g.e., s. 163



Kitaplarla dolu bir evde ve bol meyveli yesil bahgeler iginde biiyiiyen Faik Baysal,
annesinin vefat1 ve babasiin evlenip onu terk etmesi lizerine, dedesi ve “haminnem”
dedigi bliyiikannesi tarafindan buyiitiliir, yetistirilir. Baysal i¢in biiylikannesinin

hayatindaki yeri bliyiiktiir. Onun, hayatindaki yerini su sekilde ifade eder:

“Ne yapsam alisamazdim yokluguna. Anamdan dogar dogmaz kucagina
diistiigiim bu kadin benim Tanrumdi. Beni el bebek, giil bebek biiyiiten, biraz iisiir
gibi olsam basucumdan ayrilmayan, sabahlara kadar uyumayip iistiimii érten,
bana bir sey oluverecek diye goziimiin icine bakan, biiyiikbabama karsi beni
korumak icin sirasinda hirpalanmay bile géze alan bu kadini sevmeyip de kimi
sevecektim? "2

Biiyiikannesine kars1 duydugu sevgiye ve onunla ge¢irdigi mutlu giinler olmasina karsin

Baysal, ¢ocuklugunun hig iyi ge¢gmedigini belirtir:

“Ucurtma uguramadim, topag c¢eviremedim, misket oynayamadim. Bayram
yerine gidemedim. Sokaga hep evimizin birinci katindan bakmakla yetindim.
Kapimizin oniinde oynayan ¢ocuklara agladigimi hi¢ belli etmedim. Bu yasimda
bile oyun ézlemiyle yanp tutusuyorum.”’

Faik Baysal’1n hiiziinle hatirladig1 ¢ocukluk yillarinin sebebi biiyiikbabasidir. Cok
sert biri oldugu yazar tarafindan belirtilen biiylikbaba, onu “uslandirmak™ i¢in ¢ok agir
dayaklar atar, Baysal bu dayaklarin etkisiyle bazen uzun zaman hasta yatar. Faik

Baysal’in yedigi sopalarin sirtindaki izleri kalic1 hale gelir:

“Yelek cebinden ¢akisini ¢ikardi, kizilcik agacimin alt dallarindan birini kesti.
Yukarya ¢ikip beni éldiiresiye dovdii. Biiyiikannem hi¢hbir sey yapamadi. Beni
elinden almaya bile cesaret edemedi. O giin dedemden iyice sogudum. Igimden
“Geber insallah!” dedim. O korkung¢ dayagin etkisiyle tam bir hafta hasta yattim.
Dedem bir kez bile gelip bana bakmadi. Acimasiz kizilcik sopasimin izi hdla
swrtimda. Hi¢bir zaman ge¢medi. Biliyorum, bu ¢agdist bir terbiye yontemi. Ama
kizilcik sopasi sayesinde bir serseri, bir sokak ¢ocugu olmadigimi da zaman

zaman diisiiniiyorum. 8

Baysal’1 egitim almasi ve ahlakini korumasi i¢in ilkokulu okudugu Adapazari
Rehber-i Telakki ilkokulu’ndan alip Saint Joseph Lisesi’ne géndermeye de biiyiikbabasi
karar verir. Yazarin hayatindaki ilk ve en biiyiik ayrilik acis1 biiyiikannesinden ayrilip

yatili okula geldigi zaman yasadig1 ayriliktir:

% Andag, a.g.e., 5.179
2" Andag, a.g.e., 5.164
2 Andag, a.g.e., 5.165
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“Aln yasl{adaydlm; biiyiikbabam, haminneme, “Hanim, bu c¢ocuk it kopuk
leasm, Istanbul’a amcasina yazdim, yatili bir okula verelim” dedi. Ve
Istanbul’a Sen-Joseph Fransiz Lisesi’ndeki on bir yilim boyle basladi. En ¢ok

sevdigim haminnemden ayrilmak beni dayanilmaz acilar diinyasina itti.”*°

Fahri Tuna, Baysal’in hayatinda iki biiyiik mektep oldugunu, bunlardan birinin
biiyiikannesi, digerinin de Saint Joseph Koleji oldugunu ifade eder.®® Faik Baysal’in

hayatinda Saint Joseph ile yeni bir donem baslar.
1.2.0KUL YILLARI

Faik Baysal ilkokula Adapazari’nda Rehber-i Terakki Ilkokulu’nda baslar ancak
bu okulda sadece iki giin kalabilir. Okuldaki ¢ocuklar tarafindan iizerine atilan iftira
sonrasinda biiylikbabasi tarafindan okuldan alinir. Yasadigi olay Faik Baysal icin
gelecekteki diislincelerini ve eserlerinde isledigi konulari belirleyen bir doniim noktasi

olur:

“Cocuklardan biri tas atti ve sinifin camlarindan biri kirdi. Hemen kosup gelen

nobetci 6gretmene cami benim kirdigimi soyledi. Oteki dgrenciler de ona taniklik

ettiler. Bir saat siireyle tek ayak iistiinde durmak cezasina carpildim. Bu olay

benim yiiregimde derin bir yara a¢t.”’**

Adapazari Rehber-i Terakki Ilkokulu’nda yasadig: bu olaydan sonra gittigi Saint
Joseph Lisesi’ndeki yillar Faik Baysal i¢in kisiliginin, hedeflerinin, hayallerinin
oturdugu, hayati sorgulamaya basladig1, hem biiyiik bir kent olarak yeni bir diinyay1 hem
de kendi i¢ diinyasini kesfettigi bir okul vazifesini goriir. Uzun zaman okula aligmakta
zorluk ceker. Yalmzlik duygusunu agir bicimde yasadigi bu yillarda edindigi arkadaslari
onun diisiince ve ruh diinyasini etkiler. Okulun “yiiksek ve kalin duvarlar1 arasinda” ve
Papazlardan korkuyla gecirdigi gilinler onu hasta eder. Burada tanisti1 arkadasi, sonradan

Kadin Hastaliklar1 Uzmani olan Samim Mostar, Baysal’in eserlerine de yansiyan “kadin”

ve “cinsellik” diisiincelerinin beynine islemesine sebep olur:

“Kadin Hastaliklar1 olan Prof. Samim Mostar’la arkadas oldum. Kadinin
¢ciplagini onun gizlice getirdigi resimlerde gordiim. Bagim dondii. Bu resimler

2 Fahri Tuna, “Yasasin Edebiyat”, Giil Sancili Adam, Adapazar Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir Yay.,
Adapazar1 2007, s.125

%0 Fahri Tuna, “Hep Insani Daima Insan1 Yazan Yazar”, Irmak, S. 25, Ocak, 2003, s.15

31 Andag, a.g.e., 5.168
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benim kiigiiciik diinyamu alt iist etti. Sokakta gordiigiim kadinlar bile gozlerimle
soymaya basladim.”*?

Baysal, yalmzligiin giderek arttig1 lise yillarinda “annesizlik” duygusunu daha
derinden yasar. Yazarin 6zellikle Madam Bambu romaninda goriilen bireyin yalnizlik
duygusu, annesizligin getirdigi sevilme ihtiyaci gibi duygular, i¢inde giderek derinlesen

bir duygu olarak bu donemde hissedilir:

“Cumartesi giinleri, dgleden sonra, anneler gelip ¢cocuklarmi aliyor ve onlart
seve oksaya eve gotiiriiyorlardi. Ben de ¢ok bekledim. Bir kadimin gelip beni
almasini, oksamasini, sevmesini bekledim. O kadin da hi¢cbir giin gelmedi.
Gelemezdi zaten. Ciinkii benim bekledigim kadin Adapazari’nda, Erenler
Mezarligi’nda yatiyordu. ™

1939°da liseyi bitiren Faik Baysal, artik gergek ve “rezil diinya” ile yiizlesmeye
baslar. Elinde diplomast ile kendine giivenirken bir anda kendini yasam miicadelesi i¢inde
bulur. Insan1 gercek diinyada ayakta tutacak unsurun okulda ezberledigi siirler degil

“ekmek” oldugunu idrak eder:

“Siir disinda hichir seyle ugrasmak istemiyordum. Sevda firmi ekmek
ctkarmiyordu, para gerekti. O da bende yoktu. (...) Cok ge¢meden korkung
gercekle karsilastim. Karnimi doyuracak bir is aradimsa da bulamadim. 34

Baysal, doktor olmak istediyse de yiiksek egitimini Istanbul Universitesi Fransiz
Filolojisi’nde yapar. Universite dgrenciligi yillarinda parasizlik ve aglik pesini birakmaz.
Ikinci Diinya Savasi’nin yaklastig1 yillarda yasam miicadelesi baglayan Faik Baysal, bu

donemde yasadiklarini Rezil Diinya romaninin baskisisi Rafet’te yansitir.
1.3. ASKERLIK YILLARI

1942°de liniversiteden mezuniyetinden sonra Baysal yazi ¢calismalarini arttirir. Bu
arada 1941°de Yedeksubay Okulu’na gitmesiyle Baysal’in dort y1l siiren askerlik donemi
baslar. Bu dénemde ikinci Diinya Savasi’nin etkisini ¢ok yakindan hisseder. Faik Baysal,
Yedeksubay Okulu’nda gecirdigi yillarda Biiyiik Dogu dergisinde yayimlanan “Karima
Mektup” isimli siirinin “Gozyast yasaktir askere” misrai yiiziinden yargilanir. Baysal bu

olay1 su sekilde aktarir:

%2 Andag, a.g.e., 5.170
% Andag, a.g.e., s.171
% Andag, a.g.e., 5.173

12



“Bir tistegmen beni alip okul komutanina gétiirdii. Adam beni yarum saat kadar

beklettikten sonra oniindeki ¢cekmeceyi acti. Bir dergi ¢ikarip oniime siirdii. “Bu

siiri sen mi yazdin? " dedi. Bir dakika kadar sustuktan sonra gergegi séyledim.

Haga, burnundan soludu “Oku sunu bana!” diye emretti. Ben de nasil

yaymlandigini bilemedigim siirimi elimden geldigince kotii okumaya ¢alistim.

(...) Son dizeleri okur okumaz komutan zile basti.”’®

On yedi giin siiren yargilamanin sonunda Faik Baysal “Moskova damgas1”
yedigini belirtir ve bir buguk ay hapse mahkim olur. Baysal i¢in bu mahkiimiyet siireci
ayr1 bir okul iglevi goriir. Gergekte, bir siirii 6gretmenin, dogentin, profesoriin, sanatginin
bulundugu bu kogusa gelmekte geg bile kaldigini diisiiniir. Baysal, talime ¢ikmadigi i¢in

hapse atilan Orhan Veli ile bu donemde kogusta tanisir ve dostluklar1 da burada baslar.

Faik Baysal’in bu yillarda hayatinda bir doniim noktasi olan olaylardan biri de
1943 yilinda yasanan Cerkes depremidir. Faik Baysal, Sarduvan romanini yazip
bitirdikten sonra kitabinin taslagi alay karargdhinda General Sadik Aldogan’in eline
gecmistir. Faik Baysal bu durumdan korksa da General’in tepkisi tam tersi sekilde
gerceklesir. Aldogan, kitabmn1 bastirmasi i¢in Baysal’1 dzel bir izinle Istanbul’a génderir.
Yolculugu esnasinda Baysal bir gece Cerkes’te Sebat Oteli’nde konaklar. O gece saat bir
bucukta deprem gergeklesir. Cok siddetli gecen bu depremde otuz iki kiginin bulundugu
Sebat Oteli’nin enkazindan kurtulan tek kisi Faik Baysal’dir. Bu deprem Faik Baysal i¢in
onemli bir doniim noktasi olur. Yazar, kendisini hayati boyunca etkisi altinda birakan ve
yasadiklariyla, hissettigi duygularla eserlerine de yansiyan bu depremden sonra

hissettiklerini su sekilde anlatir:

“Otelde sahibiyle birlikte otuz iki kisi varmis. Bir ben kurtuldum. Eger buna
kurtulmak denirse. Askeri hastaneye kaldirildim. Arkasindan zatiirre, zatiilcenp
oldum. Seksen iki kilodan kark bir kiloya diistiim. (...) Bu deprem beni mahvetti.
Gece kosarak agagt inerken hi¢ gormedigim bir ¢cocugun bacaklarima dolanip,
“N’olur, beni de kurtar amca!” diye bagirmasint hi¢ unutamadim. Gozyaglarina
bogulan sesi kulaklarimdan ¢ikmads. "

1.4. CALISMA YILLARI

Baysal askerligini tamamladiktan sonra 1944’ten 1949’a kadar cesitli liselerde
ogretmenlik yapmaya baslar. Fransizca ve Ingilizce dgretmenligi yapar. 1944 yilinda

Mubahat Hanim’la evlenen Faik Baysal’in 1953 yilinda oglu Emre Baysal diinyaya gelir.

% Andag, a.g.e., s.177
% Andag, a.g.e., 5.182
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Bu arada caligma ortami sebebiyle yazi faaliyetlerine istedigi kadar egilemedigini
diistinen Faik Baysal, kaymnpederinin yardimiyla 1954 yilinda Yatakli Vagonlar
Sirketi’nde ¢evirmen olarak goreve baslar. Bunun ardindan da Yeni Istanbul gazetesinde
gece sekreteri olur. 1957 yilinda kizi Elif Baysal’1t kucagma alan Baysal, ¢ok uzun
siirmeyen gece sekreterliginden sonra yine 6zel dersler vermeye devam eder ve 1969°da

Meydan Larousse Ansiklopedisi’nin hazirliginda caligir.

1976 yilinda ilk defa yurtdisina ¢ikan, Almanya’ya giden, Isvicre’yi, Fransa’y1

gezen Faik Baysal bu tecriibesindeki izlenimlerini sdyle aktarir:

“Ilk olarak 1976 da iilkeden ayrildim. Almanya’nin cesitli kentlerini gérdiim.

Isvigre'yi bastan basa dolastim. Fransa'yi gezip gérdiim. Bu iilkelerin hicbiri

beni etkilemedi. Yalmz Fransa’da sanat¢ilara gosterilen ilgi ve saygu

kiskandim. Bir de tuvaletlerin temizligine hayran oldum. Tiirkiye 'nin kurtulusunu

da her seyden énce tuvaletlerin tertemiz olacag giine baglar oldum.”’

Calismayla ve siirekli yazmayla yillar1 gecen, eserleriyle bir¢ok 6diil alan Faik
Baysal, 22 Mart 2002 tarihinde esi Mubahat Hanim’i kaybeder. Bu donemde Faik
Baysal’in hastaligi artar. Askerlik yillarinda basladigi sigara aligkanliginin sebebiyle
yakalandig1 akciger kanserinden dolayr uzun siire tedavi goren Baysal, 9 Aralik 2002

tarihinde saat 10.00’da hayata veda eder.
2. SANAT ANLAYISI VE TURK EDEBIYATINDAKI YERI

Faik Baysal kitaplarla gocuklugunda tamisir. Insanm yetistigi ortamin onu
“yoguran ve bicimlendiren” bir olgu oldugunu diisiinen Baysal, “diinyasini degistiren” ve
gelecekteki eserlerine zemin hazirlayan diisiinceleri buldugu kitaplarla tanismasini su

sekilde aktarir:

“Benim goziimii agtigim ortam, evimizin ikinci katindaki genig sofaydi. Orada iki
rafli bir kitaplik vard:. Kitapla ilk olarak orada tamistim. Bir giin iisenmedim
birer birer saydim hepsini. Son kitap olan elli besinci kitabt aldim. Korka korka
actim. Mizrakli, kanatli, boga bash birtakim resimlerle karsilastim. Deri Ciltli bu
kitaplarin tiimii de Yunan mitolojisiyle ilgili kitaplard:. Bir tuhaf oldum, daha
dogrusu sasirdim. Sonraki giinlerde diinyam biraz degisir gibi oldu. Diinyanin
sadece tarhana corbasi, kolboregi, bulgur pilavi ve kaygana tatlisi olmadigini
sezinler gibi oldum. Bu kitaplarin arasinda giinlerimi gegirdim. 8

3" Andag, a.g.e., 5.183
% Andag, a.g.e., 5.167
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Romanlarinda mekanin insanlar iizerindeki sosyal etkilerini ele alan yazar
kendisinin de yetistigi ¢evreden etkilendigini belirtir ve mekanin insan iizerindeki tesirini

su sekilde ifade eder:

“Insam mekéandan aywrmak miimkiin degildir. (...) Mekdn deyince ille bir ev, ille

bir oda anlamamak gerekir kanimca. Mekan insanmin i¢inde dolasageldigi, soluk

aldig, iiziildiigii, yiiregine bir resim gibi yapisan bir sokak, bir mahalle, bir

istasyonu bir tren sesi (...) Iste ben bunlart unutmadim.” 39

Faik Baysal’1 yazmaya sevk eden i¢inde bulundugu ortam olur. Ortaokul ikinci
siiftayken Fransiz edebiyat 6gretmenlerinin 6grencilerden her ay bir kitap okumalarini
ve Ozetini yazip getirmelerini istemeleri Baysal ve siif arkadaslarindaki okuma
aliskanligin artirir. Baysal, kendisini ¢ok etkiledigini belirttigi “Benim Hapishanelerim”
adli kitapla bu donemde tanisir. “Bir insamn diisiinceleri nedeniyle tam dokuz yil bir
hayvan gibi dort duvar arasina kapatilmasina isyan eden”*® Baysal, bu kitabin etkisiyle

benzer bir deneme yazmaya calisir. Yazmanin zorlugunu ilk defa idrak etmekle beraber

artik “yazma hastaligina” tutuldugunu belirtir.

Sanatinin temelini yetistigi ortam olusturan Faik Baysal, sanatin icerik olarak bir
siyasi fikrin veya bu yonde amaclanan bir hedefin “aleti olmamas1” gerektigini diisiiniir.
Baysal, amacin politika degil, insanlik olmasi1 gerektigi diisiincesini savunur. Yazara gore
icinde bulunulan doénemlerin politik ve iktidar goriigleri lizerine karsit veya taraftar
diisiinceyle ele alian her eser o iktidar silinip gidince gitmeye mahk(mdur. Baysal

kendisinin bu amag ve kural dogrultusunda insanlik i¢in eser verdigini dile getirir:

“Yazmak benim icin desarj olmak anlamina geliyordu. Insanlari, haksizliklarr,
umutsuzluklar:, baskilar: ve iskenceleri dile getirmenin baska bir yolu yoktu. (...)
Insanlara yararli olmayi, huzurlu bir diinyamn kurulusunda benim de, karinca
kararinca, bir katkimin olmasini istiyorum sadece.”

42 oldugunu ifade

Tahir Alangu’nun “gozlemci ve tasvirci-gergek¢ilik yolunda
ettigi Faik Baysal, sanatin gorevinin, Yansitmaci sanat goriisii dogrultusunda diinyanin
var olan bi¢imiyle algilanmasi ve insanlarin da bu diisiinceyle kavranmasi oldugunu

diisiiniir. Baysal bu sosyal tabloda taraf tutarak iyiler ve kotiiler olarak gosterdigi insanlar

39 Mehmet Nuri Yardim, Romancilar Konusuyor, Cagr1 Yaymlari, Istanbul, Nisan 2013, 5.98

40 Andag, a.g.e., s.171

41 Andag, a.g.e., 5.186

42 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman 1940-1950, Cilt:3, Istanbul, 1965, s. 702
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arasindaki miicadeleyi dile getirir. Yazar, sanatin, toplumsal gergekligin bir gostergesi ve
toplumsal degisimin bir araci olarak hizmet etmesi gerektigini diisiiniir. Bu degisimin
saglanmasi i¢in de toplumdaki meseleler tiim ¢iplakligiyla ve “rahatsiz edici” yonleriyle

ele alinmali, adeta okurun yliziine ¢arpilmalidir:

“Bir yazar her zaman muhaliftir. Bu nedenle iktidarlar bizi hi¢ sevmezler Bir
kitap yaywnlariz, hemen sorgulamiriz. Bazen hapislere diiseriz. Niye? Gercekleri
dile getirdigimiz icin. Bizi tutuklatanlar vatanseverlerdir, yazarlar da her zaman
vatan hainidir. Oysa biz bu ulusu sevdigimiz, bu iilkeye baglh oldugumuz icin
cirkinlikleri ve kétiiliikleri fotografliyoruz.”*

Baysal, bir diger toplum merkezli sanat kurami olan Marksist anlayistan yola
cikarak ve onu gelistirerek toplumdaki sorunlar1 temel iki sebebe baglar. Bunlar
ekonomik ve ideolojik sebeplerdir. Yazarin eserlerinin kaynagini olusturan toplumsal
gerceklik, “ekonomik, politik ve ideolojik boyutlardan olusmaktadir. Marksist estetikte
sanat ¢ogunlukla altyapimin bir iiriinii olan ideolojiyi yansitmaktadir. Sanatin degeri,
bilgiselliginden, ahlak, politika ve insan dogasi gibi konularda alimlayiciya sagladigi
yarardan ileri gelmektedir.”** Faik Baysal da eserlerinde ideolojisini, olusturdugu
kahramanlar araciligiyla yansitir ve bu karakterlerin olusturulmasindaki tek amag

verilmek istenen mesaja, ¢ikarilmasi gereken derse yonelik hizmet etmektir.

Yetistigi ortam, edindigi birikim ve yasadigi hayat tecriibeleriyle “sosyal
gercekei” bir yazar olarak nitelendirilebilecek bir yazar olan Faik Baysal, bir ideoloji
seklinde “sosyalizm™i kullanmadan, sorunlarin ¢6ziimiine ideolojik bir kavram
iiretmeden; halkin, ezilenlerin, is¢ilerin, “sefiller”’in sesi olmaya calismistir. Ozelde birey
araciligiyla geneli yansitan durumlari ele almistir. Toplumlarin bireylerden olustugunu
belirten Baysal, birey egitilir, sekillendirilir, bilinglendirilirse toplumun da bu dogrultuda
gelisecegini diisiiniir. Bu sebeple eserlerinde bireyle “ugrastigini” belirtir. Baysal, kendi
ifadesiyle bir “fotografci”dir. Bireyleri ele alarak toplumun i¢inde bulundugu durumu
gozler Oniline serer. Onun yaptig1 sadece “hastaligi ortaya koyarak™ insanliga hizmet
etmektir. Bir cerrah gibi bu hastay1 tedavi etmek ise onun gorevi degildir. O sadece
gordiiklerini, tanik olduklarini, izlenimlerini ortaya koyar. Tedavi, devlet yoneticilerinin

isidir. Baysal, yozlagsmay1, devlet yoneticilerinin goziine ¢arpmak amaciyla yazarlarin

43 Andag, a.g.e., 5.191
4 Cebrail Otgiin, “Sanat Yapitina Yaklasim Bigimleri” Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
ve Tasarim Dergisi, S. 2, Aralik, 2008
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gerektiginde her seyden feragat etmesi gerektigini ve amact dogrultusunda ¢izgisini her

zaman korumasi gerektigini vurgular:

“Yazar her zaman muhalif olmalidir. A¢liktan 6lse bile kalemini hi¢chir zaman
satmamaldir. Kalemini satmak, egemen giiclerin, kulu kolesi, usagr olmak
demektir. Bunu kabullenmek namussuzluk, topluma ihanettir. Yazarlik insana ve
insanliga hizmettir. Olumsuzluk ve cirkinliklerin ortadan kaldirilmasina, biitiin
insanlarin korkusuzca yasayabilecekleri tek bir diinyanin kurulmasina yardimci
olmaktir.” *®

Baysal’a gore yazar, her seyi goze almasiyla adeta bir “savage1” gorevi iistlenir.
Gergek yazar, yalan yanlis sozlerle insanlarin giizel vakit gecirmesi i¢in “baldir bacak

edebiyat1” yapmaz.
3. ESERLERI
3.1. SIIRLERI

Birgok hikayesi ve romani yayimmlanan Baysal Feridun Anda¢’a verdigi
roportajinda siirden hicbir zaman vazgegmedigini ifade eder. Siiri diger biitiin tlirlerden
ayrt tutan Baysal siir olmazsa diinyanin ve insanin higbir anlami kalmayacagini,
edebiyatin hicbir tiiriinlin siirin yerini tutamayacagini ve siirin hem dert ortagi hem

mutluluk kaynag1 hem de en vefali dostumuz oldugunu belirtir.*°

Ahmet Kabakl1 Faik Baysal’in siirleriyle ilgili su yorumlarda bulunur:

“Siirleri, karamsar, dert yanici, oliime tutkun, felsefeye yatkin, diizgiin soyleyisli

misralar: ile hikaye ve romanlarindan pek de ay:rt edilemiyor. Onlardan bir

parca gibi okunabiliyor.”*

Siirin evrensel ve biitiin insanliga ait oldugunu diisiinen Faik Baysal’in yayinlanan
ilk siiri Yapraklar’dir.*® 1936°da Giindiiz Dergisi’nde yaymlanan bu siirin ardindan
Baysal ilk siir kitabin1 1957°de IIk Defa adiyla yayimlanir. Bu kitab1 uzun bir aradan sonra
1986°da Uyyy takip eder. 1994°te Ayin Ucunda’y1 yayimlayan Baysal 2001°de son siir

kitab1 Giil Sancisi’ni1 yayimlar.

4 Andag, a.g.e., 5.207
4 Andac, a.g.e., 5.203
47 Ahmet Kabakli, a.g.c., s.388
4 Andac, a.g.e.,s.184
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3.2. HIKAYELERI

Hikayeleri “kisa soluklu bir yaz1 bigimi” olarak ifade eden Faik Baysal, bu tiirii

yazarlarin vazgegemedigi bir anlatim tiirii olarak goriir. *°

Baysal, Hikayelerinde romanlartyla benzer temalar1 islemistir. Yazar hikayelerinde de
insani, insanlig1 ve toplumu tiim gergekgiligiyle ele almistir. Diinya goriisiinii anlatmak,
insanlara mesaj vermek i¢in kaleme aldig1 bu eserlerinde de sosyal meseleler elestirel
bir tislupla yansitilmistir. Baysal’in yayinlanan ilk hikayesi 1943°te Uyanis Dergisi’nde
cikan Ihtiyar Asker’dir. Faik Baysal’m sekiz hikaye kitab1 bulunmaktadir. 1955te ilk
hikaye kitab1 Persembe Adasi yayimlanir. Baysal ilk roman1 Sarduvan’da oldugu gibi
bu kitabinda da “asag1 kesim”in sesi olur:

“Persembe Adasi’ndaki tipler, yoksulluklari, yikilmigliklar, ezilmislikleri,
perisanliklart ve kiifiirleriyle bizim insammiz. Utopik ask romanlar:
okuyanlar bu oéykiileri sevmeyebilir. Zaten ben de bu oykiileri onlarin
sevmesi igin yazmadim. Bu zavalli insanlarin i¢ diinyalarina gergekgi bir
bicimde girerek insana yapilan cirkin haksizhigi vurgulamaya caligtim.”>°

1968°te Sanc1 Meydani ile Sait Faik Hikaye Odiilii’nii kazanan yazarin, 1983’te
Nuni, 86’da Militan, 1990°da Tota, 92’de Giiller Kaniyordu, 96’da Kirmizi Sardunya,
98°de ligaz Teyze Oldii, yine 98°de Elleri Sesinin Rengindeydi adli hikayeleri yayimlanir.

Baysal, hikayelerinde “kisa yoldan sosyal dengesizlikleri dile getirmeyi
hedefledigini” belirtir. Kdyii ve Adapazari, Istanbul gibi sehirlerin mekan olarak
gorildiigli bu eserlerinde de topluma mesaj verme amacit bulunur. Bu amaca yazarin

yasadiklar1 da kaynaklik etmektedir:

“Faik Baysal’in hikayeleri insan sevgisi lizerine kurulmustur. Hikayelerinin
temalarini, yasadigr gézlemledigi olaylardan se¢mistir. Bu olaylar1 aktarmada yozlagma,

duyarsizlik, 61iim, erdem gibi temalar1 kullanir.”®!
3.3. ROMANLARI

3.3.1. Sarduvan

4 Andagc, a.g.e.,s.195
5 Ulkii Giirsoy, Faik Baysal ve Hikayeciligi, Ak¢ag Yayinlar1, Ankara, 2007, $.326.
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[k romanni “rezil yoksullugun bir amblemi” olarak nitelendiren Baysal, 6zellikle
yasadig1 depremden sonra diinyaya daha farkli bir gozle bakmaya baslar. Heniiz yirmi iki
yasina kadar yagsamis oldugu acilar ondaki “bireysel duygusalligi” yok eder ve Baysal,

tamamen toplumdaki sorunlarin iizerine egilir.

Sarduvan zorlu bir yayn siireci gegirir. Baysal eserini yazdiktan sonra elindeki
tek niishayla eserini bastirmak icin Istanbul’a giderken yasadig1 Cerkes Depremi’nde bu
niishay1 yitirir. Bazi degisiklikler yaparak romani tekrar kaleme alir. Roman1 yayimlamasi
icin goriistiigii Remzi Kitabevi Baysal’in eserine “bir avug Istanbul kadini” serpmesi
durumunda yayinlayabileceklerini belirtir. Bu olay karsisinda adeta ¢coken Baysal’in eseri
en sonunda, 1944 yilinda Semih Liitfi Kitabevi’nde ilk baskiy1 yapar. Ancak Semih Liitfi
tarafindan basilan roman yaklasik yiiz sayfasi sansiirlenmis bir sekilde 220 sayfa olarak
yayinlanir. Faik Baysal bu sansiire boyun egmek zorunda kalir. Sarduvan’in sansiirlii hali
dahi edebiyat diinyasinda biiyiik tartigma yaratir. Tek Parti doneminin baskici ortaminda
eserini yaymladigini ifade eden Baysal, hosa gitmeyen seyler yazarak bir “vatan haini”
olarak nitelendigini belirtir.°> Anadolu’nun gériilmek istenmeyen gercekligini kaleme

aldigin1 diisiinen Faik Baysal romaninin aldig: tepkilere ve elestirilere sasirir:

“Neymis? Insanlar degil bir diirii arsiz kdpegi yazmisim romanimda. Amacim
toplumu ayaklandirmak, kiifrii bas tact etmek, haksizliklart ve sefaletleri
abartarak acimasiz sermaye sinifini kiiciik diisiirmek, halkin vicdanim da din
adamlarini soyguncu ve somiiriicii olarak mahkiim etmekmig.”®

Tahir Alangu da tepkiler alan Sarduvan hakkinda su yorumlarda bulunur:

“Sehirden on dakika uzaklikta “Beskoprii” dolaylarindaki bir koyii anlatan bu
ilk romamn koylii gerceklerini oldugu gibi yansitmaya c¢alisan sertlik ve
¢iplakligi, yaymlandigi siralarda bazilarinda saskinlik ve takdir, bazilarinda ise
tiksinme ve ilgisizlik uyandirmakla birlikte , gercekleri bu olgiide “Natiiralist”

agidan anlatan benzerlerinin de bulunmadigi belirtilmelidir.”>*

Faik Baysal, bir mekan olarak ele aldigi koyii ve koylilyli sorunlariyla,
sikintilartyla ve yozlagmasiyla eserine yansitir Sarduvan Kavruk’un zengin olma, aga

olma hayalleriyle ¢iktig1 yolda yasadiklar1 ve tanik olduklar iizerine kuruludur.

52 Andag, a.g.e., 5.190
% Andag, a.g.e., 5.189
% Tahir Alangu, a.g.e., s. 704
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Romanin orijinal hali tam olarak 1993 yilinda Can Yaynlar1 tarafindan 395 sayfa
halinde yayinlanir. Bu basimin ardindan Sarduvan romani, 1994 yilinda Orhan Kemal

Roman Armagani’ni kazanir.
3.3.2. Kiiciik Insanlar

Faik Baysal’in ikinci romani olan Kiiciik Insanlar gazetede tefrika halinde kalmis
bir eserdir. Ug cilt olarak diisiiniilen eserin sadece birinci cildi tamamlanmistir. Baysal bu
romanini, Yeni Istanbul gazetesinde gece sekreterligi yaptig1 yillarda yayimlama imkani
bulmustur. Eser, 23 Aralik 1952 - 9 Mayis 1953 tarihleri arasinda toplam 138 tefrika
halinde yayimlanmstir. Tefrika siitunlarina gore verilen sayfa numaralarina gére 690
sayfa olan roman, on iki boliimden meydana gelmistir. Yazar bu romaninda esere adini

veren ezilen, itilen, asagilanan kiiciik insanlar1 kaleme almistir.

Yazarin Sarduvan Koyii ile basladigi mekan odakli roman anlayis1 Kiigiik
Insanlar’da Tabahna Kasabasi ile devam eder. Kasabanin tasviri ile baslayan eserde
insanlarin fiziksel ve ruhsal tasvirleri ayrintilariyla verilir. Yikik dokiik bir harabeyi
andiran kasabada insanlar da bu mekéana uygun olarak ruhsal ¢okiintii, sosyal ¢6ziilme
icindedirler. Romanda ahalinin birbiriyle yasadigi olumsuzluklar, insanlar arasindaki
anlagsmazliklar genis bir sekilde ele alinir. Romanin kurgusunu olusturan temel konu ise
kasabanin agasi Serkis Aga ve on yillardir yapilmasi beklenen ama bir tiirlii yapilmayan
kaldirimlardir. Baysal, Serkis Aga ile ezen-ezilen iliskisini kaleme alir. Yapilmayan

kaldirimlar ise sosyal ¢6ziilmenin, idari yozlasmanin bir 6rnegidir.
3.3.3. Rezil Diinya

1957 yilinda yayinlanan Rezil Diinya, Faik Baysal’in kaleme aldig: ii¢ilincii, kitap
olarak yaymladig: ikinci eseridir. Sarduvan ile koyde baslayan, Kiiciik Insanlar ile
kasabaya deginen Baysal, bu eserde ise kdyden ¢ikarak sehre uzanan bir hayati ele alir.
Baysal bu romanda “aydinin biiyiik sehrin icinde, kalabaligin ayaklar: altinda kaligini,

255

kotiiliiklere ve zorluklara karsi direnisindeki pasif zavalliligr”> anlatir. Rezil Diinya’da

diger romanlarindan farkli olarak bireyin yasadiklariyla ve duygulariyla bir biitiin olarak

%5 Tahir Alangu, a.g.e., s.706
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one ¢iktig1 goriiliir. Yazar bu romaninda bireyi 6ne ¢ikarmasinin sebebini su sekilde izah

eder:

“Savasa dnce bireyden baslamak gerekiyordu. Toplumlari olusturan birey
olduguna goére bunun onemi yadsinamazdi. Her seyden dnce bireyi insa
etmeliydi. Kafalarin i¢i iyice aydinlaninca ideal toplum da ona gore olusacakt.
(...) Bu hayalin uzun bir siirede gergeklesebileceginin farkindaydim. Ama yeni
bir diinya kurmamn yolu buradan gegiyordu. Bu nedenle ben de bireyle
ugrasmaya basladim.”®

Faik Baysal’in hayatindan izler tasiyan, otobiyografik roman olarak
nitelendirilebilecek olan Rezil Diinya romaninda yazar, olaylar1 kurgularken de
gerceklerden yola ciktigint belirtir. Baysal yasaminin tanikligmma en yakin buldugu
yapitinin Rezil Diinya oldugunu ifade eder. Yazar romanin olaylarinda ¢ocuklugu basta
olmak tizere gengliginden yola ¢ikarak olaylari anlatirken Mustafa Rafet nezdinde kendi
diisiincelerini de dile getirir. Bunda Mustafa Rafet’in okumus bir kisilik olarak karsimiza
¢ikmasinin etkisi vardir. Diger koy ve kasaba romanlarinda cahil halk kesimini anlattig
icin kendisine tam manastyla bir sdzcli bulamayan Faik Baysal, Mustafa Rafet’i
kendinden yola ¢ikarak okumus bir roman kisisi olarak ele alirken diislincelerini de

onunla birlikte ifade etme sansi yakalamis olur.

Yazar, bu romaninda amacinin diger romanlarinda oldugu gibi bireyin 6zelinde
toplumun yozlasmis goriinlimiiniin fotografini ¢ceker. Yazar bireyin sehirdeki bunalimini
yansitirken 0zellikle Cumhuriyet sonrasi degisen toplumsal yapiyla deger ¢atigmalari

yasayan insanlarin dramini gozler Oniine serer.
3.3.4. Drina’da Son Giin

Faik Baysal’in dordiincii romani olan Drina’da Son Giin, 1972 yilinda
Cumbhuriyet gazetesinde tefrika edildikten sonra ayni yil Sinan Yayinlari tarafindan
basilir. Yazarin milli duygular1 ele aldig1 romanlarindan biri olan Drina’da Son Giin
Ikinci Diinya Savasi déneminde, Yugoslavya cografyasindaki miicadeleyi anlatir. Gercek
bir olaydan alinan romanda, Alman ve Sirp zulmiine dayanamayip Yugoslavya’dan
Tiirkiye’ye mecburi bir gog¢ gerceklestiren Tiirklerin yasadiklari anlatilir. Baysal, Feridun

Andag’a verdigi roportajda bu romani yazma amacint “Ben her zaman savasin hep

% Andag, a.g.e., 5.193
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karsisinda oldum. Bu romant da insanin insana yaptigi iskenceyi amaciyla yazdim. (...)
Ben bu romami insanlik canavari olduklarina inandigim Mihailovi¢ ve acimasiz
Cetniklerini biitiin ¢iplakligiyla gozleri oniine sermek, bunlarin ortadan kaldiriimast

gerektigini anlatmak icin yazdim. ™" diyerek izah eder.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Yugoslavya cografyasinda hi¢ bulunmayan,
yasananlara tanik olmayan Baysal, eserinin ger¢ekg¢iligi ve etkileyiciligi tizerine sdylenen
sozlerden yola ¢ikarak yazarin yasadiklarint veya gozlemlediklerini yazma sarti
olmadigini diisiiniir. Tolstoy’un Savas ve Baris’in1 6rnek gosteren Baysal bu konudaki

diisiincelerini soyle ifade eder:

“Rahmetli Tahir Alangu bana Yugoslavya’'da ka¢ giin kaldigimi sordu. Oysa
oraya hi¢ gitmemistim. Burada bir noktaya deginmek istiyorum. Bir yazarin
biitiin yazdiklarina tanik olmasi gerekmiyor. (...) Tolstoy, Savas ve Baris ‘imda bir
yazarin her seyi gormesi gerekmedigini kanmitlamist”™®

Faik Baysal, bir yazarin gorevinin “baldir bacak edebiyati yapmak™ degil, boyle
toplumsal cinayetlerin {istiine gitmek oldugunu diisiiniir ve Drina 'da Son Giin’i tamamen
savas karsit1 biri olarak, savasin her durum ve sartta kazanani olmadig1 diisiincesini

yansitmak icin ele alir.
3.3.5. Atesi Yakanlar

Faik Baysal, edebiyatimizda tarihimizi yansitan romanlarin azlig1 sebebiyle tarihi

olaylar1 ele alan bir eser yazmaya karar verir. Baysal, bu diisiincesini su sekilde agiklar:

“Edebiyatimizda énemli bir iki bosluk var. Bunlardan biri tarihimizi konu alan
roman, ikincisi de son giinlerde bazi kipirdamalar gézlenmesine karsin anilar.
Yazarlarimiz bu iki tiire nedense pek onem vermiyorlar. Ben bu nedenle

bunlardan birine dénmek gereksinimi duydum. Tarihimiz roman olacak konular

yéniinden ¢ok zengin.”>®

Atesi Yakanlar, Faik Baysal’in savasi ve milli duygulari isledigi ikinci romanidir.
1920’lerin Anadolu’sunu ele alan roman 1991 yilinda yayimlanmistir. Gazetede gordiigi
“ilk kursunu atan kisi” hakkindaki tartismal1 yazilar Baysal’1 bu donem {iizerine yazmaya

sevk eder ve Milli Miicadele’yi, Izmir’in isgali cercevesinde ele aldif1 Atesi Yakanlar

5" Andag, a.g.e., . 197-198
% Andag, a.g.e., s. 197
%9 Andag, a.g.e., 5.198
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yazar. Romanda tanitilan kisilerin, yasanan olaylarin tamamen ger¢ek oldugunu ifade
eden Baysal eserini yazarken tarihi bilgileri Resat Ekrem Kogu’dan aldigini belirtir.
Yazar, tarihl romanlardaki taraflilik-tarafsizlik konusuyla ilgili ise verdigi bir réportajda

su ifadelerde bulunur:

“Tarihg¢inin gorevi bu kanl olaylari anlatmak degil, onlardan ¢ikan toplumsal,
sosyal ve siyasal sonuglart degerlendirmektir. Romancinin igi de tarihginin
tersine 5oz konusu olaylar ger¢ege 1-uygun olarak yansitmak ve degerlendirmeyi
okurlara birakmaktir. Bunu yaparken ne kadar yansiz kalabilir? Olabildigince
yansiz durmaya ¢aligsmalidir. Tam bir yansizlik mi? Béyle bir sey olamaz.”®°

Faik Baysal, Atesi Yakanlar romaninda kusurlar olabilecegini kabul eder ve
amacinin edebiyatimizda bu konudaki yolu agmak oldugunu belirtir. Ancak “baldir bacak
edebiyati”’nin hakim oldugunu diisiindiigii sanat diinyamizda bu ¢abanin da sonugsuz

kalmasindan yakinir.

Bes boliimden olusan Atesi Yakanlar romaninda Kuva-y1 Milliye’nin olusumu,
Anadolu’da gosterilen direnis, igteki ve distaki diismanlara karsi verilen miicadele
anlatilir. Yarbay Arif Bey ve Yagmurcuoglu gibi vatanperverlerin etrafinda kurgulanan
romanda Izmir basta olmak iizere Ege’nin diismana kars1 verdigi cetin savas islenir. Isgal
oncesi, isgal donemi ve sonrasinin kronolojik bir sekilde ilerledigi Atesi Yakanlar
romaninda Tiirk cephesi oldugu kadar, azinliklara ve azinliklarin gergeklestirdigi

zullimlere de genis yer verilmistir.
3.3.6. Voli

Faik Baysal’in altinci romani olan Voli 1997 yilinda yayimlanmistir. Tasradaki
yozlasmay1 Sarduvan ve Kiiciik Insanlar ile dile getiren Baysal bu romaninda sosyal
¢Okiintiiyli sehir baglaminda yansitir. Yazar Voli’de sadece halkin i¢inde bulundugu
cokiintiiyii degil, devlet kademelerindeki idari ve ahlaki ¢6ziilmeyi de gozler Oniine serer.
Bir yazarin kitaplarinin amacinin “hosca vakit gecirtmek” olmadigini ifade eden Baysal
Voli’de de hosnutsuzluklar1 dile getirdigi bir yolsuzlugun davasini isler. Baysal yazarin

temel vazifesinin de gergekleri yiize ¢arpmak oldugunu belirtir:

“Biitiin haksizliklara, yolsuzluklara, ilgisizliklere karsin dayanmali ve taviz
vermemelidir. Kalemini asla satmamalidir. Pislikleri, ciiriimiisliikleri, rezilleri,

60 Andag, a.g.e., 5.200

23



soygunlart ¢ekinmeden yansitmali ve halkin bilingsizce elini optiiklerine “Iste,
sizler busunuz!’ demelidir.”®*

Baysal, adliye tarihine “Tabut Davas:” veya “Yegen Davas:” gegen bir davadan
yola ¢ikarak kaleme aldigi Voli romaninda bu sorumluluk ve bilingle hi¢ ¢ekinmeden
olaylar1 anlattigin1 ifade eder. Romanda is adamlarindan hukukgulara, egitimcilerden
polislere bir¢ok sahadaki sosyal ¢oziilme gozler Oniine serilir. Roman, baskisi Saido
etrafinda kurgulanir. Romanin kronolojik akisini is adami olan ve uyusturucu kagakgilig
da yapan Saido’nun yaptig1 dolandiriciliin bir sekilde ortaya ¢ikmasi iizerine yasanan
mahkeme siireci olugturur. Bu mahkeme siireci Saido’nun ayni zamanda kendiyle
hesaplastigi, insani degerleri sorguladigi vicdani bir siire¢ de olur. Voli’de sadece Saido
degil davayla bir sekilde ilgisi olan, mahkemeye dahil edilen herkes toplumsal adaletin

ve deger yargilarinin sorgulanmasina vesile olur.
3.3.7. Madam Bambu

Faik Baysal’in son romani olan Madam Bambu 2002 yilinda yayimlanmuistir.
Bireysel temalarin 6ne ¢iktig1 roman hayattan bir beklentisi kalmamis yasl bir adam olan
Senar Kul’un psikolojik sikintilart ve bunlarin toplumdaki etkileri tizerine kuruludur.
Belediye Mezbahasindan emekli olan veteriner Senar Kul, esinin vefatindan sonra derin
bir yalnizliga ve doniilmez bir bunalima diismiistiir. Romanin bagkisisinin bu bunalimdan
kurtulmak amaciyla Mavi Motel’e gelmesi sonrasinda yasananlar romanin olayini
olusturur. Kendini, hayatini, etrafin1 sorguladigi bu donemlerde tedavi olmak igin
psikologlara da gider. Roman bagkisisinin eser boyunca karsilastigi kadinlar onun
sikintilarin1 daha da artiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Romanda Senar Kul basta
olmak iizere etrafinda psikolojik sikintilar ¢ceken birgok insanin bunalimlarmin sebebi
cinsellige baglanir. Senar Kul’un motelde karsilastig1, tanistig1 insanlarla ahlaki, siyasi ve
sosyal konularda toplumun i¢inde bulundugu ¢oziilme yansitilir. Senar Kul bu yozlagmis
sistemin ciiriittiigii insanlardan sadece biridir. Romanda islene ana tema bireyin kendiyle

ve toplumla yasadig1 ¢atigsma ve bunun ruhsal duruma etkisidir.

61 Andag, a.g.e., 5.201
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2. BOLUM

KOY VE SEHIR HAYATINI ELE ALAN ROMANLARDA SOSYAL
MESELELER

Faik Baysal, Tiirkiye’de yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik degisimlerin bazen
tagralinin, bazense sehirlinin goziinden nasil yansidigini eserlerinde ele almistir. Yazar,
Anadolu insaninin géziinden, yasananlarin nasil yorumlandigi, yasanan degisimlerden
Anadolu insaninin nasil etkilendigini eserlerine yansitmis ve bu vesile ile de sosyal

hayattaki ve toplumsal diizendeki cesitli meselelerle ilgili goriislerini ortaya koymustur.

Faik Baysal’in sosyal meseleleri ele alirken, romanlarinda koyti ele alan diger
yazarlardan farki, koyde yasayan bireyi yiiceltmemesi, tam karsiti, kdyii biitiin bozulmus
insan iligkileri ve sosyal ortamiyla yansitmasidir. Yazarin kdy romanlarini yayimladigi
yillar 1940’lar 1950’lerin basidir. Bu yillardan sonra kdy enstitiilerinden ¢ikan yazarlarin
kdy meselelerine egilmesi ile bir “kdy edebiyati” akimi baslar ancak bu romanlarda
olumlu ve olumsuz tipler, yanlslarin karsisinda dogrular yansitilir. Baysal’da ise diger

yazarlarin aksine “romantik koyciilik” degil, “realist koyciiliik” hakimdir.

Yazarin, sosyal meseleleri kdy ve koylil araciligiyla yansitmasinin sebeplerinden
biri ilk romanlarinda otobiyografik izlerin biiyilik yer kaplamasindandir. Bu dogrultuda
Baysal, Sarduvan ve Rezil Diinya romanlarinda sosyal meselelere kendi ¢ocukluk ve

genglik yasamindan yola ¢ikarak 1s1k tutmustur.

Faik Baysal’in Voli ve Madam Bambu romanlari ise sehrin, insani ve toplumu
nasil yozlastirdigin1 gozler oniine seren ve bunu, gelisen “biiyliksehir’lerin olumsuz
etkileri olarak yansitan eserlerdir. Yazarin bu iki romani, gelisen sehir kiiltiiriiniin insanlar
ve sosyal cevre lizerindeki etkileri agisindan 6nem arz etmekle beraber yakin tarihe de

151k tutmustur.

K&y romanlar1 mekéan odakli gelisim gdsterir ve muhitin karakterini yansitirlar.%?
Baysal’in romanlarindaki sosyal meseleler de mekan odaklidir. Dikkat ¢eken nokta ise

mekan odakli sosyal mesele yaklagiminda, yazarin merkeze bireyi oturtmasidir. Baysal’in

62 Ali Ihsan Kolcu, Tiirk Romani El Kitabi, Salkimsdgiit Yayinlari, s.61
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eserleri, toplumun dramini yasayan ve etrafina yansitan fertlerin romanidir. Bireyin
yasadig1 sorunlarin temelinde, i¢inde bulunulan sosyal ortam kadar fiziki ortam da
etkilidir. Bu sebeple tezimizin bu bolimiinde ele alinan Sarduvan ve Rezil Diinya
romanlarindaki sosyal meseleler “k6y” ve “kdyden go¢ edilen sehir” agisindan; “Voli” ve
“Madam Bambu” romanlarindaki sosyal meseleler ise sosyal degisimlerin biiyiik yer

kapladigi “sosyal ¢6ziilme yasayan sehir”’ler agisindan ele alinacaktir.

1. EKONOMIK SIKINTI

Anadolu’da toplumun 1940’11 yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin sebebiyle yasadig
temel sorunlarindan biri olan ekonomik sikintilar issizligi dogurmustur. Bu donemlerdeki
issizligin sonucu olarak ortaya ¢ikan yoksulluk, aglikla birlikte Faik Baysal’in Sarduvan
ve Rezil Diinya romanlarinda genis yer kaplamaktadir. Yazar bu temalardan hareket

ederek bu sosyal meselenin insanlar tizerindeki psikolojik etkilerini de gézler dniine serer.
1.1. YOKSULLUK/ACLIK

Y oksulluk, caglardan beri insanligin en biiyiik sorunlarindan biri olmustur. Genel
anlamda temel ihtiyaglar1 karsilayamayacak bir hayat icerisinde olmayi ifade ettigi gibi
bu fiziki yoksulluk beraberinde toplumdan dislanma, ayrimciliga ugrama, temel hak ve
ozgiirliiklerinden faydalanamama gibi manevi “yoksunluga” doniistir. Faik Baysal, a¢lik
sinirina dayanan yoksulluga ozellikle manevi ve felsefi acidan yaklagir. Eserlerinde
achigin bedenlerdeki etkisinden ziyade =zihinlerdeki etkisini ele alir. Roman
kahramanlarinin yasadiklar1 aclik, onlar1 diinyanin varolusuna, topluma ve inaniglara dair

diistincelere sevk eder.

“Tiirkcemizde halk diliyle «A¢lik sofulugu bozary, «A¢ kopek firin delery gibi
sozciiklerle ifade edilmeye ¢alisilmis olan, ag¢ yaratigin davranis bozukluklari, tarihlerde
insan topluluklar: iizerinde de izlenmistir. "®® Baysal, romanlarinda iste bu bozukluklari

carpici bir sekilde ele alir. Bu noktada herhangi bir ¢6zliim {iretmeyen, sadece sorunlara

63 Osman Nuri Kogtiirk, A¢lik Korkusu, TMMOB Ziraat Miihendisleri Odas1, Eyliil 2009, s.25
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parmak basan yazar, sefaletin hiikkiim siirdiigli romanlarda agligin insanlar1 ve insanligi

diisiirdiigii durumu gergekei bir gézlem ile okuyucuya yansitir.

Sarduvan® (1944) romani aglik meselesi iizerine kurgulanmistir. Kdyde herkes
kitlikla bogusurken karni tok olan tek kisi muhtardir. Kdyiin bu derece aglik ¢ekmesine
sebep oldugu ileri siiriilen devlet memuru ise kaymakamdir. Kaymakamin nezdinde
koyiin devlet tarafindan terk edilmisligi ifade edilir. Baysal’in Sarduvan romanini
yazmasinin bir sebebi de bu “terk edilmisliktir. K&yiin ve kdyliinlin biitiin yonleriyle
“unutulan gergekligimiz” oldugunu dile getiren Baysal, halk¢1 bir yaklagimla biirokratlar
tarafindan ilgilenilmeyen kOy sorunlarina deginir. Romanin sonlarma dogru iyice

dayanilmaz bir durum haline gelen aclik, insanlar1 gége zorlar.

Aclik, basta roman kahramani1 Kavruk olmak {izere c¢evresindeki bircok kisiyi
etkilemektedir. Kavruk diginda Bulama, Dursun, Keko ve Abut a¢lik ve yoksulluk ¢ceken
kisilerden bazilaridir. Insanlar bu aclik i¢inde sefil bir hayat siirmekte, aclik ugruna
hirsizlik yapmakta ya da 6liimii tercih etmektedir. Bu sosyal ortamda insanlarin hayatta

en ¢ok aradiklar1 ve en ¢ok deger verdikleri unsur ekmek olmustur:

"Babadan kalma bir ddetle yalniz ekmegi taniyorlardi. Dostluklar: ve
akrabaliklar yalniz ekmekle. Biitiin ¢alismalary, didinmeleri, kavgalari, biitiin
diisiinceleri, gézyasi dokmelerinin, birbirlerinin canina kiymalarinin sebebi, otuz
iki saglam beyaz disle swrdiklart biiyiik istiha ile yedikleri sey, Allahlart o,
ekmek."(SR. 5.60)

Romanda dikkat ¢ekilen bir nokta da bir tarafta agliktan 6lmek tizere olan insanlar
varken koy ahalisinin bundan bihaber olmasidir. U¢ noktadaki bu olay i¢cin Kavruk su
aciklamay1 yapar:

"[ste béyle, biz insanlar, bitisik odada acliktan kivranan, 1stirap ceken, geberen

bir insandan haberimiz olmaz. Onu bizden ayiwran duvarin veya kapimin beri
tarafinda kahkahalarla giiler, diigiin yapariz” (SR. $.79)

Yazar Kavruk ve g¢evresinden bahsettikten sonra diger koyliilerin de aglikla
miicadelelerini ve yasadiklar1 zorluklar aktarir. Acliktan dolayr kdyde giinde en az iki
kisi 6lmektedir. Oliiler, insanlarin riiyalarina girer olmustur. Bu isten karli ¢ikan tek kisi

ise 6lii yikamaktan ve cenazelerden gelir elde eden imam Cerziz’dir.

64 [Faik BAYSAL, Sarduvan, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul, 1. B., 1944] (Alintilar bu baskidandir.)
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Yazar kdydeki ekonomik durumu ve bunun sebep oldugu bozulmus sosyal ortami1
ince ayrintilarla yansitir. Toplumda meydana gelen olaylarin tetikgisi ekonomidir.
Eserdeki catismalar ekonomik temellidir.  Bu diisiincenin dikkatlere sunuldugu
sahnelerden biri de pazar alanidir. Eski mezarligin Gistiine kuruldugu vurgulanan bu pazar
alaninda {iriinlerden gizlice g¢alan ipsiz sapsizlar, hiyar asiran ¢ocuklar, mezbahanin
oniinde kanli etlerin pesindeki kopekler, ugusan sinekler, pazarlik yapan satici ve alicilar,
aligveris ederken anlasamayanlar, doviisenler, birbirini bigaklayanlar biitliin halleriyle
tasvir edilir. Ortaya atilan bir avug para i¢in insanlar birbirini ezerler. Pazar meydani harp
meydanma déner. Bu itis kakista gen¢ kizlar taciz edilir. insanlarin para igin, ag
kalmamak i¢in i¢ginde bulunduklari igrenglik ¢arpici bir sekilde yansitilir. Ama insanlar

bu karmasa icerisinde yine de para kazandiklari i¢in mutludur:

"Koylii paralart aldi. Kagitlart ogusturarak bir kere daha saydi, bir daha saydi,
bir daha saydi. Boylece sayiyt ti¢ledi. Otuz bes olduguna akli iyice yatti. Eminim
ki bu adam otuz bes lira ile anlastigi kadar hi¢ bir insanla anlasmamigti. Otuz
bes lira ile dost oldugu kadar hi¢ bir insanla dost degildi. En iyi anlagtigi dil de

otuz bes liramin konustugu dildi.” (SR. s. 64)

Bu pazar meydani; yasanan ahlaksizligi, hirslari, sefaleti ve aclhigiyla, yazarin

roman boyunca anlattigi Sarduvan'in bir 6zeti mahiyetindedir.

Insanlarin para igin diistiigii vaziyetin anlatildigi bir dier sahne de kdydeki
diiglindiir. Yine pazar meydanindaki gibi, insanlar, Bulama'nin gelinin basindan doktiigii
paralar1 almak icin ortalig1 savas meydanina cevirir. Bu kargasada erkekler yine kadinlari
taciz ederler. Din ile ilgisi olmayan Sarduvanlilar para verdigi i¢in Bulama'ya dualar eder,

“masallah” derler.

Kiiciik Insanlar®® romam yazarin kdy-kasaba hayatimi ele aldig1 ikinci romanidir
ve bu romanda da Sarduvan’da isledigi yoksulluk ve aglik temalar1 biiyiik Olclide
karsimiza ¢ikar. Yoksulluk kasabadaki temel sorundur. Insanlar miicadele iginde
olduklar1 hayatta siirekli parasizlik igindedirler. Parasizligin, sefil yasamim zamanla
arttigini, eskiden hayatin daha farkli oldugunu vurgulayan kdéyliiler her seye ragmen

dayanikli olduklarin1 da diisiintirler:

“Evvelce paranmn lafi mi olurdu? En fakirinde birkag kurug bulunurdu. Kopekler
bile ekmegin beyazini yerdi. Neden bu diinya boyle oldu? Toprak yine ekili,

65 Faik Baysal, Kiigiik Insanlar, Yeni Istanbul, 23 Aralik 1952 — 9 Mayis 1953.
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tarlalar yine bugdayla dolu. Meydanda ekmek yok. (...) Ayak ¢iplak, bas ¢iplak,
nasil da 6lmiiyorlar? Sasilacak sey hani. Insan samldigindan da ¢ok dayanmikli.”

(KI. 5.314)

Faik Baysal’in Kiiciik Insanlar romaninda da Sarduvan’dakine benzer aclik
sikintilar1 goriiliir. Insanlarin aglik durumundaki davranislari da her iki romanda
benzerdir. Kiiciik Insanlar’ daki Hasan, a¢ ama gururlu yapistyla Kavruk’u andirir. Hasan,
kendisine a¢ olup olmadigini soran Serkis Aga’ya a¢ olsa dahi bunu sdylemeyecegini
belirtir. Babasi Hasan’a agliktan 6lse dahi kimseden medet ummamasi1 gerektigini
oglitlemistir. Bununla beraber dayanamayacagi noktada ¢almasini da tavsiye etmistir.
Babasi Ismail’in bu diisiincesinin sebebi izah edilir. Calmanin Allah tarafindan
bagislanabilecegini ama bir insandan ekmek istendiginde insanlarin karsilik bekleyen
durumlarimi1 gozler oniine serdigini belirtir. Sarduvan’da Kavruk da yasadiklar
sonucunda bu diisiinceye varmustir. Ismail adeta, yasadig1 hayat boyunca insanlardan

tecriibe kazanan Kavruk’un yaglanmis halidir.

Roman kisileri bir lokma ekmek i¢in her tiir iste ¢aligirlar. Ama herkesin hemfikir
oldugu bir durum vardir ki o da insanin ekmek i¢in “rezil” olmas1 gerektigidir. Corum’da
lehimcilik, Antep’te yorgancilik ve simitcilik, Kiitahya’da sobacilik, Bursa’da
meyhanecilik, Mersin’de de ay1 oynaticiligl yapan ve esas oynayanin, rezil olanin kendisi
oldugunu ifade eden Dursun da bu diislincedeki insanlardan biridir. Dursun, kadrinin
kimse tarafindan hatta iilke tarafindan bilinmedigini diisiiniir. Istiklal Harbi gazisi
olmasina, cephede tiirlii zorluklarla vatan i¢in miicadele etmesine ve uzun yillar esaret

yasamasina ragmen sonunda ag¢ ve sefil bir hayat siirliyor olmaktan yakinir.

Ac¢ kalmamak i¢in her isi yapabilecegini, yalniz katil olamayacagmi bir de
ahlaksizlik yapamayacagini sdyleyen Dursun’a Remzi bu zihniyetle eninde sonunda bir

giin a¢ kalacagini sdyler. Ona gore a¢ kalan insan cinayet isleyecek duruma da gelebilir.

Yasanan agligin vardigi vahim durum Miiezzin Cibo tarafindan dile getirilir:

“Geg saatlere kadar tarlalarda, yollarda, kuyu islerinde ¢alisan halk gii¢ bela
¢tkarryor ekmegini. Herkes eskilerle idare ediyor. Kesesinde biraz parasi olanlar
bile bir kunduray1 bir sene yerine iki ii¢ sene giyiyorlar. Yarin ne olacagini bilen
yok. Mahsul para etmiyor, yok fiyatina gidiyor. Yalmz ekmek ates pahasi. Esvap,
mintan, biitiin giyilecek esya oyle. En ¢ok stkinti ¢eken de koylii. (...) A¢liktan
bir¢oklar tohumluklarint yediler. Koylii yart insan yart hayvana dondii.” (K1.
s.134)
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Tabahna Kasabasi’nda insanlarin acglik ve yokluk ¢ekmesinin dikkat ¢ekici bir
yonii de insanlarin birbirlerine kars1 kayitsiz kalmalari, birbirlerinin dertlerinden bihaber
olmalaridir. Sefalet i¢inde ac1 ¢geken bazi insanlarin durumlarini ahalinin bilmiyor olusu
dikkat ¢eker. Bu durum kiiciik bir ¢ocuk ve ailesi araciligiyla aktarilir. Ago’nun yardim
ettigi ekmek ve yumurta parasi verdigi kiiclik cocugun ailesinin i¢inde bulundugu ve Ago

dahil olmak iizere insanlarin bilmedigi hayati ¢gocugun agzindan anlatilir:

“Anam Atiye, iki senedir hasta. Olecegim deyip duruyor bugiinlerde. Bana

goziimii kapamadan kimseden ne ekmek ne de para al. Ben bilmeyeyim dedi.

Agabeyim de var ama bacaklar: tutmuyor onun da. Babam da gegen giin yataga

diistii. Kalkti ama hi¢ dermani yok. O da éliirse bahgedeki kuyuya atacagim

kendimi. (...) Benim babam bir tanedir. Doyayim ben diye sofradan a¢ kalkar

hep. ” (KI. 5.149)

Romanda, aghigin ve sefaletin vahim durumuna bagka cocuklarin tasviri
aracilifiyla deginilir. Cura ve Mevliit, ¢gocuklarin bu yozlagmis ve adaletsiz diinyada
sefalet ¢ekmeleri karsisinda aci duyarlar. Yirtik pantolonlu ve gomlekli bu fakir

cocuklarla zengin ¢ocuklari karsilastirirlar:

“Hig¢birinde o sicak odalarda dogup gelisen, her istedigini yiyebilen, paralar
arzularindan daha ¢ok olan zengin ¢ocuklarinin gézlerindeki parlaklikla canlilik
yoktu. Yorgundular, Tabahna nin donuk ve kirli suyu ile yikanmislardi. Cocuk
hemen egildi. Tozun i¢inde bir ¢ekirdek buldu. Cekirdegi tasla degil, disleriyle
kirdi. Kabuklarini atip icindeki bademi, agzim sapirdatarak yedi.” (K1. s.449)

Romanin konusu ilerleyen kisimlarda Mevliit ve Cura’nin yolculugu ve bu
yolculukta yasananlar ve anlatilanlar ile ilerler. Aslen Diizceli olan ve memleket hasreti
ceken Mevliit, eskiden bir firinda hamurkarlik yapmistir. Zaman zaman ¢alistig1 donemler
olsa da hayatini a¢ ve yoksul bir halde ge¢irmistir. Mevliit’{in, romanin basinda anlatilan,
oglunu Serkis Aga’ya veren Ismail’in bir tanidig1 oldugu ortaya cikar. Hapishane kagkini
olan Mevliit ile zengin olma hayaliyle yola ¢ikan Cura’nmin yolculuklar1 boyunca

yasadiklari romandaki olaylar1 olusturur.

Roman kisilerinin a¢ ve sefil hayata alismis olduklar1 ifade edilir. Rahat yiizii
gormeyen, sefaletin icinde omiirlerini tiiketen insanlar kii¢iik bir konforla karsilasinca
adapte olamazlar. Bu durum “ayaklar1 biitiin serserilerin ayaklar1 gibi ¢iplakliga aligik”

olan Cura’nin mes giymesi sonrasi yasadiklari ile ifade edilir:
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“Ayaklarindaki mesler ¢ok biiyiiktii. Adim attikca yanlarindan ¢ikip giren hava
ile horulduyordular. (...) Yari yolda ayaklarimin alti actmaya basladi. Meslerini
¢tkarip her birini ceketinin bir cebine soktu. Parmaklarint olanca kuvvetiyle
ovdu, agri ¢abucak gecti. Ayaklar biitiin serserilerin ayaklar: gibi ¢iplakliga
alisikti. Kunduraya, hele boyle sumsiki kapali bir ¢ift mes giymeye tahammiilleri
yoktu. (...) Bu ayaklar yol yiiriimeye, stk sik hava degistirmeye, camura, hayvan
pisligine, soguk taslara, topraga basmaya tiryaki soydand..” (K1. s. 236-237)

Cura, bir giin eline para gegince neler yapacagini anlatir. Bunlar esvap alma,
kundura, mintan, kalpak gibi temel giyim ihtiyaglarindan olusur. Sefalet ig¢indeki
insanlarin en biiylik hayallerinin insanin temel ihtiyag¢lar1 oldugu goriiliir ve insanlar bu
hayalle ayakta durmaktadirlar. Insanlarin karmnlar1 doyunca mutlu olduklari, aglik sona

erince yasama baglandiklar1 goriliir:

“Cura’min biitiin kuvveti, yasamak sevinci yerine gelmisti. Artik olmek
istemiyordu. Tok olmann saadeti igindeydi. Allah in bu saadeti biitiin insanlara
bahsetmesi i¢in yiiregi firtnciya minnetle doluydu. Tok karmni agip sitti. Yiiziine
sicacik kan geldi.” (K1. s.394)

Roman kisilerinin, yasadiklari bunalima tahammiil edebilmelerini saglayan tek
sey ise kendilerinden baska insanlart da dert i¢inde gormektir. Sikint1 iginde tek basina

olmadiklarini gérmek insanlara teselli verir.

Rezil Diinya®® romaninda Sarduvan’dan daha farkli bir aghk ve yoksulluk ile
karsilasilir. Sarduvan’da Anadolu’nun, koyliiniin ¢ektigi sikint1 gézler oniine serilirken,

Rezil Diinya’da bireyin sehirdeki aglik ve sefaleti yansitilir.

Romanin bagskahramani Rafet, koyden biiyiikbabasi tarafindan daha 1yi bir egitim
almas1 i¢in sehre gonderilir. Rafet, Saint Joseph Lisesi’nde 1y1 bir egitim alsa da okulu
zorlukla bitirir ardindan hukuk tahsil eder. Mezun olduktan sonra da avukat olarak
caligmaya baslar ancak bu meslegi karakterine uygun bulmadig: i¢in siirdiiremez. Rafet,
girdigi ¢esitli mesleklerde de tutunamaz, sonunda diplomal: bir igsiz olarak sehirde sefil
bir hayat sliirmeye baslar. Romanin biitiinii Rafet’in sefil hayatindan, stirekli kendi gibi
insanlarla karsilasmasindan ve bu hayat akisi i¢cinde cereyan eden olaylardan olusur.
Roman boyunca higbir iste tutunamayan, git gide yoksullugu ve borglart artan Rafet
kalabaliklar i¢inde yalmzlik ve sefalet gektigi biiyiik sehir Istanbul’u terk edip kiiciik bir

sehir olarak Zonguldak’a yerlesir. Polislerin kendisini aradigini1 6grenince askere gider ve

% Faik Baysal, Rezil Diinya, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1. B., 1955. (Alintilar bu baskidandir.)
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bu sekilde bagibos hayati son bulur. Askerlik donemi sona erdikten sonra ise sefil hayatina
geri donen Rafet, eskiden tanidig1 insanlarin da son vaziyetinin hig i¢ agict olmadigini

hatta daha da sefil ve ac1 hayatlar yasadiklarini 6grenir.

Rafet mezuniyetten sonra daha hayata atildig1 ilk giinden borg¢lanmaya baslar.
Pansiyoner olarak kaldigi evin sahibi Matmazel Elena borglu oldugu sahislardan biridir.
Bir digeri de Bakkal Cilas’tir. Rafet ona olan borcunu da bir tiirlii 6deyemez. Roman
kahramani bor¢larini1 6deyemeyince mahalleyi terk eder ama imkanini bulunca borcunu
O0demeye kararhidir. Rafet bu diisiincelerle mahalleden ayrilir ama arkadasi Mekin,
Rafet’e iyilik yapma amaciyla olaylar1 daha da zorlastiracak ve Rafet’i tizecek hamleler
yapar. Bakkal Cilas’a Rafet’in agzindan yazdigi mektup bunun bir 6rnegidir. Mekin’in
yazdigi, 6liim tehdidi i¢ceren bu mektuplar Bakkal Cilas’in aklini oynatmasina sebep olur
ve Cilas timarhaneye yatirilir. Bu olay1 uzun bir zaman sonra mahalleye geri dondiigiinde
Ogrenen Rafet ¢cok iiziiliir. Bir yandan da para gibi “degersiz bir diinyaligin” insanin aklini
oynatacak kadar gii¢lii olduguna hayret ederek tanik olur:

“Benim yiiziimden deli olmug Cilas. On dokuz lira yirmi bes kurus bir sey degildi

ama, Cilds’t timarhaneye gondermeye yetmisti. Para, karmmi doyuracak

kadarindan bir kurus bile fazlasina hichir giin ehemmiyet vermedigim para, bir
insam deli edecek kadar ehemmiyetliymis meger.” (RD. $.106)

Rafet, diistindiikleri ve yasadiklar ile ilgi ¢ekici bir tiptir. Para kazanabilmek ve
toplumda itibar gorebilmek icin son derece ciddi bir meslege sahiptir. Ancak avukat
olarak calisamayacagina kendisini inandirmis, bir hukuk adami gibi diisiinmeyi,
meselelere bir hukuk adami goziiyle bakmayr becerememistir. Saint Joseph gibi bir
altyapinin iistiine okudugu hukuk fakiiltesinden mezun olduktan sonra yabanci dilini ve
hukuk egitimini kullanarak bir meslek icra etmemesi ve kendini achiga, sefillige mahktim
etmesi, “acim ama namusluyum” demesi bu kahramanin hayata bakis agisin1 sorgulamayi

gerektiren bir durumdur.

Yazar, romanda agligin insanlar {izerindeki vicdani boyutuna degindigi gibi, ag
insanlarin yapamayacagi sey olmadigini da elestirel bir sekilde dile getirir. A¢ insan, gozii

donmiis insandir. Baska bir sey diisiinemez ve bu aclik onu vahsilige dogru siirtikler:

“Insanlar hangi yoldan olursa olsun, bazan baskalarimin éliimiine bile goz
yumarak, karmlarini yirmi dort saat igin susturacak bir okka ekmegi temin etmeyi
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kendilerine omiir boyu gaye edinmisler.(...) Bir vakitler giilii, biilbiilii bulutlar:
seven insanlar simdi artik yalniz ekmegi diisiiniiyorlardi.” (RD. s. 94)

Insan tiirlii kotii diisiincelere hatta intihara bile siiriikleyebilir aglik. Yazara gore
midesi bos olan insanin ruhu da bos olur. A¢ olan insan i¢in agk, kadin, merhamet gibi

insani duygular ikinci plandadir. “Bos bir midede bunlarin hi¢cbirine rastlamak miimkiin

degildir.” (RD. 5.128)

Rezil Diinya’da gdzler dniine serilen yoksullugun temel sebeplerinden biri Ikinci
Diinya Savast’dir. “Tiirkiye, uzun siiren savaslardan yeni ¢ikmig bir toplum olarak
ekonomisini diizeltmeye ¢calisirken, 1929 Ekonomi Krizi’'nin de etkisiyle, her ne kadar
fiilen katilmasa da, tiim diinyayr saran yeni bir uzun savas nedeniyle ekonomik bir takim
onlemler almak zorunda kalmis, bu da insanlarin tizerinde ciddi bir ekonomik baskinin
olusmasina neden olmustur.”® Ozelde Rafet aracihigiyla yansitilan durum genelin bir
ozeti mahiyetindedir. Tiirkiye Ikinci Diinya Savasi'na girmedigi halde o6zellikle
ekonomik anlamda savastan olumsuz etkilenmistir. Birinci Diinya Savasi’nin maddi ve
manevi kayiplar1 heniiz sarilmadan bir biiylik savasin daha, etkileri hissedilir olmustur.
Ikinci Diinya Savasi’nin ekonomik sikintilarinin yogun olarak yasandigi, insanlarin bir
ekmegi dahi bulmakta zorlandigi, acligin ve sefaletin hiikiim siirdiigii sehir yasamindaki

insanlar insan iligkilerine de bu sikintiyi ister istemez yansitirlar.

Orhan Tiirkdogan, yoksulluk ile yoksulluk kiiltiiriiniin farkli kavramlar oldugunu
ifade eder.®® Yoksulluk sadece ekonomik bir durum iken, yoksulluk kiiltiirii bunun sosyal
ve psikolojik etkileri sonucu olusur. Yoksulluk kiiltirii kendini “kenarda kalma”,
herhangi bir seye ait olamama, topluma, sosyal sistemlere kars1 tepki gésterme, bireysel
giivensizlik duyma ve umutsuzluk ig¢inde olma gibi diisiince ve duygu durumlarinda
gosterir. Yoksul sinif oldugunun bilinciyle is ve sosyal hayatina devam edebilen insanlar,
yoksul olmalarina ragmen yoksulluk kiiltiiriinden uzaktirlar. Faik Baysal’in
romanlarindaki kisiler ise yoksulluk kiiltiiriinii u¢ noktalarda hisseden ve bunun etkisiyle
bireysel ¢6ziilme yasayan kisilerdir. Bu kisiler yoksulluk kiiltiiriiniin kendilerine yasattigi

bunalimli yalniz duygudan adeta beslenir durumdadir.

67 Zuhal Eroglu, “Tarihe Alternatif” Romanlar: Ikinci Diinya Savasi 'min Tiirkce Cag Romanlarinda
Temsili, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2013, s. 60

8 Orhan Tiirkdogan. Kiiltiir-degisme ve toplumsal ¢éziilme. Cizgi Kitabevi, Eyliil, 2014, s. 106
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Voli romaninda aglikla bogusan ve bir lokma ekmegin miicadelesini veren insanlar
goriilmemekle birlikte yagam kalitesi ¢cok alt seviyede olan, yiikselme hirst ve “pacay1
kurtarma” derdinde olan insanlar bulunur. Sosyal adaletsizlik acisindan sozii edilen bu
insanlar daha iyi bir hayat siirmek i¢in tiirlii bor¢lara girerler ve bunlarin akabinde gesitli
suglara bulasirlar. Bekir bunlardan biridir. Karis1 Meysiye ile birlikte maddi sikintilar
yasayan ve hayattaki tek amaci daha fazla para kazanip refaha ermek olan Bekir,
Saido’nun soforliigiinii yapmakla kalmaz borglandigi i¢in kendisine gelen tehditler ve bol
para vaatleriyle onun kagakeilik islerine de bakar. Bu yolda da canindan olur. Romanda
ekonomik sikinti i¢cinde olan insanlarin kurtulmak ic¢in kagakeilik, dolandiricilik gibi

yasadis1 yollara bagvurmalar1 genis yer kaplar.

Insanlarin yasadig1 yoksulluk iilkenin icinde bulundugu ekonomik durumla da
yakindan ilgilidir. Yasanan ekonomik durum gazeteden okunan haberlerle iletilir.
Piyasadaki mallar zamlanmistir. Ozellikle artan gdg, genisleyen kentlesme, yiikselen
niifus, sehir yasamindaki ekonomik durumu etkilemistir. Sehirlesmeyle beraber konut
ihtiyaci artinca bu durum ingaat malzemeleri fiyatlarina da yansimistir. Yazar, “zamkolik
bagbakan”in “liberal ekonomi” zihniyetinin sebep oldugunu diisiindiigii bu genel

tablonun i¢indeki bireylerin ekonomik sikintisin1 yansitir.

Sistemin kurbani olan, bagbakana gore “kalkinma savasinin bir eri” olan
kisilerden biri de mahkemenin sekreteridir. Yazar sekreter ile sadece ekonomi
politikalarin yoksulluga siiriikledigi bir bireyi degil bu durum i¢indeki kadin1 da vurgular.
Sekreter kadinin tasviri onun yasadigi sefaleti, yoksullugu ve gelecege dair umutsuzlugu

gbzler Oniine serer:

“Kadindan ¢ok bir insan karalamasina benziyordu. Baska neye benzeyecekti
sanki? Isi cok agirdr. Aldigi maas iic kurustu. Geginemedigi, sikintilar icinde
cirpindig, hatta aghk ¢ektigi zor bela giizelligini korumaya ¢alistigt incecik, bir
giiz yaprag gibi sapsar yiiziinden belliydi.(...) Bu zavalli kadincik yoksullugun
¢ok ¢irkin bir ayibiydi.(...) A¢ik¢ast mutlu bir azinligin daha da mutlu olabilmek
icin gozden ¢tkardigi kurbanlardan biriydi.” (VL. 5.183-184)

Romanda yoksulluk ve a¢lik meselesine iilkede meydana gelen olaylar araciligiyla
da deginilir. Maaslarinin arttirilmasi talebinde bulunan isgilerin protestosu bunun bir
ornegidir. Voli’de halk yiyecek ekmek bulamazken, holdinglerin ve banka miidiirlerinin

zenginliklerine zenginlik katmalari, yiyip i¢ip eglenmeleri elestirilir.
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Madam Bambu romaninda degisen toplumsal yapi ve ciiriiyen insan iliskileri
tizerinde durulur. Tiim degisimlere ragmen tilkedeki yoksullugun, aclhigin degismedigi,
sefaletin ylizyillardir oldugu gibi hala hiikiim siirdiigli sehir yasami gozler ontine serilir.
Aclik insanlar1 yine suga siirlikleyen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Sefalet, sehir

yasaminda insanlar1 kesin ¢izgilerle ikiye ayirmistir:

“Kentin ana caddesi ugulduyordu. Bir dilim ekmek icin hem de. Soyguncular da
devleti ve bankalari soviislemenin yollarint ariyorlardi. A¢lik yavas yavas tencere
tava sokaga dokiilmiistii. Buna karsin kiiciik ve mutlu bir azinlik Cikitalart alip
mideye indiriyordu. Bizlere kalan da hep kegiboynuzuydu.” (MB. $.16)

Romanda aglikla, sefaletle bogusan insanlarin meydanlarda gerceklestirdigi
protestolara da yer verilir. Romanda aclik konusu roman kahramanlarindan ziyade

toplumda yasanan gesitli olaylarin aktarilmasi seklinde islenir.

Roman kisilerinin yasadigi “kadinsizlik” sorununun temelinde de yoksulluk
oldugu diisiincesi hakimdir. Senar Kul, hoslandig1 sekreterin kendisiyle ilgilenmemesinin
sebebinin “Sifir Salih gibi altinda Mercedes bulunmamasi” oldugu diislincesindedir.

(s.29) Yoksullar1 seven bir kadina rastlamanin miimkiin olmadig: ifade edilir.

Faik Baysal, Madam Bambu romaninda insanlarin yoksulluk ve aglik sebebiyle
diistiikleri vaziyeti diger romanlarinda oldugu gibi yine gézler oniine serer. Baysal’in
romanlarinda genellikle insanlarin a¢ kalmamak i¢in hirsizlik gibi bagvurduklar1 yasadisi
yollar vurgulanir. Madam Bambu romaninda insani 6lgiilerin altinda bir hayat siirmek
zorunda kalan kahramanlar yer alir. Bunlardan biri de oteldeki 6gretmendir. Emekli
O0gretmen, gorevden uzaklastirildiktan sonra “a¢ kalmamak” i¢in pazarcilik yapar. Zaman
zaman Ogrencileriyle bu vaziyette karsilagan 6gretmen utan¢ duydugunu ifade eder. Senar
Kul bu noktada utan¢ duymasi gerekenin o olmamasi gerektigini, bunun sorumlusunun

devlet oldugunu belirtir.

Toplumun ekonomik sikintis1 ele alimirken kapitalizm elestirisi yapilir. Bir
ahtapota benzetilen ve halkin kanmi emdigi belirtilen kapitalizm, dinden egitime,

politikadan sanata her alana yayilmis ve toplumu derinden derine ¢okertmeye baslamistir.
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1.2. HIRSIZLIK

Kamusal ve egemen giigten yoksun yerler oldugu ifade edilen ortamlarda, insanlar
kendi sorunlarina kendileri ¢6ziim bulmaya ¢aligir. Disiplinden, demokratik yonetimden
ve dlizenden yoksun olan bu sosyal ortam, insanlar1, sorunlarin1 ¢ozmede ¢agdas olmayan
“ilkel” ¢ozlimler iiretmeye iter. Baysal’in romanlarinda ele aldig1 sekilde, a¢ kalan insanin
ekmek calmasi gibi durumlar zaruretten dogan ilkel ¢éziimlerdir. Yazar bu tip olaylara
“hos goriilmesi gereken hirsizlik” olarak bakar. Baysal’in eserlerinde “kitlik kosullarinin
dayattigi hos goriilen hirsizlik”®, iginde bulundugu sosyal ortam sebebiyle bir sug¢ degil,
kisinin varligini siirdiirme ¢abasinin meydana getirdigi bir eylemdir. “Onu ‘kotii’ yapan,

kaynak sahibinin gosterdigi direnistir.”"

Faik Baysal’1 Sarduvan romanini yazmaya iten birgok sebep vardir. Bunlardan
biri tanik oldugu bir hirsizlik olay1 ve devaminda yasananlardir. Komsunun erik agacinin
tepesine erik ¢calmak i¢in ¢ikan Baysal, agacin altinda birtakim sesler duyar. Bir adamin
bir diger adam1 6nce dovdiiglinii sonra da gdgsiinden bicakladigini goriir. Bigaklanan
adam son ¢irpinislarini Faik Baysal’in bakislarinin 6niinde gergeklestirir. Kii¢lik yaginda
tanik oldugu bu olaydan ¢ok etkilenen ve “tiim bigaklara diigman kesilen” Baysal, yillar
sonra bu olayin etkisiyle Sarduvan’a gider ve eserinin temelini burada 6grendigi hayat

hikayeleriyle atar:

“Iste, neden sonra, hichir zaman unutamadigim bu olayn etkisiyle giinlerden
birinde Sarduvan’a gittim. (...) Birini tamidim orada. Keko adinda birinin
torunuydu. Bana birbirini tutmayan bazi geyler anlatti yarim yamalak.
Soylediklerinin bir¢oguna inanmadim. Aldanmisim. (...) O giinden sonra bir¢ok
kez gittim Sarduvan’a. Her gidisimde yeni yeni seyler égrendim.”’™*

Faik Baysal, yillar sonra katilin bag bahce sahibi olan Sadik Kiinepe adinda bir
Sarduvanli, maktuliin de birkag siitlii misir hirsizi Merdiim oldugunu 6grenir ve hala bu

olaymn etkisinde oldugunu fark eder:

89 Muhsin Altun, “Calmanin Antropolojisi: Avei-Toplayicilardaki ‘Hos goriilen Hirsizlik® Pratiginin
Maddi ve Davramgsal Arka Plani, AUDTCF, Antropoloji Dergisi, Say1:31 (Haziran 2016), 5.47

0 Muhsin Altun, a.g.m., s.48

' Andag, a.g.e., 5.188
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“O korkung yumrugu, o acumasiz bicagi, Merdiim 'iin gégsiinden otlara fiskiran,
calamadigim eriklerin rengindeki kami igimde disimda, ictigim suda, yedigim
ekmekte, kadin erkek herkesin sesinde hala. "2

Faik Baysal ¢ok etkilendigi ve tekrar gittigi Sarduvan’da ahaliyle tanisir, konusur

ve olaylarm derinine iner. Ogrendikleri onu Sarduvan romanini yazmaya iter.

Romanin bagkahramani1 Kavruk, geldigi Sarduvan'da is bulamaz ve zamanla aghig
artar. Git gide is bulma umudunu yitiren, insanlara ve diinyaya kars1 kini artan Kavruk'ta
onceleri reddetse de bir siire sonra hirsizlik yapma fikri dogmaya baglar. Calmay1 daha
namusluca goriir ve su¢u kendisine “A¢ musin?” diye sormayan insanlarda bulur. Bu
noktada yazar Kavruk ile ekmek calmanin hirsizlik olup olmadigini sorgulatir, “ya
hirsizlik ya 6liim” segeneklerini sunar. Insan1 bu iki segenek iginde birakti1 icin de

adaletsiz toplum yapisini suglar. Calarak da olsa yasamak Kavruk’un hakkidir:

“Ekmek ¢almanin neresinde su¢ vardi? Alin teriyle kazanilan ekmekle, hirsizlikla
kazamlan ekmek arasinda en kiiciik bir fark yoktu. Iki ekmek de karin

doyuruyordu. ”’( SR. s.5)

Kavruk bu diisiincelerle firindan ekmek ¢almaya karar verir ancak ¢aldigi esnada

yakalanir. Firinci, Kavruk'a kizsa da merhametli davranir:

“fsteseydin vermez miydim ulan, ¢calmak kotii sey be, kolu kirilasi, ben de acirim,
ben de a¢ kaldim, senin gibi de ¢calmadim diirzii, ama insanmim ben de." (SR. S.

6)

Kavruk, Firinciyr hakli bulmakla birlikte onu, "ekmek ¢calmanin su¢ olmadigini
anlamayacak kadar akilsiz" goériir. Kavruk uzun zaman bu olayin etkisinden ¢ikamaz.
Hirsiz olarak yagamaktan utanir, kendinden igrenir hale gelir. Ve firincinin m1 haklh
kendinin mi hakli oldugu noktasinda siirekli diisiincelere dalar. Kavruk bu kisimlarda
toplumu, toplumdaki namus ve fazilet kavramlarini sorgular ve artik bunlarin yalan
oldugunu diisiiniir. Kavruk'un arkadasi Bulama'ya gore de namuslu davranmak hicbir sey
kazandirmamustir. Artik hirsizligin da bu yolda mubah oldugunu diisiinmektedir. Kavruk
yine de Bulama'y1i hirsizligin fena bir sey olduguna ikna etmeye calisir. Ancak

diisiincelerinde ¢ogu zaman tutarsizdir, arkadasini ikna etmeye c¢alisirken bagka bir yerde

2 Andag, a.g.e.,s.187
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boynunda altinlar gérdiigii bir kadini biitiin ahlak methumlarini yok sayarak oldiirmek

bile aklindan gecer ama kendini bu diisiinceden kurtarmaya calisir.

Sugun tanimi ve igerigi donemlere ve toplumlara gore farklilik gostermektedir.
Faik Baysal da ekmek ¢almanin a¢ insanlarin oldugu sosyal bir ortamda bir sug¢ degil
adeta zaruret oldugunu Kavruk araciligiyla okura disiindiiriir. Kavruk ekmek ¢almazsa
acliktan 6lecek duruma gelecektir. Bu noktada “6lmek mi, ¢almak m1?” diye sorgular ve
hayatta kalma ugruna yazar kahramanina ¢almay1 segtirir. Ancak burada ekmegini ¢aldigi
firmcinin onu yakaladiktan sonra “Isteseydin vermez miydim?” seklindeki tepkisi de
dikkat cekicidir. Toplumda vicdanli ve halden anlayan insanlar bulunmaktadir. Ama
Kavruk insanlardan yardim istemekten ¢ekinmektedir. insanlara giivenmemektedir.
Roman boyunca da yasadiklarindan dolay1 insanlara giivenemeyen, insanlarin oynadigi

oyunlarin kurbani olan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Sarduvan’in diizenlenen ve ilk baskida sansiirlenen kisimlarinin da yer aldigi
199373 baskisinda ise Kavruk’un bir hirsizlik girisimi daha vardir. Arkadasi Gavur
Cezzar’n etkisiyle camiinin 6niindeki pabuglardan ¢calmaya karar verir. Ayagindaki eski
ayakkabilarin ¢ok eskidigini ve ekmege oldugu kadar bir pabuca da “ihtiyact oldugunu”
diisliniir ancak bu girisimi de basarisiz olur, imama yakalanir ve imam Kavruk’a
hirsizligin  Allah katinda en biiyiik suglardan biri oldugunu izah etmeye calisir.
Romandaki biitiin hirsizliklar bir “ihtiya¢” olarak goriiliir ve hirsizlik yapan kisiler

olumsuz aktarilmaz.

Kiiciik Insanlar romanmda da agliktan kaynaklanan hirsizlik olaylari yasanir.
Insanlar1 ¢almaya iten en énemli sebep aclik ve yoksulluktur. Hirsizlifa ugrayan ve zor
durumda kalan insanlarin da zaman zaman hirsizlik yapmak zorunda kaldig1 bir sosyal
ortam vardir Kiiciik Insanlar’da. Cura ve Mevliit yol paralarini Izmit Carsisi’nda
caldirirlar. Caldirdiklarindan haberleri bile olmaz. Karakola, valiye giderler ama bir
sonu¢ ¢ikmaz. Dertlerini anlattiklar1 Firincit da son zamanlarda hirsizligin arttigindan
yakinir. Mevliit ve Cura baslarina gelen ve kendilerini magdur eden bu hirsizlik olayindan
yakinsalar da kendileri de hirsizlik yaparlar. Ozellikle hirsizlik konusunda Cura’nin

Mevliit’e verdigi giitler dikkat cekicidir. “Insani degerlerini yitirmemis bir hirsiz” olarak

73 Faik Baysal, Sarduvan, Can Yaynlari, Istanbul, 1993.
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tanitilan Cura Mevliit’e, calarsa fakire dokunmamasini ama merhametsiz parali birini
goriince karnina bicagi saplamasini soyler. Agligi, sefaleti bilmeyen bu insanlarin en
azindan aciy1 tatmalarini ister. Bakkal Arif’in pastirmalarini ¢calamayan Mevliit, cebinden
bes lira almakla yetinir. Mevliit ve Cura planladiklar1 hirsizlig1 beceremezler. Olayin
sonrasinda ise buna memnun olurlar. Hirsizlik yapmaya calistiklarindan pigmanlik
duyarlar ve ¢alamadiklarina sevinirler. Mevliit’iin giderken annesi i¢in Cura’ya biraktig1
bes liraya Cura’nin hi¢ dokunmamasi da ondaki ahlaki gelisimin bir gostergesidir.
Yiyecek bir lokma ekmegi olmamasina karsin arkadasinin emaneti olan cebindeki bes

liraya elini stirmez.

Rezil Diinya romaninda da yazar hirsizligi sorgular. Sarduvan’daki gibi a¢ bir
insan i¢in “ekmek ¢almak hirsizlik midir degil midir?” sorusunun cevabi aranir. Rafet de
Kavruk gibi icinden, “Adam gormeden elimi uzatip bir simit ¢alabilirdim. Fakat
hirsizlikla karnimi doyurmak benim i¢in a¢liktan délmekten de beterdi.” (RD. s.134) diye
diisiiniir. Kendisine paras1 yoksa hirsizlik yapmasini sdyleyen kisilere de namuslu oldugu

icin asla hirsizlik yapmayacagini belirtir.

Madam Bambu romaninda da toplumda artan hirsizlik ve soygun olaylari goriiliir.

Yazara gore bunun sebebi ve esas kaynagi, bozulan idari diizeniyle devlettir:

“Her yer tuzaklarla dolu. Saticilarin, marketlerin, bankalarin hepimizi hig
durmadan kazikladiklarim biliyorum. Dogada da soygunun daniskast var. (...)
Buna ilahi diizen ya da adalet diyenlerin kulaklar: ¢inlasin. Bu ne bi¢im diinya
boyle. (...) Her késebasinda hirsizlar var. Bunlarin elebagist da devlet.” (MB.
s.23)

Romanda hirsizlik konusu boyaci bir ¢cocuk araciligiyla ifade edilir. Yazar aglik
ve sefalet yasayan insanin bundan kurtulmak icin tek caresinin ‘“hirsizlik” oldugunu
belirtir. Boyaci ¢gocuk Senar Kul’a “6lmemek™ i¢in hirsizlik yaptigini belirtir. Cocugun
hirsizlik yaptigimi sdylerken utanmamasi ama Senar Kul’dan fistik isterken utanip
stkilmas1 dikkat c¢ekicidir. Cocuk, hirsizligin kendi tercihi olmadigini diistinerek bunun
bozulmus sosyal diizenin bir sonucu oldugunun bilincindedir. Senar Kul boyact ¢ocugu

“haksizliklar yiliziimiize vuran bir film” gibi seyreder. (s.138)
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1.3. SAVAS ZENGINLIGI

Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’nin disinda kalmay1 basarabilmis olsa da savasin
sosyal hayata etkileri biiylik olmustur. Savas, en biiyiik etkisini ekonomik alanda
gostermistir. Ulkede hakim olan savas beklentisi insanlar1 buna kars1 6nlem almaya
stiriiklemistir. Bu durum bazi insanlari, toplumsal ahlaktan, insaniyetten yoksun bir

sekilde bireysel fayda pesinde kogmaya siirtiklemistir:

“Savas yullarimin hassasiyetinden istifade edip zengin olmak isteyenler, pek ¢ok
dalavere ve entrika ile ozellikle gida maddeleri iizerinde onemli vurgunlar
yapmslardir. Neticede savasin yiikii, kiigiik koyliiler, isgiler, kiiciik esnaf ve
memurlarin omuzlarina binmistir. Bu donemde tiiccar kesiminin onemli bir
boliimii, halkin sikintt ve yoksullugundan istifade edip sermayesini artirmistir. Bu
arada toprak mahsullerinin degerlenmesiyle kuvvetlenen biiyiik arazi sahipleri
de bu sisli ortamdan servetlerini artirarak ¢ikmislardir.”’™

Faik Baysal’in kdy ve sehir hayatim ele alan ilk romanlarinda, olaylar Ikinci
Diinya Savasi doneminde ve sonrasinda yasanmaktadir. Bu donemde halkin biiyiik
cogunlugu aclik ve sefaletle miicadele ederken, bunun aksine birden zenginlesen kisiler
de vardir. “Hemen her savasta oldugu gibi bu savasta da durumdan yararlanarak zengin
olmak isteyen karaborsacilar, vurguncular ortaya ¢cikarlar ve Istanbul’dan baslayarak
iilkenin her yerinde stkintimin daha da artmasina sebep olurlar.”’® “Harp zengini” olan

bu kisilerden Rezil Diinya’da da bahsedilir.

Yazar, Rezil Diinya romaninda yoksulluk ve agligin sebep oldugu diger ekonomik
meselelere sadece Rafet’in araciligiyla bireysel bir bakis acisiyla yaklasmaz. Toplumsal
acidan da yoksullugu ve aghigr ele alir. Roman kisilerinden Cambaz Agah Onceleri
ekonomik durumu kotii biriyken daha sonra zengin olanlardandir. Otomobiller,

apartmanlar alacak kadar varlikli biri olmustur. Onu zengin yapan karaborsaciliktir:

“Ya, maliim harb var, memlekete kalay gelmiyor. Eline bir vagon dolusu
kursunlu kalay gegirmis, kilosu 105 liradan dayanmus.” (RD. s. 65)

™ rfan Biilbiil, “Ikinci Diinya Savasi 'nin Sosyal Hayata Olumsuz Yansimalarr”, Istanbul Universitesi
Yakin Donem Tiirkiye Aragtirmalar1 Dergisi, say1 9, 2006, s.15

7> Alev Smar Ugurlu, “Tiirk Romancisinin Gozilyle I1. Diinya Savagi”, Turkish Studies International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4 /1-11 Winter 2009,
s. 1742
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Romanda biiyiik yer verilen karaborsaciliktan iilke ekonomisini kurtarmak i¢in
¢ikartlan Milli Korunma Kanunu sonucu yasanan sikintilar da yine romanda ele
alinmistir. Ancak bu zenginligi, haram mal ile olan zenginlik olarak gdren, aghk ve

yokluk ¢ekmek adina bu yola girmeyen “vicdanli” insanlar da vardir:

“Harb en kwrtipilini bile adam etti. Ben de kahve karaborsaciligi yapmak
istiyorum ama...(...) Vicdanim var benim. (...) Ne de olsa haram para be. Fakir
fukaranin parasi be. Allah ne yapar sonra insant bilir misin.” (RD. 5.66)

Romanda “firsat diiskiinii” olan bu tip insanlar bir “Hact Aga” '® olarak
nitelendirilir, “Salvarl, poturlu, cember sakall, eli tesbihli, randevu evlerinde bir gecede
binlerce lira savuran, harbin yarattigi yepyeni bir ucube” olarak tasvir edilirler. (RD.
s.131) Harp zengini olan bu insanlarin dindar kisvesine biiriinmiis olmalar1 dikkat
cekicidir. “Karaborsayr onlemek ve artan tiiketimi karsilamak icin iiretimi artirma
yontinde ortaya konan ¢abalar, iilkede zengini daha zengin, fakiri daha fakir yapmstir.
(...) Donemin tinlii karikatiiristi Cemal Nadir’in ¢izgileriyle siyasal edebiyata giren ‘Hact
Aga’ tipi ekonomiye egemen olmustur.”’" Rezil Diinya’da da bir kesim zevk ve refah

icinde yasarken diger kesimin sefaletinin vardigt act durum goézler oniine serilir.
1.4. KACAKCILIK

TDK Sozligiinde “bir devietin yasalarina karsi gelerek yapilan ticaret; vergi
vermeden, diizen kullanarak yasalarca alim satimi yasak edilen nesneleri yurda sokma,
yurttan ¢itkarma, gizlice alip satma ve bundan bir kazang saglama eylemi; yasal olmayan
gizli yollardan ve herhangi bir vergi édemeden iilke disindan iilkeye mal sokulmasi”'®
seklinde tanimlanan kagakeilik, “cok boyutlu ve ¢ok aktorlii olarak canli ya da cansiz her
tiirlii varhigin iizerinden” gergeklestirilebilir. ”° Canli cansiz pek cok tiirii bulunan

kacakc¢iligin romanda isleneni yiiksek kazanclar elde edilen uyusturucu iizerinedir.

Kagakcilik, “para kazanma isteginin bir gostergesi olarak her zaman yasanir

76 fkinci Diinya Savas1 doneminde biiyiik toprak sahibi olan agalarin zenginlesmesi sonucu bu insanlara
genel olarak “Hact Aga” denmistir. O yillarin mizah dergilerinde sik¢a karsilagilan bu tipler topragindan
para kazanip Istanbul’da yiyen savurganlar olarak nitelenirdi. “Hac1 Aga”lar sonralar1 poturu, salvar da
¢ikarip bankalarin, holdinglerin bagina ge¢cmistir.

"rfan Biilbiil, “/kinci Diinya Savasi 'min Sosyal Hayata Olumsuz Yansimalar”, Istanbul Universitesi
Yakin Dénem Tiirkiye Arastirmalar1 Dergisi, say1 9, 2006, s.18

"8 Tiirk Dil Kurumu, "Giincel Tiirkge Sozliik." Cevrimici) http://www. tdk. gov. tr/index. php (2011).

" Yavuz Kahya, "Sug Teorileri Isiginda Turkiye’de Kagakgilik Olgusu: Toplumsal Nedenleri, Boyutlari
ve Algis1." Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 15.3 (2015).
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olmugstur.”® Kaynaklarda tarihi M.O. 2000’li yillara dayandirilan kagakcilik, sosyal,
siyasal ve ekonomik pek ¢ok sebebin etkisiyle ortaya g¢ikan bir sorundur. Ekonomik
kaynakl1 bu sorun, insana ve devlete kars1 vicdani bir deger tasimama sebebiyle sosyal

¢Oziilmenin de bir konusudur.

Voli roman1 bir kagak¢ilik davasinin romanidir. Romanin baskisisi Saido mahlep
ve 1stakoz ticareti ile ugragsmanin yaninda uyusturucu kacakligi da yapar. Kacakeilik
islerini emrindeki kendine bor¢lu hale getirdigi adamlarina yaptirir. “Ezilen” kesime dahil
olan bu insanlarin konusmalariyla romanda bu yolla “kdseyi donen” diger insanlardan da
bahsedilir. “A¢liktan nefesi kokan Akrep Riza” da kagakeilik yaparak zengin olmustur.
(VL. s.29)

Saido’nun, yine bir kagakeilik isi i¢cin, 6nceden kagakeilik yaparken yakalanan ve
iki y1l hapis yatan adamlarindan Bekir’e tasittig1 -yegeninin cenazesi siisii verdigi- tabutta
eroinler vardir. Ancak bu sefer isler Saido’nun planladig: gibi gitmez. Bir tabut dolusu
eroin ele gecirilir. Bu olayla romanin konusunu olusturan “Tabut Davas1” da baglamis

olur.

Romanda kacgakeilik yaninda dolandiricilik ve riigvet gibi pek cok yasadisi yola

basvurularak islerin yapildigina dair ifadeler yer alir:

“Su motele bir baksana sen. Daha karsidan insana ‘Ben de namussuzun biriyim.
Temelimi kazdirabilmek icin miidiirle anlasarak bir bankayr dolandirdim. Insaat
ruhsati alabilmek i¢in de belediyecilere bol bol para yedirdim. Riisvet yiyenler
yakayi ele verince Baskan’la aramiza bir kadin soktum.’ filan demiyor mu yani?”

(VL.s.31)

Saido gibi Tenekeci Sadiroglu ve Nizamettin Tortul da uyusturucu kacakeiligi
yapan is adamlaridir. Nizamettin Tortul {inlii bir kiispe fabrikasinin sahibidir. Kemik tozu
iiretimiyle ilgili bir fabrika daha kurmak i¢in devlet bankalarindan yiikli miktarda
krediler almistir. Aslinda fabrikasi kacakeilik islerinin iistiinii 6rtmek i¢in bir kiliftir. Esas
amaci1 Suriye yoluyla uyusturucular iilkeye sokmaktir. Nizamettin Tortul ile Sait Devlet
bu islerde adeta yaris igindedir. Sait Devlet’in planmi Imam Derya’y1 kullanarak bozanin

da Nizamettin Tortul oldugu ortaya ¢ikar. Romandaki bu insanlar kendi kagakgilik

8 Yavuz Kahya, a.g.m., s. 161
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islerini halledebilmek icin pek ¢ok degeri gbzden ¢ikaran, insanlar1 harcayan degerlerini

yitirmis kisilerdir.
2. ISSIZLIK VE CALISMAK

Issizlik gegmisten beri gelen ve giiniimiizde artan toplumsal bir sorundur.
Issizligin dikkat ¢ekici boyuta ulasmasinin sebeplerinden biri artik sadece egitimsizligin
bir sonucu olmamasidir. Faik Baysal’in da romanlarinda ele aldig1 tizere “diplomali
issizlik” bu sorunu daha biiyiik bir mesele haline getirmektedir. Issizlik de yoksulluk gibi
sadece fiziki degil, manevi etkileri de olan, insanin toplum igerisinde “var olma”
miicadelesine etki eden dolayistyla psikolojik sikintilar ortaya cikaran sosyolojik bir
olgudur. Issizlige “...ontolojik acidan bakildiginda ‘is’in temelini olusturan iiretken,
yapici, yaratict etkinlik, insanmin tiirsel 6zelligi, yani insani insan kilan seydir. Dolayisiyla

issizlik iktisadi bir sorun olmamin éncesinde ve otesinde varolussal bir sorundur”.®*

Issizlik konusu Faik Baysal’in kdy romanlarinda eserlerin temelini olusturan ve
yasanan bir¢ok olaya sebep olan bir konudur. Sarduvan'da issizlik ontolojik bir boyutla
ele alinir. Issizlik insanin sadece toplum igindeki fiziki yasantisim1 degil ruhi durumunu
da belirler. “Sarduvan igsizlik iizerinde duran, fakat bu konuyu yadirganacak él¢iilerde
degisik bir goriiniisle ele alan bir romandir. Onu yadirgatan yonii ise romanda hakim

olan nihilist anlayistir.”®?

Sarduvan romaninda issizlik 6zelde Kavruk ve yakin ¢evresinde goriilmekle
birlikte genelde tiim kdyii ve toplumu yansitmaktadir. Romanin baskisisi Kavruk, issiz
ve yoksul bir gengtir. Caligmay1 sevmeyen ve bu sebeple igsiz olan Kavruk'un Sarduvan'a
gdc etme sebebi de altin bularak zengin olma, "Kavruk Aga" olma hayalidir. Kavruk,
Sarduvan'a biiyiik umutlarla geldiyse de bu fakir koyde aradigin1 bulamaz. Ancak geri de

donemez ve burada yasamaya baglar.

Kavruk koydeki insanlardan daha ilk giinlerde pek ¢ok sey 6grenir. Altin bulma

hayalleri de suya diisen roman kahramani artik "yasamay: hak etmek igin terlemek lazim"

81 Omer Laginer, “Bir Siire¢ ve Durum Olarak Yoksullasmay1 Sorgulamak”, Yoksulluk Halleri, ed. Necmi
Erdogan, (Istanbul: Demokrasi Kitaplig1 Yaymevi, 2002), s. 213
82 Ramazan Kaplan, a.g.e., s. 46
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geldigini 6grenmistir: "Insanlar alin teri sayesinde midelerini yenebiliyorlardi. Terlemek

zahmetine katlanmuyanlar bir giin 6lmek zahmetine katlanirlardl.” (SR. s.4)

Ancak hemen herkes karinlarin1 doyuracak iyi kotii bir is bulduysa da Kavruk bir
tiirlii is bulamamustir. Is bulamamasini "yeryiiziinde bana gére is yoktu™ diye izah eden

kahramanin, elinden bir sey gelmeme hali git gide insanlara kars1 kin ve nefretini artirir.

Onu ¢alismaktan alikoyan sebeplerden biri ekmek icin insanlara “yiiz kizartmak”
zorunda olmaktir. Kavruk’un igler acis1 halini géren Pembe ona yardimei1 olmaya ¢aligir.
Meram Aga ve karis1 Pembe tarafindan sahip ¢ikilan ve evde misafir edilen Kavruk
kendini onlara kars1 mahcup hisseder. Sonunda Meram Aga'nin yaninda, 6len eseklerinin
yerine tarlada ¢alismak tizere ise baslar. "Yeryiiziinde bana gore i yoktu™ diyen Kavruk
artik bir hayvanla es goriilmektedir. “Insanca” yasamak igin “hayvanca” c¢alismak
durumundadir. Hayatin, toplumun Kavruk'a bictigi rol budur. Kavruk biitiin bu agir islere,
hayallerine kavusma umuduyla katlanir. Ancak, Meram Aga’nin tarlasinda ¢alismaya
baslayan Kavruk bir ay gegmesine ragmen bir tiirlii parasini alamaz. Aga tarafindan konu
stirekli gegistirilir. Bir zaman sonra “a¢ fakat hiir” oldugu giinlerin 6zlemini duymaya
baslayan Kavruk, Meram Aga tarafindan adeta bedava is¢i olarak kullanilir. Boyle
zamanlarda "ekmekli hayat kéleligine, ekmeksiz basiboslugu” (s.25) tercih eder ama sonra
hayali ugruna dayanir ve sabreder. Bu zamanlarda "bir tiirlii bogaz tokluguna ¢alismak
hakikatini 6grenememistim” (S.46) diyerek kendi kendine pismanlik duyar. Ancak biitiin
bu siirecin sonunda parasini alamadigi gibi Meram Aga ve karis1 Pembe tarafindan oyuna
getirilip iftiraya ugrayip hapsedilen yine Kavruk olur. Ve sonradan yerine yeni bir esek
alindigini goriir. Mutlulugu, saadeti ¢ok uzaklarda, bir kese parada aradig i¢in pismanlik
duyar. Bu kisimdan sonra hayalle hakikatin ¢atigmasinin sancisini derinden yagsamaya
baslayan Kavruk Sarduvan’da Keko ve Dost Nect gibi sefil hayat siiren kendine benzer

bircok insanla tanisir.

Roman boyunca Kavruk, agalarin yaninda ¢esitli isler yapar ama bu islerden hig
mutlu olmaz. Daha sonra Kasap Rahmet Aga'nin diikkaninda ise baslar ama burada da

"Benim ekmegim kan kokmamaliyd:" diisiincesiyle uzun miiddet kalamaz.

Romandaki diger kisilerin gecmis yasamlarinda cektikleri zorluklar, calistiklar

isler de gozler dniine serilir. Thtiyar Asker lagimda yirmi kurus i¢in ¢alistigi zor giinleri
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anlatir. Onun anilarin1 dinleyen Kavruk bir kez daha hayatta bir seyleri kazanmak igin
belli zorluklardan ge¢mek gerektigini idrak eder: "Ise yaramayanlarin hayat hakk: yoktu.
Hayati bedava satin almak isteyenleri hayat bizzat cezalandirir.” (s.88) Romanin
sonunda Kavruk artik anlamustir ki “hakiki saadet zorlu bir ¢calismanin erdigi neticedir.”

(SR. 5.200)

Sarduvan’da insanlarin aglik ve sefalet ¢ekmesi ve bunun i¢in ¢alismaya muhtag
olmast ¢eligkili bir tutumla sergilenir. Bir yandan calismamak, alin teri dokmemek
elestirilirken diger yandan bununla tezat teskil edercesine mutlulugun ve rahat yagamin
kazanilacak iki kurus paraya bagli olmasindan sikdyet edilir. Kavruk zengin ve aga
olmay1 hayal etmektedir ama bu hayal ugruna belli zorluklardan ge¢mek onu sikar,
bunaltir. “A¢ ama hiir” glnlerinin 6zlemini ¢eker. Daha neyi istediginin bilincinde
olmayan Kavruk’un bu tutarsiz halleri roman boyunca cesitli durumlar karsisindaki

tavirlariyla ortaya konulur.

Rezil Diinya’da Sarduvan’dan farkli olarak aglik ve g¢ekilen sefalet sehirde is
bulamama ya da is begenmeme durumundan kaynaklanir. Sarduvan’da koy ortaminin,
cografyanin kaderini yasayan insanlar goriiliir. Rezil Diinya’da ise bireyin kendi eliyle
ucuruma stiriikkledigi kaderi anlatilir. Eserin bagkisisi Rafet “diplomast ile bulabilecegi
islerden uzak durmakta, fiziksel giice dayali islerde ¢alismaktadir. Cogu zaman da
issizdir.”® Bu onun kendi kendisini siiriikledigi bir issizliktir ve beraberinde gelen

sikintili durumu yine kendi yasar.

Otobiyografik 6zellikler tasiyan Rezil Diinya romani, baskisi Mustafa Rafet’in
kdyde gegirdigi ¢ocukluk yillarindan baglayip tahsil igin gonderildigi Istanbul’da
gecirdigi genglik yillarina uzanir ve egitimini tamamladiktan sonraki is hayatini, hayat
miicadelesini ele alir. Mustafa Rafet, donemin en 6nde gelen okullardan biri olan Saint-
Joseph Lisesi’nde okumustur. Aileden gelen birikimle birlikte kendini yetistirmis,
kiiltiirlii ve aydin biridir. Bircok dil bilmektedir. Ancak aldig1 egitimi gerektigi gibi

kullanmay1 beceremez.

8Emine Kurt, Faik Baysal in Romanciligi, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Adana 2009, s. 106
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Rafet, okulunu uzatmayla bitirdikten sonra kendisini giizel bir hayatin bekledigini
hayal etse de gergek hayatin hayalindeki gibi olmadigini kisa zamanda anlar. Rafet
meslege atildig1 ilk donemde hayallerine uymayan bir diinyada bulundugunu anlar. O
yasa kadar diinyanin olumsuz yoniinii gormeyen, hayatim1 kitaplar arasinda okuyarak
gecirmis olan Rafet gercek diinyanin “fenalarin istila ettigi” bir ortam oldugunu goriir.
Bu noktada Saint Joseph Lisesi’ndeki midiirii Vital ¢alisma hayatiyla ilgili Rafet’e
fikirler verir. Kendi gengliginden bahseder. Avukat olma hayali kurarken hoca olan Vital
bunun sebeplerini agiklar. Avukat oldugu ilk zamanlarda miicadelelere girer ancak hep
dogrunun, haklinin yaninda olmaya calisir, haksiz ve kotii insanlarin davalarini almaz
buna karsin para icin kotiliiklerin savunuculugunu yapan avukatlart goriir. Bunun
sonucunda kendini ait gérmedigi bu meslekte, bu diinyada tutunamaz ve avukathigi
birakir. Rafet’e de bu “cirkin miicadele devri”nde “azami surette az Kirlenmis olarak
¢tkmaya” ¢alismasini Ogiitler ancak Rafet i¢cin mektep yillarindan sonra getin bir hayat
miicadelesi baslar. Rafet bagvurdugu higbir isten olumlu bir cevap alamaz. Garsonluk
yapar ama uzun siire devam edemez. Garsonluk ona pek para kazandirmaz ama hayati
Ogretir. Rafet sonraki siiregte yine is bulmak i¢in dolasir. Kisa bir siire Petro’nun kiz1
Nina’ya Fransizca dersleri verir. Bu arada Ankara radyosunun Istanbul’da yaptig1 ve 176
kisinin katildig1 sinavi kazanir ve bir vesileyle tren parast bulup Ankara’ya gider. Ancak
radyo yetkilileri Rafet’i orada aslinda yonetmelikte olmayan bir sekilde bir sinava daha

tabi tutarlar. Sonucunda ise ise Rafet’i degil, “iltimasli birinin kizinr” alirlar.

Umutla gittigi bu iste de umdugunu bulamayan Rafet Istanbul’a dénecek parasi
da olmadig1 i¢in Ankara’da bir ingaatta ¢alismaya baslar. Sabah aksam harg tagir. Buna
da daha fazla dayanamayip isi birakir. Yeniden is aramaya baslar. Para kazanamayan
Rafet sonunda parayr kendi egyalarimi satarak bulmaya c¢alisir. Ankara’da

Samanpazari’nda sapkasini gii¢ bela esnaftan birine satar.

Romanda Rafet siirekli i arama, ise girme, isten bikma ve isi birakma, sonra
tekrar yeni is arama seklinde kisir bir dongii i¢inde, cebi gibi bosluk icinde bir ruhla
hayatin1 idame ettirmeye calisir. Is bulamamasmin nedeni ise bellidir onun igin:

“Namuslu adama diinyada is kalmadi artik.” RD. (s.137)

Careyi askerlige gitmekte bulan Rafet bu donemden sonra yazilarina odaklanir ve

muharrir olacagi giiniin hayalini kurar.
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Voli’de roman kisilerinden Mert ile Bekir issizlikleriyle 6ne ¢ikarlar. Borglarini
Odeyebilmek i¢in kirli islere bulagirlar. Bekir sonunda careyi belediyeye gidip “¢Opcii
onbasis1” olmak i¢in bagvuru yapmakta bulur. “Bagka caresi kalmadigii” dile getiren
Bekir’in “birka¢ hokka miirekkep yalamis onuru olan bir adam” oldugu belirtilir. Bu
yonden Bekir, Rezil Diinya’nin Rafet’i ile benzerlik gosterir. Egitimi, okumasi yazmasi

oldugu halde kendine gore is bulamamaktan yakinir.

Madam Bambu romaninda toplumdaki ekonomik sikintinin sebebi olarak
gosterilen issizlik, roman kisilerinin basindan gecen olaylarla yansitilmaz. Issizlik, birinci
derecede ele alinmamakla beraber toplumdaki sikintilara deginilirken islenir. Bu konuyla
ilgili olarak Senar Kul, lise sonda ¢ok sevdigini belirttii felsefe hocasinin sdzlerini

hatirlar:

“Calisin. Gece giindiiz ¢calisin. Sizi sizden baska kimse kurtaramaz. Zorluklar
karsisinda yilmaywn. (...) Hayat sonu gelmeyen bir savastir. Unutmayin insan
diinyaya bir kez gelir. Ne tiir devlet olursa olsun hi¢birine bel baglamaymn. Sunu
hi¢ unutmayin. Yalmz savasan insanin yasamaya hakki vardir.” (MB. $.80)

Felsefe hocasinin bu sdzleriyle hayatin bir savas oldugu ve yasamak isteyen

insanin y1lmadan miicadele etmesi gerektigi vurgulanir.

Romanin bagkisisi Senar Kul, bir veteriner hekimdir ancak calistig1 yer bir
belediye mezbahanesi olmustur. Meslegiyle bir tezat teskil edercesine yiiriittiigli gérevini
sevmeyen Senar Kul, yillarca bu iste ¢alismaya devam etmek zorunda kalir. Senar Kul’u

mesleginden nefret ettiren olay, gérevinin ilk yillarinda tanik oldugu bir vahsettir:

“Buna benzer bir saskinligi veterinerligimin ilk yillarinda da gecirmistim. Bagt
yari yariya kesilen bir dana, kesicinin elinden kurtulmus, mezbahanin kapisini
kirmis, ana caddede kogsmaya baslamisti. Kafas: nerdeyse koptu kopacakti. Yiiz-
iki yiiz metre kadar kogtuktan sonra birden fren yapan koca bir otobiisiin oniinde
durdu, yere yigildi. Cadde kan icinde kalmigti. Bu vahset dayanilir gibi degildi.
Iste o giin meslegimden nefret ettim.” (MB. 5.90)

Rezil Diinya’da Rafet’in hukuk tahsil edip mahkemelerdeki adaletsizligi goriince
meslegini birakan hocasinin aksine, veterinerlik tahsil edip mezbahalarda hayvanlara
yapilan zulmii géren Senar Kul isini birakamaz. Ancak meslegi, onun psikolojisinde ve

ruh diinyasinda derin yaralar acar.
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3. DINi INANC
3.1. INANC VE INKAR

Dini inancglar koy hayatinda toplumsal diizende onemli Olgiide etkisi olan bir
olgudur. Cogu zaman insanlarin davranislarinin temelini belirleyen din unsuru sosyal
hayati diizenleyen bir sistemdir. KOy romanlarinda da genis bir sekilde ele alinan inang
konusu, bu eserlerde gerceklikten uzak bir sekilde yansitilmustir. Inanca, dini
uygulamalara, din gorevlilerine ve dindar insanlara kiigiik gorme, kdétiileme yaygin bir
sekilde goriiliir. Dine 6nem vermeyen, inangtan yoksun kisilerin “kaybeden” magdur
insanlar ama haksizlig1 yapanlarin dindar kisvesine biirtinmiis kimseler olmas1 dikkat

cekicidir.®

Faik Baysal’in koy ve sehir romanlarinda basta inanglar olmak iizere, toplumda
hakim olan biitiin degerlere, diisiincelere karsi ¢ikis, inkar edis duygusu hakimdir.
Kitaplarda bariz bir sekilde din karsith@ goriilir ve bu karsith@in gergeklerle
bagdasmadigini sdylemek gerekir. Romanlarda cahilce konusan, giicii elinde tutan ve
ezen tarafta yer alanlar dindar goriintiisii verilen tiplerdir. Ezilen, gligsiiz, az ¢ok okumus
olan kisilerse dine kars1 tavir alan, her firsatta Allah'1 sorgulayan, dini konular1 agagilayan
tiplerdir. Ancak inan¢ boslugunun bu insanlarin ruhlarinda olusturdugu sikint1 da dikkat

¢eker. Bunun ilk 6rnegini Sarduvan’da gérmek miimkiindiir:

"Iradesi kuvvetli bir insan, maddeten sefil de olsa ruhen rahattir. Amma benim
gibi, hi¢ bir seye inanmayanlarda tahammiil ne arar? Her tahammiiliin sonunda
mutlak bir gelecege inanis vardir. Inanmayan bir insan tahammiil edemez.” (SR.

s.75)

Insan, medet umma ihtiyacin1 énleyemez. Ister Allah'tan ister kuldan, kisi medet
bekleme ihtiyacindadir. Romandaki Kavruk beklediklerinin sadece insandan gelecegine

inanir.

Romanda dini inkar noktasinda bulunan en carpict kahramanlardan biri olan
Kavruk’un tabiatla bas baga kaldig1 bir anda kainatin bir yaratici tarafindan yaratildiginm

diisiinmesi ise dikkat ¢ekicidir:

8 Ramazan Kaplan, a.g.e., s. 142
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"Ayin aydinligi ile findik agacvun yapraklar giimiis gibi yamiyor, derede
kurbagalar ¢irkin ¢irkin otiisiiyorlar, yeryiiziine sanki Allah't davet ediyorlardi.”

(SR. 5.75)

Kavruk’un bu diislincesi bireyin dogasindaki inanmak ihtiyacinin da bir

gostergesidir.

Romanin ikinci dereceden kahramanlari araciligiyla da dine farkli bakislar
hissettirilir. Kavruk’un arkadaslarindan Abut’un, kendisini affetmesi i¢in yalvardigi
kisinin adinin “Islam” olmas1 dikkat cekicidir. Yine eserde kisa bir sekilde bahsedilen,
Kavruk’un okumus bir adam olarak belirttigi ustas1 ayn1 zamanda “Allah'la aras1 agik
olan”, “Allah't sevmeyen” biri olarak tasvir edilir. Usta, “Bir sirii haksizliklara

aldirmadigt i¢in ona kizar”. SR. (s.3)

“Allah” Kavruk ic¢in ¢ocuklugundan beri en biiyilk merak konusu olmustur.
Kavruk, Allah kavramini kendince somutlastirmaya caligir. Bazen Allah't goziinde “bir
koylii” olarak, bazen ise “yumusactk gobekli bir ekmek” (s.8) olarak canlandirdigini ifade

eder. Yasanilan olumsuzluklardan, kotiiliiklerden Allah’1 sorumlu tutar:

“Allah bu yiiregi yaratmis ve yarattigi yiiregi anlamamuis olmakla sugluydu. (...)
Belki de ekmek oldugu kadar Allah sadece yiirekti, fakat aralarinda biiyiik
denebilecek bir fark vardi. Allah kainattan tasmuis, yiirekse kiiciiciik bir insan
bagrina signusti. Ve yiirek Allah’in isledigi biitiin cinayetleri, kusurlari,
giinahlart affediyordu, bu sebeple yiirek yaraticisi olan Allahtan daha biiyiiktii,
ctinkii Allahi tantyordu.” (SR. 5.161)

b

Allah roman boyunca ¢esitli olaylar neticesinde “varlig1 sorgulanan bir methum’
olarak yansitilir. Yeryiiziinden, iyilik yaparak gozyasinin kaldirilamayacagini diigiinen
Bulama, buna inanmak i¢in “Allah’1 yeryiiziine indirmek gerektigi’ni diigiiniir. Ancak
Kavruk ve Bulama, Allah’in “kendileri gibi” insanlar1 diislineceginden pek emin
degillerdir:

“Allah’a giivenim ¢oktu. Bu adam zannedildigi kadar kat yiirekli degildi. (...)
Amma iglerini birakip bize aciyacak vakti var myydi bilmem? (...)

-Allahin isi yok da bir topal, iki hirsiz ve bir orospunun barmmdigi kuliibeyi
diisiinecek.” (SR. 5.118)

Romani 1993 baskisinda yer verilmeyen ancak 1944 tarihli ilk baskida yer alan
bazi ifadelerde kisilerin sorgulamalarinin yer yer hakarete biiriindiigii goriiliir. Artan

aclik ve bitmeyen issizlik Kavruk’un ve Bulama’nin nefretini arttirir. Allah’tan
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bahsederken farkli ifadeler kullanan Kavruk ve Bulama inanci alaya alan sézciikler de

sarf ederler:

“Allah kudurmusuna da eglence lazim dedi. Insanlar gibi onun da cani sikilir ara
ara. Deliliklerini hos gérmeli.” (SR.:1993 5.95)

Icinden ¢ikamadiklari aciz halleri ve sikintili durumlar1 onlar1 git gide daha da
bunalimli ve inkarci insanlar haline doniistiiriir. “Allah da insanlar gibi, ara sira yiiziine
tiikiirmek lazim.” (S.209) ciimlesini sarf etmeleri inkar1 agik¢a ortaya koymaktadir. Bu
noktada yasadiklarini, inangsizliklarina bir bahane olarak goriip kendilerini hakli bulmaya

calisirlar ve karsilastiklar1 olumsuzluklarla miicadele etmezler:

“Siz Allaha mi gidiyorsunuz?
Abut sigarasindan bir agiz duman ¢ekip giildii.

- Hayw dedi, Allaha gidiyorduk amma vazgectik, dniimiize hendek ¢ikti.”(SR.
s.214)

Sarduvan’da yasadiklar1 sikintilarin sebebinin Allah olduguna inanan ve bu
sebeple Allah’1 suglayan, Yaradan’a kin ve nefret besleyen kisiler vardir. Yazar
tarafindan bu kisiler isyanlar1 noktasinda hakli bulunur. Bu kisiler kendilerinin toplum
icerisinde oldugu gibi Allah i¢in de 6nemsiz olduklarin diisiintirler ve git gide daha biiyiik

bir manevi ¢ikmaza girerler.

Kiiciik Insanlar romaninda yazarin diger kdy romanlarmda oldugu gibi inang
zafiyetleri goriilmekle beraber insanlarin konusmalarinda Allah inancina bagli gelisen
degerler de goriiliir. Roman kahramanlar1 Mevliit ve Cura arasinda gecen konusmalarda
inanca ve Allah’a dair diisiincelerin ayrintilari goriiliir. Bunun bir 6rnegi Mevliit’iin
bayginlik gecirmesi olayinda yasanir. Cura bir giin, aniden bayilan Mevliit’ii kendine
getirmeye calisir. Bir miiddet sonra kendine gelen Mevliit ile “bir 6lilyii diriltmis kadar
memnun olan” Cura, Allah’in diinyay1 yaratmis olmasindan ¢ok insana can verdigi i¢in
bliylik oldugunu diisiiniir. Bunun yaninda dini istismar eden insanlara kars1 duyduklari
O0tke Mevliit ve Cura’da farkli bir “yemin” ifadesi ortaya ¢ikarir. “Vallahi, billahi”
demenin bir manasi kalmadigimi diisiiniirler ve kendi aralarinda daha agir bir manasi

oldugunu diistindiikleri “insan evladi olmayayim ki” ifadesini yemin olarak kullanirlar.
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Diinyada umdugunu, rahati, bollugu, zenginligi bulamayan insanin umudu “6biir
diinya”dir. Bu diinyanin zenginlerin, 6biir diinyanin fakirlerin oldugunu diisiinen ve

umudunu buna baglayan insanlar hesap giinii {izerine diistincelerini ifade ederler:

“Burada a¢ kalan ahrette ekmege gark olacak. Bakalim nasil hesap verecegiz
orada? Allah her seyi soracak. Oldiirdiigiin bir sinegi, bir pireyi bile. ‘Sinege de
pireye de ben can verdim. Ne halt ettin de geberttin bu hayvanciklari?’ diyecek,
ki kurk yaracak.” (K1. $.52)

Kiiciik Insanlar romaninda kdyliiniin i¢inde bulundugu a¢ ve sefil hal {izerinde
yogun bir sekilde durulur. Insanlarin yasadiklar1 hayatin hayat olmadigi vurgulanir.
Miiezzin Cibo 6zellikle diigiinlerde “rezalet” yasandigini belirtir. Gobek atan kadinlar,
ficilarca raki icen erkekler, namazi ve orucu birakan yaslilar sebebiyle kasabanin bu
kitlig1 ve sefaleti hak ettigini diigiiniir. Bu noktada Miiezzin Cibo yasanan sikintilart dile

getirdikten sonra tiim bunlarin sebebinin dinsizlik oldugunu ifade eder:

“Dinsizlik aldi yiiriidii memlekette. Sabah namazinda bugiin camide yine
kimseler yoktu. Bakalim kasaba battigi giin ne yapacaklar? (...) Dinsizligin sonu
budur. Bir vakitler kasaba ¢ok bereketliydi. (...) Yagmur boldu, toprak verimliydi.
(...) Herkesin keyfi yerindeydi. Nedendi bu bolluk? Ciinkii herkes orucunda

namazindayd. Cami adam almiyordu.” (K1. 5.135)

Koyiin evliyast olarak nitelendirilen kisi de insanlarin “Allah’in unuttugunu”
diisiiniir. Yaratilmis olan her seyin Allah’a ait oldugunu, insanin hi¢bir seye sahip
olmadigint belirten evliya insanlarin kendilerine Allah tarafindan verilen akli
kullanmamalarin1 elestirir. Evliya, doyumsuz, mal miilk, para diiskiinii insanlarin
diinyadaki maddi unsurlar i¢in birbirlerini dldiirmeleri karsisindaki saskinligini dile
getirir. Roman kahramanlarinda, para icat olunca insanlarda haysiyet kalmadigi
diisiincesi vardir. Bes parasizken dilinden Allah’1 diistirmeyen insanlarin para kazanmaya

basladiklarinda Allah’1t unutmalar1 elestirilir.

Faik Baysal, Sarduvan romaninda oOrneklerini sergiledigi dini inkar etme
diisiincelerini Rezil Diinya romaninda daha da derinlestirir hatta merkeze oturtur. Kitabin
basinda Tigcilar Mahallesi’nden goglerin artmasi mahallenin ortaminin bozulmasina,
kumarin, rakinin mahallede alip basin1 gitmesine baglanirken, Imam Tatar Hamdi’nin bile
handa igki icerken goriildiigiine vurgu yapilir. Romanda adeta her tartisma, toplumdaki

her aksaklik dini uygulamalara baglanir:
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“Bak, begenmedigimiz gavurlar u¢maya basladilar. Biz daha yiiriimesini bile
beceremiyoruz. Beceremeyiz ya, tesbih kor etmis goziiniizii bir kere. Allah’in
beldlari, camiye kapanacaginiza sivayin kollarinizi da su memleketin derdine bir
care bulun be. Sapiklar gibi yere yatip kalkmakta fayda yok.” (RD. s. 12)

Romanda sadece toplumun vaziyetiyle ilgili degil, insan olarak bireysel

durumlarda da kahramanlarin Allah’a hakaretler yagdirdigi goriiliir:

“Su suratima bak be. Insan miyim, hayvan miyim belli degil. Yuh olsun beni boyle
yaratana. Amma bicimsiz burnum var be...” (RD., s. 45)

Rezil Diinya’da dini asagilayan, Islamiyet’i hakaret iceren sdzlerle tartisan roman
kahramanlarinin karsisinda karsi tip olarak goriilen tek kisi Rafet’in ustasidir. Rafet’in
diisiincelerine katilmasa da etkilendigi ve olumlu 6zellikleriyle aktardigi usta, inangla
ilgili diistinceleriyle 6n plandadir. Hayattaki her seyin ve en dnemlisi 6liimiin Allah’tan
geldigini ve 6liimle Allah’in biiyiikliigiinii idrak ettigini Rafet’e anlatir. Insanim yaratilis
ozelliklerinden duygularina kadar Allah vergisi olan biitiin 6zelliklerden bahseder ve
Rafet’i bu konuda diisiinmeye sevk eder. Ancak i¢inde bulunulan dénemde inangsizligin

alip bagini gittiginin o da farkindadir:

“Ama bugiiniin gencgleri Allah’1 tammiyorlar. Allah’t tamimadin mi, insanin isi
rasgitmez. Neden bilmem? Biraz miirekkep yalayan yolunu sasiriyor. Kendini bir
sey saniyor hemen.(...) Okumus adamlar hem dinsiz oluyor, hem de inat¢1” (RD.,
5. 79)

Usta, hem fen ilimlerini hem dini ilimleri 6grenmenin gerekliligini belirtir.
Inangsizlardan yakindigi kadar Miisliiman geginen ama daha abdest almasini, dua
okumasini bilmeyenlerden de yakinir. Okullara din dersi konulmadigi i¢in dinin &ziiniin
ogretilemedigini belirten ustaya Rafet, Ismet Pasa’nin savaslarla ilgilendigi igin bu
konulara zaman ayiramadigini sylese de Usta bunlarin hepsinin yalan oldugunu ifade
eder. Usta, diinyanin vaziyetiyle ilgili diisiincelerinde de, yasananlar1 inangsizligin cezasi
olarak goriir: “Bak Fransizlara, Polonyalilara, Yunanlilara. Dinsizligin cezasini

¢ekiyorlar hep. Allah onlarin basina Hitler gibi bir belayt musallat etti.” (5.80)

Yazarin Sarduvan’in aksine ilk defa nispeten olumlu olarak yansittig
muhafazakar karakterlerden biri olan Usta, Milli Miicadele ruhunun ve zaferinin de edilen
dualar sayesinde oldugunu diistiniir. Ustayla ilgili dikkat ¢eken nokta ise daha sonra
belirtilir. O da Ustanin aslinda Selanikli bir Rum olusudur. Yirmi ii¢ sene 6nce Miisliiman

olmustur, karisin1 da Miisliiman “yapmistir”.

52



Rafet’in, ustasi Baba Kazim ile uzun konusmasi bittikten sonra yazar bu
konusmay1 ayrintilariyla vermesinin bir anlamda sebebini Rafet’in diisiinceleri
araciligiyla okura yansitir. Rafet, Ustanin goriislerini paylasmamaktadir ama “her insanin
mutlaka kendisi gibi diigiinmeye mecbur olmadigina da inanmus tir. Usta gibi inanmis
insanlar1 tenkit etmek zordur ve ele gegen bir sey olmadigi gibi bu gereksiz bir davranistir.
Ona gore diinyadaki insan sayis1 kadar fikir vardir ve Rafet artik insanlar1 diisiinceleriyle
yargilamay1, yaftalamay1 birakmustir. “Ciinkii diinyayr aswrlardan beri fikirler kana

boyamigtir”. (RD. s.85) Rafet’in insanlar1 ayirmadaki dl¢iitii nettir: Iyiler ve kotiiler.

Yazar eserin ilerleyen boliimlerinde Sarduvan’in yazilis hikayesini anlattig
kisimlarda savasin halk {izerindeki etkilerini, insanlarin olumsuz hallerini dile getirirken
toplumun dini yapisiyla iligkiler kurar. Diikkanda biitlin giiniinii gelen tek tiik miisteriyle
ilgilenmenin disinda Kur’an okuyarak geciren insanlar1 “sikict” ve “ortagcag insani gibi
soniik” bulur. Insanlarin giindelik aliskanlig1 olan “mes, takke, ciibbe, potur” gibi giyim
kusam unsurlarin1 dahi insan1 icinde sikip ezen birer obje olarak goriir. Bu insanlarin

daima Allah’a siikrettikleri i¢in higbir seyden sikayet¢i olmadigi kanisindadir.

Rezil Diinya’da Rafet’te inan¢ noktasinda etkili bir his yaratan olay ise dikkat
cekicidir. Yillar sonrasinda, ironik bir sekilde Baba Kazim ile de karsilastigi bir
kerhanede Sofya’nin pikapta duydugu miizik i¢in “Ne giizel su tango Allah’im!” s6zii

Rafet’i sasirtir:

“Demek Allah bir kerhane odasinda bile mevcuttu. Biraz evvel kalabaliga

“Kodos” diye bagiran Sofya’min kalbindeki bir Allahti bu. Bizimkinden

bambagskaydi belki. Ne olursa olsun, vardi, bir orospunun bagrinda bile

yasiyordu ya. (...) llahi Sofya, su soziinle kaybettigim imamimi bana tekrar

kazandirdigint hi¢bir zaman bilemiyeceksin.” (RD. s. 203)

Romanda dindar goriiniimlii olup sonradan farkli bir kimlikle karsimiza ¢ikan kisilerden
bir baskas1 da sadece birka¢ climleyle tanitilan Kenan’dir. “Cuma namazlarint hi¢ kagirmayan

Kenan, bir randevu evi isletiyormus Istanbul’da” denilerek Kenan’in, eserin sonundaki son hali

okuyucuya gosterilir.

Voli’de dini inanglart olan insanlar olarak gosterilen kisiler vasitasiyla “laiklik”
iizerine konusmalar yer alir. Din adam kiligina giren Imam Derya laikligin “dinsizlik,
kafirlik” oldugunu ifade eder. Imam Derya’ni laiklik karsiti sézleri Atatiirk’e hakaret

noktasina varir:
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“Laikligin sonu budur iste. Atatiirk gelsin de yedigi naneyi gorsiin. Cumhuriyeti
emanet ettigi genclik bak neler yapiyor. Dini biitiin Miisliimanlarin sakalini
yolarsan, kadinlart ¢ir¢iplak soyup sokaga dékersen béyle olur elbette.(...)
Giipegiindiiz adam bogazlyyorlar burada. Bizim Ankarali laikler de arta kalan
sakalimizi nasil yolacaklarini diigiiniiyorlar.” (VL. $.98-99)

Baysal, Iimam Derya’nin gergek bir din adami olmadigimi hatirlatarak sarf ettigi
tiim kotii sozlerin “din adamlarina 6zgiin hosgoriiden, en agir giinahlar bile bagislayan

o insancil duygudan yoksun” oldugunu belirtir.

Voli’de toplumsal yozlagsmanin her alanda kendini belli ettigi olaylar yer alir.
Toplumun yozlasmasinin resmedildigi bu tablolarda duruma tepki gosterenlerin “inangli”
insanlar oldugu dikkati ¢eker. Terminal sahnesinde turist kiz ile erkegin ahlak disi
tavirlarina sinirlenip tepkisini agikga belli edenler “sinirli sinirli tespihini sakirdatan” ve
“Ldhavle ¢eken bagortiilii kadinlardir. Onlara destek veren de “fakkeli bir gen¢’tir. (VL.
5.66)

Voli’de dini inanglarinda zayiflik olan insanlarin “Allah’in biylikliginii” idrak
ettikleri olaylar dikkat ¢ekicidir. Bu &rneklerden biri Bekir ile Imam Derya’nin yolculugu
esnasinda yasanir. Bekir arabada dikiz aynasindan uzakta ¢iftlesen hayvanlar1 goriir.
Diinyada bundan daha giizel bir sey olmadigini diisinen Bekir, Imam Derya’nin
uyudugunu fark edince bu “goérkemli olayr” géremedigi i¢in “Allah’in biiyiikliigline iman
etme firsatin1” kacgirdigini diisiiniir. (VL. s.105) Roman kisilerinin cinsel mevzular1 bir

imana gelme sebebi olarak gormesi dikkat ¢ekicidir.

Yazarin, Madam Bambu romanimin bagkisisi Senar Kul da inan¢ konusunda
zaaflar1 olan biridir. Romanda insanlarin inanglar1 ve ibadetleri iizerinde fazla
durulmamakla beraber, inanca yonelik elestiriler ve inkéarlar, kendini “dindar” olarak
gosteren insanlarin olumsuzluklari sebebiyledir. Romanin bazi kisimlarinda 61iim olaylar
araciligiyla cenaze torenlerinden bahsedilir. Romanin bir yerinde cenaze téreninde edilen
duay1 ifade edis sekli dikkat cekicidir. Dini yonii zayif olan hatta inan¢ noktasinda
sikintilar yasayan Senar Kul bu duayr “insana bir an i¢in diinyayr unutturan” seklinde
ifade eder. Senar Kul’un diinyay1 ve diinyanin biitiin olumsuzluklarini unutturan, insani

rahatlatan bir unsur olarak duay1 gormesi dikkat ¢ekicidir.
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Faik Baysal’in romanlarinda “sosyal bozukluklar dis nedenlere degil, dogrudan
dogruya insanim yaradilisina”® baglanmaktadir. Roman kisilerinin baslarina gelenlerden
sonra Allah’a isyan etmelerinin bir sebebi de bu durum olarak gosterilir. Roman
kahramanlar1 toplumdaki bozulmalarin ve yasanan sikintilarin kendi yaptiklar1 hatalar
yiiziinden oldugunu diisiinmez. Toplumdaki diger insanlarin “yaradilislarindan gelen”
kotii 6zelliklerden kaynaklandigr diisiiniilen sikintilar roman kahramanlarini Yaradan’a

isyan etmeye gotiiriir.
3.2. DININ ISTISMARI

Bir deger istismart olarak din istismari; insanlarin, dini hassasiyetlerden
faydalanarak inanglar1 kendi sahsi menfaatleri dogrultusunda kullanmasidir. Ahlaki
degerlerden uzak olan bu durum Allah’in adinin kullanilmas: ile haksiz bir yararin

kazanilmasi yolundaki davranistir:

“Din istismart ya da din sémiiriistinden maksat, kisinin dindarligini, dindarca
yasamamn amaglart disindaki diinyalik menfaatlere alet etmesidir. Ya da
gercekte dindar olmadigi halde kiginin, dini hassasiyet sahibi kimselere kendisini
dindar gostererek maddi, manevi, sosyal ve siyasi ¢ikarlar saglamayr amaglayan
davramslaridur.”’®

Cumbhuriyet sonrast Tiirk romaninda, bir mekan olarak koy lizerine egilirken,
Anadolu insaninin, en hassas noktalarindan biri olan inan¢ kavrami {izerinden
kullanilmast konusu iglenmistir. Toplumsal degerler i¢inde onemli bir yeri olan dini
inang, istismarcilar tarafindan halkin nezdindeki itibar1 ve giiveni ile kullanilir. Faik
Baysal’in kdy ve kasaba romanlarinda da “dinin mesrulastirma giiciinden yararlanma

»87

diistincesi”’ i¢cindeki yozlagmis insanlar ile dinine olan baglilig1 ve saf niyeti ile Allah

adiyla kandirilan insanlar kendilerine yer bulurlar.

Sarduvan romanda aglikla, ¢aresizlikle miicadele eden Kavruk ve Bulama, kdyde
dolasip birilerine sigiirken bu insanlarin yasamlari da gozler oniinde serilir. Yanina
sigindiklar insanlardan biri olan Rahmet Aga ile olaya Imam Cerziz de dahil olur.

Rahmet Aga, oglu Hiismen’i iyilestirmek i¢in Imam Cerziz’den yardim ister. imam

8 Tahir Alangu, a.g.e., 5.702

8 Hiiseyin Certel, “Din Istismar1 Uzerine”, Siileyman Demirel Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi,
2011, 22.1.

8 Hiiseyin Certel, a.g.m., s.3
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Cerziz, caresiz insanlarin zaaflarindan faydalanan dini duygular1 sémiiren biridir. Halk
Imam Cerziz’in, nefesiyle hastalar1 iyilestirdigine inanmaktadir. Imam Cerziz, nefesini
para ile satmaktadir. “Hoca Allah’1 birkag¢ kere satmis, karnini doyurmus” tur. (SR. S.
165) Halk buna ragmen hala daha imam’a inanmaktadir. Hekim ¢agirmak akillara gelen
son sey olur. Yazar insanlarin dine verdigi 6nem ile din adamina verilen deger ve giivenin
suiistimal edilisini yansitmistir. KOyiin sosyal hayatindaki bu durumu Ramazan Kaplan

su sekilde aciklamistir:

“Dinin, ger¢ek veya gercege yakin yonleriyle koy romanmna girmis oldugu
soylenemez. Dine, din adamina veya dindar insana, dini kavramlara hiicum etme,
asagilama, kotiileme ortak bir tutum halindedir. 88

Meram Aga ve Pembe de romanda "dini istismar eden" kisiler olarak karsimiza
cikar. Kavruk'u yanlarina aldiktan sonraki zamanlarda ilerdeki hayatlarina hayirli bir
sekilde yorduklar1 riiyalar gordiiklerini soylerler. Bu riiyalardan birinde Pembe
Peygamber Efendimizi kuliibelerine misafir olarak gelmis sekilde gérdiigiinii “salavatlar
ceke ceke, elini kalbine bastira bastira”(SR. $.19) soyler. Elli kurusun dahi helal haram
para agisindan 6nemine dikkat ediyor gibi goriiniirler ancak Kavruk'u calistirip parasini
vermeyen, ona hirsiz oldugu yoniinde iftira atan yine onlardir. Kavruk’un eser boyunca
miicadelesini verdigi bu haksizlik olay1 Meram Aga ve Pembe’nin basinin altindan ¢ikan

oyundur.

Rezil Diinya romaninin Ismayil Hocast da dini istismar eden din
gorevlilerindendir. Dini, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanirken cahil halki da istismar

eder.

Yazarin kOy romanlarinda dine ve din adamlarina karsi kendi olumsuz

diisiincelerini genis bir sekilde yansittig1 goriliir.

Voli romaninin baskisisi Saido inang iizerine diisiinceleriyle 6ne ¢ikmamakla
birlikte bu konuda tutarsiz davraniglari olan biridir. Dini bir istismar araci olarak
kullanmasinin yaninda bazen de gosteris amaci olmadan, vicdani bunalimlardan
kurtulmak i¢in 6nce camiye gidip hatip dualar1 dinler ancak ardindan bara gidip icerek

eglenir.

8Ramazan Kaplan, a.g.e., s.142
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Romanin bagkisisi Saido kendini disaridan iyilik yapan, hayir sahibi biri gibi
gosterip alttan kotii igler ¢eviren biridir. “Cuma Miisliman’1” olarak ifade edilen Saido
Ramazan aylarinda gizliden gizliye raki igen, yaptigi islerin iistiinii 6rtmek ve kendini

hayir hasenat sahibi biri olarak gostermek i¢in dini kullanan biridir.

Romanda dini istismar eden &nemli kisilerden biri Imam Derya’dir. “Imam”
takma adin1 kullanan Derya Kitik, uyusturucu yiikli tabutu ele gegirmek igin kilik
degistirir. Soylemleriyle de sanki gercek bir hocaymis imaji ¢izer. Yazarm Imam
Derya’yi tasvir ettigi yerlerde farkli benzetmeler kurdugu da dikkat ¢eker. Baysal, sahte
imamin okuyup tiflerkenki halini “giinah ¢ikartan bir papazin solgun yiizii ve bagislayici

sesi’ne benzetir.
3.3. BATIL INANCLAR

Batil inanglar egitimsiz bir toplumda olaylara, durumlara bilgiyle care bulamayan
insanlarin siginagi olan, akilla ve dinle higbir sekilde uyusmayan inang ve davranislardir.
“Bu durumla daha ¢ok koylerde karsilasilir. Koylerin, gercege aykirt degisik inanglarin
ortaya ¢ikmasina uygun bir yapilart vardir. Boyle bir yapinin meydana gelisinde diistince

ve yasayistaki geriligin pay: biiyiiktiir. "%

Sarduvan'da Kavruk, Sarduvan'dan kagip Erenler Koyii'ne geldiginde burada
“Evliyalar Tiirbesi” ile karsilasir. I¢inde iki bilyiik mezar bulunan tiirbenin parmakliklar
Kirli bez parcalartyla doludur. Kavruk, burada karsilastigi yash bir kadin araciligiyla
toplumsal ¢ikarimlarda bulunur. Ona goére bu insanlar gencliklerinde isledikleri giinahlari,
suglar ellisinden sonra iyi bir ahiret i¢in affettirmenin yollarmi ararlar ve tiirbelere
gelirler, bes vakit namaz kilarlar. Kadin, Kavruk'a yatmakta olan evliyaya ne adadiysa
gergeklestigini, bu evliyanin ¢ok “ugurlu” oldugunu anlatir. Kavruk kendini tutamayip
giiliince de "¢arpilirsin" diyerek kizar. Kisa siire i¢inde tanistigi ve derdini anlattigi
Kavruk'a yardim edebilecegini sdyleyen bu kadin sonradan Kavruk'un biitiin hayatini ve

hayallerini olumsuz yonde etkileyen Meram Aga'nin karis1 Pembe'dir.

Koyliilerin yagmursuzluktan cektikleri sikinti yiiziinden hep birlikte yagmur

duasina ¢ikmalart ise batil inanislarin vardigi noktay1 gozler oniine sermektedir. Koyliiler

8 Ramazan Kaplan, a.g.e., s.71
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bir at kafasi etrafinda siralanir, Hoca okuyup iifler ve at kafasini dereye atarlar.
Sonrasinda da yagmur duasina baslarlar. Yagmur duasindan giinler gectikten sonra hala
koyde bir yagis olmayinca bu sefer Hocanin aleyhinde sdylentiler baglar. Halk bir
zamanlar goklere ¢ikardig1 Hocayi, islerini géremeyince yerin dibine batirmaya baslar.
“Boynu kopsun akrebin, mahvolduk” diye beddualar dahi ederler. Yagissizlik koyiin terk

edilisini de hazirlayan 6nemli bir olay olur.

Kavruk koydeki insanlarin ¢aresizligini, ¢aresizlikten kotii yollara sapmalarini ve
¢Oziim i¢in batil inanislara sigiislarini goriir ve giderek i¢cinden ¢ikilmaz bir sorgulamaya
girer bu sorgulamalar onu inanglarindan uzaklastirir ve hayattan sogutur. Romanda bir
siginak gorevi iistlenen batil inanclarla ilgili uygulamalarin her seferinde hiisranla

sonuglandig1, olumsuz bir sekilde neticelendigi gozler Oniine serilir.

Faik Baysal’in Kiigiik Insanlar romaninda da hastaliklardan, dertlerden kurtulmak
isteyen insanlar, miiezzine, evliyalara okutulmaya, kotii ruhlardan arindirilmaya
gotiiriiliir. Insanlar Serkis Aga’dan ¢ektikleri sikintilar1 evliyalara anlatmaya giderler.
Koyl kadinlardan biri, ekonomik sikintilar yiliziinden hastalanan kocasini ii¢ kere
miiezzine okutmaya gotiirdiiglinii ancak bir sonug¢ alamadiklarini bu sefer de evliyaya
okutmak istedigini ifade eder. Benzer bir durum koyliiden Ridvan’in da basina gelir.
Gec¢im derdi yasayan ve karisinin ac¢gozliiliigline tahammiil edemeyen Ridvan bir giin
karisin1 tokatlar. Tokadin giicliyle bayilan ve uzun siire kendine gelemeyen karisini
hastaneye gotiirmek yerine eve Miiezzinin c¢agirir. Miiezzin kadma okur, iifler ve
Ridvan’mn elindeki paranin biiyiik kismini alarak gider ancak kadin kendine gelmez.
Baysal, bu orneklerle cahil insanlarin ¢areyi mantikli, bilimsel yollar yerine batil

inanislarda aramasinin olumsuz sonuglarini gosterir.

Romanda batil bir inanis olan ama beklenen, zaten goriinen bir ger¢ekligi ortaya
koyan durumlardan biri de faldir. Eren Day1 isimli eski bir asker fala bakarak kasabay1

daha kotii giinlerin, sikintilarin, sefaletin bekledigini soyler.

Madam Bambu romaninda psikolojik bunalimlar igindeki Senar Kul, higbir
derdine deva olmadigini diisiindiigii tiptan umudunu keserek hurafelere yonelir. Basindan
kursun doktiiriir. “Yar: belinden asagist tutmayan, peygamber soyundan geldigini

soyleyen” bir iifiirik¢iiden medet umar. (MB. s.7) Ufiiriik¢iiniin verdigi 6giitler
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sonrasinda Senar Kul’un yasadiklari, batil inanislarin insanlar izerindeki olumsuz etkisini

gbzler Oniine serer:

“Hemen sakal birakmami, on giin siireyle her gece yarim saat aya bakmami, bir
ortimcek oliistinii beze sarip muska gibi boynuma asmami tembih etti. Bunlar
yapmazsam iki aya varmadan olecektim. Birakin iyilesmeyi, biisbiitiin uyuyamaz
oldum. (...) Bu kez sapitmaya basladigim korkusuna kapildim.” (MB. s.7-8)

Universite mezunu, modern diisiinceleri oldugu ileri siiriilen Senar Kul’un
bunalimdan kurtulmak i¢in bu ¢esit batil inaniglardan medet ummasi roman kisisinin
gercekligine uymamakla birlikte garesizliginin de aci bir gostergesidir. Biitlin bu yanlis
arayislardan sonug¢ alamayan Senar Kul’un en sonunda bir “ruh hastaliklar1 uzmani”na
gitmek aklina gelir. Senar Kul’'un 6nce {ifiirlikciilere ¢ok sonra doktorlara gitmesi
Sarduvan’daki Rahmet Aga’nin, oglu Hiismen’i iyilestirmesi icin iifiiriik¢ii Imam
Cerziz’den deva bulmasini beklemesi sonu¢ bulamayinca en son doktora gitmesi olayryla
benzerlik gosterir. Yazar, dini cahilligin okul egitimi alan-almayan, sehirli-koylii ayirt

etmedigini vurgular.
3.4. DIN ADAMI

Tiirk edebiyatinda kdy romanlarinin ¢ogunda din ve ahlak konular1 feodal yapiya
gore hareket eder. Bir diger deyisle sayilan, hiirmet edilen din adamlar1 aslinda sosyal
birer tip olarak tasvir edilirken ¢ikarci, isbirlik¢i ve diizenbaz olarak goriiliir. Din adamlari
aslinda Allah’a degil, “aga”ya hizmet eder durumdadir. Bu din gorevlileri her ne kadar
bir dinin temsilcisi vazifesini yiiriitiiyor olsalar da “dindarlik”, onlar i¢in, kendi ¢ikarlar

dogrultusundaki isleri yapmalarini saglayan bir arag, bir “kilif’tir.

Faik Baysal’in kdy romanlarinda din adamlar1 genis bir sekilde ele alinir. Din
adamlari, bir dini temsil etmenin sorumlulugunu tagimayan, yozlagmis insanlar olarak
tasvir edilirler. Romanlarda bu olumsuz tiplerin karsisina olumlu tiplerin ¢ikarilmadigi
goriiliir. Sarduvan’da kiiglik olaylarla, daha ¢ok dini istismar igerisinde islenen din
adamlar1, Kiiciik Insanlar’da romanin biitiiniinde olaylar1 etkileyen pozisyondadir.
Yazarin sehirde gecen romanlarinda din adamlar1 ¢ok goriilmemekle beraber bahis
konusu olanlar da yazarin diger romanlarindaki tutuma uygun bigimde olumsuz yansitilan

kisilerdir.
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Kiiciik Insanlar romaninda Miiezzin Cibo, olay i¢inde 6n plana ¢ikan kisilerden
biridir. Eserin basinda Miiezzin Cibo, sevilen, sayilan ve olumlu davranislar sergileyen
biridir. lyiligin hi¢bir zaman dlmeyecegini sdyleyen miiezzinin ne derse dogru olacagini
diisiinen kasabali onun gibi miiezzinin say1li olacagini ifade eder. Miiezzini sevmeyen tek

kisi ise olumsuz davraniglariyla tasvir edilen Latif tir.

Dindar olmayan insanlar da miiezzini ¢ok severler. Ahali bir derdi oldugunda ilk
once miiezzine bagvurur. Cibo, “belden yukari yasayan, yarim bir peygamber” olarak
nitelendirilir. (Ki. s.73) Ancak Cibo’ya duyulan sayg1 ve sevgi, kasabada yasanan ¢esitli
olaylara admin karigsmasiyla zamanla diismeye baslar. Bir cenazede yasanan
dolandiricilik meselesine adi karisan Cibo’nun kdyde olup biteni Serkis’e yetistiren kisi
oldugu soylentileri de yayilir. Kasabada yasananlari para karsiliginda Serkis’e anlattigini
gorenler oldugu belirtilir. Miiezzin Cibo’nun halkin yaninda gibi goriiniirken Serkis’e

calismasinin ortaya ¢ikmasi onun iki yiizlii davranisini gozler oniine sermis olur.

Faik Baysal, kendi yasamindan izler tagiyan Rezi/ Diinya romaninda Saint-Joseph
Lisesi’ne giden Rafet’in géziinden okulun papaz hocalarini tasvir eder. Bu tasvir olumsuz

bir bakis agisiyla verilir:

“Kara ciippeli, ¢atal sakalli papaz igtigi sarap gibi kipkirmizi. Uzun degnek
kafama vurmaya hazir. Nereye saklanacagimi bilemiyorum.(...) Papaz kiirsiiden
bir karga gibi ucup Westerling’in tepesine konuyor. Tutuyor ¢cocugu kolundan,
bir tekmede kapt disart ediyor.” (RD. s. 19)

Daha papazlar ilk gordiigii andan itibaren onlardan nefret eden Rafet’in biitiin
okul hayati sikintiyla ve zorlukla geger. Sik sik okuldan kagar ve kagmalarinin sonucunda

dayak yiyip cezalar ¢ceker. Papazlarin ettigi hakaretlerden bilmedigi sézciikler 6grenir.

Rezil Diinya’da az sayida imama da yer verilir. Bu imamlar toplumdaki
yozlagmay1 gosteren tiplerdir. Bunlardan Yeni Camii Imami Tatar Hamdi igki icen bir din
adami olarak eserde yer alir. Bir diger hoca da Kursunlu kdyiiniin imami olan Ismayil

Hoca’dir. Ismayil Hoca ile de dini istismar ele alinir.

Voli romaninda din adamlar1 olaylarin akisinda ¢cok goriilmemekle birlikte yer yer
kurgunun i¢inde yer alan hocalar vardir. Bu din adamlar1 da genelde toplumun diger
kesimleri gibi yozlasmislardir. “Kirksekizoglu” adiyla bilinen Murat Camii imaminin

sigara ve icki igmenin mekruh oldugunu sdyledigi halde kendisinin gizli gizli raki ve
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sigara igerken goriildiigii ifade edilir. Din adami kisvesine biiriinmiis Kirksekizoglu’nun
ayrica “Oniinden gegen yari ¢iplak turist kiza” bakisi da carpict bir sekilde dile getirilir.
Roman kisisinin, kimligine uygun olmayan bu davraniglarla yazar yozlagsmanin her

kademede, her kimlikte goriildiigiinii ifade etmeye c¢alisir.

4. OLUM

Faik Baysal eserlerinde 6liime c¢ogunlukla, dliimiin yasamin dogal bir sonucu
olmasinin diginda yaklasir. Hayat miicadelesi i¢cinde yorgun diisen toplumun itilmis
insanlariin intihar ve cinayet sonucu 6lmeleri romanlarinda insan fizyolojisinin iflasiyla
ortaya ¢ikan 6liimden daha c¢ok yer kaplar. Bunun yaninda yazar insan hayati agisindan
6lim diisiincesine varlik-hiclik-yok olma veya kurtulma baglaminda felsefi acidan da

deginir.

Dogumu esnasinda annesinin 6lmesi Baysal’t hayati boyunca eksik ve acili
birakmugtir. Yazar bunu eserlerinde yalnizlik temasiyla birlestirilerek islemistir. Yazarin
hayatin1 etkileyen ikinci 6liim biliylikannesinin Sliimiidiir. Cocuk yasta Oliimiin
acimasizligi ve caresizligi ile tanisan Baysal, Rezi/ Diinya’nin Rafet’inde de bunu
yansitir. Baysal’1 hayati sorgulamaya iten ve derinden etkileyen olaylardan biri siiphesiz
Cerkes Depremi’dir.”® Depremde kaldi1 otelin yikintilar1 arasindan sag olarak ¢ikan tek
kisi olmanin, etrafinda onlarca 6lii gormenin psikolojik travmasini uzun siire atlatamaz.
Cerkes Depremi yine yazarin otobiyografik 6zellikler tasiyan Rezi/ Diinya romaninda yer

alir.

Sarduvan’da Baysal siirekli “silahli ve bigakli” gezen kdoyliilerden bahseder.
Sarduvan’daki Oliim temalar1 felsefi diisiincelerden uzak, intihar ve cinayetler
seklindedir. Bunun sebeplerinden biri yazarin oliim {izerine diisiincelerini dile

getirebilecegi egitimli bir kisinin romanda yer almamasidir.

% 1 Subat 1944 sabahi saat 5.21°de tahmini olarak 7.2 siddetinde meydana gelen yer sarsintist Cerkes
basta olmak tlizere Mengen, Gerede ve Bolu’da biiyiik can kayiplarina ve hasarlara sebep olmustur. Daha
fazla bilgi i¢in bkz. Cevat Eyiip Tagman, “Gerede-Bolu Depremi”, Maden Tetkik ve Arama Dergisi 31.31,
1944
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Rezil Diinya romaninda, yazarin kendi hayatindaki gibi, Rafet dogumu esnasinda
annesini kaybetmistir ve bu 6liim onun biitiin hayatini hem psikolojik hem fiziki yonden

etkilemistir.

Rezil Diinya romaninda Rafet, egitim almis biri olarak, hayata ve 6liime sadece
yasanan bir miicadele olarak degil varlik-yokluk diisiinceleri agisindan da yaklasir. Rafet,
yasamin giizelliklerini, sefasin1 gdrmeyen biri olarak 6limiin bu anlamda “kurtulus”
oldugu diisiincesindedir. Ornegin; Alan Cuma’da ¢ikan bir yangin sonucu pek ¢ok kisi
hayatin1 kaybeder ama bu insanlardan Salih, Rafet’i daha ¢ok etkiler. Rafet, cocuklarini

korumaya ¢alisirken onlarla birlikte 6len Salih’in 6liim sayesinde kurtuldugunu diisiiniir:

“Insan 6ldii mii ne tasi, ne yasi kalir diinyanin. Ama biz 6yle miydik ya? Oiilerin
hi¢bir seyden haberi yoktu. Ama bir de yasayanlara sor. Ne cektiyse onlar
cektiler. Iste o zaman anladim Allah’in ne kadar biiyiik oldugunu. O herkesin
korktugu oliim ne liizumlu bir seymis meger.” (RD. s.78)

Oliim diisiincesine her ne kadar Rezil Diinya’da Rafet araciligiyla felsefi acidan
yaklasilsa da genel olarak romanlardaki 6liimler agirlikli olarak acimasiz hayat sartlarinin

insanlart siiriikledigi intihar ve cinayetler seklinde tezahiir etmektedir.

Faik Baysal liimiin bir kurtulus oldugu diisiincesini Voli romaninda da siirdiiriir.
Oliimiin, diinyevi bircok meselenin anlamsizligini ortaya koydugunu diisiinen yazar,

oliime dair ilk diisiincelerini sahte cenaze téreninde dile getirir:

“Her zamanen biiyiik felaketler olarak nitelenen 6liim aslinda bazen ¢ok giiclii
bir dezenfektandi. Hi¢bir antibiyotigin iistesinden gelemedigi rezilliklerin dokuz
canli viriis ve bakterileri onun yok edici etkisine dayanamiyordu. Nitekim bir
oliiye son saygilarini sunmaya gelen bu insanlarin cogu sanki tiim giinahlarindan
arinmis, seytanin sirtindan inip birer iyilik melegine doniismiislerdi. Insan ara
sira 6liip dirilebilse bu anlamsiz ve utang verici kiswr ¢ekismeler, ¢ikarlarimin
tutsagr olan bir siirii hayvamin neden oldugu bu kavgalar son bulabilirdi belki
de.” (VL. s.48)

Voli romaninda da Oliimiin insan1 bu “rezil hayat”tan kurtardigi diisiincesi
hakimdir. Oliim ayrica sosyolojik bir olgu olarak insanlar arasindaki farkliliklar1 yok
eden, insanlar1 esit kilan yegane giictiir. Cesit ¢esit hayatlar yasayan biitiin insanlar 6limii

ortak sekilde yasar. “Oliim en demokratik, en adil giictiir; sayisiz farkliliklar: ortadan
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kaldirir, hayati herkes icin esitler.”®! Bu diisiince roman kisilerinin diisiinceleri ile de

yansitilir:

“Oliilerin korunmaya hi¢ gereksinimleri yoktu. Diinyanin en biiyiik sosyalistleri
onlardi. Gergek esitlik yalniz onlarin diinyasindaydi. Biitiin mallart ve miilkleri
bir avug toprak parcasiydr.” (VL. 5.100)

Rezil Diinya’nin Rafet’inde oldugu gibi Voli 'nin Saido’sunda da kendi hayatindan
izler gormek miimkiindiir. Baysal’1 hayatta en ¢ok etkileyen annesinin 6liimii, en ¢ok
zorlayan da annesiz yasamidir. Voli’nin baskisisi Saido’nun da annesi 6lmistiir. “Anne
eksikligi’nin verdigi ruhl bunalim Rafet’te olugu gibi Saido’da da goriiliir. Saido i¢in
anne, masumlugun, temizligin, giinahlardan arinmanin semboliidiir adeta. Mezarlikta
gidip konustugu aslinda annesi degil, kendi vicdanidir. Mezarlikta annesi ile konugmasi
onun i¢inde hala vicdan kirintilart oldugunu ve aslinda yaptiklarindan pismanlik

duydugunu goézler oniine serer:

“Cok sevdigi, acisint hdld yiireginde duydugu annesinin mezari basina ¢omeldi.
Uzun uzun igtenlikle dua etti. ‘Bu son artik, valla son. Beni bagisla anne (...) Cok
pismamm’ dedi.” (VL. $.61)

Mezarlikta annesinin kendisine “Senin bu yaptiklarin yiiziinden Tanri’nin yiiziine
bakamiyorum burada” seklinde tepki gosteren ciimlelerini ugultular halinde zihninin
icine duyan Saido, mezarliktan ¢ikinca “bambaska bir insan oldugunu, kendinden
igrenmeye basladigini” hisseder. (VL. s.62) Mezarlik ve 6liimiin, annesinin temsilindeki

hakiki yiizli ondaki vicdani baskiy1 arttirir.
4.1. INTIHAR

Faik Baysal’in kdy ve sehir hayatini ele alan romanlarindaki kahramanlarin hayati
sik sik sorguladiklart goriiliir. Ancak roman kisileri bu sorgulamadan ¢ikis bulamadigi
noktada intihar diisiincesi zihinlerini isgal etmeye baslar. “Intihar girisiminin sebebi,

kisilerin icinde bulundugu diinya ile bas edemeyip oradan kacma istegidir. "%

°! Hiiseyin Aydogdu, "Kierkegaard ve Heidegger’de Oliimiin Eksistensiyal-Ontolojik
Cozimlemesi." Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, say1 27, Gliz 2016, 5.134
2 Emine Kurt, a.g.t., .58
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Sarduvan’da dini duygulari olan insanlar i¢in siginak tiirbeler, evliyalar iken;
inangtan uzak olanlar i¢in tek kurtulus 6liimde aranmaktadir. Yasadigi biiyiik sikintilara
ragmen yasamay1 seven, hayata bagli olan Kavruk’un dahi intihara kalkismasi dikkat
cekicidir. Roman kahramani Kavruk ilk kez hirsizlik olayindan sonra bu duyguyla
yasayamayacagini hissedip 6lmeyi diisiiniir, 6lmeyi ister ancak bunu yapamaz, "Velhasi!

hayat gibi oliim de arzu ile satin alinmiyordu.” diye i¢inden gegirir.

Roman kahramani Kavruk, asil 6zgiirliigiin 6liince basladigini sanmakta, bu
sebeple "Diinyada yalniz éliiler istediklerini diigiinmekte, Qiisiindiiklerini de istedikleri
gibi soylemekte hiirdiirler.” (SR. s.60) diyerek oliimii kendine sik sik hatirlatmaktadir.

Kavruk 6liime kars1 insan1 kolelikten kurtardigini diisiindiigii i¢in bir sevgi de besler.

Roman kisilerinden Rahmet, mezbahas1 kapatildiktan sonra issiz kalir. Akabinde
karis1, onu ve ¢ocuklarini birakarak evi terk eder. Bu arada Rahmet'in oglunu esek teper
ve oglu agir hastalanir. Rahmet ne yaptiysa oglunu kurtaramaz bu hastaliktan. Bu siirecte
yasadig1 caresizlik, i¢ine girdigi ciz ve pasif vaziyet onun ileriki durumu hakkinda ipucu
da vermis olur. Nitekim evladinin 6liimiinden sonra kendini toparlayamayan, hayatin ona

yiikledigi agirliga daha fazla dayanamayan Rahmet intihar eder.

Roman boyunca aglikla, sefaletle miicadele eden Kavruk ve Keko git gide
hayattan timidi kesmeye baslarlar. Bu siiregte Keko ile Kavruk'un konusmalari hep
cektikleri eziyet, diinyanin verdigi mutsuzluk, kader mahkimu olma gibi konular
tizerinedir. Rahmet gibi Keko da karis1 tarafindan terk edilir. Yasadig: sikintilara daha
fazla dayanamayan Keko, Kavruk'u da ikna ederek intihara tesebbiis eder. Keko 6liir ama
Kavruk kurtulur. Intihar girisimi basarisiz olunca Kavruk samimi bir seving hisseder:
“Yaswyordum, olmedigime seviniyordum. Ne halt yemiye kendimi gebertmeye

kalkmigtim.”(SR. s.156)

Kiiciik Insanlar romaninda hayatla miicadele eden insanlarm, Sarduvan’da
oldugu gibi zaman zaman Oliimii, bu sayede yasadiklari kotii hayattan kurtulmay1
diisiindiikleri goriiliir. Hayattan istedigini bulamayan insanlar romanda 6liim diisiincesine
kapilirlar. Diinyada her seyin parayla oldugunu diisiinen Mevliit, yasamaktan igrendigini
ve kendi istedigi bir giin Oliip kurtulacagimi ifade eder. Mevliit’iin diisiincelerine

katilmayan Cura, kendisi de hayattan bikmasina ragmen “bu giizelim diinyay1” birakip

64



gidemeyecegini diisiiniir. Cura disinda yine hayattan bikip 6liim diisiincesine kapilan ama
sonrasinda hayattan vazgecemeyen, yasamaya bagliliklar1 sebebiyle bu diisiinceden

hemen uzaklasan insanlar vardir. Berber Ago da bu insanlardan biridir:

“Ago gevezeligin tehlikeli bir yola dokiildiigiinii hissetti. I¢inde bir stkinti vard:
ki, Allah’in belast sey durmadan artryordu. Bogazina bir ustura ativerecek gibi
fena bir his vardi i¢inde. Ldkin yamnda usturast olsaydi bile bu giic isi
yapamayacakti. Ciinkii  bu oliim arzusunun hemen arkasinda, ekseriya
felaketlerden sonra duyulan, hayatta olmanin sicakligi, insant deli eden yasama
sevinci, rakiminkine benzemeyen sarhoslugu dipdiriydi.” (K1. .94)

Kavruk ve Bulama gibi burada da Mevliit ile Cura yazarin diisiinceleri ifade etmek
icin bir araya getirdigi iki dert ortagidir. Yazar bu kisilerin dertlesmeleri ile diisiincelerini
dile getirme imkan1 bulur. Cura hayattan nefret ettiginden, serseri hayattan biktigindan
bahseder. Refah i¢indeki insanlar1 gordiikce kendisinin bu diinyaya yalnizca ¢aligmaya
ve Olmeye geldigini diisiinlir ve kaderlerini degistiremiyor olmaktan yakinir. Kaderi
degistirememe diigiincesi roman kisilerini ¢6ziilmez bir bosluga, 6liim diislincesine
striikler. Romanda intihar eden kisilerden biri de Kirazli kdyiindeki yorgancidir.
Yorgancinin, karis1 tarafindan aldatildigi, “namusuyla oynandig1” gerekgesiyle intihar

ettigi sdylenir. Benzer vakalarin bundan 6nce de yasandigini koyliiler anlatir.

Rezil Diinya’da da Sarduvan’daki gibi intihar diigiincesinin sebebi iginde
bulunulan sefil yasam sartlaridir. Rafet, Matmazel Elena’nin pansiyon {icretini
0deyemedigi icin vicdani rahatsizlik duyar. Kendisini sahtekar olarak diisiiniir ki bu hi¢
yasamadig1 ve alisik olmadigi bir duygudur. Kavruk ve Bulama, Cura ve Mevliit gibi
burada da Rafet ve kendisi gibi sefalet i¢inde olan arkadasi Mekin yoksulluk ve aglik
tizerine dertlesirler. Yine Sarduvan’da oldugu gibi onlar da careyi 6limde bulurlar.
Ancak Rafet tiim olumsuzluklarina ve yasadigi acilara ragmen zaman zaman intihari
aklindan gecirdiyse de diinyay1 sever. Ama arkadasi onun kadar sabredemez diinyaya.
“Romanda Mekin ile Rafet birbirini tamamlayan iki kisiliktir. Mekin egitim almayan,
sokaklarda olgunlagan biridir. Bu nedenle insanlara bakis agisi Rafet’ten daha
farkhidir.”% Mekin, romanin ilerleyen boliimlerinde bu “rezil diinya’’ya dayanamayip

uyusturucu alarak intihar eder.

% Sengiil Can, Faik Baysal 1n Romanlarinda Sahislar Diinyast, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya 2011, s. 68
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Voli romaninda intihar eden kahraman, etrafindaki kisiler tarafindan “sevgi dolu”
bir yiirege sahip oldugu belirtilen Kizil Selim takma adli 6gretmen Yusuf Salicakli ile ele
alinir. Sevgi dolu oldugu vurgulanan 6gretmenin intihar etmesi dikkat ¢ekicidir. Yusuf
Salicakli dgrencilerine Nazim Hikmet’in siirini okudugu i¢in hapis yattigi donemde
intihar etmistir. Insanlara ve hayata kars1 dik durmay1 6gretmesi gereken bir meslegi icra
eden Salicakli sosyal ¢evrenin kendisine yasattigi acilara dayanamayarak intihar etmistir.
Baysal, bu intihar olayinin sebeplerine inmeden sadece intiharin Saido ve Yusuf

Salicakli’nin eski 6grencilerinden olan Rifat Beton lizerindeki etkisine deginmistir.

Romanin bagkisisi Saido, devam eden mahkeme siirecinde zihnen oldugu kadar
manen de yipranir. Uzayip giden davanin tarihinin siirekli ileri atilmasi veya geri alinmasi
ve en sonunda erkene g¢ekilmesi karsisinda iyice karisik duygular yasamaya baglar.
Mahkemeyi kaybedecegi diisiincesiyle timitsizlige ve karamsarliga kapilir. Uyku diizeni

bozulur. Sinirlerini yipratan bir bunalim dénemine girer:

“Yapyalniz kalmisti. Ne arayani ne sorani vardi. Altinda kaldig yalmizlik go¢iigii
her dakika biraz daha yogunlasip derinlesiyor, birden bastirip agirlasan
sessizlige artik dayanamaz oluyordu. Her yer ¢irkin, saskin, igren¢ ve diisman
yiizlerle doluydu. Giiliiyor, 1shik ¢caliyor, alay ediyorlardi oyuna. Sabahlara kadar
hep bu giiriiltii, nankorliik ve sapikitk patirtisimin i¢inde yuvarlanmp gidiyordu.”
(VL. s.143)

Saido iste bu “yuvarlanip gitme” icerisindeki depresif duygularla ilk kez bu
donemde intihar etmeyi aklindan geg¢irir. Sikintilar i¢indeki roman kisisinin hayata kars1
miicadele edecek giicli kalmadiginda kurtulusu 6liimde bulma diisiincesi bu romanda da
yer almis olur. Saido’yu bu bunalimdan kurtaran ise sahte diinyanin disindaki gercek
sevgi ve vefa timsali olan okul miidiirii ve sekreterdir. Saido kurtulusu “sevgi”’de bulmusg

olur.

Romanda yer alan mahkeme siireci boyunca tiirlii zorluklar, i¢ sikintilar ve
bunalimlar yasayan Saido, eserin sonunda mahkemesinin yeniden goriilecegini
O0grenmesine ragmen bundan herhangi bir mutluluk veya umut duymaz. Saido,
yasadiklariyla beraber degismis ve hayata kars1 beklentisiz hale gelmistir. Yasadiklarina
dayanamayan roman kahramani yazarin diger romanlarindaki gesitli kahramanlar gibi

¢Oziimii 6liimde bulur ve cezaevinde intihar eder.
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Madam Bambu romaninda da hayatina son veren kisiler bulunur. Romanda
bunalimdaki insanin intihara meyli genis bir sekilde ¢esitli kisilerle yansitilir. insanlari

bunalima ve intihara siiriikleyen sebeplerin basinda toplumsal bozukluklar gelir:

“Hele oturdugu evin kirasimi veremedigi i¢in evine haciz gelen bir hocamin
intihar etmesiyle yikildim. Benim de sonumun baska tirlii olmayacagina,
giinlerden birinde sakagima bir kursun sikacagima ya da mutfaktaki su borusuna
bir ip baglayip yasamima son verecegime inanmaya basladim. Bilim, yoksulluk
ve intihar, mantigimin kabul edemedigi, isyan duygularimin dalga dalga
kabarmasina neden olan bir ¢eliskinin halkalariydi. Oysa soygunlar, banka
hortumlamalar, devleti ceplere indirmeler, dogalgaz ve ihale hirsizliklari, dinin
politika arenasinda paraya doniistiiriilmesi olaylari tiim hiziyla siiriip gidiyordu.
Bizim gibilere de intihar etmek kaliyordu sadece.” (MB. 5.122)

Bu sebeplerle intihar edenlerden biri de Hami Bey’dir. Hami Bey, bir iftira sonucu
haksiz yere hapis yatar, su¢suzlugu anlasilinca ise yazarin gergek dis1 diisiincesiyle higbir
Oziir dileme veya tazminat olmadan serbest birakilir. Roman kahramaninin hakimin 6ziir
dilemesi beklemesi, kendi dava agmadan tazminat beklemesi hukuk sisteminin disinda
bir durumdur. Bu olaydan sonra Hami Bey, ailesi tarafindan da terkedilmistir.
Yasadiklarinin, acilarinin kendisinde meydana getirdigi bunalimla “sik sik 6zlemini
duydugu 6limii” secer ve intihar eder. Hami Bey’in 6liimiinii bir tiirlii sindiremeyen

Senar Kul bu 6limi kabullenmek istemez:

“Kimsenin adimi bile duymadigi bir motelde yasamina son veren, béylece
dayamilmaz acilarindan  kurtulan, aydin ogrenciler yetistiren, devletin
ilgisizliginin patlican domates satmaya zorladigi bir egitim goniilliisiiniin
cesedine kimse sahip ¢ikmayinca ilge belediyesi hemen harekete gecti ve bu ayib
kimsesizler mezarligina gémerek noktaladi. Ben her seye karsin bu oliimii bir
tiirlii icime sindiremedim. Diinyada bir saniye bile yasamamasi gereken bir yigin
yiizsiiz, insan maskarast vardi. Hami Bey en son dlmesi gerekenlerden biriydi.”

(MB. s.65)

Senar Kul her ne kadar kabullenemese de Hami Bey’in 6liimii tercih etmesine
sebep olan etken yazarin diger romanlarinda oldugu gibi, bu adaletsiz diinyadan kacis ve
Olerek kurtulusu bulma umududur. Hami Bey, adaletsizligin, idari c¢oziilmenin
kurbanlarindan biridir. Yasadig1 haksizliklara ve acilara dayanamayarak intihar etmistir.
Senar Kul, yalniz toplumdan degil kendi i¢ bunalimindan da kacan Hami Bey’in

miicadele etmesi gereken insanlardan biri oldugunu diisiiniir.

Madam Bambu’da toplumsal diizenin, adil olmayan sosyal sartlarin kurbani olan

baska insanlar da vardir. Bu insanlar, okunan gazete haberleri araciligiyla gozler 6niine
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serilir. Geg¢im sikintis1 ¢ektigi belirtilen, evine ekmek gotiiremeyen bir babanin tren
raylarina yatarak intihar etmesi bunun bir 6rnegidir. Bu durum, Bagbakanin gazetelerde
yer alan ekonominin ¢ok iyiye gittigi yoniindeki yorumlariyla birlestirilerek ironik bir

bi¢imde ele alinir.

Toplumdaki degisimlerden ve olaylardan ister istemez etkilenen bireyler hayal-
hakikat catismasi yasarlar. Gergeklerden her zaman daha biiylileyici olan hayaller,
hakikat karsisinda direnme giicii gosteremezler. Bu durum bireyin giderek
yalnizlagmasina, topluma ve ¢evresine yabancilagsmasina ve bireysel ¢oziilmeye giden
yolun acilmasina sebep olur. Romanin vermek istedigi diisiinceye gore mutluluk ancak
gerceklerden kagmakla miimkiindiir. Senem Hanim’in eski arkadasi Filiz de hayal-
hakikat catismasiin kurbani olmustur. Ask hayatiyla ilgili olarak “Romeo” hayalleri
kuran Filiz Hanim, gergeklerle karsilasinca dayanamaz. “Dayak¢1 koca” yiiziinden degil
hayalleri yiiziinden karninda bebegiyle yasamina son verir. Filiz 6rnegi ile santimantalist
hayallerine esir olmus bireyin yasadigi hayal-hakikat ¢atismasinin ruh iizerinde yaptigi

telafisi imkansiz tahribat yansitilir:

“Her kadimin hayal ettigi bir ask oykiistiydii bu. Sonra bir de bakiyorsunuz,
ger¢ek diinyada bunlarin hicbiri yok. Akswik, oksiirviik, tikiiriik, kiifiiv, dayak,
sopa, igskence, stres, kira borcu, telefon faturalari, hacizler, yiireginizi ¢calan sahte
Romeolar. Iyisi mi kapatin yiireginizin kapilarini. Hayallerinizi kovun
kafanmizdan. Yiyin, icin, uyuyun, hayvanhginizi enine boyuna yasayin. Ancak
boyle mutlu olursunuz. O zaman ne intihar edersiniz ne de Romeo diye koynunuza
aldiginiz odundan dayak yersiniz.” (MB. s.130)

Senar Kul da zaman zaman hayal-hakikat ¢atismasi yasar. Bunun en ¢arpici 6rnegi

(13

Hande Hanim ile evlilik hayalleri kurarken Hande Hanim’1n Senar Kul’a “yirmi yas daha
geng olsaydiniz hi¢ diisiinmeden sizinle evlenirdim” seklindeki sozleri olur. Hakikatler
ile ac1 bir sekilde yiizlesen Senar Kul, bunalim i¢inde olmasina ragmen, intihar1 aklina
getirmez. Ancak romanda, yasadig1 sikintilardan ¢ektigi acilar dile getirilir. Baysal’in
hayatin1 etkileyen Cerkes depremine benzer bir deprem de Senar Kul’un basina gelir.
Senar Kul da ayni sekilde depreme bir otelde yakalanir. Bu deprem Senar Kul’u
karamsarliga ve bunalima siiriikler. Niye yasadigini, neden bu diinyada oldugunu sik sik

sorgular ancak bu bunalim ve sorgulama onun 6liim diisiincesine kapilmasina sebep

olmaz.
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Faik Baysal, romanlarinda intihar eden veya intihara meyleden kisilerin 6nce
yasadig1 bunalimlar1 yansitir ve bu acilar karsisinda aciz kalmalarini gosterir. Giigsiiz
karakterleri olan bu roman kahramanlar1 hayat i¢in miicadele etmezler, ¢ikis yolu olarak

Oliimii secerler.
4.2. CINAYET

Faik Baysal’in Sarduvan romanini yazmasina sebep olan olaylardan biri ¢cocukken
tanik oldugu bir cinayettir. Bir giin erik toplamak i¢in ¢iktig1 agacin tepesindeyken
torunlar1 i¢in musir kogani ¢alan -sonradan Baba Merdiim oldugunu 6grendigi- kisinin
oldiiriildiigiinii goriir. Bu olayin etkisinden ¢ikamaz. Insanlarin neyi paylasamadiklarini,

neden kavga ettiklerini diisiiniir ve sorgular:

“Erik hirsizligi yapmaya kalkmasaydim ne Baba Merdiim iim éldiiriildiigiinii, ne
o korkung bigagi ne de biitiin insanlardan nefret etmeme neden olan o canavar
gorecek, yani Sarduvan adli romanimi yazamayacaktim belki de. Kisacast bu
cinayet benim birikimlerimin sonradan patlama noktasi oldu. O giinden beri hep
ezilenlerin yaninda yer aldim.”%*

Faik Baysal, eserlerinde sugun kaynagi olarak bireyi degil toplumu ve dis etkenleri
gosterir. Yazar islenen sucglarin bir kismini, bireyin i¢inde bulundugu duruma gosterdigi
bir tepki olarak ele alir. Baysal’in romanlarinda ele aldig1 olaylardaki “sapkinlik ekonomik
esitsizliklerin bir iiriiniidiir."%® Faik Baysal'n degindigi konulardan biri olan "adam
oldiirme" bu baglamda incelenmelidir. Baysal'in Sarduvan romaninda sézciisii Kavruk bu

konuyla ilgili ilk kisimlarda su ifadelerde bulunur:

"Nazarimda hi¢bir sug insam oldiirmek kadar biiyiik olamazdi. Insanin insan
oldiirmeye hakki yoktu. Insan kasaplarindan, az ¢ok hakli olsalar da, nefret
ediyordum.” (SR. $.42)

Ancak Kavruk daha sonra kendisine ac1 ¢ektirenlere karsi intikam duygusuyla
hareket eder. Amact Meram Aga ile karisin1 bulunca oldiirmektir. Kavruk Meram
Aga'dan 6c alma amaciyla giinlerini gecirirken Abut ile karsilagir. Abut da Kavruk gibi
Meram'dan intikamini alma pesindedir. Ikili birlikte hareket eder ancak aralarinda ¢ikan

bir tartismada Kavruk, Abut'u 6ldiirtir. Hayatin1 namuslu yasama, dogrunun, haklinin

% Andag, a.g.e, s. 188
% Anthony Giddens, Sosyoloji, (¢ev. Hiiseyin Ozel), Ayra¢ Yaymevi, Ankara, 2000, s. 208
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tarafinda olma gibi methumlara adayan Kavruk'un bu ani hareketi roman kisisinin

karakterinin gergekligine uymamaktadir.

Kiiciik Insanlar romaninda kasabada bazi cinayetler yasanir. Cinayete kurban
gidenlerden biri Yakup’tur. Dursun bir giin Remzi’ye Yakup’un 6liimiine kendisinin de
sebep oldugunu, soguk bir kis giinii 1sinmak i¢in kahvesine gelen Yakup’u igeriye
almadigini itiraf eder. Biitiin kasabali cenaze islemlerini yapip Yakup’u gomer. Cenazede

sosyal ¢oziilmelerin goriildiigi trajik olaylar yasanir.

Romanin baskahramanlarindan Mevliit’iin eski hayati anlatilirken Izmit’te
hapisten kagtigin1 belirtilir. Mevliit, adam 6ldiirme gibi bir seyi yapamayacak biri
oldugunu, olayin farkl gelistigini ifade eder. Aktardigina gére, Kastamonu’da agliktan
O6lmemek i¢in insaatta ¢alistifi donemde bu olay gerceklesir. Cinayetin sebebi ingaatta
suyuna yanliglikla karisan kire¢ gibi goriinse de bu olay Mevliit i¢in bir patlama noktasi

olur:

“Meger suya Musa kire¢ atnug. Aldrmadim ama kafam adamakilli kizdi. Her
seyden, koyden, aciyan omuzlardan, kundurasizliktan, yevmiyelerin kit
olusundan, ustamin haksizlik edip yevmiyelerimizi tam vermediginden konustuk.
Birka¢t calismamayi, ayrilmayr, ustaya kafa tutmay teklif etti. Iki kisi razi oldu
ben yanasmadim.” (RD. 5.263)

Mevliit bu fikre yanasmayinca arkadaslariyla arasinda tartisma g¢ikar. Musa onu
korkaklikla suglar ve ustanin cezasiin verilmesi gerektigini diisliniir. Konuyu Allah’in
kotiilere ceza vermemesine kadar getiren Musa’ya Mevliit “Kafir misin?” diye tepki
gosterince ve Musa da anasina kiiflirler savurunca olay ¢igirindan ¢ikar. Mevliit, giiniin

geceleyin “Allah adina” bu cinayeti ger¢eklestirdigini anlatir.

Rezil Diinya romaninda cinayet isleme, bagkahramanin hayatinda yasadigi bir olay
degildir. Romana olay Orgiisii esnasinda dahil olan c¢esitli kisiler vasitasiyla, cinayet
konusu kendine yer bulmustur. Balik¢1 Halis bu kisilerdendir. Rafet’1 hayata ilk atildig1
donemlerde tanidig1 sonrasinda uzun zaman ardindan olaylarin sonunda tekrar karsilastigi
Halis, gegen siire zarfinda yasadiklarini anlatir. Halis, bir giin karisinin kendisini en yakin
arkadaslarindan biriyle aldattigin1 ve kagtigin1 6grenir. intikam almak iizere yola ¢ikar ve
sonunda Muhlis’1 bulur ve onu 6ldiiriir. Olayin ardindan kacar ve kayiplara karigir, bir

giin yolda karisina da rastlar onu da kalgalarindan ti¢ dort kere bicaklayip kacar.

70



Cinayet, gazetelerde okunan gesitli kiiglik haberler vasitasiyla kendine yer bulur:

“Kasimpagsa 'da bir balik¢t karisini ve kaynanasini lakerde bicagryla balik dograr
gibi dogramis. Cinayeti isledikten sonra da oturup bir cigara yamus.(...) Bir
cinayet daha: Tedavisi imkansiz bir rahatsizliktan mustarip olan elli dort yasinda
bir baba yirmi sekiz yaslarindaki yatalak kizint uyurken éldiirmiis... ”"(RD. $.63)

Gazetelerden aktarilan bu olaylarin her biri diinyanin siirtiklendigi ugurumu,
toplumun bozulan psikolojisini yansitmaktadir. Yasanan sefalet ve vahset sadece Rafet
ve gevresinde degil biitiin insanlikta goriilmektedir. Romanda Saido ve kendi gibi el
altindan is yiiriiten pek ¢ok kisinin kendi ¢ikarlar1 sebebiyle ¢esitli cinayetlere sebep
oldugu gériiliir. Saido i¢in calisan bircok kisi 6ldiiriiliir. Insanlar iclerinde bulunduklari
hukuksuz ve tehlikeli isler dolayisiyla diismanlar edinmislerdir ve bu diismanlar

tarafindan saldiriya ugrama ihtimaline karsilik silahlidirlar.

Romanda cinayete kurban gittigi bilgisi verilen ilk kisi Avukat Hamza Ceviktir.
Cinayeti isleyen avukatin karisina goz koyan bir banka memurudur. Baysal, cinayetlerin
sadece kazanma hirsiyla ve ekonomik kaynakli yasadisi isler sebebiyle olmadigini, cinsel
konularin da cinayete sebebiyet verdigine dikkat c¢eker. Bu olay gecmiste avukattan

alacagi olan Saido’nun iistiine atilmis olan bir cinayet olmasi yoniiyle hatirlanir.

I¢i uyusturucu dolu sahte tabutun yolculugu esnasinda pek ¢ok 6ldiiriilme hadisesi
yasanir. Bunlardan ilki Baba Hamza isimli kisi tarafindan gerceklestirilir. Cenaze aracinin
gececegi glizergahta baskin yapmak i¢in bekleyen Hamza yanlis cenaze aracini durdurur,
tabutlar1 ¢ikarip iginde uyusturuculari degil cesetleri goriince aradigimi bulamamis
olmanin siniriyle oliilere de saygisizlik gosterir. Aracin i¢indeki masum insanlar1 da

oldiirtir.

Romandaki ikinci cinayet olaymi Imam Derya gerceklestirir. Imam Derya,
tabuttaki uyusturucuyu ele gegiremeyince tabutla beraber yolculuk yaptig1 sofor Bekir’i
ensesinden ates ederek vurur. Ancak bunu yaparken bu islere aligkin olmasina ragmen

“ellerinin titredigi” ve “bir an yaptigindan pisman olur gibi” oldugu belirtilir.

Eroin dolu tabutun gostermelik defin islemleri esnasinda polisler tarafindan
ugradigi baskin olayinda ¢ikan catismada Komser Hadi yasamin yitirir. Komser Hadi,

yiikselme hedefleri ve gelecek hayallerini lizerine kurdugu “tabutun” tizerine y1gilir.

71



Murteza ve Bulgar Ayse de tabut olayinda dldiirtilenlerdendir. Cenaze defin islemi

sirasindaki baskinda hayatlarin1 kaybederler.

Romandaki 6nemli 6limlerden biri Tenekeci’nin dliimiidiir. Saido’nun rakibi olan
Tenekeci, Saido’nun ofisine goriismeye geldiginde birden duyulan silah seslerinin
ardindan kanlar i¢inde yasaminmi yitirir. Polislerin olay yerine gelmesi, kanitlarin
toplanmasi, katilin hemen oracikta yakalanmasi, etraftaki kanlarin temizlenmesi ayni
anda hizli bir sekilde gerceklesir. Saido, nasil olduguna anlam veremedigi bu cinayet
karsisinda bir giin kendi basina da benzer bir felaketin gelebilecegi yoniinde biiyiik
korkuya kapilir. Bunun yaninda, ertesi giin gazetelerde asla karismadigi bu cinayetin
kendi istiine yikildigi haberlerini okur. Tenekeci’yi o6ldiirenin Boga Hamza oldugu
sonradan ortaya ¢ikar. Boga Hamza, parasini alamadigi i¢in Tenekeci’yi vurdugunu itiraf

eder.

Imam Derya takma adl1 Derya Kitik’1n mahkemede ¢ikardig1 kargasa sonrasi polis

tarafindan 6ldiirtilmesi 6nemli bir gelismedir. Su testisi su yolunda kirilmistir.

Voli romaninda Bekir, Komser Hadi, Imam Derya gibi alt gruptaki insanlar,
yukarilara ¢ikma hayali i¢indeyken yaptiklari hatali, haksiz davraniglar sonucunda

toplumdaki sosyal adaletsizligin kurbani1 olmuslardir.
5. KADIN
5.1. AILE ICINDE KADIN

Toplumun sosyal yapisini olusturan en kiigiikk yapr ailedir. Tirk toplumunun
temeli aileye dayanir ve bu temelde kadinin hem es hem de anne olarak vazifesi biiyiiktiir.
Toplumun saglam olabilmesi i¢in ailenin, ailenin saglam olmasi i¢in de kadinin saglam

olmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde ¢ozlilmeler baslamaktadir.

Sarduvan romaninda bu vazifeyi yerine getirmeyen ve toplumsal ¢oziilmeye
sebep olan kadinlar yer almaktadir. Romanda kadinlarin zorlu hayat sartlarina tahammiil
etmedikleri goriiliir. Rahmet'in karis1 da Keko'nun karis1 da yoksulluga ve sikintili yasam
kosullarina dayanamayip evlerini, ailelerini terk ederler. Hem Sarduvan’da hem Kiigiik
Insanlar’da bahsedilen roman kisilerinden savas gazisi olan Muttalip Idrisoglu da tahta

bacagi sebebiyle karisi tarafindan terk edilmistir. Bu kadin kahramanlar es ve anne
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olmanin sorumluluklarini tagtyamayan kadini temsil ederler. Es ve anne olamayan bu

kadinlar yazarin olumsuz kadin tipleri i¢inde yer alirlar.

Sarduvan'da ezen-ezilen g¢atismasinin ezilen tarafinda olan kadinlar olaylarin
icinde 6ne ¢ikmamakla birlikte biiyiik kismu "ellerindeki giicii kétiiye kullanan olumsuz

tiplerdir."®

Rezil Diinya romaninda aile i¢inde, annelik veya eslik vazifesiyle karsimiza ¢ikan
kahramanlar yoktur. Bu anlamda degerlendirilebilecek tek kisi Rafet’in biiyiikannesidir.
Rafet’in annesi dogumda hayatini kaybettikten sonra biiyiikannesi Rafet’e annelik yapar.
Faik Baysal’in kendi hayatindan izler tasiyan bu romaninda biiyiilkanne 6nemli bir
benzerlik noktasidir. Yazarin annesi de aynmi sekilde dogumda hayatin1 kaybetmistir ve
babasi bu olaydan hep oglunu sorumlu tuttugu i¢in onu terk etmistir. Bunun sonucunda
Baysal biiyiikannesiyle biiylikbabasinin yaninda biliylimiistiir. Yazar romandaki

biiyiikanneyi sabir ve sefkat timsali biri olarak anlatir.

Romanda ve yazarin hayatinda olmayan bir varlik olarak “anne’nin yoklugu
onemlidir. Faik Baysal Omrii boyunca annesini taniyamamis, gorememis olmanin
hiizniinii ve eksikligini yagamistir. Roman boyunca Rafet de ruhundaki anne eksikligi ile
kadinlar konusunda kendini ruhi anlamda eksik hissetmistir. Baysal, Mehmet Nuri
Yardim’a verdigi roportajda, Rafet temsilinde ifade ettigi bu durumun kendisini edebiyata

da siiriikleyen etkenlerden biri oldugunu belirtir:

“Annem Ferdane, ben hemen dogduktan sonra élmiistii. (...) Annesiz biiyiidiim.
Ve onun sicak ilgisinden hep yoksun kaldim. Bugiin de o dzlemi hald duyuyorum.
Sanmirim ¢ocuklugumda igime ¢éken bu hiiziin beni giinlerden birinde edebiyata
siiriikledi. ™%’

Baysal’imm kdy romanlarinda birbirine bagli olmayan aile tyeleri goriiliir.
Yasadiklar1 yoksul ve sefil hayat ailedekileri birbirine kenetlemek yerine uzaklastirmig
ve bireysel ¢ozlim arayislariyla baglarin kopmasina yol agmistir. Anne baba eksikligini

cocuklugunda derin bir sekilde yasayan, ilk gencliginde biiyiikannesinden de ayrilip yatili

% Emine Kurt, a.g.t., s. 53

% Yardim, a.g.e., s. 98
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okula giden Baysal’in hi¢bir zaman yasamadigi mutlu aile tablosunu eserlerinde de

cizmedigi, ¢izemedigi goriiliir.

Sehirdeki yozlagsmis toplumsal hayatinin islendigi Voli romaninda aile iginde, es
vazifesi olan kadinlarin da yozlasmis oldugu goriiliir. Avukat Sungur Koparan, karisini
“Kiirt bir kabzimalla” sugciistli yakalar. Bosanana kadar da ¢ok biiylik sikintilar yasar.
Karisinin kendisine kars1 sadakatsizliginden sonra psikolojisi bozulan Sungur Koparan

doktorlara gitmek zorunda kalir.
5.2. CINSEL VARLIK OLARAK KADIN

Natiiralist romanin bir 6zelligi olarak pornografik anlatim, argoya dayanan iislupla
birlikte kdy edebiyati yazarlarinda goriiliir.®® Faik Baysal’in kdy romanlarinda da kadini
cinsel bir obje olarak gérme ¢ok yaygindir. Yazarin ilk romanlarinda bu zihniyete yer
vermesinde ilk genglik donemlerinde lisede yasadiklarinin etkisi vardir. Sonradan kadin
hastaliklari uzmani olan Prof. Dr. Samim Mostar’la lisede arkadas olan Baysal, “kadinin
¢iplagini onun gizlice getirdigi resimlerde” gordiglini belirtir:

“Bu resimler benim kiiciiciik diinyami alt iist etti. Sokakta gérdiigiim kadinlar
bile gozlerimle soymaya basladim.”®

Baysal’in zihninde kadmin cinsel bir obje olarak canlanmasinin temeli
Adapazari’ndan okumak icin Istanbul’a geldigi giinlere dayanir. Sehir hayatini isledigi
romanlarda bu durumu yansitan Baysal, kdyde gordiiglinden ¢ok farkli bir kadin imaj1 ile

karsilasir ve bu izlenimini su sekilde agiklar:

“Aklimdan ¢tkmayan bir sey var. (...) Saga sola kogsusan kadinlar da benim kiigiik
diinyami alt iist etti. Hepsinin yiizii agik, kollar: bacaklari acikti. Kiiciik Osman
Cikmazi 'ndaki salvarli, poturlu kadinlara benzemiyordu hi¢biri. Erkeklerin ii¢
bes adim gerisinden degil onlarla kol kola gidiyorlardi. Sesleri, gézleri, giiliisleri
bambaskaydi. Parmaklart kinali, ayak topuklar: naswrl degildi. ~100

% Secaattin Tural, “Kemal Tahir’in K6y Romanlarinda Natiiralist Bir Egilim olarak Cinselligin Vulgarize
Edilmesi”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 4 Say1: 17, Bahar 2011, s. 185

% Andag, a.g.e., s. 170

190 Andag, a.g.e., s.170
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Sarduvan'da ailesini kiiciik yasta kaybeden Kavruk, i¢inde her zaman toplumdaki
insanlara karsi yabancilik, giivensizlik ve kadin eksikligi yasamistir. O, kadinlara

yaklasamayan ve bunun eksikligini sadece bedenen degil, ruhen de hisseden biridir.

Kitabin 1993 baskisi, ilk baskidan farkli olarak Kavruk'un, Halvet Aga'nin kizi
Yasemin ile evlenme hayalleri ile baglar. Yasemin'e kars1 bir sevgi beslemeyen onu
sadece cinsel olarak arzulayan Kavruk "kadimin karmi bos kalmamalydi hi¢"

diisiincesinde olan biridir.

Romanda kadinlarla ilgili diistinceler Kavruk'un ¢alismak {lizere gittigi tarla sahibi
Meram Aga'nin karisi Pembe ile de verilir. Yazarin dilinden konusan Kavruk i¢in biitiin
kadinlar Pembe gibi "hemen aglayan ve karari, merhameti, kini hep kalbinde hisseden iki
memeli hayvanlar"dir. Kadinlar her zaman erkegin gerisinde kalmalidirlar. Kavruk'un

"efendi" olma hayallerinde de "iki erkek ¢ocuklu bir baba olma" vardir.

Kavruk'ta kadinlar1 bir meta olarak gdren zihniyet mevcuttur. Allah'mn kadinlari,
"erkekler oksasin, sevsin diye yarattigim"” disiiniir. Eserin biitiiniinde koydeki kadinlar
hep cinsel bir obje olarak aktarilir. Kdydeki kadinlar Kavruk i¢in insani her tiirlii giinaha
tesvik eden bir durumdadir. Kadinlar biitiin fiziksel unsurlariyla tahrik edici birer obje

olarak nitelendirilir. Kadinlar i¢in Bulama su yorumlarda bulunur:

"Ah su kadinlar, orospular, deli olurlar koca icin deli. Riiyalarina girer bu. (...)
Bir kaltak ugruna canmina kiyanlar aptaldir aptal. Kart milleti mi, yerin dibine
batsm...” (SR. 5.80)

Romanda diigsmiis kadinlar da bolca yer almaktadir. Kavruk burada ise daha farkli
bir diisiince yapisiyla bu kadinlara toplumun nazarindaki gibi bakmaz. Bu noktada
toplumu suglu bulur. Bu kadinlar “a¢ kaldiklar1” igin bu isi yapmaktadirlar. Sarduvan'da
bir fahise oldugu i¢in cinsellik yoniiyle 6ne ¢ikan ve toplumun i¢inde bu kimligiyle
taninan kisi Eda'dir. Yazar Eda ile toplumda kadinin yeri toplumun diismiis kadina bakisi
gibi konular {izerine diisiincelerini yansitir. Kavruk'a gore Eda en azindan oldugu gibi
goriinen biriridir. Sarduvan'da ahlaksizlik kol gezmektedir, kadinlar ve erkekler ahlaki
acidan ¢oziilmiis kimselerdir ancak disaridan kendilerini "dindar, muhafazakar” insanlar
olarak gosterirler. Kavruk bu noktada koyliiniin Eda'y1 su¢glamasini, onu asagi ve ahlaksiz
gormelerini haksiz bulur ve Eda'y1 korur. Eda da i¢cinde bulundugu yozlasmis toplulukta

kendinin utanilacak bir sey yapmadigini diisiinir:
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"Yiiziin baska seylere kizarsin biraz da. Birinin malimi ¢alarsan, birine kotiiliik
edersen, birinin hakkini yersen kizarsin. Nolmus orospuysam? Hirsiz miyim, katil

miyim ben?" (SR.:1993 s 286)

Romanin sonunda da Eda koyliiniin kendisini taglayarak 6ldiirecegini 6grenir ve

hemen Bulama ile birlikte koyii terk eder.

Romanda, kitabin ilk baskisinda yer almayan ve kadinin cinsel yoniiyle gelisen
olaylardan biri de Asime etrafinda gerceklesir. Asime, Kofur'un onuncu karist olan
Zihre'nin kizidir. Evlendigi giin Asime'nin bakire olmadigi ortaya ¢ikar. Kdyliiler basta
Imam Cerziz olmak iizere Asime'nin pesine diiserler, zina yaptigi gerekgesiyle onu
taglamaya baglarlar. Kavruk elinden bir sey gelmedigi, caresiz kaldig i¢in ¢ok iiziiliir.

Romanin 1944 baskisinda yer almayan bu olayla ilgili Kavruk i¢inden sunlar1 diistiniir:

"Sarduvan'da onunla bununla yatan yalniz bu kiz miydi? Namus temizligine ¢ikan
bu kadinlarin ve erkeklerin arasinda ondan ¢ok daha biiyiik giinahkarlar

bulundugu kuskusuzdu.” (SR.:1993 5.231)

Sarduvan’da kadinin cinselligi agisindan deginilen bir diger mesele de tecaviizdiir.
Roman kisilerinden Bulama komsusunun kizina tecaviiz etmistir. Bunun iizerine babasi
tarafindan evden kovulmustur. Tecaviiz eden bir kisinin her ne kadar pismanlik duysa da
romanda Kavruk'un yakin arkadasi olarak olumlu bir tip seklinde aktarilmasi gerceklige

aykiridir.

Kiiciik Insanlar romaninda kadinlara bakis, yazarin Sarduvan romaninda oldugu
gibi olumsuzdur. Cinsel yonleriyle 6n plana ¢ikan, erkeklerin “kendilerini kontrol
etmekte zorlandig1” bu kadinlar roman kisileri tarafindan hep olumsuz olarak tanitilirlar.
Ag¢ gozlii, doyumsuz olarak nitelenen kadinlarin mal miilk i¢in evlendiklerini sdylenir.
Kasabada para karsiliginda agalarla beraber olan kadinlar da vardir. Bunlardan biri de
Rukiye’dir. Kadinlar1 ¢alistiran Katmer, Rukiye’den yola ¢ikarak “Allah’in kadinlari

zaten bu is i¢in yarattigin1” diislinir.

Koydeki kadinlarin ahlaksizligr cesitli olaylarla dile getirilir. Kocalarina
besledikleri hirs ve dfkeyle bagka erkeklerle iliskiye giren kadinlar vardir. Dogurduklari
cocuklarin babasi ¢ogu zaman kocalar1 disindaki erkeklerdir, bu erkekler de cogu zaman
Serkis’in adamlaridir. Serkis’in ¢alistirdig1 adamlar 6liince ise kadinlara Serkis’in sahip

ciktig1, kadinlarin da kendilerini hemen Serkis’in kucagina attiklart anlatilir.
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Romanda, kocalarini aldatan kadinlarin gesitli felaketlere sebep olduklart goriiliir.
Koydeki yorganci, karisinin kendini aldattigini 6grenince “namusuyla oynandig1” i¢in
kendi canina kiyar. Bir diger kdyde ise, karisin1 samanlikta baska bir erkekle yakalayan
bir adam kadini atina baglayip koy meydanina siiriikler, kadinin gdgislerini keser,
kafasini da tasla ezer ve bir sigara yakip jandarmayi arar. Bir diger koyli Hamza’nin
karis1 da bir kereste tiiccarima kagmistir. Kagmasinin sebebi iki atli araba istegini

Hamza’nin karsilayamamis olmasidir.

Rezil Diinya’da az sayida yer alan kadin kahramanlarin biiyiik kismi fiziksel
tasvirleriyle 6ne cikan, cinsel yonleriyle yer alan kisilerdir. Erkekler i¢in kadin bir
bedenden ibarettir ve onca sefilligin, derdin, aghgin icerisinde kadinsiz yapamazlar. Rezil

’

Diinya’nin erkeklerinin “karinlart doydu mu hemen akillarina kadin gelir.’

Rezil Diinya’da Rafet, kadinlar hakkinda bilgisi ve cinsel diisiinceleri olmayan biri
olarak Istanbul’a gelir ancak etrafindaki insanlar onu “hayat adami” olmamakla
kiigiimser. Pansiyonunda kalip borcunu 6deyemedigi Elena i¢in Mekin, Rafet’i hayrete
diistiren onerilerde bulunur: “Elena ’ya gériiniiver oyleyse. (...) Oksayiver arasira. Corba
gibi kayniyor kar.(...) Ustelik sana para vermezse Elena, tiikiir yiiziime. ”(RD. s.48) Rafet
bu diisiinceleri “namussuzluk” olarak bulsa da denemeyi diislinlir. Ancak Elena
geleneklerine bagl bir “kiz’dir. Evlenmek istedigi halde kendi geleneklerine gore
evlenecegi erkege para vermesi gerektigi i¢in bekar kalmistir. Bu noktada kadins1 yoniine
karsilik, bekar olmasiyla bir catisma icinde gosterilir. Bir zaman sonra Rafet, Elena’nin,
bakkalin ¢iragi Andron ile kagtigini 6grenir. Bu mahalleli tarafindan hos karsilanmasa da

Elena’nin kagmasi tam tersine evlenmek ve anne olmak ihtiyacindan ve istegindendir.

Romanda cinsel obje olarak yer alan kadinlardan biri de “giizel Rum kizi”
Nina’dir. Rafet’in Fransizca dersleri verdigi, Bakkal Petro’nun kizi olan Nina romana
Rafet’in 6gretmen olarak is bulmasi sebebiyle dahil edilir ancak Nina etrafinda yasanan
farkli olaylar Rafet’e hayat1 6greten baska tecriibeler katar. Nina bir giin kaybolur, Taho,
Siddik Pekmez ve Miislim tarafindan kétii niyetlerle kagirilir. Sonunda Nina bulunur ama
Rafet arkadaslar tarafindan aldatilmis olmanin hayal kirikligini yasar. Roman boyunca
hayallerinin pesinden giderken gerceklerle carpisan Rafet’in son ¢arpigmasi is bagvurusu
icin gittigi bir fabrikada olur. Rafet burada ilk aski Diirriye’nin fabrikatoriin karisi

oldugunu goriir. Kendisinin kiigiikken varlikli olmasina karsin fakir olan Diirriye ile
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beraber olmasinin imkansiz kilindig1 toplum yapisinda bir kez daha ve aci bir sekilde

hayal-hakikat ¢atigmasi yasar.

Romanda cinsel yoniiyle ele alinan kadin karakterlerden biri de Safiye(Sofya)’dir.
Safiye, Rafet’in sonradan Miisliman olan eski ustas1 Baba Kazim’in o6ldiigiini
diisiindiigli kizidir. Safiye de ayni sekilde babasinin hayatta oldugunu bilmez. Romanda
kiigiik bir kisimda yer alan Safiye ile Rafet bir genelevde tesadiifen karsilasir. Aralarinda
gecmise dair konusma olur. Sofya babasinin uzun yillar yagsadigini1 ancak {i¢ dort sene
once vefat ettigini Rafet’ten 6grenir. Gozyaslarini tutamaz. Rafet gordiikleri karsisinda
kendini ¢ok kotii hisseder. Baba Kazim’in ytiregi giizel kizi1 Sofya’nin bir “orospu olma
mecburiyetinde kalmasina” isyan eder. Rafet, isini yapmak iizere aglaya aglaya yaninda
bekleyen Sofya’ya bunu yapmayacagini belirtir ve kendisiyle evlenmesini ister. Ancak

Sofya bunu kabul etmez: “Hayir. (...) Ben bir orospuyum. Benim yerim ev degil kerhane.”
(RD. s. 212)

Sofya romanda fiziksel agidan cinsel yoniiyle bir genelev ¢alisani olarak olumsuz
goriinse de ruhu ve davranislariyla yazar tarafindan olumlu olarak aktarilan, Rafet’in
teklifini kabul etmeyerek, parasini almayarak “onurlu” davranan biri seklinde
gosterilmigtir. Faik Baysal’in diger eserlerinde de yer verdigi, var olan sistemin bu isi

yapmaya “mecbur” biraktig1 magdur kadin tipi Sofya ile de yansitilmis olur.

Faik Baysal, Rezil Diinya’da, Sarduvan’da oldugu kadar olay orgiisiine etki eden
kadin kahramanlara yer vermez. Rezil Diinya’nin kadinlari diinyanin “rezilligini”
gostermek i¢in kullanilan birer aragtir, yazarin vermek istedigi kisa ahlaki mesajlar i¢in
olaya dahil edilip ¢ikarilirlar. Ortak noktalar1 hep bedenleri iizerinden diisiiniilmeleri,
cinsel bir obje olarak goriilmeleri, baska hicbir deger gérmemeleridir. Bu diisiincede
kadinin aciz, zavalli hali de vurgulanir ve cinsel bir varlik olmaktan 6te goriilmeyen
kadinlarin toplum tarafindan maruz kaldiklar1 bu alg: elestirilir. Bu elestiri ayn1 zamanda
gosterilmek istenmeyen gercekligimizedir. Clinkii bu vaziyet romanda yazar tarafindan
olusturulan bir kurgu degil, gergeklerdir. Yazar toplumdaki hakikatin de bu sekilde
oldugunu savunur. Rezil Diinya’nin Rafet’i yazdigi “Sarduvan” adli romandan

bahsederken kitaptaki kadinlarla ilgili agiklamalarinda bunu belirtir:

“Senin benim bildigim kadinlardan degil. Cir¢iplak, pabugsuz, yirttk salvarli,
verem, tarlada doguran, ahirda yatan, ¢alisan, evinin duvarim kendi sivayan,
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gece giindiiz kuru bir ekmek yiyen kadnlar. (...) Simdiye kadar yazilan
romanlardaki kadinlarin hepsi yalanci. Isimler Ayse Fatma ama hichir koyde
oyle atlas salvarl, ipek yasmakli, gozii Siirmeli Ayse Fatma yok.” (RD. s. 160)

Faik Baysal koy romanlarinda cinselligi, ahlaksizlikla bir arada ele alarak bir
sapkinlik olarak gosterir. Bu temalar kisiler iizerinden sadece bireysel agidan ele almaz.
Ozelde ele aldigi kisilerden topluma yonelik bir elestiri getirir. Ancak “diismiis
kadinlar”in ve erkeklerin cinsel bakisinin ardinda “koylii a¢ ve sefil bu da onlari
ahlaksizliga sevk ediyor” seklinde bir diisiince hakimdir. Yazara gore bu yozlasmishgin

sebebi, onlar1 bu vaziyete diisiiren yonetimler, hayat sartlart hatta “Allah™tir.

Faik Baysal’in diger romanlarinda oldugu gibi kadmin cinsel bir obje olarak
goriilmesi Voli’de de biiyiik dlglide yer alir. Dikkat ¢eken nokta Baysal’in bu konudaki
Gislubunu her romaninda biraz daha sertlestirmesidir. Voli romaninda yazar diger
romanlarindan biraz daha farkli olarak cinsellige kadin odakli degil erkek odakli bakar.
Erkeklerin cinsellik diigkiinii olmalart genis yer kaplar. Yazar, romanin erkek
kahramanlar1 araciligryla bu temay1 dile getirir. Mert ile Bekir, geceyi gecirmek iizere
gittikleri motelin bahgesinde birkag ciftin “gizlenme geregi bile duymadan hayvanca
sevistiklerini” goriirler. (VL. s.27) Kizlardan birinin Fransiz kiz1 oldugu ifade edilir. Mert
ile Bekir gece boyunca da moteldeki “turist kizlar’dan gozlerini alamazlar. Romanda
ezilen kesime ait olan bu insanlar adeta “cinsel aglik” i¢inde gosterilirler. Roman
kisilerinden Mert ile Bekir arasinda tipk1 Sarduvan’in Kavruk’u ve Bulama’si gibi hayata,
topluma ve kadinlara dair konusmalar yer alir. Mert ile Bekir’in konusmalarinda “kadin
doyumsuzlugu” 6ne ¢ikar. Kadina tamamen cinsel bir obje olarak bakan roman kisilerinin

davranislar1 ve sozleri cinsel sapiklik noktasina varir.

Mert, arkadasi1 Bekir’in karisina g6z koyacak kadar “cirkef” biridir. Patronu
Saido, Mert’e, ondan istedigi isleri yapmasi karsisinda ¢esitli sdzler verir. Bunlardan biri,
Bekir’i kagakeilik isini yapmasi i¢in sofor olarak ayarlamasi durumunda Bekir’in karisi
Meysiye’yi “koynuna atma” soziidiir. Buna heyecanlanan ama ahlak disi bir vaat

oldugunun bilincinde de olan Mert i¢ hesaplagmasini yasar.

Romanin bagkisisi Saido, ruhi bunalimlarindan kurtulmak, “kafa dagitmak”,

vicdaninin sesinin susturmak icin sik sik Karanfil Bar’a gider. Burada kadinlarla yiyip

b

icerek, tek gecelik iliskiler yasayarak “rahatlar.” Bunaliminin arttigi donemlerde
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doktoruna giden Saido doktorundan da bol bol cinsel iliskiye girmesi yoniinde giit alir.
Avukat Sungur Koparan da Sait Devlet gibi i¢ sikintisini barlarda, genelevlerde kadinlarla

giderme ihtiyaci duyar. Ancak Koparan bundan “igrenerek” evine doner.

Sadio’nun sekreteri etkileyiciligi ile 6ne ¢ikan kadinlardandir. Saido ona bakarken
kadinlara yonelik diisiincelerini dile getirir. Kadin1 cinsel bir obje olarak géren zihniyet
yine kendini gosterir:

“Ne zaman doguyorlardi bunlar? Kim doguruyordu bu giizelim kizlar gézle kag

arasinda? Ne de ¢cabuk gelisiyor, gégiislenip kalgalaniveriyorlardi béyle. Akl sir

ermiyordu su Tanri’min igine. Erkegi ¢ildirtmak ya da aldatabilmek icin tiim
becerisini ve ustaligini koyuyordu ortaya. O kalgcalari, o gégiisleri nasil da yerli

yerine yerlestiriyordu. Niye? Hep erkegi taviamak i¢in bu zahmete
katlantyordu.” (VL. $.174)

Ancak ilerleyen kisimlarda sekreterinin onda uyandirdigi hislerin daha farkli
oldugunu fark eder. Saido onda diger kadinlardan farkli bir sey bulur. Bu, yazarin diger
romanlarinda da goriilmeyen bir kadin diistincesidir. “Ruhsuz, boya kiipii, elli bes kilo
ceken makyajli, et yigini” (VL. s.201) kadinlardan degildir sekreter. O, Saido’da sehvet
duygusunun yerine zarifligi, nazikligi, giiliimsemesi ile Hayranlik ve sayginlik uyandirir.
Sekreterine bakarken “bdyle bir kizi olmasin1” hayal eder. Saido i¢in kurdugu okulun
miidir hanim1 da cinsellik yoniiyle ele alinmayan nadir kadin kahramanlardandir.
Calisan, emegiyle para kazanan, tek basma ayakta durabilen kadina yazar saygiyla
yaklasir, bu kadinlar1 ideal dlgiilerde sunar. Insan sevgisi ve bireyin i¢ diinyasi iizerine
psikolojik tahlillerde kendine yer bulan miidiir hanimin bir kadin olarak tasviri de bu

diistince tizerine yapilir:

“Kadindi, hem de kadinlarin en anlayishsi, en duygusal olamiydi. Yalan,
ikiyiizliiliigii, kaypakligi ve bos kafali sosyete hamimlary gibi ¢ikarci hi¢hir yam
yoktu. Glizelin, iyiligin, gercek sevginin kadiniydi. Daha igeri adimini atar atmaz
siirlerin olmezlestirdigi, tablolarda endam endam boy veren o kadinlara 6zgii
sezgisiyle bir seyler oldugunu hemen sezmisti.” (VL. 5.321)

Cinsellik yoniiyle 6ne c¢ikan roman kisilerinden biri de davanin savcist Pust
Osman’dir. Oldukca geng goriindiigii belirtilen ancak “hala bekar” oldugu vurgulanan
savcidan sik sik “sapik™ olarak bahsedilir. Yazar Pust Osman’in rahatsizligindan yola
cikarak kadinlara yonelik elestiriler getirir. Savcinin rahatsizliginin gegip iyilesmesine
bir¢cok kadin sevinmistir ¢iinkii savcl, kadinlarin merak ettigi, hayal ettigi bir erkektir.

Ahlaken yozlasmis ve degerlerini yitirmis kadinlar elestirilir. “Savciyr merak eden, seven,
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onu hayallerinde soyup o gorkemli fanfinini seyreden, kiskanan, gizli gizli oksayan
insanlar” olarak tarif edilen bu kadinlarin ayni zamanda evli olmalariyla ahlaki
disiikliikleri 6zellikle vurgulanir. Bu kadinlarin cinsi diisiikliiklerini dini biitiin goriiniim
ile saklamalaria da dikkat ¢ekilir. Yazara gore, “bu bayilma olayr adaleti degil de bu
doyumsuz bir¢ogu namazinda orucunda olan biiyiik fanfin diiskiinii bu kadinlarin

diinyasini karartmig” durumdadir. (VL. s.200)

Kadmin cinsel bir varlik olarak algilanmasi Madam Bambu romaninda biiyiik
Olciide goriliir. Cinselligin, romanin ana unsuru oldugu sdylenebilir. Bagkisi Senar
Kul’un biitlin sikintilarinin, bunalimlarinin sebebi doktorlara gore “kadinsizlik™tir. Bu
bakisla ele alinan roman kisilerinden ilki Senar Kul’un gittigi doktorun sekreteridir.
Dikkat ¢ceken nokta bagkisinin kadinlarin sadece dis goriiniisiinden degil aslinda bunun
derininde kadinlarin ruhundan da etkileniyor olusudur. Sekreteri gordiugii andaki
diisiinceleri bunun bir gdstergesidir. I¢ diinyasinda siirekli catismalar yasayan Senar Kul,
bu konuda da gelgitler i¢indedir. Etkilendigi ve arzuladigi sekretere dnce ilgiyle bakarken

sonrasinda rahatsiz edici diistincelere kapilir:

“Cok camim sikildi. Bir tirlii diirtist davranamadim. Kizin ¢ok hosuma gittigini
soyleyemedim. Kapali kapilar ardinda her halti yiyen, poposunu disledigi kadinin
disarda elini stkmayan ahldksizlardan biriydim ben de. Kamima islemisti
ikiyiizliliik.” (MB. $.9)

Senar Kul kadinlara dair gordiigii her seyden etkilenir haldedir. Dergi kapaginda
rastladigi, gogiisleri disar1 tasan kadin fotografini gordiikten sonra kendisini zor tutmakla
beraber “bos bulunup yalanmadigina” sevinir. (MB. s.9) Romanda erkeklerin
“kadinsizlik” sebebiyle ¢ildirdiklar1 vurgulanir. Insanlarin diisiincelerindeki dikkat ceken

nokta kadinin parayla denk tutulmasidir. Kadin da para da erkekleri ¢ildirtan, insani

oldiiren “madde” olarak algilanir.

Romanda cinselligin “hayvani” boyutu vurgulanir. Senar Kul, bir “sehvet
hayvan1” olarak nitelendirdigi cinsi duygularin bastirilmasinin daha biiyiikk bir
“ahl3aksizlik” oldugunu diisiintir. Doktorunun bu diislinceleri ortaya ¢ikarmasina adeta
sevinir. Senar Kul, insanlarin i¢lerindeki kdtiiliik duygularini bastirmasiin daha biyiik
olumsuzluklara sebep oldugunu ifade eder. Toplum tarafindan siirekli iistii ortiilen ve
saklanan duygularin aslinda en biiyiik kotiilik oldugu vurgulanir. Bu bastirma duygusu

her ne kadar “iyi ahlak” olarak ifade edilse de insanlar1 kendi i¢inde bunalima siiriikleyen
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ve en sonunda sert bigimde agiga ¢ikan bir durum haline gelir. Senar Kul bu bastirilma

durumuna elestirilerde bulunur:

“Kotiiliikleri  i¢imizde saklamamin en biiyiik  kotiliik  oldugunu  hig
soylememiglerdi ¢ocuklugumda bana. Aksine bunun iyi ahldk oldugu yalanin
yutturmugslard: hep. Bu kepazeligin tutsagiydim hala. Cinsellikle ilgili olsa da bir
kadina ‘Seni seviyorum.’ demek gercekten bir ahldksizllk myydi? (...) Eyleme
ge¢medikten, hayvanca davranmadiktan sonra, bir i¢giidiiniin dogal iistelemesini
yerine getirmek gercek bir erdemin sonucu olmaliydi.” (MB. $.98)

Senar Kul’un psikolojik tedavi amaciyla gittigi Doktor’un ona tavsiyesi dikkat
cekicidir. Doktor, Senar Kul’a “kadin eti” 6giidii verir. Hemen evlenmesini ister. Doktora
gore Senar Kul’un rahatsizliginin sebebi “kadin ac¢ligi”dir. Senar Kul, bu ifade insanlara
her ne kadar kaba ve ¢irkin gelse de doktorun hakli oldugunu ve herkesin “bu oyunun

irlinii” oldugunu diisiiniir.

Senar Kul’un bagka bir doktor muayenesi dikkat ¢ekicidir. Psikolog, Senar Kul’un
0zel bolgelerine kadar inerek alisilmisin disinda, sinirlar1 zorlayan tuhaf bir muayene
yapar. Senar Kul buna anlam verememekle beraber doktorun da hasta olabilecegini hatta
belki homoseksiiel olabilecegini diisiiniir. Muayene sonunda bu doktorun da Senar Kul’a
teshisi “kadin aclig1” olur ve tedavisi hemen evlenmektir. “Kadin eti” erkege her tiirlii
kotii isi yaptiran bir unsur olarak goriiliir ve sug¢ erkeklerde degil, kadinlarda goriiliir.

Senar Kul, erkeklerin i¢inde bulundugu bu aglik durumunu elestirir:

“Ne vardi oliir 6lmez kokusan kurtlanan, ciiriiyen, yalmiz topragin
temizleyebildigi su kadin etinde béyle? Erkegi yakan, kiil eden, ¢ildirtan,
zivanadan ¢ikartan, cinayetler isleten, her seyi ¢opiiyle sapiyla yutturuveren

dayamilmaz a¢hginda?” (MB. $.167)

29 ¢¢

Roman kisileri tarafindan kadinlarin “ucuzladigr”, “igsporta mali” oldugu yoniinde
diisiinceler belirtilir. Eski devirlerin kadinlariyla simdiki kadinlarin ¢ok farkli oldugunu

diistinen erkekler kadinsizliktan da kadinin “ortaya dokiilmesi”nden de mustariplerdir.

Madam Bambu romaninda kadin sadece cinsi ihtiyaglar1 karsilayan bir meta
olarak degil ayn1 zamanda baska fiziki ihtiyaglar1 karsilayan bir “hizmetci” olarak da

goriiliir. Berber Apostol’un kadin hakkindaki s6zleri bu diisiinceleri yansitir:
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“Kadindan daha giizel bir sey var mi bu diinyada? Corbami pisirir, ¢camasirini
yikar, cocuklarim biiyiitiir. Hasta oldugunda sana bakar.” (MB. $.32)

Romanda “egitimli” oldugu belirtilen Dame de Sion mezunu sekreter Mukaddes
gibi kadinlarin da cinsellik pesinde, ahlaki seviyesi diisiik insanlar olmalar1 dikkat
cekicidir. Ug kere evlilik yasayan Mukaddes Hanim, her evliliginde yasadig1 cesitli
sikintilar1 Senar Kul’a anlatir. Mukaddes, yazar tarafindan son derece ug¢ noktada ahlaki
diisiikliik i¢inde olaylarin akisina uymayan bir sapkinlikla Senar Kul’a adeta biiyiik bir
aclikla saldirir. Senar Kul kendini zapt etmeye calisir. Romanda genel olarak bir “tuzak™
olarak nitelendirilen kadinlar bedenleriyle ve gozleriyle erkekleri tuzaga diisiiriirler.
Romanin bagkisisi Mukaddes Hanim’1n bu ahlak dis1 davraniglarini “Fransiz klasiklerini
okudugunu séyleyen bir kadina” yakistiramaz. (MB. s.69) Mukaddes Hanim nezdinde,
roman kisisi 6zelestiri de yapar. Erkeklerin, kadinlarda sadece giizel bir fiziki goriiniis
aramasini, esas giizelligin aranmasi gereken ruhu 6nemsememelerini elestirir. Bu noktada
kendi rahmetli karisindan yola c¢ikarak kadinlarin da erkeklere samimiyetle

yaklagmamalarini, erkekleri anlamamalarini elestirir.

Romandaki bir diger kadin karakter Hande Hanim ise Mukaddes Hanim’1n aksine
“erdemi On plana ¢ikaran” biri olarak vurgulanir. Hande Hanim maddiyata, diinyaliklara
onem vermeyen, diisiinen ve hisseden biridir ancak genel anlamda kadin hep olumsuz

diistinceyle alinir.

Hayvani i¢giidiileriyle hareket eden erkeklerin gdziinde kadinin yasinin 6nemi
olmadig1 gibi kadinin “tiirbanli” olmasimin da kendilerini engellemek i¢in gegerli bir
sebep olmadigr gosterilir. Senar Kul 6zellikle “tiirbanli” oldugunu belirttigi kadindan
daha fazla tahrik olmamak icin, “bas1 doner” korkusu yiiziinden kadinin fizigini fazla
incelemez. Bu olaylar erkekler i¢in kadin s6z konusu oldugunda yas, goriintii, diisiince

farki olmadigin1 gézler oniine serer.

Madam Bambu romaninda kadinlar cinsel bir obje olarak goriildiigii gibi, siirekli
fizigi, dis goriiniisii ve giizelligi ile konu edilip “aklin1 kullanmaktan uzak™ olarak da
nitelendirilir. Erkeklere siirekli “kadin eti yeme” tavsiyesinde bulunan doktorlar,
kadinlara da “erkek eti” tavsiyesinde bulunur. “Kadini da erkegi de mutsuz olan™ (s.213)
bu diinyada insanlarin cinsel doyumsuzluklar1 ve sapkinliklar1 yalmizlagtiklar1 toplumun

onlar lizerindeki biyolojik bir sonucu olarak gosterilir.
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5.3. KADINA SIDDET

Faik Baysal’in koy romanlarinda kadinlar, i¢inde bulunduklar1 sosyal ortamda
cinsel bir obje disinda goriilmeyen, dislanan, toplumda énemsenmeyen bir durumdadir.
S6z hakki olmayan, kocasi ne isterse onu yapmakla miikellef olan ve sadece erkeklerin
cinsel ihtiyaglarmi karsilamak icin anilan kadin kahramanlar Baysal’in romanlarinda

sikca karsimiza ¢ikar.

Sarduvan’da asagi, bayagi goriilen ve bu durumdan hi¢ sikayet¢i olmayan
kadimlar bircok yerde siddete de ugrarlar. Roman kahramanlarindan Vahrat!®! ile gozler
oniine serilen vahset dikkat cekicidir. Vahrat sirf nefretinden, hirsindan karisina siddet

uygulamaktadir.

“Dovecegim dedi, dayaktan gebertecegim bu gece karuy. (...) Kariyr déviiyorum kariyt.

Ne hakla doviiyorum? Déviiyorum iste. Dovmesem ¢ildiririm” (SR. 5.104)

Celiskili durumlar i¢inde tutarsiz davranislari olan Rahmet bir dakika Once
sOyledigi bu sozlerden sonra pismanlik duyup artik ddvmeyecegini sdyler. Dayak yerken
ses ¢ikarmayan karisina acir, kendini algak bir adam olarak goriir. Ancak bu bir seyi
degistirmez ¢linkii karis1 dayaktan “gebermis”tir. Ancak kitabin 1993 baskisinda bu kisim
farklidir. Bu baskida Rahmet'in karisina siddet uygulamasi séz konusu olmamakla
birlikte, yasanan sikintilara ve sefalete tahammiil edemeyen karisi, kocasini ve gocugunu

terk ederek gider.
6. ADALETSIZLIiK
6.1. BIREYIN HAYATINDA ADALETSIZLIK

“Adalet” baglikli bir siiri olan Faik Baysal’in en ¢ok onem verdigi konuyu
Sarduvan’da ele almamasi diisiiniilemez. Sarduvan romani insanlarin toplum iginde

cektigi yalnizlik ve diinyanin adaleti/adaletsizligi tizerine iki ana temel konu iizerine

101 1944 baskisinda yanlighkla Vahrat ismiyle yer alan roman kisisi 1993 baskisinda Rahmet olarak

diizeltilmistir. Bunun degisen bir diisiince olmadig1, tamamen imladan kaynakl bir hata oldugu Faik
Baysal tarafindan yeni baskida izah edilmistir.
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kurulmustur. Roman kahramani1 Kavruk sik sik yasadigi hayati sorgular. Yalan oldugunu

diisiindiigii diinyada hakikatin ne oldugu da artik bilinememektedir:

"Hakikat nerede? Ugrunda kavgalar olan, ugrunda doviigiilen, ugrunda kanlar
dokiilen hakikat? Hakikat ve insan? Bu ikisi hi¢ bir giin anlagamadilar.(...)” (SR.
5.45)

Bes parasiz ve igsiz olan Kavruk'un zengin bir aganin kiz1 olan Yasemin ile evlilik
hayali kurmasi da bireyler arasindaki esitsizlik agisindan vurgulanir. Bu evliligin
toplumun siiregelen yapisal diisiincesine aykir1 olmasi, adaletsiz diinya diizeninin

sonucudur. Kavruk'un hayalleri ile yasami birbirinden ¢ok uzaktir.

Faik Baysal, Sarduvan romaninda baskisi Kavruk’un sahsinda haksizliklara
ugrayan ezilen insanin miicadelesini anlatmaya kendi ¢ocuklugunda yasadig olaylarin
etkisiyle karar verir. Iftira ile insanlarin ceza ¢ekmesine sebep olan Meram Aga, Pembe
gibi insanlarin temeli Baysal’in zihninde 6grencilik yillarinda atilir. Bu konudaki en
biiyiik etki ilkokulun ilk giinlerinde yasadig1 haksizliktir. Cama tas atan ¢ocuklarin gelen
ndbetci 6gretmene tasi Faik Baysal’in attigini sdylemesi, diger cocuklarin da bunu tasdik
etmesi lizerine Faik Baysal bir saat siireyle tek ayak tistiinde durma cezasi yer. Bu olay

onda biiytik iz birakir:

“Bu olay benim yiiregimde derin bir yara acti. Icimde haksizliklara karst ilk isyan
duygularimin uyanmasina sebep oldu. Ayrica insanlardan da sogudum ve onlart
baskalarimin hakkini yiyen birer canavar olarak gérmeye bagladim. (...) O
¢ocuktan, ona yalanci taniklik edenlerden hakkim olan hesabt soramadim, ama
sonraki yilarda bu hak miicadelesini korkmadan ve kalemimim satmadan
stirdiirdiim. "%

Rezil Diinya romaninda yazar bireyi merkeze alarak topluma yonelik bir elestiri
getirir. Romanda sevgisiz bliylimiis, dislanmis, zor hayat sartlariyla bas etmeye ¢alisan
kahramanlar yer alir. Yazar burada bu insanlardan hareketle sosyal hayata yonelir. Bu
sebeple Rezil Diinya’da bireylerin yasadiklari adaletsizliklerin bir kisminin sosyal

adaletsizlik olarak incelenmesi gerekir.

Rezil Diinya’da bireyin yasadig1 adaletsizlik ilk olarak Rafet’in duygu diinyas ile
verilir. Rafet, cocuklugunda mahalledeki Diirriye’ye asik olur. Rafet ile Diirriye’nin

cocuk ruhlar1 aracihigiyla “zenginlik-fakirlik” catismasi verilir. Rafet’in Istanbul’a

192 Andag, a.g.e., 5.169
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gitmesinden dnce son konugsmalarinda Diirriye ilerde Rafet’le evlenemeyecegini, “Mal:
icin vardi Diirriye adama” diyeceklerini diisiindiigiinii anlatir Rafet’e. Rafet ile
Diirriye’nin yollar1 bu kisimdan sonra yillarin ardindan romanin sonunda kesisir. Rafet
yine bir is bulma iimidiyle kap1 kapt dolasmaktadir. Is bulma amaciyla gittigi bir
gorigsmede Rafet’in karsisina Diirriye ¢ikar ama Diirriye Rafet’i tanimaz, ya da
tanimazliktan gelir. Diirriye fabrika sahibi patronun karisidir. Rafet soziinii tutmus,
Diirriye’ye ihanet etmemistir ama Diirriye Rafet’i beklemek yerine, miireffeh bir hayat
yasama amaciyla zengin is adamu ile evlenmistir. Bireyler arasindaki zenginlik-fakirlik
iligkisi ve toplumun bu konudaki olumsuz algisi insanlar arasindaki iliskiyi de

etkilemistir.

Madam Bambu romaninda Senar Kul, siirekli keman virtiidozii olmak isterken
veteriner olmasindan duydugu iiziintiiyii dile getirir. I¢inde bir ukde olarak kalan bu
mesele ile siirekli hayatin adaletsizligi, insanlarin siiriiklendigi istenilmeyen hayatlar

vurgulanir.
6.2. SOSYAL ADALETSIZLIK

Toplumdaki ekonomik temelli bir ¢atisma unsuru olan zenginlik-fakirlik olgusu
sosyal farklarin derinlesmesine ve giderek siniflar arasi rekabetin ve ayrimin artmasina
sebep olur. Niifusun kalabalik oldugu sehirlerde sosyal farkliliklar, insanlar arasindaki
ucurumlar daha ¢oktur. Mutlu azmliklarin karsisinda mutsuz ¢cogunluk vardir. Insanlar,
icinde bulunduklar1 sosyal tabakaya gore sosyal bir ¢evre edinirler. Bu sosyal siniflara ait
olmaya, bu ortamda tutunmaya ¢aligirlar. Bireylerin ve topluluklarin toplum igerisindeki
yerlerini belirleyen statiiler Faik Baysal'in romanlarinda insanlar arasinda ayrima sebep
olan, catismay1 doguran esas unsurdur. Bu ayrimlar git gide roman kisileri ile toplum
arasinda daha derin tabakalagsmaya gider. Ekonomik ve politik sebepler toplumda
insanlar arasindaki farklilig1 derinlestiren temel unsurlar olur. Bu farklilik zaman iginde
gruplar arasinda esitsizligi artirir. Toplum gelistikce, imkanlar arttikca zenginlik ve
fakirlik orani da iki ayr1 noktada artar ve ekonomik giicii olanin soziiniin gectigi toplumda

yasanan esitsizlikler, adaletsizlikler “ezilen” insanlar1 olumsuz olarak etkilemeye baslar.

Faik Baysal’in romanlarinda isledigi temalar1 olustururken yasadigi tecriibelerden

yola ¢iktigi goriiliir. Yasadigi sosyal g¢evre, fiziki ve sosyolojik etkileriyle eserlerine
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yansir. Baysal, cocuklugunda yasadig1 ve eserlerinde “sosyal haksizlik”lar1 islemesine

sebep olan bir olay1 sdyle anlatir:

“Aksam karanlik basar basmaz dev bir sivrisinek orkestrasi hi¢ degismeyen, sinir
bozucu melodisini ¢almaya baslardi. (...) Cok ge¢meden tahtakurulari da
saldiriya gecerdi. Onlarla sabahlara dek bogusurduk. Ama bu asalaklar daha
¢ok yoksul insanlarin kaniyla geciniyordu. Nitekim mahalle ¢ocuklarinin
yanaklar, elleri, kollari hep isirik icindeydi. Ilerideki giinlerde bu durumu sosyal
bir haksizlik olarak gérecektim. 1%

Yazar, Sarduvan romaninda aslinda “igreng” olarak nitelendirilebilecek roman
kisilerine yer vererek yasanan sosyal adaletsizligi tiim ¢iplakligiyla gézler oniine serdigini

ifade eder:

“Acimasiz sermayenin ezdigi, ozgiirliikleri kisitlayan ve yalniz kendi ¢ikarlar
icin fasist yonetimlerin yumrugu altinda pagavraya donen, bazi sosyal ve
ekonomik nedenlerle toplumdan dislanan insanlarin, issizlerin, umutsuzlarin,
serserilerin ve ¢caresizlik yiiziinden diinyayr umursamaz olanlarin dramini gozler
oniine sermeye ézen gosterdim.”%*

Sarduvan romaninda yoksul ve issiz bir geng olan Kavruk'un altin bulma iimidiyle
Sarduvan'a go¢ etmesiyle baslayan romanda yazar kdye ve koyliilere farkli bir agidan
yaklagir. Zihinlerdeki masum insanlarin, safligin, temizligin hiikiim stirdiigii "Anadolu
koyii" imajin1 tamamen yikan bir ortam c¢izer. Baysal yazarlarin deginmedigi, toplumun
gdz ardi ettigi bu insanlarin aslinda derinlesen tabakalarda kalan, goriinmeyen
gercekligimiz oldugunu belirtir. Sarduvan koyili de bu noktada yazar i¢in bir aragtir.

Yazar, Ahmet Kabakli ‘ya verdigi bir roportajinda bu durumu sdyle ifade eder:

“Sarduvan, Adapazari ile Arifiye arasinda gercek bir koydiir. Gergekte bu kéyii
sembol bir kéy olarak aldim.(...) ‘Toplumda béyleleri de var. Pembe
gozliiklerinizi gozlerinizden ¢ikarip bunlart da goriin artik’ demek istedim. Tiirk

edebiyatimi artik bikkinlik getiren bayagi ask ve kadin éykiilerinden kurtarip

gercek alana yani insana dogru ¢cekmek istedim. 105

Yazar Sarduvan koyiiniin tanmitimiyla basladigi romanda koyiin adindan ve
insanlarinin ge¢cmiginden bahseder. Baysal’in burada koyliilerle ilgili sdyledikleri
toplumsal agidan dikkat ¢ekicidir. Yazar daha ilk climlelerinde kdy ahalisinin birbirlerine

hig gliveni olmadig1 i¢in daima "Silahli veya bicakli “gezdigini, 6liimlerin ve 6ldiirmelerin

103 Andag, a.g.e., 5.167
104 Andag, a.g.e., 5.182
105 Ahmet Kabakli, a.g.e., s.393
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koyde alisilmig hale geldigini dile getirir. Halkin menfaat diiskiinii oldugunu, ancak
¢ikarlart i¢in dostluk kurduklarini ¢arpici bir sekilde belirtir. Bu olaylar nedeniyle
Sarduvanlilar olaylara, kavgalara, dovislere alisiktirlar ve "Allah't inkar etse bile 6liimii
inkar etmez”ler. (s.3) Romanin bagkisisi Kavruk, daha Sarduvan'a adim attig1 ilk

giinlerden "hayvanlarin insanlardan daha az zararsiz olduklarini 6grenir.” (SR. s.4)

Koy ahalisi ezen ve ezilen insanlar olarak kesin ¢izgilerle ayrilmistir. Buna gore
koyiin muhtart kdyde tek s6z sahibi olan ve ezen tiptir. Agliktan, sefaletten, dertten
yikilan kdyde “pencereleri perdeli olan tek ev”’de oturan Muhtar romandaki ¢atismalarin
da temelini olusturmaktadir. Ismi verilmeyen ve hep Muhtar olarak anlatilan roman
kisisinin sahsi degil, lizerine aldig1 Muhtar rolii romanda 6n plandadir. Nitekim 6ldiikten
sonra bagka bir muhtar gelir ve olaylar ayn1 sekilde, ezen/ezilen iliskisi ile devam eder.
Muhtarin koylii tlizerindeki baskisi ve zorbaligi baska bir sosyal sorunu da dogurur:
Eskiyalik. Halk, gelmeyen Kaymakamdan diger bir deyisle "devletten" medet ummay1
birakip ¢areyi eskiyalarda arar. Nitekim muhtar1 61diiren de Bogiirtlii adindaki eskiyadir.
Bogiirtlii halkin goziinde bir kahraman oluverir. Halk i¢in muhtar1 6ldiiren bir katil olmaz
clinkli muhtar zaten bir insan degildir. Ancak bir zaman sonra yeni gelen muhtar da
Bogiirtlii'yii 6ldirtiir. Sosyal diizen karsilikli cinayetlerle diizelmeyecek bir yolda ilerler.
Bu ezen/ezilen iliskisinde bir kisi ise farklilik gosterir. "Emirkulu" olan Keko, muhtarin
verdigi emirler dogrultusunda halka eziyet ettigi i¢in koyliiniin nefret ettigi biridir. Ancak
bir siire sonra bu duruma daha fazla dayanamaz ve gorevinden ayrilir. Yaptiklarindan
pismanlik duyar. Kavruk, "Diinyamizi berbat eden bu dalkavuk, acimasiz ve usak Kekolar
degil miydi? (...) Bir zalimin bu kadar ¢abuk degismesine akil erdirmek olanaksizdi."
(SR.:1993 5.184) diye diisiinse de sonunda Keko ile iyi anlasmaya baslarlar.

Sosyal diizenin ve devletin bir diger ve daha dnemli temsilcisi olan Kaymakam
roman boyunca beklenen ve olaylara koye gelmemesiyle etki eden biridir. Sarduvanlilar
roman boyunca Kaymakamin gelecegi umudunu tasirlar. Onun gelecegi giin i¢in provalar
bile yaparlar. Kaymakam onlar i¢in Muhtar1 sikayet edecekleri, dertlerine derman
bulabilecek bir giictiir. Ancak Kaymakam Sarduvan’a bir tiirlii gelmez. Giiniin birinde ise
Kaymakam kiliginda bir dolandirict gelir. Koyliiler biitiin paralarin1 Sarduvan'a traktor
getirecegini vaat eden bu dolandiriciya kaptirir. Ama onun dolandirici olduguna inanmak

bir tiirli i¢lerinden gelmez. “Ciinkii dolandirici koyliiye iyi davranir ve onlara duymak
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istedikleri seyleri soyler.”%® Sarduvanlilar, daha sonra gelen gercek Kaymakama da

inanmazlar ve onu tas ve sopalarla kovalarlar.

Tiirk edebiyatinda kdy romanlarinda ¢atismanin ana unsurunu fakir/zengin, aga/
koylii, ezen/ezilen iligkisi olusturur. Bununla birlikte insanlar arasinda belirginlesen
ayrim, toplumun yozlagmasina, kisiler arasi nefretin artmasina, sosyal bir konu olarak
adaletsizligin hissedilmesine sebep olmaktadir. Kavruk da toplumdaki adaletsizligi
sorgular. Zengin ile fakir arasindaki ayrimdan “Bir ekmek ¢aldiysam n’olmustu sanki?
Agalar, pasalar diinyayr ¢altyordu, kimsede sesini ¢ikarmiyordu. Asil hirsiz olmesi

gereken namussuzlar onlardl.” diyerek sikayet eder.

Sosyal adaletsizlik kendini en ¢ok insanlarin kilik kiyafetinde gostermektedir.

kurbani olarak kotii olarak algilanmaya mahkamdur:

"Esvap insani ne kadar degistiriyor. Velhasil esvabt yapan insan degil, insant
yapan esvapti. Asagi yukar biitiin insanlar insanliklarini tizerlerinde tasidiklar
birtakim kumas pargalarina bor¢luydular.” (SR. S.76)

Insanlar agliklarimi gizleseler de goriiniislerini gizleyemezler. Bu dis goriiniis
insanlarin birbirine bakisini, toplum iginde gordiigii degeri de belirler. Insanlar istedikleri
kadar 1yi yiirekli olsunlar bu kilikla hep itilirler. Toplum tarafindan itilen bu insanlar da
kotiilik yapmaya adeta mecbur birakilir: “Mahkiamduk iyilik yapamamiya, sevmemiye.

Kuyafetimizden ancak kotiiliik beklenebilirdi.” (SR. $.92)

Sarduvan romaninda goriilen bu tabakalasma ekonomik seviyeye, koyli
icerisinde olusan sosyal itibara ve politik konuma bagli olarak gelismektedir.
"Tabakalasma ¢ok boyutlu bir kavramdiwr. Fert, ekonomik, sosyal ve politik daireler
icinde yer alir ve bunlardan birinde digerlerine gore daha yukariarda veya asagida
bulunabilir."'%" Ancak Sarduvan'da basta Kavruk olmak iizere kendi gibi yol arkadaslar
Abut, Bulama ve Dost Necli da her alanda, her zaman asagida olan ve kaybeden

kimselerdir.

106 Sengiil Can, a.g.t. s. 36
107 Mustafa E. Erkal, Sosyoloji (Toplum Bilimi), Der Yayinlari, 2000.
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Ezen-ezilen iliskisi Kiiciik Insanlar romaninda {iizerinde en ¢ok durulan
temalardandir. Romanin temelini kasabalinin kabusu olan Ermeni asilli Serkis Aga ve
ondan zuliim goren ahali arasinda yasanan olaylar olusturur. Romanda insanlarin iki
temel sorunu vardir: aglik ve Serkis Aga. Sarduvan’daki muhtarin yerini bu romanda
Serkis Aga alir. Sarduvan’da en giizel eve sahip olan Muhtar gibi Tabahna’da da Serkis

Aga en giizel eve sahiptir:

“Bu oda ¢ok biyiik, tavan: basik bir yerdi. Bol civitli kirecle sivanmzs olan
duvarlar bile hal:larla kapliyd:. Yerdeki kocaman hal:nin dért bir kenar:nda
rahat minderler diziliydi. Ortada dort ayakl: bakir bir mangal duruyordu.

Ustiinde mavi, kirmuz: ¢igekli bir ¢ay ibrigi vard:.” (SR. s.338)

Kasabada kimse Aganin zulmiine kars1 gelemez ¢iinkii ezilen insanlarin karsi
gelecek giicleri ve dayanaklari yoktur. Koyliler kendi baglarindaki bahgelerindeki
agaclardan meyvelerden bile yararlanamazlar. Ancak ucuza baska kdylere satabilirler.
Kendilerine, sofralarina kalansa yere diisenler ya da satilamayacak kadar ¢iiriik olanlardir.
Kasabalinin biitiin hayati Serkis Aga’ya baglidir. Agaya ve adamlarina kars1 gelebilen tek
kisi ise Miiezzin Cibo’dur. Insanlar “agaligin” diinyanin en giizel makami olduguna inanir

ve agaliga 6zenirler ancak agaligin da bir giin sonunun gelecegine inanirlar:

“Su agalik gibi var mi be? Kag insana nasip olan sey ki? Yagi bedava yersin.
Yumurtamin, kaymagn tazesini, kazli yufkalarin en yumusagini. Biri kalayl bir
sahan getirir. Obiirii bir tay, buzag, giinde sekiz okka siit veren Misir inegi yahut
bir gergef. (...) Bunlari verirken de, sana ldyik sey degil agam, ldkin bende olan
bu demeyi de unutmaz. (...) Adim basinda elin opiilmekten ypramr, kigim bile
dperler. Diismanlarin dize gelir.” (Ki. s.434-435)

Romanda “kraldan ¢ok kralc1” olan usaklarin zulmii dikkat ¢eker. Usaklar da

~ 9

ezilen kesim olduklar1 halde “aganin usagr’” sifatiyla halka zulmetme yetkisini
kendilerinde goriirler. Herkesin giiciiniin yettigine hilkmetme ¢abasi i¢inde oldugu
goriiliir. Bu usaklardan Harun, cesitli hediye ve vaatlerle agaya baglanmistir. Ahali
tarafindan aganin sag kolu, sadik bir usak olmasi sebebiyle kiskanilan Harun,
“izzetinefsini bir pacavra gibi kullanir.” Cikar i¢in aganin yaninda her gérevini dikkatli
bir sekilde yapan pazarlik¢i, kurnaz ve inatgr Harun’u Serkis bu 6zellikleri sebebiyle
secerek usagl yapmistir. Harun zaman ic¢inde yasadigi degisim ahali tarafindan da dile

getirilir:
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“Agam ona iyilik edeyim derken, fenalik etti bence. Bu kadar pdye
verilmemeliydi. Oglum filan, hosa gitsin gitmesin, neticede bir insan pargasidir.
Stmarp azar giiniin birinde. Harun gibi sebepsiz yere can yakar. Eldlemin
hakkni yer. Insan dedigin namuslu yasamali.” (Ki. $.312)

Miiezzin, Serkis Aga’nin usaklarindan Harun’un, esnafa zulmiine daha fazla
sessiz kalamaz. Bir giin “Allah’in fakir kuluna vurma, Allah sana da vurur” diye
meydanda Harun’a seslenir. Harun kasabalidan dayak da yer. Miiezzinin, Usak Harun’u
halkin i¢inde kiiglik diisiirmesi ve ona tepki gostermesi bunun {izerine Serkis Aga’nin
korkuyla bir siire Harun’u yanindan uzaklastirmast Cibo’nun, ahalinin takdirini

kazanmasini saglar.

Serkis Aga’nin kasabada gergeklestirdigi adaletsiz ve gaddar yonetim romanda
cesitli olaylarla somutlanir. Roman boyunca bir tiirlii sonuca ulagsmayan ve diisiincelerin
hep etrafinda dile getirildigi en 6nemli olay kasabaya bir tiirlii yapilmayan kaldirimlardir.
Yillardir yapilmayan kaldirimlar devletin ilgisizliginin ve ihmalinin bir 6rnegidir. Serkis
Aga bu durumu kullanarak, yillarca kaldirim yapma vaadiyle ahaliden para toplamis

ancak insaata bir tiirlii baglamamuistir:

“Sokaklarda ayagim basacak bir tas bile yok. Hep yapilacak diye duyariz. On
senedir soylenen hep bu. Yakinda yapilacak, sabredin sabredin. Sabrede ede
dervis olduk artik.” (K1. 5.95)

Kiiciik Insanlar’da dikkat ¢eken nokta ise koyliillerin agaya kars1 tavirlaridir.
Insanlar ¢ektikleri tiim sikintilara ragmen Serkis Aga konusunda bir tiirlii akillanmazlar,
ona kars1 harekete gecemezler. Romanda bu kaldirim ugruna cesitli olaylar sebebiyle
canindan olan pek ¢ok insan vardir. Remzi, kasaba halkina, yasanan bu durumu
anlatmaya, Serkis’in insanlar1 kandirdigini ifade etmeye calisir. Aganin zuliimlerine
borglarin1 6deyip tarlalarmi geri alma iimidiyle katlanan koyliiler canlar1 sikilinca
karilarin1 doverler. Burada ezen-ezilen iligkisinde herkesin hiikmedebildigi, gliciiniin
yettigi insana eziyet ¢ektirdigi goriiliir. Bu diisiince koyliilerden Ismail tarafindan da dile
getirilir:

“Bizim koyiin muhtart selam vermedim diye beni kirbagladi. Muhtar olsaydim

ben de onu kirbaclardim belki,‘diye diisiindiim de sesim ¢ikmadi. Insan
umdugundan ¢abuk kotii olur.” (KI. s. 313)
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Cezaevinde de benzer durumlar goriiliir. Komiser Hafiz’in Mevliit’e ve diger
mahkumlara yaptig1 iskenceler giicii elinde bulunduran insanin acimasizligini ve vahsette
sinir tanimazligini gosterir. Giinlerce kirbag yerler, siirekli doviiliirler. Dogru diiriist
yemek de verilmeyen mahkumlar a¢ karnina dayaga ¢ekilir. Bu iskencelerin sonunda

dayanamayip 6len insanlar olur. Ama cezaevi komiseri iskencelerine devam eder.

Aclik, yoksulluk ve sefalet i¢cinde olan insanlar sik sik hayati ve diizeni
sorgularlar. “Okuyup yazma bile bilmeyen buna ragmen sakin, rahat bir dmiir siiren”
insanlarin kendilerinden ne farki oldugunu diisiiniirler. Neden evleri, ev alacak paralari
olmadig1 sorusuna cevap veremezler ve bu haksiz diizen karsisinda susmaktan baska care

bulamazlar.

Kaldirim meselesi insanlarin hayatlarindaki en biiyiik hayali haline gelmistir.
Koyliiniin biitiin gelecek umutlar1 bu kaldirim tizerinedir. Kasabanin doksan yasindaki en
yasli kadin1 bu durumu 6yle kaniksamistir ki kaldirimin yapilmasini, bu “gelisme™yi bir
“kiyamet alameti” olarak yorumlar. Serkis Aga’nin bir tiirlii yaptirmadig: kaldirima
benzer bir durum da valinin bir tiirlii yaptirmadig1 Izmit yoludur. Vali on yillardir siirekli
yolun yapilacagii duyurur. Yolu yaptirmadigi gibi halktan topladigi paralar1 da ele
gecirir. Koyitiyle ilgilenmeyen Vali, Sarduvan’da hep beklenen ama kdye hi¢ gelmeyen
Kaymakamin bir benzeridir. Valinin kdye hi¢ gelmesinden insanlar yakinir. “Kis yaz
Istanbul’da oturdugu” belirtilen Vali, “yolu yaptiracagim, koyliiye hayvan verecegim”

diye yillarca halki dolandirmistir.

Kiiciik Insanlar romaninda kasabada ve insanlar arasinda gériilmeyen adalet
duygusunun, Mevliit ve Cura’da, aralarinda yasanan kii¢lik olaylarla hala oldugunu
gosterilir. Bir yemek paylasma esnasinda Mevliit, daha fazla zahmet ¢ekti diye Cura’ya
daha c¢ok pay aymir. Cura ise buna miisaade etmez. Insanlarin adaleti, paylasma
duygusunu kaybettigi sosyal ortamda Cura, Mevliit’e biitiin insanlarin onun gibi olmasi

durumunda diinyada hi¢ kavganin kalmayacagini sdyler.

Yazarin Rezil Diinya romani, toplumun “adaletsiz” yapisina yonelik bir elestirinin
romanidir. Esere girip ¢ikan ve Rafet’in hayatinda yer alan biitiin insanlar sayesinde
Rafet, insanlarin hayat sartlarinin ne kadar farkli oldugunu, gelirlerin esitsizligini

gozlemler. Rafet’in kendisi de hayalleri, yapmak istedikleri ve toplum sartlarinin onu
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stirtikledigi yolda yaptiklar1 ve hakikatler arasinda siirekli gatismalar yasar. Sarduvan’dan
farkli olarak koydeki degil, sehirdeki sosyal tabakalagsma goézler Oniine serilir. Ama

toplumun yapisinda koylii de olsa sehirli de olsa yine bir ezen-ezilen iligkisi vardir.

Rezil Diinya’da adalet diisiincesi Rafet’in Saint Joseph Lisesi’ndeki miidiirii Vital
ile dikkat ¢ekici bigimde dile getirilir. Miidiir Vital gengligine donebilseydi hukuk tahsil
etmenin, meshur bir avukat olmanin hayalini dile getirir ancak burada “daima hakl:
davalara bakardim” ifadesi bir hukuk adami kimligiyle uyusmamaktadir. Nitekim hukuk
egitimi alip meslegini icra ettigini itiraf eder ancak bu meslege devam edememistir.
Ancak hep haklilari, dogrular1 savunma ¢abasi yliziinden miisteri bulamaz hale gelmis ve
ac kalmistir. Tanik oldugu bir davada haksiz yere Grouchat adli su¢suz bir adamin idam

edilmesi onu bu yoldan tamamen koparir:

“Diinyada adaletin, hak ve hukukun Grouchat ile beraber giyotin altinda can
vermis olduguna inandim. Diinya yalancilarin, diizenbazlarin, ahldksizlarin,
alcak ve sefillerin ellerindeydi. Benim icin boyle bir diinyada yer yoktu.” (RD.
s.29)

Adaletin “Diinyada kegiboynuzundan sonra en ucuz olan madde” oldugunu
diisiinen Miidiir Vital’in bu tutumu bir “hukuk insan1” kimliginin ger¢ekliginden uzaktir.
Ayrica pes ederek haksizliklarla miicadeleyi birakmasi da Rafet’e gore yanlis bir

tutumdur.

Romanda sosyal adaletsizlik, Rafet’in okul yillarinin bitip ¢aligma hayatina
atilmaya hazirlandig1 diigiim boliimiinde yogun olarak verilmeye baglanir. Rafet, iyi bir
okulu basartyla bitirmis, yabanci dil dgrenmis nitelikli bir mezun olmasia ragmen
beklentisine uygun is bulamaz. Bu duruma Rafet’in yanlis tercihleri de etki eder. Buldugu
isler hayalini kurdugu diinyanin isleri degildir. Rafet, ger¢ek hayatin kitaplarda
okuduklarindan ¢ok baska oldugunu kisa siirede idrak eder. Arkadasi1 Mekin’e karsilastigi

adaletsiz diinya yapistyla ilgili diisiincelerini su sekilde aktarir:

“Insallah, ben de sana yardim ederim. Seninle yepyeni bir diinya kurariz. A¢hgu,
yoksullugu kaldiririz ortadan. Soygun yapanlari, savas c¢ikartanlar: hemen
gebertiriz. Her yere sevginin ve kardesligin heykellerini dikeriz. Sen bol bol
sigara igersin, ben de ¢ok sevdigim ve uzun zamandir burnumda tiiten bol
yogurtlu, bol sarimsakli mantumi yerim tabak tabak. Bikincaya, patlayincaya,
kusuncaya kadar yerim. Nasil giizel mi?” (RD. S. 57)
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Okulu bitirmesinin iizerinden ¢ok zaman ge¢meden sehirde tutunmakta
zorlanmaya baslayan, parasizlik ve aglik ¢ceken Rafet, insanlara bor¢lanir. Uzun ziire
pansiyonunda kaldigi Matmazel Elena ve mahallenin bakkali Cilas borg¢landigr ilk
kisilerdendir. Rafet bu durumlarla giderek “ezilen” kesime dahil olmaya baslar. Mekin,
Misbah, Balik¢1 Halis, Baba Kazim gibi roman kisileri Rafet’in sehir hayatinda miicadele

N1

verdigi donemde tanistig1 “ezilmis” halkin birer 6rnegidir.

Romanda Rafet’in dahil oldugu her ortamda, tanistigi her insanda sosyal
adaletsizlik goriiliir. Rezil Diinya’da kisa olaylarla esere dahil olan roman kisilerinin ¢ogu
bu mesaji vermek iizere olaylarin ig¢inde goriiniirler ve islerini yerine getirince bir

vesileyle olay orgiisiinden ¢ikarilirlar.

Rafet’in adaletsizlige ugradigi en 6nemli olaylardan biri Ankara’daki spikerlik
bagvurusudur. Rafet Ankara’da bir spikerlik sinavi agildigini 6grenir. Bircok adayin
arasindan smav birincilikle kazanir. Istanbul’dan Ankara’ya gidebilmek icin paray1 zar
zor bulur. Fakat orada hayal kirikligina ugrar. Hakki olmadigi halde “iltimasli birinin

kizini” spikerlige alirlar.

Romanda Rafet’le yollar1 kesisen diger kisiler de sosyal adaletsizligin vurdugu
adaletsiz toplum yapisindan nasibini almis kisilerdir. Hemen hepsi hayatta haksizliklara,
adaletsizliklere ugramiglardir. Mekin, Balik¢1 Halis, Baba Kazim, Elena, Bakkal Cilas,
Dertlioglu gibi kisiler diinyanin, toplumun adaletsiz yapisinin acisi ¢geken mutsuz ve sefil
insanlardir. Sosyal adaletsizlik herkesin yasaminda farkl: sekilde tezahiir eder. Sorunlarin
sebebi niteligindeki sosyal adaletsizligin sonuglar1 kisilerin i¢cinde bulunduklar: sartlara
gore degisir. “Mekin’in intihart da, bashik parasi biriktiremedigi icin evlenemeyen
Elena’nin caresizligi de, yazarlikla kit kanat gecimini saglamaya ¢alisan Dertlioglu 'nun

icine diistiigii sefaletin sebebi de sosyal adaletsizliktir. %

Rafet i¢in bu hayatta “insan” olabilmenin temeli adaletli olmaktan gecer. Yazarin

romanin biitiiniinde ele aldig1 ana diislinceyi Rafet su satirlarla 6zetler:

“Insanlari ve adaleti daima sevin. Bu ikisini sevdiginiz icin belki fakir bir hayat
stireceksiniz. (...) Fakat ne zarari var? Buna karsilik son nefesinizi verirken ‘Cok

108 Mustafa Aydemir, Faik Baysal’'in Hayati, Sanati ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmis Doktora Tezi), Erzurum, 2011, 5.108
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stikiir Allah’a, insan geldim, insan gidiyorum’ diyebilmenin emsalsiz saadetine
mazhar olacaksiniz.” (RD. $.29)

Rezil Diinya’da sosyal adaletsizliginin yansitildigi bir nokta da mekéanlardir.
Yazar sadece kisiler araciligiyla degil, semtler araciliiyla da bu temayi isler. istanbul’da
Ortagesme, Etmeydani gibi yerler bu agidan dikkat ¢ekicidir. Rafet, “ahuir, giibre, saman”
kokan Ortagesme’de bulundugu donemlerde de kendisi gibi fakir, ag, sefil bir hayat siiren

insanlarla tanisir.

Sosyal adaletsizlik Rafet’in hayatinin {i¢ ana boliimiinde karsisina ¢ikan ve
romanin temelini olusturan ana temadir. Cocuklugunda biiylikbabasindan gordiigii haksiz
cezalar ile kiiciik yasta adaletsizlikle tanigan Rafet, okul hayatindan sonra da aldig:
egitimin karsiligin1 is hayatinda bulamayarak veya basvurdugu ise kabul edilmek
tizereyken “tanidig1” olanlar sebebiyle ise alinmayarak adaletsiz toplumla bir kere daha
yiizlesmis olur. Roman, Diirriye ve Rafet’in aralarindaki adaletsizligin Rafet’i diistirdiigii

zavalli durumun aci1 tablosuyla sona erer.

Voli, “rezil bir diinya”nin, roman kisilerinden Mert’in ifadesiyle “Saidolasan” bir
diinyanin romanidir. Romanda ezen ve ezilen kisiler belirgin bir sekilde birbirinden
ayrilmigtir. Roman bu iki tarafin ¢atigmalar1 ve miicadeleleri iizerine yasanan olaylardan

olusmaktadir.

Baysal romanda yer verdigi en kii¢iik bir olayda dahi esitsizlik konusuna deginir.
Sikisik trafikte generalin arabasina yol verilmesi, arabanin acgila agila rahatca gegmesi
bunun bir 6rnegidir. Siiriiciiler bu olaya “Demokrasiye bak sen, demokrasiye” diyerek
tepki gosterir. (s.113) Bir diger 6rnek memur ve is adami karsilastirmasidir. Zimmetine
on bin lira gegiren altt ¢ocuklu memur on bes yil hapse mahkiim olurken bankalari
milyarlarca dolandiran is adamina higbir sey yapilmadigi gibi is adaminin tatil keyfi
stirdiigii belirtilir. Yazar, ekonomik anlamdaki sosyal adaletsizlige deginirken zenginin
yasadist yollarla parasina para katmasinin istiinlin ortiildiigiinii ancak fakirin “kendini
kurtarmak” i¢in yaptiklarinin bedelinin agir oldugunu belirterek sosyal esitsizlige dikkat
ceker. Baysal sosyal ortamin insanlari siirlikledigi su¢ unsurunun faturasinin insana
kesilmesinin dogru olmadig1 yoniindeki diigiincesini diger romanlarinda oldugu gibi
gostermis olur. Koy hayatinda ezilen birey agliktan 6lmemek i¢in ekmek ¢alarken, sehir

hayatindaki ezilen kesim a¢ kalmamak i¢in zimmete para gecirir. Yazar degisen sosyal
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ortamin insan1 siiriikledigi suclarin nasil degisim gosterdigini de yansitmis olur. Yazar bu
alt1 gocuklu memuru su¢lu bulmaz. Bu yaptigin1 hayat sartlarinin bireyi mecbur kildig:

bir miicadele olarak goriir.

Buna benzer bir diger durum roman kisilerinden Cavit Karkas ile iletilir. Yiiksek
insaat miihendisi olan Cavit Karkas, kacake¢ilik islerine bulagsmis biridir ancak
mahkemede bundan pigsman oldugunu ifade eder. Cavit Karkas, ekonomik kosullarin
altinda ezilmis ve bu islere istemeyerek bulagmis biridir. Egitimlidir ancak egitimli
oldugu halde is bulamamistir. Cavit Karkas, “a¢ kalan” bir insan olarak her tiir yolu
denedigini soyler. Baysal, Karkas ile yine sug isleyen insanin aslinda su¢lu olmadigini,
esas kabahatlinin onu bu duruma mecbur eden toplum yapisi ve adaletsiz sistem oldugu
diisiincesini yansitir. Cavit Karkas, romanin iizerinde durdugu esas konu olan adaletsiz

diinya diizeninin sesi olur:

“A¢ kaldiysam suclu ben degilim. Hizmet edecegiz diyerek milleti kandiranlar
gorevierini yapmiyorlarsa bunun suglusu ben olamam elbette. (...) Beni ag
birakanlar, bana is vermeyenleri, ger¢ekleri gérmek istemeyenleri, kanunlari,
yasalari cezalandirin efendim.” (VL. $.299-301)

Sosyal adaletsizligin bireylerin giinliik yagsamlarina etkisi mimar Rifat Beton ile
de drneklendirilir. Mimarin arabasina kamyon ¢arpar ve aracinin her yerini kirar, doker
ancak Rifat Beton plakayr alip sikdyet etmeyi diislindilyse de bunun bir ise
yaramayacagini bilir ¢linkli kamyon “Belediye”ye aittir. “Bugiine kadar belediyeden kim
para almis da ben alacagim? Onun i¢in ben de hi¢ ugrasmadim. Masrafi sineye ¢ektim.”
(s.132) diyen Rifat Beton ile ezen-ezilen iliskisinde devlet tarafindan uygulanan sosyal

adaletsizlik goriiliir.

Romanin bagkisisi Saido, ezen tarafin énemli bir temsilcisidir. Yazar Saido’yu

olumsuz ozelliklerine uygun olarak olumsuz bakis agisiyla tasvir eder:

“Yiizii kipkirmizi, gozleri kaykil kaykildi. Oldugundan ¢ok daha agir, hantal
goriiniiyordu. I¢i disi yemege bayildigi, sindirmekte bazen giicliik cektigi
kadinlarin pembe, hafifce tiylii kalca etleriyle doluydu sanki.” (VL. $.7)

Devlet Saido lakabiyla bilinen Sait Devlet, etrafina hiikkmeden, iktidar sahibi,
ticaretle ugrasan zengin bir i adamidir. Mercedes arabasi, 6zel soforleri ile vurgulanan,
“parayla da olsa bir insana hiikmetmenin zaferiyle basi donen Saido’nun(s.8) ezen

kimligi sadece hareketlerinden ve yaptig1 islerden degil, sdzlerinden de anlagilmaktadir:
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“Bana hainlik yapanin sonu budur. Hi¢ dinlemem. Hemen keserim suyunu.(...)
Karari ben verir, ben uygularim. Benimle iyi gecinmek gerek.” (VL. s.20)

Saido her ne kadar yasal olmayan isler yapip kazancini arttirma zihniyetinde olsa
da, itibarli oldugu bugiinlere hainlik yaparak gelmedigini vurgular. Rakibi Tenekeci
Sadir’in devleti dolandirarak kendininse calisip didinerek kazandigini ve bu sayede
insanlara kazandirdigini belirtir. Saido, ¢irkin islerine kendince hakli sebepler bulur ve
yaptiklarinin namus g¢ergevesinde olduguna dair izahlar getirir. Saido, basari
merdivenlerini etrafindaki herkesi kendisine borglu kilarak iyilik goriiniimii altinda

yaptig1 koti isler sayesinde ¢ikmustir.

Romanda “ezilen” kesimin kendilerini bu durumdan kurtarmak ic¢in “ezen”
sahislara kars1 yaptiklar1 yardake¢ilik ve bu sebeple diistiikleri durumlar gozler Oniine
serilir. Restoranina gelen Kaymakam Bey i¢in “kii¢iilen”, kaymakami bin bir selam ve
saygiyla karsilayan “gercekte poposuyla selamlayan” sef garson bunun bir 6rnegidir.
(VL. s.10) Ezilen kesimin bir diger bireyi olan, Saido’nun yasal olmayan islerini yiiriiten,
bu ugurda cezaevlerine girip ¢ikan biri olan Mert de bu vaziyet i¢indeki insanlardandir.
“Baba” diye hitap ettigi patronu Saido’nun kendisine kars1 vaatleri ve ifade ettigi sevgi

sozctkleri karsisinda mutlu olur:

“Mert kendini kaybetmisgesine hemen eline sarild. Yiiziiklerini sapur supur optii.
Neredeyse ayaklarina bile kapanacakti. Insan swrasinda bu denli utanmayan,
boylesine algalabilen giidiik bir yaratnkn.” (VL. $.21)

Stirekli sustuklar1 ve utandiklar1 i¢in ezildiklerini diisiinen Mert, Saido’nun
arkasindan ise “saltanat siiren lagim faresi” der ve nihayetinde Saido’nun da sonunun
gelecegine inanir. Hayatta cektiklerinin “pust is adamlar1” yiiziinden oldugunu diisiinen
Mert, borglarii kapatabilmek, sonsuza kadar kurtulabilmek ve Saido tarafindan teklif

edilen son “voliyi vurmak™ i¢in sabreder ancak ¢ok gegmeden bu yolda tutuklanir.

Ezilenler, servetli ve mevkili insanlara karsi hep bir merak ve ¢ekememezlik
i¢indedirler. Imam Derya “patron” kelimesinden hi¢ hoslanmadigimni belirterek “patron”
dendigi zaman “astig1 astik kestigi kestik” insanlarin geldigini belirtir. Ulkenin iginde
bulundugu giivensiz ve huzursuz durumu da ¢ogu “dinsiz ve ahlaksiz” olan patronlara

baglar.,
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Madam Bambu romaninda sosyal adaletsizligin ekonomik oldugu kadar ayni
zamanda politik sebeplerden kaynaklandigi goriiliir. Ekonomik ve politik yonlerden
giicliinliin yaninda yer edinemeyen insanlar “diglanmaya” ve ezilmeye mahk(mdur.
Sehrin sosyolojik ortaminda ortaya ¢ikan farkliliklar bir slire sonra kapanmasi zor

ucurumlar olusturmaya baglar.

Romanda yazar, giinliik hayattaki kiigiik rutinlerden bile yola ¢ikarak toplumdaki
sosyal esitsizlige yonelik mesajlar verir. Konugmaya baslamadan dnce peceteyle agzin
silinmesi detayr bunun bir 6rnegidir. Yazar buradan hareketle ezilen kesimlerin ¢ektigi

sikintilara deginir ve esit toplum yapisi olmasi gerektigini vurgular:

“Buna donemsiz bir ayrinti olarak bakanlar acaba o kagit pegetenin arkasindaki
temizlikten uzak, rant ugruna olesiye calistirilan ve 6lmelerini hig istemedikleri
insanlarin omuzlarina yiiklenen diinyayt bir avug kalantorun porselen tabaklara
koyup yediklerinin, sonra da viskilerini yudumladiklarimin bilincinde miydi?
Benim aklima hemen bu ¢arpiklik geldi.” (MB. 5.103)

Madam Bambu romaninda adaletsiz sistemin insanlar1 siiriikledigi bunalimlar
kadar suclar da gozler Oniine serilir. Bir is yerinde kadinlar {lizerine gerceklestirilen
sohbette, miidiiriine kadinlar konusunda farkli bir diisiincede oldugunu belirten is yeri
calisan1 miidiir tarafindan mimlenir ve ¢gok gegcmeden bir kulp takilarak isten atilir. Ancak
bu, daha vahim bir olaya sebep olur. Isten atilan adamin oglu bir aksam, miidiirii d1diiriir.
Bu olay1 “kralligin devrilmesi” olarak yorumlayan yazar haksizliklar karsisinda insanin
basvurdugu yasal olmayan yollar1 gosterir. Haksizlifa ugrayan insanin bir insani
oldiirebilecek hale geldigi belirtilir. Senar Kul ise bu meselede ses ¢ikarmamis olmasina
sevinir. Konugsayd: kendi basina da bunlarin gelecegini diisiiniir. Ancak bu

korkakligindan ayn1 zamanda utanir:

“Memurluk kanima iglemisti. Korkagin, pisirigin biriydim hdld. Yalniz bu kadar mi?
Siliktim, kisiliksizdim, ikiyiizliiydiim, ayakta gezen bir Sliiydiim. Insam insan yapan her sey, bir
dilim ekmege satmistim.” (MB. $.151)

7.SAVAS
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Faik Baysal’in kdy romanlarinda savas temas1 6zellikle deginilen konulardan biri
olmamakla birlikte, ekonomik sikinti, issizlik gibi sebep oldugu diger meseleler ile bir

ifade alan1 bulur.

Sarduvan romaninda savas konusu sadece birkag yerde geger. Roman
kahramanlarindan Keko tanitilirken "Suriye'de, Kafkaslarda, Batum'da bulunmus.
Ruslara karst harbetmis, iki yara almisti. Gogsiine biiyiik, bakwr bir nisan iligtirmislerdi.
Bu nisani gégsiinden hi¢ ¢itkarmiyordu.” (SR. s.51) ifadeleri kullanilir. Keko ilerleyen

boliimlerde de ara ara savas anilarindan bahseder.

Romanda savastan bahseden bir diger kisi de Kavruk'un tesadiifen karsilagtigi,
Milli Miicadele'ye katilmig olan Ihtiyar Asker isimli kisidir. Tutarsizliklarina ragmen
olumlu bir tip olarak karsimiza ¢ikan, gazi olan ihtiyar Asker sik sik savas anilarindan
bahseder. Yari deli biri olarak tasvir edilen Ihtiyar Asker sonunda kafasinda kurduklarina,

hatiralarin agirligina dayanamaz ve intihar eder.

Faik Baysal’in Kiiciik Insanlar romaninda savas konusuna Sarduvan’da oldugu
gibi gazi roman kahramanlar1 araciligiyla deginilir. Roman kisilerinden Idrisoglu bir
savas gazisi olarak yillar sonra ¢ikagelir ve savastaki Binbasisi ile karsilasir. Idrisoglu
savasta bir baskinda ayaginmi1 kaybetmistir. S6z konusu roman kisisi Sarduvan’da ele
alinmis olan Idrisoglu’dur. Yazar ayni karaktere iki romaninda da yer vermistir.
Idrisoglu’nun yiizbasis1 Baba Feyzi de “Moskof’a kars1” savasirken sehit diismiis bir

askerdir.

Faik Baysal’in en yogun sekilde iizerinde durdugu savas Ikinci Diinya Savast’dir.
Rezil Diinya romaninda Rafet’in yagadigi olumsuzluklarin sebebi de i¢inde bulunulan bu
savas ortamidir. Sadece Rafet icin degil romanda sosyal adaletsizlik yasayan diger
kisilerin yasadiklarinin sebebi de hep Ikinci Diinya Savasi’dir. Her tarafta savas
sOylentileri dolasmaktadir. “Hitlerin bize de saldiracagi dedikodular1” herkesi tedirgin
etmistir. Savas, ekonomik sikinti, aclik, issizlik gibi pek c¢ok sosyal sorunun temeli

olmustur.

Avrupa’da yasanan Ikinci Diinya Savas1 gazetelerde okunan, radyolarda dinlenen

haberlerle yer alir. Yazar romanin bazi yerlerinde Rafet etrafinda gelisen ana olaydan
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koparak siyasi gelismeleri vermeye baslar. Bu durum romanin akigini bozmakla birlikte

icinde bulunulan dénemi yansitir.

Rafet, Cumhuriyet gazetesinden okudugu haberlerden “Polonya’yi ii¢ haftada
isgal ediveren Hitler’in Fransa ve Ingiltere’yi isgale hazirlandigini” grenir. Her ne
kadar bizim disimizda cereyan etse de Ikinci Diinya Savasi, Anadolu’ya etkisi agisindan
ele alinirken psikolojik ve ekonomik durum gozetilerek romanda yer alir. Halk, savasa
girme korkusu igindedir. Savas korkusu Rafet’in riiyalarinda da biitiin ayrintis1 ve
dehsetiyle yer alir. “Kacgin, Hitler geliyor, Hitler!..” seslerini riiyalarinda duyar. Tiirkiye
savasa girmese de savasa girmis kadar sikint1 i¢indedir. Savasin yasandig1 cografyalarda
oldugu gibi Tirkiye’de de hayat pahalilagsmaktadir. “Yakinda her seyin vesikayla
alinacagi” haberi donemin Milli Korunma Kanunu ile ilgilidir. Baysal, Refik Saydam
hiikiimeti doneminde iilke ekonomisini koruma amagl ¢ikarilan bu kanunun toplumdaki
etkilerine deginmistir. “Refik Saydam, 1 Subat 1942 tarihinde radyodaki konusmasinda
savasin yalniz savaga girmis memleketlerde tahribat yapmakla kalmadigu, biitiin insanligi
saran biiyiik bir buhran halini aldigindan, savas uzadik¢a sikintilarimin ¢ogaldigindan

bahsetmis, savastan onceki yasamin devam ettirilemeyecegini vurgulamustir. ”*%°

Savastan kaynaklanan fakirlik, aclik, daha 6nemlisi savasin getirdigi “belirsizlik”

toplumun psikolojisini de derinden etkilemektedir:

“Ideal, istikbal denilen seyleri diisiinen kalmamusti. Ciinkii hi¢ kimse yarinindan
emin degildi.(...) Fwsat diiskiinlerinin yarattigi goz kamastirict refahla liiks
yaninda yiikselen sefalet duvart korkungtu. Intiharlar, cinayetler artmist1.” (RD.

5.131)

Halk yasanan bu sikintilardan hiikiimeti sorumlu tutmaktadir. Anadolu’da on
yillardir savasa girildigi halde bu kadar kitlik yasanmadigini belirten insanlar savasa
girilmedigi halde diisiilen bu durumdan sikayetgidirler. Bu durumdan Inénii’yii sorumlu
tutup Atatiirk olsaydi bu sikintilarin yaganmayacagini diisiinenler de vardir. Halk siyasi
diisiinceler agisindan boliinmiis durumdadir. Avrupa’daki gelismeler noktasinda da
Almanlarin tarafin1 tutan, Hitler’in galibiyetlerine sevinenler oldugu gibi, Ingiliz- Fransiz

cephesinin yaninda olanlar da goriilmektedir. Istanbul’un bir kahvehanesinde yapilan

109 Ceren Utkugiin, “Ikinci Diinya Savas: Yillarinda Tiirkiye de Ekonomik Stkintilarin Sosyal Hayata
Etkileri (1939-1945), Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Afyonkarahisar 2016, s. 86
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yorumlar, yazar tarafindan aktarilan bu diislinceler biitiin Tirkiye’nin aynasi

durumundadir.

Savas doneminde ¢ikan haberlerin esasli olup olmadigi da tartisma konusudur.
Savas ortami insanlar arasi giivenirliligi tamamen yikmistir. Yalan haberlerle memleket
aleyhine yazilar yazanlarin arkasinda halki kiskirtan diismanlar yatmaktadir. Bu yazarlar
“Maneviyati bozup memleketi i¢inden yikmaya” c¢alismaktadirlar. Yasananlardan
hiikiimeti sorumlu tutanlara karsin Rafet, “iyi veya kotii” hiikiimetin yaninda olmak

gerektigini diistiniir.

Romanin sonlarinda ikinci Diinya Savasi’ndaki son durumlar hizl1 bir haber seridi
gibi okuyucuya iletilir. “Hitler’in Berlin’in gobeginde maglup oldugu” belirtilir.

Istanbul’da insanlar yeniden “aydinlik giinlerin” gelmesini beklemektedir.

8. EGITIM

Cumhuriyet yonetiminin temel hedefi, “Halka Dogru” diigiincesiyle toplumdaki
egitim seviyesini arttirmak olmustur. Ancak on yillarca savaslardan bagini1 kaldiramayan
halk i¢in egitim Oncelik olamamistir. Temel ihtiyaclardan mahrum olan Anadolu insani
icin “mektep gérme” cok uzak bir hayal olarak kalmistir. Bu baglamda koylerdeki
toplumsal ve bireysel sorunlarin, ekonomik ve kiiltiirel geri kalmisligin en biiyiik sebebi
egitimdeki yetersizlik olmustur. Cumhuriyet sonrasi kdy romanlarinda egitim konusu
yoklugunun etkileri ve sonuglarinin ifadesi seklinde goriilmektedir. Egitimsizligin
sonuglari, bireyler araciligiyla bir sosyal c¢evreyi nasil etkiledigi agisindan ele alinir.
Romanlarda bunun yaninda alinan egitimin de degerinin bilinmedigi, gereken dnemi

toplum tarafindan gérmedigi ifade edilir.

Egitim, egitimsizlik, egitimsizligin, cahilligin toplum hayatindaki etkileri,
olumsuz sonuglar1 ve egitimin toplumda ne Olciide deger gordiigii Faik Baysal’in
romanlarinda sik¢a ele alinir. Yazar, kdy merkezli romanlarinda da sehirde gecen
romanlarinda da egitimin, “mektepli”” olmanin aslinda insana toplum igerisinde hicbir sey

katmadig1 goriisiinii elestirel bir sekilde dile getirir.
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Sarduvan romaninda egitim, 6zel olarak deginilen bir konu degildir. Maslow'un
ihtiyaglar hiyerarsisine gore heniiz yeme, i¢gme, barmmma gibi fizyolojik ihtiyaglarini
karsilayamayan roman kisilerinin kendini gergeklestirme yolunda daha ileri seviyede

gereksinim duyacaklari egitimden bahsetmeleri beklenemez.

Koyde, egitimli kisi olarak bahsedilen ilk ve tek kisi Kavruk'un bir siire yaninda
calistig1 ustasidir. Kavruk, hayata dair dogruluk diiriistliik gibi methumlan kiigiik yasta
ondan Ogrenmistir. Egitimli olmamasina karsin roman boyunca konusmalart ve
diistinceleri ile Kavruk egitimsiz biri gibi yansitilmaz. Bunun sebeplerinden biri yazarin
romanda kendine soOzcli olarak Kavruk’u se¢mis olmasidir. Bu durum karakterin
gercekligiyle ters diismektedir. Buna karsin koylin diger insanlar1 i¢in ayni sey s6z
konusu degildir. Egitimsizligin sonucu olarak koylii, “cahil kesim” bi¢iminde ele

alimmaktadir. Batil inanglar da bu egitimsizligin sonuglar1 olarak gosterilmektedir.

Rezil Diinya romaninda Rafet’in egitim hayati Faik Baysal’in hayatindan izler
tasimaktadir. Faik Baysal biiyiikbabasi tarafindan egitimi igin Istanbul’a Saint Joseph
Lisesi’ne gonderilir. Rafet de Istanbul’a egitim amaciyla gelir ancak burada Baysal gibi
mutlulugu bulamadigi igin okul yillar1 “hapishanede” gegen yillar gibi ¢ok sikintili olur
onun i¢in. Bu okulda Fransizcadan, diger ilimlerden daha ¢ok hayatin merhametsizligini,

“gozyaglarimin etraftaki insanlara tesir etmedigini” 6grenir.

Rafet’in Saint Joseph Lisesi’nde gecirdigi yillar yazarin egitim sistemine
bakisinin da yansitildigi boéliimlerdir. Rafet’in goéziinden diisiincelerini aktaran yazar
egitimde baskinin, cezanin yer almasina elestiri getirir. Baysal egitim konusunda
Ozelestiri de yapar. Rafet mezun olduktan sonra okuldan ayrilmak tizere hazirliklarini
yapar Miidiir Vital ile aralarinda bir konusma geger. Mezuniyetten sonra ne isle mesgul
olacagina dair hentiiz bir plan1 olmadigini belirten Rafet’e miidiir Vital’in verdigi cevaplar
dikkat ¢ekicidir. Liseyi bitirmis bir gencin hayatta ne yapacagina dair ¢oktan bir fikir
sahibi olmas1 gerektigini belirten Vital, Rafet’in 6zelinde Tiirk, Miisliiman, Asya

cografyasindaki egitim ve gelisme sikintisinin sebeplerine izah getirir:

“Iste Bati bundan muvaffak oluyor. Orada daha ilk mektebi bitiren bir ¢ocuk
ilerde ne yapacagim bilir.(...) Siz Asyalilar bundan geri kaliyorsunuz. Karar
adamlart degilsiniz. Ne yapacaginizi bilmiyor, istikbale hakim olmaya ¢alisacak
yerde, tesadiiflerin oyuncagi oluyorsunuz. Asya kalbiyle veya hissiyle degil de,
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mantikla ve Bati’dan ¢ok iistiin olan zekasiyle hareket ettigi, yani karar adami
oldugu giin Avrupa’yi geride birakacakur.” (RD. $.27)

Rafet’in roman boyunca gerceklestirdigi yolculugu, Sarduvan’da Kavruk’un
yasadig1 yolculuk gibidir. Rafet’in kendisi gibi ag, sefil, ezilmis insanlarla beraber hayat
miicadelesinde ve hayallerine kavusma ugrunda yasadigi acilar gozler oniine serilir. Bu
sosyal catigma ortaminda Rafet’e arkadast Mekin eslik eder ve birlikte sefil hayati her
sekilde paylasirlar. Bu baglamda Rafet’in Kavruk’tan tek farki egitimli olmasidir.
Romanin trajik noktalarindan biri de budur. Rafet en iyi mekteplerde tahsil gordiigii halde
is bulamamistir. Rafet’in diplomali, Fransizca basta olmak iizere yabanci dil bilen,
egitimli biri olmasima karsin hi¢ is bulamamas1 gergekleri zorlayan bir kurgu olur ve
Rafet’in isi siirekli kendi alanindan uzaklarda, egitim istemeyen emek giicline dayali
yerlerde aramasinin sebebi tam olarak anlagilamaz. Rafet’in bu sekilde kendi meslegi olan
islerle ilgilenmemesi dikkat cekici bir 6zelliktir. Egitimi i¢in geg¢irdigi zor yillari, verdigi
smavlari adeta unutan Rafet, tahsili ile alakali meslekleri arastirmasi gerekirken siirekli

zor sartlarin oldugu fiziksel gii¢ isteyen iglerde ¢alisir ve sonugta buralarda tutunamaz.

Rafet’in mezun olduktan sonra aldig1 egitimin hakkini veren islerde ¢caligmamasi
onun baskici egitim yillarina tepkisinin, 6zgiirliige kavusma arzusunun bir yansimasidir.
Bu kars1 ¢ikis ile “onurlu” bir hayat yasamay1 hedefler. Ancak egitiminin gerektirdigi
islerde ¢aligmamak ona sandiginin aksine 6zgiirliik degil daha ¢ok zorluk ve miicadele

getirir.

Romanda Rafet’in hayatina giren ayn1 hayat miicadelesi i¢cindeki diger kisilerle de
egitimsizligin veya alinan egitimin hakkinin verilmemesinin kotii sonuglar1 gozler 6niine
serilir. Halis, kisa bir bolimde lise yilarinda aldigi egitimden, kiiltiirden bahseder.
Dertlioglu da yine egitimli oldugu halde hayat miicadelesi veren halk tabasindandir.

Istanbul Galatasaray Lisesi’nden mezun olan Dertlioglu Rafet ile Ankara’da insaat is¢iligi

yapar.

Romanin ilerleyen kisimlarinda, Rafet’in dostu olan Bakkal Petro ondan kizina
Fransizca derslerini vermesini ister. Rafet bu sayede aldig1 egitimi yansitabilecegi bir is

edinir. Bakkal Petro da kizinin egitimine 6nem veren biri olarak romanda gosterilmis olur.
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Eserin sonunda Rafet kendi agzindan egitimli, kiiltiirli olusuna karsin insani
toplum i¢inde hayatta egitimin tutmadigini aci bir sekilde idrak ederek su agiklamalarda

bulunur:

“Baudelaire, Hugo, Verlaine'den giirler okuyabilirdim ezbere. Moliér’i
babamdan daha iyi tanmirdim. Tolstoy yabancim degildi. Napolyon, Kanuni, Ldile
Devri, Patrona Halil kafamin i¢inde canli canlyydilar hala. Cografya denilen geyi
yutmustum.(...) (a+b(a+b) yi ¢arpabilirdim kalemsiz kagitsiz. Fakat bunlardan
hi¢biri metelik etmiyordu hayatta.” (RD. $.230)

Voli romaninda bazi kisimlarda egitim konusuna kisaca deginilir. Romanda
egitimle ilgili ilk diisiinceler Saido’nun sahte cenazesine gelen 6gretmen tarafindan ifade
edilir. Saido’nun “hayirsever is adami” olarak yaptirdigi okulun miidiirii mahcup ve
miitesekkirdir:

“Cok giizel bir okul yaptirdimiz. Cocuklarimiz sizin sayenizde rahat rahat

okuyorlar. Elimde bir gii¢ olsa okulumuzun bahgesine heykelinizi bile dikerdim.

(...) Varlikly olup da iilkemize ve insanimiza hi¢chir hayri dokunmayanlar utansin.

Sizin gibi onlar da béyle okullar yaptirmis olsalardr 12 Eyliillere gelmezdik.
Cocuklarimizin bos yere dékiilen kanlarinda onlarin biiyiik payr var.” (VL. 5.45)

Faik Baysal buradaki dgretmen araciliiyla siyasi doneme 151k tutar. Ogretmenin
bu sozleri olaylarin sorumlusu olarak goriilen, “devleti temsil eden” vali ve kaymakami
rahatsiz eder. Ancak bu sosyal meseleye deginme ylizeysel kalir. Derinligi yoktur.
Ogretmenin tasviri yazarin ¢izmek istedigi egitimli ve aydin insana uygun sekilde

olumludur:

“Susturulmasini sevmeyen, devletin bir gérevlisi oldugunu umursamayan, zora
hi¢ gelemeyen gergek bir aydin oldugu kuskusuzdu. Atatiirk’iin gen¢ligi emanet
ettigi gergek bir ogretmendi.” (VL. $.46)

Romanda 6gretmenligi ile 6ne ¢ikan bir diger roman kisisi takma adi Kizil Selim
olan Yusuf Salicakli’dir. Saido’nun hapiste kaldig1 donemlerde tanistigi Kizil Selim’in,
Nazim Hikmet’in bir siirini okudugu i¢in bir bucuk yila mahkiim oldugu belirtilir. Yazar,

bu 6gretmen araciligiyla diisiince 6zgiirliigiine dair diisiincelerini yansitir.

Madam Bambu romaninin baskisisi de yardime1 karakterler de egitimli kisilerdir.
Ancak yazarin egitimin toplumda bir deger gérmedigine dair diislincelerinin yansimasi
diger romanlarda oldugu gibi burada da goriiliir. Ulkede hiikiim siiren ekonomik sorunlar,

aclik ve sefalet okumus-okumamis ayirt etmemekle birlikte cogu zaman da okuyanlar
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yerine okumayanlarin kazandigi vurgulanir. Bu kisilerden biri de “Sifir Salihtir. Sifir
Salih, Senar Kul’un liseden arkadasidir. Senar Kul’un aldig1 onca yillik egitime karsilik
Sifir Salih ortaokuldan terktir. iki eski arkadas uzun yillar sonra karsilasirlar. Okumus
insanin degersizligi karsisinda okumamis insanin nasil degerlendigi sosyal ¢oziilme

acisindan Sifir Salih’in tasviriyle dile getirilir:

“Orta ikide okulu terk etmis, onu bir daha goren de olmamuisti. Belki
Tahtakale’de epeyce siirtmiis, “Liitfen, rica ederim” diyecegine yumruklarini
bilemisti. Simit, limon, balik satms, kdfteci diikkdni agmus, politikacilarin yalan
basamaklarina basarak zirveye tirmannugt. (...) Devletin bazi kodamanlariyla ig
birligi igindeydi. Bir kez daha anladim ve yamimadigimi gérdiim. Namus
siiriinmeye mahkumdu bu iilkede.” (MB. $.28)

Toplumdaki insanlarin bircogunun Sifir Salih tipleri oldugu belirtilir. Toplumsal ve
bireysel ¢oziilmelerin esas suglusu, bu zihniyette olan insanlardir ve ¢dziilmenin 6niine
bu zihniyetin egitilerek yok edilmesiyle gecilebilir.

Madam Bambu romaninda sézde okumuslara da elestiriler getirilir. Senar Kul,
“bir parmak kil” ile, sakalla, biyikla entelektiiellik olmayacagini, insanlarin 6ncelikle
kafalarin1 doldurmast gerektigini diisiiniir. Toplumdaki cahilligin sadece okumakla
coziilmeyecegi, okuyanlarin da bilingli egitimli insanlar olmasi gerektigi belirtilir.
Ulkedeki kimi aydinlar “okumus cahiller”ken kimi aydinlar da egitiminin hakkini vererek
halka yararli olmaya ¢alisir. Belediye baskan1 bunun bir 6rnegidir. Biitiin aydinlarin
suclanmamasi gerektigini diisiinen Senar Kul, belediye baskaninin yeniliklere acik
oldugunu, ilgeyi gelistirmek icin ¢ok ¢alistigini bu ylizden halkin da ona sahip ¢iktigini,

muhalefetin ise slirekli onun “kuyusunu kazmaya calistigin1” sdyler.

Madam Bambu romaninda da yazarin diger romanlarinda oldugu gibi insanlarin
esitlik icerisinde 6zgiir bir hayat siirme haklarinin oldugu belirtilir. Bu diisiince egitimli,
aydin insanlar araciligiyla iletilir ve iilkenin egitimli insanlara olan ihtiyaci vurgulanir.
Romanin baskisisi Senar Kul sik sik esitsizlik ve 6zgiir olamama konularinda elestiriler
getirir ancak Senar Kul’un kadinlar {izerinden donemin glindemine yonelik elestirisi bu
diisiincesinin zidd1 bir tutumdur. Senem Hanim’1 tam bir “Cumhuriyet Kadini1” olarak
ifaden Senar Kul, kadinlar1 kendi arasinda ayristirarak Cumhuriyet kadin1 olmanin izahini
“bas1 agik, kafas1 acik” seklinde dile getirir. Basi agik olmakla, cagdas ve diislincelere
acik olmay1 bir tutan roman kisisi insanlar1 dig goriiniislerine gore siniflandirirken bir

yandan da esitlik ve 6zgiirliikkten bahsederek celiskili davraniglar sergilemis olur.
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Senar Kul, benzer bir ayrimi Kiiltiir Evi’ndeki “Kim Sug¢lu?” toplantisinda da
yapar. Toplantida 6zgiir, demokratik ve saygili bir sekilde diisiincelerini ifade eden
genglerin arasinda “tiirbanlilar” da vardir. Senar Kul, “her tiirlii diisiincenin kavgasiz,
giiriiltiisiiz, tekmesiz, yumruksuz tartisilabileceginin ¢ok giizel 6rnegini veren” kizlardan
birini “tlirbanina karsin” sever. Romanin baskisisinin bir kadin1 tiirbanina “karsin” takdir

ettigini ifade etmesi, dig gorlinlige bagl ayrimciligin dikkat ¢ekici bir 6rnegidir. (s.187)

Benzer diislinceler romandaki diger egitimli kisiler tarafindan da yansitilir. Senar
Kul’un otelde tanigtigi yasli adam yirmi bes yil 6gretmenlik yapmis bir emeklidir.
Ogretmen iilkenin vaziyetinden sikayetgidir:

“Yirmi bes yil 6gretmenlik yaptim. Atatiirk¢ii bir¢ok geng yetistirdim. Ne yazik ki

bu son yllarimda bazi les kargalar: Atatiirk’tin mirasint gagalamaya bagslad.

Kadinlarvmizin yaridan ¢ogu c¢arsaf ve tiirban pesinde kosuyor. Sokaklarda

bazen sariklt erkeklere bile rastliyorum. Emeklerim bosa gittigi igin

kahroluyorum.” (MB. s.57)

Emekli 6gretmen, “aydin” diisiinceleri sebebiyle ¢ok kez basina bela geldigini de
belirtir. Cesitli suclamalarla yiliz ylize gelen Ogretmen gorevden uzaklastirilir.
Sorgulamalar ve yargilamalar yasar. Yazar tarafindan “aydin” insanlarin yasadigi

sikintilar, toplumda egitime verilen degerin 6lciisii elestirel bir sekilde vurgulanir.
9. BIREYEL VE TOPLUMSAL (SOSYAL) COZULME
9.1. BIREYSEL COZULME

Bireysel ¢oziilme, insanin hayatindaki belli degerler arasindaki bagin kopmast,
yalnizlagmasi, bir diger deyisle kisinin kendine ve icinde yasadigr diinyaya
yabancilagmasi olarak tanimlanabilir. “Bireyin yalnizligi veya kolektif giivenlik duygusu,
sosyal iyimserlik ya da umutsuzluk, psikolojik kendi kendini diisiinme ilgisi veya nesnel

kwllO

bir degerler yelpazesine baglili olarak agiklanabilecek olan bireysel ¢coziilme, sosyal

bir mesele olarak edebi eserlerde incelenmesi gereken noktalardan biridir.

110 eo Lowenthal, “Edebiyat Sosyolojisi Uzerine”, (gev. Salih Ozer), Edebiyat Sosyolojisi, (ed.) Kéksal
Alver, Hece Yayinlari, Ankara, 2012, s.84
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Baysal’in romanlarinda biiyiik oranda isledigi bireysel ¢ozililme, yazarin kendi
hayatinda yasadigr ve tanik oldugu bir durumlardan beslenir. Baysal, eserlerindeki

umutsuz ve karamsar havanin kendi hayatindan kaynaklandigini belirtir:

“Cok act gektim ve aci gordiim. Inanir misiniz giilebilen insanlara imreniyor ve
onlara sasiyorum. Oysa ortada bu kadar felaket, bu kadar sikinti, bu kadar
yoksulluk ¢eken insanlar varken giilebilmek bir maharettir. Ben diinyada
giilebilecek bir sey gormiiyorum.”**t

Yazar, ge¢mise ait izlenimlerinin bugiin ile karsilagtirmasini su sekilde anlatir:

“O zaman komguluk bambaskaydi. Bugiinkii gibi ayni apartmanda oturup da
birbirine selam bile vermeyen acayiplikler ve vurdumduymaziiklar yoktu. Bir
felaket giiniinde herkes birbirine yardima kosuyordu. Ben iyiligin ne demek
oldugunu bu insanlardan ogrendim. Gurursuz, kibirsiz ve ictenlikliydiler.
Corbalarimi, ekmeklerini seve seve béliisiiyorlardi baskalariyla. (...) Gergek
ortada, bugiin araba var, ucak var, buzdolabt var, ama insan yok. Beni iizen de
bu kayip iste "**?

Faik Baysal’in romanlarinda toplumsal hayattaki zorluklar, sikintilar anlatilirken
bunun insanlar ve insan iliskileri lizerindeki etkileri de ¢esitli sekillerde gosterilir. “Her
tirlii arzu ve istegini tatmin etmekte hi¢cbir ahlaki endige tanimayan, icgiidiilerine gore
yasayan, ¢ikart icin her tiirlii yola bagvurabilen insan portrelerini”'® ¢izen Baysal,
toplumsal olaylar1 insan {izerinde biraktigi etkiler agidan genis bir sekilde ele alir. “Baysal
icin onemli olan, insanlar: sefil eden olaylarin nedenleri degil, bunlarin insanlar: ne

kiliklara soktugudur.” *'* Adaletin olmadigi, sevginin kalmadigi, herkesin birbirini

kandirdig: bir ortamda insan iligkilerinin diizgiin olmas1 beklenemez:

“Toplumda, herkes birbirinden korkmakta, diger insanlar:n kendilerine zarar
vereceginden ¢ekinmektedir. Bunun sebebi de toplumdaki kargasa halinin ve
ctkarciligin her seyin oniine gecmis olmasidir. Toplumda ruhsal bir yozlasma,
bir kaos vardir. Bu kaos hali de giiven bunalimi yaratmaktadr.”t®

Baysal, bu durumu daha ziyade iilkedeki ekonomik ve politik sebeplere baglar.

Bu ortamda yasadig1 cevreye yabancilasan ve yalnizlagan roman Kkisilerinin bireysel

M Yardim, a.g.e., s.104

112 Andag, a.g.e., s.167

113 Secaattin Tural, a.g.m., s.178

114 Mustafa Aydemir, a.g.t, s. 36

115 Diler Uzun, Adalet Agaoglu’nun Romanlarinda Sosyal Meseleler, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2008, s. 222
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¢Oziilme yasadigr goriiliir. Romanlarin genelinde de insan her tiir fenaligin beklenmesi

gereken ikiyiizlii bir varliktir.

Baysal eserlerinde bireyin yalnizlagmasini, gézlemledigi toplumsal degismeye
baglar. Zaman ig¢inde insanlar, insan iliskileri ve toplum yapis1 degismis bu da
beraberinde 6zellikle sehir yasaminda duyarsizligi ve yalmzhig getirmistir. “Insanlar,
hayatin her alanina sinen hizli degisim ve artan belirsizligi algiladik¢a, toplumdan
uzaklasip yalnizlastikca, igsiz kalmak tehdidini hissedip ve esitsizlige maruz kaldik¢a

gelecege yonelik umudunu yitirerek mutsuz olmaktadir.”**

Faik Baysal’in ilk roman1 Sarduvan 'da baskisi Kavruk’un eser boyunca yasadigi
olaylarla yalnizlagsmasi, yabancilasmasi konu edilir. Dort boliimden olusan romanin
baskahramani olan Kavruk, gayrimesru bir iliski sonucu diinyaya gelmis kimsesiz bir
cocuktur. Roman daha dogumuyla toplum tarafindan dislanan bir olgunun i¢inde diinyaya
gelen Kavruk’un var olma ve tutunma miicadelesini ele alir. Kavruk, siirekli arayis i¢inde
ve kendini higbir yere ait hissedemeyen, kimseye baglanamayan bir insandir. Kavruk,
yasadig1 olumsuzluklara, gordiigii kotiiliiklere ragmen iyinin ve hakkin tarafinda dursa da

bir yerden sonra dayanamaz hale gelir ve sonunda isyan eder:

"Fenaligi her yerde ballandira ballandira anlatacak, fenaligi insanlara
sevdirecektim. Namuslu yasamistim da ne elde etmigtim? (...) Diinya biitiin
nimetleriyle fenalarindi. Ve fenalara biitiin insanlar hiirmet ediyordu. Iyilerin bir
giin iyi olmamn karsiligini bol bol alacaklart da yalandi. Biitiin hesaplar bu
diinyada goriiliiyordu.” (SR. s.48)

Bu diisiincelerle bogusan Kavruk zaman zaman tereddiide diiser ve kendini de
sorgular. Kabahati biraz da kendinde aramasi gerektigini diisiiniir. Insanlari olduklar1 gibi
kabul etmedigi i¢in bu hale geldigine kanaat getirir. insanin dogas1 zaten fenadr, kotiidiir,

insandan her tiirlii budalalik beklenir.

Roman kahramanina gore insan kotii dogar ve kotii yasamaya devam etmesi
dogaldir. Ancak korkak ve zayif insanlar iyidir. Kavruk’un bu diisiincelere kapilmasinda
Sarduvan’da bulundugu ilk giinden beri yasadiklar etkili olmustur. Yasadiklari onlar1 dig
diinyadan giderek uzaklastirmis, insanlara kars1 yabancilastirmigtir. Bulama, Kavruk’un

hayata dair diisiincelerini dertlestigi bir arkadas olur. Romanin bu kisimlarinda ikili

116 UUnal Sentiirk, “Modern Toplumlari One Cikan Iki Sorunsali: Giivensizlik ve Kayg1”, ayk.gov.tr
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arasinda hayata ve topluma dair birgok konusma goriiliir. Sik sik diinyanin iyiligini,
fenaligimi konusurlar, sorgularlar. Kavruk ve arkadasi Bulama’nin hayatta kalma
miicadelesi verirken gittikleri mekanlarda tanistiklar1 insanlarla toplumun genel tablosu

cizilir ve sikintinin her yerde herkeste oldugu gozler oniine serilir.

Sarduvan’da her ne kadar kotiiliikler diz boyu olsa da merhamet duygusu,
fenaliklar1 yok edici “yiirek zenginligi ile satin alinamayan bir insan yavrusu” olarak
ifade edilir. Romanda toplumun nefretini {izerine ¢ceken kahramanlardan biri Keko'dur.
Koytin bekgisi olan Keko, muhtar ne dediyse yapan, onun istek ve emirlerine gore hareket
eden biridir. Bu emirlerle koyliiye kotli davranir. Bir zaman sonra ise Mubhtar ile
anlasamayan Keko gorevini birakir ve bu kistmdan sonra Kavruk tarafindan iyi biri olarak
anlatilmaya baslar. Ancak toplum nezdinde bu o kadar kolay degildir. Kdyliiler: "Hayvan
namindir Keko. Iki Kanunluyu bize degistin.. Dayaklar attin, kemiklerimizi kirdin. Bize
ihanet ettin.” (SR. s.53) diyerek Keko'yu dislarlar ve zarar verirler. Ancak bu sirada
Keko'nun viicudunu acip sirtindaki yaralari, ciirlikleri gdstermesi kalabaligi birden
merhamete getirir. Baysal, insanlarin ne kadar birbirlerine kotiiliik yaparlarsa yapsinlar
bir yerde merhamete geldiklerini ve insanlig1 ayakta tutanin, insani insan yapanin bu
duygu oldugunu diisiiniir. Sosyolojik ve psikolojik yonleriyle aktarilan bu sahnenin

sonunda yazar Kavruk'un dilinden yine diisiincelerini aktarir:

"Merhamete gelmislerdi. Yiireklerinde tasidiklart intikam yumusak yiizlii
merhamete ait olmugstu. Kin, nefret, intikam alma hislerinden temizlenmislerdi.
Simdi hepsi de merhametleriyle hakiki birer insandilar.” (SR. $.57)

Sarduvan'da toplumun kendi ig¢inde oldugu kadar hayata karsi da nefret ve
umutsuzluk vardir. Kavruk topluma ait her seyi llizumsuz bulur: "Biitiin sagmalariyle,
kanunlariyle, manasiz ahlak mefhumlariyle, insanlariyle, Allahiyle beraber biitiin bu bas

belasi diinyayr yakiyormugum gibi geliyordu bana.” (SR. 5.82)

Kiiciik Insanlar romaninda kasaba halkinin kendi i¢inde insani iliskilerinde son
derece yozlagmis oldugu goriiliir. Herkesin yiizii baska, niyeti baskadir. Ahali birbirinin
ardindan konusur, birbirinin kuyusunu kazar, birbirleri hakkinda kétii diisiinceleri vardir.
Kendi aralarinda anlasmazlik icindedirler. Birbirleriyle gecinemezler. Insanlar
yasadiklari ¢esitli sikintilardan sonra toplum i¢inde yalnizlasmislardir. Bu durumu Ago

su sozlerle ifade eder:
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“Ben de diistiim bir vakitler. Benim diistiigiimii kimsecikler gormedi. Bana ne,
diisen diissiin. Insan ayakta durabilmeli. Ben kendi kendime kalktim. Allahtan tez

belalarini bulsunlar.” (KI. 5.123)

Ago’nun bu sozleri bireysel c¢oOziilmenin baslamasinin nedenlerini gosterir.
Toplumdaki insanlar birbirlerine karsi yabancilasmis ve giderek yalnizlagsmiglardir.
Insanlar artik kendileri disindaki durumlara, sikintilara kayitsiz kalmakta ve bencilce
davranmaktadirlar. Kahveci Dursun ve Hamamci Remzi gibi pek ¢ok esnafin tek

diisiincesi bir sekilde bu kasabadan ka¢ip memleketlerine donmektir.

Kasabada hakkinda kotii diistiniilmeyen tek kisi Miiezzin Cibo’dur. Bunda
Miiezzin Cibo’nun, kasabalinin kabusu olan Serkis Aga’ya ve adamlarma boyun

egmeyen tek kisi olmasi etkilidir.

Romanda Serkis Aga i¢in hi¢bir insanin degerinin olmadigi bir¢ok yerde ifade
edilir. Serkis Aga icin insanlar, isleri i¢cin kullanacagi ve isi bitince atacagi birer aragtan
Oteye gitmez. Serkis Aga duygular1 yok olmus, insana deger vermeyen bir insandir. Aga,
aslinda bu kdyde insanin hicbir degerinin olmadigini anlamistir ve o da bu yonde

davranmigtir:

“Serkis, diinyamin biitiin servetleriyle dahi fkiyas edilmek tenezziiliinde
bulunulmayan insan vicdamnin bazen ywtik bir donla bile satin alinabilecegini
bilen adamdi. Bu kasaba ona hayvanlarin en miikemmeli addedilen insanin ¢ok
vakit bes para bile etmedigini 6gretmisti. Insan, hichir sey onun kadar yiiksek ve
bagsi goklerde degildi. Lakin al¢aldigi vakit de hi¢hbir mahliik onun kadar igreng
olamiyordu.” (K1. s.12)

Roman kisilerinden Ismail, yiiz mecidiye karsiliginda oglu Hasan’1 kiigiik yasta
Serkis Aga’ya usak olarak verir. Serkis i¢in Hasan, “satin aldig1 yeni bir hayvan”dan
baska bir sey degildir. Serkis, Ismail’e yiiz mecidiye verdigi halde kagida iki yiiz elli
mecidiye yazdirir. Bundan kar sagladigini diisiiniip sevinir. Serkis, anlagsma yaptigi
insanlarin daha sonra kendisine kotiiliik yapabilecegi diisiincesiyle 6nceden isini, karim
diistiniip kars1 tarafa haksizlik yapan ve bundan rahatsizlik duymayacak kadar yozlagmis
biridir.

Insani iliskilerin yozlastig1 kdyde degerlerini koruyan nadir kisilerden biri Firinci
Asim’dir. Firincinin insanlar1 fazla sevmesini “kabahat” olarak diisiinen Iismail, firicinin

yardim dileyene para, isteyene ekmek verdigini ama sonunda ayni insani degerleri
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tagimayan insanlar yiiziinden onun da firinindan oldugunu ve el actig1 herkesin ona ayni
degeri gostermedigini anlatir. Bozuk sosyal iligkilerin hiikiim siirdiigii kdyde firinci, iyi

ve saf niyetinin kurbani olur.

Cura ile Mevliit de degerlerini yitirmemis insanlardandir. Biri aglasa karsisinda
dayanamayacagini ifade eden Cura, saf diislincesi ve iyi niyeti sebebiyle hayatta ¢cok kez
kandirilmistir. Pazarda yumurta satan kadin da onu kandiranlardan biridir. Bir ¢ocuk
yumurtayla tavuk satan kadinin tavugunu ¢alar. Cura ¢ocugu yakalar ve tavugu elinden
alir. Kadincagiza acir ve yardimci olmaya galisir, sattiklarinin hemen hepsini alir. Oysa
isin i¢ yiizli baskadir. Yasananlarin hepsi birer oyundur. Satic1 kadin kendi ¢ocugunu bu

sekilde kullanarak insanlar1 aldatir, kendini acindirir.

Bireysel ¢dziilmenin ¢ok carpici bir sekilde goriildiigii sahnelerden biri ismail’in
oliimiidiir. Konusurken bir anda fenalik geciren Ismail, agzindan kan bosanarak can verir.
Serkis, Ismail’in yaninda bir miiddet ne yapacagini bilemez. Ancak daha sonra Ismail’in
cansiz bedenindeki gomlegin cebinden para kesesini ¢ikarir, cebine atar ve cesedi oracikta
birakip kacar. Serkis’in, yeni 6lmiis bir insanin parasini alip ka¢masi yitirilen insani
degerlerin ¢ok ¢arpici bir drnegidir. Ismail, yillar dnce yiiz mecidiye icin kiiciik yastaki

oglundan ayrilmis, yillarca oglunu gérememis ve gormeye geldigi giin de can vermistir.

Insanlarin birbirlerine duyduklar1 nefret ve intikam duygulariyla birbirlerinin
masum hayvanlarina zarar verdigi goriiliir. Firinc1 kdpegi Karabas’in, firinciya borcu olan
ve veresiyeyle ekmek alamayan Destan tarafindan zehirlenip 6ldiiriildiigi disiiniiliir.
Destan’in Karabas’in “ahlakin1 bozdugu” da belirtilir. Ahali, “Destan gibilerin”
cogalmasindan korkmaktadir. Insanlarmn kétiiliikte ve vahsilikte sinir tanimadign gozler

Oniine serilmis olur.

Git gide yozlasan iligkilerin hiikiim siirdiigii sosyal ortamda kasabadaki insanlar
kendilerini kalabaliklar i¢inde yalmiz hissederler. Koétiiliik gormeye alisan bu insanlar
mutluluk yasayinca sasirirlar. Cura da bunlardan biridir. Firinci tarafindan ummadig bir
tyilik gordiigii icin mutlu olur. Yalnizlik ¢eken Cura, biri tarafindan diisiiniilmiis olmanin
mutlulugunu yasar. Cura, kendisini diisiinen, kapisin1 agan, karnin1 doyuran Firinci

Baba’ya kars1 biiyiik bir sevgi duyar:
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“Ummadig1 bir iyilik gordiigii i¢in yine de biraz mesuttu. Diinyadaki yalnizlar
icin biri tarafindan diigiiniilmek ihtiyaci. O da bu ihtiyagla kivranan takimdandi.
Hayati i¢in lazim olan iki lokma ekmegi vermeseydi de Baba yine iyi adamdi.
Ciinkii onu diigiinmiis, firminda yatirmist:.” (K1. 5.400)

Roman boyunca kendilerini toplumdan dislanmis hisseden Cura ile Mevliit
sonunda ayrilmak zorunda kalir. Komiser Hafiz’1n iskencelerinden kagip yola koyulan ve
bu siiregte Cura ile karsilasan Mevliit, Komiser Hafiz’in pesine diistliglinii ve kendisini
bulmaya yaklastigin1 6grenince Cura’dan ayrilmak zorunda kalir. Yalnizligini1 giderdigi,
hayat1 paylastig1 tek arkadasindan ayrilan Cura yine tek basina kalmis olur, kasabadan
uzakta kendine derme catma bir ev yapar ve satmadigina memnun oldugu esegi ile
hayatini insanlardan uzak bir sekilde siirdiirmeye devam eder. Romanda yalnizlik ¢ceken
insanlarin hayatlarin1 bir hayvanla siirdiirmeleri de dikkat ¢ekicidir. Kopegi Garip ile
yasayan ve 6len Muttalip gibi Cura da esegi ile birlikte hayata devam eder. “Cura, toplum
tarafindan dislandig: i¢in bitin imkanlar: elinden almnan bir insan:n hayata olan
nefretine sahiptir. Gergeklerden ve sosyal yasamdan kagip kendi kiiciik diinyasinda

yasamay: tercih eder.”t’

Rezil Diinya romaninda Rafet’in ¢ocuklugundan yetiskinligine kadar insanlarla
kazandig1 hayat tecriibeleri romanin temelini olusturur. Kdyden biiyiik umutlarla sehre
gelen Rafet burada aradigini bulamamakla birlikte insana, insanliga ait pek ¢ok duygunun
da yok oldugunu fark eder. Yatil1 gecirdigi, yalmiz, baskici ve sikintili lise yillarindan
sonra mezun olup hayata atildig1 ilk andan itibaren Rafet, farkli bir sosyal ortamin,
yitirilmis deger yargilarinin ortasmna diistiigiinii, “gdzyaslarimin insanlara tesir
etmedigini” anlar. Liseden mezun olacagi zaman Miidiir Vital kendisine “Diinyay
veniden insa etmek ldzim. Bu insaatin harct adalet, hiirriyet, merhamet, karsilikli sevgi
olmalidir.” seklinde 6giitlerde bulunur. Ancak yasadiklarindan sonra Rafet idrak eder ki
“hayvanlasan insanlik salya ve tiikiiriikten ibaret” bir hale gelmistir. Rafet tanidig1 her
insanla hayata, duygulara ait ¢cikarimlar yapar. Rafet’in diislinceleriyle birlikte toplumun

genelinde vurgulanan nokta ise insanligin git gide ayaklar altinda kaliyor oldugudur:

“Zengin olmak sefil asrimizin baslica gayesiydi. Bunun disinda kalanlarin nasibi
ancak oliimdii. Vicdan, merhamet, birbirini sevmek hissi ayaklar altindaydi.”

(RD. 5.175)

117 Mustafa Aydemir, a.g.t., s.213
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Rezil Diinya romanmda Rafet’in biitlin miicadelesi toplumladir. Bu miicadele
Rafet’i giderek yalnizlagtirir. Roman kisilerinin igine diistiikleri ruhi bosluk da bireysel
¢oziilmenin bir sonucudur. Rafet’in hayati toplumdaki iyiler ve kotiiler arasindaki

miicadele ile geger.

Voli romaninin bagkisisi Saido, devam eden mahkemesi boyunca duygusal
degisimler yasar. Yasadig1 insan iliskilerinde bireysel ¢oziilmenin yiprattigr benligini
idrak eder. Insanlara olan giiveni ve duygular degisir. Kaybolan “vicdan” methumunu
tekrar hatirlamaya baglar. Bunun ilk 6rnegi olaylarin heniiz baglayacagi cenaze téreninde
yasanir. Saido biitlin sahteciligi ile insanlar1 kandirip duygu somiiriisii yaparken hizmete
act1ig1 okulun midiiriiniin 6grencileriyle birlikte biiyilik bir {iziintiiyle cenazeye gelmesi
onu “sahiden” yikar. “Kavgalarla, paritilarla gegcen yasaminda ilk kez gergekten
aglamaya” baslar. (VL. s.45) Saido, kendi sahteciligi ile bu 6gretmen ve dgrencilerinin
masum sahiciligi arasinda ilk defa vicdani bir baski duyar. Ciinkii hayatinda ilk kez
“gercek” duyguyla, “gercek insanlarla” karsilagsmistir. Saido tutuklulugunun ardindan
disar1 ¢iktig1 zaman insanlara karst daha farkli diigiinceler i¢inde oldugunu fark eder.
Toplumda bireyler arasindaki iliskinin sahteligini idrak eder ve gercekligin, gercek

sevginin 6nemini kavrar:

“Bunca olup bitenden sonra insanlarin kendisini boylesine igtenlikle sevmesine
bir tiirlii inanamiyordu. Yine de bir ¢ocuk gibi sevinmisti. Diinyada en giizel sey
ne altin ne elmasti. Bir insanin bagka bir insani sevmesiydi.” (VL. 5.127)

Vali de Saido gibi diisiiniir ve hisseder. Insanlar1 kirlerinden temizleyebilecek tek
seyin sevgi oldugunu diisiiniir. Sorunlar1 silahlarla ¢oziilebilecegine inanmaz. Ona gore
sonsuza kadar bireyi ve dolayisiyla toplumu ayakta tutan unsur iyiliklerdir. Ancak i¢inde
bulunulan yozlagmis insan iliskilerinde erdemin, onuru yeri yoktur. Kétiiliik ve kiskanglik

insanlarin kalplerinde yer edinip onlar1 kirletmistir.

Saido’yu intiharin esigine getiren biitiin degerlerini yitiren sahte insanlarin oldugu
rezil bir diinyada yalnmizlagtigin1 hissetmesidir. Ailesinin de kendisi sebebiyle zarar
gdrmesini istemeyen Saido, onlar1 Istanbul’da birakir. Kendi basina bir yalnizligin igine

surtiklenir.

“Hani insan bazen eli ayagi kirilir gibi olur. Her seyden sogur, igrenir.
Cani konusmak bile istemez. Bir yerlere kacmak ister kagamaz. Olmek
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ister Olemez. Saido da buna benzeyen bir karamsarlik, bir bunalim

icindeydi.” (VL. 5.293)

Bu yalnizlik onun i¢ diinyasinin giderek degismesini saglayan bir durum olur.
Roman kisisini bu bunalimdan kurtaran ise “erdem ve iyilikbilirligin yasayan sicactk
varligi” olan okul miidiiriidiir. (VL. s.144) Ayn sekilde “iyilik tanri¢ast gibi umut tistiine
umut dagitan” sekreteri de Saido’da hayata tutunacak bir dal oldugu duygusu uyandirir.
Toplum da gergek sevgiye hasrettir. Mahkemede miidiir hanimin bir anne sefkatiyle
Saido’yla ilgilenmesi insanlar etkiler. Bu dal her tiir yozlagmighigin yasandig iliskilerin
hiikiim stirdligii cevrede yagamaya ¢aligan iyiligin ve sevginin dalidir. Saido’nun vasiyeti
de dikkat ¢ekicidir. Vasiyeti, onun degisim yasayan i¢ diinyasin1 gbzler Oniine serer.
Saido, ilk esinden olan ¢ocuklarina higbir sey birakmadigi, ikinci esine ve ondan olan
ogluna mal biraktigi, gardiyana ve sekreterine de ¢esitli mallar biraktig1 vasiyetini verip

noterden ¢iktig1 zaman kendini “giinahlarindan tamamen arinmig gibi” hisseder.

Saido her ne kadar bireysel sorunlardan mustarip olsa da kendisi de insan
iligkilerinde sahtecilik yapar. Rakibi Tenekeci’nin cenazesine sorguda olmasi sebebiyle
gidemeyen Saido buna ¢ok {iziillir ve en kisa zamanda esine ve ¢ocuklarina bas sagligina
gitmeyi diistiniir. Ancak buradaki liziintii rakibi de olsa bir zaman hukuku oldugu birisine
kars1t son gorevini yerine getirememe Uziintiisii degildir: “Bunu bir an once yapmasi

gerekti. Aksi durumda kendisini ¢cekemeyenlerin dedikodu saldirisina ugrayabilirdi.”

(VL. 5.156)

Voli romaninda duyarsizlagan insanin elestirisi yapilir. Bunun bir 6rnegi Derya
Kitik’1n adliyede oldiiriilmesi aninda yasanir. Derya Kitik alninin tam ortasin saplanan
kursunla kanlar i¢cinde merdivenden yuvarlanir. Bu esnada yaninda bulunan kadin
6limden dondiigiine sevinmenin yaninda, gdzleri onilinde bir insanin Oldiiriilmesinin
sokunu da yasamaz. Sadece kanlara bulandigi i¢in berbat olan kiyafetlerin ve giizelligini
diistiniir:

“Allah belani versin senin. Geber insallah geber. Su cantama su elbiseme bakin.

Diinya kadar para vererek daha diin aksam almigtim bunlari. Ay ay, pabuglarim

da kan iginde, pabuglarim da.” (VL. s. 214)

Madam Bambu romaninda sehir hayatinin birey iizerinde biraktig1 olumsuz etki

yogun olarak islenir. Roman baskisisi olaylardan daha ondedir. Bu 6zelligiyle Madam
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Bambu diger romanlardan daha farkli bir 6zellik gosterir. Senar Kul, ilerleyen teknoloji,
artan imkanlarin arasinda gerileyen insanligin acisin1 yasayan yalniz bir insandir. Gelisen
toplum ve sehir yapisi insanlarda etraftan gelebilecek tehlikelere karst korunaksiz
olduklar1 endisesine, toplum i¢inde yetersiz olduklar1 duygusuna, insanlarin bireysel ve

toplumsal baglamda “giivensizlik” ve “kaygi” yasamasina sebebiyet vermistir.

Roman toplumun, sistemin, diizenin yordugu ve yabancilastirdig1 insan1 konu alir.
Insanlar bilimden, iyilikten, erdemden sevgiden ve ahlaktan ¢ok giizellige, gosterise
onem verirler. Buna karsi olan insanlar ise azinlikta kalirlar. Senar Kul, yasadig1 caga ve
yasadig1 topluma kars1 yalnizlik ve yabancilik i¢inde, bireysel ¢oziilme yasayan biridir.
Insanlara dair giivenini yitiren, toplumsal diizene karsi elinden bir sey gelmedigine
inanarak bunalima siiriiklenen Senar Kul, agk, mutluluk nese gibi insani duygulardan da

uzaktir;

“Mutlulugun tanimi yoktu. Kimine gore bir araba ya da villaydi. Benim igin bol
yogurtlu bir tabak olusu manti ya da diinyayr ve yalmziigi unutmakn.” (MB.
s.27)

Romanda, toplumsal diizensizlikler ve sosyal adaletsizlikler sonucunda bireyler
git gide birbirlerinden kopmus, birbirlerine yabancilasmiglardir. Herkesin karnini
doyurma derdini yasadig1 sosyal ortamda insanlar, kendileri digindaki diinyaya kars

duyarsizlasmislardir. Senar Kul, asil felaketin bu durum oldugunu diisiinir:

“Asil felaket buydu iste. Birinin derdiyle ilgilenmemek, yalniz kendi igin
yasamak. Hayat felsefemiz buydu artik. Nasil gelmistik bu noktaya? Bu
duyarsiziigin acisini birlikte cekmeye baslamistik simdi.” (MB. s.176)

Madam Bambu romaninda bireysel ¢6ziilmeyi, yozlasan iligkileri yansitmak i¢in
cok sayida kiigiik rollere sahip kisi romana dahil olur ve verilmesi gereken mesaj igin
kullanildiktan sonra olay oOrgiisiinden ¢ikarilirlar. Berber Apostol bu kisilerdendir.
“Melankolik” olarak nitelendirilen Apostol da Senar Kul gibi yalnizlik ¢eken bir adamdir.
Kendisini kadina ve sevgiye doyurdugunu ifade ettigi karis1 Sofi’nin 6liimiinden sonra

¢ocuklari tarafindan da terk edilir:

“Hepsi de haywsiz ¢ikti. Duyduguma gére biri taverna a¢mis. Oteki de papaz
olmus Aklinca Isa’yi aldatacak. Papaz olacagina sen 6nce anani babam ara. Bir
sor bakalim a¢ milar, tok mular? (...) Yiizlerini seytan gorstin ikisinin de. Biiyiit,
yedir, igir, giydir, kusat, ondan sonra da basip gitsinler cehennemin dibine.”

(MB. s.32)
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Bireysel yozlagsmighigin ve ¢oziilen iliskilerin dile getirildigi bir diger roman kisisi
de Balik¢r’dir. “Birgok entelde bulunmayan niteliklere sahip” olan Balike1, kibar, ahlakli
ve Oziir dilemesini bilen, yani toplumun insanlara yiikledigi degerlerden kopmamis
biridir. Balik¢i, sik sik “okumus cahiller’e yonelik elestirilerde bulunur. Kendisi

okumamus biri olsa da bir¢gok hocadan daha iyi konustugu belirtilir.

Toplum i¢inde yalnizlasan ve bu yalnizlikla bunalima siiriikklenen Senar Kul, insan
iligkilerinde degerlerini yitirmemis bir insan olarak kendini ifade eder ve toplumda da

bunu gérmek ister:

“Birbirimizi  sevmeliydik.  Yoksullugumuz  kadar  zenginligimizi  de
paylagsmaliydik. Birimizin derdi hepimizin derdi olmaliydi. Olmuyordu iste,
olmuyordu. Birbirimizi yemekten bir tiirlii vazgegemiyorduk.” (MB. s.83)

Toplumdaki insanlar1 anlamanin giderek zorlastigini diistinen Senar Kul,
insanlarin yaptig1 islere anlam veremez. Insanlarm baskalarmin basarilar1 veya
basarisizliklar1 i¢in bagirip cagirmalarint elestirir ve buna 6rnek olarak futbol
miisabakalarin1 verir. Top bir kaleye girince sevincinden ¢ildiran ama kendi kalesine

girince gozii higbir sey gormeden siddete bagvuran insanlar1 elestirir.

Toplumdaki en kiigiik olaylar dahi kendini yalniz ve yabanci hisseden Senar Kul’u
rahatsiz etmeye yeter. Senar Kul 6zellikle insanlarin “sagma sapan” durumlara ug¢ noktada

tepkiler gosterirken gereken durumlarda sessiz kalmalarina tepki gosterir:

“Ulkemizi kétii yonetimleriyle bor¢ batagina sokan koltuk delisi yoneticilere
karsi niye duyarsiz kaltyorsun? Asil onlara ofkelenmek gerek. Mezar topragimizi
bile éliilerimize parayla satan o kuru kafalari niye protesto etmiyorsun? (...)
Tarih boyunca hi¢ degismedin, kafan hi¢ ¢alistirmadin sen.” (MB. s.146)

Toplumda kendini yalniz hisseden, etrafina yabancilasan birey, kendi disinda
yasanan mutluluklara ve basarilara kars1 olumsuz diisiinceler beslemeye baslar. Basarili
insanlar kiskanirlar. Yazar, Madam Bambu romaninda bu “¢cekememezlik” duygusuna
deginir:

“Basariyr ¢ekemeyen insanlardik. Herkese ¢camur atmaktan zevk alryorduk.

Beceriksiz ve kiskangtik. Bu nedenle iyi insanlar etliye siitliiye karismiyordu hig.

Lekelenmekten korkuyorlardi. lIktidar da hep beceriksiz insanlarin eline

geciyordu. Bir de yalanciydik, ikiyiizliiydiik, saksak¢rydik. Kiifrettigimiz, yerden

yere vurdugumuz insan karsimiza ¢ikinca utanmadan elini ayagini opiiyor, onu
omuzlarimiza alyyorduk.” (MB. s.148)
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Insanlarin kentte ruhi olarak yozlasmalar1 kadar zihni olarak bosalmalar1 da
elestirilir. Bu noktada kentte yasayan ve kirsaldan gelenler bir miisabaka araciligiyla
karsilastirilirlar. Yiizme yarisinda Konya’dan gelen on alt1 yaslarinda bir kiz birinci olur.
Insanlar “kirsal bdlgeden gelen” birinin kazanmasina sasirirlar. Bu duruma sasirmayan
Senar Kul, tam tersine “en biiyiik salaklarin hep biiyiik kentlerden ¢iktigin1” ifade ederek

kentte yasayan insanlarin her anlamda bozuldugunu dile getirmis olur.

Insanlar arasindaki ¢oziilmenin sebebi olarak yazar politikacilar1 ve para
adamlarini suglu bulur. Senar Kul, diinyanin insani degerlerini tekrar bulabilmesi i¢in “bu
kotiiliik viriislerinin kokii kazinmas1” gerektigini diistiniir. Senar Kul’a gére mutluluk,
diisiinmeden ve hayal kurmadan sadece temel ihtiyaclar karsilayarak saglanabilir. icinde
bulunulan toplumda mutluluk, “hayvanligi enine boyuna yasamak” ile miimkiindiir. Bu
mutluluk regetesi inangsiz ve degerlerinden yoksun bireyin mutlu olma ydnteminin bir

gostergesidir.

Madam Bambu romaninda yozlasan toplumsal yapinin, yitirilen sosyal degerlerin
insanlar1 getirdigi olumsuz durum tasvir edilir. insanlar birbirlerine kars1 adeta diismanlik
icindedir ve zihinler hep kotiiliige isler. Yeni ¢agin olumsuzlugu parktaki bir ¢ocuk
araciligiyla somutlastirilir. Adinin “Savas” oldugu vurgulanan kiigiik ¢ocuk, evde bir siirii
silah1 oldugunu belirtir. Biiyiiyiince “Rambo” olmak istedigini sdyleyen ¢ocuk Senar
Kul’u diisiindiiriir:

“Adi Savag 't bu ¢ocugun. Doktor, miihendis ya da mimar olmak yerine Rambo

olmak istiyordu. Ad1 gibi daha simdiden gézii kavgada, doviiste, kan dokmekteydi.

Para kazanmak ugruna kapitalist sistemin ¢evirdigi vurdulu, kirdili salak

filmlerin, savas ¢igirtkan ¢izgi romanlarin, Baris adini aklina bile getiremeyen

bir ana babanin kurbanlarindan biriydi. Tabanca tutkunu, Rambo asig1 Savas 'in
ne sugu vardr bunda?” (MB. 5.85)

Senar Kul’a gére Savas’in bu durumunun sorumlusu ne kendisi ne de tam olarak
ailesidir. Bu zihniyetin suglusu aileleri de bu diislince yapisina siiriikleyen sistemdir.
Bunun sorumlusu “dini ticarete déniistiirenler, yalniz maaslarimi artirmayt diigiinen

politikacilar, silah iireticileri, bir dedigi bir dedigine uymayan enteller”dir. (s.85)

Faik Baysal’in s6z konusu romanlarinin kahramanlarina bakildiginda, Kavruk,

Rafet ve Saido gibi karakterlerin i¢inde bulunduklar1 yozlasmis ve ¢iirlimiis ortamda
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tutunmaya calisan nispeten olumlu tipler olduklar: belirtilebilir. Ancak zaman zaman

onlarin da deger catismalar1 yasadiklar1 goriilmektedir.'!8
9.2. SOSYAL COZULME

“Sosyal ¢oziilme fertlerin ve sosyal gruplarin diinya gériisleri arasindaki farklarin
cemiyetin milli kiiltiiriinden maksimum seviyede sapma gostermesidir.”**® Faik Baysal’in
Sarduvan romaninda sosyal yasamdaki sapmalar ve insan iliskilerindeki bozulmalar ile
aile yapist ve ahlak yapisinin zayiflamasi agligin ve sefaletin hiikiim siirdiigli ortam
sebebiyledir. Ekonomik sikintilar ve issizlik toplumdaki ¢6zlilmeyi doguran
nedenlerdendir. Faik Baysal romanlarinda yansittigi kahramanlarla, “Natiiralist metot ve
Emile Zola tavriyla: Bu ¢evre, bu terbiye, bu sefalet, bu ahlak, bu ihmal edilmislik, bu
2120

bakimsizlik... Ancak béyle bir serseriyi veya dostu veya fahigeyi meydana getirebilir

demektedir adeta.

Sarduvan’in tasviriyle baglayan Sarduvan romaninda bu sosyal ortamin
yozlasmighgi gozler oniine serilir. Sarduvan’da sosyal ¢oziilmenin ahlaki boyutu genis
yer kaplar. Roman kisilerinden Tulum Halis lakapli Hamil Dumanoglu bu ahlaki
¢oziilmenin 6nemli bir 6rnegidir. Eserin 1944 baskisinda sansiirlenen bu boliimde Tulum
Halis, ti¢ karisi tarafindan terk edilen biri olarak tanitilir. Kavruk, a¢ ve barinma ihtiyaci
igcerisinde dolanirken Tulum Halis ile karsilagir, Zengin bir aga olan bu kisi Kavruk’a
yardim eder, evini agar, onun karnini doyurur. Ancak Tulum Halis bir siire sonra
Kavruk’un odasinda yatmaya baslar. Sonunda bir gece Kavruk’a cinsel iligki talebiyle
saldirtr. Kavruk bu olaydan sonra Magukiye’den kagar. Ahlaki degerlerini yitirmis olan
Tulum Halis bu kisa ama ¢arpict kisimdan sonra romandan ¢ikar. Yazar i¢in bir arag olan
Tulum Halis ahlaki ¢Okiintiiyii ve yazarin escinsel iliskiye bakisini yansitmaktadir.

Romanin sonunda Tulum Halis’in “Ahlaki Koruma Dernegi” agmasi ise ironiktir.

Romanda olaylarin kilit noktas1 olan Kavruk'un kandirilip mahkm edilmesinde
ahlaki ¢6ziilmenin hat sathaya vardig: bir olay etkilidir. Meram Aga'nin karis1t Pembe,

Kavruk'un "analigim" diye soz ettigi, ¢irkin ve yaslh olarak nitelendirdigi bir kisidir.

18 Aysenur Islam, “U¢ Roman Bir Yazar, Faik Baysal’in Sarduvan, Rezil Diinya ve Voli Adh
Romanlarina Iliskin Bir Degerlendirme”, Bilig, S. 18, 2001

118 Mustafa E. Erkal, a.g.e., s. 280

120 Ahmet Kabakls, a.g.c., 5.390
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Pembe sadece, Kavruk'a verdikleri paray:1 geri almak, onu kandirmak ve iizerine iftira
atmak ic¢in degil kendi tatminleri i¢in de onu cinsel olarak istismar etmeye kalkisir.
Kavruk biitlin direnmelerine ragmen insanlik ve glinah isleme arasinda zaman zaman
gitgeller yasar. Hi¢bir ahlak mefhumu olmayan Pembe romanda son derece olumsuz
olarak yansitilan kadin kahramanlardandir. Pembe ayni zamanda &zellikle "din-ahlak

catismasint anlatmasi igin secilen bir tiptir." 12

Romanin ilk baskisinda yer almayan bir diger kisimda yine aymi tip olaylar
gerceklesir. Kavruk'un yaninda ¢alistig bir aga da Kologlu'dur ve onun karist Hiisne'nin
de Pembe'den farki yoktur. Kavruk her ne kadar kendisini ekmegini yedigi adama ihanet
edecek kadar algak gérmese de sonunda yine arzularina yenik diiser. Hiisne de kocasini
aldatir. Kologlu'nun diger karisi Celile de ayni sekilde Kavruk'a saldirir. Roman
kahramani i¢in tamemen cinsel bir obje olarak goriilen bu kadinlar kocalarini yanlarinda

calisan adamla aldatan ahlaken yozlasmais tiplerdir.

Kasaba merkezinin fiziki tasviri ile baslayan Kiiciik Insanlar romaninda,
kasabanin ahalinin tamitimi biiylik yer kaplar. Kasabanin dig goriiniimii i¢indeki
yozlagsmislikla uyumlu bir sekilde tamamen olumsuz tasvir edilir. Bir tiirlii kaldirimlar
yapilmayan, sidik ve hayvan kokularinin, ter kokularinin hakim oldugu, ekmek i¢in

kavgalarin yasandig1 kasabada insanlar ancak “bela” bulunabilecegine inanmaktadir.

Cogu esnaf olan kasaba halkinin ifade edilen 6zellikleri genelde olumsuzdur.
Romanda esnafin hilekarlig1 izerinde durulur. Biri sattig1 mali tartmadan verir, biri kagak
tiitlin satis1 yapar, bir digeri ise miisterinin begendigini degil, kendi istedigini verir.
Esnafin hepsi de bu davranislarina karsin bir sey kazanamadiklarindan, kar
edemediklerinden dem vurur. Kurnazligi ile meshur Remzi, menfaatine diiskiin oldugu
belirtilen Berber Ago bu kasabanin insanlaridir. Teneke evlerde sarki dolu, mutlu bir
hayat yasayan ¢ingeneler de bu sosyal ortam i¢inde tasvir edilir. Kasabada insanlarin

sevmedigi yalniz hayvanlarin ¢ok sevdigi biri vardir o da Kofteci Iriza’dir.

Esnafin her biri bir digerini kendisinden daha sansli bulur. Ago berberliginden

sikayet eder, kunduraciy1 daha rahat bulur; bir digeri nalbant olduguna pismandir berberi

121 Sengiil Can, a.g.t., s. 41
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rahat bulur. Herkes baskasinin isini daha kolay goriir. insanlar ellerinde olmayan seylere
heves, sahip olduklarina ise yakinma i¢indedir. Kasabada insanlarin birbirine yardim
etmesi bir tarafa birbirinin yiiziine bile bakan insan kalmamstir. Insanlar en ufak
meselelerden dahi biiyiik ¢atismalar yasayip kavga etmektedir. Bunun bir 6rnegi esnaftan
Omer ile Ibrahim arasinda gerceklesir. “Horoz ibigi- tavuk ibigi” meselesi kisa siirede bir
kasaba savasina doner. Meydandaki ¢atigma Serkis Aga’nin gelmesiyle son bulur.
Kasabada insanlar siirekli birbirinin arkasindan kétiiliik diistinmektedir ama kimin kimin
arkasindan is cevirdigi, kimin Serkis’e siirekli laf yetistirdigi bilinemez. Insanlarin hepsi

bir digerinin kuyusunu kazarak “kendini kurtarma” pesindedir.

Kiiciik Insanlar romaninda kasabada insanlar arasinda aym anlarda farkli
duygularin yasandig1 olaylar carpict bir sekilde gozler Oniline serilir. Mahalledeki
kadinlardan Cevriye ve Atiye kavgaya tutusur. Kavga diger insanlarin da karismasiyla
biiyiir. Taraf tutan insanlarin da olaya dahil olmasiyla kavga durdurulamaz bir hale gelir.
“Mabhalle aras1 bir dakika i¢inde biitiin insanlik hislerinin unutuldugu bir harp meydanina”
doner. (K1I. 5.459) Kavganin, ¢atismanin tiim siddetiyle siirdiigii sokakta birden bir bagris
duyulur. Dogum sancist tutan bir kadinin ¢igliklar1 ortami birden degistirir. Kavgay1
birakan insanlar kadina yardima kosarlar. Dogum heyecani birden biitiin ahaliyi sarar. Az
once birbirini bogazlayan insanlar birden ayni heyecam1 ve erkek bebegin diinyaya
gelmesiyle aynt mutlulugu paylasmaya baglarlar. Meydanda yasanan bu durum,
insanlarin her ne kadar birbirlerine diisman kesilip kotiiliik yapabilecek duruma

gelmelerine karsin, insanligin yeni dogan bir bebekle hala yasadigini1 gosterir.

Romanda sosyal ¢oziilmenin trajik olarak goriildiigli sahnelerden biri Yakup’un
cenazesidir. Bir adam Yakup’a borcu oldugunu sdyleyip mezara bir ekmek birakir. Bu

adamin ardindan insanlarin degerlerini yitirmis halleri gézler 6niine serilir:

“Koynundan simsiyah bir ekmek ¢ikarip oliiniin taze kazilan toprag iistiine
birakip kagti. Yakup degil, ekmegi oradakiler kapistilar. Mezar ayaklar altinda
¢ignendi. Bu hiicuma Cibo bile karisir gibi oldu. Cabuk aklini basina toplad: da
arkasin doniip stimkiirtir gibi yapti. Hi¢ kimse stimkiirdiigiinii fark etmedi, ben
bile aglyor sandim domuzu.” (KI. $.122)

Yakup’un cenazesindeki olaya Miiezzin Cibo’nun da karistiginin ifade edilmesi

ile Cibo, okura basta sunulan olumlu tasvirinden uzaklasir. insanlarin bir &liiniin bedeni
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tizerinde gosterdikleri bu davranis, onlarin ne kadar algaldigini, insani degerlerden ne

kadar uzaklastiklarini gézler oniine serer.

Toplumdaki yozlasma, duyarsizlasma ahaliden yasli bir kadin tarafindan su

sekilde ifade edilir:

“Diinya tersine dondii ogul. Yaghlara hiirmet eskidendi. Simdi insanlar bir tuhaf
oldular. Yalvarmadan bir isini gordiiremiyorsun. Benim zamaninda mahalleden
bir ¢ocugu oteberi aldirmaya yollasan kosa kosa giderdi. (...) Sanki ayrt ayr
hane degildik? Biitiin mahalle birdi. Tek bir aileydik. Aramizda bir kigi
hastalandr mi yememizden icmemizden olurduk. Ona yardim etmek icin mahalleli
yarig ederdi birbiriyle. Kesemizde bereket, yagamimizda bir tat vardi. Boylelerini
gordiikge diinyadan biisbiitiin soguyorum.” (Ki. s.158)

Romanda, kdylerdeki sosyal c¢oziilmelerde devletin ihmalinin de etkisi oldugu
diisiincesi verilir. Devlet gorevlisi olmak insanlar arasinda olumsuz karsilanan, diigman
edinmeye sebep olan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. “Hiikiimet iginin tehlikeli” oldugunu
diisiinen insanlardan sirf bu yiizden gelen muhtarlik tekliflerini dahi reddedenler vardir.
Koyliiniin Elmali Koy hakkinda sdyledikleri, ¢izdigi kdy tablosu bir sosyal mekan olarak

koylerin devlet tarafindan terk edilmisligini ve giderek ¢oziilmesini gozler oniine serer:

“Muhtarhk bizim orda giictiir. Insan degil hani, kopek barinmaz. Suyunu
icemezsin, kireclidir, i¢ini kavurur adamin. Her bir yami da alabildigine
batakliktir. Sitmadan saglam bir enik kalmadi. Eviere bak ahir sanirsin. Ne yolu
vardwr ne de golgesinde oturulacak bir agaci. Hastalansan da hekim ¢agirmak
istesen, bes saatlik yolu goze almali. Sen hekimi getirinceye kadar da hasta girer
topraga. Onca hekim geldi, oturulacak yer, yiyecek bir sey olmadigindan her biri
ti¢ giin kaldr. Miiezzinler de 6yle, ogle ezanint okuyan, ikindiyi okumadan gitti.
Kor olasi yer de bir ¢cukurda ki, rahat bir nefes alamazsin. Koyliide ne sapan ne
diiven, ne de hayvan arama. Cogu topragi belle kazar. Elmal koy dediklerine
bakma, bir tane elmast yoktur. Bence oraya Beldli kéy demeliydi.” (K1. $.312-

313)

Ismail. Elmali K&yii’niin sikintilarini uzun uzun anlatir. Mektebin hocasi éliince
kapandigini, yeni hocaya para verilmeyince hocanin gittigini ve ¢ocuklarin da okula
gidemedigini sdyler. Kdyde yasanan sikintilara bir de okulun kapanmasinin eklenmesi,
egitimin ortadan kalmasi yozlagmanin Oniine gecilebilecek tek umudun da ortadan

kalkmas1 anlamina gelmistir.
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Romanda bahsi gecen biitiin kasabalar, koyler, mahalleler sosyal ¢oziilme i¢inde
tasvir edilir. Bu mekanlardan biri de Besir’in agzindan anlatilan Duvar Dibi Mahallesidir.
Hayat sartlarinin ¢cok zor oldugu, sefaletin kol gezdigi bu mahallede de “her yerde oldugu
gibi insanlar olduklarindan bambaska” goriniirler. (Ki. s.453)

Rezil Diinya’da da koyden Istanbul’a gelip sehirde bircok ahlaki yozlasmislikla
karsilagan Rafet’in “hayati 6grenmesi” konu edilir. Rafet’in egitimi i¢in biiyiikbabasi
tarafindan Istanbul’a Saint Joseph Lisesi’ne gdnderilmesiyle kirsalda baslayan roman
kente tasinmis olur. Rafet, bu yillarda okuldaki hocalardan ve arkadas ortamindan
etkilenir, diinyaya ve topluma dair goriisleri olusmaya baslar. Istanbul, kitaba adin1 da
veren “rezil bir diinya”dan bagka bir sey degildir. Rafet her gecen giin 6grendikleriyle
saskinliga ugrar ve yasadiklar1 onu “olgunlastirir”. Rafet’in etrafindaki kisilerin sozleri
araciligiyla cevrenin sosyal sartlar1 hakkinda bilgi verilmis olur. Rafet’in 6ncelikle
cocuklugunun gectigi Tigcilar Mahallesi toplumsal ve bireysel ¢oziilmelerin goriildigi,
yozlagmig bir mahalle olarak yansitilir. Tigcilar, sosyal ¢oziilme agisindan Rafet’in egitim

icin geldigi Istanbul’dan farksiz degildir.

Romanda Istanbul’un ahlaki diisiikliik acisindan durumuna dikkat ¢ekilir. Rafet’in
koyden Istanbul’a gidisi koyliilerde hosnutsuzluk yaratir. Istanbul’da “degisecegini”
diisiiniirler. Halkin diisiincesine Istanbul dyle bir yerdir ki orada her sey miibahtir. Bu
diisiince sadece Anadolu’daki kdyliilerde yoktur. Istanbul’da Fatih semtinde de Rafet
halkin konusmalarma tanik olur. Kadm-erkek iliskileri hakkinda “Bura Istanbol, ayip
deel ki hi¢bir se.” seklinde climleler kuran insanlar Rafet i¢in endise duyan koyliileri hakli

cikarmaktadir.

Rafet, Cerkes Depremi’nden sonra Abanoz Sokagi denilen yere gelir. Romanda
cok kisa bahsedilen, “insanligin lagim halinde aktigi pis yer” olarak nitelendirilen

Abanoz Sokag1 yazarin sosyal ¢6ziilmeyi yansittigi 6nemli mekanlardan biridir:

“Kendi bagina bir sehirdi burasi. Apayriydy bildigimiz diinyadan. Fazilet, ahldk,
utanma hissinden mahrumdu her sey. (...) Haydi erkekler neyse ama, biitiin
manevi faziletler icinde diinyaninen ulvi degeri olarak bilinen analik vasfiyla
etini bir ipek ¢orap fiyatina oniine ¢ikan miisteriye peskes ¢eken orospuluk ayni
kadin kalbinde nasil barinabiliyordu Allah’ 1im?” (RD. 5.201)
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Baysal’in romanlarinda ahlak, namus, inang gibi kavramlarin aglik ve yoksullukla
bogusan, toplumsal dengesizligin yozlastirdigi insanlarda bir degerinin kalmadigi
goriliir. Buna karsin ayni insanlar arasinda insani degerlerden hicbir zaman

ayrilmayanlar da vardir.

Sosyal ¢oziilmenin en ¢ok yer verildigi Voli romaninda bu mesele, maddi, idari ve
ahlaki sahalarda tek tek gdzlemlenir. Bu ¢oziilmelerin hepsinin odaginda para vardir. Para

ugruna gerceklesen ¢oziilmeler romanda ¢esitli agilardan yansitilir.

Para ve daha fazla kazanma ugruna insanin insana kars1 yasadigi deger diistikligi,
idari birimlerde de devlete kars1 gelisen sekilde goriiliir. Bu kademede 6zellikle riisvetle
is yapmaya deginilir. “Yaptirilmak istenen bir iste yasa disi kolaylik ve cabukluk

122 geklinde tanimlanan

saglanmasi icin bir kimseye mal veya para olarak saglanan ¢ikar
rigvet, Voli’de olaylarin gidisatin1 etkileyen onemli bir unsurdur. Saido, Vali ve
Kaymakam gibi devlet adamlarini riigvetler ve vaatlerle kendine baglar. Saido’nun valiyi
“satin aldig1” vurgulanir. Devlet kurumlar i¢indeki bu yozlagsmislik ile idari ¢6ziilme
gozler Oniine serilir. Ancak Saido tutuklaninca 6nceden hi¢ yanindan ayrilmayan Vali ve
Kaymakamin onu gormeye hi¢ gelmemis olmasi, hi¢ sormamis olmas: dikkat ceker.
Yasanan tim kanundis1 faaliyetlerin iistiinii riigvetlerle kapatan biirokratlar sosyal
¢oziilmenin 6nemli bir 6rnegidir:

“Bankalardan kredi alanlarin, deviet ihalelerini kazananlarin, yiizde yiiz su¢lu

olmalarina  karsin adaletin  pengesinden yakalarimi  giiliing  cezalarla

kurtaranlarin hi¢ sasmadan oynadiklart hep bu oyundu. Vatan, millet, onur ve
insanlik bu ¢irkinligi érten birer palavraydi.” (VL. $.64)

Saido’nun tutuklanmasi bir siire sonra tutuksuz yargilanmak iizere serbest
birakilmast ile devam eden siirecte Vali Bey’in Saido’ya karsi diisiinceleri degisir.
Valinin, aslinda kanunlara kars1 ¢ok saygili oldugu, manevi degerlerini yitirmedigi
belirtilir. Vali, Saido’nun her ne kadar sug teskil eden olaylara bulasan biri oldugunu bilse
de iilkenin egitimi i¢in okul yaptirmasi, insanlara hizmet i¢in hastane insa ettirmesi gibi
hayir isleri onu etkiler ve Saido’yu “gizlice kanatlar1 altina” alir. Vali, “az namuslu ol,
ama Saido ol” diislincesini olayla ilgilenen albayla da paylasir. Vali, Saido’nun sahsinda

topluma yararl igler yapan insanlar1 takdir ettigini belirtir. Vali, bu zihniyetin “eskiyalig1”

122 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sézliik, haz. Siikrii Halk Akalin, 11.B., Ankara, 2011.
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arttiracagina, buna mesru bir zemin gorilintii getirecegine dair endiselerini ileten albaya
“Eli silahl1 eskiya ya da haydut dldiirse dldiirse birkag kisiyi 6ldiirebilir. Devletten vergi
kagiran eskiya biitiin toplumu o6ldiiriir.” diyerek diisiincelerini ifade eder. Vali, eskiyaligi
degil, iyiligi korudugunu anlatmaya calisir. Cok kiiltiirlii, okuyan bir insan oldugu

belirtilen vali, Saido’yu bir gesit “Jean Valjean” olarak goriir. (VL s.218)

Yazar gecmise dair hatirlanan olaylarda veya yasanan kii¢iik hadiselerde de idari
¢oziilmeyi yansitir. Gegmiste yasanan Avukat Hamza Cevik cinayeti davasiyla ilgili

c¢ikan kararin, “riigvet karsilig1” verildigi sdylentilerini ifade eder.

Romanin kilit unsuru olan tabut meselesinde ilk idari yozlasmislik emniyet
teskilat1 acisindan Komser Hadi ile gozler oniine serilir. Saido ile yakin iligkiler i¢inde
goriinen Komser Hadi, tabut meselesinin pesine diiser, tabutun icinde uyusturucu
oldugunu bilir ancak emrindekilere tabut tagiyan aracin yolunun kesilmemesi uyarisini
yapar. Komser Hadi’nin amaci bu isi kendi basina ortaya ¢ikarip “terfi etmek”tir. Bir
diger amaci da cinayetten yakaladigi bir sugluyu “riigvet” karsiligi serbest biraktiran
validen intikam almaktir. Komser Hadi, gorevini kotiiye kullananlardan intikam alma
duygulariyla hareket ederken, kendisi de gorevini hakkiyla yerine getirmeyen, bilgileri
kendi hirsi i¢in paylasmayan biri olarak celigkiler i¢inde bir karakterdir. Ancak Hadi’nin
vali gibi riigvetcilerden veya Ankara’da devleti soyan hirsizlardan intikam alma istegi
toplumsal diizen ve meslek ahlaki sebebiyle degil, bireysel hirslar sebebiyledir. Kendi
gorevi karsiliginda 6dil beklentisi i¢inde olmas1 mesleki ahlak ile bagdastirilamayacak

bir durumdur:

“Operasyonu basariyla yiiriitebilirse biiyiik bir édiile hak kazandiktan baska
Istanbul ya da Izmir gibi bir ilin Emniyet Amiri de olabilirdi. En ¢ok icerledigi
bir sey de tiim armaganlarin riigvetgi Vali Bey’le suyun basinda bulunan oteki
yetkililere verilmesiydi. Bunca basari kazanmasina, canini diisiine takip hirsiz ve
katilleri yakalamasina karsin kendisine yarim simit parast bile veren olmamisti.”

(VL. s.78)

Komser Hadi ile devlet kademelerindeki ahlaki yozlasmislik da goézler oniine
serilir. Hadi’nin bakanlarin, milletvekillerinin ahlak disi iliskileriyle ilgili malimati ve
raporlar1 oldugu ifade edilir. Komser Hadi bundan 6nce de bir “fuhus operasyonu”
diizenlemis, sosyeteyle iliskisi oldugu 6grenilen bu baskinda bazi milletvekillerini

kadinlarla uygunsuz sekilde yakalamiglardir. Arkasindan “Devlet Baba” bu fuhus
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operasyonu sebebiyle neredeyse Komser Hadi’yi mesleginden edecek noktaya gelmistir.
Buna benzer bir olayin ge¢cmiste Ahlak Zabitasi1 Komiseri Kerim Kankan’in bagina
geldigi vurgulanir. Kerim Kankan, Istanbul’u bu cirkinlige bulasan kadinlardan ve
erkeklerden temizlemis ancak sonrasinda “cehennemin Orekesine” siiriilmiistiir. Baysal,
istii kapatilan bu sug¢ olaylariyla emniyet teskilatindaki idari ¢oziilme ile ahlaki
¢oziilmeyi i¢ ige islemis olur. Yine birtakim komiserlerin kendi aralarindaki
konusmalarinda alkisin, 6vgiiniin, pohpohlanmanin “karin doyurmadigi1” belirtilir ve bu
iilkede insanlarin “galdikca yasayacag1” ifade edilir. Emniyet teskilatina mensup olan bu

insanlarin sahip olduklar1 zihniyet sosyal ¢oziilmenin dikkat ¢ekici bir noktasidir.

Komser Hadi’nin meslektaslarindan Narkotik sube miidiirii Komser Nafi de
emniyet teskilatindaki sosyal ¢oziilmenin Orneklerinden biridir. Catismada Sldiiriilen
Komser Hadi’nin basina gelip gézyas1 doker, dua eder ancak i¢in i¢in bu duruma sevinir.
Teskilatta basarili bir komiserin 6liimii onun i¢in bir rakibin elenmesi demektir. Komser
Nafi’nin, olaydan etkilenen ve meslegiyle gelecegiyle ilgili umutsuzluga kapilan
yanindaki geng¢ polis memuruna bu isi birakmasi yoniinde verdigi 6gtitler onun zihniyetini
gozler Oniine serer. Komser Nafi’nin agzindan ¢ikanlar vatanperver bir Tiirk polisinin

sOyleyebilecegi sozler degildir:

“Kagakgt ol. Eroin sat. Genelev islet. Beyaz kadin ticareti yap. Bu meslekte hi¢
kimseye yaranamazsin. Bosuna umutlanma.(...) Beni dinle sen. Yol kisayken
hemen don. Késeyi donmeye bak oglum.” (VL. $.118)

Bu zihniyetteki bir polis, vatan-millet-namus mefhumlari olmayan, ahlaki ve mesleki
degerleri ¢ikar1 ugruna yok sayan vazifesinin geregini idrak edememis bir polis 6rnegidir.
Roman kisilerinden Amerikan Salih de polis teskilatindaki bozulmanin bir diger 6rnek

ismidir.

Sosyal diizensizliklerin, idari ¢ozlilmelerin {izerine giden kisilerin sistemde yok
edildigi diistincesi Kerim Kankan’dan bagka bir kisiyle daha yansitilir. Saido,
avukatindan, bir adam, kendi ifadesiyle “bir ag, bir ahmak” bulmasini ister. Bu kisinin
biiyiik bir demir ve ¢imento yolsuzlugunu ortaya ¢ikaran ve bunun sonucunda kovulan
bir miithendis oldugu belirtilir. Bu miihendis para karsiliginda Saido’nun gerceklestirdigi
eroin kacakeiligi sugunu lizerine alacaktir. Bir zamanlar dolandiriciliklarin karsisinda

olan miihendisin simdi sahte ifade verip gergek sucluyu beraat ettirecek bir davranista
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bulunacak olmasi dikkat ¢ekicidir. Yazar, ahlaki degerleri olan ama karakteri saglam

olmayan insanlarin “para” karsisinda bozulabilecegini gosterir.

Saido’nun avukati Sungur Koparan da idari ¢6ziilme i¢indedir. Saido ile birlikte
memurlara para karsiliginda islerini yaptirmaya calisirlar. Avukat, Saido’yu savunma
amaci goriinlimiinde her seferinde yeni bir meseleyi, yeni bir sorunu ortaya koyarak
mahkemeyi uzatmak ve bu sayede Saido’dan daha fazla para “koparmak” gayretindedir.
Saido da bunun farkinda olmakla beraber bu isi bagka bir avukata vermeye de cesaret

edemez. Yasanan bu yozlagmanin topluma yayildigini bilir:

“Birbirini dolandirmayan yok. Tiiccar miisterisini, hoca oliisiinii, avukatlar
miivekkillerini, milletvekilleriyle bakanlar da milleti soyuyorlar boyuna. Sungur
Koparan, sen bu paralar: miidiire filan vermedin lan. Cebine attin hepsini. Ne
yapalim, ocagina diistiik bir kez. Hukuk degil guguk adamisin sen, guguk.” (VL.
5.168)

Hukuki alanda idari ¢6ziilme igindeki sistemin bir par¢asi da Pust Osman takma
adli savcidir. Saido’nun davasina bakan savci adalet sisteminin bozuklugunu gosterir.
Pust Osman’1n karsisinda ise ona zit olarak gorevini geregi gibi yerine getiren, kaymakam
tarafindan da “cok diiriist, ¢ok namuslu” oldugu belirtilen, ad1 “namuskolik”e ¢ikan

“Ekspres Nuri” lakapli hdkim davaya dahil olur:

“Hicbir riisvet¢ci daha bugiine kadar ona bir paket sigara bile vermeye bile
cesaret edememisti.(...) Ekspres Nuri tiim iilkeye iin salan bu namusu nedeniyle
yore adliyesine ¢ivilenip kalmisti.(...) Ger¢ekten yasalar: ve haklarin insaniydi.
Meslek yasami boyunca kimseye bir kotiliigii dokunmamuisti, kararlariyla
darapacina gonderdikleri bile ona saygi duymaktan geri kalmamislardi.
Uyguladigi kendi kanunlart degil devletin kanunlariydi.” (VL. s.187)

Roman kisilerinden Ece Tiknaz bir milyon riigveti az bulan bir avukattir. Ece

Tiknaz da yozlagmis hukuk sisteminin bir pargasidir.

Adliye teskilatinda degerlerini yitirmis olan bu kisilerin karsisina yazar sosyal
¢cOziilme icinde yer almayan Ekspres Nuri’yi ¢ikarir. Ekspres Nuri, usulsiizliiklere ses
cikarmanin, yalan islere dur dememenin en az islenen su¢ kadar kétii oldugunu diistiniir.

Bunlara ses ¢ikarmayan bir namus anlayisin1 kabul etmez.

Roman kisilerinden Bas¢avus Samet ise idari ¢6ziilmenin karsit1 olarak vazifesini

geregi gibi dogru ve diiriist bir sekilde yapan nadir roman kisilerindendir:

126



“Adam kimseye goz actirmiyordu. Sopa gibi dogru, jilet gibi keskindi. Bir
keresinde kendisine riigvet vermeye kalkan kalantor bir siiriiciiyii esek sudan
gelinceye hirpaladigi, ellerine kelepce vurup karakol kuliibesinde tam iki giin
sorguya ¢ektigi herkesin bellegindeydi. Bu nedenle bir adr da “Namus Samet "'ti
bir¢ok yerde.” (VL. 5.90)

Baysal sosyal ¢oziilmenin biiyiik sehirlerden basladigini ve en ¢ok biiyiik
sehirlerde goriindiigiinii ifade eder. Giderek artan niifus ve gelisen sehirler bir yandan
toplumsal ¢okiisii de hazirlar. Bu ortamda ‘“namuslu” insanlar azalmaya, degerler
kaybolmaya, vazifeler suiistimal edilmeye baslar. Bascavus Samet gibiler ise dogru
insanlarin az da olsa hala daha var oldugunun 6rnegidir ama gelecege dair bir umut
yoktur. “Biiyiik kentlerde artik barinamayan namus, Samet gibilerin tertemiz diinyasinda

son giinlerini” yasamaktadir. (s.91)

Sosyal ¢ozlilmenin yozlastiramadigr devlet adamlarindan biri de Jandarma

komutanidir:

“Albay bir direkti. Dosdogru, kaskatiydi. Katakulliye hi¢ gelmeyen, hemen
parlayan bir namuskolikti. Elinden gelse tiim kacak¢ilart bir kasik suda
bogacakti. Eski savcimin can ciyer dostuydu. Ne yaptiysa baska bir yere siirgiine
gonderilmesine engel olamanugti. (...) Siiriilen savci degil namus ve erdemdi.”

(VL. s. 159)

Voli romaninda idari ¢6ziilmenin dini kimlige sahip insanlarda oldugu da goriiliir.
Tabutun defnedilecegi sirada, cenazenin mezarliktaki defin islemleri i¢in orada bulunan
Hoca, birkag kisinin tabutu agip cesede benzeyen kefene sarili cismi mezara attiktan sonra
tabutun i¢indeki ¢uvallarla dolu mallar1 aldiklarin1 goriir. Bu durumu hos karsilamayan
hoca tam kars1 koyacakken eline “binlikler” sikistirilir ve hoca gérmezlikten gelir hatta
daha istahla dua etmeye baslar. Bir din adaminin, cenaze {lizerinden bir din ve duygu
istismar1 gerceklestirilen boyle bir hirsizliga para karsiligi goz yummasi sosyal
¢ozlilmenin sinirlarini astigini ve en giivenilir makamlardaki insanlarin dahi degerlerini

yitirdiginin gostergesidir.

Mesleki ¢oziilme “gazetecilik™ alaninda da kendi gosterir. Saido hakkinda asilsiz
haberler yayinlanir. Ne oldugunu, nasil oldugunu dahi anlayamadig1 Tenekeci cinayeti
gazetelerde “Saido yine rahat durmuyor” mansetleriyle yer alir. Bu haberleri goriince sinir
ilaglarin1 alma ihtiyaci duyan Saido gazetecilerin “namussuz” olduklarini haykirir. dile

getirir. Ayni durum Saido’nun avukati Sungur Koparan’in da basina gelir. Koparan, kendi
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hakkinda ¢ikan haberlere sinirlenir. Avukat, gazetecilerin sosyal haklar1 savunurken
kendilerinin insanlar1 “li¢ kurusa” ¢alistirdigini diigiiniir. Sungur Koparan’in ifadeleriyle

gazete camiasindaki sosyal ve ahlaki ¢6ziilme gozler oniine serilir:

“Kizlarimizi fuhga siiriikler, sonra da ahldkg kesilirsiniz. Seka’dan aldiginiz
kagitlart el altindan karaborsaya siiriip milyonlart vurur, zimmetine ti¢ kurug
gegiren bir memurcugu hirsizlikla suclarsimiz. Kenefoglu kenefler. Demokrasi
késtebekleri sizi.” (VL. 5.265)

Mahkeme siireci boyunca alinan ifadelerle sosyal ¢éziilmelerin yasandig1 biitiin
olaylar ortaya dokiiliir. Zehra Celtik adina yirmi bin lira karsiliginda sahte kimlik ¢ikaran
Salih Yemez de bunlardan biridir. Riigvetci niifus memuru da sosyal ¢ozlilmenin hiikiim

stirdligli sistemin pargalarindan biridir.

Mahkeme binasinda yasanan kargasada yazar belediyeyi de elestirir. Bunun
sebebi binanin yapisidir. Yangin merdiveninin yalniz {i¢iincii ve dordiincii katta oldugu,
bir bolimiiniin deprem esnasinda insanlarin agirligin1 kaldirmayarak ¢oktiigii belirtir.
Dokuz yildir yapilacagi sdylenen merdiven yeni bagkan tarafindan yapilmadigi gibi
baskan bu isin belediyeye degil Adalet Bakanligi’na ait oldugunu sdyleyerek isin i¢inden
stiyrilmaya calisir. Bu tablo, idari disiplinsizligin ve gorevleri hakkiyla yerine
getirmemenin bir ornegidir. Yazar, bir adliyenin yangin merdiveni ile aslinda tiimiiyle
yozlasmig bir idarl yapinin ve bu sistem i¢inde vazife degerlerini yitiren zihniyetlerin

elestirisini yapar.

Milletvekilleri de sosyal ¢6ziilmenin bir parcasidir. Avukat Sungur Koparan
giincel siyasete yonelik elestirilerde bulunur. Siyaset, demokrasi ve toplum iliskisine halk

ve aydin acisindan yaklasir ve karanlik bir tablo ¢izer:

“Halkin oylarryla meclise giden milletvekillerinin verdikleri sozleri unutup kendi
ctkarlart igin c¢alistiklarini, insammizin siyaset yapabilecek diizeye daha
gelmedigini, bu yiizden demokrasinin civik civik bir ¢amura bulandigim, bir
kiiltiir erozyonu oldugunu, entellerin sadece sakal birakmay bildiklerini, bir¢ok
avukatin bile hak yerine haksizligi savundugunu, kadrolar bu olunca hi¢cbir seyin
kurtulabilecegini sanmadigini, karamsar biri olmamakla birlikte hepimizin
almnin biraz kirli ar bezine doniistiigiinii soyledi.” (VL. $.285)

Romanin kilit unsurunu olusturan tabutun yer aldig1 cenaze sahnesi de sosyal
¢Oziilmenin ahlaki boyutunun 6nemli bir sahnesidir. Saido’nun uyusturucu kagakciligi

icin mallarin1 bir tabut i¢inde getirtmesi ve bu tabuta olmayan yegeninin cenazesi siisii
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vermesi sahtekarligini gosterir. Saido sadece sahtekarlik yapmakla kalmaz ayni zamanda
cenaze torenine gelen onlarca insan iizerinde duygu somiiriisii de yapmis olur. Saido,
cenaze toreninde agliyormus gibi gozlerini siler, insanlara sahte yegeni hakkinda hig
cekinmeden yalanlar sdyler. Insanlarin “vefa yarisina” girdigi cenaze boyunca “her seyini
yitiren bir insan gibi yikilmis goriinmeyi hi¢ aksamadan basarwr.” (VL. s.43) Ancak tiim
bu yasananlar karsisinda iizgiin goriinmeyen ve siirekli etrafi inceleyen bas komiserin,

durumdan haberdar olabileceginden kuskulanir.

Yasadist isler yapan is adamlarinin kendilerini “hayirsever” insanlar olarak
gbsterme amaciyla okullar agmalar1 ahlaki ¢oziilmenin yine duygu istismar1 kaynakli bir
baska yoniidiir. Saido gibi, onun rakibi olan “Tenekeci” lakapli Sadiroglu da kdytine okul
yaptirir. Saido okulla kalmayip hastahane de yaptiracagini, biitiin hastalara burada bedava
hizmet verecegini belirtir. Saido digerlerinin de kendisine benzemesinin hayirli olacagini,
hepsini dogru yola getirmeye vesile oldugunu ifade etse de, onun bu hayir islerindeki
gayesi “desinler”dir. Saido’nun gozii Belediye Baskani, Vali olmaktadir ama bunu “halka

hizmet etmek” diisiincesiyle amacladigini ileri siirer.

Voli romaninda insanlarin para i¢in yasadiklar1 ahlaki ¢okiis gozler dniine serilir.
Insanlar para igin tiim degersizlikleri sineye cekerler. Romanda anlatilan sosyal diizende
insan, parasi varsa giiclli, paras1 yoksa hictir. Para sahibi olmak i¢in insani degerler
yitirilir:

“Insamin degil paramn sozii geciyordu her yerde. Soylu da soysuz da, hakli da

haksiz da yalniz oydu. Bir sarayda bir genelevde de baskiosedeydi. Temiz ya da

kirli, dinsizin de dindarin da sevgilisiydi.(...) Hi¢ degismeyen ekonomik bir

kuralin sonucuydu bu. Bir seyler vermeden bir seyler almak olanaksizdi.” (VL.

s.64)

Romanda idari ¢oziilme ile ahlaki ¢oziilme ¢ogu yerde i¢ ice islenir. Roman
kisilerinden itas genel miidiirii ve Saido’nun ortaklarindan olan Zati Bey, Saido’dan yiiklii
miktarda alacagi oldugunu ileri siirer. Zati Bey, 183 milyon tutarindaki alacak davasina
bakmasi i¢in avukat olarak Sungur Koparan’a teklif sunar. Saido’nun tabut davasina
bakan Sungur Koparan’a miivekkilene agilacak baska bir davada karsit avukat olmasi i¢in
teklif sunulmasi sasirticidir. Sungur Koparan bu konuda kararsizliklar yasar. Ama
kararsizliginin sebebinin “meslek ahlaki” mi yoksa “parasini alamama” ihtimali mi

oldugu noktasinda emin olamaz ve bunun ruhi sikintisint hisseder. Zati Bey’den bu isi
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kabul etmesi karsiliginda biiyiik miktarda para kazanacagi sozii alan Sungur Koparan
uzun miiddet diisiiniir. Avukat sonunda bunun bir “al¢aklik” ve ikili oynama olacagin
diisiiniir ve “hukuk degil guguk adam1” oldugu i¢in kendine kizar. (s.280) Siirekli git gel
yasayan Sungur Koparan bir yandan da isin sonunda eline gececek parayir diisiinmeden
edemez. Faik Baysal, Sungur Koparan’in yasadig1 bu durum ile bireyin ahlak, namus ve

para arasinda yasadigi ¢catismay1 gozler Oniine serer.

“Tabut Davasi”nda adi gecen kadinlardan biri olan Bulgar Ayse Tenekeci
Sadiroglu’nun biitlin islerini yliriiten ve Bulgar sebekesinin elebasi olan kadindir. Bulgar
Ayse’nin Sofya’da gizli bir fuhus evinin sahibi oldugu da Ogrenilir. Burada bazi
bakanlarin sebekenin islerine g6z yummalar1 karsiliginda fuhus evinde agirlandigi da
belirtilir. Yasadis1 islere bulagan insanlarin her yonden sosyal ¢oziilme i¢inde olduklari

gosterilmis olur.

Romanda, mahkemede valinin karsisina aniden ¢ikan bir serseri vardir. Bu serseri
aslinda toplumun bir yansimasidir. Valinin adliyede rastladigi bu serserinin adaletle

hicbir sekilde alakasinin olmadigy, tek derdinin “etli, butlu bir kadin” oldugu belirtilir:

“Boyle icin icin havlamakta asil kimligine, yani hayvana dontismekte haksiz
miydi? Hangimiz ona benzemiyorduk. O ¢ogumuzdan ¢ok daha namusluydu. Hig
olmazsa gizlenmek geregini duymamusti.(...) Ikiyiizliiydiik, yalanciydik, alcak ve
korkakuk.” (VL. s.218)

Yazara gore bu ahlaki diistikliigiin sebebi, “toplum baskisinin, zorla kabul ettirilen
ahlak kurallarvmin ¢irkin bir sonucu”dur. (VL. s.218) Baysal, bu bigim iggiidiilerin,
toplumun ahlak kaideleri tarafindan bastirildigini ifade eder. Yazar, insanlarin baskiya
dayanamayacak duruma geldiginde ise bu duygular1 daha hayvani bicimde agiga
vurdugunu belirtir ve suclarin bu sebepten ortaya ¢iktigini diisliniir. Yazar bu tezi 6ne
stirdiigiine gore toplumsal ahlak kurallarinin 6n planda olmadig1 ve yasami belirlemedigi

batili devletlerde sug oranlarinin az oldugu yoniinde bir kanita sahip olmalidir.

Voli romaninda mekanlar da sosyal ¢oziilmeye maruz kalmis yerler olarak
olumsuz bir sekilde tasvir edilir. Saido’nun gittigi bir terminal bu yonden onemlidir.
“Milyonlar1 yutan ve yapanlara birka¢ apartman doguran” terminalde bakimsizligi, pis
kokular1 saygisiz ve sinirli garsonlari, huysuz ve sikayet¢i miisterileri, birbirine sehevi

hareketlerle kur yapan kizlar1 ve erkekleri ile tam bir yozlagmis toplum tablosu goriiliir.
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Terminal sahnesi ile iilkeye ahldksizlig1 getirenlerin turistler oldugunu yansitan olaylar

da yagsanir. Turist bir kiz ile erkegin ahlakdis1 tavirlarina halk tepki gosterir:

“Neymis efendim? Bunlar turistmis. Ulkemize déviz getiriyorlarmis. Yere batsin
bunlarin dovizi. Ahldksizlik getiriyorlar, ahldksizlik.” (VL. S.66)

Romanda turistlerin sosyal ¢oziilmenin sebeplerinden biri oldugu vurgulanir. Son
zamanlarda yabanci kadimnlarla evlenmek “moda” haline gelmistir. Halk 1rkinin

bozuldugundan, geleneklerin elden gittiginden sikayet eder.

Faik Baysal, i¢inde bulunulan sosyal ortam i¢in “Fuhus, soygun, cinayetlerle
tarihe karisan Devlet-i Osmaniye yeniden hortlamisti.” diyerek yasanan sosyal

¢oziilmenin Osmanli’da ortaya ¢iktigin1 ve Osmanli’dan beri devam ettigini 6ne siirer:

“Koca Osmanli Imparatorlugu’nu kemirip ¢okerten kurt simdi gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyeti’yle nice zamandwr koltuk deynekleriyle ayakta durabilen adaleti
kemirmeye baslamisti.” (VL. S. 159)

Osmanli Devleti’ni yalnizca sosyal c¢oziilmelerle hatirlatan kisir bir fikir yapisindaki
roman kisileri aracilifiyla fikirlerini ileri siiren yazar bu diislincesinin sebebine izah

getirmez.

Voli’de toplumda goriilen pek ¢ok sorunun temelinde sosyal ¢6ziilme oldugu
diisiincesi ifade edilir. Sorunlar, okunan gazetelerin basliklar1 seklinde yasanan olaylar ile
aktarilir. Bu olaylarin hemen hepsi sosyal ¢oziilmenin yansimalari olan, sug teskil eden

olaylardir:

“Zam, cinayet, hirsizliktan gegilmiyordu yine. Bunalima giren geng¢ bir kiz
kendini Galata Kulesi’nden atip yasamina son vermis, ekonomik sikintiya diisen
bir memurcuk Basbakan’a sévdiigii icin tutuklanmisti.  Bazi  bakanlarin  ¢ok
degerli esleri yine sahnedeydi, (...) milyonlarca a¢ insanla alay edercesine
ellerinde viski kadehleriyle foto muhabirlerine siritkan poziar vererek
gostermedik yerlerini birakmamislardr.” (VL. S.174)

Faik Baysal, biitiin yonleriyle yasanan sosyal adaletsizligin sebebi olarak donemin
bagbakaninin ekonomi politikalarin1 gosterir. Bu politikalarla “mutlu  azinhk”
zenginligine zenginlik katarken, zavall1 halk sefaletine devam etmis, bu sekilde de sosyal
denge tamamen bozulmustur. Bu sosyal ortamda bagbakan olmak da sosyal ¢oziilmelere

g6z yummaktan gegmektedir:
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“Basbakan olmak kolay sey mi sanki? Once esi, dostu korumak, devlet ihalelerini
holding mafyalarina vermek, mecliste uygun yasalar ¢ikartarak banka kredilerini
sanayicilere peskes ¢ekmek gerek dostum.” (VL. $.222)

Madam Bambu romaninda sosyal ¢oziilme genis bir seklide ele alinir. Roman
boyunca yasanan olaylarin ve insanlarin davranislarinin sebebi hep sosyal ¢oziilmeye
dayanir. Yazar, toplumun olumsuz degisiminin bireyi siiriikledigi bunalimi yansitir.
Baysal, Voli romanindan bes yil sonra kaleme aldig1 bu son romaninda Voli’de ana tema
olan konulara yine deginir. Madam Bambu’da bu meseleler Voli’deki gibi bizzat roman
kisilerinin basindan gecen olaylar aracilifiyla ele alinmaz. Idari ve ahlaki ¢dziilmeler

cogunlukla kisilerin diigiinceleri ile yansitilir.

Madam Bambu romaninin kahramani Senar Kul, yasadigi bunalimi sorgularken
kendisinin bagkalar1 gibi “miivekkilini satan bir avukat, bankalart hortumlayan saygin bir
is adami, halki kandiran bir politikaci, ihalelere firsat karigtiran bir biirokrat” olmadigini
diisiiniir. (s.7) Biitlin bunlara ragmen neden sikinti i¢erisinde oldugunun sebebini bulmaya
calisir. Sikinti ¢ekmesi gereken birileri varsa onlar da bu yanlis isleri yapan kisiler
olmalidir. Romanda toplumdaki yozlagsmishigin, devlet kademelerindeki idaresizligin
Senar Kul gibi, insanlar iizerindeki olumsuz etkilerine sik sik dikkat ¢ekilir. Toplumsal

¢oziilmenin bireysel ¢oziilmeyi getiren en biiyiik etken oldugu belirtilir:

“Gomiilmek igin bir karis mezar topragim bile onlara parayla sattilar. Koge
bucak entelden gecilmezken biri bile ¢ikip ‘Kimin topragini kime satyyorsunuz?’
demedi. Biliyorum elbette, ‘Insallah yanilirim” da diyemiyorum. A¢lik ve sefalet
pusudaydi. Intihar eden hocam gibi beni bekliyordu sabirsizlikla. ‘Seni senden
baskasi kurtaramaz’ sézii ¢ok aciydi. Bir devletin yoklugunun ve toplumun
kokusmugslugunun dort sézciikten olusan bir ozetiydi bu.” (MB. 5.123)

Madam Bambu’da devlet dairelerindeki ve diger meslek alanlarindaki idari
coziilmeler islenir. Telekom bu ¢o6ziilme iginde oldugu belirtilen kurumlardan biridir.
Telekom, halki “soyup sogana ¢eviren”, devletin halkin iizerindeki baskisi olarak goriilen
bir kurumdur. Senar Kul, devlete bagli Diyanet Isleri kurumunu ve imamhatip okullarin
da devletin gereksiz harcamalarinin iiriinii olarak goriir. Sosyal ¢oziilmenin mesleki
anlamda yasandig1 alanlardan biri de tip sahasidir. Baz1 hekimlerin ¢ok daha fazla para
i¢in hastalara karsi somiirii i¢erisinde olduklar1 Senar Kul’un doktoru Taner Derinsu

tarafindan belirtilir:
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“Para hastaligi en eski hastaliklardan biri. Cok tehlikeli, bulasici. Ne yazik ki bu
veba tibbt da kosesinden kenarindan kemirmeye basladi. Hastalar sémiiriiliiyor.
Yazik, ¢ok yazik. Bazen doktor olduguma pisman oluyorum.” (MB. s5.12)

Romanda sosyal c¢oziilmenin goriildiigli sahnelerden biri de “Umut Partiai”
baskaninin konugsma yapacagi sahnedir. Umut Partisi baskanini aracilifiyla {ilke
yoneticilerine yonelik elestirilerde bulunur. O da “halkin omuzlarinda yiikselecek ve bir
daha da oradan da inmeyecek” olan liderlerdendir. (MB. s.140)

Parti bagkan1 i¢in meydanda kurban kesme sahnesi de dikkat ¢ekicidir. Vahsice
6ldiiriilen hayvanin kaninin baskanin alnina siiriilmesini “orta ¢ag kalintis1 korkung
ilkellik” olarak bulan Senar Kul, meydanda her seyi alkiglayan halkin bu duruma tepkisiz

kalmasini umut verici bulur:

“Neden alkislamamiglardr acaba? Bu bir tavir koyma muydi, bir gelisme miydi
ya da bir actma duygusundan mi kaynaklaniyordu? Zaman bir seylere gebeydi
ama neye? (...) Yalmz bir seyler degisiyordu yavas yavas iilkemizde. Kafa
degistirmek elbise degistirmek kadar kolay degildi. Yeniliklere karsi direnenler
daha ¢oktu.” (MB. s.140)

Madam Bambu romaninda sosyal ¢dziilmenin etkili oldugu ahlaki ¢6ziilme de
genis yer kaplar. Ahlaki ¢oziilmenin sebebinin toplumdaki kati ahlak kurallar1 oldugu
belirtilir. Kilisede bir ¢cocugun irzina gegerken yakalanan Papaz Apostol’un da dini
baskinin bir sonucu olarak kendini zapt edemedigi ifade edilir. Toplum tarafindan
ahlakeilik algistyla bastirilan duygular bireylerde birikim yaparak daha agir bicimde disa
vurum gosterir. Senar Kul toplumdaki yozlagsmis erkek davraniginin sorumlusu olarak
“toreler1 ve kara sakallilar1”in kanunlarini goriir ve duygularin toplum tarafindan

bastirilmasina sik sik bu konuya elestiriler getirir:

“Duydugum dayanilmaz sevincimden kaynaklanan bu isteklerimin tiimiinii
kalbimin bir kosesine gommek zorunda kaldim. Kati ahlak kurallarimin bir
sonucuydu bu frenleme. (...) Biiyiik adam olmak istiyorsan hi¢ giilmeyeceksin.
Sokakta yiiriirken, konugsurken, yemek yerken, yellenirken bile suratin asik

olacak.” (MB. s.15)

Senar Kul bu bastirma duygusunu yasatan “ahlak yobazlariin” insanlar
yasamdan soguttugunu dislniir. Bu kesimin, kendilerini o6zellikle “Allah ile
korkutmasina” tepki gosteren Senar Kul, insanlarin i¢giidiilerini kontrol etme becerisi

kazanmalarinin en biiyiik kazang olacagini da belirtir. Her tiirlii duygunun ve diisiincenin
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bastirilmasinin “terbiye ve azizlik paravanasi arkasina saklanmak™ oldugunu diislinen

Senar Kul, ahlak anlayisimiz degismedik¢e bu durumun da diizelmeyecegini diistiniir:

“Ahlak anlayisimiz degismeli, tabular yikilmal, tarikat iiriinii peygamberler,
eviiyalar ve siyaset sultanlart artik defolup gitmeliydi. Insanlar giidiilen siiriiler
olmaktan kurtulmaliydi. Bunlar giizel birer hayaldi.” (MB. s.137)

Senar Kul, eserin ilerleyen kisimlarinda psikologu tarafindan yapilan tuhaf
muayeneden utanir. Calmaya, hirsizliga, yalana utanmayan insanoglunun, “Allah vergisi”
organlarini agmaya utanmasina anlam veremez ve yine toplumdaki ahlak anlayisini
elestirir. “Ayip” kavraminin daha ¢cocukluktan kafalara pompalanan bir kavram oldugunu

ama ayibin ne oldugu konusunda toplumun yanilgiya diistiiglinii diigiindir.

Roman kisilerinden Recep Toprakoglu’nun sekreteri Mukaddes araciligiyla yine
toplumdaki ahlak algilarina deginilir. Senar Kul’un karsisinda viicudunun belli
bolgelerini gostermeye calistigi ifade edilen sekreter, Senar Kul’un eski arkadas:
kaymakam emeklisi Recep Toprakoglu ile nikdhsiz bir birliktelik i¢inde beraber
yagsamaktadir. Toplumsal ahlak kurallarina aykirt olan bu duruma Senar Kul “giizel”
yorumunda bulununca sekreter durumun hi¢ de gilizel olmadigin1 belirtir ve icinde

bulundugu durumdan toplumu suglu tutar:

“Nesi giizel bunun? Bu yiizden Menekseler Sokagi bize hig de iyi gozle bakmiyor.
Mahallenin namusunu bozuyormuguz. Buradan gitmemiz icin ellerinden geleni
yapuwyorlar. Orospu yerine konmaktan biktum artik” (MB. s.42)

Romanda, ahlaki ¢6ziilmenin sebebi olarak insanlarin yasadigi aglik ve sefalet

gosterilir. Caresiz kalan insanin hayatta kalma ugruna kotii yollara bagvurdugu belirtilir:

“Cok zor bir durumdaydi. Geginebilmek igin yarin obiir giin viicudunu satmak
zorunda kalabilirdi. (...) Namus mu a¢lik mi? Bildigim kadariyla namus a¢ligin
karsisinda ¢ogunlukla yenik diisiivordu. Orospular biitiin diinyada sosyal
olmayan bir devletin iiriiniiydii.” (MB. $.50)

Romanda ahlaki ¢oziilmenin sebeplerinden birinin de yozlasan insanlarin énem
verdigi degerlere gore kendini degistiren medyadir. Medyada demokratiklesme, adalet
sistemi, hak ve hukuk gibi meseleler gz ard1 edilirken “seks ve baldir bacak furyasinin”

her daim gézde olmasi elestirilir.
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Toplumdaki ahlaki yozlasmislik, evlilik miiessesesi araciligiyla da ifade edilir.
Kadinlarin ahlaki tizerine diisiincelerini dile getiren Senar Kul’un sozleri toplumsal ahlak

diisiikliigiinii ve insanlarin zihinlerindeki giivensizligi gozler 6niine serer:

“Bir ¢ocugun babasimin kim oldugunu ancak kadinlar bilebilirdi. Bilmiyorum,
belki ben bile picin biriydim. Anne dedigim kadimin baba olarak bildigim adami
aldatmadigini nerden bilecektim? Kanunlar aileyi koruma altina almisti
amanikah bir kadinin bacaklar: arasina konulan bir giivenlik tamponu olmaktan

uzakt.” (MB. 5.132)

Paranin ve gosterisin oldugu yerde ahlakin barinamayacagini diisiinen Senar Kul,
toplumun yozlagsmasimin ve bireylerin birbirine yabancilasmasinin sebebi olarak
ekonomik sebepleri goriir. Senar Kul, haksiz kazang saglayan insanlara karsi elestirilerde

bulunur:

“Béyle bir haksizlig1 hak etmek i¢in ben ne yapnuigtuim? Benim yirmi yilltk gegim

parami kopast kulaklarinda tasiyyordu bu kadin. Ne yapmigti boyle bir serveti hak
etmek icin? Insanlara yardim mi etmisti? Géniillii hastabakicilik mi yapmisti?
Sokak ¢ocuklarimin barinabilecegi bir yuva mi kurmugstu? Yo, bunlarin hi¢birini
yapmanugti. Sadece ¢ocuk iiretmisti belki de. Onu da yapmamus olabilirdi.” (MB.
s.123)

Romanda sosyal ¢oziilmenin dini duygu ve diisiincelerde goriildiigii de belirtilir.
Dini duygular ticarete doniistiirenler {izerine diislinceler yer alir. Bu zihniyetin “inang”
kavraminin kutsalligini zedeledigi belirtilir. Sosyal ¢oziilmenin bir yansimast olan bu

durum elestirilir:

“Din duygularini ticarete doniigtiiren fanatik yobazlar yiiziinden inang¢ dedigimiz
kavram etkisini yitirmisti. Deprem nedeniyle gézlerini gékyiiziine ¢evirip ‘Allah’
diyenler vardi ama aradan birkag giin gegtikten sonra herkesin yine hirsizlik,
soygun, cinayet, kavga ve mal miilk edinme hirsi arenalarina donecegi bir

gergekti.” (MB. 5.135)

Romanda “yobaz” elestirisi ¢esitli olaylar vesilesiyle sik sik tekrarlanir. Yerde ac1
icinde yatan bir kdpege yardim etmek {lizere toplanan insanlarin arasindaki “gember
sakall1” bir adam bu agidan elestirilir. Adam kaba bir bigimde Kur’an’da kdpegin zaten
mekruh olarak yazili oldugunu soyler. Yanlis din algistyla bir hayvanin aci1 ¢ekmesini,
6lmesini mubah sayan bu zihniyet dogru bulunmaz ve “Mekruh sensin. Benim bildigim
Kur’an’da béyle bir sey yazmiyor. Bunu sen uyduruyorsun. Allah in yarattigi hichbir sey
mekruh degildir” seklinde, insanlar tarafindan tepkiyle karsilanir. Belediyeden yapilan

sagduyulu agiklamanin da “kdpeklere mekruh diyenlerin kafalarina inen agir bir yumruk™
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oldugunu belirten Senar Kul, kopeklerin de adam yerine konulmasindan duydugu
mutlulugu dile getirir ve artik “adam yerine konulma” sirasinin insanlarda oldugunu umut

eder.

Madam Bambu romaninda da diger romanlarda oldugu gibi mekanlar sosyal ve
bireysel ¢oziilmenin tasvir edildigi onemli alanlardir. Senar Kul’un gittigi Menekse
Sokag1 bu agidan tasvir edilir. Son derece olumsuz tasvir edilen Menekse Sokagi’n1 “bu
hale” getiren koltuk adamlarina da elestiriler getirilir:

“Hig¢ de adina layik bir yer degildi. Kose bucak pislik i¢indeydi. Binlerce sinegin

ucustugu ¢op yiginlarmmn tistinde kediler, kopekler yiyecek ariyor, ara sira

birbirleriyle dalagiyorlardi. (...) Bu bir rezaletti. Belediyenin yiiz karasiydi. Ne

zaman adam olacaktik? Hicbir zaman. Cok eskiden gérdiigiim bir yoksullar

mahallesi de tipki buna benziyordu. Orada da insandan, umuttan, sevgiden ve

paradan baska her sey vardi. Pislik, ¢is, bok, kiifiir, kavga, bos teneke kutulari,

kedi lesleri, cocuklarin ekmekleriyle birlikte yiyip yuttuklar: bir karasinekler

ordusu ve horul horul uyuyan belde yoneticileri. Goziinii sevdigim kiiltiir ve
uygarlik. Bunlarin olmadigi yerde esekler kralliklarint ilan ediyordu.” (MB.

5.35)

Bozulan sosyal ortamda tutunmaya gabalayan insanlar “hirsiz, yalanci ve
sahtekar” olmuslardir. Insanlar binlerce yildir oldugu gibi her an yozlasmaya miisait
yapistyla demokrasi, adalet gibi kavramlar1 kendi elleriyle yok etmislerdir. Baysal Senar
Kul’un sahsinda, bu bunalimdan kurtulmak i¢in topluma “bir Atatiirk daha gerek”
oldugunu diisiiniir. Toplumu bunalimdan kurtaracak bir liderin, insanlar1 da dogru yola

sevk edecegini diisiiniir.

Madam Bambu romaninda toplumda her ne kadar adaletsiz durum olursa olsun,
insanlar birbirlerinden ne kadar farkli olurlarsa olsunlar acilarin ve gdzyaslarinin onlar1
esitledigi vurgusu yapilir. Yine, insanlarin birbirlerini farkliliklartyla kabul ettikleri bir
diinyada sosyal diizenin saglanacagi umudu vardir. Bu diisiincenin 6rnegi Kiiltiir Evi’nde
diizenlenen “Kim Suglu?” toplantisinda ifade edilir. Farkl: fikirlerin bir araya geldigi ve
cesitli konularin tartisildig: toplantida demokratik hava ¢ok uzun siiremez. Bir miiddet
sonra tartismalar artar. “ilahi adalet yanllar1” diger grubu kafirlikle suglarlar. Kavga
boyutuna varan olaya polis miidahale etmek zorunda kalir. Ancak Belediye Baskani bazi
sikintilar yasansa da belli bir adim kat edildigini, toplantinin amacina ulastigini diistiniir
ve “Bir giin hi¢ kavga etmeden, kiifiirlesmeden diigiince alisverisinde bulunabilecegimiz,

birbirimizin gériislerine tahammiil edebilecegimiz, gercek demokrasinin degisik
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diigiincelerden olusan bir sistem oldugunu 6grendigimiz o giizel donem de gelecek.”

diyerek gelecege dair umut besledigini dile getirir. (MB. s.188)
10. HAK VE ADALET

Faik Baysal’in romanlarinda adalet kavrami insan iligkilerinde islendigi kadar
hukuk sistemi igerisinde de ele alinir. Bu yonde diisiinceler esas olarak yazarin sehirde
gecen romanlarinda goriilmekle beraber, kirsal hayati konu edinen romanlarinda da yer

yer goriiliir.

Sarduvan’da Kavruk'un ugradigi en biiyikk haksizlik Meram Aga’nin ve
Pembe'nin oynadig1 oyundur. Bu durumu hukuk diizeni agisindan daha da haksiz bir
duruma gotiiren durumlar gerceklesir. Uzerine atilan iftira sebebiyle Kavruk

sorgulanmadan, adil bir yargilama yapilmadan hapse atilir.

Kiiciik Insanlar romaninda da benzer durumlarla karsilasilir. Toprak, arsa, para
konularinda aralarinda anlasamayan Ismail ve Osman mahkemeye giderler ancak
mahkeme siireci, adaletin Osman tarafindan “riisvetle” ¢ignenmesi ve haksizlarin
kazanmasi ile sonuca varir. “Osman, hdkimin adamina para, yogurt, yag yedirdi.
Mahkeme tarlayr da evi de ona verdi. Bu nasil olur hemgerim? Hak bunun neresinde?”
diye dert yanan Osman adaletsiz bir yargi siirecinin haksiz sonucunu yasar. “Para
yedirmedikge” insana hak vermediklerini belirten Ismail, bu sonug¢ beraberinde daha
farkli olumsuz durumlara da siiriiklenir. Ismail bu sefer Osman’1 mahkemeye vermek igin
gerekli paray1 Serkis’ten borg olarak alir ve agaya borglanarak yine sikintili bir duruma
girmis olur. Paranin agamayacagi kapi, bozamayacagi insan olmadigina inanan insanlar
isleri “hakimlere kalinca” yandiklarini diislintirler. Halk, hakimlerin “bir liraya hak yiyip,

iki liraya hak verdiklerini” diisiiniirler. (KI. s.500)

Faik Baysal’in hukuk ve adalet diizenini ele aldigi romanlarindan en 6nemlisi
stiphesiz Voli’'dir. Zira Voli, bir davanin, bir mahkemenin romanidir. Yazarin diger
romanlarinda ¢ogunlukla sosyal adaletsizlik goriiliirken, hukuki anlamda adalet, Voli
romaninin Kurgusunu olusturan esas konudur. Romanda olaylar adaletin isledigi veya
islemedigi yonde gelisir. Mahkemenin adalet mekanizmasi toplum icerisindeki
hiyerarsiye gore isler. Sosyal adaletsizlik kendini mahkemedeki adalette de gosterir.

Saido’nun  yakalanmasindan sonra baslayan “Tabut Davasi”’nda aylarca
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degerlendirmeler, sorgulamalar siirer. Bu siire zarfinda “mafya babalari”nin mahkemeye
el altindan tesiri gergeklesir. Tehditlerde bulunan mafya babalarinin etkisiyle “hiikiimet
karsiti tehlikeli yayinlar yapan iki biiyiik gazete susturulmugs”tur. (VL. $.128) Romanda
elinde maddi gii¢ bulunan unsurlarin devletin adaletine etki etmeleri, gazeteleri baski
altina almalar1 ve kapatmalart elestirilir. Hukuki kararlarla sonu¢ bulmasi gereken
davalarin aslinda bir “savas” oldugu, davayi kazanmak i¢in sadece hakli olmanin

yetmeyecegi belirtilir.

Tabut Davast ile birlikte tanik ve sanik olarak ¢agrilan bir¢ok kisinin meseleleri,
davalar1 da ortaya dokiiliir. Oldiiriilen Bekir’in karis1 Meysiye mahkemede ortaligi
karistirir, yine 6ldiiriilen Komser Hadi’nin esi hiikiimetten davaci olur, kendisine siirekli
gizli birileri tarafindan yapilan baskilara dayanamaz ve aklin1 oynatir, dava halkin da
giderek ilgisini ¢eken bir olaya doniigiir. Bunun yaninda mahkemenin savcisi “gerceklerin
lizerine gittigi icin” baska bir bolgeye atanir, herkesin anladigr sekilde siiriiliir. Yerine

geng bir savci gelir.

Romanda var olan hukuk diizenine de elestiriler getirilir. Saido’nun avukati
Sungur Koparan “kalantor bir azinligin ¢ikardig1 kanunlarla” yonetildigimizi belirtir.
Koparan, hukuk diizeniyle birlikte hiikiimete ve sistemin isleyisine de tepkilidir. “Hak,
millet, bankalar, vatan ve Sakarya hep onlar1” diyerek mevcut hiikiimeti elestirir ve bu
gidisata kars1 hicbir sey yapamiyor olmaktan sikintilidir. Sungur Koparan, parti kurmaya
niyetlense bile bunun i¢in yine para gerekecegini alayci bir sekilde dile getirir. Paranin
kendi gibilerde zaten hi¢ olamayacagini belirtir. Yazarin yansittigi duruma goére haklinin
yaninda olan okumus, aydin insanlar bu sosyal ortamda tutunamamaktadirlar ve
kaybetmeye mahkimdurlar. Haksizligin, dolandiriciligin yaninda olan, diiriist olmayan,

akl1 yerine cebi dolu olan insanlar ise kazanmaktadir.

Romanda mahkeme i¢in gidilen adliye, elestiren adalet sistemine uygun olarak
sosyal ¢ozilmenin hiikiim siirdiigii olumsuz bir tablo halinde ve tasvir edilir.
Mahkemenin hali hig i¢ agic1 degildir:

“Adliye yine aymiydi. Biiyiik giinahkarlarin dev alevler icinde kizartildiklart,

cighk cighga bagristiklari, seytanlarin cirit attigi cehennemden bir iskence

arenasina benziyordu. (...) Ciibbeli avukatlar, davalilar ve davacilar,
birbirleriyle dalasanlar vicik vicikti.” (VL. $.181)
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Hukuk sisteminin adil olmadig1 yoniindeki elestiriler, vazifesini hakkiyla yaptigi
ifade edilen Ekspres Nuri araciligiyla da iletilir. Ekspres Nuri, Saido’nun davasiyla
ilgilendigi donemlerde, adalet yerini bulsun diye ¢alisirlarken adaletsizlikler yaptiklarini
diisiiniir. Arkadasinin kararlar1 bir “Tanr1” edasiyla vermemek gerektigi 6giidii aklina
gelir. “Insan1 unutup sadece yasalara sapka ¢ikaran bir yargi¢” olmanin insani hayatta
yalniz biraktigini, vicdant yok saymamak gerektigini diisiiniir. Arkadas1 Sar1 Seyfi bu
durumun bir 6rnegidir. Sar1 Seyfi, adalet pesinde kosarken yalniz kalan, ipe gonderdigi
onca adamin zihnindeki acisiyla son nefesini veren bir yargigtir. Biitiin bunlara ragmen
Ekspres Nuri, adaletin merhametle iliskisi olmamas1 gerektigini diisliniir ve vicdani ile

kanunlar arasinda ¢atisma yasar:

“Yalmz kanunlarin gegerli oldugu bir diinyada yasamak istemedigini, boyle bir
diinyamin ¢ok sevimsiz ve acimasiz olacagini, bazen vicdanin da araya girmesi
gerektigini, bu gercegi kendisine Panayot 'un ogrettigini vurguladu. (...) Vicdanin
gozyaslarmm dindirirken bir yandan da adaletin dagitimini zorlagtirdigini, hatta
onu kotiiriimlestirdigini ileri siirdii.” (VL. 5.224)

Voli romaninda islenen Tabut Davasi’nin sonucu dikkat ¢ekici olur. Mahkemede
o zamana kadar emsali goriilmemis cezalar ile karsilasilir. Tim suglulara ve suclu oldugu
diisiiniilen taniklara en agirindan hapis ve para cezalar1 verilir. Sait Devlet’e verilen on
yillik agir hapis cezasi, sosyal yardimlari ve hizmetleri sebebiyle bes yila indirilir.
Glindiizleri de hapishane insaatinda ¢alismasina karar verilir. Mahkemeden 6liim karari
cikmamasma ragmen Ekspres Nuri’nin kalemini kirmasmin sebebi hi¢bir zaman
anlagilamaz. Karar kimi ¢evrelerde az bulunup dava hakiminin “satin alindig1” yoniinde
elestirileri alsa da kimi ¢evreler de gercekte bu agir kararin “yilizkaras1” oldugunu ve
yargicin Saido’yu degil, “adaleti” mahkim ettigini diisiiniir. Sungur Koparan mahkeme
kararin1 temyize verir. Mahkeme siireci ve sonucu Sungur Koparan’in da hukuka olan
inancini, meslek agkini da oldiiriir. Avukat, umutlu oldugu temyizden sonra avukatligi
birakmayi, insanlarin pislikleriyle ugragsmaktan yorgun diistiigii i¢in sakin bir koye ¢ekilip

kafasini dinleyecegini belirtir.

Madam Bambu romaninda egitimli roman kisileri araciligiyla toplumdaki
adaletsiz hukuk sistemi iizerine diislinceler belirtilir. Romanin baskisisi Senar Kul ile otel
sakinlerinden Hami Bey arasindaki konusmayla insanlarin haklarinin yok ayildig: adalet

sistemine elestiriler getirilir. Hami Bey, kii¢iik bir kiza tecaviiz ettigi iddiasiyla bir buguk
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yil hapis yatar. Gergek suglu ise olaydan on yil sonra ortaya c¢ikar, vicdan azabina
dayanamayip teslim olur. Devletin “adaletiyle yasamini korlettigi” Hami Bey, bu ¢arpik
adalet karsisinda “catik kasliligini siirdiiren” devlet tarafindan higbir 6ziir duyamama

durumdan yakinir:

“Aklandim, kizin ailesi benden oziir diledi. Deviet orali bile olmadi. Oysa
adaletin bu korkung yanilgisi karsisinda bana bir tazminat odemesi, yitirdigim
onurumu geri vermesi gerekti.” (MB. $.62)

Ogrendigi bu olay karsisinda Senar Kul, adaletin iilkemizde her zaman “kor topal”
oldugunu, “koltuk degnekleriyle bile” yiirliyemeyecek kadar bozulmus bir sistem haline

geldigini digiiniir.

Madam Bambu romaninin yedinci bolimii genis bir sekilde adalet sistemi
tizerinde durur. “Kiiltiir Evi”’nde diizenlenen “Kim Suglu?” adli konferans toplant1 ile
baslayan boliimde Senar Kul Prof. Dr. Seha Soykan adli hukuk profesdriiniin anlattiklar
ve bu toplantida konusulan, tartisilan konular1 degerlendirir. Seha Soykan, adaletin bireyi

degil toplumu odak noktasina almasi gerektigi yoniinde diistincelerini dile getirir:

“Yalniz bireyi cezalandiran adalet insant ¢calmaya ¢irpmaya, oldiirmeye iten
etkenleri hesaba katmadikea haksizlvk damgasit yemekten kurtulamazdi. Kisacast
sayin hukuk¢uya gore bir su¢un birden ¢ok su¢lusu vardi. Bir dizi su¢lunun
sucunu yalniz bireye yiiklemek insan adaletinin zaaflarindan biri ve en

onemlisiydi.” (MB. 5.185)

Seha Soykan’a gore 6nemli olan, bireyi, boyaci ¢cocuk 6rneginde oldugu gibi, suga iten
etkenleri ortadan kaldirabilmektir. Yanls adalet anlayis1 devam ettikce, insanlarin esit
yasam ve firsat hakki saglanmadikca diinyanin adil ve huzurlu bir ortama kavusmasi bir

hayal olarak kalacaktir.

Adalet diizeniyle ilgili olarak “ilahi adalet”e de deginilir. Hukuk profesorii
kendisine ilahi adalete neden deginmedigini soran gence diislince 6zgiirliigline saygi
gosterdigini ifade eder bir tarzda ilahi dengeye inandigini ama bu konunun ilahiyatcilara

ait oldugunu, kendisinin insan adaletinden s6z ettigini anlatir.
11. DONEMIN SiYAST MESELELERI

Siyaset, bir toplumdaki insanlar1 ve sanatgilari dogrudan etkileyebilen bir

kavramdir. Birgok alana etki eden siyasetin yansimalar1 edebi eserlerde de goriiliir. Tiirk
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edebiyatinda da cesitli akimlari, edebi donemleri belirleyen ¢ogu zaman yasanan siyasi

olaylar olmustur:

“Edebiyat bilimi ve edebiyat tarihinin onemsedigi bir tiir olan roman, sosyal
hayat, diinya goriisii, felsefi cerceve, diisiince iklimi noktalarinda, hemen
hissedilmeyen bir mesaji, algilatmayt da icinde barindirir. Bu nedenle, siyasal
bakis, romanci diinyasinda, kahramanlarin ele alinis/islenis bicimlerinde
saptanabilir.”1%

Faik Baysal’in romanlarinda ele alinan sosyal meselelerin biiyiik kismi eserlerin
yazildig1 siyasl donemden izler tasir. Yazarin Ozellikle sehirde gegen romanlarinda
politika, hiikiimet, iktidar gibi konularin roman kisileri araciligiyla yansitildig1 goriiliir.

Baysal, giincel siyasetin eserlere yansimasi iizerine diisiincelerini su sekilde dile getirir:

“Giincel olaylarin toplami yasanmilan ¢agin bir panosudur. Yazarin bunlardan

etkilenmemesi soz konusu olamaz. (...) S6z konusu olaylar kendiliginden

meydana gelmedigine gore yazarin fildisi kulesine cekilip ¢agina goz yummasi

beklenemez. 124

Sarduvan romaninda devletin i¢inde bulundugu siyasi ortama romanda ¢ok fazla
yer vermeyen Faik Baysal, donemi sadece bir iki ciimlelik benzetmelerde hissettirir.
Bulama’nin neseli oldugunu goren Kavruk onu “Hiirriyet Allah’larina benzet”ir. Hiirriyet

sevdalilar gibi giizel giinler miijdecisi oldugunu diisiiniir.

Rezil Diinya romaninda dogrudan ele alimmayan hiirriyet temasi ikinci Diinya
Savasi’nin etkileri aktarilirken kendine yer bulur. Savasin ardindan kurulan “Birlesmis
Milletler” ile birlikte hak, hiirriyet arayis1 baglamistir. Tiirkiye’de de Tanzimat’tan beri
halledilemedigi vurgulanan bu arayis yeniden canlanmistir. Memleketin bir¢cok yerinde
Halk Partisi aleyhine “Memlekete demokrasiyi getirecegiz” seklinde nutuklarla

orgiitlenmeler baglamistir.

Voli romaninda iilkenin i¢inde bulundugu siyasi kargasaya insanlar arasindaki
kisa konusmalarla deginilir. Bu konusmalardan biri Imam Derya ile Bekir arasinda
yolculuk esnasinda gerceklesir. Polislerin kontrol yapmalari tizerine bir uyusturucu ihbari
olabilecegini sdyleyen Bekir’e Imam Derya siyasi suglu birinin de aranabiliyor oldugunu

belirtir ve yasanan siyasi olaylara kars1 diisiincelerini dile getirir. Imam Derya’nin orduyu

123 Brtugrul Aydin, “Edebiyatin Siyasetle Kesisen Noktasinda Yazar ve Sairlerin Tutumlar1”,
Muhafazakar Diisiince, Y1l: 4, Sayt: 13-14, Yaz-Giiz 2007
124 Andag, a.g.e., s.210
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yiiceltmesi, askerin olaylara miidahale etmesini dogru bulmasi onun darbe yanlisi

zihniyetini gosterir:

“Bir kumunist picini artyorlardir belki. Ha kumunist ha eroin. Ikisi de birbirinden
beter. Bugiinlerde iyice azitti namussuzlar zaten. Insan oldiirmekte birbirleriyle
yarisiyor kopekler. (...) Ordumuz da olmasa hepimizi kitir kitir keser bu
canavarlar. (...) Memleketi de unuttuk Allah’1 da.” (VL. 5.87-88)

Ordunun yonetimi ele almasi1 romanda bir¢ok yerde uygun karsilanir:

“Su askerler de olmasa namussuzluk ve ahldaksizlik coktan gelip iktidar koltuguna
oturmusg olacak, durmadan giiclenen yobazlik sarigini yavas yavag solugu kesilir
gibi olan Atatiirk ’iin basina gecirecekti.” (VL. $.159)

Romanin ilerleyen kisimlarinda yine giindeme dair diisiinceler verilirken erken
secim olasiligindan bahsedilir. Muhalefetin bundaki amacinin orduya “darbe” yaptirmak

oldugu belirtilir.

Romanda, kanundis1 her tir isin, “#im pisliklerin yuvasi durumuna gelen”
Gilineydogu Anadolu’da yasandig: belirtilir. Hirsizlik ve cinayet olaylarinin 6zellikle bu
bolgede goriildiigii ama dogru insanlarin vazifelerini diiriist bir sekilde yapmalariyla bu
olaylarin azaldigimnin gézlemlendigi ifade edilir. Roman kisilerinden Mert ile Saido
arasindaki bir konusmada Saido’nun, “Falafillo” diyen Mert’e “Bana Kiirtce mi
ogretmeye kalkiyorsun bu yasta?” gibi sozleri yazarin, kitabi yaymlandigi doksanli

yillarda artis gosteren Giineydogu meselesine de deginmeye ¢alistigini diistindiirtir.

Romanda olaylarin gectigi yil tam olarak belirtilmemekle birlikte roman
kisilerinin konugmalarindan donem tahmin edilebilmektedir. Saido’nun Basbakanin
“Liberal” Ekonomi” dedigi sistem hakkinda konusmasi, olaylarin Turgut Ozal’in
1980’lerdeki ekonomi politikalarinin yasandigi zamanlarda gerceklestigini gosterir.
Baysal roman kisileri tarafindan gergeklestirilen bu kisa konusmalar veya diisiincelerle

donemi ifade etmis olur.

Roman kisileri araciligiyla donemin siyasetine dair diisiinceler ifade edilirken
partilere yonelik elestiriler de getirilir. Demokratik Ulusal Parti (DUP) ile Halk Partisi’nin
karsit fikirli oldugu belirtilir. DUP’lular Halk Partisi’nin {ilkeye “dinsizligi, bash ve
siddeti getirdigini” kendilerinin ise “namusu ve insan haklarina saygiy1” getirecegini

ifade ederler. (s.284) Sungur Koparan ile giincel siyasete ve politikacilara yonelik
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elestiriler getirilir. Sungur Koparan, DUP’lu baskana barajlar, fabrikalar, yollar

yaptiklarini ancak “yalniz para pesinde kosan bir toplum” ortaya ¢ikardiklarini belirtir.

Madam Bambu romaninda “Umut Partisi” ve parti baskanimnin faaliyetleri
araciligiyla giinliik siyasete yonelik yorumlar ve elestiriler getirilir. Partilerin ve
siyasetcilerin insanlar1 kullanmasi, halkin da siyasetgilerin yalanlarina inanmasina dikkat
cekilir. Umut Partisi bagkaninin meydanda halka acikladigi se¢cim propagandasi bu agidan

Senar Kul’un dikkatini ¢eker:

“Ulkeyi enflasyondan kurtaramazsa, gelir dengesini saglayamazsa, agirligi
yoksul halkin omuzlarina binen vergileri varlikli kesime kaydiramazsa, Amerikan
somiirgesi olmaktan hepimizi ¢ekip Ozgiirliigiimiize kavusturamazsa, Avrupa
Birligi 'nin kapisinda dilenci olmaktan ¢ikip bu Hiristiyan kuliibiinii ayagimiza
getiremezse her tiirlii cezayi gekmeye razi oldugunu soyledi.” (MB. $.141)

Senar Kul’un gergek dis1 buldugu bu vaatlere halk, alkislarla “Yasa!” nidalariyla

karsilik verir.

Madam Bambu romaninda siyasete deginilen yerlerde “laiklik” iizerine
tartismalar da yer alir. Umut Partisi baskaninin meydandaki konusmasi sirasinda laiklige
deginilir. Baskan, herkesin Miisliiman oldugunu, laikligin dinsizlik anlamina gelmedigini
ifade ettikten sonra kendi yoOnetimlerinde isteyenin istedigi gibi giyinebilecegini,
basortiisiine izin vereceklerini belirtir. Bu durumu insanlarin esitligi ve yasama 6zgirliigii
olarak degil, halkin hassas noktasini kullanarak oy koparma amaci olarak gbren Senar

Kul, Umut Partisi’nden “umudu keser”.
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3. BOLUM

SAVAS TEMINI ELE ALAN ROMANLARDA SOSYAL
MESELELER

Faik Baysal, Sarduvan ile basladigi romanciliginin ilk ddnemini kdy romanlariyla
siirdiiriir. Kiiciik Insanlar ve Rezil Diinya gibi Anadolu’yu, kdyii veya sehirde yasam
miicadelesi veren koyliiyli cesitli bakis agilariyla ele aldig1 eserlerinden sonra farkl
temalara yonelir. icinde bulunulan dénemlerin de etkisiyle eserlerinde savas, vatan
sevgisi, vatan miidafaasi gibi konusunu tarihten alan temalari, merkeze insani alarak

isledigi goriiliir.

Yazarm lkinci Diinya Savasi’nin Yugoslavya’daki etkilerini ele aldig1 Drina’da
Son Giin romant ile Izmir’in isgalini, Milli Miicadele’yi isledigi Atesi Yakanlar romanlart

bu baslik altinda incelenecektir.
1. SAVAS
1.1. MILLI MUCADELE

Ategsi Yakanlar’'®®da Birinci Diinya Savasi’ndan maddi manevi biiyiik kayiplarla
ctkan Osmanli Devleti’nin itilaf Devletleri’nce ¢esitli zuliim ve iskencelerle isgal
edilmesi Izmir aracihigiyla islenir. “Doymak bilmeyen” Megalo-Idea *?® zihniyetiyle
isgaller artirmistir. Etnik-i Eterya’nin '?” gerceklestirdigi bu isgaller halkin sabrim

zorlamis ve yasanan trajediler direnme giiciiniin olugmasina zemin hazirlamistir.

Faik Baysal, Birinci Diinya Savasi ve devaminda imzalanan Mondros
Miitarekesi’nin 7. Maddesini'?® bahane ederek gerceklestirilen Izmir’in isgaline karst

miicadeleyi Bat1 Anadolu aracilifiyla 6zellikle Kuva-y1 Milliye agisindan ele almistir.

125 [Faik Baysal, Atesi Yakanlar, Armoni Yayinlari, 1. B., Istanbul, 1991] (Alintilar bu baskidandir.)

126 Yunanca "Biiyiik Fikir", "Biiyiik Ulkii" anlamina gelen Megali idea, Rumlarin hayalini kurduklari,
siirlart Yunanistan’in dogusuna yani Anadolu topraklarina uzanan Biiyiik Yunan Devleti’dir. Megali
Idea hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Dr. Oguz Kalelioglu, “Tiirk-Yunan iliskileri ve Megali idea”,
Ankara Universitesi Tiirk inkildp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S 41, May1s 2008, s. 105-123

127 «“Azinlhiklarin Birligi” anlamina gelen Etnik-i Eterya isgalleri 6rgiitleyen bir Yunan cemiyetidir.

128« [tilaf Devletleri giivenliklerini tehdit edecek bir durumun ortaya ¢ikmasi hilinde herhangi sevkiilceys
noktasini igsgal hakkini haiz olacaklardir.”
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Ulkenin ve milletin on yillardir siiren savaslari, Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya
Savast milleti yorgun diistirmiistiir. Halkin bir tiirli “belini dogrultamiyor olusu”
romanda vurgulanir. Bu ortam iginde Kuva-y1 Milliye’nin oOrgiitlenebilmesi bir
mucizedir. Bu orgiitlenme ¢ok zor sartlarda gergeklesebilmistir. Yazar bu noktada
Tiirklerin savas yanlist olmadigini bu miicadeleye “mecbur kalindig1” diisiincesini ifade

eder:

“Bu savasi biz ¢ikarmadik Hamm. Canakkale’de de kimseyi isteyerek
oldiirmedik. Bizi doviismeye diismanimiz zorladr.” (AY. $.157)

Romanin baginda i¢inde bulunulan vaziyetin 6zeti verilir. Diisman yurdu dort bir
yandan kusatmis durumdadir ve hizla tilkenin i¢ine dogru ilerlemektedir. Bu gidisata “li¢
bes kisi” kars1 koymaya calismaktadir. Bir diger tarafta savas sonrasinda dagilan ordudan
bazilar1 askerden kagmakta bazilari ise diismanla isbirligi yapmaktadir. Istanbul

Hiikiimeti ve “yiiksek diizeydeki koltuk hastalar1” ise isgallere seyirci kalmaktadir:

“Devlet’i yanlarinda goremeyince Babidli’den umutlarim iyice kesmek zorunda
kalmislar, tarihte her zaman hakli olan Halk'in yaninda yer almislardi.” (AY.
5.166)

Baysal, verilecek olan miicadelenin ahlaksizlikla, hirsizlikla, riigvetle ve eskiyayla
her alanda gergeklesecek zorlu bir siire¢ oldugunu eserin basinda kaymakam ve yarbayin
konusmasi ile yansitir. Bunun neticesi olarak yazar, miicadelenin sadece cephede eli silah
tutan Kuva-y1 Milliye'ciler tarafindan degil, Doktor Edip, Hamalbas1 Maluli, gazeteci

Osman Nevres gibi ¢esitli sahalardan insanlarla bir biitiin seklinde verildigini gosterir.

[zmir’de diigmana karsi miicadelenin baslamasm tetikleyen olaylardan biri
toplumsal bir tip olan Kaymakam Bey’in Rumlar tarafindan oldiiriilmesidir. Diismana
karst direnme konusunda kararli olan ve bu miicadelede yarbayla goériismeler yapan
kaymakamin vurulmasi miicadele yanlis1 olanlarin tepkisini ¢eker, Tiirklerin

orgiitlenmesini hizlandirir.

Romanda Milli Miicadele’nin kimler tarafindan yiiriitiildiigiine de dikkat ¢ekilir.
Onceleri “li¢ bes” kisinin verdigi bir miicadeleyken git gide halkin biiyiik kisminin
destegini alan Kuva-y1 Milliye’nin “Ittihatc1” bir hareket olmadigi belirtilir.

Yagmurcuoglu’nun “Ittihat¢ilardan yana misniz?” sorusuna Osman Nevres’in “Hayir o
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defter kapandi artik. Ben iilkemizi kurtaracak olanlardan yanayim.” (AY. s.74) seklinde

cevap vermesi bunun bir gostergesidir.

Hasan Tahsin(Osman Nevres), Milli Miicadele’nin bir zaruret haline geldigini
ifade edebilmek icin iilkenin i¢inde bulundugu vahim durumu gozler Oniine serer.
Haklarimizi savunmayr bile bilmememizden yakinir. Ekonomi, sanayi berbat
durumdadir; ordu dokiilmektedir. Gazete yazilarinda da bunlar1 dile getiren ve “yalniz
dua etmekle bu is yiiriimez” diyen Hasan Tahsin, bu sefer de yanlis yorumlanir. Ona

“Gavur Tahsin” diyenler olur. (s.74)

Yasanan durum Yagmurcuoglu'nun goziinden de aktarilir. “Koékenlerini
kiiciimseyen Bati hayrant yarim aydinlarin ihanetleri, varlikli sinifin vurdumduymazhig,
maaglarini alamayan ve yavas yavas ag¢liga mahkum olan memurlarla askerler, ufukta
bir kurtaricimin daha gériinmemesi ve buna benzer bin bir sorunla kafasi uguldamaya
baslayan” Aydemir Yagmurcuoglu bazen “bosa kiirek c¢ektiklerini” diigiiniir. Hi¢ de i¢
acic1 olmadigini diisiindiigii bu tabloya gére halk izmir’den géc¢ etmeye baslamus,
karamsarlik her giin yasanan bu olaylarla giderek artmistir. (s.81) Halkin direnisine,
cesitli "Efeler"in ¢ete miicadelelerine ragmen sonu¢ degismemektedir. Bu tablonun
degismesi, milli miicadelenin tam bir kararlilik ve azimle baslamasi i¢in bir biitlinliigii
olugturacak “kurtarici”’ya ihtiya¢ vardir. Yazar, sistemsizce Orgiitlenen Kuva-y1

Milliye’ye bu noktada elestiri getirir:

“Silaha sarilan pesine ii¢ bes kisi takip diismana karst koymaya ¢calistyordu. (...)
Niye ve nigin savastiklarin bilen insanlar ¢ok azdi. (...) Diismana karsi bazi
basarilar kazanan birkag ¢ete reisi de son giinlerde yalniz kendi ¢ikarlar igin
savasmaya baglamisti. Basa gecmek, iilkenin ydnetimini ele gegirmek,
kafalarinda giderek renklenen ve gozlerini kamastiran tatl diis buydu.” (AY.
5.280)

Baysal, Kuva-y1 Milliyecilerin arasinda isgale karsi vatanseverlikle direnme
amaciyla baslayip bunu bir c¢ikar kavgasina, hakimlik miicadelesine dondiirenler
oldugunu belirtir. Gitgide ylikselen ve biiylik bir sorun haline gelen bu meselenin sebebi
yine sistemsizliktir. Bu konuda iilkenin basina bir tiirlii “adama benzeyen” birinin
gelmedigini, kimsenin halki umursamadigini diisiinen Raziye Hanim’in “kendi
vatammizda vatansiz kaldik en sonunda”(s.366) seklindeki diisiinceleri 6zelde onun

tarafindan dile getirilmis olup aslinda biitiin Anadolu insaninin ortak diisiincesidir. Bu
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kargasa ancak “tek elden yonetim” ile onlenebilir. Bu da Mustafa Kemal ile miimkiin
olacaktir. Ingilizlerin suikast diizenledigi Izzet Molla (ihsan Pasa) da Yagmurcuoglu’na
birlesme ¢agris1 yapar. “Diisiince ayriliklarint ve hi¢bir ise yaramayan kavgalari” bir
kenara birakmak gerektigini belirten izzet Molla, Kemal Pasa’nin yaninda toplanma
cagrist yapar. (AY. s.330) Kuva-y1 Milliye’nin bagsiz ve yonetim agisindan zayif
vaziyetleri Yagmurcuoglu’nu diisiindiiriir. Bu insanlar bir disiplin altina girmedikg¢e Milli
Miicadele’nin basariya ulasmasi zor olacaktir. “Eline silah alamin daga ¢iktigi” bu
ortamda miicadelenin sik1 bir disiplinle tek elden yiiriitiilen planlarla saglam temellere

oturtulmasi gereklidir. (AY. s.349)

Yazar, Atesi Yakanlar romaninda Milli Miicadele’ye ozellikle isgale direnme
taraftar1 olanlarla, diigmana karsi ¢ikmayip saraya bagli kalma diisiincesinde olanlarin
fikri ve fiili catismalar agisindan yaklasir. Eserin biiyiik kisminda tizerinde durulan konu,
miicadele yanlist olan devlet kademesindeki biirokratlar ile olmayanlar arasinda yasanan
miicadeledir. Buna gére Izmir Valisi, izmir Emniyet Miidiirii ve Istanbul Valisi miicadele
karsit1; Yarbay Arif, Kaymakam Rasit, Istanbul Emniyet Miidiirii de miicadele yanlis
devlet temsilcileridir. istanbul Emniyet Miidiirii Miirsit Efendi, dnceleri saray yanlisi,

direnis karsit1 biriyken yasananlar onu da miicadele taraftari yapar.

[zmir Valisi’nin Belediye Bagkanlar1 ve Kaymakamlar ile toplantis1 bu catismanin
gdzler oniine serildigi sahnelerdendir. Yunanhlarin izmir’e “gecici bir siire igin”
geleceginin haber verildigi telgrafi izah i¢in yapilan toplantida anlasmazliklar olusur.
Devletin Izmir’e ¢ikan Yunan isgal kuvvetlerine “halkin zarar gdrmemesi” igin kars
koyulmamas1 uyarisint ileten valiye toplantidakiler tepki gosterir ve uyartyr kabul
etmeyeceklerini ilan ederler. Izmir’in isgali gerceklestikten sonra da Vali Bey diismana
ates agilmasina tepki gosterir. Atesin kesilmesi emrini verir. “Siz de mi diismana ¢icek
atmamizi istiyorsunuz?” (AY. $.167) diyen Yarbay Arif, validen kendilerine engel

olmamalarini ister.

Yarbay Arif’in Karakecili Alayr’nin etkinligini artirmasiyla Milli Miicadele’de
daha iyi sonuglar alinmaya baslanir. Bu miicadele i¢inde yarbayin degisim yasamaya
basladig1 goriiliir. Erlerine dayanagi olmadan yaptig1 su¢lamalar ve cezalandirmalar artar.
Bu degisimin farkinda degildir. Insanlara kars1 tutumlarinda, merhametinde, sabrinda

gittikce yozlasan yarbay araciligiyla yazar, savasin insanlar iizerindeki yipratici etkisini
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de gostermis olur. “Anafartalar’dan bu yana ilk kez kendisine kafa tutan, terbiye
smrlarint da asan biriyle karsilasan, emrindeki insanlarin giderek sevgi ve saygisini
yitirdigini fark edemeyecek kadar ofkesinin tutsagr olan yarbay bir sokak kabadayist
ozentisini aratmayan bir kabalik ve siddet” igindedir. (AY. s.229) Yarbay zaman zaman
disaridan tag yiirekli biri gibi goriindiigiinii fark etse de ona gore savas ortami “acima,

sevgi ve insanlik hikdyelerinin yeri” degildir. (AY. s.232)

Baysal, Tiirklerin topraklarini muhafaza i¢in direnisini, vatanin1 korudugunu,
verilen miicadeleyi dile getirir. Savag karsitligini her daim ifade eden yazar, Drina 'da Son
Giin’de oldugu gibi Atesi Yakanlar’da da insanlarin kendilerini savunma mecburiyetinde

kaldiklari i¢in silaha sarildigini ifade eder:

“Hig¢bir suglart yoktu, dogup biiyiikleri evleri savunuyorlardi. Kimseyi evinden
barkindan etmemis, kimseyi isteyerek oldiirmemislerdi. Haklydilar, kavgalarinin
dogruluguna inaniyorlardr.” (AY. 5.286)

Baysal hakli da olsa bu miicadelenin sonunda gelen zaferin gergek bir “zafer” olamadigini
da hatirlatir. Baysal, biitiin bu ele aldigi olaylarin neticesinde isgalciler agisindan da
Kuva-y1 Milliye agisindan da hakli veya haksiz, mecburi ya da degil savaslarla ilgili temel
diigiincesini “Ben filozofum” diyen bir Rum’un agzindan verir: “Zaferi kazanan hirs ya
da ofke, kaybeden de insan ve toplumdur.” (AY. s.214) Milli Miicadele’de yiiz binlerce
sehit kaniyla “kazandigimiz zafer” de bunun gostergesidir. “Yiizyillardan beri siiriip
giden bir ihmalin agwr faturast yine hallkin omuzlarina yikilmigtir.” (AY. 5.278) Savasgin
hicbir sekilde kazanani yoktur.

Atesi Yakanlar romaninda yazar, romanin merkezinde Izmir’in isgalini ve Milli
Miicadele’yi ele almakla beraber Istanbul Emniyet Amiri olan Miirsit Efendi gibi roman
kisileri sayesinde Istanbul’un isgaller esnasindaki vaziyetini de gdstermis olur. Istanbul
Hiikiimeti siyasi etkinligini yitirmis vaziyettedir:

“Saray gemileri seyretmekten baska bir sey yapamiyordu. Imparatorluk

¢Okmiistii, bu enkazi artik kimse ayaga kaldiramazdi. Her yerde yabanci
bayraklar dalgalaniyordu.” (AY. s.313)

“Tiirklerin kolesi” olmaktan kurtulmanin sevincinde olan Rumlarin keyiflerinin
yerinde oldugunu, Bogaz’da eglendiklerini géren Yagmurcuoglu bu tablo karsisinda

saskinliga ugrar. Miisliman halk ise elinden bir sey gelmemenin caresizligi ile
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yasananlari1 dehsetle izlemektedir. “Bu arada, kiliselerde toplanarak sehrin Yunanistan'a

ilhak edilmesi icin ayin ve sokaklarda ayni amagla gésteri yapan Rumlar da vardir.”*?®

Istanbul ve Izmir disindaki diger bolgelerin de isgale karsi durumlari
Yagmurcuoglu’nun Anadolu goérevi sayesinde yansitilir. Bu bolgelerde tam bir
orglitlenme saglanamamistir. Yoneticilerin de kendi ¢ikarlarmi diisiinme pesinde
gerceklestirdikleri  sebebiyle isgal Onlenemez Dbi¢imde hiikiim siirmektedir.

Yagmurcuoglu’nun Izmit tasviri bunun ¢arpici bir érnegidir:

“Bu kent tarihte yiizlerce kez el degistirmisti. (...)1481 de Fatih hesabi kesinlikle
goriip bu belalr defteri kapatmisti. Bundan 439 yil sonra Bizans yeniden
kudurmus, Ingiliz kiligina biiriinerek Izmit’e yeniden sahip ¢ikmisti. (...) Herkes
yeni bir Fatih’in yolunu gézliiyordu...” (AY. $.313)

Atesi Yakanlar, izmir ve gevresindeki isgalin yalnizca Tiirklerin gdziinden degil,
isgalci Yunan askerlerin goziinden de yansitildigi bir romandir. Yazar, romanin bazi
kisimlarinda diisman erlerine farkli bir agidan bakar. Isgalci erlerin ¢ogunun bastaki
masumlugu vurgulanir. Biiyiik kismi1 Izmir’e neden geldiklerini, neyin hizmetinde
olduklarmni bilmeyen genclerdir:

“Sapsart sa¢h bir gencti, Akdeniz’in tenini yakip esmerlestirdigi Elen

cocuklarina hi¢ de benzemiyordu. Yiizlercesi binlercesi gibi o da Anadolu’ya niye
gonderildigini daha bilmiyordu.” (AY. 5.168)

Baysal, Atesi Yakanlar romaninda isgal kuvvetlerinin erlerinin bilingsizligine,
nedensiz savaglarma dikkat ¢eker. Yazar, hain Rumlardan birinin Yagmurcuoglu
tarafindan 6ldiirtildiigli sahnelerden birinde bu "genclerin" kullanilan, kimse tarafindan

sahip ¢ikilmayan insanlar olduklarini ifade eder ve bosu bosuna 6ldiiklerini vurgular:

"Uzunca boylu, olaydan sonraki giinlerde hi¢ kimsenin sahip ¢ikmadigi bir
gencti. Boynunda bir hag asiliydi ve binlerce yil sonra Isa belki de bir hi¢ ugruna
bir kez daha kana bulanmist1.”"(AY. $.50)

Yazar, kendini feda eden bu Rum gencinin cesedini bile sahiplenmeyen Rumlar1

nankorliik ve korkaklikla suglar. Savas, insani duygulari da yok etmistir.

129 7afer Toprak, “Miitareke Doneminde Istanbul,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 6, 1994, s.
19-23.
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“Neyi kazanmaya geldiklerini” bilmeyen bu askerlerin zaman i¢inde degigsmeye
basladig1 goriiliir. “Gergedan Barba” bunlardan biridir. Tahammiilsiiz ve insafsiz biri
haline geldigi vurgulanan, kendi erlerin dahi sudan sebeplerle vuran Barba, “Izmir’e
ctktig giin giivertede ask sarkilart soyleyen, buldugu kdgit parcalarina siirler yazan™ biri
olmasina ragmen “simdi siirlerini kanla yazan bir canavar” haline gelmistir. (s.200) Bir
baskin sonucu Yagmurcuoglu'nun karsilastigi ¢ocukluk arkadasi Niko da bu degisimi

yasayanlardandir:

“Bir bocegin éliisiinii bile gordiigiinde aglayan, insanlart seven Niko nerdeydi?
Annesinin “Sakin silahla bigakla filan oynama Nik” demesine karsin bu 6liim
makinesini kim tutusturmustu eline? Amaci neydi, dogup biiyiidiigii topraklara

niye gelmisti? Bilmiyordu, hi¢hir sey bilmiyordu.” (AY. s.211)

Degisimlerin neticesi olarak, savasin hiikiim siirdiigii toplumlarda yasanan en
biiylik meselelerden biri de "giiven” sorunudur. Yarbay cevresindekilere, askerlerine bu
uyariy1 sik sik yapar: "Savasta hi¢bir seye giiven olmaz. Bir tasin, bir kaya parc¢asinin
bile bir casus ya da diisman eri olabilecegini aklinizdan ¢ikarmaymn." Mollaoglu’ nun
oldiirtilmesi bunun bir 6rnegidir. Kuva-y1 Milliye’cilerden olan Mollaoglu’nun pesindeki
Pontuscular tarafindan oldiirildiigii ortaya c¢ikar. Pontusgu Kkatiller bu cinayeti

Mollaoglu’nun katibi Remzi Altinoglu’nu satin alarak islerler. Yazar tarafindan kimseye

giivenin kalmadig1 gozler oniine serilmis olur.

Baysal bireyden yola ¢ikan bu orneklerle savasin insani, insanlig1 yok edisini,
masumiyeti 6ldiirtislinii bir kez daha gostermis olur. Gergedan Barba ve Niko gibiler yok

olan degerlerin, kaybolan insani ruhun bir semboliidiir.

Romanin sonunda Milli Miicadele’de gelinen nokta, neler yapildigi, neler
kazanildigi, neler kaybedildigi Yagmurcuoglu’'nun komutana verdigi raporlardan
ogrenilir. Savasin bireyler iizerindeki etkileri araciligiyla, Cemil Kudretzede ve Doktor
Edip gibi sehit diisen miicadeleciler, korumaya alinan Raziye Hanim gibi magdur olan
kadinlar gozler oniine serilir. Cesitli bolgelerde diismanla carpisan gruplar artik yavas
yavas merkezl yonetimden yoksun olmanin dogru olmadigini fark etmis ve Mustafa
Kemal’e katilmaya baslamiglardir Herkesin kendinden, hayatindan, sevdiklerinden
feragat ettigi miicadelede Yagmurcuoglular, Arif Beyler “atesi yakmislardir, bundan
sonrast artik Mustafa Kemal’e kalmig”tir. (AY. s.396)
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1.2. MIiLLI MUCADELE VE AZINLIKLAR

Yiizyillarca Osmanlt Devleti’nin himayesinde yasayan azinliklar, Birinci Diinya
Savasi doneminde kendilerine vaatler veren ve desteklerde bulunan Itilaf kuvvetlerinin
etkisiyle ayaklanmaya baglarlar. Azinliklar, bir anlamda Milli Miicadele’nin baglamasiyla
istediklerine kavugmakta zorlanan isgal kuvvetlerinin kullanacagi en 6nemli ara¢ haline
gelir. Yunan isgali bunun bir rnegidir. Yunanlilarin Ingilizlerin destegiyle Anadolu’da
isgale baglamas1 Rumlar1 harekete gecirir. “Anadolu ” yu ele gecirebilecekleri hayaline
kapilan Rumlar, hemen her yerde Miisliiman halka saldirilar diizenlerler. Romanlarda
daha ¢ok paramiliter gruplarm Yunan askerlerinin ya da diger Itilaf kuvvetlerinin bazen
ortiilii bazen agiktan himayesinde Miisliiman halkin can, mal ve rzina sald:rd:klarina

temas edilir.”*% Romanlarda aziliklar bu yénden ihanetleri ile yer alirlar.

Atesi  Yakanlar’da Tirklerin ¢esitli etnik kokenden olan insanlarla
miinasebetlerine ve azinliklarin savas esnasindaki durumlarina deginilir. Olumsuz bir
bakis acistyla “her biri kan dokmek igin emir bekleyen katil adaylarr” (s.60) seklinde ifade
edilen azinliklarin hainliklerinin 6ne ¢ikarildig1 bu olaylarda “ihanet” vurgulanir. “Yunan
isgal giiclerine veya onlarin taraftar: olan roman kisilerine ait betimlemelerde anlaticinin
olumsuz tutumu oldukca belirgindir.”**! Bunun yaninda olumlu olarak yer alan azmliklar

da mevcuttur.

Roman kisilerinden Yuvan Evangelos bu acidan ele alinmasi gereken kisilerden
biridir. Aslen Rum olan Evangelos “gercek bir Tiirk dostu”dur. Esi ve ¢ocuklart Rum
askerler tarafindan o6ldiriildigi i¢in kendi milletine diisman olmustur. Besledigi bu
diismanlik, onu ayn1 zamanda Tiirklere yardim etmeye iter. Kendi milletine kars1 intikam
duygulariyla Tiirklere Rumlarin yapacagi baskinlarla ilgili haberleri iletir, cetelerin
planlarini ihbar eder. Yagmurcuoglu da "Rum bir kaynak¢i ustasinin, karisina tecaviiz
edip demirci ocaginda diri diri yakmasindan sonra bir daha evlenmeyen, biitiin Rum
kokenli insanlara diisman kesilen Evangelos'a tesekkiir eder."(s.66) Etnik kimligi kendisi
icin bir dnem arz etmeyen, intikam duygusu agir basan Evangelos romanin ilerleyen

kisimlarinda Rum ¢eteciler tarafindan 6lduriiliir.

130Sacit Ayhan, Tiirk Romaninda Azinliklar (1872-1950), (Yayimlanmis Doktora Tezi), Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa, 2009, s. 73
131 Emine Kurt, a.g.t., s. 269
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Romanda ihanet diisiincesi i¢inde olmayan azinliklardan biri de Anjelika’dir.
Aydemir Yagmurcuoglu’yla aralarindaki gizli agk ile 6ne ¢ikan Anjelika ayn1 cografyada
yiizyillarca birlikte yasayan insanlarin arasina ayrilik tohumlari serpistirenlere tepkilidir.

Anjelika bozulan iligkilerin sorumlusunun “cani ¢ikast papazlar” oldugunu belirtir:

“Eskiden ne giizel kardes kardes yasaywp gidiyorduk surada. Birbirimizi
seviyorduk. Cani c¢ikast papazlar rahatimizi bozdular. Bu yiizden kiliseye
gitmiyorum arzik. (...) Bize neden hep “Gdvur” diyorsunuz anlamiyorum. Buna
¢ok iiziiliiyorum ben. Acaba eskiden oldugu gibi yine hep birlikte yan yana
yasayabilecek miyiz?” (AY. s.116)

Baysal, bir Fransiz yazara ait oldugunu belirttigi su alint1 ile Anjelika’nin sahsinda
baris yanlisi olan azinliklara kargi olumlu tutumunu ve “baris cocugu” olan bu insanlar

sayesinde gelecekten umut duydugunu belirtir:

“Bir giin bu cirkin silahlar susacak. Insanlar topraklart degil, giizellikleri
paylasacaklar. Belki yiiz yil, bes yiiz yil, belki de bin yil sonra ¢ocuklarimiz
birbirlerini sapiklar ve ¢iginlar gibi oldiirecek yerde bahgelerinde giil
yetistirecekler.” (AY. S.177)

Yazarin, olumsuz bir sekilde ele aldig1 azinliklar eserde daha ¢ok yer kaplar.
Bunlardan biri Ermeni Banker Kozik Pilavciyan’dir. Pilaveiyan, “Ingiltere’nin usagr”
olarak biiyiik paralar kazanan ve riigvetlerle islerini yaptiran, “Yetimler Yurdu”’nda Rum
ve Ermeni ¢ocuklarin birer Tiirk diismani olarak yetistiren, dogudaki Ermeni ¢etelerine
de silah yardimlarinda bulunan bir hain olarak aktarilir. “Hig¢hir zaferin kan dékmeden
kazanilmayacagini” distinen Kozik, azmliklarin bir araya geldigi gizli toplantilarda
konusmalar yapar. Kozik Pilavciyan ve toplantidaki genglerden Aleko arasinda meydana
gelen ayrilik 6nemlidir. Zira Aleko, Ermeniler olarak Osmanliya karst Yunanlilarla
isbirligi yapmaya yanasmaz. “Gergekte gevezelik etmekten ve ceplerini doldurmaktan
baska bir sey yapmayan biitiin siyaset adamlarimin yaptiklar: toplantilarda goriilen
dalasmalarin kiiciik ¢cok anlamli bir 6rnegi olan bu tartisma” azinliklarin kendi i¢lerinde
ayriliklar yasadiklarini gbzler Oniine serer. (s.61) Aleko bu muhalif davramisini “hi¢
yoktan” olerek caniyla 6der. Aleko’nun Sldiiriilmesi topluluk i¢indeki ¢atismay1 artTirir:
“Hepiniz gordiiniiz igte. Aleko yu hi¢ yoktan Spiro Florakis 6ldiirdii. Hi¢ yoktan hem de.
(...) Burda agik¢a konugan her insani éldiireceksek bu isten vazgegelim biz.” (AY. 5.64)
Bu toplant1 ¢cok gegmeden “depo baskini” ile ¢okertilir ve Kozik basta olmak {izere

hainlerin hepsi tutuklanir.
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Roman kisilerinden Haci Anestis adli Rum da islettigi "Hotel Alexandre"yi

Osmanli Devleti'ni ¢okertme planlari yapilan bir karargah haline getiren hainlerdendir.

Mavros Cilingiroglu adli Rum tiiccar da hainlik yapan azinliklardandir. isgalci
Yunan kuvvetleriyle is birligi iginde olan Mavros, gemilerle seker kutularinda
Ingiltere’den silahlar getirtir. Limandan yiikiinii almayan grevdeki hamallara riisvetle
islerini yaptirir. Ancak Yagmurcuoglu, Evangelos’un kendisine verdigi ihbar {izerine

Mavros’u silahlarla yakalayarak hapse atar.

Osman Nevres’in yazilarinda sik sik bahsettigi Marya ise gozaltina alindiktan
sonra Onemli bilgileri paylasan Rumlardandir. Cesitli azinlik toplantilarini ihbar eder.
Demirci Yorgakis’in evinde “Yurtsever Yunan Gengligi” adl1 bir toplulukla toplantilar
diizenlendigi bilgisini paylasir. Bu davranis azinliklarin kendilerince inandiklar1 haksiz

davalarina sadik olmadiklarin1 gdsterir.

Azmliklar “Ege’nin Yunanistan’in ve Dogu Anadolu’nun da Ermeniler’in
topraklart oldugunu” distinerek “her seyi goze almislardir.” (AY. s.60) Ancak son
baskinlarla hain planlarinin bir bir g¢okertilmesi, ihanet igerisindeki Rumlarin ve
Ermenilerin tutuklanmasi, Tirklerin bu azinliklarin idamlarini istemeleri ve sokaklara
dokiilmeleri Bati’nin miidahalelerinin artmasina ve saldirilarin mesru bir zemine
oturdugu yalaniyla ¢alisma yapmalaria sebep olur. Yunan basini1 kendilerini mazlum,

Tirkleri ise “barbar” olarak niteleyen haberleri yayar. “Uygar uluslar1” harekete ¢agirir:

“Tarihte bir¢ok ornegi goriildiigii gibi kurdun kuzuyu yiyebilmesi i¢in bir bahane
bulmak gerekti ve Yunan gazetesi de bu arayis icindeydi. Yalniz sofra ¢oktan
hazirlanmisti, uygar Bati elinde c¢atal bicak bekliyordu. Monii Osmanl
Imparatorlugu ydu. Urfa, Maras, Gaziantep, Zonguldak ve Antalya’dan sonra en
tatli ve herkesin istahasini kabartan porsiyonlardan biri de Izmir’di.” (AY . S.68)

Tiirkler yiizyillarca beraber yasadiklari insanlarin kendilerine birden diigman
kesilmelerinden, ihanetlerinden saskindir. Yarbay, bu durumun sebebinin Tiirk milletinin

“katiksiz sevgi”’si oldugunu belirten kaymakama vaziyetin izahini yapar:

“Yiizyillardwr bu adamlar: koynumuzda besledik. Pasa yaptik, el¢i yaptik, vezir yaptik,
yine de hi¢birine yaranamadik. Ne talihsiz bir milletiz, diinyada hi¢cbir dostumuz yok.”

(AY. 5.15)
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Romanda ihanetleri ile vurgulanan, yaptiklar1 zuliimle genis yer kaplayan
azinliklar, kotiilik goérmedikge silaha dayanmayan, 6ldiirmeyi son care olarak goren

Tirklerin hakli miicadelesinin ifade edilmesini saglarlar.
1.3. IKINCI DUNYA SAVASI

Birinci Diinya Savasi gibi Ikinci Diinya Savasi da tiim diinya ve Tiirk aydimlarini
etkileyen ac1 bir donemdir. Sosyal ¢evreden soyutlayamayacagimiz, i¢inde bulundugu
toplumdan etkilenen yazarlar da bu yasanan acilar1 eserlerinde islemislerdir. Savasa
girmedigi halde ¢esitli yonlerden savastan etkilenen Tiirkiye’nin durumu eserlerde
kendine yer bulmustur. “Roman ve hikayelerde 1938-7945 yillar: arasinda Tiirkiye nin

icinde bulundugu siyasi ve sosyal durum yogun olarak islenmistir.”*%

133 romaninda Faik Baysal da fkinci

Tarihi ger¢eklige dayanan Drina’da Son Giin
Diinya Savasi’nin Yugoslavya’daki etkilerini dile getirir. Almanlarin isgaliyle birlikte
Yugoslavya bolgesinde yasanan i¢ savas, bu miicadelede Miisliiman Tiirklerin yasadiklari
acilar1 anlatir. “II. Diinya Savasi sirasinda bélgenin Almanlar tarafindan isgal edildigi
donemde asiri milliyet¢i Sirp gerillalar (Cetnikler) Bosna nin kéy ve kasabalarina karsi
diizenledikleri saldirilarla toplam 100.000 Miisliman’t katlettiler.” 3* Ikinci Diinya
Savas1 sirasinda Yugoslavya’da Almanlara karsit miicadele eden iki grup vardir.
Bunlardan biri Tito’nun Partizanlari, digeri de Mihailovi¢’e bagh olan Cetniklerdir.
Komiinizm’in karsisinda yer alan Cetnikler Almanlara kars1 orgiitlenmekle birlikte ¢ok
kimlikli bolgede kendilerini hakim kilmak ve diger Tiirk-Miisliiman topluluklar1 bu
topraklardan atmak amaciyla hareket etmislerdir. Cetniklerin romana yansiyan

Miisliimanlara kars1 yaptiklart zuliim tarth arastirmalarinda da en aci sekilde ifade

edilmektedir:

“Almanlar ve miittefiklerine karsi kurulan, ancak sonradan Joseph Broz Tito 'nun
partizanlarina karst miicadele veren agirt milliyetgi Surp Cetnikler de Bosna’daki
Miisliiman halki katlediyorlardi. Hatta bunlardan birinde, Miisliiman ahaliyi

182 Alev Sinar, Tiirk Roman ve Hikayesinde Ikinci Diinya Savasi, Dergah Yayinlari, Eyliil 2003, s.31
133 [Faik Baysal, Drina’da Son Giin, Sinan Yaynlari, Istanbul, 1. B., 1972] Alintilar bu baskidandr.
134 Giray Saynur Derman, “II. Diinya Savasi’nda Yugoslavya Tiirkleri ve Miisliimanlar1”, kinci Diinya
Savast ve Tiirk Diinyast, TDBB Yaynlari, Istanbul 2016, s. 310
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Drina Nehri tizerindeki bir kopriide toplayarak, hepsini katlettikten sonra nehre
atmislardy.”*®

Faik Baysal’1 Drina’da Son Giin romanini yazmaya iten sebeplerden biri ailesidir.
Ailesinin Balkanlardan gelip Adapazari’na yerlesmis oldugu yoniinde ihtimaller
oldugunu belirten Baysal, o bolgedeki komsularinin da hep gégmen oldugunu ifade eder.
Bu insanlardan ¢ok fazla go¢ hikayesi dinler ve bu hikayeler Drina ’da Son Giin romanina
zemin hazirlar. Her climlesinin “Sirp gavurlar: bizi yakti yikt1.” seklinde bitiren “Ziihre

Abla” gibi komsular1 Baysal’da Balkan goclerine karsi ilgi uyandirir.

Eski Yugoslavya olarak bilinen Balkan cografyasinda Tiirklerin ikinci Diinya
Savas1 doneminde yasadigi bu acilar, topraklari i¢in verdikleri miicadele ve bu miicadele

3

sonucunda Tirkiye’ye “zorunlu gogleri” eserde anlatilmaktadir. Tiirkler, topraklarini
birakmamak, vatanlarindan ayrilmamak i¢in bu savasa dahil olurlar. Ugruna miicadele

verilen vatan bir toprak par¢asindan daha fazlasidir:

“Bu toprak anastydi, babasiydi, kiziydi, karisiydi. Onun goziinde toprak da bir
insand1, hepimiz gibi bir insandi hem de. (... ) analarin anasiydi. Insanlarin
arasinda yalmz sevgiye inanan Selmanovi¢'i aglatan, deliye dondiiren sey
gergekte bu anamn éliimiiydii” (DSG. 5.132)

Drina’da Son Giin aslinda bir savasin degil savas karsithiginin romanidir. Yazar
0zelde II. Diinya Savasi’n1 yansitmakla beraber roman boyunca genel savas ve barig algisi

tizerine diisiincelerine yer verir. Faik Baysal bu amacin su sekilde dile getirir:

“Ben her zaman savasin hep karsisinda oldum. Bu romani da insamin insana
yaptigi iskenceyi anlatmak amaciyla yazdim.(...) Ben bu romami insanlik
canavart olduklarina inandigim Mihailovi¢ ve acimasiz Cetniklerini biitiin
ciplakhigiyla gozleri oniine sermek, bunlarin ortadan kaldirilmast gerektigini
anlatmak i¢in yazdim. ">

Insanlar “kan ve silah gérmeye alismis” bir halde gelecege doniik hicbir umut
tasimadan bir giin daha hayatta kalabilmis olmanin, bir giin daha topraklarinda nefes
alabilmis olmanin gegici rahatligini yasarlar. Ancak roman kisilerinden Selmanoviglerin
ciftliginde ¢alisan Azamovig, Almanlarin yaptiklarina tanik olduktan sonra bu umudunu

da yitirmeye baglar. Toprag1 “Nazizmin twrtilli tekerlekleri altinda” Olmiistiir. Ekip

135 Burak Cinar, “Ikinci Diinya Savasi’nda Alman 13. SS Dag Tiimeni ‘Hancer’”, Current Research in
Social Sciences 1.3, 2015, s. 97-110.
13 Andag, a.g.e., s. 197
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bicecek toprak sahibi olma amaci her zaman savaglarin en biiyiik sebebi olmustur yazara
gore. Ingilizlerin Yugoslavya cografyasindaki bu savasi gibi Tiirkiye i¢in Yunanlilar
silahlandirmas1 da bu sebepledir. Baysal yasanan biiylik savasin miisebbibi olarak

Ingilizleri ve onlarm ac¢gdzliiliigiinii gosterir.

Faik Baysal eserinde sadece Sirplar ve Tiirkler arasindaki etnik miicadeleye
deginmez. Alman iggalinden bahsederken, 6zellikle Azamovig¢’in Almanlara esir diistiigii
donemlerde biiyiik 6lciide Nazizm elestirisi de yapar. Insanliktan, merhametten yoksun
bu hareket milyonlarca insani “taslastirmistir.” Azamovi¢’in ozellikle esir tutuldugu
donemde gordiigli iskencelerden sonra Almanlarla ilgili diisiinceleri degisir.
Yugoslavya’daki Tiirkler gibi o da onceleri Almanlara karsi olumlu bir diislince
icindeyken tanik olduklar1 onu da degistirmistir. Roman kisileri gazetelerde Almanlarin
yaptiklari ile ilgili insanlart gazlarla oldiirdiikleri, derilerinden apanak yaptiklar: gibi

haberlere inanmakta zorlanir hale gelir.

Baysal roman boyunca savasin gidisatin1 gazeteler vasitasiyla da aktarir. Yazar,
kahramanin gazeteyi eline alip basliklari, yazilar1 okudugunu sodyledikten sonra bu
bilgileri okuyucuyla da paylasir. Yasanan olaylarin aktarilmasi satirlarca devam eder.
Kose yazilar ile yasananlarla ilgili g¢esitli yorumlar da dile getirilmis olur. Halk
gazetelerden Almanlarin Moskova sinirina ulastiklarini 6grenir. Almanlarin Yugoslavya
ve Rus topraklarini iggal edisi anlatilir. Almanlarin isgal ettikleri bu bolgelerde

gerceklestirdikleri insanlik dist davranis ve uygulamalar elestirilir.

Insanlar savasa alismistir. Ozellikle bu ortam iginde diinyaya gelen cocuklarda
“makinenin verdigi iistiinlik gururu” duygusunun hakim olmaya basladigi vurgulanir.

Faik Baysal savasin kusaklar lizerindeki etkisine deginir:

“Kanli haberlerle beslenen yeni bir kusak tiiremisti. Cilgin ve neye inanacagini
bilmeyen bir kusakti bu. Kulaklar: kana bulanmusy tiirkiilerle, kafalar: da éliilerle

doluydu. Eskiler de bunlara ayak uydurmugstu.” (DSG. s. 82)

Selmanovig orgiitlenme ve miicadeleye silahli bir sekilde katilma noktasinda ¢ok
dirense de Sirplarin sonu gelmez zuliimleri onu da harekete gegirir. Ancak dile getirdigi
sekilde bu savasa “onlar gibi éldiirmek i¢in degil, yasamak igin, insanlik i¢in” dahil
olurlar. Romanda Tiirkler 6ldiirmemek, savasin kotii yliziine ortak olmamak i¢in ¢ok

sabrederler, dayanmaya calisirlar ancak ugradiklar1 zuliim onlar1 da bu ¢atigmanin igine

156



ceker. Yazar, intikam duygulariyla 6¢ almak amaciyla harekete gegen bir topluluk

gostermez. Kurulan “Tiirk Divisia” bir savunma durumundadir.

Yazar, Tiirk Divisia iiyelerinin toplanti konugmalariyla savas hakkinda farkli
fikirleri gosterir. Uyelerden Kerimovig, bu savasin yalniz bir grup insanm savasi
olmadigin1  belirtir. Kerimovi¢ adeta “Ikinci bir Anadolu Savas1” olarak
gerceklestirdikleri miicadelenin bir millet davast oldugunu ifade eder: “Biitiin diinyaya
Atatiirk’e layik insanlar oldugumuzu gostermeliyiz. Sonuna kadar déviisecegiz. Yiiz

binlerce Tiirk biitiin timidini bize bagladi.” (DSG. s.264)

Kerimovi¢’in hamaset yiikli disiincele ve sozlerinden, intikam duygulariyla
biiyiimiis miicadele fikrinden hoslanmayan Ismailovi¢ bu davada hakli olmanin o davayi
kazanmaya yetmeyecegini belirtir. Bir miicadeleyi kazanmak i¢in dncelikle akil sonra da
para gereklidir. Haklilik, savasta hilkkmii gegen bir durum olmamaktadir. Parasi olan
giiclii, bu giicii elinde bulunduran da galip olmaktadir. Ismailovig, daha sogukkanli,
mantikli planlar yapilmasini, “deli heyecanlarla” miicadeleye atilmamak gerektigini ifade

eder.

Hatipovi¢ ise 1liml1 miicadeleden yana olmayan, daha ¢ok intikam ve 6¢ alma

duygulariyla hareket eden biridir:

“Savasin, hangisi olursa olsun insanlikla hi¢cbir ilgisi yoktur. Savas oldiirmek
sanatidir.(...) Gii¢ ve inancin yamnda yalan, hile ve kan savasin en biiyiik
yardimcllaridir. (...) Insanhg baris zamaninda diisiinecegiz. Simdi kim daha ¢ok
oldiirebilirse savasi o kazanacakur.” (DSG. 5.268)

Selmanovi¢, Peder Yuvan’in yaptiklariyla hakkinda elestirel konustugu
Hatipovi¢’i haksiz bulmaz. Hatipovi¢’i, yasanan acilarin bu hale getirdigini, hakl
isyaninda bu sebepten su¢ aranmamasi gerektigini belirtir. Bunun yaninda kanlh
miicadeleye mecbur olsalar da miicadelenin “hayvanca” oldugu gergegini de yok

Sayamaz.

Tiirk-Divisia’nin merkezinde, tutuklanan Miiftii Bedrovi¢’i kurtarma plani i¢in bir
araya gelen Kerimovic, Ismailovi¢, Hatipovi¢ ve Selmanovi¢ arasindaki konusmalar

savag lizerine ¢esitli diislincelerin kars1 karsiya geldigi bir miinazaraya doniisiir.
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Tito’nun adamlarinin baskinlar1 savasin giderek cetinlesen yoniinii gozler dniine
serer. Nevesni baskini gibi art arda gergeklesen baskinlarin act sonuglari, insanlarin artan
korkular1 dile getirilir. Selmanovi¢’in de tanik oldugu bu baskinlar bir kez daha savasin
haklis1 haksizi olmadigini, savasin tiim taraflarinin kendilerini kahraman diye nitelerken
aslinda insanliga kars1 bir cinayet islediklerini gdzler 6niine serer. Kim olursa olsun, hangi
sebeple olursa olsun “insanlarin 6lmesi utang verici bir cinayet”tir. Yazara gore savaslari
cikaranlar kendi silah iiretimleri i¢in kapitalist zihniyetle insanlar1 daha ¢ok savasa
siiriklemek amacindaki silah fabrikatorleridir. Oysa insanlar kendilerini iilkeleri i¢in
biiyiik bir amag¢ ugruna feda ettiklerini diigiiniirler. Yiizyillar boyu insanlik bu zuliimden

ve acilardan kurtulamamistir. Yugoslavya’da da ayni tablo yasanmaktadir.

Savasin bir diger cephesi olan Ingiltere, kitabin “Kirlangi¢ Pansiyonu” adli son
boliimde kendine yer bulmaktadir. Yazar, ana konudan ve cografyadan ayrilan bu
boliime, savasta Ingiltere’deki vaziyeti yansitmak amaciyla 6zellikle yer vermistir.
Savasin etkileri Selmanovi¢’in Londra’da egitim alan oglu araciligiyla aktarilir. Diindar
Selmanovi¢ ve kiz arkadasi Mary, Almanlar tarafindan gergeklestirilen hava
saldirilarindan korunmak igin s1§maga giderler. Burada uzun bir bekleyis olur, Ingilizler
her ne kadar karsilik vermeye caligsa da Almanlar1 tamamen engelleyemezler. Burada
siginakta bulunan diger insanlarla savasmn Ingiltere’deki etkileri dile getirilir. Ingiltere
uzun zamandir savagin sikintilarin1 6zellikle ekonomik anlamda ¢ekmektedir. Siginakta
Madam Iréne, Mary ile savasin sivilleri lizerindeki etkilerine; Mr. Hudson ve Profesor
Charles Brown ile de savasin felsef, siyasi etkilerine deginilir. Bu konusmalardan halkin
sasirtict bir sekilde savas yiiziinden caysizliktan korktugu, rahatinin bozuldugundan
sikayetci oldugu anlasilir: “Her gece uykunun en tatl yerinde kalk, bu sogukta kos
siginaga. Su battaniye de hi¢ tutmuyor. Keske bunun yerine aklima gelseydi de paltomu
alsaydim.” (DSG. s.239) Cay, Ingilizlerin giinliik hayatlarmin bir pargasi olmasmnin
otesinde aslinda Ingiliz toplum hayatini temsil eden onemli bir unsurdur. Caysiz
kalmaktan korkmak, toplum hayatinin tamamen altiist olmasindan korkmanin isaretidir.
Siginaktaki konusmalar bombardiman altinda bile ingilizlerin rahatlarindan vazge¢cmek
istemediklerini, aristokrat bakis agisinin izlerinin neredeyse toplumdaki her fertte

bulundugunu gostermektedir.
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Otel sahibi Madam Iréne malmin pesindeyken, Mary konforsuzluktan
sikayeteidir. “Diinyada milyonlarca insan, insanlik disi sartlarla yiiz yiize gelirken bu
tartismayt yapanlar, nefes aldigi miiddetce insanin insana uygun sartlarda yasamasi

gerektigini savunanlarin temsilcisidirler.”*’

Mr. Hudson ile onun sosyalist fikirlerine katilmayan Profesér Charles Brown
arasindaki konusmalar Ingilizlerin savasla ilgili diisiincelerini yansitir. Sosyalizmin
komiinizmden farkli oldugunu belirten ve Muhafazakarlar kadar komiinistlere de diisman
olduklarini ifade eden Mr. Hudson bu savastan “avanak kapitalistler”in yenik ¢ikacagina
inanir. Bu noktada Hudson’a yer yer hak vermekle birlikte pek de katilmayan Charles
Brown gelecege dair umutlu degildir: “Savasi kaldirmak insanin ve diinyanin yaratilis
kurallarina aykiri bir seydir. Diinyaya barisi getirmek ancak insani diinyadan
kaldirmakla miimkiin olabilir.” (DSG. s.247) Mr. Hudson ve Profesor Brown’un
konusmalarindan goriilmektedir ki Mr. Hudson savasa kars1 sosyalizm {izerinden daha
ideolojik bir yaklasim icindeyken Charles Brown yazar tarafindan 6zellikle profesor

olarak belirtilmesinin etkisiyle daha bilimsel izahlar getirir.

Drina’da Son Giin’de 1I. Diinya Savasi’nin sembolii haline gelen “O!Lili Marlen”
sarkisina da yer verilir. Bu sarki romanda siirekli tekrar edilerek adeta bir “leitmotiv”
haline doniistir. Bu sarki savasin biitiin taraflarin1 kendi etrafinda toplayarak, insanlari
“bir duamin etrafinda” birlestirir gibi ruhsal anlamda bir araya getirir. Sarkinin savas
yillarindaki yorumcusu “O!Lili Marlen”, Marlene Dietrich’in duygudan arindirilmis

sesiyle 6liimiin soguklugunu yansitarak tiim insanliga ait olan bir sarki haline gelir.

Romanin biitiiniinde yasanan olaylara ve bunlarin insanlar {izerindeki etkilerine
bakildiginda roman kisileri araciligiyla savasin acimasizligiyla birlikte gereksizligi de

sik¢a dile getirilir. Gortilmektedir ki savasin hi¢bir kazanani yoktur.
1.4. ETNIK CATISMA

Yugoslavya, Balkan Savaslari’nda provasi alinan, Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra paylasilamayan, Ikinci Diinya Savasi’nda tamamen parcalanmaya calisilan bir

cografyadir. Bu cografyada Ikinci Diinya Savasi’nin ac1 sonuglariin olmasinin en dnemli

187 Alev Sinar, a.g.e., s.160
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sebebi bolgenin bir kivileimla tutusmaya hazir ¢esitli etnik kimliklerden milletlere ev
sahipligi yapmasidir. Yiizyillarca birlikte, ayn1 topragi paylasarak komsuluk iligkisiyle
hayatlarin siirdiiren bu insanlar Almanya’nin iggali ve Avrupa’nin “birbirine diistirme”

politikasiyla etnik bir savasa siiriiklenirler.

Romanin “18 Temmuz Gecesi” baslikli ilk boliimiinde yazar bu etnik kimliklerin
catismasinin bir temsili olan otobiis sahnesi ile adeta romanin geri kalaninin dzetini yapar.
Bu otobiis sadece igindeki insanlarla cografyayir yansitmaz. Gece boyunca gegirilen
karanlik yolculuk; virajli, ugurumlu yollar; atlatilan devrilme tehlikeleri ayn1 zamanda
cografyanin yasadig1 ¢etin savasin da bir simgesidir. Yazar “cesit ¢esit insanlarla dolu”
olan otobiisii ve “kendi geleneklerine gére giyinmig” olan bu insanlar1 Oncelikle

dillerindeki farkliliklar1 agisindan su sekilde ifade eder:

“Geng bir kadin bagira ¢cagira Sirpga bir seyler séyliiyor, yaninda oturan bagi
takkeli bir adam da ona Arnavutca cevap veriyordu. Biraz daha ondekiler
Tiirkce, bazilari da Hirvatca konusuyorlardi. Diinyanin hichir yerinde bu
otobiiste oldugu kadar ¢esitli wrktan insanlar bir arada gormek miimkiin degildi.”

(DSG. s.6)

Almanlarin otobiisti durdurup arama yapip birini gotiirmelerinin ardindan otobiis
yoluna devam eder ancak Almanlarin gelip isgal ettigi otobiis, yolculari birbirine
diisiirmeye yeter. Otobiiste, Sirp ¢etelerini destekleyenler ile Tiirkler arasinda tartismalar
baglar. Tiirklere gore Sirp ¢etelerinin savasinin amaci sadece Almanlarla carpismak degil
ayni zamanda bu topraklardan Tiirkleri slirmektir. Bitmeyen ve giderek kizginlasan bu
tartismada yash bir kadinin kendini tutamayan Tiitk yolculardan birine donerek:
“Diinyada Tiirklerin dostu yalniz Tiirklerdir.”” demesi ilerde yasanacaklarin ve Tiirklerin

millet olarak hissedecegi tek basinaligin habercisidir.

Yine otobiis yolculugunda Alman baskini esnasinda Tiirklerin “ana” oldugu i¢in
Bsenka’y1r korumalarina karsin, yolculugun ilerleyen saatlerinde otobiis Cetniklerin
saldirisina ugradiginda -Cetnik saldiriSina ugradigi sanildiginda- Bsenka’nin kin ve
nefretini kusarak Tiirklere hakaret etmeye ve Tiirkleri tehdit etmeye baslamasi dikkat
¢ekicidir. Bu sahne ile diigmana dahi insan oldugunu hatirlayarak yaklasan Tirkler ile
onlarin korumasina ve gilivenine ihanet eden mensup oldugu irkin temsilcisi Sirp kadin
arasindaki fark carpici bir sekilde yansitilir. Bsenka’nin hevesi kursaginda kalir ¢iinkii

saldiranlar Cetnikler degil Miisliman Arnavutlardir. Bu noktada yazar vahsetin ve
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acimasizligin dini veya 1rki tarafi olmadiginmi tarafin sadece iyiler ve kotiiler seklinde
oldugunu belirtir. Tiirkler Bsenka’dan az 6ncesinde ihanet gérmesine karsilik Arnavutlara

karsilik yine onu ve diger Sirplar1 korumaya calisirlar.

Bolgede Almanlardan sonra Cetniklerin de artan saldirilar1 insanlar1 korkudan
uyuyamaz hale getirmistir. Yasamanin gittikce zorlastig1 bolgede Sirplar arasinda da
Tiirklerin zamanindaki refah ve insani yonetimi arayanlar vardir. Tiirklere kars1 diisman
konumunda olanlarin insanlarin dahi bu diisiincede olmasi carpicidir. Yazara gore

yonetimler degilse bile halk hala daha iyinin, glizelin, insanligin tarafindadir.

Romanda bireyler araciligiyla toplumun yansitildigi etnik ¢atisma 6rneklerinden
biri Azamovi¢ ve Morda¢ arasinda gecer. Arkadasliklar1 ge¢mise dayanan Tiirk
Azamovi¢ ve Sirp Morda¢ uzun zaman sonra karsilasirlar. Burada Baysal, Tiirklerin

insani Ustiinligiinii bir Sirp’n dilinden verir:

“Ne iyi adamsin sen Mig, ne iyi adamsin! Ben Strp im, hem de koyu bir Sirp. Sen
bunu bildigin halde beni seviyorsun. Halbuki ben ¢ok kotii bir adamim Mig!
Tiirklerden hep iyilik gordiigiim halde onlart bir tiirlii sevemiyorum. Nefret
ediyorum Tiirklerden.” (DSG. 5.50)

Morda¢’in tutumu da Bsenka’dan farksizdir. Tirklerden iyilik gordiikleri halde
onlara kotiiliik yapan, kin besleyen Sirplar yazar tarafindan elestirilir ancak Baysal
Mordag’in bu sozleri lizerine Azamovi¢g’in agzindan diisiincelerini aktararak asil
suglunun Mordaglar, Bsenka’lar degil, “anneler, babalar, papazlar ve yalanlarla dolu
tarih kitaplarr” oldugunu sdyler. Mordag ile Azamovig¢’in diyologlarinin yer aldig1 boliim
Almanlarin evi basmasi, Morda¢’in kagmasi ve Azamovi¢’in sorgulanmasi ile sona erer.
Azamovi¢’in sorgusu esnasinda Almanlara Mordag¢ hakkinda higbir sey sOylememesi,
oliimii goze alarak arkadasini “arkadan vurmayisr” vurgulanir. Azamovig her ne olursa
olsun bunu bir ihanet olarak diisiiniir ve Mordag’1 ele vermez. Baysal savasin, insani
duygulart yok etmedigini Bsenka’yr koruyan yash kadindan sonra Azamovig ile de
gOstermistir. Yazarin kendilerine kin ve nefret besleyen Sirplara karsin Tirklerin olar
korudugunu ¢esitli olaylarla gostermesi Tiirklerin savasta dahi insanligin ve erdemin

tarafinda oldugunu vurgulamak amaciyladir.

Romanda etnik farkliligin sembolii haline gelen, ¢atismanin temel unsurlarindan

biri olan bir nehirle karsilasilir. “Romanda savas-baris karsithigi islenirken Vardar
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nehrinin akis diizeni de dikkate alinir. Vardar Nehri, Yukar: Vardar-Asag: Vardar sek-
linde insani ozellikler atfetmek suretiyle kigisellestirilir.”**® Bir kiyisinda Hiristiyanlarmn
bir kiyisinda ise Tirklerin yerlestigi Vardar Nehri sehri ikiye bolmiis, birbirine diisman
iki bolge olusturmustur:

“Halbuki Treska daki gibi dost gec¢inseler, tiirkiilerini hep birlikte soyleseler ne

giizel olacakti. Ama yukart Vardar boyle olmasini istemiyor, ¢esitli din ve wrktan

insanlarin kardes kardes yasamalarina izin vermiyordu. Yukar: Vardar’in sol
kuyisimin biitiin istedigi sag kv silmekti.” (DSG. s. 143)

Romanda savasin diger taraflar1 olan Ingilizler ve Ruslar da kendine yer bulur.
Savasin esas sorumlusunun ingilizler oldugunu belirten Selmanovig, Almanlarin Ruslarin
sonunu getirecegi giiniin umudunu da tasir. “Insanlart severim ama Ruslart sevimem”

diyen Selmanovig’e gore “onlar da insan”dir ancak “hiikiimetleri insan degil”dir.**°

Drina'da Son Giin romaninda Cetnikler kadar Almanlara kars1 duyulan kin ve
nefret de yer alir. Almanlar1 ¢ok iyi tanidigini ifade eden Selmanovig savas donemlerinde
Almanlar kadar "hayvani/asan" baska bir millet olmadigini1 belirtir. Yazar etnik koken
tizerinden gerceklestirilen zulmii Cetnikler kadar Almanlar aracilifiyla da yansitir. Bu
zuliimleri gergeklestiren Almanlar kendilerinin iistiin olduguna inanir. Almanlarin isgalci
olarak bolge halkina yaptiklari eziyeti yansitmak i¢in romanda yer alan Alman komutani
Alfons Karr, “hak ve insanligin” “Alman” demek oldugunu belirtecek kadar kendisini

hayal diinyasindaki Alman imajina teslim etmistir.

Etnik koken agisindan farkli olan ancak bélgede yasanan catismada zulmiin
tarafinda olmayan nemli bir roman kisisi vardir: Kaymakam Bruno. Aslen Italyan olan
kaymakam, irk ve din ayrim1 yapmayan kimligiyle 6ne ¢ikar. Bruno; insanlara silahlarla,
siddetle degil sevgiyle yaklasmaya c¢alisan bir kaymakamdir. Kimi politikacilar
kaymakamin bu davraniginin arkasinda baska bir plan, tasarlanan bir oyun oldugunu
diisiiniir. Bunun sebebi savasin hiikiim siirdiigli bu cografyada insanlarin kimseye

giiveninin ve inancinin kalmamis olmasidir. Savas insanlarin fizyolojik ihtiyaglarinin

138 Abdurrahman Kolcu, “Balkan Tiirklerinin II. Diinya Savasinda Yasadigi Trajedi Uzerine Bir Roman:
Drina’da Son Giin”, TUBAR-XXIV-/2008-Giiz

139 Baysal’in Ikinci Diinya Savast icin dile getirdigi bu diisiince Milli Miicadele giinlerinde Halide Edip
Adivar’in soyledigi “Milletler dostumuz, hiikiimetler diismanimiz olmustur.” s6zinii hatirlatmaktadir.
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yaninda sosyal c¢evre igerisinde tutunmak i¢in ihtiya¢ duyduklart giiven duygusunu da

yok etmistir.

Romanda 1irklar arasinda catigmanin degil insanlifin 6n plana ¢ikarildig:
sahnelerden biri de Selmanovig ile Stevan arasindadir. Selmanovig, Pub Duyi¢’in ¢etesine
esir diistiiglinde onu kurtaran c¢etecilerden biri olan Sirp Stevan olur. Stevan,
Selmanovig’in askerdeyken yardim ettigi kisilerden biridir. Selmanovi¢’i tantyan Stevan
ona olan borcunu 6demek ister, gordiigi iyilikleri unutmamistir. Yazar burada “iyilik
eden iyilik bulur” diislincesi dogrultusundaki mesaji Stevan tarafindan kurtarilan
Selmanovig ile verir. Ancak Stevan bu yardiminin ardindan ¢ok gegmeden ceteye baskin
yapan Tiirk-Divisia iiyeleri tarafindan 6ldiiriiliir. Iyi-kétii, savas-baris catismalarini tekrar

yasamaya baglayan Selmanovi¢ bu 6liimden ¢ok etkilenir.

Savagin sonunda Tiirkler kafilelerle Tiirkiye’ye dogru goge baslarlar. Go¢ eden
kafilelerde ac1 ¢ceken, can vermekte olan insanlar tasvir edilir. Biitiin yasananlar1 bir
“insanlik cinayeti” olarak 0zetleyen yazar, bu cinayetlerden adeta hoslandigini
diisiindiigii insanlik karsisindaki hayretini belirtir. Diinyanin savaglardan “medeniyet”
kurmaya calisan insan kaniyla beslenen yonetimlerine nefretini dile getirir. Baysal baris
i¢cinde, 1rk ayrimi gozetmeksizin biitiin milletlerin isimlerini sayar ve asil 6nemli olanin

“insan” olmak oldugunu hatirlatir.

Romanin basindaki otobiis sahnesinin bir benzeri de sondaki mezarlik sahnesidir.
Otobiiste canli olarak 1rk, dil, din ¢esitligini gdsteren insanlar bu sefer savasin ardindan
yasamlarini yitirmis vaziyette mezarlikta bir araya gelmislerdir. “Hiristiyan, Miisliiman
ve Ortodoks diinyasimin kutsal topraklart iistiinde ilk defa yan yana yatan” bu insanlar
hayatlarindayken goriillemeyen tabloyu Oliimlerinde gostermis, mezarlikta biitlin

farkliliklarini ortadan kaldirarak bir biitiin olmuslardir.
2. EKONOMIK SIKINTI

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 toplumlarda birgok sosyal soruna sebep olur.
“Parasizlik ve gittikce artan fakirlik, gidasizlik, ilaglarin dahi karaborsaya diismesi

beraberinde saghk problemlerini getirir. Beden saghgi ile birlikte ruh saghgi da
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zedelenmis bir nesil ortaya ¢ikar.”**° Bozulan ekonomi temelli olan bu sorunlar toplumda
hem maddi hem manevi biiyiik yikimlara yol agar. Yasanilan aglik ve sefalet kadar bunu
bir firsata doniistiiren insaftan yoksun kisiler diger romanlarda oldugu gibi Faik Baysal’in

Atesi Yakanlar ve Drina’da Son Giin romanlarinda da kendilerine yer bulurlar.
2.1.ACLIK / YOKSULLUK

Ekonomik sikintilar savasin sosyal hayatta meydana getirdigi sorunlardan biridir.
Fiilen savasin i¢inde olmayan halkin bu catigmalardan nasil etkilendigi gozler oniine
serilir. Atesi Yakanlar’da Yunan isgalinin toplumda ve toplumsal diizende meydana
getirdigi bu sikint1 yazar tarafindan ele alinir. Ekonomik sikitinin ortaya ¢ikardigi aclik
sorunu insan iligkilerini de sarsmaya baslar. Savas biitlin degerleri alt {ist eder ve insani
degerler kaybolur. Devlet ise insanlarin en temel sorunu olan “ekmegi ucuzlatmak™ yerine
uygulamadigl, “kokusmus kanunlar” ile ugrasir. Yazar, savas donemi dolayisiyla
imkansizliklar i¢indeki ag, sefil halka deginirken sorunlara care bulamayan, yasanan

sefalete kayitsiz kalan yonetime halkin ses ¢ikarmamis olmasini da elestirir:

“Halk da agti, nasil olup da bugiine kadar sesini ¢ikarmamus, kendisine karst
yiizyillardwr layik gériilen bu insanlik disi yonetime karsi bir tepki géstermemigti?
Ne zaman uyanacakti bizim insammiz? (...) Bu kurtulus insallah insanimizin da
kurtulusu olacakt1.” (AY. $.284)

Atesi Yakanlar’da yazar, Osmanl topraklarinda yasayan azinliklarin ekonomik
durumlarina da yer vererek Tiirklerle aralarindaki zithg gozler Oniine serer. Tiirk-
Miisliman halk aglik ve sefaletle bogusurken, isgal kuvvetlerine bagli askerlerin her
aksam senlik diizenlemesi, yiyip i¢ip sefa siirmesi dikkat ¢eker. Sadece askeri giigler

degil, Yunan halki da hali vakti yerinde olan insanlardur.

Drina’da Son Giin’de Ikinci Diinya Savasi’nda 6lmemeyi “basaran” insanlarimn
hayatta kalma miicadeleleri dile getirilir. Insanlar ya 6liimii géze alarak “ekmek” pesine
diiseceklerdir ya da “oliimden beter olan a¢ligin” verdigi acinin i¢inde son nefeslerini
vereceklerdir. Savas ortaminda peynir, ekmek gibi temel gidalar dahi “kapanin elinde
kalir”’. Barinma, giyecek gibi temel ihtiyaglar da karsilanamaz durumdadir. Romanin ilk
kisimlarinda genel vaziyetin izahinda belirtilen bu durum son kisimlarda savasin sebep

oldugu aclik, yoksulluk ve sefaletin insanlar tizerindeki yikic etkileri agisindan yine yer

140 Alev Sinar, a.g.e., s.31
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alir. Havalarin kisa donmesiyle birlikte giyecek sikintisi da kendini daha ¢ok
hissettirmeye baslamis, bu da git gide hastaliklar1 arttirmigtir Almanya’dan getirilen
ilaglar yetersiz kalir. Bunun yaninda temel ihtiyaglarin bulunamaz olmasi karaborsaciligi

baslatir.

Aglik, savasin aci sonuglarindan biri oldugu gibi aym1 zamanda en biiyiik
nedenlerinden de biridir. Birinci Diinya Savasi’ndan biiyiik kayiplarla ¢ikan Avrupa’da
Ingilizler “ekip bicecek” toprak derdinden ve acgdzliiliikten diinyayr sémiirmeye
baslamis, Almanlar da bu somiiriiniin sonunda silaha sarilmistir. Osman Nuri Kogtiirk,

Baysal’in da degindigi bu meseleyi su sekilde agiklar:

“Savaslarin sonuglart ne olursa olsun, yenen ve yenilen toplumu ¢atismaya ve
hayatimi tehlikeye koyarak savasmaya itekleyen neden a¢lik korkusudur.
Bunlardan biri a¢ karnini doyurmak ve digeri de doyurmak icin somiirdiigii
kaynaklari muhafaza etmek icin savasa girmekte, aclik korkusu toplumlari,
tirleri ve kisileri biitiin giiclerini ortaya koyarak déviismeye mecbur
birakmaktadir.”**t

Yazar, roman boyunca savasin vahsi yiiziinii, zuliimleri verdikten sonra savasin
ardindan biitliin insanlhiin, biitiin taraflarin icine dustiigii sefaleti gostererek aslinda
savasin hi¢bir kazananinin olmadigim1 vurgular. Yoneticilerin kararini verdigi, zavalli
halkin 6nce farkli emellerle kandirildig:1 sonra da cilesini ¢ektigi savaslar hi¢bir sonug
vermemistir. Romanin son kisimlarinda, savasin yikimlarinin ve zafer anlayisinin izahini
eserin dzeti seklinde Peder Yuvan dile getirir. Intikam duygusunun en kétii hislerden biri
oldugunu belirten Yuvan, intikamla gelen zaferin de gelip gegici oldugunu, bu yanlis
diisiinceden kurtulmadik¢a akan kanlarin da durmayacagini belirtir ve ger¢ek zaferin,
insanlarin din ve 1tk ayriliklarini bir kenara birakarak kardesce yasamasi oldugunu ifade

eder.
2.2. SAVAS ZENGINLIGI

Savaglarin sosyal hayata etkilerinden biri de sliphesiz devletin ekonomik
durumunun  bozulmasiyla olusan sikintilardan kendilerini  kurtarmaya ¢alisan

firsatgilardir. “Diinyanin her yerinde her savas doneminde oldugu gibi savas sayesinde

141 Osman Nuri Kogtiirk, a.g.e., 5.25
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daha fazla para kazanmayr hedefleyen karaborsacilar, vurguncular”**? bu dénemleri

anlatan eserlerde konu edinirler.

Atesi Yakanlar romaninda Birinci Diinya Savasi’nin agir yenilgisinden sonra
ortaya c¢ikan ekonomik sikintilarin halki olumsuz etkilemesi ele alinir. Savasin sebep
oldugu ekonomik sikintilarin basinda temel gida ihtiyaglarinin karsilanamamasi gelir. Bu
durumu firsata doniistiiren “harp zenginleri” de vardir. Bu insanlar, karaborsa yoluyla
gidalar el altindan pahaliya satarak insanlarin ¢aresizliginden para kazanmaya calisirlar.
“Harp zenginleri stok¢uluk, vagon ticareti, tahvil ve faizcilik gibi yollarla servetlerine
servet katarlar. Millilik/gayr: millilik, biz/onlar ¢catigsmasi zemininde verilen bu durumda,
zevk ve eglencede giinlerini giin eden bu insanlarin karsisinda fakirlikle bogusan genis

halk kesimlerinin hayatlarina da dikkat ¢cekmek isterler. %3

Faik Baysal, Atesi Yakanlar romaninda harp zenginlerine tipler {izerinden yer
vermez. Devlet adamlarinin konusmalarinda dénemin ekonomik durumunu yansitirken

karaborsacilikla olusan zenginlige de deginir:

“Piyasa ¢ok durgun, alisveris neredeyse durdu. Halk bir seyler olacag
beklentisiyle gida stoku yaptigindan c¢arsida pazarda aranan her sey
bulunmuyor. Varsa bile bazi vicdansizlar bunlart el altindan ¢ok pahaliya
satiyor. Ornegin seker ve ¢ay ortadan kayboldu.” (AY. s.9)

3. DINi iNANC
3.1. INANC VE INKAR

Faik Baysal, savasi ele alan romanlarinda inan¢ konusunu islerken kdy ve sehir
hayatin1 yansittig1 romanlarinin tersinde bir diisiinceyi savunur. Savas temali romanlarda
Miisliimanlar acgisindan dini inanglar insanlar iyiye, dogruya, sevgiye sevk eden bir
ozellik gosterirler. Miisliman din adamlar1 da bu diislinceye hizmet eder sekilde
romanlarda yer bulurlar. Din, insanlar1 ayristiran degil, birlestiren bir unsur olarak ifade
edilir. Bu birlesme sadece ayni dine mensup Kkisiler arasinda degil, dinin 6ziinii

Oztimsemis gercek din adamlar1 oldugu takdirde farkli inanislara sahip insanlar arasinda

142 Alev Sinar, a.g.e., 5.55
143 Murat Kaciroglu, “Milli Miicadele ve Erken Dénem Cumhuriyet Romaninda Harp Zenginleri”,
Karadeniz Arastirmalari, Sayt: 20, Kis 2009, s. 135.
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da saglanir. Yazara gore, din adamlarinin dogru izahlar1 ve samimi girisimleri ile ¢ok
inangli cografyalarda “Ayn1 Allah’a inanma” diigiincesi 6zellikle Hiristiyan ve Miisliiman

milletler arasinda bir koprii vazifesi gorebilir.

Atesi Yakanlar’da Tirklerin dinlerine bagli olduklar1 ve verilen miicadelede
“Allah’in yardimi1”n1 hissettiklerini dile getirdikleri goriiliir. Bunun yaninda romanda ne
dini ne de ki farkliliklar savasin sebebidir. Inanglar ve etnik koken, isgalcilerin
isgallerine bahane olarak sunduklari kiliftir. Yunan askerlerinin zalimce iggalleri,
koylerde kendi halinde yagamakta olan Rumlar ile Tiirklerin arasinit agmaz. Cesitli dini
inaniglarin oldugu cemiyetlerde insanlar kendi inanislarina mensup kisilerle kaynasirken
diger inanisa cephe almasina ragmen yazara gore bu ayrisma her zaman olmayabilir.
Bunun en belirgin 6rnegi Yunan askerlerinin geldikleri bir koyde karsiladiklari tablodur.
Baysal, farkli bigimlerde olsa da ayni Allah’a inanan insanlarin birbirleriyle kardesce
yasadigini bu koy araciligiyla gosterir. Yunan askerlerinin, korkarak girdikleri kdyde
hicbir direnisle karsilagmamalar1 onlar1 kuskulandirir. Diigiin yapilan ve bir “bayram
yeri” olan koyde Hiristiyanlarla Miisliimanlar birlikte yasamaktadirlar. Askerlerden Niko,
koy agasina Hiristiyan ahali oldugu halde kdyde bir kilise bulunmamasinin sebebini sorar.
Aga, kilisenin olmadigini, Hiristiyanlarin camide dua ettiklerini, Miislimanlar olarak
onlara kilise yapmaya kalktiklarini ama Hiristiyanlarin istemediklerini, bu caminin
herkese yetecegini sdylediklerini agiklar. Baysal bu kdy araciligiyla inancin, insanlari
ayristirict bir unsur olmadigini belirtir. Yazara gore bu istisnai koyiin disinda, insanlarin
kendi dini cemiyetleriyle kaynasip kendinden olmayanlara cephe almasi, ayrigmasi

insanin degil, hiikiimetlerin, politika zihniyetlerinin bir sonucudur.

Inanglar Drina’da Son Giin romaninda merkezi bir rol oynamaktadir. Dinf inang,
insani inanglarla ve temel degerlerle birlikte bir biitiin olarak ele alinir. Romanda
“Tiirklerin hiir yasama hakkinin ve Islamiyet’e dayanan insan sevgisi ve hosgoriiniin
2144

vurgulandigr”** goriliir.

Faik Baysal Drina’da Son Giin romanini bir savastan 6te savas karsithgini dile
getirmek i¢in kaleme almistir. Bu amacini da eser boyunca Azamovig¢ ve Selmanovig¢’in

fikir ve sozleriyle okuyucuya yansitir. Azamovi¢’in intikam sozleri edenlere karsi “Biz

144 Alev Sinar, a.g.e., s.210
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bu gidise uymayalim. Ne olursa olsun iyilik bizde kalsin. Hele bir kadini oldiirmek
mertlige yakismaz” gibi sozleri, Bsenka’yr koruyan yash kadinin “hepimiz insaniz”
vurgusu bu diislincenin iirliniidiir. (DSG. s.20) Azamovi¢ ve Selmanovi¢’in insanlik ve
1yilik namina yaptiklarinin ve yapmak istediklerinin sebebi esasinda dogru Miisliimanlik
anlayislarindan kaynaklidir. Tiirkler, otobiisii durdurup Sirplar1 gotiirmeye calisan
Arnavutlara onlarin dinlerini ayirt etmeden insanlik i¢in yalvarirlar ve bu yalvaris sonug

Verir:

“Allah hakku igin sunlart kurtarin. Hepsi iyi insanlar onlarin.(...) Hepimiz
Miisliimaniz, din kardesiyiz hepimiz. Sizler haydut degil birer kahramansiniz.

Cani degilsiniz siz. N’olur, hadi kosun, elinizi bos yere kana bulamayin.” (DSG.
s.34)

Selmanovig, savaslar iizerine konusan Tiirk-Divisia iiyelerine inancin para ve
silahtan daha giiglii oldugunu hatirlatir. Selmanovig, savasa, 6ldiirmeye, kan dokmeye
kars1 olan biri olmasina ragmen sartlar onu da miicadeleye siiriiklemistir. Ancak bu

miicadelede yine de degerlerinden, inan¢larindan, insanligindan 6diin vermemeye ¢alisir:

“Hakkin zaferi i¢in ¢alisirken haksizlik yapar, yani insanhigimizi unutursak
davamiza gélge diisiirmiis oluruz. Savag bize insanligimizi unutturmamali. Hangi
soydan olursa olsun insan insandir. Giinahsiz insanlara saldirmamaliyiz.”

(DSG. 5.267)

Romanda Sirplar araciligiyla din adami disinda bir inang olarak yer yer
Hiristiyanliga da yer verilir. Roman kisilerinden Miyasig, gizli gorevi sebebiyle kendini
bir Hiristiyan olarak tanitip halkin i¢ine karistiginda, ahalinin, Hiristiyan genclerin artik
[sa’ya inanmiyor oluslarindan, kiliseye gitmediklerinden yakinmalarina tanik olur.
Miyasig, insanlarin iyilik ve sevgi telkin eden Yuvan yerine “Almanlarla Tiirkleri
kesmenin sevap oldugunu” sdyleyen Stefanovi¢’e hak verdiklerini de gorerek icinde
bulunduklar1 vaziyeti idrak etmis olur. Hangi inanistan olursa olsun dinden uzaklasanlarin
siddete, savasa, 0ldiirmeye meylettigi, inanci terkin kotiiliigii getirdigi gosterilir. Gerek
Miisliiman gerek Hiristiyan, dinini dogru Ogrenip yasamanin insanlar arasi sevgi
tohumlar1 ekmeye vesile oldugunu yazar, Bedrovi¢ ve Yuvan’dan sonra Hiristiyan halk

aracilifiyla da yansitmis olur.

Romanda Yovanavi¢ adinda Hiristiyan oldugu halde tanik oldugu vahsetlerden

sonra Miisliman olan ve Selmi¢ adin1 alan Sirp bir ¢avustan da bahsedilir. Bu din
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degistirmelerde insanlarin Hiristiyanlarin zuliimlerine tanik olmasi, Miisliimanlarin ise
Selmanovi¢ 6nderliginde hosgoriilii ve savunmaya dayal1 barig yanlisi politikalar etkili
olmustur. Selmanovi¢’in roman boyunca temel diisiincesi barisi esas alip savasi son gare
goren Hz. Peygamber esaslidir. “Kur ’an-1 Kerim baska topluluklaria iliskilerde hep barisi
esas kabul eder ve onceler. Kutsal Kitap 'ta Miisliimanlara hitaben ‘hep birlikte barisa
girmeleri’ emredilmektedir.”**® Kur’an-1 Kerim ve Hz. Peygamber’in hadislerinden
Islam’m bar1s, hosgérii ve miisamaha dini oldugu bilincinde olan Selmanovi¢’in savasma
fikrine yanasmasi ic¢in akil almaz zuliimler 6zellikle gosterilir ve Miisliimanlarin bu

miicadeleye “mecbur kaldig1” gozler oniine serilir.
3.2. DIN ADAMI

Faik Baysal, savas temasini isledigi romanlarinda din adamlarina koy
romanlarinda oldugu gibi tamamen olumsuz yaklasmaz. Toplumlarin sosyal
durumlarinda, yasantilarinda belirleyici rol oynayan din ve bu dinin temsilcileri olan din
adamlar1 toplumlar etkileyen yonleriyle 6ne ¢ikarlar. Buna gore din adamlari insanlari
kiskirtan, diismanlig arttiran, zuliim ve iskence yapan olumsuz din adamlar1 ve insanlara
barisi, sevgiyl asilayan, halkin1 kendi vatanlarini koruma ugruna diismana karsi
miicadeleye ¢agiran olumlu din adamlari olarak ikiye ayrilabilir. Bu tasnifte olumlu grubu

Miisliiman din adamlar1 olustururken olumsuz olanlar genelde Hiristiyan din adamlaridir.

Atesi Yakanlar romaninda da olumlu ve olumsuz din adamlar1 yer alir. Hiristiyan
din adamlarindan Metropolit Hrisostomos Rumlari kilisede vaazlariyla kigkirtan biridir.
Cemaatine “kentin ileri gelenlerini bir bir ortadan kaldirma” emri veren Metropolit
cetelerle is birligi yaparken Kaymakam ve Arif Bey’in yaninda dostluktan, baris yanlisi
davranmaktan bahseder. Metropolit, “din adamlar: olarak kan dokiilmesine her zaman
karsr” olduklarini Incil’den 6rneklerle dile getirir. (AY. s.134) Yarbay’dan “insanlik ve
hosgorii” talep eder, Saima’ya tecaviiz edenlerin idamlarinin 6nlenmesini ister. Yarbay

ise Turkler oliirken nerede olduklarini sorarak bu teklifi kabul etmez.

Hiristiyan din adamlar1 her tiirlii zulme ortak olmaktadir. Roman kisilerinden

Saima’ya tecaviiz ettigi iddia edilen Dimitri’nin “her pazar giinii kiliseye giden,

145 Unal Kilig, “Diismanlaria Bile Merhametli Muhammed (SAV)”, C.U. llahiyat Fakiiltesi Dergisi
2013, Cilt: XVII, Say1: 2 Sayfa: 15.
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vaazlarinda cemaatine Tiirk diismanhgi asilamaktan geri kalmayan Yani adindaki
papazin beynini yikadigr son kurbanlardan biri” oldugu belirtilir. (AY. $.81) Dimitri,
idam1 esnasinda bunun farkina varir. Papazin yanindan gitmesini isteyen Dimitri’nin
idam sehpasinda soyledikleri insanlar1 sasirtir: “Bize kilisede boyuna yalan séyledin, bizi
kiskirtip zehirledin. Ben de senin sozlerine kandim. Defol, dualarin da senin olsun Isa’n

da.” (AY. 5.147)

Romanda Miisliman din adami olarak olumlu nakledilen kisi Latif
Merhabaoglu’dur. Izmir’e ayak basan diismana kars1 cemaatini saldirya bas kaldirmaya
cagirir. Hocanin bu diisiincelerine karsi ¢ikan, sinirlenen saray yanlisi vali, i¢cinden “Sen
kim oluyorsun da boynundan biiyiik islere karisiyorsun? Cemaatine namaz kildirmaya

bak sen.” diye gegirerek sinirlenir. (AY. 5.92)

Isgalcilere kars1 Yagmurcuoglu’nun ve yarbayin yiiriittiigii miicadeleyi hakl1 ve
dogru bulan Latif Merhabaoglu’nun tasviri de olumlu karakterine uygun bir sekilde

aktarilir:

“Cok diizgiin kesilmis sakali, erdem ve inancin canli bir resmine benzeyen
yiiziiyle insani sevgiye ve ahlaklt olmaya ¢agiran Latif Merhabaoglu nun sesi
yumusak ve oksayicrydi.” (AY. $.83)

Faik Baysal, Drina’da Son Giin romaninda “insanlarin hayvanlar gibi birbirini
bogazladig1” bu savasin esas sebebinin “sevgisizlik” oldugu diisiincesini Selmanovig
aracihigiyla dile getirir. Insanlar her seye giicii yeten sevgi duygusunu unuttuklari igin
diinya bu kétiiliigiin icindedir. Insanlarin birbirini sevmemesinin nedeni olarak da “yanlis
egitim”i gorlir. Bu yanls egitimin sorumlulart da “sapik din adamlari ile
politikacilar’dir. Baysal din ve politikanin insanlar1 ayristirict degil tam tersine
birlestirici bir vazife gormesi gerektigini savunur. Roman boyunca da bu diisiince {izerine
yansitilan olumlu ve olumsuz din adamlar1 olaylarin kilit unsurudur. Drina’da Son
Giin’de cesitli karakterde ve islevde din adamlar1 goriiliir. Bu din adamlar1 ile dine kars1

hem olumlu hem olumsuz bakis agis1 yansitilir.

Din adam1 kimligiyle, olumlu ve birlestirici kimligi ile 6ne ¢ikan isimlerden biri
Miiftii Bedrovig’tir. Miiftiiniin bir din adami olarak herkese esit tutum takinmasi, insan
ayrimi yapmamasi gibi Ozellikleri vurgulanir. Alman Albay ile tartismalar1 araciligiyla

diisiinceleri daha somut bir halde ifade edilen Bedrovig, “Her ne kadar diismanimiz da
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olsalar Swrplar, Hwvatlar, Slovenler de insandwr.” diyerek diismanlarina karsi dahi
insanlik duygularini koruyan {istiin biri olarak belirtilir. Bedrovig, gergek zaferi de bir giin

“insanligin” kazanacagina inanir.

Miiftii Bedrovig ile birlikte olumlu aktarilan bir diger din adami da Peder
Yuvan’dir. Gergekte Fransiz asilli bir Katolik papazi olan Yuvan, Katolik ve Ortodoks
ahali arasinda sayilan, soziine itibar edilen ve birlestirici kimligi olan bir din adamidir.
Peder Yuvan, mezhepler arasindaki birligi Miislimanlar ve Hiristiyanlar arasinda da
korumak i¢in Miiftii Bedrovig ile birlikte hareket eder. Ancak Tiirklere yapilan zulme
sessiz kaldig1 diisiincesi, Tiirkler miicadeleye, orgiitlenmeye baslayinca duruma care
bulmaya calisiyor gibi goriinmesi Tiirkler arasinda samimi ve inandirici bulunmaz. Peder
Yuvan, Miiftii ile bu dogrultuda konusur.Miiftii Bedrovig¢ ile Miisliimanligin savasa ve
insanliga bakis acis1 dile getirilir. Bedrovi¢’in Peder Yuvan’a 6zellikle belirttigi nokta
Islamiyet’te 1tk ayriminin reddedilmesidir. Dil, din ayrimi yapmadan herkese kucak
actiklarini ifade eden Bedrovig, Peder Yuvan’in da kendileri i¢in “ayr1 bir dinin temsilcisi
bir papaz olarak degil, saygi duyulmasi gereken serefli bir insan” (DSG. s.183) oldugunu
ve Peder Yuvan da Bedrovig’e, asil suglularin kendilerini bu ¢atisma ortamina stiriikleyen

“geri kafali din adamlar?” oldugunu belirtir.

Zaman zaman fikir ayriliklarina diigseler de Peder, Miiftii ve Selmanovig arasinda
gecen konusma farkli dinlerdeki ve farkli kimliklerdeki, savas icerisindeki bu insanlarin
da aslinda medeni bir sekilde konusup anlasabileceklerini gozler 6niine serer. Baysal, iki
din adamiyla iki milleti bir araya getirir. Yazarin ve insanligin Yugoslavya cografyasinda

gormek istedigi tablo budur.

Tiirk-Divisia {iyeleri, Selmanovi¢’in Peder Yuvan’it ¢ok fazla korumasina,
savunmasina ve sevmesine zaman zaman tepki gosterse de Selmanovig, Yuvan gibi
insanlarin bu diinyada az bulundugunu ve Peder Yuvan’in hasret kalinan ‘“gercek
insan”lardan oldugunu belirtir. Nitekim eserin sonunda da Peder Yuvan, “insanlik sevgisi
ugruna karisini, ¢ocuklarini ve cemaatini bir yana birakarak kendi kani ve dininden
olmayan alti insani koruyucu kanatlar: altina” (DSG. s.318) alarak Selmanoviglere
goclerinde eslik eder. Onlart Sirplarin saldirilarina kast korumaya c¢alisir. Baskinlar
esnasinda Sirp getecilerin Hiristiyanlikla ilgileri olmadig da gériiliir. “Biz senin Isa’n icin

degil, insanlik icin, Yugoslavya'min ozgiirliigii i¢in savasiyoruz.” (DSG. s.323) diyen
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cetecileri Yuvan ikna etmeye ¢abalar. Ancak Peder, Selmanovicleri korumak kollamak
adina cikti1 bu yolculukta ivo tarafindan &ldiiriilerek insanlik ugrunda canmi verir.
Sevvala Ana’nin, Yuvan’in cenazesi i¢in “Bir papaz degil mi?” diye soran askere “Hayir
oglum, bir papaz degil, bir insan.” seklinde cevap verisi romanin vermek istedigi mesajin

veciz ifadesidir.

Roman boyunca yasanan olumsuzluklardan giizel giinlere ¢ikilacagi umudu din
adamlart ile verilir. Din adamlar1 insanlhigin geleceginde dair umudu olan nadir
insanlardir. Din onlara gore insanlar1 ayirict degil; farkliliklara ragmen birlikte insanlara

saygtyla bir arada yasamay1 6greten birlestirici bir etmendir.

Olumlu aktarilan din adamlarinin yaninda romanda olaylarin akisinda 6nemli rol
iistlenen olumsuz din adamlar1 da mevcuttur. Romanin ilk kisimlarinda “azgin bir papaz”
olarak nitelenen Marig, Tiirk diismani bir papaz oldugu i¢in olumsuz olarak ele alinan din
adamlarindandir. Din adamlar1 arasinda carpici bir sekilde dile getirilen kisi ise Papaz
Pub Duyig¢’tir. Romanin tigiincii boliimiine adin1 da veren Pub Duyi¢, Selmanovi¢’in esir
diistiigli cetelerden birinin basindadir. Selmanovi¢ kardesini gérme amaciyla gittigi
Belgrat’tan donerken Pub Duyi¢’in ¢etesine esir diiser. Savasin din adamlari tizerindeki
etkisini gostermek amaciyla daha ¢ok vahsetiyle romanda yer alan Pub Duyi¢ okuyucuya

tanitilir:

“Son giinlerde bu papazin adint duymayan kalmamisti. Cetnikler arasinda hi¢
kimse cinayet islemek konusunda Isa’min yeryiiziindeki bu temsilcisiyle
yarigamazdi. Pub Duyi¢’in eline diismek bir kere degil birkag kere 6lmekti.(...)
Bir Papazin Isa adina cinayetler islemesi anlasilabilir bir maskaralik

degildi.”(DSG. 5.217)

Koy papazi oldugu zamanlarda kii¢iik bir kiz cocuguna tecaviizden de yargilanmis
olan Pub Duyi¢, Peder Yuvan’in zit karakterinde bir tiptir. S6zde “Isa adina”, “Isa’nin
intikamu i¢in” cinayetler islemektedir. Peder Yuvan ile dinin birlestirici giicii aktarilirken

Pub Duyig ile tam bir ¢6ziimsiizliik ve vahset 6rnegi ¢izilir.
4. OLUM

Faik Baysal’in savas romanlarinda “6liim” savas ortaminda yasanan O&liim

acisindan ele alinir. Yani “6liim”den ziyade “yasamak icin 6ldiirme” s6z konusudur ve

172



bu romanlarda olaylar her ne kadar sahislar araciligiyla dile getiriliyor ise de bireysel

degil toplumsal dliimler, kiyimlar ifade edilir.

Atesi Yakanlar romaninda da “6ldiirme” tanimiyla da ele alinabilecek olan bu
tema Yunan isgalcilerin gergeklestirdigi zuliimle birlikte ilgilidir. Savaslarda, bireysel bir
sebebin s6z konusu olmadigi 6liim, toplum {izerindeki etkisi agisindan ele almnir.
Vurgulanan nokta ise insanlarin bu éliimlere kayitsiz kaliyor olusudur:“Oliim insanda da

hayvanda da degismiyordu. Kulaklar: sagirdi, top atsan da duymuyordu.” (AY. $.390)

Atesi  Yakanlar’da oOnceleri Yunan isgalciler tarafindan gergeklestirilen
oldiirmeler, Milli Miicadele i¢in Tiirklerin de silahlamasiyla karsilikli ger¢eklesir. Tiirkler
bunu mecbur kaldiklar1 i¢in, kendilerini miidafaa amacl yapmaktadirlar. Kuva-y1

Milliye’cilerden Battal’in da ifade ettigi gibi dldiirmezlerse 6leceklerdir:

“Sevgi mevgi ge¢mez bu diinvada. Yasamak istiyorsan tetige bas ve oldiir.
Acimadan 6ldiir hem de. Oldiirmezsen diisman 6ldiiriir seni sonra. Sevgi ancak
bahgelerde yetisir. Orda bile ancak bir iki giin yasar. O da sulamay
unutmazsan.” (AY. s.215)

Yazar, sadece insanlarin degil mekanlarin da “6lim” igerisinde oldugunu ifade
eder. Insan ve toplum davraniglarinin belirlenmesinde sosyal ¢evre kadar fiziksel
cevrenin de belirleyici bir unsur oldugu diisiliniiliirse, mekanlarin sosyal meseleler
tizerindeki etkisi veya sosyal meselelerin mekanlar {izerindeki etkisinin yok
sayllamayacagi anlagilir. Yazar, Uskiidar’m sosyal ortammi tasvir ederken “oliimii
cagristiran” karanligini karamsar bir tablo halinde anlatir. I¢ karartici, eski piiskii evlerin
oldugu, nesesi ve ruhu sonmiis ¢ocuklarin oynamaya calistig1, “yasayanlarin rengi” olan
beyaza dair hicbir seyin bulunmadigi, siyaha gémiilmiis olan bu Uskiidar sokag1 bastan

sona oOludiir:

“Her sey binlerce éliiye uygun olmaliydi.(...) Yasayan Uskiidar la 6lii Us{@'idar ‘a
en ¢ok yakisan renk buydu. Beyaz yasayanlarin rengiydi, oysa Uskiidar
yasamiyordu. Hi¢bir giin de yasamamisti.(...) Burasit Uskiidar’di, burada yalniz
oliiler yasayabilirdi.” (AY. $.359)
Baysal, nesnel diinyanmn 6znel zihinde meydana getirdigi “6liim” diisiincesini Uskiidar

araciliiyla yansitmis olur.

Drina’da Son Giin’de 6liim temasi savas sebebiyle ele alinan 6liimler tizerinedir.

Sirplar, Arnavutlar, Hirvatlar ve Tiirkler arasinda yasanan getin savasta Miisliiman
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Tiirkler sorgusuz sualsiz bir sekilde gozaltina alinir, yollari kesilip dldiiriiliir. Cetnikler’in
bu cinayetleri zevk duyarak ifa ettikleri de ¢arpici bir sekilde dile getirilir. Oliimiin hakim
oldugu topraklarda bu durum alisilmis bir hale gelmistir. Yazar bu konudaki
diisiincelerini de Selmanovig¢ araciligiyla dile getirir. Her ne kadar alisilmis bir hale
geldiyse de 6ldiirmenin tarafi, haklilig1 yoktur Selmanovig’e gore. Mitza, Osmanig¢ gibi
sahislarin oliimleri savas i¢cinde 0zel olarak yer aldigi gibi savasin sebep oldugu toplu

Oliimler de yer alir. Bu noktada bir mezarlik sahnesi dikkat ¢ekicidir:

“Sonsuz uykularina yatmig olan dliilerin hepsi Tiirk 'tii, Asker, sivil, koylii,
memur, ¢oluk ¢ocuk, kadin erkek biitiin Tiirkler buradaydi. Oliim bile onlart
birbirinden ayrramanugti. Bu mezarlikta eceliyle olen ¢ok az kisi vardi. Bir¢ogu
Surp ya da Hirvat kursunlariyla can vermisti.” (DSG. 5.116)

Selmanovi¢ de her ne kadar 6ldiirmekten, insana zarar vermekten kaginsa da
yasanan cinayetlere kayitsiz kalamaz. Bu noktada i¢ ¢atismalar yasayan Selmanovic de
Tiirklerin oOrgilitlemesini saglar. Bu asamada yine bir otobiis sahnesi etkili olur. Bir
yolculuk esnasindaki baskinda Sirplar tarafindan Tirkler kanli “cinayet”e kurban
giderler. Sirplar, masum insanlar1 acimadan oldiiriirler. Haznedarovi¢ adli zavalli bir

babanin sahsinda aktarilan bu cinayet Selmanovi¢’i de intikam hirslariyla doldurur.

Romanda yazar 6liime felsefi acidan da yaklasir. Insanin iizerinde diisiinmeden
edemedigi 6lim kavrami, yagsamak ile birlikte 6liimiin bin bir tiirlii vahsi halini goren
insanlar i¢in sorgulanan kavramlar olmustur. Bu sorgulamalar egitimli yoniiyle 6ne ¢ikan
Selmanovig aracilifiyla yansitilir. Oliimiin, varligim kendi dogal siireci sonunda gelmesi
suretiyle yasanmadigi, 6liimiin baska insanlar tarafindan vahsice gerceklestigi sosyal
ortamda, bir kelebegin dahi 6liimiine dayanamayan Selmanovig¢ 6liimiin de insanlar gibi

"kalles, ikiyiizlii, diisman" oldugunu diisiinir.
4.1 INTIHAR

Savas donemlerinde yogunlasan hisler ve ani duygu degisimleri, insanlari fiziksel
olarak da zihinsel olarak insanlari yipratir. Faik Baysal’in savas temini ele alan
romanlarinda da kdy ve sehir hayatini yansitan romanlarinda oldugu gibi intihar
“yipranan insan” i¢in bir kagis noktasi olarak goriiliir. Bu romanlarda hayatin zorluguna
katlanamayan insanlarin intihara meyletmesinin yaninda diisman zulmiine dayanamayan

kisilerin kendini 6ldiirmesi de goriiliir.
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Atesi Yakanlar romaninda kisilerin intihar diislincesi 6n planda goriilmemekle
birlikte Arif Bey’in karis1 Raziye Hanim zaman zaman “asker karis1” olmanin zorlugu ve
1stirabr ile dayanma giiciiniin kalmadigini, bazen “canina kiymay1” bile diistindiiglinii
ifade eder. (AY. s.364) Raziye Hanim’in yasadig1 olaylardan, ¢ektigi acilardan dolay
dayanma giicii kalmamistir. Hayatla miicadele edecek giicii kalmadigini diisiinen roman
kisilerinin bundan kurtulmak i¢in intihar1 diisiindiigli veya daha ileriye giderek intihara

tesebbiis ettigi yazarin diger romanlarinda oldugu gibi burada da yansitilir.

Intihar1 diisiincede kalmayan, uygulayan kisi ise Istanbul Emniyet Amiri Miirsit
Efendi’nin karis1 Afiye Hanim’dir. Miirsit Efendi, Milli Miicadele’ye katilma kararindan
sonra Istanbul Hiikiimeti tarafindan gérevden almir. Gérevden alinan Miirsit Efendi de
Anadolu’ya kagar. Romanin sonlarinda ¢ok kisa bir sekilde ifade edildigine gore Afiye
Hanim kocasinin ortadan kaybolmasindan sonra intihar eder. Ancak bu intiharin gergek
sebebi kocasina duydugu endise veya iiziintii degildir. Afiye Hanim “son anda yikiliveren
pembe hayallerinin enkazi” altinda kalmistir. (AY. s.371) Saray hayalleriyle kendi
gelecegine dair umutlar besleyen Afiye Hanim, kendi sonunu kendi elleriyle getirmis

olur.

Intiharin bir diger sebebi de yasanan zulme dayanamamadir. Drina’da Son Giin
romaninda kizi Saima’nin tecaviize ugramasi sonucu intihar eden Davuti¢ gibi Atesi
Yakanlar’da da bir Tiirk kizi, subaylar tarafindan zulme ugrar ve kirletilmek istenir. Adi
verilmeyen Tiirk kiz1 6nce kendisine saldiran subayi 6ldiiriir ardindan intihar eder. Namus
ugruna islenen bu cinayet ve intihar insanlarin ¢aresizligini ve yasanan zulmiin sebep

oldugu trajediyi gozler oniine serer.

Intihar konusunda iki savas romaninda goriilen bir farklilik s6z konusudur. O da
kizlar1 tecaviize ugrayan babalar olan Drina’da Son Giin'tin Davuti¢c’i ve Atesi
Yakanlar’mn Doktor Edip’idir. Edip Bey Davuti¢’ten farkli olarak kizinin tecaviizii ve
Oliimiinden sonra aylarca kendine gelemese de sonunda Davuti¢ ile ayni trajik sonu

yasamaz. Dayanilmaz acisina ragmen cepheye doner ve miicadeleye devam eder.

Atesi Yakanlar romaninda Yarbay Arif’in esi Raziye Hanim, esiyle zaman zaman
vazifesi sebebiyle tartismalar yasar. Esinin kendisine, ¢ocuklarina ilgi gdstermemesinden,

ailesini ihmal etmesinden yakinir. Ancak sonra yine “cok tehlikeli giinlerde yasadiklarini
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bildigi halde sanki baris zamanindaymis gibi olmadik seyler istemek”ten dolay1 kendine
kizar. (s.24) Raziye Hanim her ne kadar vaziyetin bilincindeyse de bir anne ve es olarak
onceligi ailesidir:

“Hayatimiz tehlikede, gidelim buradan. Vakit ge¢ olmadan baska yere tayinini

iste. (...) Her seyden once bir anayim ben. Cocuklarimi diisiinmek en biiyiik

hakkim. Zaten istesem de onlart diisiinmeden edemem. Evimi, yuvami ayakta
tutmak zorundayim.” (AY. 5.26)

Atesi Yakanlar’da “es” olarak dikkat ¢eken bir diger roman kisisi Afiye Hanim’dur:

“Afiye Hamm kirk yaslarinda, ¢ok alimli bir kadindi. Ayagina kirmizi kadife
terlikler giymisti. Burnu ¢ok bi¢imli ve kusursuzdu. Incecik kaslarin altindan 151k
sagan gozleri genellikle biitiin kadinlarda tutkuya doniisen yiikselme hirsinin

sanki birer penceresiydi.” (AY. s.264)

Istanbul Emniyet Amiri Miirsit Efendi’nin karis1 olan Afiye Hanim, olumsuz
olarak ifade edilen kadin kahramanlardandir. Afiye Hanim, hirsi, ¢ikarciligi ile 6ne ¢ikar.
Miirsit Efendi’nin saray hayallerinde esinin etkisi biyiiktiir. Afiye Hanim’in
konusmalarindan ibadetlerini ¢ikar ugruna yapan biri de oldugu anlasilir. Miirsit
Efendi’ye gelen teklifin kendi dualari, namazlari, oruglar1 sayesinde olduguna inanir.
Kocasimin bu teklif karsisinda kararsiz kaldigin1 goriice sinirlenir. Bu sirada sarf ettigi

sOzler onun dini, ¢ikarlari i¢in kullanan kisiligini gosterir:

“Bunca namazi ben bosuna mi kildim?(...) Uc¢ aylar bile kagirmadim.
Goreceksin, bu kadarla da kalmayacaksin daha. Yiikseleceksin, ¢ok

yiikseleceksin.” (AY. s.264)

Afiye Hanim’1n, esinin sarayda gorevlendirilmesiyle ilgili ilk diisiinceleri kendi
giyiminin, kusaminin, her tiirlii refahinin artmasi tizerinedir. Afiye Hanim’in makam-
mevki, para pul i¢in diisiinceleri, insani ahldk degerlerini yok sayan duygusuzlugun,
yozlasmig bir zihniyetin temsilidir. Kocasina, “hdl hatir saymakla hicbir yere
varamayacagini” soyleyen Afiye Hanim iist makamlara gelebilmek igin “herkesi
cignemek gerektigini” belirtir. Kendisini sagkinlikla dinleyen kocasina karsi farkl: tavirlar
sergilemeye baslar. “Toplumun disladigi hafif kadinlara yakisan davranislar’da
bulunmasi karsisinda neye ugradigini bilemeyen Miirsit Efendi, bu halin karisinin

“bastirmay1 basardig i¢ yiizii” oldugunu diisiintir.
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Atesi Yakanlar’in sonunda romanin akisina uymayacak bigimde Yarbay Arif’in
Yagmurcuoglu’nu, kaymakamin dul kalan karisiyla evlendirme talebi yer alir. Dinimizde
cocuklu bir dulla evlenmenin ¢ok sevap oldugunu da belirten Yarbay Arif bu diisiincesine
Hz. Peygamber’i de 6rnek verir. Yagmurcuoglu ise akli ve kalbiyle hala “bir giin size
tertemiz bir kiz olarak gelecegim” diyen Anjelika’dadir ve yarbayin teklifine sinirlenir.
Romanin sonunda birden ortaya ¢ikan ve tartisilan bu mesele, yazarin hangi diisiinceyi
vermek istedigini agikliga kavusturamayacak ve konunun akisini bozacak bigimdedir ve

nihayetsiz kalir.

Drina’da Son Giin romaninda savasin sebep oldugu olumsuz durumlardan biri de
insanlarin intihar etme diislincelerine kapilmalaridir. Savasin yasandigi cografyada
insanlar kendi vadelerini tamamlama suretiyle 6lmeyeceklerini, eninde sonunda diigman
tarafindan oldiirtileceklerini  bilirler. Bunun yerine “kurtulus”u kendi elleriyle
gerceklestirirler. Intiharin bir diger sebebi de yasanan zuliimdiir. Iskencelere, acilara
dayanamayan insanlar kurtulusu intihar etmekte bulur. Yasama i¢giidiistinii kaybeden
insanlar, yitirilen sevgiyi bulamayacag diisiincesiyle veya toplumu veya bireyleri

cezalandirma, geride kalanlara ac1 ¢ektirme gibi amaglarla intihar etmektedirler.

Roman kisilerinden Davuti¢ yasama i¢giidiisiinii kaybeden kisilerden biridir. Kiz1
Saima Surpli bir geng tarafindan gozleri Oniinde tecaviize ugrayan Davutig, aklini
kaybetme noktasina gelir, bu aciyla daha fazla yasayamayacagini diisiiniir ve hayatina

kendi elleriyle son verir.

Savagin, bireyin hayatin1 ve psikolojisini alt {ist ettigi insan tipi olan Mordag ise
topluma bir tepki olarak, kendine gore kars1 diislinceleri cezalandirma amaciyla intihar
eder. Tiirk-Divisia iiyeleri tarafindan kagirildiktan sonra basa ¢ikilmaz bir hale gelen,
Selmanovi¢’in eskiden tanidigi Mordag olduguna inanmakta zorlandigi ama bunun
suglusu olarak yoneticileri ve diinya diizenini sorumlu tuttugu biridir o. “Diinyada ne
kadar insan varsa hepsinin Allah belasin versin” diyecek kadar “cildiran” Mordag¢’in
sonu da kendi eliyle olur. Hi¢ diisiinmeden bir anda sakagina dayadigi tabanca ile intihar

eder.

Davuti¢ ve Mordag gibi karsit taraflarda savas ortaminda intihar eden bu kisiler,

ortak miicadele ve duygu birligiyle bireysel durumlarindan uzaklasmak yerine herkes
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tarafindan yasanan bu acilar1 bireysel olarak algilayip ¢oziimii bu diinyadan kagista

bulmuslardir.
5. KADIN
5.1. AILE ICINDE KADIN

Atesi Yakanlar romaninda Yarbay Arif’in esi Raziye Hanim, esiyle zaman zaman
vazifesi sebebiyle tartigsmalar yasar. Esinin kendisine, ¢ocuklarina ilgi géstermemesinden,
ailesini ihmal etmesinden yakinir. Ancak sonra yine “cok tehlikeli giinlerde yasadiklarin
bildigi halde sanki baris zamanindaymis gibi olmadik seyler istemek”ten dolay1 kendine
kizar. (AY. s.24) Raziye Hanim her ne kadar vaziyetin bilincindeyse de bir anne ve es

olarak onceligi ailesidir:

“Hayatimiz tehlikede, gidelim buradan. Vakit ge¢ olmadan baska yere tayinini
iste. (...) Her seyden once bir anayim ben. Cocuklarimi diisiinmek en biiyiik
hakkim. Zaten istesem de onlari diisiinmeden edemem. Evimi, yuvami ayakta
tutmak zorundayim.” (AY. S.26)

Atesi Yakanlar’da “es” olarak dikkat ¢eken bir diger roman kisisi Afiye Hanim’dur:

“Afiye Hamum kwrk yaslarinda, ¢ok alimli bir kadindi. Ayagina kurmizi kadife
terlikler giymisti. Burnu ¢ok bi¢imli ve kusursuzdu. Incecik kaslarini altindan 151k
sagan gozleri genellikle biitiin kadinlarda tutkuya doniigsen yiikselme hirsinin

sanki birer penceresiydi.” (AY. 5.264)

Istanbul Emniyet Amiri Miirsit Efendi’nin karis1 olan Afiye Hanim, olumsuz
olarak ifade edilen kadin kahramanlardandir. Afiye Hanim, hirsi, ¢ikarciligi ile 6ne ¢ikar.
Miirsit Efendi’nin saray hayallerinde esinin etkisi biiyiiktiir. Afiye Hanim’in
konusmalarindan ibadetlerini ¢ikar ugruna yapan biri de oldugu anlasilir. Miirsit
Efendi’ye gelen teklifin kendi dualari, namazlari, oruglar1 sayesinde olduguna inanir.
Kocasinin bu teklif karsisinda kararsiz kaldigin1 goriice sinirlenir. Bu sirada sarf ettigi

sozler onun dini, ¢ikarlar1 i¢in kullanan kisiligini gosterir:

“Bunca namazi ben bosuna mi kildim?(...) Uc¢ aylart bile kagirmadim.
Goreceksin, bu kadarla da kalmayacaksin daha. Yiikseleceksin, ¢ok

yiikseleceksin.” (AY. $.264)

Afiye Hanim’1n, esinin sarayda gorevlendirilmesiyle ilgili ilk diisiinceleri kendi

giyiminin, kusaminin, her tiirlii refahinin artmasi tizerinedir. Afiye Hanim’in makam-
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mevki, para pul icin diisiinceleri, insani ahlak degerlerini yok sayan duygusuzlugun,
yozlagmig bir zihniyetin temsilidir. Kocasina, “hdl hatir saymakla hi¢bir yere
varamayacagini” soyleyen Afiye Hanim (st makamlara gelebilmek igin “herkesi
cignemek gerektigini” belirtir. Kendisini sagkinlikla dinleyen kocasina karsi farkl: tavirlar
sergilemeye baslar. “Toplumun disladigi hafif kadinlara yakisan davranislar”da
bulunmasi karsisinda neye ugradigini bilemeyen Miirsit Efendi, bu halin karisinin

“bastirmayr basardig i¢ yiizii” oldugunu diisiiniir.

Atesi Yakanlar’in sonunda romanin akigina uymayacak bicimde Yarbay Arif’in
Yagmurcuoglu’nu, kaymakamin dul kalan karisiyla evlendirme talebi yer alir. Dinimizde
cocuklu bir dulla evlenmenin ¢ok sevap oldugunu da belirten Yarbay Arif bu diislincesine
Hz. Peygamber’i de 6rnek verir. Yagmurcuoglu ise akli ve kalbiyle hala “bir giin size
tertemiz bir kiz olarak gelecegim” diyen Anjelika’dadir ve yarbayin teklifine sinirlenir.
Romanin sonunda birden ortaya ¢ikan ve tartisilan bu mesele, yazarin hangi diislinceyi
vermek istedigini agikliga kavusturamayacak ve konunun akisini bozacak bigimdedir ve

nihayetsiz kalir.

Baysal’in savasi isledigi romanlarda kadinlar 6n planda olmamakla birlikte
savagin sosyal hayata yansimalar1 a¢isindan 6nemli 6l¢iide etkisi olan kisilerdir. Savasin

sosyal hayatin en kiigiik birimi olan aile tizerindeki etkileri kadinlar araciligiyla verilir.

Drina’da Son Giin romaninda, eserin ilk boliimiindeki otobiis sahnesinde Sirp
cetecilerini savunan ve Tiirklere diismanligini dile getiren Bsenka bir annedir. Yolculuk
boyunca ¢cocugunu emzirdigi dile getirilen Bsenka ve Tiirkler tartisma icindedirler. Cesitli
gruplarin saldirisina ugrayan otobiis kendi icinde de catigsmalar yasar. Otobiistekiler
sozlerinden dolay1 Bsenka’y1 6ldiirmek istediklerinde yasl bir kadin Bsenka’nin Gniine
gecer ve onu almalarina engel olmalarina ¢alisir. Bu hareketine tepki gosteren Tiirklere
yasli kadin bir Sirp’1 degil bir “anay1” korudugunu vurgular: “Ananin da Sirp’1, Hirvat 1,
olmaz. Insan degil misiniz siz? Hi¢ birinizin bir anay: éldiirmeye hakk: yok.” (s.17) diyen
yasli kadima Azamovig, digerleri haydutsa kendilerinin de haydut olmayacagini

belirterek, Tiirklerin haydut degil ancak kahraman oldugunu dile getirerek hak verir.

Faik Baysal’in romanda yer verdigi kadin kahramanlardan en 6nemlisi ve genis

yer tutani Selmanovi¢’in karis1 Sevvala Ana’dir. Sevvala Ana “biitiin ev islerine baktigt
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halde geng kalan” biridir. Yazar Sevvala Ana’nin “cahil” oldugu halde ¢esitli konularda
onemli diisiinceleri olduguna dikkat ¢eker. Annesi ve babasi Hirvat ceteleri tarafindan
katledilen, evlendikten sonra da savasin hiikiim siirdiigli cografyada acilarla bogusan
Sevvala Ana felaketler karsisinda ne olursa olsun giiciinii yitirmemigtir. Yazar Sevvala
Ana’nin kadmlar ve kadinlik iizerine diisiincelerine bolca yer verir. Sevvala Ana bir
kadinin aklindan 6nce kalbi olmasi gerektigini savunur. Kadin i¢in diistinmekten once
hissetmek Onemlidir ona gore. Sevvala Ana’nin bu sozleri dile getirmesinde yasadigi
acilarla edindigi tecriibeler etkili olmustur. Bu noktada ailesi de diisiincelerini tasdikler.

Yazara gore “Diinyanin biitiin kadinlart her yerde her zaman haklidwr.” (s.100)

Baysal, eserin sonunda, savaslarda, aslinda en biiylik aciyr esini, evladini
kaybeden analarin ¢ektigine dikkat ¢eker ve higbir iyi ananin bu acilart hak etmedigini

vurgular.
5.2. SAVAS ICINDE KADIN

Baysal savas ile ilgili insaniyet ve sevgi kavramlarini ¢ogunlukla kadinlar
araciliiyla ele alir. Aile i¢indeki kadinlar da savastan ayr1 diistiniilmemekle birlikte birey

olarak savas temasinda yer alan kadinlar bu baslikta incelenecektir.

Faik Baysal, savas temini isledigi romanlarda kadinlar1 ideal tipler olarak ele alir.
Savas icindeki durumlari, diisiinceleri ile ideal Tirk kadinm tipleri olusturan Baysal,
bilingli kadin kahramanlar1 yasanan olaylar i¢indeki durumlarla okurun goziinde yiiceltir.
Drina’da Son Giin’de Selmanovi¢’in esi Sevvala Ana gibi Atesi Yakanlar’da da Yarbay
Arif’in esi Raziye Hanim bu bilince sahip ideal bir kisidir ancak Raziye Hanim’da baz1
tutarsizliklar goriiliir. Raziye Hanim, yarbayin gorevi sebebiyle zaman zaman endiseye
kapilip esinin vazifesini birakmasini istese de vatanin i¢cinde bulundugu durumu diisiiniip
esinin verdigi miicadeleyle gurur da duyar. Raziye Hanim’in olaylara es ve anne olarak
duygusal bakis1 esi tarafindan bencillikle suglanmasina sebep olur. I¢inde bulunulan zor
dénemde zaman zaman diisiincelerinde bu sekilde celiskiler yasayan Raziye Hanim’1in bu

durumu karakteri tutarsiz bir hale getirir:

“Mademki devlet ¢atirdryor bizim ne isimiz var 6yleyse burada? Neyi kurtarmaya
calistyoruz hdld? Bir n once basimizin ¢aresine bakalim.(...)Devleti de devleti
batwranlar kurtarsin.” (AY. $.132)
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Romanda kadinlara daha ¢ok “asker karis1” olma yoniiyle, cektikleri zorluk
acisindan yaklasilmistir. Kadinlarin kocalarinin yokluguna dayanamayan duygusal

yonleri agir basmaktadir:

“Ben askerleri ¢cok severim. Bu iilkeyi kurtarirsa yine onlar kurtaracak. Ne var ki
kadinlarimiza da zor anlar yasatiyorsunuz. Yoklugunuza bazen dayanamiyoruz.
Bu yiizden ileri geri sdyleniyoruz ara sira.” (AY. $.368)

Raziye Hanim sadece savas igindeki diisiinceleriyle degil, Sevvala Ana’da
olmayan bir yoniiyle, egitimli olusu ile de vurgulanir. Okumus biri olarak kiiltiirlii

yoniiyle one ¢ikar:

“Biraz Almanca bilen, Tevfik Fikret ve Namik Kemal’den baska sair tanimayan
kocasina karsilik ¢ok giizel Fransizca konusan, belli baslh Fransiz ozanlarinin en
giizel siirlerini ezbere bilen, hangi tiirde olursa olsun kitap okumay: ¢ok seven
kiiltiirlii bir kadindr.” (AY. $.22)

Baysal, savas icindeki "Anadolu kadini"n1 ise vefakar ve cefakar yoniiyle tasvir

eder. Bu topraklarda kadin, topragiyla ayni kaderi paylagmaktadir:

"Sanki yeniden gencglesmis gibi dimdik yiiriimeye baslayan bu kadin gergekte

Anadolu'ydu. Yiizyillar boyunca varligi unutulan, hep veren, karsiliginda hi¢bir

sey almayan Anadolu'ydu. (...) Ne bitip tiikkenmeyen bir kagisti bu. Yine tozlu,

kirag yollara dokiilmiistii. Inekti, 6kiizdii, kopekti, esekti, (...) sipir sipir akip giden

gozyaswydi. Biliyordu, bir giin aym yollardan yine geri donecekti. Sonra yine

unutulacak, kapisimi yoksulluk ve acidan baska kimseler ¢almayacakti. Béoyle
gelmis, boyle gidecekti. Bu onun i¢in hi¢ degismeyecekmis gibi goriinen

alimyazgisiydi sanki." (AY. 5.198)

Topragiyla kaderini paylasan Anadolu kadini, Tiirk analar1 evlatlarini, eslerini
vatanin kurtulusu ugruna topraga verir. Baysal savasin en ¢ok analar etkiledigini belirtir.
Yakilip yikilan kéyde caresizce yana yakila oglunu arayan kadin “ylizyillardan beri hig¢
susmamasi1” yoniiyle Anadolu ile 6zdeslesmistir. Analar tiim acilarina ragmen, giicliidiir.
Evlatlarin1 vatan ugruna vermis olmakla oviiniir ve gelecege dair inanglari, umutlar

vardir.

Drina’da Son Giin romanminda Dul bir Sirp olan Mitza romanda olumlu
Ozellikleriyle yer alan nadir Sirplardan biridir. Almanlarin gerceklestirdigi zuliimlerin
kurbani olan Mitza’dan Alman Albay Alfons Karr hoslanir. Bunun iizerine Mitza kagirilir
ancak agkina karsilik bulamayan Albay cesitli iftiralar attirarak Mitza’y1 kursuna dizdirir.

Baysal, Sirp bir geteci olan Neni¢’in metresi olan Mitza’yr haksizliga ugrayan ve
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Oldiiriilen bir kadin olarak masum bir sekilde yansitir. Yazar Mitza’nin sahsinda bir
konuyu daha vurgular. O da “fedailiktir. Mitza, Yugoslavya topraklari i¢in miicadele
vermis, insanlarin dzgiirliigii i¢in ¢abalamis ve bu ugurda canini vermis bir kadindir. Oyle
ki Alman komutanin kendisini ¢ocuklar1 ile tehdit etmesine ragmen hicbir sey

sOylememistir.

Savasin icinde etkin rol oynayan kadinlar oldugu gibi savasin magduru olan
kadinlar da vardir. Saima bunlardan biridir. Sirplar tarafindan isgal edilen kdyde tecaviize
ugrayan Saima araciligiyla insanlarin acimasizliklari da iletilir. Tecaviiziin bir kiz i¢in
cok zor bir durum oldugunu dile getiren insanlar hi¢bir sugu olmayan Saima i¢in “olseydi
daha iyiydi” diyecek kadar duygusuzdurlar. Insanlara gére Saima “en degerli seyini”
kaybetmistir. Selmanovig¢ kadinlarla ilgili bu diisiinceye ¢ok sert bir sekilde karsi ¢ikar.

Bu zihniyeti “modast ge¢mis kafa” olarak gortir.

Selmanovig¢’in karis1 Sevvala, aile i¢indeki rolii ile 6n plana ¢ikmakla beraber
bolgedeki kadinlar1 direnise destek olma noktasinda birlestirmeye calismasiyla dikkat
ceker. Sevvala Ana vatan miidafaasinda kadinlar olarak gerektiginde etkin rol
alacaklarimi, “kadinligina bakmadan erkeklerle omuz omuza” savagacaklarini ifade eder.
Ancak savasin ardindan, yasananlardan sonra tutunacak bir dali kalmayan Tiirkler,
Yugoslavya’dan Tiirkiye’ye go¢ etmek iizere yola ¢ikarlar. Go¢ esnasinda topraga
baglilik, vatana duyulacak 6zlem gibi duygular 6zellikle Sevvala Ana araciligryla verilir.
Baysal, savasi ve gocii bir annenin géziinden duygusal agilardan da ifade etmis olur. “Evi
olmayan bir kadin 6lmiis demektir. Nereye giderse gitsin olmiis demektir.” seklinde
diisiinen Sevvala Ana, yurduyla evini Ozdeslestirmis bir kadmin aile ve vatan

duygulariyla birlesen acisini yansitir.

Romanda Ingiltere’deki savas ortamimin aktarildigi son béliimlerde toplum ve
diizen {izerine diislincelerini dile getiren Charles Brown yasananlardan sonra gelecege

dair ¢ok umutlu olmamakla birlikte ger¢ek ¢oziimiin kadinlarla olabilecegine inanir:

“Bence insanmin mutluluguna giden tek bir yol vardir. O da hi¢hir ise yaramayan
rejimleri ve siyaset adamlarini en kisa zamanda ortadan kaldirmak ve milletlerin
yonetimini kadinlarin eline vermektir. (...) Gelecegin diinyasi kadinlarin
diinyasidir. Béyle bir diinyada da simdikinden ¢ok daha mutlu olacagiz.
Basimizda da boyle bombalarin patladigim hi¢ gérmeyecegiz.” (DSG. s.247)
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Savasa ve topluma kadinlardan yola ¢ikarak farkli bir yorum getiren Charles
Brown’un bu diisiinceleri dikkat cekicidir. Gelecegin “kadinlara” ait olacagini ve
kadinlarin olan gelecegin “mutlu” olacagini diistinen Brown erkek egemen diinya

diizeninin vahset ve kétiiliiklerle dolu oldugunu ifade eder.

Romandaki savag igerisinde ele alinan kadin karakterlerden bir diger one ¢ikan
isim Diindar Selmanovi¢’in Londra’daki sevgilisi Mary’dir. Savasta Ingiltere’nin
durumunu aktarmak amaciyla yer verilen Diindar ve Mary’nin iliskisinde Mary’nin
yasanan savag ortamina, dliimlere, ekonomik bir¢cok sikintiya ragmen yalnizca kendi
rahatin1 diistinen tavr1 dikkat g¢ekicidir. Diindar ile siginaktaki konugmalarinda ise

Diindar’1n saskinlig1 icerisinde cinsel diistinceleri ile 6n plana ¢ikarilir:

“Bugiine kadar biz konusamadigimiz icin siz biitiin erkekler bizi yalniz
duygulardan hoslanan, romantik yaratiklar oldugumuzu saniyordunuz. Halbuki
biz etimizle, kemigimizle yasamay: seviyoruz. Ruh da neymis? (...) Giizelsin deyip
yalan séyleyecegine bu gece su cenabet bombardiman beni begendigini ispat et
bakalim. Biz kadinlar erkegin ancak boylesinden anlariz.” (DSG. $.241)

5.3. CINSEL VARLIK OLARAK KADIN

Faik Baysal’in savas temasini isledigi romanlarda Tiirk-Miisliiman kadinlar savas
icindeki miicadelesi, cesareti, diisiinceleri ile ya da ailesini koruyan bir anne-es
vazifesiyle yer alir. Gayrimiislim kadinlar ise dnemli yer kaplamazlar. Ancak Yunan
mezaliminin ele alindig1 Atesi Yakanlar romaninda azinliklar kadinlariyla birlikte bolca
yer almaktadir. Bu kadinlar romanda kadina kars1 farkli bir bakis1 ifade etmek tlizere yer
bulmuslardir. Bu bakis ahlaki ve insani duygulardan yoksun “cinsel bakig’tir. Sadece
Rum kadinlarin cinsel yonleri degil, Rum erkeklerinin de cinselliginin hayvani boyutu

dile getirilir.

Sahure’ye tecaviiz ettigi iddia edilen Dimitri bu noktada 6nemlidir. Ahlaki ve
insani degerlerden yoksun olan Dimitri’nin tecaviiz etmesindeki sebep siyasi bir
diismanlik veya Tirkleri kigkirtmak degildir. Dimitri “bu cinayeti daha ¢ok merak ettigi,

bir kadint ilk kez ¢iplak gormenin ozlemi ve insanmi ¢ilginliga gotiiren heyecaniyla”

islemistir. (AY. s.81)

Baysal, erkeklerin savasin icinde dahi kadin diisiincesinden kurtulamamasina

Tiirkler agisindan da deginir. Yarbay ile Yagmurcuoglu arasinda zaman zaman kadinlar
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ve evlilik tizerine konugmalar gergeklesir. Savas yiiziinden kadinlari unuttugunu ifade
eden Yagmurcuoglu'na yarbay bunun “6lim” demek oldugunu belirtir. (s.378) Bu
konusmalar olaylarin disinda, bazi diistinceleri yansitmak amaciyla akis1 bozacak bigimde

gergeklesir ve biter. Yarbay bu noktada 6giit veren kisi konumundadir:

“Evliligin temelinde ¢atisinda sevgi degil para yattigini birden unuttum.(...)
Kadin hi¢ sakaya gelmez ha. Siislenir piislenir, devedikeniyken kendini sana giil
diye yutturuverir. Bir ¢ift ela goz goriir gormez basin donmesin hemen.” (AY.

5.151)

Romanda Anadolu kadmi kadmligint unutmus bir halde, canityla ve aglikla
miicadele ederken Rum kadinlar1 isgal kuvvetlerince diizenlenen davetiyelerde boy
gostermektedir. Bu kadinlar zarifligi ve kadinsilii ile vurgulanirken onlara nasil

davranilmasi gerektigi ile ilgili diisiinceler de yansitilir:

“Kadint sevmek, oksamak, onu sirasinda bir vazoya koymak, sirasinda koklamatk,
elini ayagimi opmek, geceleri de soyup yataga atmak hem uygarlik, hem siir, hem
de insanlikti. Allah erkegi sevmek, kadini da sevilmek icin yaratmistr.” (AY.

5.320)

Roman kisilerinden Marya cinselligiyle 6ne ¢ikan Rum kadinlardandir.
Cinselligini para kazanmak icin kullanan Marya, Haci Anestis’in otelinde Ingiliz
subaylar1 eglendirmek i¢in gorevlidir. Marya gibi azmnlik olan “kad:nlar:n bazlar:
yaptiklar: isin bir gegim kaynagi oldugunu diisiintirken bazilar: da yoksullugun mahkiim

ettigi kurbanlard:r.”'*6 Marya tasviri fiziki 6zellikleri ile dikkat ¢eker:

“Marya yine taptaze ve sehvet doluydu. (...) Erkeklerin kadin etine ne kadar
diiskiin oldugunu c¢ok iyi biliyordu. Kocaman poposunu bir o yana bir bu yana
savurdu. (...) Marya yasina gore gercekten de c¢ok giizel bir kadindi. Iri
gogiislerini konusturmakta da ¢ok ustaydi. Eteginin yirtmacun biraz daha agti.”

(AY. 5.383)

Baysal, kahramanlar tarafindan “hele de savas zamani” diye ifade ederek bu
ortamda hissedilen cinsellige dikkat ceker. Isgalden sonra Yunan askerlerinin kapildig1
sehevi duygular yansitilir. Zaferin "iri memeli bir kadinin yerini tutmadig1" diigiincesinde
olan Yunan komutan Zafiropulos, saldirmak istedigi Tatar Ayse tarafindan oldiiriiliir.

Yunan erleri de kadin gordiikleri zaman kendilerini zor tutmalar1 yoniiyle tasvir edilir.

146 3acit Ayhan, a.g.t., 5.154
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Zafer sarhoglugunun etkisindeki Yunanlilarin “cildirmis” halleri su satirlarla gozler

Oniine serilir;

“Bizans, Biiyiik Yunanistan, Venizelos unutuldu, onlarin yerini kadinlar aldi. Bu
kadinlarin hepsinin ortak bir ozelligi vardi, esmeri de beyazi da yataklik ve
orospuydu. Kadimin namuslusuna, dindarina, anasima manasina yer yoktu
burada. Zafer de neydi? Gergek zafer kadin ve sarapti. Gerisi martavaldi.” (AY.
s.381)

6. ZULUM VE ISKENCE

Iskence bireysel-toplumsal veya maddi-manevi olmas1 yoniinden ¢ok boyutlu bir
kavram olmakla beraber 6ziinde savaglarin ortaya ¢ikardigi bir kavramdir. Toplumlarin
intikam alma duygusuyla yaptiklari savas esnasinda giicii elinde bulunduranin bu intikam1

gosterecegi en dnemli ara¢ iskencedir:

“Savay ve iskence birbiri ile yakindan ilintilidir. Birinin bir digerine kars: intikam
cigliklar: atmasiyla, bir ulusun bir bagka ulusun kan:zna susamas: sonucu ortaya
cikan savas durumu alt:nda kesinlikle ayn: diirtii yatar.”'#’

Atesi Yakanlar’da Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Devleti’nin
i¢indeki azinliklarin Itilaf Devletlerinin isgaliyle birlikte yiizyillarca gizledikleri yiizlerini
gdstermeye baslamasi ele almir. Yunanlilarin Tiirklere yaptig1 zuliimler Izmir’in isgalini

anlatan bir¢ok romanimizda oldugu gibi Atesi Yakanlar’da da genis yer bulur:

“Izmir’i isgallerinde Yunanlilarin yaptiklar: zuliim hemen edebiyat eserlerinde
akislerini bulmustur. Mukavemet etmek isteyenlerin derhal 6ldiiriilmesi yaninda,
silahsiz ve savunmasiz kadinlara tecaviiz edilmesi ve kiiciiciik cocuklarin
tamamen zevk icin oldiiriilmesi bir¢ok yazarimiz tarafindan islenmistir. Bu
facialar isgal anindan baslayarak Yunanlilarin denize dokiilmesine kadar devam
eder. Ilgi ¢ekici olan durum, biitiin bu facialarin Batili gozlemciler tarafindan da
goriiltip tespit edilmesine, ragmen Yunanistan'in ardindan bulunan biiyiik
devletler tarafindan gérmemezlikten gelinmig olmasidir.”*8

Tiirklerin miicadeleye hazirlanmasini, direnmelerini hizlandiran bu olaylardan
biri Doktor’un kizi Sahure’nin komiteciler tarafindan kagirilmasi ve tecaviize ugramasi
ve oldiiriilmesidir. Sahure’nin basina gelen bu olay tipki Drina ’da Son Giin romanindaki
Saime gibi savasin etkilerini gostermesi ve milli hareketi tetiklemesi agisindan ¢ok

onemlidir. Yazar, Sahure’nin tecaviizii ile savasin masum insanlar {izerindeki etkilerini

147 George Ryley Scott, Iskencenin Tarihi, Dost Kitabevi Yayinlari, Subat, 2001 s. 278
48 Inci Enginiin,, Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 234-235
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carpict bir sekilde yansitmistir. Diisman kuvvetleri bu olaylar1 Tiirklere “gdzdagi
vermek” i¢in yaptiysa da yasananlar halkin ayaklanmasini saglar. Tecaviiz olayr hem
cinsi hem de siyasi yoniiyle romanda yer almis olur. “Sahure’nin cenazesi Vali Bey,
yarbay, bazi subaylar, memurlar ve biiyiik bir halk toplulugunun katildigi, i¢ ve dis
diismanlarimiza karsi bir ¢esit protesto ve uyart niteligi tastyan ¢cok gorkemli bir torenle”
kaldirthir.  (AY. s.105) Gergeklesen isgal ve devamindaki acilarin, insanlarin
orglitlenmesini ve miicadeleye daha hizli katilmasini saglamasi tarihi kaynaklarda da ayni

sekilde izah edilmistir:

“Yunanlilar tarafindan iggali, Tiirk Halki tarafindan nefret ile karsilanmig, her

yverde milli cemiyetler ve kiva-yi milliye teskilatlart kurulmus, Anadolu'nun
cesitli yerlerinden Sadaret Makamina (...) telgraflar c¢ekilmisti. Avrupali
yazarlarin ifadesine gore, eger Yunanhlar Izmir'e ¢ikmasalar idi, Anadolu bu
kadar siiratli ve disiplinli bir sekilde teskilatlanamazdy.”**

Romanda benzer bir zulim de Haci Anestis’i oteline getirilip Ingilizleri
eglendirmesi istenen Tiirk kizinin bagina gelir. Marya gibi olmasa da “Tiirk lokumu” diye
ifade edilen “giizel izmir kiz1”m1 Ingiliz subaylar ortalarina alip soydurarak bigak zoruyla
dans ettirmeye caligirlar, basindan asag1 sarap sisesini bosaltirlar ve en sonunda yatak
odasina gotiirtirler. Gizli gorevi sebebiyle orada ajan olarak bulunan Yagmurcuoglu bu
durumda kendini zor tutar yapilanlara engel olmaya calisir. Cok ge¢cmeden icerdeki
subaylardan biri listegmen Sofokles’in 6ldiigli haberini getirir. Tiirk kiz1 askerlerden
birinden aldig1 kamay1 subayin sirtina saplamig ayni bigakla da intihar etmistir. Sahure ve
ad1 verilmeyen bu Tiirk kizinin basma gelenler Ingiliz ve Yunan mezalimini tiim
dehsetiyle gozler oniine sermektedir. Isgal kuvvetlerinin zuliim ve iskenceden geri
kalmayan ve cinsellik diiskiinii olan insanlar olarak ifade edilen askerleri aslinda
yaptiklarinin insanliga aykir1 olduklariin farkindadirlar. Ancak bunun sorumlusu olarak

kendi “hayvani” i¢giidiilerini degil savas1 gosterirler:

“Savag kotii, cok kotii tegmen. Bak hepimiz hayvanlastik ;urda. Neden? Savasg
yiiztinden. Bu rezalet bitsin, ordudan ayrilacagim hemen. Insan éldiirmek benim
isim degil. Aglamayi bile unuttum be.” (AY. $.386)

Izmir’de her giin silah sesleri ve iskenceler duyulur. Bu vaziyet iginde Tiirkler de

can derdine diismiis durumdadir. Bunun bir 6rnegi olarak meydanda koyli kadina

19 yiicel Ozkaya, “Izmir’in Isgalinin Anadolu’daki Tepkileri”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi
Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi 1.01, 1988, s.65.
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altinlarin1 almak i¢in yapilan eziyete kimse ¢ikip bir sey demez, kadina yardim edilmez
ve kadinin dldiiriilmesine kimse engel olamaz. Tanik olunan bu temsili durumlar halkin

umutsuzlugunu ve glivensizligini yansitir.

Romanin iiglincii boliimiinde Yunan isgalinin hizlanmasiyla artan zuliimler ve
buna kars1 olusan Kuva-y1 Milliye orgiitlenmeleri genis yer kaplar. Kdylerde kadinlar ve
erkekler iizerlerine gaz dokiilerek diri diri yakilmaktadir. Isgalcilerin ele gecirdikleri
koylerde gerceklestirdikleri iskenceler, astiklari insanlar, kadinlara-kizlara yapilan
saldirilar gozler Oniline serilir. Yunan komutanlart doymak bilmez bir hirs igindedir.
Binbas1 Aleksi'nin saldir1 sonrasi diisiinceleri diismanin i¢inde bulundugu insanlik dist

durumu 06zetler:

"Bircok 6lii veren Kuva-yi**® Milliye'cilerden bir tekini bile ele gegiremedigi icin
iyice kudurdu. Muhtarla birlikte koyiin imamini da cami avlusundaki yasl biilbiil
agacwma astirdi. Bununla da hirsimi alamads, kéyiin biitiin ordek ve tavuklarim
kestirip kendine ve erlerine gorkemli bir ziyafet ¢ekti."(AY. $.191)

Baysal, savasin sebep oldugu vahseti, savas meydaninin tasviri ile gozler oniine
serer. Insanin yaptigina inanilamayacak derecede bir vahsetin sergilendigi, “mezbaha’y1

andiran bu meydan zulmiin vardigi son noktadir:

“Kusturucu bir et kokusu, bocekler, sinekler ve fareler insan kasaplarimn
hoslandiklar: bir tabloydu.(...) Hald icin icin tiiten enkazin arasinda daha yanan
cesetler vardi. (...) Agaglardan birine baglanan bir kadimin gégiisleri satirla
dogranmist. Kiiciiciik cocugu da ayaklar dibinde paramparcaydi. ‘Insan olan
boyle bir sey yapamaz’ diye mirildandi.” (AY. $.274)

Romanda biitiin bu yasananlara tepki gostermeyen Istanbul Hiikiimeti sikca
elestirilir. Insanlar, askerimizin bu zuliim karsisinda “tek kursun” bile stkkmamasina anlam
veremez. Padisah’in kayitsiz kaldig1 diisiincesi yansitilir. Izmir ve ¢evresinde yasanan bu
vahsete “her zaman oldugu gibi goziine yine at gozliigii” takmis olan Bati’nin ses

¢ikarmamasi da elestirilir. (AY. 5.278)

Birinci Diinya Savas1 doneminde artan iskence durumu, Ikinci Diinya Savasi
doneminde hat safhaya ulagmustir. Faik Baysal da Ikinci Diinya Savasi dénemi

Yugoslavya cografyasini yansittig1 Drina 'da Son Giin’\i “insanin insana yaptigi iskenceyi

1%0 Romandaki yazim bu sekildedir.
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99151

anlatmak amaciyla”*>* yazdigi belirtir. Yazarin bu romaninda isledigi biitiin acilar ve

iskenceler gercege dayanmaktadir.

Drina’da Son Giin romaninda Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi Yugoslavya
cografyasinda Tiirklerin ugradig1 zuliim eserin en onemli temasidir. Savasmaktan geri
duran, kan dokmek istemeyen Tiirklerin miicadeleye baslamasi gordiikleri zulmiin hat
sathaya varmasiyla gerceklesir. Selmanovic tanik oldugu ¢esitli zuliim ve iskencelerden
sonra orgiitlenme yoluna gider. Sadece Sirp ¢etelerinin degil, Almanlarin da bolgede
gerceklestirdigi zuliimler hat sathaya varir. Selmanovig 6zellikle Almanlarin “her zaman

zaferin anasini siddet ve korku olarak belledikleri’ni ifade eder.

Romanda yasanan zulliimler giderek artan bir sekilde ilerler. Zuliimlerin giderek
artmasiyla Tirkler de giderek miicadeleye daha ¢ok destek vereye bagslarlar.
Savagmaktan, diismanliktan miimkiin oldugunca geri durmaya calisan Tiirklerin hakl
miidafaasi bu zuliimler ile gosterilmis olur. Yasanan iskencelere kronolojik bir sekilde
bakildiginda ilk olarak Osmani¢’in 6ldiiriilmesi biiylik yanki uyandirir. Selmanovig’i
tehdit etmek isteyen ceteciler nce komsusu Osmanig’i dldiiriirler. Bu olay Selmanovig’i
derinden etkiler ve daha somut adimlar atmasina vesile olur. Sirplarin gergeklestirdigi,
Selmanovi¢’i ve ahaliyi etkileyen bir diger zuliim 6rnegi Saima’nin halkin Oniinde
tecaviize ugramasidir. Savasin ¢irkin yiiziinlin ac1 bir sekilde ortaya konuldugu bu olay

diismanlarin zuliimlerinin vardigi noktayr gostermektedir.

Roman kisilerinden Azamovig esir tutuldugu dénemde maruz kaldig: veya tanik
oldugu iskencelerden sonra bu acilara tahammiil edemeyip aynilarini Alman subaylara
yapmay1 hayal eder. Ancak bu isyaninda hakli oldugu halde insanlik dis1 diislincelere
kapilmis olmaktan dolay: iziiliir, kendine kizar. Ancak bu diisiincelere kapilmasinda

sucun kendinde veya bagka bireylerde olmadigini da bilir:

“Biitiin su¢ savagsindi, savasi ¢ikaranlarindi. Cephelerde olen veya duvar
diplerinde kursuna dizilen her insanla birlikte topraga cansiz serilen gercekte

insan sevgisiydi.” (DSG. s.175)

11 Andag, a.g.e., s. 197
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Bunun yaninda Almanlar da Sirp ¢etelerin baskinlarindan paymi almistir. Yazar,
Cetniklerin gerceklestirdigi, Almanlarin da katledildigi Nevesni baskininin vahsi

tablosunu su satirlarla dile getirir:

“Hitler’in beyinleri nasyonal sosyalizmin insanlik disi hiilyalariyle yikanmug
zavalli ¢ocuklart yalniz éldiiriilmemislerdi. Kollari, bacaklari, burunlari, dilleri
ve en ilkel bir insanin bile utan¢ duygusuyla hi¢ olmazsa bir yaprakla ortmeye
calistigt uzuvlart kesilmis, gozleri oyulmus sonra bu parcalarin hepsi bir koseye
yigilms, yedi ceset de bellerinden topraga ¢akilmist1.” (DSG. 5.208)

Bu vahset tablosundan sonra Selmanovic “bos yere akmaus insan kanlarini gériince
bir kere daha insanligindan utanmir.” Ancak “Kendi diisiinceleri disindaki insanlara
iskence yapmay1 hak sayan zihniyetin benzer bir vahsetle karsilagmasi okuyucu pek fazla

etkilemez.”1%2

Bu olaylar her ne kadar ac1 olsa da Selmanovig’le birlikte ahaliyi de zulme kars1
birlestirmede etkili olur. Yasanan zuliimler insanlarin birbirine daha ¢ok baglanmasini
saglar. Halki acilar birlestirir. Tiirk Divisia’nin kurulusu daha saglam temeller lizerinde
ingaya baglar. Selmanovi¢g’in tiim yasananlara karsin Tiirk Divisia’nin kararlarini,
maddelerini belirlerken Onceligi vahsetten uzak olmaktir. Kendilerine yapilanlarin
aynisin1 yapmak gibi bir amagclari, masum insanlara karsi kinleri, intikam duygular
yoktur. Sugsuzlara kesinlikle zarar gelmemesini ve sadece Cetniklere karsi savasilmasini

emreder.

Romanda sivil halkin masumlugu, giinahsizligi, sugsuzlugu 6zellikle dile getirilir
ve onlara kars1 kotli davranilmamasi gerektigi Selmanovi¢ tarafindan vurgulanir. Hatta
Selmanovi¢ Mordag gibi kendilerine kin besleyen Sirp ¢etelerine karigan birine bile

iskence edilmesine karsi ¢ikar:

“Kim olursa olsun nu katillerin insnaltk disi metotlarina bas vurmiyalim.
Biliyorum Mordag amansiz bir Tiirk diismani.(...) Ona insanlart oldiirmek icin
degil, insanlart kurtarmak igin Balkan’a ¢iktigimizi gosterelim.” (DSG. s. 281)

Mordag, “Ipan’in aldattigi, Mihailovi¢'in zehirledigi” beyni yikanan bir ceteci
olmustur. Mordag ile bastakilerin bir masa olarak kullanmak i¢in yanlarinda tuttugu insan

tipi gozler Oniine serilir.

152 Alev Sinar, a.g.e.., 5.220
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Romanda zuliim temasi insanlikla bir ¢atisma igerisinde de verilir. Bir yanda
zalimler, canavarlar 6biir yanda ise insanlik i¢in kendini feda eden, insani, insanligi
onceligi haline getirenler vardir. Doktor Metrovi¢ de bunlardan biridir. Tiirk-Divisia’nin
kurulus asamasinda 6nemli destegi olan Metrovi¢’in meslegi de fikrine uygun secilmistir.
Kimlik ayirt etmeden Once insan sagligi amaciyla calisan doktor toplumdaki islevine

uygun bir zihniyete sahiptir.

Drina’da Son Giin’de zulmiin 6nemli bir temsilcisi de Goril Ipan’dir. Ipan
kacirdiklar1 Miiftii Bedrovig’e Kurban Bayrami’nda yaptiklari akil almaz iskence ile 6ne
cikar. Peder Yuvan’in kagirtildig: yalani ile halki da bu siddete destek olmaya cagirir,
galeyana getirir:

“Goril bir siyaset adami degildi ama onlar kadar kurnaz, yalanct ve ¢apulcunun

biriydi. Ne Tanri ne de Isa ile bir aligverigi vardr. Oynayacagi oyunun halkin

yiireginde en ufak bir actma duygusu uyandirmamasi icin her seyden once
ofkeleri kam¢ilama macerasina girismisti.” (DSG. s. 297)

K6y meydaninda Miiftii Bedrovi¢’e yapilanlar zulmiin vardigi son noktayi
gosterir. Ancak bu zulim karsiligimi bulmakta gecikmez. Karigan kdy meydaninda
Miyasi¢ ile Miiftii Bedrovi¢ vurulur ancak ayni anda Miyasi¢ de Goril Ipan’t vurur ve
Ipan rezil bir vaziyette can verir. “Isa ile Muhammed birleserek olaya tanik olanlarin
hayatlar: boyunca unutamayacaklar: iyi bir ders” vermislerdir. Yazar Oliilerin
meydandan bir bir kaldirildigini belirtirken esas olanin “onlarin 6liimiine yol agan

nedenleri” ortadan kaldirmak oldugunu vurgular.

Gog konusu romanda genis yer kaplayan ana temalardan biri olmamakla beraber
yillarca yapilan zulmiin insanlar siiriikledigi bir mecburiyet oldugu i¢in bu baslik altinda
ele alinmaktadir. Sirp ¢etelerinin 6nlenemeyen zulmii ve bdlgede zorlasan hayat sartlart
insanlar1 goce siiriikler. Savastan sag cikabilenler elinde avucunda ne varsa toparlayip
Tiirkiye’nin yolunu tutarlar. Drina’da Son Giin’de, “insanlarin kendi istekleri disinda
ozellikle de savaslar sebebiyle zorunlu olarak dogduklar: topraklar: birakarak baska bir

153 yansitilmaktadir.

topragi vatan tutmak suretiyle gercgeklesen zorunlu go¢ olgusu
Yiizyillarca Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigii bu cografyada kok salmis, Balkan

Savaslar1 ve 1. Diinya Savaslari’nda topraklarinda kalabilmeyi basarmis Tiirk-Miisliiman

158 {smail Arslan, “Zorunlu Bir Go¢ Hikayesi Olarak ‘Miibadele’ Uzerine Bazi Diisiinceler”, Balkan
Savagslarmin 100. Yilinda Biiyiik Gé¢ ve Muhacerat Edebiyati, Eyliil 2012, s. 67
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insanlar, II. Diinya Savasi ile birlikte artan Sirp zulmiine dayanamayip Tiirkiye’ nin
yolunu tutar. Yine de “Goge mecbur kalanlarin génliinde bir giin tekrar geri donmek
emeli yatar. Béoylesi bir emel hem tasiyani kamg¢ilayarak giiclendirir hem de ayrilik

acisim belli bir oranda hafifletir.”*>*

7. EGITIM
Faik Baysal, savas temini ele aldigi romanlarinda vermek istedigi mesajlar
egitimli roman kisileri lizerinden verir. Egitimli erkek kahramanlar ¢ogunlukla yazarin

sOzclisli konumundadir. Yazar egitimli kadin kisiler ile de toplumda gérmek istedigi

kadin tipini yansitir.

Atesi Yakanlar romaninda da Drina’da Son Giin romaninda da tarih 6gretimine
karst olumsuz bakis goriiliir. Roman kisilerinden Yagmurcuoglu tarihi “yalanlar ve
ihanetler dosyasr” olarak nitelendirir ve tarihin “bu tiir kepazeliklerin igreng bir tablosu,
insanin rezilligini ortaya koyan belgesi” olarak goriir. (s.218) Tarihin, Drina’da Son Giin
romaninda oldugu gibi, insanlik i¢in olumsuz sonuglart oldugu diisiiniiliir. Tarih, milli-

manevi, dini ahlaki ve sosyal degerlerin aktarilmasi igleviyle diisliniilmez.

Atesi Yakanlar romaninda Milli Miicadele o6zellikle biirokratlar ve aydinlar
aracilifiyla ele alindigi i¢in egitimli insanlar bolca yer alir ancak bu kisilerin egitim
diizeyleri veya egitimli insanlar olarak farklari romanda vurgulanan bir nokta degildir.
Yazara gore toplumda 6ncelik okumus olma veya olmama degil, vatan miidafaasindan

yana olup olmama noktasindadir.

Romanin kadin kahramanlarindan, Albay’in esi Raziye Hanim okumus biri olarak

kiiltiirlii yoniiyle 6ne ¢ikar:

“Biraz Almanca bilen, Tevfik Fikret ve Namik Kemal’den baska sair tamimayan
kocasina karsulik ¢ok giizel Fransizca konusan, belli bash Fransiz ozanlarinin en
giizel siirlerini ezbere bilen, hangi tiirde olursa olsun kitap okumayr ¢ok seven
kiiltiirlii bir kadindi.” (AY. s.22)

Romanda egitimli yonii vurgulananlardan biri de Mevliit Ekinciler’dir.

Yagmurcuoglu'nun gizli gorevi esnasinda yaptigi yolculukta karsilagtigt Mevliit

154 Belkis Altunis Giirsoy, “Tiirk Romaninda Balkan Savaslar1”, Balkan Savagslarimin 100. Yilinda Biiyiik
Gé¢ ve Muhacerat Edebiyati, $.133
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Ekinciler egitiminden feragat edip vatan savunmasina gelmesiyle one ¢ikar. Paris’te
Kimya Miihendisligi okuyan Mevliit, Fransa’ya aslinda okumaktan ¢ok “Abdiilhamit’in
zorbaligindan kurtulmak i¢in™ gittigini ifade eder. Gelisen olaylar onu da etkiler ve
Paris’teki egitimini yarida birakip vatan miidafaasi i¢in yurduna doniip Kuva-yi
Milliye’ye katilir. Aile olarak yiizyillardir her savasta sehit verdigini belirten ve bununla
gurur duyan Mevliit, Osmanli Tarihi’ni, Hammer Tarihi’ni okumus aragtirmis, {iniversite
kitapligindaki kitaplardan yararlanmig bilingli bir vatanseverdir. Mevliit, lilkeyi yalniz
askerlerin degil, doktorlarin, miihendislerin, 6gretmenlerin, yazarlarin ve sairlerin de
kurtaracagina inanir. Yagmurcuoglu ile aralarinda gecen bu konusmadan {i¢ giin sonra

Mevliit Ekinciler sehit diiser.

Faik Baysal, zamaninda ilim, sanat, egitim gibi bir¢ok alanin yaninda yasam
kalitesi gibi alanlarda Avrupa’nin oniinde gelismis bir toplum oldugumuz halde degisen
diinyada git gide geri kaliyor olusumuza deginir. “Dillere destan olan hamamlariyla
Avrupa’ya yikanmayr ogreten bir ulusun son zamanlarda herkesi sasirtan, geri
kalmishgnmizin  bir simgesi olarak degerlendirilen tuvaletleri’ne (AY. s.141) bir
yabancinin goziinden “tiksindirici” sekilde deginir. Burada tuvaletler, kiiciik diisiiriicii

etkisiyle geri kalmishigin bir sembolii olarak degerlendirilir.

Drina’da Son Giin’de eserin merkezinde olan Selmanovig, eski ve kokli bir Tiirk
ailesine mensuptur. Kendisi de okumus, aydin, kiiltiirlii biridir. Yiiksek egitimini
Almanya’da yapmistir. Bu egitimli ve kiiltiirli yoniiyle romanda yazarin sozciisii
olabilecek kisi olmustur. Selmanovi¢’in yasananlara, savasa, ne yapilacagina dair

konusmalarinda hep aydin kimligi ile sagduyulu konugmalar1 dikkat ¢eker.

Selmanovi¢’in kendi ailesi de ayni sekilde egitimlidir. Ancak kizi Elmasa’nin
Hukuk Fakiiltesi 6grencisi oldugu halde savas sebebiyle derslerine devam edemedigi
belirtilir. Savas sosyal hayatin bir¢ok yerini olumsuz yonde etkiledigi gibi, egitim
acisindan da olumsuz sonuclar ortaya c¢ikarmistir. Selmanovi¢ bu savas ortaminda
oglunun da egitiminin aksamamasi i¢in onu Londra’ya gonderir. Oglunu Londra’ya
gondermesinin  sebeplerinden biri de goniill bagi olan giizel Muammera’dan
uzaklastirmaktir. Muammera ailenin diger iiyeleri tarafindan da iyi bir kiz olarak

gorildiigi halde egitimli ve kiiltiirlii olmadig i¢in ailelerine uygun bulunmaz.
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Baysal, roman kisilerinden Nezir ile Selmanovi¢ arasindaki bazi konusmalarla
okuyup egitim alma ve egitim almadan evlenip ¢ocuk sahibi olma diisiincelerinin kiyasini
yapar. Nezir, insanin erkenden evlenip ¢ocuk sahibi olmasinin 6neminden bahseder.
Yasami, evlenmek ve c¢ocuk sahibi olarak goren, kitaplarin asla g¢ocuk yerini
tutmayacagin1 diisiinen Nezir’i Selmanovi¢ elestirir. Ancak bu zihniyetin sorumlusu
Nezir’in sahst degil“ona kitabi diisman belletenler”dir. Yazar, egitime Onem vermeyen
sistemin ve toplum diisiincesinin elestirisini yapar ve bu zihniyetin Nezirler dogurdugunu

ifade eder.

Yazarin egitimli roman kisilerinden biri de Azamovig’tir. Azamovig, hukuk tahsil
ettigi halde avukatlik yapmayan, toprakla ugrasan biridir. insanlarin hakkini savunmayi
¢ok onemli bulmakla birlikte insanlarla ugragsmaktansa toprakla ugrasmayi kendine daha
uygun bulur. Egitimli oldugu halde bunun gerektirdigi bir isle mesgul olmayan
Azamovig, hangi isi yaparsa yapsin insanlarin, biitiin meslek sahiplerinin okumalari

gerektigini diisiiniir.

Mitza savas icindeki isleviyle eserde yer almakla birlikte onun egitimine de
deginilir. Mitza’y1 cahil goriip kiiciimseyen Alman komutana Azamovig, Mitza’nin
Belgrad Universitesi Edebiyat Boliimiinii birincilikle bitirdigini belirtir. Mitza ddnemin
ve cografyanin sartlarina ragmen okuyan bir kadin olarak dikkat g¢ekicidir. Ancak
yasadig1 olumsuz durumlar, kocasinin 6ldiiriilmesi gibi olaylar onu da sarsmistir, kendini
daha cok ¢ocuklarina adamistir, Yine de bolgedeki derneklere liye olup, 1yilik yapmak

i¢in cabalar.

Drina’da Son Giin romaninda egitim acisindan deginilen bir konu da “tarith
egitimi”dir. Yazar, zaman zaman Metrovi¢ ile Selmanovi¢ arasindaki konusmalarla
tarthin ne oldugu, neden oOgretildigi, ne kazandirdigi ve ne kaybettirdigi iizerine
diisiincelere yer verir. Tarihin bir ilim olarak, degerlerin ve milli bilincin gelismesine olan
katkis1 agisindan ele alinmadig goriiliir. Selmanovig tarihin yararsiz bir sey oldugunu
ifade ederken Metrovig de, “farihin insanoglunun ne rezil ve ne ikiyiizlii oldugunu ortaya
koyan kesin bir belge” oldugunu belirtir. Selmanovi¢ yasanan biitiin zuliimlerin ve
savaglarin tarih kaynakli oldugunu diigiiniir. Tarihin, insanlar1 intikam hirsiyla birbirlerine

diisman ettigine inanir..
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Diindar Selmanovi¢’in Ingiltere’de kaldig1 otelde s1gmnakta bir arada olan insanlar
aracilifryla savaslara ve toplumlara, savasta Ingiltere’nin vaziyetine dikkat ceken yazar,
Profesor Mr. Charles ile de tarihe karsi olumsuz bakis agisini yansitir. Tarihin insanlara

higbir sey kazandirmadigini ifade eder:

“Gegmis hatalarin iistiinde durmak bize hi¢bir sey kazandwrmaz Mr. Hudson.
Yasamak, kurtulmak istiyorsak arkamiza degil oniimiize bakmaliyiz. Parolamiz
ne yaptik degil, ne yapacagiz olmalidir.” (DSG. s. 253)

8. AYDIN VE BUROKRAT ELESTIRISI

“Aydin” kavrami Tanzimat’tan beri nasil olmasi gerektigi yoniinde siirekli
tartisilan ve eserlerde 6onemli 6l¢iide ele alinan konulardan biridir. Aydinlar tarafindan
ifade edilen “aydin” taniminin islevi zamanla elestirilere maruz kalmistir. Toplumu
yonlendirmesi beklenen aydin, toplumdan uzak, halktan ayr1 bir st kimlige
bilirlinmiistiir.“Aydinin ortaya koydugu herhangi bir tavir, bir bakis acisindan dogru
kabul edilip takdire sayan goriildiigii gibi baska bir bakis agisindan ‘aydin ihaneti’ olarak
degerlendirilebilmistir.”*> Bu karisik durum yazarlar tarafindan roman kahramanlariin

sahsinda sik sik dile getirilmigtir.

Faik Baysal da Atesi Yakanlar romaninda devletin iist tabakalarinin ve aydinlarin
vatan konusundaki diislincelerine ve davraniglarina elestiriler getirir. “Devlet
kadrolarindaki biitiin yoneticileri halktan kopuk olmakla, sadece kendi ¢ikarlarin
diistintip verdikleri soézde durmamakla(s.8) elestiren yazar bu diislincesini romanin
basindan sonuna kadar ¢esitli olaylarla yansitir. Atesi Yakanlar romaninda iilkenin iginde
bulundugu karigik durumda “taraf”in1 segmekte zorlanan, ¢ikarlarina gére sonugta kimin
galip cikacagindan emin olmayan birtakim devlet idarecileri vardir. Bu kisiler sahsi

menfaatleri i¢in saray1 desteklerler ve bu yolda ¢esitli sahtekarliklara bagvururlar.

Roman kisilerinden Izmir Valisi Izzet olumsuz olarak anlatilan biirokratlardandir.
“Osmanly gibi yaslanmis, ne yaptigini, ne soyledigini bilmeyen” biridir. (AY. s.35)

Osmanli Hiikiimeti’ne baghilig1 ile éne ¢ikan Izmir Valisi, milli miicadeleye karsidir.

155 Sezai Coskun, Tartk Bugra'min Romanlarinda Sosyal Meseleler, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi), Fatih Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, stanbul 2002, s. 171
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Kaymakam ve yarbay gibi miicadele yanlilarina tepkilidir. “Koltugundan olma korkusu”
ile rligvetle is yapan vali, kaymakamin isteklerini kabul etmemesi lizerine kaymakam
hakkinda ¢esitli iftiralar atar. Valinin Osmanli Hiikiimeti’ne bagliliginin sebebi ise kendi
diisiincesine gore vatan-millet sevgisi degil, makam-mevki sevgisidir. Valinin “el etek
open dalkavuklara fazla giivenmemesi” uyarisin1 yapan Arif Bey’e karsi tavri onun

makam hirsini1 gozler 6niine sermektedir:

“Kendi basimiza hareket ediyorsunuz. Izmir’in valisi ben miyim yoksa siz
misiniz? Sizseniz bir kente iki vali ¢oktur. Ikimizden birinin gitmesi gerek
buradan.” (AY. s.33)

[zmir Valisi zaman zaman kendi i¢ muhasebesini de yapar. “Yillar sonra
insanliktan ¢ikip tas kesildigini ve en aci olaylar karsisinda bile kilinin kipirdamadigin,
vali kiligina girmis bir hayvandan baska bir sey olmadigimi diisiinerek biiyiik bir
tiziintiiye ” kapilir. (AY. s.93) Baysal bireyden yola ¢ikarak geneli yansitir: “Politikacilar
ve generaller oldum olasi sagirdi. Onlarin duydugu tek sey insanin damarlarindan sicak

sicak bosalan kan siriltisiydi.” (AY. s.274)

Roman kisilerinden Kaymakam olumlu olarak ifade edilen biirokratlardandir.
“Bilgiclik taslayan, sahtekar, kisiliksiz aydinlar’dan olmadigi belirtilen Kaymakam
makam mevki diigkiinii biri olmamasiyla vurgulanir. (s.10) Yazar kaymakamin sahsinda
donemin aydilarini elestirme firsat1 bulur. Ulkenin iginde bulundugu sikintili durumun
bir sebebinin de aydinlar oldugunu diisiiniir. Aydinlar “yaban” olmaya devam ettikce

“bizim hastaligimiz” da bitmeyecektir:

“Gergek aydin halktan kopan, halki kiiciik gorven, halka yukardan bakip ders
vermeye kalkan degil halkla biitiinlesmeyi bilen kisidir. Bizim hastaligimiz béyle
ger¢ek bir aydina sahip olmayisimizdan kaynaklaniyor.(...) Bizde aydinlar yalniz
gevezelik eder, sonra kavga edip birbirlerine kiiserler.” (AY. s. 10)

Bunun yaninda Kaymakam Bey’in askerlerle ilgili diisiinceleri dikkat ¢ekicidir.
Yeniliklerin hep ordular tarafindan geldigini belirten kaymakama yarbay bu noktada bir
uyarida bulunur. Kaymakamin orduyu 6vmesinin ardinda farkl: bir fikir yattigini diisiinen
yarbay, “askerin siyasetten uzak durmasi” gerektigini belirtir. Kaymakam Bey,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki yirmi otuz yillik siirecte demokrasi sancilar1 ¢eken ve

careyi orduda, ordunun miidahalesinde goren aydin kesimin sinyallerini vermis olur.
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[zmir’in isgalini ve devamindaki siirecin anlatildig1 Atesi Yakanlar romaninda,
gazeteci olan ve Hukuk-u Begser gazetesinde milli miicadele taraftari yazilari yayinlanan
aydinlardan biri olan Osman Nevres, Hasan Tahsin takma adinm1 kullanmaktadir. Tarihi
kaynaklarda diismana ilk kursunu atan kisi olarak yer alan Hasan Tahsin, romanda bu
eylemiyle yer almaz. Faik Baysal’a gore ilk kursunu atan Yarbay Arif’tir. Baysal bu

yondeki diisiincesini bir roportajinda izah eder:

“Izmir’de ilk kursunu kimin attigi konusunda ii¢ ayri gériis birbiriyle celisiyordu.
Cok diistindiim, ben de ilk kursunu Osman Nevres ya da Hasan Tahsin’in degil
Albay Arif Bey'in attigina inandim ve romana bu goriisii isleyerek girdim. Burada
sunu belirtmem gerekiyor: Hasan Tahsin de diismana ates etmis ve vatan sevgisi
ugruna camindan olmustur. Bu bir gergektir. Ama ben ikinci veriyi kabullendim,
béylece yola ¢iktim.”**

Faik Baysal’in Atesi Yakanlar romaninda yer verdigi Osman Nevres, donemin

aydinlarinin tipik bir tasviri olarak karsimiza cikar:

“Cok temiz giyinmisti, yakast kolali bembeyaz gomlegi ile diigiimiiniin hemen
altinda iri tagh bir ignenin sildadigi kravatindan 6liim aninda bile kendisini
ihmal etmeyecek kadar titiz bir insan oldugu anlasiliyordu. Kendisine ¢ok
yakisan koyu gri giysisi gercekten sikti, pantolonu sanki iitiiden yeni ¢ikmis gibi
hi¢ burusmamisti. Rugan pabuglarinin iistiinde tozun zerresi bile yoktu.” (AY.

s.70)

Bu ifadelerden Osman Nevres’in son derece itibarli ve 6zenli bir “alafranga”
oldugu gortiliir. Baysal, koklerinden uzaklasmis halktan kopuk bir “yaban” olan bu aydinm
elestirir:

“Tanzimat sonrasinda nereye gittiklerinin bilincine varmadan batililagsmaya

yonelen erkeklerde daha ¢ok aydin gecinenlerde moda olan, iist dudagini yar

yariya orten bir biyigin tamamladigi, hemen hemen hi¢chir kusuru bulunmayan,

icin i¢in bir seylere aglyyormus izlenimini birakan yiiziiyle Osman Nevres kisaca

buydu.” (AY. s.70)

Osman Nevres ve Yagmurcuoglu konusmalarinda Ittihatcilardan da bahseder.
Yagmurcuoglu’nun “Ittihatcilardan yana misiniz?” sorusuna Osman Nevres “0 defterin

kapandigini, iilkeyi kurtaracaklardan yana oldugunu” ifade ederek cevap verir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda kendine daha ¢ok yer bulan Istanbul Emniyet

Amiri Miirsit Efendi, “Rum azinligin ¢ilginligimi onlemek icin elini bile kipirdatmaya

16 Andag, a.g.e., 5.199
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cesaret edemeyen” biri olarak ifade edilir. Zaman zaman hirslartyla vicdani arasinda
catisma yasayan Miirsit Efendi, Ingilizlerin, saray1, Kuva-y1 Milliye ve Mustafa Kemal
ile ilgili olarak sikistirdigi donemde “koltuk endisesi” ile ne yapacagini bilemez halde
davranan, hayallerini yasama hevesinde olan vatanin milletin igine bulundugu vahim

durumu diistinmeyen biirokrat tipidir:

“Cok hirslyydi, Saltanat yikilacak diye odii kopuyordu. Vatan ve millet sadece
dilindeydi, gonliinde Padisah’in basmuhafizi olmak tutkusu yatiyordu.(...)
Padisah’in gozde bir adami olmak, nisanlar i¢inde yiizmek, el ayak optiirmek,
Bogazici’nin en giizel yerinde bir yalida oturmak, baska bir sey istemiyordu.”

(AY. 5.257)

Miirsit Efendi sonunda hayalini kurdugu teklifi alir. Saray’da gorevlendirilecegi
haberini veren muhafiz ise icinden Emniyet Amiri’nin “Saray’a kapagi atabilmek igin

milleti ¢cignemeye gelmis” (AY. s.262) biri oldugunu diisiiniir.

Sarayin akibetinin ne olacagi konusunda belirsizlikler oldugunu diisiinen Miirsit
Efendi endiselidir. I¢ muhasebe yapan, olaylar1 sorgulayan Miirsit Efendi aslinda sarayin
yasananlarin sorumlusu oldugunu diisiintir. Devlet icerisinde olusan kayitsizlik ve
gorevlerin thmal edilmesi sebebiyle diisman {ilkenin i¢ine rahatga girebilmistir. Sadece

toprak biitiinliigii degil, ahlak da bozulmustur:

“Devlet de polis gibi horul horul uyuyordu. Bu yiizden diisman burnumuzun
dibine gelmis, (...) yolsuzluk, hirsizlik, ahldksizlik artik utanilacak ayplar ve
suglar olmaktan ¢ikmisti.” (AY. s.270)

Miirsit Efendi’nin goriistiigli biirokratlardan biri olan Vali Kevni Bey adi
“rlisvetci’ye ¢ikmis biridir. Miirsit Efendi, Kevni Bey’e “yalniz aldigi maasla ge¢inmeye
calisan namuslu insanlar’dan oldugunu ifade etse de tam zittin1 diisiiniir. (s.298) Miirsit
Efendi ve Kevni Bey Anadolu’nun iggaline kars1 duyarsiz olan kendi ¢ikarlarini diisiinen
biirokrat tipleridir. Kevni Bey de Miirsit Efendi gibi i¢inde bulunulan karisik ortamda
kendini saglama almaya ¢alisan, gidisata gore, kazananin kim olacagina gore tarafini
segcmeye bekleyen biirokratlardandir. Bu durum Miirsit Efendi’de bir i¢ hesaplasma
seklinde ne yapacagini bilemez durumda goriiliirken, Kevni Bey neyi neden yaptiginin
bilincindedir:

“Cok iyi diistintip tasinmak gerek. Yanls bir adim atarsak “Hain” damgasini

yeriz sonra. Bakarsin hiikiimet bu igin tistesinden geliverir, biz de mahkemelerde
suriiniiriiz yullarca. En iyisi biraz daha beklemek. Kazanan iyice belli oluncaya
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kadar sabretmek. Bu davram@zm size ¢irkin gelebilir. Politikacilar baska tiirlii
mii davramiyor sanki? (...) lkisine de gizlice yardim etmek en akillica is bence.
Kaybeden kaybeder, kazanan taraf da bizi hainlikle su¢clayamaz.” (AY. $.301)

Ne yapacagi konusunda gelgitler yasayan, vatan ve namus diisiinceleriyle, esi
Afiye Hanim’in hirslariyla bogusan Miirsit Efendi, sonunda bu ‘“namussuzlugu”
yapamayacagini anlar ve kararin1 Kuva-y1 Milliye’den yana verir ve Anadolu’nun direnisi
icin Kara Kegili Alayr’na katilir. Miirsit Efendi’nin buraya kadarki durumu ve konumu

ile isgalin Istanbul’daki etkileri de gdsterilmis olur.

Atesi Yakanlar romaninda aydinlara dini inan¢ noktasinda da elestiri getirilir.
Olumlu bir sekilde ifade edilen din adamlarindan Latif Merhabaoglu ic¢in “gikarin
diigiinen, tilkenin bu duruma diismesine sebep olan” kisi olarak dedikodular1 ¢ikmaistir.
Merhabaoglu’'na gore bu dedikoduyu yapanlar “dindar olmayr su¢ sayan ziippe
aydinlarimiz”dir. Bu aydinlarin dini unutmalari elestirilir. “/nsana yalniz doktor yetmiyor,
dua da gerek. Ama bunu kime anlatirsin? Avrupa’ya okumaya giden sersemler bizi
dinden imandan da etti.(...) Bilim, anladik saygim var, ii¢ bes sey 6grenir ogrenmez
Allah’t unutmak da nesi?” diye sorgulayan Yarbay Arif’e gore bu sikintilar “Tanzimat
belasi’nin getirdikleridir. Kendi benligini unutan bu sdzde aydinlar, Tanzimat’tan beri
devam eden bir zihniyettir. Yarbay, “Avrupa’ya giden ziippeler” olarak niteledigi bu
insanlar yiiziinden bugiin sikint1 i¢inde olundugunu, zararmi gordiiklerini diisiiniir.
Savaglar1 ¢ikaranlarin da “okumus” denilen kesim oldugunu belirten Yarbay, egitim
sisteminin degistirilmesi ve Once insanligin, insan sevgisinin &gretilmesi gerektigini

belirtir. Bilim bu temel 6gretilerden sonra gelmelidir.

Egitimli ve vatansever yoniiyle 6ne ¢ikan Mevliit Ekinciler, catismada sehit diisen
arkadaslarinin yanina gelip dua eder. Burada Mevliit’iin diger s6zde aydinlar gibi Paris’te
tahsil gordiigii halde, “Allah’t unutmamis” oldugu vurgulanir. Aydin sadece halktan
kopuk olmakla degil, inanglarindan kopuk olmakla da elestirilir. Mevliit, Paris’teki

egitimi esnasinda edindigi izlenimlere gore aydinlara yonelik elestiriler getirir:

“Paris 'te bazi aydinlarimizia tanistim. Herifler ti¢ giin i¢inde Fransizlagmiglar.
Kendi dilleriyle konusmak bir yana Tiirk olduklarin: bile séylemeye utantyorlar.
Onlardan bu iilkeye hi¢hir haywr gelmez. Aydimin béylesi kara cahilden daha
tehlikelidir.” (AY. s.283)
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Mevliit Ekinciler, biirokratlar1 da elestirir. Vatan bir savas ortamina girdiginde
halk g6ziinii kirpmadan canini verirken, sadece kendi derdini diisiinen, bas1 sikinca kagan,
zafer oldugunda ise bunun “nimetlerinden yararlanan™ yoneticilerin halki unutmasina

tepki gosterir.

9. HAK VE ADALET

Atesi Yakanlar romaninda da hak, haksizlik ve adalet, adaletsizlik gibi konular
cogunlukla Tiirklerin yasadigi zuliimle beraber ele alinir. Savasin hi¢bir hakli sebebi
olamayacag gibi savas esnasinda kanunlar ve adalet, insan haklari gibi kavramlar da yok
olur. “Avrupa’ya insan haklarina saygili bir devlet oldugumuzu gostermek zorundayiz”

diyen Vali’ye Latif Merhabaoglu sert ¢ikar:

“Insan haklar: dediniz de aklima geldi. Avrupa bizim haklarimiza saygi
gostermezken ona yaranmaya ¢alismamiz dogru mu? Ustelik bu canavarlar zaten
insan minsan da degil.” (AY. s.87)

Din adaminin, Mehmet Akif gibi “medeniyet denilen tek disi kalmis canavar”
olarak gordiigii Avrupa, gergeklestirdigi zuliim ve insanlik dis1 uygulamalarla savundugu

ve toplumlara getirmeyi vaat ettigi hukuk ve adaletten bihaberdir.

Haks1zliga sadece diisman agisindan deginilmez. Istanbul Hiikiimeti araciligiyla
da hukuk sistemine yonelik diisiinceler yer alir. Yazar, saraydaki devlet yoneticilerinin
“kokusmus kanunlar”la ugragmasini elestirir. Bu kanunlarin “gii¢siizlerin oniine dikilen
duvarlar’ oldugunu belirten Baysal, Istanbul Hiikiimeti’nin artik gorevlerini yerine
getiremedigini, esas meselelerle ilgilenmedigini, hukukun nizammi saglayamadigini
ifade eder ve yeni bir hukuk devleti kurulmas: gerektigi diisiincesini yansitir. Ulkenin
icinde bulundugu en biiyiik sorun yonetenler ile yonetilenler arasindaki adaletsiz ve

esitlie dayanmayan iliskidir:

“Yonetenlerle yonetilenler bir diizeye geldikleri giin diinyada mutluluk cagi
baslayacaktr. (...) Cirkin politikacilar boyle bir ¢agin baslamasina izin
vermiyorlar.” (AY. s.296)

Bu adaletin ve esitligin saglandigir giin iilkeye gercek mutlulugun gelecegi

vurgulanir. Toplumun igindeki esitsizliklerin giderilmesi ile gercek mutluluga
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ulagilabilecegi gibi, toplumlar arasi ¢atismalar da ayni ayrimlarin ortadan kalkmasiyla

sona erebilecektir:

“Soylu soysuz, ¢opgii dilenci, zengin yoksul, insan her yerde ayniydi. Bu iistiinliik
masallart kendi kendimize uydurdugumuz palavralardi. Toplumlar arasindaki

catismalarin, savaslarin nedeni bu rafla ya da bélmelerdi.”(AY. $.323)

Drina’da Son Giin romaninda yazar savasin hi¢bir hakli sebebinin olmadigina
dikkat ceker. Adalet ve haklilik kavramlar1 savasta Tiirklerin gordiigii zuliimle i¢ ice
islenir. Meydana gelen i¢ savasta, Sirp ¢etelerinin Tiirklere karst hi¢bir kanunda yeri
olmayan iskenceler yaptigi gosterilir. Toplumlara “adalet” getirme vaadiyle iilkeleri isgal
eden zihniyetler tiim hukuk ve adalet kaidelerini ¢igneyerek daha fazla zuliim ve haksizlik
yapmaktan ileriye gitmemislerdir. “Savasin getirecegi bir adalet nasil bir adalet olabilir?”
sorusunun cevabmin bulunamadigi romanda insanlarin sorgusuz veya gdstermelik
sorgularla infazlari, sadece bir tarafa isleyen hukuk sistemi gibi zihniyetler gozler oniine
serilir. Savas ortaminda diger biitiin degerler gibi adaletin, hakkin ve haklinin da bir
anlami kalmamuistir. Sugsuz insanlar sirf suglu olarak diisiiniilen insanlara ulasabilmek
amactyla tutuklanir. Insan hukukuna ve insanliga sigmayan bu yontem Mitza ve Osmanig

araciligiyla elestirilir.

10. TOPLUMSAL (SOSYAL) COZULME

Faik Baysal’in savas temini isledigi romanlarda, toplumda var olan ortak
degerlerin, insanlar1 bir arada tutan disiplin ve inanglarin ¢6kmesinin meydana getirdigi
sosyal ¢Oziilmeler biiyiik olgiide yer alir. Savas teminin islendigi eserlerde birey geri
planda tutulur, roman kisileri siireklilik géstermez. Bu sebeple ¢oziilmeler birey odakli
degildir. Savaslar toplumlarin bir biitiin olarak yasadig: bir olgu oldugu i¢in bu eserlerde

¢oziilmeler de toplum odaklidir.

Atesi Yakanlar romaninda sonu belli olmayan miicadelenin ne getirecegi, sarayin
durumunun ne olacagi gibi durumlar biirokratlar arasinda etik olmayan davranmislar
sergilenmesine sebep olur. Kevni Bey’in Yarbay Arif ile ilgili bilgi edinebilmek i¢in

Miirsit Efendi’den yarbayin karisini kagirmasi istemesi bunun bir 6rnegidir.
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Toplum i¢inde savas sebebiyle yasanan ekonomik sikinti da riigvet gibi olaylarin
artmasina, toplumdaki genel ahlak kurallarina aykir1 hareketlerin yayginlasmasiyla gelen

sosyal ¢oziilmelere sebep olur:

“Galiba bizim bildigimiz namus kilik degistirmis. (...) Biitiin degerler alt iit
olmus. Calarsan degil, ¢calmazsan namussuz oluyorsun simdi.” (AY. 5.304)

Sosyal ¢oziilmenin sebebi olarak savasin, vahsetin, zulmiin insani duygular1 yok
edisi belirtilir. Toplumda meydana gelen duyarsizlasma, deger verilen yargilarin degisimi

ve diinyanin i¢inde bulundugu ¢irkinlik romanin sonunda 6zetlenir.

Faik Baysal’in Drina’da Son Giin romaninda ise daha farkli tablo ¢izilir. Ortak
bir diismana kars1 olan tiim halk kendi i¢inde birlik saglar. Tiirkler birbirlerine ve tim
insanlara yardimci olabilmek i¢in ugrasirlar. Drina’da Son Giin’de yazar, sosyal

¢oziilmeden ziyade sosyal birlige dikkat ¢cekmis olur.
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SONUC

Sanat eserleri sanat¢inin kendine has iislubu ve yazim big¢imiyle beraber devrin
sosyal ruhunu ve diinya goriisiinii de yansitan unsurlardir. Toplumlarda meydana gelen
olaylardan olusan diisiince sistemleri birer akim olarak sanatta kendilerini
gostermislerdir. Bu akimlarda realizm olarak baslayan ve natiiralizm olarak gelisen
gercekeilik edebi eserlere topluma tutulan bir ayna olma vazifesi vermistir. Gergekeilik
diisiincesi, Marksist sanat anlayisiyla ilerledigi pencerede toplumdaki meseleleri temelde

maddi sorunlara baglamistir.

Cumhuriyet sonras1 Tiirk edebiyatinin ¢ok sayida eser veren yazarlarindan Faik
Baysal, romanlarinda sosyal hayattaki meseleleri islemistir. Baysal’in ilk romanlarim
kaleme aldig1 1940°l1 yillar Ikinci Diinya Savasi’nin da etkisiyle toplumsal birgok
sorunun ortaya ¢iktigi, sosyal kaygmin arttigi bir donemdir. Baysal, Marksist sanat
diistincesinden hareket ederek sorunlarin bircogunu ekonomik sikintilara baglamakla

beraber siyasal, bireysel ve ruhsal durumlar1 da sorunlarin sebebi olarak ele almistir.

Faik Baysal, ilk romanlari olan Sarduvan ve Kiiciik Insanlar’da koye ve koyliiye
disardan ideolojik bir bakisla degil, kdyiin i¢inden ve natiiralist bir bakisla deginmistir.
Onun romanlarinda sefalet, cehalet ve yanlis dini uygulamalarla dolu sahte tutuculuk
icinde bogusan Tiirk koylusii, kdy yazarlarinin birgogunun romaninin aksine manevi
degerlerinden de yoksundur. Baysal’in kdy ve kasaba romanlarindaki diizenbaz, hilekar
ve yozlagmis koylil tipinin karsisinda olumlu bir tip de bulunmaz. Kdyliiler; hirsiz,
sahtekar, cikarci, ahlaksiz insanlar olarak tasvir edilirler. Faik Baysal’in romanlarinda
sehirde yasayan insanlarin da koyliilerin de cinsel sapkinliga varan ahlaki bir ¢okiintii
icinde olduklar1 goézlemlenir. Yazarin eserlerinde olusturdugu kahramanlar; sosyal,
siyasal ve ekonomik gelismelerin etkisiyle ruhsal ve ahlaki ¢okiintiiye ugrayan

insanlardir.

Faik Baysal’in kdy romanlarinda umudu, kurtulusu batil yontemlerde bulan
insanlardan halkin duygularini istismar eden din adamlarina, insanlari1 kullanan sahtekar
koyli tipleri olan Agalardan, bir obje olarak sadece cinsel yonleriyle 6ne ¢ikan kadinlara
kadar birgok toplumsal tip ile ¢esitli karsilagsmalar gergeklesir. Sarduvan’da Kavruk ve

Bulama, Kiiciik Insanlar’da Mevliit ve Cura her yasadigindan aci izlerle, hayal-hakikat
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catigmas1 yasayarak ayirilirlar. Yazarin ilk romanlarinda aga-koyli, egitimli-cahil,
zengin-fakir ¢atismalart romanlarin temel ¢atismasini olusturur. Baysal’in  koy
romanlarinda yasadis1 hak arama ve kendi adaletini hakim kilma baglaminda agalik

konusunun, iizerinde dnemle durulan temalardan oldugu goriiliir.

Faik Baysal, Rezil Diinya ile beraber romanlarinin mekanini sehre tasir. Voli ve
Madam Bambu sehir yasamindaki yozlagmayi ele alir. Bu romanlarda ilk eserlerdeki
sosyal meseleler benzer sekilde goriilmekle beraber sehir yasaminda farklar1 derinlesen
alt-iist kimlikler, bu insanlar arasindaki paraya dayali iliskiler, hakkin, hukukun ayaklar
altina alinmasi gibi temalar genis yer kaplar. Sehirde tutunmaya c¢alisan “asag1 kesim”i
romanlarina konu edinen Baysal, Madam Bambu ile daha ¢ok bireye odaklanir. Yazar,
yozlasan toplumu bireyin 6zelinde yansitir. Madam Bambu romani, yozlasmis toplumun

yalnizlagtirdig1 bireyin drami olarak karsimiza ¢ikar.

Eserlerinde toplumsal ve tarihsel gercekliklere deginen Baysal’in kdy ve sehir
hayatin1 ele alan romanlarinda toplumcu gercekgiligin bir amaci olan “diinyay1
degistirme” diisiincesi goriilmez. Baysal sadece sosyal cevreyi “fotograflamak” ile
yetinir. Yazar bu yonteminin sebebini “Yazar bence hastalig: ortaya koyan adamd:r.
Tedavisi doktora diiser”*®’ seklinde agiklar ve doktorun da “devlet” oldugunu ifade eder.
Baysal, sorunlarin ¢6ziimiine ideolojik ve sosyalist bir izah getirmedigi i¢in Marksist

elestirmenlerce pek kabul gérmemistir.

Sosyal ¢oziilmenin, ekonomik sikintilarin 6nlenmesi i¢in herhangi bir somut 6neri
getirmeyen Baysal, gelecege dair umut da beslemez. Zira toplumda giivensizlik ve
inang¢sizlik hakim duygudur. Baysal’in romanlarinda kétiilerle iyiler kesin bir ¢izgiyle
ayrilmaz. Yasanan olaylar, iyilerin de eline firsat ge¢ince, imkan bulunca kétii olabilecegi
durumunu gozler oniine serer. Baysal’in romanlarinda goriilen hayal-hakikat ¢atismasi,
toplumdaki sanat anlayisinin romantizmden realizme ve natiliralizme doniisiimiiniin bir

gostergesidir.

Arastirmamizda Faik Baysal’in kdy ve sehir hayatin1 ele alan romanlarinda
ekonomik sikintilarin, buna bagli olarak gelisen aglik, yoksulluk, hirsizlik gibi durumlarin

ve issizligin biiylik dlclide yer aldigr goriilmiistiir. Baysal, ekonomik sikintilarla sefalet

157 Ahmet Kabakls, a.g.e., s.391
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icinde yasayan roman kahramanlarinin inanglarinin zayif, intihar diigiincelerinin yiiksek
oldugunu dile getirmistir. Romanlarda kadinlar sapkinliga varacak 6l¢iide cinsel bir obje
olarak ele alinirken; sosyal hayatta basarili olamayan, ekonomik sikintilarin “kurbani”
olan ve adaletsiz bir diinya diizeninde yasadiklarina inanan insanlarin bunalimli ruh

halleri, yalnizlagmalar1 ve topluma yabancilagmalari da eserlere yansimustir.

Yazarin savas temini ele alan romanlarinda ise hamasi duygularin 6ne ¢iktigi
goriiliir. Milli Miicadele’yi ve Ikinci Diinya Savasi’n1 romanlarinda isleyen Baysal, bu
konular1 “savas karsith@in1” ifade edebilmek i¢in yazdigini belirtir. Baysal Milli
Miicadele’yi ele aldig1 Atesi Yakanlar romaninda azinlik sorunlarma egilirken, ikinci
Diinya Savasi’ni anlattigt Drina’da Son Giin’de etnik c¢atismayi ele alir. Romanlarda
savasin insanlar ve toplumlar tizerindeki yikic etkisi genis yer kaplar. Savaslarda yasanan
zuliim ve iskenceler genis bir sekilde ele alinirken halkin yasadigi ekonomik sikintilar ve

beraberinde gelen sefil yasam gozler Oniine serilir.

Savas romanlarinda din adamlariin insanlar1 birlestirici bir kimlikle olumlu tipler
olarak ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir. Din adamlarina kars1 kdy ve sehir hayatini ele alan
romanlarda son derece olumsuz diisiinceler barindiran Baysal, savas romanlarinda
insanlar1 din adamlar etrafinda birlestirir, inanclarin hosgoriilii yaklagimini 6ne ¢ikarir.

Inang kavrami insanlar1 dogru davranislara siiriikleyen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Yazarin savas temini isledigi eserlerinde aydin ve biirokrat elestirisinin genis
bigimde yapildig1 goriiliir. Bu romanlarda inanca ve kadinlara ise olumlu bir bakis
hakimdir. Dini inanglarin birlestirici yonii lizerine diislincelerini ifade eden Baysal, savas
icindeki kadinlarin, analarin verdigi miicadeleyi de yansitir. Bu baglamda Faik Baysal’in
biitiin romanlari iginde Drina 'da Son Giin’iin ayr1 bir yer tuttugunu belirtmek gerekir. Bu
romaninda yazar, ikinci Diinya Savasi’nin Tiirkiye disindaki Tiirkler icin tasidig1 anlamu,
ozellikle de Yugoslavya’da yasayan Tiirklerin karsilastiklar1 vahseti gozler Oniine
sererken milli bir durus sergiler. Tirk okuyucusuna dogrudan katilmasak da savastan
nasil etkilendigimizi yansitir. Tiirklerin ve Miisliimanlarin savasmaya mecbur
birakilmasina dikkat ¢eker. Baysal, bu romani ile Tiirk savas edebiyatinda 6nemli bir yer

tutmaktadir.
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Faik Baysal, romanlarinda Osmanli’nin son dénemleri olan Milli Miicadele
devrinden baslayarak onemli sosyal ve siyasi gelismelerin yasandigi toplumun “istii
kapatilan gergeklerini” realist bir iislupla kaleme almistir. Yazarin romanlarindaki ortak
nokta kahramanlarin siirekli olmayisidir. Roman Kkisileri; olaylar iginde siireklilik
gostermeyen, yazarin istedigi mesaji vermek i¢in kullanilan, ardindan olay 6rgiisiinden
cikarilan, birer aractir. Yazarin biitlin romanlarinda sosyal meselelere karsi olumsuz,
elestirel bir bakis agisinda oldugu goriiliir. Toplumdaki aksakliklarin biliyiik kismi
ekonomik sebeplere baglanir. Bu sosyal meselelerden ahlaki ¢okiintii sosyal ¢coziilmeye

sebep veren ana unsur olarak ifade edilir.
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