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A.H. Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii Adli Romaninda
Sacma ve Gerceklik Kavramlar:

Ozet

Bu calismada, Ahmet Hamdi Tanpmnar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisi adl
romanindaki Hayri Irdal ve Halit Ayarci karakterlerinden hareketle, insamin ger-
ceklikle nasil bir iligki kurdugu ve bugiiniin insamnin kendi cagini bir korku ve
akil miicadelesi iginde nasil bi¢imlendirdiginin ipuclan gosterilmeye caligilacak-
tr.

Anahtar Terimler

Sacma, Gergeklik, Trajik, Hakikat, Pragmatizm.

Les Nations de I’Absurdité et la Réalité Dans “Saatleri Ayarlama Enstitiisii”
d’Ahmet Hamdi Tanpinar

Résumé
Dans ce travail, on essaie indiquer aux indices que comment I’homme établir la
relation avec réalité et comment "’homme du siécle instituer & son période avec
dans un combat de la crainte et la raison. I'activité des caractéres Hayri Irdal et
Halit Ayarci dans Saatleri Ayarlama Enstitiisi, Ahmet Hamdi Tanpinar.

Les Termes Clé

Absurdité, Réalité, Tragique, Verité, Pragmatisme.

I- HAYRI IRDAL YA DA GERCEKLIKTEN KACMAK

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, diger romanlarindan farkli
olarak ii¢ boyutlu kisiler degil, iki boyutlu tipler yaratug bir yapittir. (Demiralp 2001:
116) Mizahi bir orgii iginde. kisilerle degil. tiplerle karsilasmak; dikkatimizi onlarin tek
tek kisiler olarak eyleme tarzlarina degil de, tiplerle sematize edilmis kisiliklere geke-
rek, bizim bu semalardan kavramlara dogrudan ulagsmamizi saglar. Bu yazi ¢ercevesin-
de, kavramlara romandaki bu tipler aracih@nda bakarken, bir edebiyat elestirisinin
ongordiigii bicimde disanidan degil, igerden bir bakisla yapit degerlendirilecek; bundan
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otiirii de absurdiré ya da gerceklik kavramlarn yazin teknigi agisindan diigiiniilmeyece-
tir.

Hayri irdal, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl romanmm
bas kisisidir. Romamn boliimleri, daha dogrusu Hayri Irdal’in yasamindaki dinemler,
Tanzimat 6ncesinden bu yana Tiirk toplumunun gegirdigi donemlerle 6zdeslestiriimis-
tir.! Tanpinar'in kendi toplumuna yonelttigi elestirisi, Irdal’in abes bir diinya iginde
kendi kimliginde diretememesi, bu yeni diinyaya sadece sasirip, ondan her firsatta ya-
kinmasi ancak yine de onun kendisine sundugu rahatliktan vazgecememesi; tiim bunlar,
bu arada kalmislik, benzer bir durumda olan Tirk Toplumu’nun resmidir. Ama bu resim
bize, insanin gergeklikle olan iliskisinde takindig: tavri da goérme firsati verir.

Romanda goriiriiz ki, bag kahramanin hayatina biitiiniiyle sagma egemendir. Roman
frdal’in agzindan anlatilmaktadir ve bundan dolayi biz, romana hikim olan sagmanin
kaynagim sormak igin irdal’in kendisine bakmak zorunda kaliriz. Sagmaliklar silsilesi-
nin Irdal’in hayatina neden egemen oldugu Irdal’in nasil biri olduguyla iliskilidir. Hayri
Irdal, bir “meczup veya delinin teki” midir yoksa “isi safliga vuran” menfaatleri icin
insanlari kandirmaktan ¢ekinmeyen bir “sahtekar” mi ya da “saf, temiz yiirekli, sagduyu
ve mantik sahibi, kendisi de dahil diiriistliikten ayrilanlar elestiren” (Moran 197§) ve
yahut da “ge¢migle bugiin arasinda kalakalmig, saskin, riizgann istikimetine gore yon
degistiren, yaptiklarindan siiphe ettigi halde, kendisine dur diyecek giicii bulamayan
trajik bir kahraman” (Ayvazoglu 1985) midir? Hayri Irdal’in kim oldugunu bize onun
dinyast gosterecektir ve Irdal’in diinyasi da kendimizi gormemize yardimer olacakir.

Irdal’in hayatindaki ilk sahnede, kargit iki diinya aym anda bulunur; birincisi gercek
diinya, realite ki o acimasizca Irdal’mn stiindedir; fakirlik, kisisel basarisizlig, ikinci
diinya Irdal’in cevresindeki tuhaf kisiliklerin yarattigi tuhaf diis diinyasidir; aranan
hazineler, biiyii, simya, sanrilar. irdal’in sanriy1 ve diisii gerceklikten kagmak icin kul-
lanmaya alismasi bu cocukluk déneminde baslar. Gergek ne kadar zorlayict ve adr
olursa olsun ondan kagmaya kullamlacak o giicte bir sanri bulunabilir. Oyleyse rdal
basindan beri gergeklikle tamisik degil. Tek bildigi orda zorba bir gergek vardir ama bu

gercek diisle asilabilir. Romanda, irdal’in kiigiik ¢apli oyunculuk dememeleri, tuhaf ik

genclik arkadasliklari, spritiZma cemiyeti, evliligi, kiraathane gibi abes yasantlen

Irdal’m yagam iizerinde etkili oldugu igin anlatlirken, gercekligin en zorba yanan
ol?bllecek Irdal’in savas sirasindaki askerligine hi¢ deginilmez bile. Oysa frdal. Birinct
Diinya Savasi’nin kendisini, iginde bulundugu “yalann sihirli ¢izgisi nden kurtartp. £
de olsa ll'k kez ayagimin topraga basmasina neden oldugunu” sgyler. (Tanpinar 2000
76)-_Irdal In yasamini basindan beri savas, fakirlik gibi gergek hayatn sert hamleler
degil. sannimin yarattig: diinya etkilemektedir. irdal, bir y:ndan diisler ve sanrilarla, 0
yandan |§ ve %ergeklik a'lrasmda kararsiz kalmistir; O, kimi zaman gegmiste kapal kal-
z;aébg.si?lé? Bey, kimi zaman biiyii ve simya formiillerini laboratuvarinda deneye’
Lﬁtfunahm; ; ell:_dn_l\lml zaman gaipler diinyasiyla aligveriste oldugunu soyleyen Se’m
Efendi kii{ a4 Kimi zaman igini insanin diinyadaki isi gibi iy edinmis muvakkit X"
maskef Imi zaman da babaS} oluverir. “onlar benim Grneklerim. yiiziimde buldugu™

erimdi. Zaman zaman insanlarin arasina onlardan birisini benimsiyerek Gkim™

Béiiia Mox: ; .
ema Moran (1978), Mustafa Kutlu (1983), Besir Ayvazoglu (1985) bu goriiteler.
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(2000: 54) der irdal. Yalmz irdal, tim bu &rnekler arasinda kendini hi¢ karar asamasin-
da hissetmez.

Hayri Irdal, tiim hayatina egemen olan absiird olaylar zincirinin son halkasinda Halit
Ayarci’yla tamigir ve birlikte, Ayarci’'nin miithis organizasyon yetenegi ve is bitiricili-
giyle absiird bir kurum olan Saatleri Ayarlama Enstitiisiinii kurarlar. irdal, hayatindaki
tuhaf ilerleyisten, Ayarci’in akla aykir gergeklik anlayigindan saskindir. Insanlan boyle
sagma bir kuruma inandirdigindan 6tiirii vicdan azabi ¢eken ama siki bir vicdan muha-
sebesi yapmadig icin yaptiklari i¢in bahaneler uydurabilen, Ayarci’min ileri siirdiigii her
fikirde “bu kadar sagmalik da olmaz” diyen ancak yine de Ayarci ne yone ¢ekerse oraya
giden ve artik “Ayarci’nin ayagiyla ittigi bir futbol topuna” (2000: 262) benzemis olan
biridir Irdal.

Hayri Irdal kendisi degildir ve hi¢ olmamustr. Enstitiiniin kurulmasiyla bir ise sahip
olamakla artik “yavas yavas kendisi oldugunu™ (2000: 259) diistiniir, ¢linkii “is, insam
temizliyor, giizellestiriyor, kendisi yapiyor, etrafiyle arasinda bir y1gin miinasebet kuru-
yor” (2000: 355) diye diisinmektedir. is neden bizi temizler? Bunun yaniti irdal icin
cocuklugunda baglanmus oldugu Nuri Efendi’dedir. irdal’m ¢ocuklugunda yaninda ¢irak
olarak calistigt muvakkit Nuri Efendi icin saatlere bakmak insanlara bakmak; saaatleri
anlamak insanlari anlamak demektir. Nuri Efendi i¢in bu yalmzca bir is degildir, insan-
lar ve hayat iizerine diisiinecegi, insanla ve hayatla iliskiye gececegi bir malzemedir. s,
bizim gerceklige bir baglanma tarzimizdir ¢iinkii “is, ayn1 zamanda insani zapteder”
hatta bu is ne kadar “abes ve manasiz olursa olsun™ (2000: 355) bu béyledir ve bu yiiz-
den bir is yalmzca bir meslek olamaz; o, zorba bir ger¢eklik karsisinda, insamin ayakla-
rin1 yerde tutan ve ona bir amag¢ veren yani insamn kendi igini yapmasini olanakli kilan
dolayisiyla da insana degerini gosteren seydir. Ig, bu yiizden bizi temizlemektedir giinkii
bizi tartar. insan kendini diisiinceleriyle degil, eylemleriyle tanir ancak der Goethe. Bu
yiizden is, kendimizi gérmenin bir yoludur; irdal’in enstitiide sahip oldugu is ise, bu
niteliklerden yoksundur ciinkii gerceklikle dogru bir iligkinin sonucu kurulmamistir.
irdal’in agzindan konusursak; “bir isim vard, fakat yapacagim is yoktu. (...) Insanlarla,
hayatla higbir aldkasimi bulamiyordum. (...) Bu, birka¢ kelimenin etrafinda dogmus bir
seydi. Daha ziyade bir masala benziyordu. (...) Béyle is olur muydu? Hayatta yeri neydi
bunun?” (2000: 227) Bu yiizden irdal’in umdugu gibi olmaz, irdal burda da kendisi
olamaz.

Irdal hayat disi bir tiptir (2000: 35) ama iyi bir izleyicidir, “insan iglerine uzaktan
bakmay1” (2000: 24) ogrenciligi sirasinda 6grenmistir. Bize soyle der irdal, “Hayatim
diisiindiikge —yasim buna miisaittir- daima kendimde seyirci héleti ruhiyesinin hakim
oldugunu gérdiim. Baskalarimin hélini, tavirlarim gérmek, onlar iizerinde diigsiinmek,
bana kendi vaziyetimi daima unutturdu.” (2000: 67) irdal kendine bakmay: unutmustur.
[zleyici konumda olmak, kendini sahneden disari atmay: gerektirir ¢iinkii. Halit Ayar-
ci'min - akil almaz- fikirlerine karsi 6ne siirdiigii gercekgilik istemi ashinda hi¢ de
Irdal’in ger¢ekgi karakterinden ileri gelmez. irdal ideta son bir umut olarak, tutunacak
bir dal olarak gergegi ister hatta biitiiniiyle bile degil. sadece bir parcacigini, dayanilabi-
lecek kadarcigini. (2000: 340) Nitekim higbir zaman o gergekle yiiz yiize gelemeyece-
gini bilir ama sagma derinlesmistir, iistelik irdal bu girdabin ortasinda bir yerlerde oldu-
gunun da farkindadir. Girdaba tutunmaya c¢ahgir, sagmaya uymaya, sagmayla sorun
vasamayan etrafina benzemeye ¢ahisir ama “tefrika halinde bir yalan™ (2000: 265) ol-
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maktan kendisini kurtaracak giicii yoktur. Gergegi ister ancak onunla hesaplagamaz.
Yakimir, yaptig1 ise inanmaz. kendiyle ve gevresiyle dalga gecer, yalana tiimliqu kendi-
ni veremez ve bu aldig tavirla gergeklikle bagimi koparmamaya ugragir durur. Irdal’da
huzursuzluk ve siiphe ona kendisini ammsatir ama ona iginde bulundugu durumu asacak
kadar da gii¢ saglamaz. irdal bogulmakla yiizmek arasinda hep cirpinmay: tercih eder.
Trajik bir kahraman olmak style dursun, trajik kararlarin esigine bile gelemez. Trajik
bir tavir alabilmesi icin en azindan diinya budur ama ben de buyum diyebilmesi gere-
kirdi.

Irdal neden sahnenin disina aulmustir ve neden sagmadan kendini kurtaramamakta-
dir? irdal’in kendine bakmadigini, kendini unuttugunu soylemistik. Karsisinda pek gok
gerceklikle iliski kurma modeli bulmasina kargin (Nuri Efendi ve oglu Ahmet ya da
Halit Ayarci gibi), irdal bir segim yapamamustir. Kararsizhi@ ve bundan dogan huzur-
suzlugu, secim yapmak icin degerlendirmeler yapma gere@i duymamasindan ileri gelir.
Se¢im yapmak i¢in degerlendirmeler yapmak geregi oldugu kadar, degerlendirmeler
yapmak icin de bilmek gerekir; kendimiz ve kendi distmizdaki diinyay: bilmek. Bilmek
igin de bilinecek seye yonelmek gerekir ki, irdal bu asamada, kendine yonelme, kendine
bakma asamasinda durmustur. Gergeklik, karsimizda seyirlik bir sahnedir ama bulanik-
tir ancak ona bakanin biz oldugunu bildigimiz anda netlesmeye baslar. Sahneye bakti-
gimizi bilmek, yalmzca oynanan oyunu degil. onu izleyen kendi varhgimizi da hesaba
katmak demektir. Izledigimiz oyunu goriintiiden ¢ikarip, kendi yagantimiz haline getiren
budur ve biz ancak kendi yasantilarimizi anlamlandirabiliriz. Yine aym sekilde sahneye
bakan sahneyle degil de kendisiyle fazlaca mesgul, kendisine doniik ve disariya kapali
ise, sahnede gordiikleri aslinda orda oynanan olmayacaktir. Ne var ki gerceklige higbir
zaman gdziimiizii dikip bakamayiz, en cesaretliyken bile. Ciinkii o bizi umursamaz.
ustimiize biraktigi agirhiktan yakinmamizla ilgilenmez, kisa ve net konusur; érnegin
Oleceksin der ve biz de oliiriiz. Bu yizden hep gozlerimizi kagiririz ondan, bu aslinda
kend%m‘?zi koruma yolumuzdur ancak agikcas incelik ister giinkii gercekligi gormek ve
kendimizi bu sahnede dogru yere yerlestirmek zorundayizdir. Aksi halde o bize sirtinl
d(:jner_. sirty sagmadir. Bu sagma denizi kendimizi yitirip, bir daha asla bulamayacagimiz
bir yerdir. Cuinkii ayaklarimiz yerden kesildiginde artik yonler bize bir sey ifade etmez.
Ama bir kagma noktas: olarak sagma, aslinda kendini kisa devrelerden korumak igin
akl‘? 501'—_‘kla“m€1 ve gevsemesidir ve sanatsal, diisiinsel, bilimsel tiim yaratmalarin te-
me]_‘“dCd"-u Sagma biitiiniiyle aklin isleyisinin bir parcasidir ancak ise yararlihg akla
yeniden baglz}nabllmesi sayesindedir. Tiim yasamimiz. iki ucu da atesten bu ipin ustiin-
de geger. Bizi Irdal’m oldugu gibi saskin ve huzursuz yapan, gerceklikten ve kendimiz-

de_lj kagma. ve sagmaya inanmak yerine durmadan ona kars: aklimizi Gne sirme
miicadelemizdir.

- HALIT AYARCI YA DA SACMAYA iMAN

_ Ahmet Hamdi Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adh kitabinda Halit Ayarct
tiplemesi. romamn baskisisi Hayri Irdal kadar énemli bir karakterdir. Hayri Irdal nasil
sacmayla ve akilla hesaplasamayan, kafas karigik bir tip ise ve nasil biz gibivse, Halit
Ayaru‘ve onun bif;iml.endirdigi Saatleri Ayarlama Enstitiisii de Hayri irdal'in kargisinda
gu_r:m sahne ya da bizim yasadigimiz bu gagdir. Ayarcr tizerine diisiinmek iginde yasa-
1Zimiz bu gag iizerinde diisinmek olacakur. Saatleri Ayarlama Enstitiisii sagmaliklar
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dizisinin son agamasidir ve o, Irdal’in ve bizim ¢evremizdeki zamani ve mekim, Ayarci
da temsil edilen boyle bir cagin siiriikleyicisi olan tipi bize ¢izmektedir.

frdal karsisindaki sahnede kendisine dogru bir yer bulamarmst, karsisinda bir terslik
oldugunu seziyordu ancak tiimiiyle onu kafasinda netlestiremiyor, parcalari yerine
oturtamiyordu. Bunun nedeni, irdal’in kendisine déniip bakmamasi, bundan 6tiirii de
degerlendirmeler ve se¢imler yapamamasiydi. Pargalanmig ve mantiksal bagini kaybet-
mis bu sahne oniinde Irdal. icerde bir yer edinemeyen ama tiimden disarida kalmak gibi
bir tercih de yapamayacak olan bir tipti. Sagmanin hikim oldugu bu sahne, Irdal I¢in bir
“sahne korkusuna neden olurken, Ayarci'min oksijenidir. Ancak yine de Ayarci ile
Irdal arasinda, Ayarci'min irdal segmesine neden olan bazi ortakliklar vardir. Ayar-
ci'ya gore Irdal kendi eski halidir, her ne kadar irdal higbir zaman Ayarci kadar “temiz
ruhlu”™ olmamus olsa da. (2000: 341) Akip giden karsisinda irdal inkine benzer saskinli-
a1, caresizligi Ayarct yasamamistir, O bu akisi yonetebilecegini bilir, ¢iinkii onun for-
miillerini kesfettigini diigtiniir. Ornegin; yeninin eski kargisinda mutlak giiciinii, tutarh
bir mantik ¢izgisi boyunca yiiriimeye kalkinca aklin ttkanacagini, bu dedigim dedik
“yiirliyen hayat™in ¢eri ¢pi ise yaramaz diye savuracagini ama pragmatistlerin o “se-
vimli. uzlagmaci” tavriyla o atilanlardan da yararlamilabilecegini; aslinda irdal’in 1srarla
icinde kalmak istedigi, insam ezen ve caresiz birakan o dayanilmaz gerceklige sagma
demek gerektigini ve onu mimkiin oldugu kadar parcalayarak ve Ggeleri arasindaki
baglardan arindirarak onu yeniden kurabilecegini artik anlamistir. O halde icinden ¢iki-
lamayan, insani ezen, anlasilmaz olan sagmadir, buna karsilik, o sey ise yarar bicimde
diizeltilirse -yani bi¢imi bozulursa- ve her imkan saglayacak bir sey olursa ona gercek-
lik demek daha uygun olcaktir. irdal, baldizinda zerre kadar musiki yetenegi olmadigim
soylediginde, Ayarci onu gercekligi gormemekle suglar. irdal’a goreyse bu kadari fazla-
dir aruk. Ciinkii Ayarci’ya baldizindan bahsederken her seyi oldugu gibi anlatmigtir.
“Ben dyle saniyorum ki her seyi oldugu gibi gérenlerdenim. Hatta fazla realistim, rahat-
siz edecek kadar...” Ayarci’nin irdal’in bu soziine yamt: ise sudur: “‘Realist olmak hig de
hakikati oldugu gibi gérmek degildir. Belki onunla en faydali sekilde miinasebetimizi
tayin etmektir. Hakikiti gérmiigsiin ne ¢ikar?...yolundan alikor seni. K&tiimser olursun,
apisir kalirsin, ezilirsin.” (2000: 221).

Bu yiizden yeni hayat siirekli yeni bicimler kurar ve bunlari eskilere ekleyemez, eger
aralarinda bir ilgi gdzetilmek istenirse pek ¢ok bicimin imkimi kalmaz, bundan 6tiirii tek
ilke yeniliktir. “Yeninin bulundugu yerde baska bir meziyete liizum yoktur.” (2000:
220).

Eski. yeninin karsisinda her zaman disiiriilmesi zor bir kale gibidir; kendi icine ka-
pahdir. misamahasizdir. dik baghdir. Ciirise bile kolay kolay geri cekilmez, ciinkii
askerlerinin kafasi bu eski seyle doludur, o bu kafalarda herseyi bir yere koymustur ve
kafada bir seyin yeri degisti mi hersey bir baska tarafa kayar. Insanin kaos korkusu bu
viizden eskiye yapiskanhi@ima neden olur, yeni bu yiizden zor begenilir, alt iist olmak
kaginilmazdir, ¢coziimler getirdigi bilinse bile sakinilir. Ama sonunda yeninin eski kale-
ye akinlari dayanilmaz olur ve artik zayif ve ige yaramaz olan eski tasfiye olurken, yeni
iliklere isler. Insan yeniye o biiyiik kaosta kaybolma olasih@ina ya da en azindan tiim-
den alt iist olma pahasina sarihr. Bunun kargih@inda ondan beklenilen eskinin becere-
mediklerini becermesidir. Yeni, en basta akli kusatici genis bir ufuktur. Ama ¢ok ¢cabuk
daralarak ufactk olur; insanin sabirsizligimn artmasiyla orantili olarak daha da ¢abuk.
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Insan artik kolay inanmaz, bundan merakina kolay gem vuramaz, artik kolay ikna olmaz
ve hemen hemen hi¢ doymaz. Bu yiizden yeni, artik herseyi kusatiyorum iddiasiyla
gelmez, umutsuz bir soruna bir ¢6ziim diye teker teker gelir. Ciinkil yeni, eskiye kargi
hep zafer kazandigi halde, her defasinda o kadar eksik kalmisur ki; eski kaleyi agindir-
dig1 kadar hemen kendi de aginmustir. Boylece yeninin siiregen akinlarindan, aligilmis
zaferlerinden geriye sadece eskiden kurtulma fikri kalmistir.

iste Ayarci’nim cag artik ¢dziim getirme meziyetini yitirmis. tek meziyeti yeni ol-
mak olan yenilerin sikiin ettigi bu ¢agdir. Yeni eskiyle iliskili degildir, bu yiizden her
yeni, sahneyi bir kez daha pargalar. Bu pargalanma, imkanlarin artmasi, bu da
kullamlamaz parcalarin da kullanilabilmesi demektir. Her seyle “uzlagabilir” her seyden
faydalanabiliriz. Boylelikle ¢oziimler, dogrular iizerinde kafa patlatmaktan kurtuluruz.
Olgiit sudur; bu sey kullanilabilir mi? Sadece beni rahatlatsa ve kaygidan uzaklastirsa
bile yeter, bu onu kullaniyor olmam demektir ¢iinkii. Bu bize, pragmaci William
James’in su soziinii hatrlatir: “Evren, bireysel iiyelerinin zaman zaman kaygilardan
uzaklastig1 bir sistemdir, onda hicbir seye aldirmamak insan i¢in bir hakur, ahlik tatille-
ri yerindedir.” Boylelikle her gelen yeniyle kalabalik bir kolaja dénen sahnede, imkanla-
r1 artirmak igin bigimler bozulur. Ayarci’nin irdal’in baldizi i¢in yaptig1 degerlendirme-
de oldugu gibi: “Cirkin diyorsunuz, binaenaleyh bugiiniin telakkilerine gére sempatik
demektir. Sesi katii diyorsunuz, su hdlde dokunakli ve bazi havalara elverisli demektir.
Kabiliyetsiz diyorsunuz, o hilde muhakkak orijinaldir.” (2000: 223).

Halit Ayarci, bu bigim bozmalar, eskiyle hesaplasma olarak gelmek yerine; eskiyi
unutmak, onu diisiinmemek igin birbiri pesi sira gelen yeniler yigin ile sahneyi doldu-
rur. Bu sahne artik paramparga ve bir seyden digerine gegilemeyecek kadar paralarin
birbiriyle iligkili olmadiklari bir yerdir. Artik o derlenip toplanmak istenmez, ¢iinkii bu
daginikhk insani kararlardan, degerlendirmelerden, secimlerden velhasil insanin keyfini
kac;lr':m o gergeklikle yiiz yiize gelmekten kurtarir. Bu daginikligi derleyip toparlamak
ve glc_ierek son sdze gelmek, bitmis olmak demek olacaktir. Oysa yiizyillar boyunca
yeninin kazandig: zaferlerden insanin gikardign sey sudur ki; bitmek, tam olmak, tim
hayati kusatan bir sey bulmak olanaksizdir, 5yleyse hi¢ bitmemek ve bitmeye, son sozi
sdylemeye firsat vermemek en iyisidir. Modern insan bu yiizden “ilerlemek” hastaligina
tululmus}ur, onun igin “varmak™ 6lmektir. Ve bu yiizden siirekli parcalanarak bize son-
suz imkanlar tanmyan sagmayi, dar bir yola; istelik gliniin birinde tikamp kalmamasi

olanakmz.gt‘)rﬁnen bir akil yiirlitmeye tercih eder. iste Ayarci da yorgun kafalarimizin
umudu, bir karsiliksiz bicimler iireticisidir.

Yazimin baginda Ayarci'mn “temiz ruh”undan sozedilmigti. Onu Irdal’dan ayiran sey
buydu. Irdal, yiriidiigi yolu icine sindirememis olmasina karsin, paranin sagladif ra-
hathik, 'Lini.'lp getirdigi taktir edilme. sevilme ve “starlagsma’nm o tath bilyiisii icinden
¢tkip, kendisine dur diyecek durumda degildir. O bir oyuncu olarak kendisi igin yazilani
oynar. Oysa, Ayarci bir “eylemeidir”, “sporu sever, menfaati degil!” Onun icin “yarat-
mak, yasamanin ta kendisidir.” Onun, imkénlari arttuirmak i¢in, bicimler tizerinde oynar-
ke‘n ve karsiliksiz bigimler iiretirken elde etmek istedigi sey menfaati degildir. Bu Ayar-
¢iya gore kiigiik insanlarin bir 6zelligidir, oysa O, “bu islerin istindedir!”. Bu yiizden
Avyarci, Ir_dal’dan daha temiz ruhludur, o yapu@ ise inanmistir. Ayarci oyunun yazari
?!m'ak cagin entellektiielini temsil eder ve gii¢lii bir imanla sagma sahne);e inanmigtir.

Imanla™, ¢iinkii onun hamlesi aklin cizgisinde yapilmis bir hareket degil, adeta can
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havliyle yapilmig bir harekettir. Sonlara ulasacagini iddia edip, sonunda iflas etmis bir
akhin agorafobisinden kurtulmak i¢in kendisini attigs kiigiik kiigiik odalardir her bir yeni.
Ve insan o odalarin sayisim sonsuzca arttirarak icerde oldugu samisim kendisinde yara-
tabilir. ltalyan pragmaci Papini’nin pragmaciligi anlatirken kullandigi otel drnegini
burada kullanabiliriz: Pragmacilik, bir otelin, tiirlii tiirlii ve hatta birbirine karsit goriisle-
rin temsilcilerinin kaldiklarn odalarin agildigi bir koridordur. Biitiin odalar koridora
baghdir, odalara girip ¢ikmak igin koridordan gegmek zorunludur. Karsiliksiz bigim
iireticisi de, mutlak karsisinda bir simir edinmek, hayati tiimiiyle kusatan “yeni”nin yara-
tacag: hayalkirnkh@indan kurtulmak i¢in sayisiz odalar ve her yeni bir odaya gegebilmek
igin de bir koridor inga eder. Onun igin “ilerlemek™ artik bu demektir ve kuskusuz “iler-
lemek™ entellektiiel icin menfaat konusu olacak bir sey degildir. Halit Ayarci iste boyle
“yirliyen bir hayata™ inanmustir, S. A. E. de boyle bir hayatin cisimlesmesidir. Ancak
yaptigi isten hi¢bir zaman bir kugsku duymamis Ayarci, sonunda ben nerede hata yaptim
diye soracak duruma gelir. Enstitii binasinmin “i¢ten ve distan” tiimiiyle yeni ve tuhaf
mimarisi enstitii ¢alisanlarim rahatsiz etmek bir yana, onlar i¢in bir gurur kaynag: iken,
kendi oturacaklari evlerin de boyle “yeni” bir tarzda yapilacagini duymak hepsini isyan
ettirir, evlerin “fazla orijinal olmasina ihtiyag yoktur. Saglam, ucuz, emniyetli olmasi
kafidir!” (2000: 364) oyle ki artik herkes Irdal’in da Ayarci’nin da karsisina gegmistir;
menfaatleri elden gidince birden “herkes kendisi olmustur.” (2000: 365) Ayarci’nin da
sonunda yiiz yiize gelmek zorunda oldugu gergek iste budur. Ayarci insanlar kandirdi-
gimi asla distinmemistir tersine O, yeniyi kabul etmeyen bu insanlarin kendisini aldat-
tiklarina inanir. O temiz bir ruhla S. A. E.’e inanmustir, oysa goriir ki ¢evresindeki in-
sanlar kendisiyle beraber bu sonsuz odalarda ilerlemeyecekler, ne zaman baslari agri-
maya baglayacak o zaman duracaklar. Ayarci’y: sagirtan, aldatldigim disiindiiren bu-
dur. Béylelikle hep odalardan birine kagan Ayarci sonunda sahnenin sert bir duvariyla
karsilasmis olur. Ancak diyebiliriz ki Ayarci igin bu sadece bir ¢arpigmadir ¢iinkii ku-
rumun tasfiyesi i¢in, S. A. E. ile ayn1 mantikta ¢aligan bir “Daimi Tasfiye Komisyonu™
kurar. Bu Ayarci mantiginin ortadan kaldirilmadiZina isarettir.

oo sk

Saatleri Ayarlama Enstitiisii igin, yalmzca Hayri Irdal ve Halit Ayarci tiplemeleri
lizerine degil, Yazar'in bu romanda yarattigi diger tipler iizerine de ¢ok sey sdylenebilir.
Ahmet Hamdi Tanpinar'min bu yapitina, diger yapitlarima da iligkin yaklasimda
sozkonusu oldugu gibi, yalmzca bir Dogu Bati karsilagsmas: ya da batililagma sorununun
dile getirilmesi olarak bakmak yerine, daha genis agilardan; birer gergeklik olarak insa-
nin kendisiyle ve diinyayla iliskisine bakmak gereklidir. S. A. E., gliniimiiz insaninin bu
konudaki beceriksizligini sergiler; onun kendine bakmaktaki beceriksizligini, hakikét
yaratma merakini ve istedigi giicte bir hakikat bulamazsa kagacag: yollari ve bu bece-
riksizlikleriyle ¢agi igin nasil fikirler ve kurumlar drettigini.
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