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IULIUS CLAUDIUS ve FLAVĠUSLAR DÖNEMĠ’NDE DAMNATĠO 

MEMORĠAE KARARININ ANITLAR, PORTRELER ve SĠKKELER 

ÜZERĠNDE UYGULANIġI 

Damnatio Memoriae terimi, 17. yüzyılda Roma Ġmparatorluğu‟nda uygulanan 

hafızadan silme yöntemi için kullanılmıĢtır. Bu uygulamanın, Roma Ġmparatorluğu‟nun 

kültürel hafızasına etkisi de oldukça önemlidir. Olumsuz etkileri bir yana aslında 

hafızadan silinmek istenen kiĢinin süreç içerisinde daha kalıcı bir hal aldığı da 

yadsınamaz. Bu uygulama kiĢinin onurunu zedelemek, itibarsızlaĢtırmak adına 

portrelerine, sikkelerine ve ardında bıraktığı anıtsal yapılara ihanet etmek üzerine 

kuruludur. Bu materyalleri parçalamak, gülünç duruma düĢürmek, dönüĢtürmek ve 

imha etmek bu uygulamada yapılması gerekenleri oluĢturur. 

Caligula, Nero ve Domitianus baz alınarak oluĢturulan çalıĢmada, Roma 

Ġmparatorluğu‟nun üç büyük önemli isminin anıtlarına, portrelerine ve anıtsal 

materyallerine zarar verilmiĢtir. Bu anlamda çalıĢmada bu zararların nasıl ve ne Ģekilde 

uygulandığı aktarılmıĢtır. Aynı zamanda damnatio memoriae adı altında aktarılan 

uygulamanın aslında “zamansız” bir uygulama olduğu geçmiĢte ve günümüzdeki 

uygulama örnekleri de verilerek, Roma Ġmparatorluğu uygulamasının nasıl 

gerçekleĢtirildiğine iliĢkin çıkarımlarda bulunulmuĢtur.  

Anahtar Sözcükler: 

Anıt, Damnatio Memoriae,  Heykel, Roma Ġmparatorları, Tahrip. 
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ABSTRACT 
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THE EXECUTION OF DAMNATIO MEMORIAE JUDGMENT ON 

MONUMENTS, PORTRAITS AND COINS IN JULIO CLAUDIAN DYNASTY 

AND FLAVIAN DYNASTY PERIODS. 

 The term Damnatio Memoriae was a method used in the roman empire in 17th 

century for deletion of names from History. The effect of this practise is very important 

to the cultural memory of the roman empire. Besides the negative effects we cant deny 

that the person who was deleted by this method was instead more likely to be 

remembered. This practice was applied by damaging and discrediting the remainings of 

the person who had been damnatio memoriae, such as disgracing their monumental 

buildings, portraits and coins. Implementation of Damnatio Memoriae is by destroying 

and disgracing or transforming the material memory of the individual.  

 In this study which is based on the Caligula, Nero and Domitianus you will see 

that the three important names of the roman empire had seen subject of this method. 

Their portraits and monuments, monumental materials was damaged or destroyed in 

order to disgrace them. In context this study explains the ways of damaging of such 

materials. This study also mention with example from the past and today, the damnatio 

memoriae is a practice without a “definitive time”, and focuses on how the roman 

empire implemented it. 

Key Words: 

Damnatio Memoriae, Destruction, Monument, Roman Emperors, Sculpture. 



iii 
 

ÖNSÖZ 

Bu çalıĢma, Roma Ġmparatorluğu‟nun üç önemli imparatoru olan Caligula, Nero 

ve Domitianus‟un haklarında çıkarılan damnatio memoriae kararının, somut deliller 

ıĢığında uygulama Ģekilleri ele alınarak hazırlanmıĢtır. Kararın, yalnızca Roma 

Ġmparatorluğu baĢlangıcında ortaya çıkmadığı çok daha erken dönemlerde uygulandığı 

geçmiĢten günümüze hayatın her alanında karĢılaĢılabilecek denli bir kavram olduğu 
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GĠRĠġ 

  

ÇalıĢmanın konusunu oluĢturan damnatio memoriae terimi Roma 

Ġmparatorluğu‟nda uygulanan bir çeĢit kültürel hafızadan silme yöntemi için 17. 

yüzyılda Christoph Schreiter ve Johann Heinrich Gerlach tarafından kullanılmıĢtır. Bu 

uygulamanın Roma Ġmparatorluğu‟nda ilk olarak resmi olmamakla birlikte Caligula, 

ardından resmi bir kararla Nero ve ardından da Domitianus için uygulandığı 

bilinmektedir. ÇalıĢma bu üç önemli imparatorun anıtsal materyallerine verilen kasıtlı 

zarar ve yok ediliĢi baz alınarak aktarılacaktır. Ancak uygulama çağlar boyunca 

gerçekleĢtirilmiĢ ve günümüzde de belli alanlarda gerçekleĢtirilmeye devam etmektedir.  

ÇalıĢma oluĢturulurken “Roma” tabanlı kaynak taraması için kütüphane 

araĢtırması yapılmıĢ ve internet kaynakları taranmıĢtır. Bu anlamda E. Varner‟in 2004 

yılında Boston‟da Monumenta Graeca et Romana‟da yayımlanan 10. kitap serisinden 

“Mutilation and Transformation Damnatio Memoriae and Roman Imperial Portraiture” 

tezin oluĢturulma süresinde son derece önemli bir yere sahiptir. Konunun 

Ģekillenmesinin ve tez yazım sürecinin en önemli eserlerden birisi olmuĢtur.  

Bu anlamda bir diğer önemli kaynak ise H. Jucker ve D. Boschung‟un 1989‟da 

Berlin‟de yayımlanan “Die Bildnisse Des Caligula” adlı kitapları portrelere iliĢkin bakıĢ 

açıma ve aktarma konusundaki kabiliyetime önemli ölçüde katkı sağlamıĢlardır.  

M. Bergmann ve P. Zanker‟in 1981 yılında Berlin‟de JdI‟da yayımlanan 

“Damnatio Memoriae” Umgearbeitete Nero – Domitiansportrats. Zur Ikonographie Der 

Flavischen Kaiser und Des Nerva” adlı eserleri çalıĢma içinde sıklıkla baĢvurulan ve 

çalıĢmanın nasıl ilerleyeceği konusunda yardım eden önemli bir kaynak olmuĢtur.  

ÇalıĢma oluĢturulurken bilhassa dönemi tarihsel açıdan değerlendirebilmek ve 

anlayabilmek için birçok antik kaynağa baĢvurulmuĢtur. Bu noktada ilk olarak 

Suetonius‟un “On Ġki Caesar‟ın YaĢamı” çevirisini Gül Özaktürk‟ün yaptığı eser, 

dönemi tarihsel, sosyolojik ve psikolojik açıdan değerlendirme ve anlamada son derece 

önemlidir. Cassius Dio‟nun “Roman History”, Tacitus‟un “Annals” ve “Historia” adlı 

eserleri, Plinius Maior “Naturalis History” ve Plinius Minor‟un “Epistulae Panegyricus” 
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eserleri, Plutarch‟ın “The Paralel Lives”, çalıĢma oluĢturulurken döneme ıĢık tutan 

eserler olmuĢlardır.  

Tez, Roma Ġmparatorluğu‟nun Caligula, Nero ve Domitianus yönetimi altında 

yaĢanan aĢırılıklar, zorbalıklar ve diktatörlük rejimi sonucunda, Roma‟nın hafızasından 

çıkarılmak istenen Ġmparatorları konu almaktadır. Bu anlamda bu üç imparatorun 

hafızadan çıkarma iĢlemlerinin nasıl ve ne Ģekilde gerçekleĢtirildiği, Roma 

Ġmparatorluğu‟nun her eyaletinde aynı durumun uygulanıp uygulanmadığı ve söz 

konusu uygulamanın, daha çok Roma merkezli mi olduğu, sorularının cevaplarını 

aramaktadır. Bu anlamda söz konusu imparatorların yıkımının somut delilleri olan 

anıtsal materyallerinden örnekler seçilmiĢ ve bu örnekler seçilirken daha çok yıkımın en 

çarpıcı Ģekilde gösterilebileceği objeler seçilmeye dikkat edilmiĢtir. ÇalıĢmanın katalog 

bölümünde bu eserlere yer verilmiĢtir. Söz konusu materyallerin, tahrip edilen portre ve 

sikkelerinin çizime elveriĢli görülen parçalarının AutoCAD ve Illustrator çizim 

uygulamaları ile oluĢturulan tahribin daha net bir Ģekilde görülebilmesi için çizimleri 

yapılmıĢtır. Bulunan, çalıĢmada yer verilen tahrip edilen anıtsal materyaller, 

dönüĢtürülen portreler ve sikkeler ile eyaletlere iliĢkin grafikler oluĢturulmuĢtur, bu 

grafikler çalıĢmanın sonuç bölümü açısından oldukça önemlidir.   

Ayrıca çalıĢmanın ilk bölümünü oluĢturan “Erken Örnekler” baĢlığı altında 

verilen Akkad, Mısır ve Assur Dönemi uygulamaları, çalıĢmanın sorularından biri olan 

damnatio memoriae uygulaması yalnızca Roma Ġmparatorluk Dönemi‟nde mi 

gerçekleĢti? Kökeni nereye dayanmaktadır? Sorularının cevaplarını vermektedir. 

Kökeni tam olarak tespit edilememekle birlikte arkeolojik verilere göre ilk olarak 

Akkadlar da görüldüğü anlaĢılmıĢtır.  

Son olarak “Yakın Dönem Örnekleri” baĢlığı altında yakın dönemden de 

uygulamaya iliĢkin örnekler verilerek dönemler arası karĢılaĢtırma yapılmıĢ akabinde 

değerlendirme ve sonuç bölümü ile çalıĢma sonlandırılmıĢtır.  
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1. DAMNATĠO MEMORĠAE TERĠMĠ VE UYGULAMA METODU 

Bireyler bir araya gelerek aileleri, aileler ise bir araya gelerek toplumları 

oluĢturmaktadır. OluĢan toplumlarda elbette ki bağlayıcı bazı kurallar olmak 

zorundadır. Örfi hukuk bu Ģekilde doğmuĢtur. Yazısız kuralların toplum içinde geçerli 

kabul edildiği ve kiĢilerin bu kurallara uymakla yükümlü oldukları kurallardır. Toplum 

düzenini bozan herkes, yaĢadıkları toplumun örf, adet, geleneklerine göre bir Ģekilde 

cezalandırılmıĢlardır
1
. 

ÇalıĢmanın konusunu oluĢturan damnatio memoriae kararı Roma imparatorluğu 

döneminden itibaren tam anlamıyla uygulanmasına karĢın Roma Cumhuriyet 

döneminde de uygulandığı bilinmektedir. Karar,  uygulanan kiĢilerin tüm hatırlatıcı 

unsurlarının bir Ģekilde ortadan kaldırılması kararıdır. Latince olan bu terimin Türkçe 

karĢılığı “Anıların Lanetlenmesi‟dir. Bu terim antik bir terim olmamakla beraber 17. 

yüzyılda Christoph Schreiter ve Johann Heinrich Gerlach tarafından kullanılmıĢtır
2
. 

Eğer kiĢi, bir suç iĢlediyse maiestas ve purduellio yani vatan hainliği ile suçlanırsa bu 

kiĢi için birçok ölümcül cezai yaptırım mevcuttur. Bu kiĢinin kim olduğundan ziyade 

nasıl biri olduğuyla ilgilidir. Ordunun, senatonun veya imparatorun kararıyla 

gerçekleĢtirilebilir
3
. KiĢinin anısı lanetlenir ve evi, heykelleri, adına basılan sikkeleri, 

yani tüm anıtsal materyalleri, kiĢi tarafından yazılmıĢ kitaplar imha edilir, tahrip edilir, 

depolanır veya dönüĢüme uğrardı. Depolama iĢlemi gerçekleĢtirilen portreler hayatta 

kalabilmiĢlerdir. Ġmparator portreleri tek ve değiĢtirilemez olmasına karĢın hakkında 

damnatio memoriae kararı çıkarılan imparatorların portreleri belli bir sistem içinde 

bilinçli olarak tahrip edilir veya baĢka bir imparator portresine dönüĢtürülürdü
4
.  

Adına damnatio memoriae kararı çıkarılan kiĢiler tüm resmi kayıtlardan 

çıkarılmak istenmiĢ ve sanatsal unsurları yok edilmiĢtir. Bu kararın uygulandığı kiĢi için 

ciddi anlamda bir yıkımdır. Roma toplumunun kültürel hafızasını değiĢtirmiĢ ve 

olumsuz yönde etkilemiĢ bir karardır. Bu kiĢilerin ölüm günleri Ģükran günü olarak 

kutlanmıĢ, doğum günleri ise onlar için kötü alamet günleri arasında olmuĢtur
5
.   

                                            
1
 DuymuĢ 2009: 26. 

2
 Varner 2001: 41. 

3
 Varner 2001: 41. 

4
 Varner 2004: 1. 

5
 Varner 2001: 41. 
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Antik yazarlar, memoriae ile, bilinçli olarak uygulamanın ve kinin net ifadesi 

için daha güçlü fiilleri kullanmıĢlardır. Bu fiiller; damnare, condemnare, accusare, 

abolere ve erader‟dir. Bu fiiller lanetlemek, suçlamak, mahkûm etmek hiç var olmamıĢ 

gibi ortadan kaldırmak anlamlarına gelmektedir
6
. Ölüm cezasına çarptırılan kiĢinin 

anısına uygulanan utanç verici yaptırımlar (memoria damnata ya da memoria 

accussare), ihanet, devlete karĢı iĢlenen suçlar sonrası uygulanmaktadır. Ġsimleri 

belgelerden çıkarılarak, anıtları yok edilmiĢtir. Damnatio memoriae, olumsuz ve aĢırı 

davranıĢları sebebiyle imparatorların yaĢamları boyunca ve ölümlerinden sonra 

gerçekleĢtirilmiĢtir ve söz konusu karar senato tarafından yayınlanmıĢtır
7
. 

Roma Ġmparatorluğu döneminde en yaygın uygulamasının gerçekleĢtirildiği 

damnatio memoriae kararı, Iulius Claudius hanedanlığından ilk olarak 37-41 yıllarında 

hüküm süren Ġmparator Caligula‟ya daha sonra ise 54-68 yıllarında hüküm süren 

Ġmparator Nero‟ya uygulanmıĢtır. Kararın Caligula üzerinde tam olarak uygulanıp 

uygulanmadığı tartıĢmalı bir konudur ve daha sonra sırasıyla Domitianus, Commodus, 

Geta ve Elagabalus için uygulanmıĢtır. Resmi olarak bilinen uygulamalar söz konusu 

imparatorlar içinse de Galba, Otho, Vitellius için de uygulandığı bilinmektedir.  

Damnatio Memoriae kararının Roma Ġmparatorluğu‟nda uygulama Ģekli 

materyale göre değiĢkenlik göstermektedir. Portrelerde uygulama Ģekli genel olarak 

duyu organlarına yönelik olmuĢtur. Gözler, kulaklar, burun ve ağız hedef olarak 

görülmektedir. Duyu organlarına zarar vermedeki amaç, kararın uygulandığı kiĢinin tam 

olarak görmemesi, duymaması, konuĢmaması için olmalıdır. Yani ölümden sonra ölüm 

uygulaması gerçekleĢtirilmiĢtir. Yüzde gerçekleĢtirilen saldırı “T” Ģeklindedir. KiĢi bu 

saldırı sonrasında yine de tanınabilir durumdadır
8
. Portre üzerinde kasıtlı hasar 

gerçekleĢtirilirken kullanılan araçların izleri bazı durumlarda portre üzerinde 

bırakılmıĢtır ve hala görülebilmektedir
9
. Ölüm sonrası devam eden yaptırımların bir 

amacı da sonraki imparatorlara yapılmıĢ olan siyasi bir uyarı olmalıdır.  

Damnatio Memoriae kararının uygulandığı portreler için kasıtlı hasar verme 

dıĢında bir baĢka yöntem ikincil kullanımdır. Kararın uygulandığı portrenin yüzü bir 

baĢka kiĢinin yüzüne dönüĢtürülür. Bu Ģekilde, kararın uygulandığı kiĢi bir baĢkasına 

                                            
6
 Varner 2004: 2. 

7
 Berger 1953: 423. 

8
 Varner 2004: 4. 

9
 Varner 2001: 42. 
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dönüĢmüĢ olacağı için kınanmıĢ imparatorun izleri silinmiĢ olacaktı
10

. Sonuç olarak bir 

mermer bloğundan yeni bir portre yapılmasına oranla oldukça az maliyetli olduğundan 

dönüĢtürme iĢlemi tercih edilen bir yöntem olmuĢtur. Gözler, kulaklar ve burnun 

konumunu portrenin orijinal hali belirlemiĢtir. Hatta bazı durumlarda bu bölgelerde 

herhangi bir değiĢiklik yapılmamıĢtır
11

. 

Kararın uygulandığı sikkelerde ise durum farklıdır. Sikkelerde damnatio 

memoriae kararının uygulanıp uygulanmadığı tartıĢmalı bir konudur. Fakat yine ele 

geçen bazı sikkelerde kararın izleri görülebilmektedir. Ġlk olarak sikkelerde bu karar 

uygulanırken, toplatılıp ikincil bir kullanım geçirebilmektedir. Bu durum countermark 

ibaresi ile sağlanmıĢtır. Tedavülden kalkan sikkelere countermark damgası vurulmuĢtur 

ve bu Ģekilde sikkeler tekrar kullanıma koyulmuĢtur. Diğer bir yöntem sikkelerin 

tamamen toplatılıp eritilmesi yönündedir. Ancak bu durum da yine eyaletlerin 

inisiyatifine bırakılmıĢtır ve bazı bölgelerde sikkeler tedavülden kaldırılmamıĢtır. 

Örneğin senato, Caligula‟nın 43 yılında bronz sikkelerinin toplatılmasını ve eritilmesini 

emretmiĢtir. Fakat bu durum yapılan araĢtırmalara göre Roma‟daki darphanelerle sınırlı 

kalmıĢtır. Bu durumda yukarıda bahsedilen Roma merkez ve eyaletlerindeki uygulama 

farklılığına iĢaret etmektedir
12

. Ayrıca, halkın nefretini yansıtabildiği örnekler de 

oldukça fazladır. ÇalıĢmanın katalog bölümünde de yer verilen birçok sikkede görülen 

saldırı, olasılıkla halktan kimselerin kınanmıĢ imparatora olan nefretlerini dile 

getirmenin bir yöntemi olarak görülmüĢ ve portrelerde karĢılaĢılan kasıtlı saldırı 

sikkelere de yansımıĢtır. 

Ġmparatorların adına yapılan, inĢa ettirilen anıtsal yapılar ve yine onların adına 

yapılan tüm materyaller için karar uygulanmaya çalıĢılmıĢtır. ÇalıĢmanın ileriki 

bölümlerinde görüleceği gibi örneğin Nero‟nun devasa Domus Aurea‟sı farklı inĢalarla 

gölgelenmiĢtir. Ya da Domitianus‟un Forum Transitoria‟sı Nerva döneminde isim 

değiĢtirerek Nerva Forumu adını almıĢtır. Yazıtlar üzerinden isimler, unvanlar 

çıkarılmıĢtır. Rölyeflerde ise söz konusu kınanmıĢ imparatorun portresi dönüĢüm 

geçirmiĢ ya da farklı bir amaç için rölyef tekrar kullanılmıĢtır. 

                                            
10 Varner 2004: 1. 
11

 Varner 2004: 12. 
12

 Varner 2004: 25. 
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ÇalıĢmanın ileriki bölümlerinde söz konusu uygulamalar, tez konusunu 

oluĢturan imparatorlar için ayrı ayrı ele alınacaktır.  

 1.1. ERKEN ÖRNEKLER 

Damnatio Memoriae teriminin modern bir terim olduğu ve Roma 

Ġmparatorluğu‟ndaki uygulama için kullanıldığından söz edilmiĢti. Ancak uygulama 

olarak oldukça eskiye dayanmaktadır. ÇalıĢmanın sorularından birini oluĢturan 

uygulamanın kökenini bulmak tam anlamıyla mümkün olmasa da ele geçen verilere 

göre Mezopotamya‟da MÖ 3000‟lere dayandırılmaktadır
13

. Çağlar boyunca suç ve ceza 

kavramı birbirinin tamamlayıcısı olmuĢtur. Günümüzde de durum bu Ģekildedir 

cezalandırmalar farklı olsa da her suçun bir cezası vardır. Bu duruma örnek verilecek 

olursa Mezopotamya toplumlarında “suya atılma” olarak adlandırılan bir ceza yöntemi 

vardır. Bu ilk olarak çivi yazılı tabletlerden anlaĢıldığı üzere Sümerliler‟de ortaya 

çıkmıĢtır. KiĢi iĢlediği suçun cezasını çekmek için suya atılmıĢtır
14

. Suya atılma yine bir 

suç tespit yöntemi olarak da karĢımıza çıkmaktadır. Anıların lanetlenmesi de bu noktada 

bir cezalandırma yöntemidir ve ele geçen verilere göre ilk olarak Akkadlar‟da karĢımıza 

çıkmaktadır. 

 1.1.1. Akkad Uygarlığı 

Ele geçen arkeolojik verilere göre anıların lanetlenmesi uygulaması ilk olarak 

Akkadlar‟da karĢımıza çıkmaktadır. Akkad‟ların tarih sahnesinde olduğu yıllar 

tartıĢmalı olmasına karĢın bu döneme iliĢkin standart tarihleme MÖ 2340 ile 2159 

yıllarıdır
15

. Burada Akkad hükümdarına ait bir bakır baĢ ele geçirilmiĢtir. Söz konusu 

bakır baĢ, Ninova‟da ĠĢtar Tapınağı yakınlarında bulunmuĢtur. BaĢın Kral Sargon‟a ait 

olduğu düĢünülmektedir (Resim 1-2-3). BaĢ, 1931 yılında Ġngiliz arkeologlar tarafından 

bulunmuĢtur.  

Carl Nylander; antik çağ sanatının bazı eserlerinde meydana gelen hasarların, 

kasıtlı olduğunu, zamanın bir getirisi olan doğal erozyondan kaynaklanmadığını öne 

sürmüĢtür. Yakın doğuluların özellikle Asurlular ve Babillilerin kendi doğalarında 

bulunan aĢırı Ģiddet, daha önceden materyaller üzerinde meydana getirilen hasarı 

                                            
13

 Bahrani 1995: 377. 
14

 DuymuĢ 2009: 32. 
15

 Kuhrt 2010 a: 57. 
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açıklamak için yeterli görülmüĢtür. Ancak, Kral Sargon‟a ait olduğu ve kasıtlı hasara 

maruz kaldığı düĢünülen bakır baĢın durumunu, C. Nylander “siyasi ikonoklazm” 

ifadesiyle açıklamıĢtır
16

. 

Tahribat dört ana alanda gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu alanlardan en belirgin olanı sol 

gözdeki boĢluk deliğidir, burada güçlü keskin bir aletin kullanıldığı net bir Ģekilde 

görülmektedir
17

. Sağ gözde ise hasar oluĢturulmamıĢtır ancak sağ gözün alt bölümünde 

çekiç benzeri bir alet ile defalarca kez saldırıya uğramıĢtır ve izleri görülebilmektedir. 

Burnun ise üst kısımlarında net Ģekilde keski izlerini görebilmekteyiz. Yine her iki 

kulak da keski izleri ve darbelerin kesildiği, kırıldığı görülmektedir. Ayrıca baĢın sakal 

kısmı da tahrip edilmiĢtir ve sakalın uçları eğik olarak kırılmıĢtır. Bu durumda bir göz, 

burun, sakal ve de kulaklara kasıtlı olarak zarar verilmiĢtir
18

. BaĢ Ģuan da Bağdat 

Müzesi‟nde bulunmaktadır
19

.  

ÇalıĢmanın ilk bölümünde anıların yok edileceği kiĢinin somut materyallerine 

verilen zararların daha çok duyu organlarına yönelik olduğundan bahsedilmiĢti. 

Akkadlar‟da ilk olarak karĢımıza çıkan Sargon‟a ait olduğu düĢünülen bakır baĢta da 

göz, burun ve kulaklara verilen zararlar göz önüne alındığında, arada çok uzun bir 

zaman dilimi olmasına karĢın Roma‟daki uygulama ile benzer Ģekilde gerçekleĢtirildiği 

görülmektedir. 

Anıların ortadan kaldırılması iĢlemi bir baĢka deyiĢle itibarsızlaĢtırmaktır. 

Çünkü anısı silinen kiĢiye ait somut materyaller yakılır, yıkılır, karalanır ve yok edilirdi. 

Bu noktada Akkad Ġmparatorluğu‟nun kurucusu Sargon‟un temsili olan bakır baĢa, 

neden böylesine bir zarar verilmiĢ olabilir sorusunun net bir yanıtı yoktur. Ancak, gözde 

oluĢturulan boĢluk deliği, gözlerdeki değerli taĢların çalınmıĢ olabileceği sorusunu 

gündeme getirir. Fakat gözlerin değerli taĢlardan oluĢtuğu da kesin değildir. Ayrıca, 

kulak, burun ve sakala verilen zarar bu Ģekilde açıklanamaz. Çünkü bu bölgelerde bir 

değerli taĢ olma olasılığı yoktur. Bu durumda hırsızlık amacıyla yapılmıĢ dahi olsa, söz 

konusu değerli bakır baĢın orada bırakılması mantıklı değildir. Bu durumda bir hırsızlık 

söz konusu değilse akla gelmesi gereken durum C. Nylander‟in ifadesiyle “siyasi 

ikonoklazm” olmalıdır. Burada ayırımı yapılması gereken durum “özün ve kimliğin 

                                            
16

 Bahrani 1995: 371. 
17

 Nylander 1980: 329. 
18

 Nylander 1980: 330. 
19

 Varner 2004: 12. 
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tamamen ortadan kaldırılması mı yoksa itibara yönelik uygulanan Ģiddet mi?” Bu 

soruya net bir cevap verebilmek için, uygulama yapılmıĢ nesnenin ne olduğuna ve neyi 

temsil ettiğine dikkat etmek gerekmektedir
20

. Sargon‟un temsiline uygulanmıĢ durum 

itibar karalama üzerine kurulu olmalıdır ve bilinçli olarak yerinde bırakılmıĢtır. 

Sargon‟un temsiline uygulanmıĢ Ģiddet, sembolik propagandacı bir sakatlamanın 

ürünüdür
21

. 

Akkadlara iliĢkin bir baĢka örnek ise Sargon‟un torunu Naram-Sin‟e aittir 

(Resim 4). Naramsin, Akkad Ġmparatorluğu‟nun önemli hükümdarlarından biridir. 

Naram-Sin MÖ 2260 – 2223 yılları arasında hüküm sürmüĢ olmalıdır
22

. Ġran‟ın 

güneybatısında bulunan Susa, kiĢilerin somut materyallerine verilen zararların ve 

kaçırılması uygulamasının, en iyi örneklerini sunmaktadır. Elamit hükümdarı Shutruk-

Nahunte MÖ 1158 yılında, bir baskın düzenleyerek Babil‟in bazı Ģehirlerinden ganimet 

olarak parçalanmıĢ heykel ve anıtları getirmiĢtir. Bu ganimetleri çok sayıda zafer steli 

ve kraliyet heykeli oluĢturmaktadır
23

. Ganimetler arasında en iyi bilinen eser ise Naram-

Sin‟in zafer stelidir ve Naram-Sin‟den bin yıl kadar sonra Susa‟ya götürülmüĢtür. 

Shutruk-Nahunte Babil‟e geldiğinde Naram-Sin, efsanevi hükümdar olmuĢtu ve 

Babil‟de Sippar Ģehrinde duruyordu. Stelin konusunu, Ġran‟lı bir dağ halkı olan 

Lullubi‟nin fethi oluĢturmaktadır
24

.  

Stelde Naram-Sin‟in propagandası söz konusudur. Stelin sağ tarafında Lullubi 

hükümdarının Naram-Sin‟e yalvarıĢı ve af dilemesi konu edilmiĢtir. Diğer tarafta ise 

Naram-Sin daha büyük ve ihtiĢamlı Ģekilde bir ayağı ölü bir düĢmanın üzerine basılı 

olarak tasvir edilmiĢtir. Stelde iki yazıt söz konusudur. Biri iyi korunmuĢtur ancak 

diğeri tamamen silinmiĢtir. Korunan yazıt dağın yüzeyine Shutruk-Nahunte tarafından 

yazılmıĢtır ve steli Sippar‟dan nasıl Susa‟ya getirdiğini, tanrısı Inshushinak‟a nasıl 

adadığını anlatmıĢtır. Ancak diğer yazıt neredeyse tamamen silinmiĢtir. Fakat stelin bir 

düĢmana karĢı kazanılan zaferin anısına yapıldığını anlamak için yeterlidir. Buradaki 

yazıtın tamamen yok olmaya yüz tutmasının nedeni, zaman içinde doğal yollarla olduğu 

varsayılmıĢtır. Ancak, yakın bir zamanda yapılan incelemeye göre, stelin alt bölümünde 
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 Nylander 1980: 330. 
21

 Nylander 1980: 332. 
22

 Kuhrt 2010 a: 58. 
23
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24

 Köroğlu 2011: 81. 
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gerçekleĢen genel erozyonun, kasıtlı silindiği düĢünülen yazıtın bölümündeki 

erozyondan farklı olduğu anlaĢılmıĢtır. Bu nedenle yazıtın Shutruk-Nahunte tarafından 

kasıtlı olarak silinmiĢ olma ihtimali ortaya çıkmıĢtır. Shutruk-Nahunte Babil‟den 

getirdiği birçok eserde, yazıtları silerek, kendisinin bu eserleri nasıl getirdiğini anlatan 

kendi yazıtları ile değiĢtirdiği anlaĢılmaktadır
25

. Naram-Sin Steli Ģuanda Paris Louvre 

Müzesi‟nde sergilenmektedir
26

.  

ÇalıĢmanın konusunu oluĢturan damnatio memoriae, anıların silinmesi, 

lanetlenmesi anlamına gelmektedir. Akkad döneminden verilen iki örnekte birbirinden 

çok farklı görünse de özde aynı amaç bulunmaktadır. Ġlk olarak verilen Sargon‟a ait 

olduğu düĢünülen bakır baĢta bir itibarsızlaĢtırma, zarar verme söz konusudur. Naram-

Sin „in zafer stelinde ise baĢka bir bölgeye taĢınan stelin yazıtı taĢıyan hükümdarın 

kendi yazıtı ile silinerek değiĢtirilmiĢtir. Yapılan iĢlem farklı olsa da aslında aynı olan 

bu uygulama, aynı zamanda iktidar mücadelesi, itibarsızlaĢtırma ve yok etme üzerine 

kuruludur fakat her çağda farklı Ģekillerde kendini göstermiĢtir. 

 1.1.2. Mısır Uygarlığı 

“Anıların Lanetlenmesi” uygulaması Mısır‟da da çok kez karĢımıza çıkmaktadır. 

Bu anlamda verilecek ilk örnek III. Tutmosis ve firavun Hatshepsut‟dur. Mısır‟da 18. 

Sülalenin ilk dönemlerinde kraliçelerin gücü git gide artmaktadır. I. Amenofis‟in yeğeni 

ve onun ardılı I. Tutmosis‟in kızı olan Hatshepsut bu dönemin ileri gelen kadın 

hükümdarlarından olmuĢtur. Hatshepsut, firavun olan üvey kardeĢi II. Tutmosis ile 

evlenmiĢ ve hiç erkek çocuğu olmamıĢtır. Fakat II. Tutmosis‟in erkek bir çocuğu 

olmuĢtur. II. Tutmosis ölümünden hemen sonra MÖ 1479 yılında daha çocukken III. 

Tutmosis tahta çıkmıĢtır. Hatshepsut üvey oğlunu vekâleten bir süre devleti 

yönetmiĢtir
27

. Hatshepsut son derece hırslı ve baĢarılı bir hükümdar olarak 

tanımlanmıĢtır. Çok geçmeden Amon barkası töreni esnasında firavun olduğunu, 

tanrıların isteği üzerine ilan etmiĢ ve taç giymiĢtir
28

. III. Tutmosis bir süre onaylamadığı 

halde Hatshepsut‟un kendini diĢi bir firavun olarak ilan etmesine göz yummuĢtur. 
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 Bahrani 1995: 370. 
26

 Köroğlu 2011: 81. 
27

 Freeman 1996: 46. 
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 Hornung 2004: 91. 
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Hatshepsut, yöneticiliğinin yedinci yılına kadar bir kraliçe gibi tasvir edilmiĢtir. 

Fiilen III. Tutmosis‟in tahtına ortak olmuĢ ve tapınaklar üzerine kendisini firavun olarak 

betimletmiĢtir
29

. Hatshepsut, baĢlarda son derece normal bir kraliçe gibi tasvir 

edilmesine karĢın sonralara doğru maskülen bir havaya bürünmüĢtür. Çünkü 

Hatshepsut‟un firavun rolü vardır ve kadın olarak kabul görmesi zordur bu nedenle de 

çok sayıda sakallı tasviri söz konusudur.  Hatshepsut, barıĢçı bir dönem yaĢatmasına 

rağmen savaĢçı kiĢiliği varmıĢçasına takma adlar taktırmıĢtır. Bunun nedeni kraliyet 

süresince kendisini bir erkek ya da erkek bir sfenks olarak betimletmek zorundadır. 

Tüm bunlara karĢın Hatshepsut kadınlığını ön plana çıkararak kendisini “diĢi horus” , 

“Ra‟nın kızı” olarak tanımlamıĢtır
30

. 

Hatshepsut döneminde MÖ 1505-1483 yılları arasında herhangi bir sefer 

düzenlenmemiĢtir. Fakat çok büyük ve önemli inĢaalar söz konusudur. Hiksosların 

tahrip ettiği mabetlerin tamir edildiği bilinmektedir
31

.  

Bir barıĢ ve esasen nefes alma dönemi olarak tanımlanan Hatshepsut dönemi, 

MÖ 1483 yılında 60 yaĢında olan Hatshepsut‟un ölmesiyle son bulmaktadır ve yerine 

III. Tutmosis geçerek kendini kral ilan ettirmiĢtir. BaĢlarda Hatshepsut‟un hatıralarına 

her ne kadar saygı duymuĢ olsa da sonralara doğru içerisindeki kine yenik düĢmüĢtür. 

Nihayetinde aralarında her zaman bir iktidar mücadelesi olmuĢtur. III. Tutmosis, 

Hatshepsut‟un ölümünün ardından onun hatırasını tümüyle yok etmek için adını her 

yerden sildirmiĢtir. Bunun nedeni Hatshepsut‟un yaptığı her iĢ onun tarihe geçmesini 

sağlayacaktır fakat bu durum III. Tutmosis tarafından hoĢ karĢılanmamaktadır. Bu 

nedenle Hatshepsut‟u tarihi kayıtlardan silmek istemiĢtir
32

. Aynı zamanda 

Hatshepsut‟un baĢ memuru görevinde olan Senenmut‟u kutsayan anıtlara da saldırıda 

bulunulmuĢ ve tarihi kayıtlardan silinmek istenmiĢtir
33

. 

Hatshepsut hükümdarlık süresi boyunca Mısır‟a son derece barıĢçıl, rahat bir 

dönem yaĢatmıĢtır. Ancak buna rağmen tarihi kayıtlardan silinmek istenmiĢtir. Yukarıda 

anlatıldığı üzere III. Tutmosis ile arasında bir iktidar mücadelesi söz konusudur. 

Hatshepsut ilk kadın firavundur bu anlamda oldukça önemli bir tarihi değerdir. Her ne 
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kadar kendisini yer yer erkeksi tasvir ettirse de kadın firavun olmak oldukça zorlu bir 

süreci beraberinde getirmiĢtir. Ölümünün ardından tarihi kayıtlardan silinmek istenmesi 

belki de kadınlığının vermiĢ olduğu bir sonuçtur.  

Hatshepsut‟un kayıtlardan silinmeye baĢlaması MÖ 1458 civarlarına denk 

gelmektedir. Onun adını simgeleyen hiyeroglifler anıtlardan ve dikili taĢların 

tepelerinden dahi silinmiĢtir. O dönemin inanıĢı düĢünüldüğünde öteki dünyanın garanti 

altında olması için kitabelerin üzerine kazınmıĢ isimlerin varlığı son derece önemlidir
34

. 

Hatshepsut, ölümünden sonra bedeninin rahatsız edileceğinden korkmuĢ ve sitenin 

arkasındaki vadilerde kendisi için iki anıtmezar yaptırmıĢtır
35

. 

Arkeolog H. E. Winlock, 200 Hatshepsut sfenksinin olduğunu düĢünüyordu. 

Hatshepsut‟un kral ve firavun olarak taĢıdığı uraeus
36

 bu Hatshepsut temsillerinin 

birçoğundan keskilerle kırılmıĢtır (Resim 5-6). Burunlar saldırıya uğramıĢ ve de gözler 

oyulmuĢtur. Bu noktada burun ve gözlerdeki tahrip, Akkad hükümdarı kral Sargon‟a ait 

olduğu düĢünülen bakır baĢta görülen tahribi anımsatmaktadır
37

. Ayrıca her iki örnek de 

bu durumda, Roma Ġmparatorluk döneminde görülen damnatio memoriae kararıyla 

ciddi anlamda benzerlik gösterdiği göze çarpmaktadır.  

Anısı silinmek istenmiĢ bir diğer Mısır hükümdarı ise IV. Amenofis yani 

Akhenaton‟dur. MÖ 1353-1336 yılları arasında hüküm sürmüĢtür
38

. IV. Amenofis, Aton 

kültüne inanarak adını değiĢtirmiĢtir. Akhenaton, “Aton’un Dindar Hizmetkârı” 

anlamına gelmektedir. Akhenaton, Mısır‟ın kendi tanrılarına inanmak yerine Aton‟a 

inanmayı tercih etmiĢtir ve tek tanrılı bir din yaratmayı amaçlamıĢtır. Bu anlamda 

yapmaya çalıĢtığı dinsel ve sosyal bir devrim olarak düĢünülebilir
39

. Çünkü Mısır‟da 

çok sayıda kült vardır. Bunların baĢında ise resmi olarak Amon kültü yer alıyordu. 

GüneĢe tapmak ve onu ilah kabul etmek hemen hemen tüm kavimlerde görülebilen bir 

durumdu. Fakat Mısır‟da Aton kültü her zaman ikinci planda kalmıĢtı. IV. Amenofis 

henüz tahta geçmeden daha Aton kültü rağbet görmeye baĢlamıĢtı, ancak Amon 

                                            
34

 Freeman 1996: 48. 
35

 Freeman 1996: 47. 
36

 Antik Mısır‟da ilahi gücün, egemenliğin sembolü olarak kullanılmıĢ olan Mısır kobrasının stilize 
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37
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38
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kültünün yerine geçebilecek kudrette değildir
40

. Mısır geleneklerine bağlı bir toplumdur.  

Bu anlamda gerçekleĢtirilen dini devrim toplumu korkutmuĢtur. Kral baĢkenti de 

değiĢtirmiĢti ve yeni baĢkent için Memfis ile Teb arasında bir baĢkent seçmiĢtir. 

BaĢkentin günümüzdeki adı el-Amarna‟dır. BaĢkent, buraya tapınaklar, saraylar, 

mahalleler inĢa edildikten sonra taĢındı. Ancak burası saray mensuplarının yaĢam alanı 

ve tanrı Aton‟un kült merkezi olarak kullanılmıĢ olmalıdır
41

. Aton kültü, eski 

inançlarına göre çok daha sadedir. Heykelleri ve kapalı mabedi yoktur. Ancak üstü açık 

mabedi vardır ve bu bölgeye güneĢ, tam anlamıyla etki edecek Ģekilde yapılmıĢtır
42

.  

Dinsel inanıĢlar Mısır için oldukça önemliydi. Bu uğurda IV. Amenofis Mısır‟ın 

kültürel hafızasını yok saymıĢtı. Birçok tapınağı kapattı ve halka açtı. Halkın festivalleri 

bir daha yapılmadı. Toprak kullanım hakları firavuna devredildiği için devletin 

ekonomik yapısı bozuldu. “Amon” adı ve çoğul tanrıları anımsatabilecek her Ģey 

tapınaklardan silindi
43

. Kraliyet sarayı baĢkente yerleĢtikten hemen sonra Akhenaton 

geçmiĢi silmek için ilk giriĢimlerinde bulunmuĢtur. “İkonakırıcı” olarak 

adlandırılabilecek bazı gruplar oluĢturarak Yukarı Nübye‟deki Soleb gibi en akla 

gelmeyecek alanlara varıncaya kadar “Amon” adını gördükleri her yere keskileriyle 

zarar vermiĢlerdir. Bu alanlar obelisklerin tepesi, sütunların altın kaplamlarının altı, 

arĢivlerdeki çivi yazılı mektuplara, tapınaklardaki yazılara varana kadar her yere zarar 

vermiĢlerdir. Hayvan biçimindeki tanrıların adına dahi bu denli zarar verilmemiĢtir. 

Ancak yukarıda değinildiği gibi “tanrılar” hiyeroglifi bile zarar görmüĢtür. Kral din 

devrimi olarak adlandırılabilecek bu dönemi saltanatının dokuzuncu yılında 

tamamlamıĢtır bu yıllar MÖ 1345-1344 yıllarıdır
44

.  IV. Amenofis, Mısır‟ın diğer 

tanrıları arasında Aton kültünü ayrıcalıklı kılsaydı ya da vurgulasaydı belki de bir 

karıĢıklığa yol açmayacaktı. Ancak, o, Mısır‟ın tanrılarına ve bilhassa Amon kültüne 

adeta savaĢ açmıĢtır
45

. Burada Akhenaton‟un bir kültü yok etmek için yapmıĢ olduğu 

uygulama görülmektedir. Bu elbette ki bir anıların silinmesi uygulamasıdır. Uygulama 

bir kiĢiye değil, bir kiĢi tarafından bir külte yapılmıĢ olsa da, burada Mısır‟ın kültürel 

hafızası zarar görmüĢtür.   
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Akhenaton, Aton kültünün peygamberi olarak görülmüĢtür. Bu nedenle Aton 

kültüne halkı yakınlaĢtırmak amacıyla, kraliyet ailesinin ve halkın samimi tasvirleri 

yapılmıĢtır. Bu samimi, sevgi ve duygusallık barındıran betimlemelerin arkasında Aton 

kültünün olduğu mesajı verilmek istenmiĢtir. Yani burada dini bir propaganda söz 

konusudur. Ancak Akhenaton‟un dini Aton kültüyle halk arasında ciddi bir uçurum 

vardır.  

Akhenaton, devletin diniyle ne kadar uğraĢmıĢsa da, Mısır imparatorluğu 

sarsılmaya baĢlamıĢtır
46

. Akhenaton‟un son zamanlarına ait olan bilgiler çok fazla 

yoktur. Ancak Mitamin prensesi Nefertiti ile evli olduğu ve ondan iki kızı olduğu 

bilinmektedir ve o nedenle büyük kızı Meritaton‟un kocası Semenkhare‟yi krallığa 

ortak etmiĢtir. Akhenaton hükümdarlığının son zamanlarında Amon rahipleriyle tekrar 

anlaĢmıĢ olmalıdır. Kraliçe Nefertiti bu nedenle Akhenaton‟a kızarak, ondan ayrı 

yaĢamıĢ ve Aton kültüne sadık kalmıĢtır. Büyük damadı ve Akhenaton üç yıl kadar 

birlikte hüküm sürdükten sonra hemen hemen aynı zamanlarda ölmüĢ ve yerine küçük 

damadı Tutankhamon geçmiĢtir
47

. Mısır tarihinde çok rolü bulunmayan Tutankhamon 

kısa bir süre krallık yaptıktan sonra ölmüĢtür. Ardından tahta Akhenaton‟un eski bir 

memuru olan Ay geçmiĢtir. Fakat onun da krallığı kısa sürmüĢtür
48

. 18. Sülalenin son 

devirlerinde tahta Horemhep çıkmıĢtır. Horemhep Akhenaton‟un izlerini silmeyi 

düĢünmez ancak bir restorasyon çalıĢmasına giriĢir. Tarihi kayıtları değiĢtirme ve onlara 

zarar verme giriĢimi, birçok araĢtırmacıyı yanıltmıĢtır. Fakat Horemhep, Akhenaton‟un 

anılarını silmek için herhangi bir uygulamada bulunmamıĢtır. Bu döneme ait 

tapınaklardaki malzemeleri kendi inĢa ettiği binalarda kullanmıĢtır. Yani bir bakıma 

eski krallığı örnek almıĢtır
49

.  

Akhenaton‟u tarihi kayıtlardan silme giriĢimi Ramsesler Dönemi‟ne denk 

gelmektedir. Onlar III. Amenofis‟ten sonra ilk meĢru kralı Horemheb kabul ederler bu 

durum tarihsel olarak MÖ 1319-1292 yıllarına tekabül etmektedir. ÇalıĢmada değinilen 

Hatshepsut gibi el-Amarna kralları da dıĢlanmıĢtır ve silinme giriĢiminde 

bulunulmuĢtur. Paramessu MÖ 1292‟de tahta çıkar I. Ramses ismiyle ve 19. 

Hanedanlığı kurar. Bu dönemden itibaren yirmi yıl kadar süren Ġkonakırıcı faaliyetler ile 
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el-Amarna izleri silinmeye çalıĢılmıĢtır. Bu anlamda yapılan çalıĢmalar; tapınaklar 

üzerindeki isimlerin keski ile silinesi, “sapkın krallar” olarak adlandırılan kralların 

isimlerinin kral listelerinden çıkarılması gibi pek çok anı silme ile bu dönemde 

karĢılaĢılmaktadır
50

. Yukarıda da bahsedildiği üzere, Ģehir Akhenaton‟un ölümünün 

ardından çok büyük ölçüde tahrip edildi ancak kral saraylarının ve yanındaki haremlerin 

ve de Aton kültü için yapılmıĢ Büyük Tapınağı‟nın ve idari büroların haritalarını 

çıkarabilecek ölçüde hayatta kaldılar
51

. 

Akhenaton‟un kraliyet temsilleri çok kez dönüĢüme uğramıĢtır. Akhenaton‟un 

küçük eĢi Kiya‟yı onurlandıran birçok temsil kabartmalar ve yazıtlar, Nefertiti 

Meretaten veya Ankhesenpaaten tarafından kızlarından birini tasvir etmek için 

dönüĢtürülmüĢtür. Bu nedenle Kiya neredeyse tarihi kayıtlardan kaybolmuĢtur. Kiya 

genel olarak Kopenhag‟da bulunan iki kabartma üzerinde olduğu gibi değiĢtirilmiĢ 

“Nubian Peruğuna” ya da New York‟da ki bir kabartmaya çevrilerek yeniden 

düzenlenmiĢtir. Ayrıca yazıtlar, Meretaten ve Ankhesenpaaten‟i onurlandırmak adına 

yeniden tanımlanmıĢtır. Kiya‟nın hafızalardan silinmek istenmesinin nedeni tam olarak 

bilinmemektedir. Ancak Kiya‟nın anıtlarının bu dönüĢümünü belki de Nefertiti‟nin ve 

de kızlarının saltanatın son dönemlerine doğru artan önemi ve etkisinin bir göstergesi 

olarak yorumlanabilir. Akhenaton‟un ölümünün ardından, onu ve ailesini onurlandıran 

anıtlar, Akhenaton‟un yeni tek tanrılı dini Aton kültü için yapılan referanslar sistematik 

olarak yok edildi. Mısır hükümdarları için yapılmıĢ olan heykel temsilleri de politik 

açıdan bir çok kez dönüĢtürülmüĢtür. III. Amenofis‟in temsilleri diğer krallardan daha 

fazla üretilmiĢtir ve II. Ramses‟in birçok heykeli III. Amenofis‟in heykellerinden 

dönüĢtürülmüĢtür
52

.  

III. Amenofis‟in eĢi kraliçe Tiye‟nin de temsillerinden bazıları II. Arsinoe‟nin 

temsillerine dönüĢtürülmüĢ olabilir fakat Ptolemaioslar döneminden sonra durum 

değiĢmiĢtir. Tiye‟nin heykeli büyük ölçüde değiĢtirilmiĢtir. Takılar çıkarılmıĢ, 

peruğunun alt kısımları daralmıĢ ve gözler yeniden düzenlenmiĢtir. Tiye‟nin modius tacı 

Isis Tepesi‟nde değiĢtirilmiĢtir. Kraliçe Tiye‟nin temsillerinin düzenlenmesindeki amaç, 

iki popüler kraliçe ve onun yeniden çalıĢması arasındaki benzerlikler nedeniyle 
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Ptolemaios sanatçıları tarafından kasıtlı olarak belirlenmiĢ olabilir. Bu anlamda Tiye 

için yapılmıĢ düzenleme Roma Ġmparatorluk döneminde yapılan uygulamadan farklı ve 

olumlu bir uygulama olarak görülebilmektedir. Diğer bir farklılık ise Roma‟da dönüĢüm 

yüze yapılırken burada yüz özelliklerine, heykelin gövdesindeki düzenlemelere ve 

bilhassa saça yoğunlaĢılmıĢtır
53

.  

Anıların lanetlenmesi, değiĢtirilmesi, yok edilmesi uygulamasının her dönemde 

farklı Ģekillerde uygulandığından bahsedilmiĢti. Mısır‟da karĢılaĢılan uygulamalarda 

birbirlerinden oldukça farklıdır. Hatshepsut‟un kadın oluĢunun beraberinde getirdiği 

zorluklar ve yaĢadığı iktidar mücadelesi onun Mısır‟ın tarihi hafızasından silinmek 

istenmesine yol açmıĢtı. Akhenaton‟un dini ve siyasi bir devrim ile Amon kültünü 

silmeye, tarihten yok etmeye çalıĢırken getirdiği ve halkının inanması için de zorladığı 

Aton kültü, beraberinde onun da sonunu getirmiĢti. Akhenaton‟da tarihi kayıtlardan 

silinmek istenmiĢti. Tarihi değiĢtirmek, halkın alıĢtığı benimsediği bir inancı özellikle 

dini inanıĢı değiĢtirmeye çalıĢmak aslında onun Mısır‟ın tarihinden yok edilmeye 

zorlanmasına yol açacaktı. Roma‟da gerçekleĢtirilen damnatio memoriae kararı da 

aslında bu Ģekildedir. Diktatörlük ve zorbalığın getirdiği zorunlu değiĢimin siyasi ve 

belki de bazı zamanlarda dini bir sonucudur.  

 1.1.3. Assur Uygarlığı 

Assur Ġmparatorluğu, MÖ 2000 yılları ile MÖ 612 yıllarına kadar devam etmiĢ 

ve ilk olarak Assur Ģehri ve çevresinde küçük bir devletti. Ancak imparatorluk, ilk bin 

yılının ilk yarısında Mezopotamya, Suriye, Elam ve aynı zamanda kısa bir süre Mısır‟ı 

da içine almıĢ büyük bir imparatorluk olmuĢtur. Assur tarihi genel olarak üç döneme 

ayrılır: Eski Assur Dönemi MÖ 2000 - 1600, Orta Assur Dönemi MÖ 1500 - 1000, 

Yeni Assur Dönemi MÖ 1000 – 612
54

. Assur Ġmparatorluğu genel olarak iki geliĢim 

evresi ile tanımlanır. Ġlki Orta Assur döneminde elinde olan Yukarı Mezopotamya‟daki 

toprak haklarını tekrar eline aldığı ve yakınındaki bölgeleri de topraklarına kattığı MÖ 

934‟den MÖ 745‟e kadar olan dönemdir
55

. ÇalıĢmada Assur dönemine iliĢkin 

aktarılacak örnekler Yeni Assur Dönemine aittir. 
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Yakındoğu‟da en erken zamanlardan bu güne kadar, iĢlenen suçlara verilecek 

cezai yaptırımlar oldukça ilginçtir. Ġntikam ve politik anlamda uygun olan dönüĢüm 

örneklerine burada sıklıkla karĢılaĢılmaktadır. Uzuvlar kırılır, yüz Ģekil değiĢtirir ve 

konuĢma, görme ve hatta üreme gibi kiĢinin yaĢamsal faaliyetlerine devam etmesi için 

gerekli tüm yetileri kasıtlı olarak yok edilirdi.  Temsillerin gerçek hali ile temsile kasıtlı 

zarar verildikten sonraki hali ne kadar yakınsa yani hala tanınabilir durumdaysa, istenen 

aĢağılama, lanetleme, devirme olgusu o denli baĢarılı gerçekleĢtirilmiĢ demektir
56

. 

Lanetleme olgusu, yukarıda da değinildiği gibi Yakındoğu‟da her zaman suç için 

verilebilecek en uygun ceza olarak görülmüĢtür. Ancak lanetleme yalnızca bir kiĢinin 

temsiline zarar vermek amacıyla değil zarar vermek isteyen kiĢi ve kiĢileri lanetlemek 

için de kullanılmıĢtır.  MÖ 2400 yıllarının baĢlarında Mezopotamya‟da hemen her 

kraliyet temsiline lanetler yerleĢtirilmiĢtir. Bu lanetleme korumak istedikleri yapıya 

göre değiĢkenlik göstermektedir. Belli bir anıtı, heykeli, kabartmayı korumak amacıyla 

yapılan lanetlemelerdir. Eğer lanetleme yapılmıĢ temsile kasıtlı zarar verilirse ki bu 

genel olarak kralların portreleri için geçerlidir, bu durumlarda zarar veren kiĢi hadım 

edilir ve soyu sonlandırılırdı
57

. 

Ġran‟dan gelen Med‟ler ve Güney Mezopotamya‟daki Babilliler, Assurların 

boyunduruğu altındaydılar ve Assur yönetimine karĢı isyan etmiĢlerdi. Assurlar yenildi 

ve halk intikamını bu yenilgi sonucunda aldı. Sennacherib (MÖ 704- 681),  Ninova‟yı 

baĢkent seçmiĢti ve burada “Palace Without a Rival” sarayını inĢa etti. Duvarlarında 

gücünü ve ihtiĢamını temsil eden kabartmalar vardı. Tasvir edilen sahnelerden bir kaçı 

Lachish‟in yıkımı ve kuĢatmalardır. Kabartmaların birçoğu Ģehrin MÖ 612 yılında ele 

geçirilmesiyle kasıtlı olarak tahrip edildi veya yok edildi
58

.  

Sennacherib, Lachish sahnesinde, mağlup edilmiĢ Ģehirden ganimet alırken 

resmedilmiĢtir ve arkalıklı bir taht üzerinde oturmaktadır. Bu sahneden Sennacherib‟in 

yüzü keskin bir aletle kasıtlı olarak çıkarılmıĢtır
59

 (Resim 7). Sahnenin diğer öğelerine 

bakıldığında herhangi bir kasıtlı hasar söz konusu değildir. Buradan yüzün bilinçli 
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olarak sahneden çıkarıldığı anlaĢılmaktadır. Aynı zamanda Sennacherib‟i temsil eden 

bir yazıtta kasıtlı olarak tahrip edilmiĢ, kralın adı ve ünvanı çıkarılmıĢtır
60

.  

Assurlarda benzer bir diğer uygulama Sennacherib‟in torunu Assurbanipal 

içindir. Assurbanipal MÖ 668 – 630 yıllarını yönetmiĢtir
61

. Sennacherib‟in temsillerinin 

baĢına gelenler Assurbanipal ve kraliçesi Ashur – Sharrat‟ın temsillerinin de baĢına 

gelmiĢtir. Assurbanipal‟in Ninova‟daki yeni sarayında bulunan kabartmada kasıtlı 

zarara maruz kalmıĢtır (Resim 8). Burada Assurbanipal ve kraliçesinin yüzleri ve kralın 

sağ eli tahrip edilmiĢtir
62

. Sahnede bulunan müzisyenler ve hizmetkârlar ile 

karĢılaĢtırıldığında hasarın kasıtlı olduğu sonucuna varılmaktadır çünkü sahnedeki diğer 

tüm unsurlar tam olarak görülebilmektedir
63

. 

Assurbanipal, MÖ 653‟de Til – Tuba savaĢında Elamites‟in yenilgisini 

betimleyen bir kabartmayı Palace Without a Rival‟in dekorasyonuna eklemiĢtir. Bu 

kabartma ile anlatılmak istenen, Elamitlere yeni hükümdarlığın bir tanıtımı olmalıdır. 

Burada Elam kralının yüzü saldırıya uğramıĢtır. Diğer figürler olduğu gibi bırakılmıĢtır. 

Bir baĢka panelde ise Elamlıların gerçek kralı Teumman savaĢ sırasında öldürülmüĢ ve 

baĢını kesen bir Assur askerini canlandırmaktadır, bu askerin yüzü de kasıtlı olarak 

tahrip edilmiĢtir
64

.  

Kabartmalar üzerindeki kasıtlı tahribi anlayabilmek için, kabartmanın geri 

kalanına bakmak gerekmektedir ve burada örnek olarak gösterilen kabartmalarda kasıtlı 

tahrip edildiği düĢünülen figürler dıĢında, askerler, görevliler veya mahkûmların 

figürlerinde bir hasar söz konusu değildir. Bu nedenle buradan hareketle Sennacherib, 

Assurbanipal ve kraliçesi Ashur – Sharrat‟ın temsillerinin, kasıtlı olarak saldırıya 

uğradığı sonucu çıkarılmaktadır. 
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2. ROMA CUMHURĠYET DÖNEMĠ ÖRNEKLERĠ 

Genel olarak kabul gören düĢünce Roma‟nın MÖ 753 yılında kurulduğu ve son 

kral Tarquinus Superbus‟un MÖ 510 yılında tahtan indirilmesi olayı her ne kadar efsane 

olarak görülse de arkeolojik araĢtırmalarla desteklenerek doğruluğu kanıtlanmıĢtır. 

Daha sonra Roma halkı Cumhuriyeti benimsemiĢ ve senatonun önderliğinde yeni bir 

siyasal rejime geçilmiĢtir. 

Roma‟nın Cumhuriyet dönemi MÖ 509-27 yılları arasında olup Roma bu 

dönemde ilk olarak Ġtalya‟da ardından Akdeniz Bölgesi‟nde hâkimiyet kurmuĢtur. Bu 

dönem içerisinde tecrübe edilen baĢarılar ve yenilgiler sayesinde siyasi ve idari açıdan 

kazanımlar elde etmiĢ birçok uygarlıkla etkileĢime girerek kültürel anlamda geliĢmiĢ bir 

toplum haline gelmiĢtir
65

.  

Damnatio Memoriae Roma imparatorluk dönemine özgü bir terimdir ancak 

uygulama olarak daha eskilere dayandırıldığından çalıĢmanın ilk bölümünde de 

bahsedilmiĢti. Roma Ġmparatorluk döneminden önce, Cumhuriyet döneminde de 

uygulamaya iliĢkin örnekler verilmek istenmiĢtir. Bu anlamda ilk örnek; Roma‟nın ilk 

diktatörü Larcius tarafından ilk magister equitumu
66

 ilan edilen Spurius Cassius‟tur
67

. 

YaĢlı Plinius, “Naturalis Historia” adlı eserinde Spurius Cassius Vecellinus‟un MÖ 485 

yılındaki ölümünden sonra anılarının lanetlendiğini, evinin ve onu hatırlatacak maddi 

değerlerin yok edildiğini bildirmektedir
68

. Halikarnaslı Dionysos‟da YaĢlı Plinius ile 

aynı bilgileri vermektedir. “Antiquitates Romanae” adlı eserinde Spurius Cassius‟un 

Tellus Tapınağı önünde dikilen bronz heykelinin senatörlerin emriyle eritildiğinden 

bahsetmektedir
69

. Ancak Tellus Tapınağı‟nın MÖ 268 yılına kadar yapılmadığından bu 

bilgilerin hatalı olduğunu tespit edebilmekteyiz.  

Damnatio Memoriae uygulamasının diğer cumhuriyet dönemi örnekleri; Spurius 

Maelius, Marius Manlius Capitolinus, Marius Vitruvius Vaccus, Gracchi ve Lucius 

Saturninus‟un yanında yer alan M. Fulvius Flaccus‟un evi tahrip edilmiĢ ve yıkılmıĢtır. 

Palatine tepesinde yer alan Flaccus‟un evinin yerine, mimarının S. Lutatius Catullus 
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olduğu bir portiko inĢa edildi. Aslında bu durum da Flaccus‟un hafızasını yok etmek 

için iyi bir yöntem olarak görülmüĢtür
70

.  

Cumhuriyet döneminde gerçekleĢen önemli örnekler arasında Marius ve Sulla 

gelmektedir. Sulla‟nın Mithridates‟e karĢı yaptığı harekât sırasında Marius siyasi 

anlamda bir yükseliĢe geçmiĢtir ve bu sırada Sulla‟yı düĢman ilan ederek evini ve 

eĢyalarını yok etmiĢtir. Bu dönemde Sulla‟nın Iugurthine zaferlerinin anısı olarak 

Numidian Kralı Bocchus‟un koyduğu anıt bilinçli olarak tahrip edilmiĢtir. Kalkanın 

etrafı zafer tanrıçasıyla kuĢatılmıĢtır ve zafer tanrıçasının yüzleri kabartma üzerinden 

yüzleri kesilmiĢtir. Burada zafer figürlerine verilen zararla anlatılmak istenen mesaj 

Sulla‟nın askeri baĢarılarını yok saymak, geçersiz kılmaktır. Marius‟un ölümünden 

sonra ise Sulla benzer uygulamayı Marius için gerçekleĢtirmektedir. Marius‟a ait 

portreler indirildi ve Capitoline‟de bulunan zaferlerini anan kupalar yok edildi. Ayrıca 

Sulla, yalnızca Marius‟a yönelik bir yok etme giriĢiminde bulunmadı aynı zamanda 

Marius‟un yandaĢlarının da görsel öğelerini yok etti. Çünkü Marius ve yandaĢları 

düĢman ilan edilerek öldürüldüler
71

. Marius‟un ölüme mahkûm edilen yandaĢlarının 

isimleri Sulla‟nın yandaĢları tarafından da eleĢtirilmeye baĢlandıklarından teĢhir 

edilmiĢtir
72

. Burada bir diğer önemli örnek ise, nümizmatik alanında yapılan ilk 

damnatio memoriae giriĢimidir. Bu anlamda ilk örnek Marius için gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Sulla tarafından, Marius sikkeleri countermark ibaresi ile yeniden tedavüle 

koyulmuĢtur
73

. Ancak Caesar, Marius‟un görselleri için koyulmuĢ yasağı kaldırarak, 

onları restore etmiĢ ve yerlerine koydurmuĢtur
74

.  

Cumhuriyet dönemine iliĢkin bir diğer önemli örnek Caesar‟ın suikastçısı Brutus 

için gerçekleĢtirilmiĢtir. Marcus Antonius, Brutus‟un baĢını keserek Roma‟ya 

göndermiĢtir ve Caesar‟ın yontusunun önüne attırmıĢtır
75

. Burada verilmek istenen 

mesaj, temsillerin adeta bir ruh taĢıdığı olmalıdır. Bir diğer cezalandırılan kiĢi ise 

Cicero‟dur. Marcus Antonius, Cicero‟nun baĢını ve ellerini keserek Roma Forum‟unda 

sergilemiĢtir
76

. Cicero‟nun Palatine tepesinde yer alan evi tahrip edilmiĢ, Tusculum ve 
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Formia‟daki villaları ise yıkılmıĢtır. Yine bu örnek de vatan haini olarak görülen Cicero 

için mimari anlamda uygulanan, damnatio memoriae kararının bir sonucu kabul 

edilebilir
77

.  

Cumhuriyet döneminde gerçekleĢen önemli diğer iki örnek ise, Marcus Antonius 

ve VII. Cleopatra‟dır. Marcus Antonius, Roma‟nın halk düĢmanı ilan edilmiĢtir
78

. MÖ 

31 de gerçekleĢen Actium savaĢındaki yenilgisinden sonra Antonius‟un portreleri 

kaldırılmıĢ ve yok edilmiĢtir. Doğum günü lanetli gün olarak kabul edilmiĢ ve Marcus 

soyadının herhangi birisi tarafından kullanılması yasaklanmıĢtır
79

. Marcus Antonius‟un 

onu temsi eden görsellerinin yok edilmesi, imparatorluk döneminde devrilen 

imparatorların görsellerinin yok edilmesi ve değiĢtirilmesi anlamında önemlidir
80

.  

Plutarch ve Cassius Dio‟nun kaydettiği üzere, Cleopatra düĢman ilan edilerek 

savaĢ açılmıĢtır
81

. Bu anlamda verilen bilgiler doğru ise, Roma‟nın resmi anlamda 

düĢman ilan edilen tek kadınıdır. Ancak Cleopatra‟nın intihar sonucu ölümünden sonra 

ona ait temsillerinin yok edildiğini gösterir herhangi bir kanıt yoktur
82

.  

Kültürel hafızadan silme, görüldüğü üzere her dönemde karĢılaĢılan bir 

durumdur. Bu durum, zamanın getirilerine göre değiĢiklik gösterse de verilmek istenen 

mesaj aynıdır. Diktatörlük, vatan hainliği gibi suçlamalarla devlet yöneticileri, askerler 

veya halktan kimseler bu uygulamaya maruz kalabilir. Bu uygulama, itibarsızlaĢtırma 

amacı taĢıdığı için Romalılar açısından en ağır cezaydı çünkü Roma vatandaĢı olmak 

onlar için çok önemli ve gurur vericiydi. Roma Cumhuriyet döneminde damnatio 

memoriae cezasına çarptırılan kiĢilerin ortak özellikleri hırslı ve baĢarılı olmak için her 

yolu denemiĢ kimseler olmalarıydı ve sonuç olarak vatan haini ilan edilerek Roma‟nın 

tarihi hafızasından çıkarılmak istendiler.  
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3. ROMA ĠMPARATORLUK DÖNEMĠ 

MÖ 27 yılına gelindiğinde Roma‟da büyük bir devrim olmuĢtur. Bu devrim 

sonucunda yaklaĢık olarak 500 yıl süren cumhuriyet rejimi yıkılmıĢ ve yerini 

Ġmparatorluğa bırakmıĢtır. Kabul görüldüğü üzere bu geçiĢ bir bıçak gibi keskin 

olmamıĢtır ve Cumhuriyetin son yüz yılında buna taban hazırlayan birçok olay meydana 

gelmiĢtir. Bu olayların kahramanlarından biri ünlü Romalı Siyasetçi Gaius Iulius 

Caesar‟dir. Öncelikle MÖ 60 yılında Pompeius ve Crassus ile birlikte I. Triumvirliği 

kurmuĢlardır
83

. Ardından Caesar, Roma Senatosunun da desteğini alarak ve Roma‟nın o 

an ki siyasi ve idari durumundan faydalanarak kendisini “Diktatör” ilan ettirmiĢtir. 

Devamın da senatoda Caesar düĢmanları oluĢmaya baĢlanmıĢ ve bunların sonucunda 

Diktatör Caesar, Brutus ve yandaĢları tarafından öldürülmüĢtür. Lakin Caesar 

öldürülmeden birkaç ay evvel yeğeni Gaius Octavianus Thurinus‟u evlat edinmiĢ ve 

yasal mirasçısı olarak göstermiĢtir. Caesar‟ın öldürülmesinin ardından yasal varisi 

Gaius Iulius Caesar Octavianus, Roma siyasi tarihinde ve Roma senatosunda sahne 

almaya baĢlamıĢtır. Caesar‟ın ölümünün ardından Octavianus, Antonius ve Lepidus, II. 

Triumvirliği kurmuĢlardır
84

. MÖ 36 yılında II. Triumvirlik bozulmuĢtur ve Antonius 

VII. Cleopatra ile evlenmiĢtir.   

 Octavianus, Iulius Caesar‟ın öldürülmesinden sonra onun intikamını almak ve 

devlet yönetimini ele geçirmek için mücadele etmiĢtir. Antonius, VII. Cleopatra ve 

Octavianus arasında gerçekleĢen Actium SavaĢı‟nda Octavianus MÖ 31 yılında galip 

gelmiĢtir
85

. Augustus, Ġmparatorluk döneminin ve dolayısıyla Iulius Claudius 

Hanedanlığı ‟nın ilk imparatoru olmuĢtur. 

Roma Ġmparatorluk Dönemi‟nde uygulanan kınama için damnatio memoriae 

terimi kullanılmıĢtır, modern bir terimdir ve aslında bu dönem süresinde tam anlamıyla 

gerçekleĢtirilen bir karardır. Roma Ġmparatorluk Dönemi boyunca gerek imparatorlara, 

askerlere, gerekse kınanmıĢ kiĢilerin yakınlarına uygulanmıĢtır. Roma Ġmparatorluk 

Dönemi süresince kararın uygulandığı imparatorlar, ilk olarak Iulius Claudius 

Hanedanlığı‟na mensup olan çalıĢmanın da konusunu oluĢturan Caligula ve Nero 
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olmuĢtur. Bir diğer kınanmıĢ imparator ise Flaviuslar Hanedanlığı‟na mensup olan 

Domitianus‟dur. Ardından sırasıyla Commodus, Geta ve Elagabalus gelmektedir. 

Ġsimleri geçen imparatorların adına damnatio memoriae kararı çıkarılmıĢtır. Bu karar 

uygulanırken senatonun kararı ön plandadır ancak ordu ve imparatorlar da bu hususta 

söz söyleme hakkına sahiptirler. Bu nedenle Caligula adına çıkarılan kararın amcası 

Claudius tarafından tam olarak gerçekleĢtirilmesine müsaade edilmediği 

bilinmektedir
86

. Ayrıca senato kararı olmaksızın yapılan uygulamalar da vardır 

çalıĢmanın ilerleyen bölümlerinde bu uygulamalara değinilecektir. 

 3.1. IULĠUS- CLAUDĠUS’LAR HANEDANLIĞI 

Yukarı da belirtildiği gibi Ġmparatorluk döneminin ilk yöneticisi Augustus 

olmuĢtur. Augustus, Caesar‟ın yeğeni ve evlat edindiği oğludur. Actium SavaĢı‟nda 

gösterdiği baĢarıların sonucunda imparatorluğun doğusunu düzenlemiĢtir. MÖ 30 

yılında Mısır Roma‟nın eyaleti olduktan sonra uzun süredir devam eden iç savaĢlar 

dönemi kapanmıĢ bu durumda Roma‟da Cumhuriyet Dönemi‟nin bittiğini ve 

monarĢinin baĢladığını göstermektedir. MÖ 30 ve MS 14 yıllarında hüküm sürmüĢtür. 

Augustus ile baĢlayan principatus devri sadece devletin kurumlarını değiĢtirmemiĢ 

Akdeniz Dünyasında uzun sürecek Pax Romana
87

 döneminin de baĢlangıcı olmuĢtur
88

. 

Ardından adoption
89

 yoluyla Tiberius‟u evlat edinerek Augustus‟dan sonra gelen 

imparator Tiberius olmuĢtur. Tiberius 14-37 yıllarını yönetmiĢtir. Tiberius‟dan sonra 

Caligula 37-41, Claudius 41-54 ve Iulius Claudius‟lar Hanedanlığı‟nın son imparatoru 

olan Ġmparator Nero ise 54-68 yıllarını yönetmiĢtir. 

Bu dönem bilindiği üzere Ġmparator Caligula ve Nero‟nun vatan hainliği ile 

suçlanarak adlarına damnatio memoriae kararının çıkarıldığı dönemdir. Onlar dıĢında 

birçok kimsenin de kınanması iĢlemi gerçekleĢtirilmiĢtir ve imparatorların yakınlarının 

da hatırları lanetlenmiĢtir. Tabi ki onlar dıĢında belirli suçlamalarla vatan haini ilan 

edilerek, anısı lanetlenen kiĢiler de vardır. 

Iulius-Claudius‟lar hanedanlığından bu karara mahkûm edilmiĢ isimler ise Ģu 

Ģekildedir; Iulia Maior, Agrippa Postumus, Iulia Minor, Agrippina Maior, Drusus 
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Caesar, Sejanus olarak bilinen Lucius Aelius Seianus, Livilla, Valeria Messalina, 

Agrippina Minor, Claudia Octavia, Claudia Antonia, Iulia Livilla, Iulia Drusilla, Lollia 

Paulina ve Domitia Lepida‟dır
90

. 

 3.1.1. Gaius Iulius Caesar Germanicus 

Caligula lakabıyla tanınan Gaius Iulius Caesar Germanicus, 31 Ağustos 12 

tarihinde Antium‟da doğdu. Annesi Agrippina Maior babası ise Germanicus‟dur. 

Caligula, Drusus Maior‟un torunudur. Anne tarafından ise Iulia‟nın torunu olan 

Caligula, Iulius‟lar ve Claudius‟lar sülalesinden olduğu için her iki sülalenin de kanını 

taĢımaktadır
91

. 37 yılında Roma‟nın üçüncü imparatoru olmuĢtur. Caligula‟nın 

imparator olduğu ilk zamanlar, Tiberius‟un baskıcı tarafından bıkmıĢ olan kesim için 

oldukça güzel geçmiĢti. Ancak süreç içinde Caligula‟nın senatörlerle olan iliĢkisi 

bozuldu ve Caligula megaloman bir yapıya büründü
92

. Caligula her konuda aĢırılıkları 

ile ünlendi. Büyük bir özgüvenin yanında büyük korkaklığı ruhsal bozukluklarının 

olduğunu göstermektedir. Tanrıları küçümser bir tavır takınırken gök gürültüsünden 

korkması bunu kanıtlar niteliktedir
93

.  

Caligula‟nın aĢırılıklarına dayanamayan senato, halk ve diğer devlet kurumları 

bir ölüm planı hazırlayarak 24 Ocak 41 yılında karısı Miloneia Caesonia ve küçük kızı 

Iulia Drusilla ile birlikte öldürülmüĢtür
94

.  

Caligula genel olarak tasvir edilirken, idealize bir Iulius – Claudius olarak 

resmedilmiĢtir çünkü portrelerin tasviri Caligula‟nın gençlik yıllarına denk 

gelmektedir
95

. Caligula, uzun boya, soluk tene, ince boyuna ve ince bacaklara sahipti. 

Onun ince bacaklarına rağmen iri olan vücudunun dikkat çektiği ve orantısızlığa neden 

olduğu söylenmektedir. Ayrıca Caligula‟nın dikkat çeken baĢka bir özelliği ise onun 

saçlarının seyrek olduğudur. Bu durumundan hoĢlanmayan Caligula‟nın, saçlarına 

iliĢkin konuĢulmasını dahi yasakladığı bilinmektedir
96

.  
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Caligula‟nın tespit edilebilmiĢ dört portre tipi mevcuttur. Ancak temelde 

Caligula‟nın en belirgin fizyonomik özellikleri geniĢ kafatası, çökmüĢ Ģakaklar, alın ve 

baĢın arkasının dıĢarıya çıkıntı yapması ve çeneye doğru daralan yüzdür
97

. Bu tipler 

oluĢturulurken genel olarak önemli bir an, bir zafer konu alınmıĢtır. Caligula‟nın I. Tipi 

Caligula‟nın prenslik dönemini örneklendirmektedir. Worcester‟deki portre I. Tip için 

güzel bir örnektir. Caligula‟nın geniĢ kafatası, derin gözleri ve çökmüĢ Ģakakları portre 

de iyi bir Ģekilde betimlenmiĢtir. Saç, baĢın üzerinde Ģapka gibi durmaktadır fakat bu 

özellik Iulius – Claudius Hanedanlığı‟nın bir özelliği olmasına karĢın, burada 

Caligula‟nın alnı üzerindeki saç tutamları derin ve dolgun iĢlenerek bu görüntü 

hafifletilmiĢtir.  Caligula‟nın II. portre tipi ise New Haven Tipi olarak bilinmektedir. 

GeniĢ kafatası, çukur Ģakakları, geniĢ burun delikleri, birbirine yakın gözleri ve dar 

olarak iĢlenen ağzı ile genel Caligula tipindedir. Genç bir imparator tasviri söz 

konusudur. Çizgisel saçları sağ tarafa doğru taranmıĢtır. Alın üzerine yerleĢtirilen saç 

tutamları ise kulak önüne doğru taranmıĢtır
98

. Ayrıca Bu tipin yalnızca Ġtalya‟da 

bulunduğu ve bu durumda ikinci tipin yaygınlaĢmadığı anlamına gelmektedir
99

.  

Caligula‟ya ait III. portre tipi ise Scloss – Fasanerie Tipidir. New Haven portre tipinin 

bir devamı niteliğindedir ve farklı olarak saç stili örnek gösterilebilir. Buradaki farklılık, 

ense saçlarının daha uzun iĢlenmesi ve alın üzerindeki ayrılmıĢ saç tutamlarıdır. 

Caligula‟nın IV. ve son portre tipi ise Ny Carlsberg Glyptothek‟den Kopenhag portre 

tipidir. Burada Caligula despot bir kiĢilik olarak tasvir edilir çünkü Caligula‟nın son 

dönemlerinde iĢlenmiĢ bir tiptir. Genel fizyonomik özellikleri aynıdır. Saç stili, New 

Haven tipini andırmaktadır. Ancak daha yoğun ve daha çizgisel tasvir edilmiĢtir. Ayrıca 

farklı olarak uzun favorileri göze çarpmaktadır.  

3.1.1.1. Caligula’nın Görsellerinin Ġmhası ve Parçalanması (Levha 26-33) 

Caligula‟nın uygunsuz davranıĢları, aĢırılıkları nedeniyle hakkında damnatio 

memoriae kararı uygulanmıĢtır ve bu kararın bir sonucu olarak adına yapılan anıtlara 

zarar verilmiĢtir. Her ne kadar Caligula için uygulanan kararın, tam anlamıyla 

Claudius‟un emriyle uygulanmadığı söylense de Claudius‟un, geceleri Caligula‟nın 

portrelerinin kaldırılmasına izin verdiği bilinmektedir. Ayrıca Caligula portresinin 
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olduğu birçok sikke senato kararıyla eritilmiĢtir
100

. Caligula‟nın temsilleri, kamusal 

alanlardan çıkarılarak kasten zarar verilmiĢtir ve birçok portre örneği bir baĢka 

imparatoru temsil etmesi için yeniden iĢlenmiĢtir
101

. Ayrıca bazı portreleri de tahrip 

edilerek veya edilmeyerek suya atılmıĢtır. Bu uygulamadaki amaç, portreyi yok etmek 

ya da portre sahibinin arınması için olabilir. 

Caligula‟nın kasten saldırıya uğramıĢ portre örnekleri nadirdir. Bu anlamda 

verilebilecek ilk örnek Ġsviçre Özel koleksiyonundan olan bronz portredir (Kat. No. 1). 

Küçük bronz portrede, boynun arkasındaki saçlar öne doğru taranmaktadır. Saçların 

uçları aĢağıya doğru eĢit olacak Ģekilde kıvrılmaktadır. Caligula‟nın ana tip saç 

modelinin basit bir örneğini oluĢturmaktadır. GeniĢ çıkıntılı alın, hafif kalkık bir burun 

ve içe çökmüĢ yanaklar, ince dudaklar ile tasvir edilmiĢtir
102

. Burada, alın bölgesinde 

derin keski darbeleri net bir Ģekilde görülebilmektedir. Aynı Ģekilde devam eden sağ 

gözün altı ve sol gözün altında, ağız bölgesinde, dudağın üzerinde devam eden darbeler 

boyun bölgesine gelindiğinde de devam etmektedir. Belli bölgelerde çekiç ve keski 

benzeri bir aletle saldırıya uğradığına dair izler vardır. 

Caligula‟nın bir diğer saldırıya uğramıĢ portre örneği ise Aquileia‟da Museo 

Archeologico‟da bulunan mermer parçadır (Kat. No. 2 - Çizim 1). Caligula‟ya ait 

olduğu düĢünülen ağız ve çene parçasının büyük bir heykel yontusundan kalan parçalar 

olduğu düĢünülmektedir. Adına çıkarılan damnatio memoriae kararı nedeniyle olasılıkla 

çekiç veya bir keski yardımıyla parçalanmıĢtır. Sadece baĢın, ağız ve çenenin alt kısmı 

korunmuĢtur
103

.  

Trieste‟den baĢka bir örnek ise sakatlanmaya maruz kalmıĢtır (Kat. No. 3 - 

Çizim 2). Klasik Caligula portrelerinden farklı olarak burada Caligula‟nın alın kısmı 

yandan çıkıntı yapmaktadır ve yüzünün alt kısmı daha geniĢ görünmektedir. Alt dudak 

geriye çekilmiĢtir
104

. Portrede saldırıya uğrayan bölgeler gözler, burun ve çene 

bölgesidir. Kasten tahrip genel olarak bu bölgelere yapılmaktadır.  Gözler, olasılıkla 

ince uçlu bir alet yardımıyla birkaç kez darbeye maruz kalmıĢtır. Burun ise yine keski 

veya çekiç benzeri bir alet ile birkaç defa vurularak kırılıp bırakılmıĢtır. Çenede ise çok 
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ciddi bir tahrip söz konusu olmamakla birlikte dudağın hemen altından bir darbe 

almıĢtır. Kulaklarda herhangi bir darbe söz konusu değildir. BaĢın arkasında ise modern 

dübel deliği bulunmaktadır.  

BaĢka bir örnek ise Ġspanya Tharsis‟de, Roma kuyusunun eski dolgusunda 

bulunan mermer portredir (Kat. No. 4 - Çizim 3). Su kuyusundan çıkarılan portrede, 

çıkarıldığı yer sebebiyle ciddi aĢınma söz konusudur. Suya atılmadan önce buruna 

kasıtlı hasar verilmeye çalıĢılmıĢtır
105

. Bu hasar “T” formunu andırmaktadır. 

Diğer bir örnek Roma‟dan mermer portredir (Kat. No. 5 - Çizim 4). Yoğun 

tahrip söz konusu olan portre, burun ve ağız direk olarak keski benzeri bir alet 

yardımıyla baĢtan çıkarılmıĢtır bu anlamda çarpıcı bir örnektir belki de burada ki amaç 

Caligula‟yı susturmak olabilir
106

. Ağız ve burun direkt olarak portre üzerinden 

silinmiĢtir. 

Tiber Nehri‟nden ele geçen bir baĢka örnek ise minyatür bronz bir portredir 

(Kat. No. 6). Portreyi yok etme amacı ile olasılıkla Tiber Nehri‟ne atılmıĢtır. Bu Ģekilde 

birçok portre Tiber‟den ele geçmiĢtir. Minyatür bronz büstte, Caligula‟nın tipolojisi, ana 

tipinde olduğu gibi, ense kısmında saç sola doğru ve aĢağıya doğru taranır. Arka 

kısımda beĢ yatay sıraya bölünmüĢtür. Gözler ise, uygun bir Ģekilde yeniden 

iĢlenmiĢtir
107

.   

Caligula‟nın kültürel hafızadan çıkarılması, yalnızca portre ve sikke gibi 

anıtlarında gerçekleĢmedi. ÇalıĢmanın katalog bölümünde verilen örneklerde de 

anlaĢılacağı gibi cameo, kemer, yazıtlar gibi tüm adına yapılan onursal anıtlardan adı 

çıkarıldı ya da adına inĢa edilen somut olgulara zarar verildi. 

Bu anlamda çalıĢmanın katalog bölümünde bulunan 7. örnek kalsedondan 

yapılmıĢ bir cameo‟dur. Caligula‟dan Claudius için yeniden iĢlenen örnekte 

Claudius‟un orta yaĢlılık döneminden bir görüntü sergilenmiĢ olmalıdır
108

. Viyana‟da 
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bulunan cameo örneği oldukça nadirdir. Cameo‟nun boyutu nedeniyle böyle bir örnekte 

dönüĢümün gerçekleĢtirilmesi oldukça zordur bu anlamda da önemli bir örnektir. 

Caligula burada baĢlangıçta Claudius‟un alnının üzerindeki geniĢ ve orta saç sırasında 

bulunan ana tip saç modelinin bir örneği ile capite velato giyinmiĢ olarak 

gösterilmiĢtir
109

. Böyle bir örnekte dönüĢüm oldukça zordur. Burada corona civica ile 

Claudius tasvir edilmiĢtir. Yeniden iĢlemeyi gerçekleĢtiren sanatçı, Caligula portresinin 

altına ikinci bir saç sırası eklemiĢtir ve bu Ģekilde alnın boyutunu küçültmüĢtür. Alın 

üzerinde verilen yatay oluklar, çukur olarak betimlenmiĢ yanaklar ve güçlü nazo-labial 

çizgiler Claudius‟un bilinen olgun ifadesinin verilmesi açısından önemlidir
110

. 

ÇalıĢmadaki 8 numaralı katalog örneği ise bir kabartmaya ait mermer parçadır. 

Yazıtından da anlaĢılacağı gibi kabartma, Caligula‟ya adanmıĢ olmalıdır. Kabartmanın 

sağ tarafında örtülü bir kadın figürü görülmektedir. Yazıtın varlığından dolayı figürün 

Germania‟nın bir kiĢileĢtirmesi olarak yorumlanmıĢtır. Kabartmada figürlerin ve atın 

kafaları kırık ve eksiktir. Kabartmanın sağ üst tarafı kırık ve eksiktir. Atın üzerinde 

bulunan Caligula kısa kollu bir chiton giymektedir
111

. Kabartma olasılıkla Caligula 

adına çıkarılan karardan sonra saldırıya uğramıĢtır ve sonucunda Caligula‟nın baĢı 

kabartma üzerinden çıkarılmıĢtır.  

Kataloğun 9 numaralı örneği ise Caligula için olduğu tahmin edilen heykel 

kaidesine ait mermer bir yazıttır. Buradan anısı silinmek istenen ad kazıma yöntemi ile 

düzenli bir Ģekilde çıkarılmıĢtır. Olasılıkla iĢlem yapılırken keski veya eğe benzeri bir 

alet kullanılmıĢtır.  

Sikkeler ve portreler üzerinde olduğu gibi Caligula‟nın adı yazıtları üzerinden de 

çıkarılmıĢ, halka açık gösterimden kaldırılmıĢtır. Caligula döneminde restorasyonu 

tamamlanan Pompei Tiyatrosu‟ndan adı Claudius tarafından çıkarılmıĢtır
112

. Portrelerde 

uygulanan dönüĢüm gibi burada da yeniden iĢleme söz konusu olmuĢtur denilebilir. 

Kuzey Afrika‟da bulunan Thugga‟da Caligula‟yı onurlandırmak için inĢa edilen bir 

kemerde bulunan yazıtta yine adı unvanları Claudius ile değiĢtirilmiĢtir
113

.  Silinen diğer 
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yazıtların Milano, Pompeii, Dalmaçya, Samos, Bologna, Kyzikos ve Alexandria‟dan 

olduğu bilinmektedir
114

. 

Bir diğer aĢağılayıcı kınama örneği ise, Claudius‟un, Roma‟daki Saepta Iulia 

yakınlarında baĢlayan amphitiyatro gibi birçok yapının inĢasının tamamlanmasına izin 

vermemesi olmuĢtur
115

. Bu durumda her ne kadar Claudius‟un Caligula‟nın 

kınanmasına müsaade etmediği söylense de aslında Caligula hakkında bu kararın kısmi 

bir göstergesi olarak, birçok anıtsal materyaline zarar verildiği görülmektedir.  

 3.1.1.1.1. Caligula’nın Sikkeleri Üzerinde GerçekleĢtirilen Uygulamalar 

(Levha 34-36) 

Sikkeler üzerinde gerçekleĢtirilen damnatio memoriae kararı net bir Ģekilde 

gerçekleĢtirilmemiĢtir. Portrelerde olduğu gibi kimi zaman saldırıya uğramıĢ, kimi 

zaman ise metal içeriğinin kullanılması için eritilerek yok edilmiĢtir. ÇalıĢma içerisinde 

yer verilen sikkeler de görüleceği gibi bazı durumlarda ise countermark kullanılarak 

sikkenin dolaĢımdan kaldırıldığı ve daha sonra tekrar dolaĢıma sokulduğu 

anlaĢılmaktadır
116

. Bazı sikkeler üzerinden ise imparatorun adı ve ünvanları 

çıkarılmıĢtır. Caligula‟nın sikkelerinde ise yapılan farklı bir uygulama Gaius‟un “C” si 

çıkarılmıĢtır
117

.   

Caligula‟nın portre özellikleri Germania Superior‟da aes sikkeleri üzerinde 

kasıtlı olarak tahrip edilirken H. Jucker‟e göre %9.5‟i ilk olarak “C” ifadesini yok 

etmiĢtir
118

. Caligula sikkeleri tahrip edilirken keski, eğe ve çekiç gibi aletler 

kullanılmıĢtır
119

. Caligula‟nın sikke üzerindeki isminde yapılan değiĢiklik damnatio 

memoriae kararının bir getirisi olarak eski yasal bir yaptırım olan hafızası silinmek 

istenen imparatorun ailesinin onun praenomenlerini
120

 kullanamaması için getirilmiĢ bir 

düzenleme olmalıdır.  

Sikkeler, imparatorlar için çok önemliydi. Çünkü onların politikalarını yansıtıyor 

ve propaganda amacı da taĢıyorlardı. Bu anlamda imparatorların en somut anıtlar olarak 
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görülmektedir. Caligula için de tabi ki bu durum söz konusuydu fakat uygulanan karar 

sebebiyle sikkelerin rastgele imhası ve tahribi söz konusu olmuĢtur. Bu tahrip ve imha 

özel Ģahıslar ve askerler tarafından gerçekleĢtirilmiĢtir. Bunun yanı sıra senato kararı ile 

yapılan uygulamalar da olmuĢtur. Ayrıca senato veya princepsin yetkisi ile hareket 

etmek zorunda kalmadan gerçekleĢtirilebilmiĢtir
121

. Senato‟nun Caligula ile 

iliĢkilendirilmek istemediğini, “SC” ibaresinin olduğu aes sikkelerinde özellikle hedef 

alındığı görülmektedir
122

. Her ne kadar Caligula sikkeleri dolaĢımda kalmıĢ gibi 

görünse de halkın gözünde devrilmiĢ bir imparator ve onun yaptığı onursuzluklar vardı.  

Ayrıca bronz sikkeler değersiz kabul edilmiĢlerdir
123

.  

Caligula‟nın sikkelerinde resmi olarak tahrip edilme biçimleri de gerçekleĢtirildi. 

Buna örnek olarak Caligula‟nın “Vesta aes” sikkesinde, “C CAESAR” ibaresini yok 

edebilmek için “TICA (Tiberius Claudius Augustus)” countermarkı vurulmuĢtur
124

 

(Resim 9). Countermark ibaresi sikke üzerine basılırken bazı durumlarda imparatorun 

yüz hatlarını yok etmek için basılmıĢtır. Yine benzer Ģekilde belki de sesini kesmek ya 

da boyunduruğu altında olmadıklarının ifadesi için boyun bölgesi hedef alınmıĢtır. 

Countermark ile iĢaretlenmiĢ sikkelerin Ren‟de bulunan askerlere ödeme yapmak 

amacıyla kullanıldığı düĢünülmektedir. Ayrıca, Claudius‟un otoritesinin bir göstergesi 

olarak görüldüğü de düĢünülebilir
125

. Bu noktada, ordunun damnatio memoriae 

kararının uygulama biçiminde, oldukça önemli bir rolü olduğu ortaya çıkmaktadır.  

Caligula‟nın kültürel hafızadan daha yoğun bir Ģekilde çıkarılması için senato, 

43 yılında bronz sikkelerini toplatma kararı aldı ve eritilmesini emretti
126

. Bu durumun 

yalnızca Roma darphaneleri için uygulandığı görülmektedir. Fakat Caligula‟nın 41 

yılındaki ölümü ve de senatonun 43 yılındaki kararı ve kabulü arasında geçen iki yıl, 

senatonun Caligula‟nın anısına olan nefreti gösterir niteliktedir
127

. Senato‟nun kararının 

hemen yürürlüğe girmemesine karĢın yine de Caligula‟nın kınanmasının aslında resmi 

bir yönünün de olduğu görülmektedir. Eyaletlerdeki küçük bronz sikkelerin azlığı, 
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sikkeler için uygulanan damnatio memoriae kararının etkili bir Ģekilde 

gerçekleĢtirildiğini göstermektedir
128

. Galia‟daki yerel darphanelerde ise, Caligula‟nın 

portresinin bulunduğu aes sikkeleri olasılıkla 43 yılından daha da geç bir tarihe kadar 

basılmaya devam ettiği görülmüĢtür. Bu durumda eyaletler arasındaki uygulamanın 

farklılığına iĢaret etmektedir 
129

.  

 ÇalıĢmanın Katalog bölümünde yer verilen sikkeler, damnatio memoriae 

kararının uygulama farklılıklarının gösterimi amaçlanarak seçilmiĢtir. Bu noktada 

Katalog 10-17
130

 arasında numaralandırılmıĢ sikkeler “C” ibaresinin silindiği 

örneklerdir. 15 numaralı katalogdaki sikke ise barındırdığı çizikler ve kasıtlı saldırının 

açık kanıtlarını taĢıması sebebiyle çarpıcı bir örnektir. Ayrıca Caligula‟nın baĢının 

arkasına vurulan countermark ibaresi yine sikke üzerinde kararın resmi olarak 

uygulandığını gösterir. Katalog 18 ise kiĢisel nefretin bir dıĢavurumu olarak karĢımıza 

çıkan güzel örneklerden biridir. Olası bir keski aleti ile tam olarak Caligula‟nın baĢının 

arka kısmından kulağına ve boyuna doğru atılan dikey kesik ve üzerine atılan yatay 

kesik göz hizasından atılmıĢtır. Belki de burada da duyu organları hedef alınmıĢtır ki bu 

durumda portrelerde karĢılaĢılan durum ile benzerlik gösterir. Katalog 16 da görülen 

sikke, Caligula‟nın sağında ve solunda bulunan countermark ibaresi bulunmaktadır. 

Ayrıca burada adı ve ünvanlarının tıraĢlanmaya çalıĢıldığı görülmektedir. Katalog 19‟da 

bulunan sikke altın bir sikkedir bu anlamda arka yüzde görülen Caligula portresinin 

üzerine dikey uzun bir kesik atılmıĢtır. Nero‟nun iki altın sikkesine de zarar verilmiĢtir 

(Kat. No. 64 -69) ve 69 numaralı örnekte bulunan kesikle benzerlik gösterir. Olasılıkla 

sikkenin gerçekliği kontrol edilmek istenmiĢ olabilir. Fakat bu durumu anısı lanetlenen 

imparatorların portreleri üzerinde bilinçli olarak gerçekleĢtirmiĢ oldukları düĢünülebilir. 

Katalog 14, 15, 17, 18, 19, 20 ve 21 numaralı sikkelerde kasıtlı saldırı net Ģekilde 

görülmektedir. Özellikle yüz hedef alınmıĢtır. Aynı zamanda ünvanlarının sikke 

üzerinden silinmeye çalıĢıldığı anlaĢılmaktadır. Katalog 17 numaralı sikkede ise 

saldırının yanında aynı zamanda göz ve burun hizasında bir countermark ibaresi 

görülmektedir. 
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3.1.1.2. Caligula’nın Yeniden ĠĢlenen Portreleri (Levha 37-54) 

Caligula adına çıkarılan karar sonucunda bazı portrelerinin onu 

itibarsızlaĢtırmak amacıyla sakatlandığına değinilmiĢti. Caligula‟nın anılarının yok 

edilmesine iliĢkin ikinci bir yöntem ise temsillerinin farklı bir imparator için yeniden 

iĢlenmesidir. Bu hem çok daha ekonomik bir yöntem olarak görülmüĢ hem de kültürel 

hafızadan çıkarılmak istenen kiĢi istenildiği gibi baĢkasına dönüĢtürülmüĢtür. 

Caligula‟nın yeniden iĢlenmiĢ birçok portresi özellikle Claudius‟a dönüĢtürülmüĢtür. Bu 

durum Claudius‟un, Caligula‟nın halefi olmasıyla iliĢkilidir. Çünkü yeniden iĢleme 

genellikle halefi veya selefi için yapılır fakat daha geç ya da daha erken tarihlerde 

imparatorluk yapmıĢ biri içinde yapılan dönüĢüm örnekleri vardır
131

.  

Caligula‟nın portreleri çoğu kez Augustus, Claudius, Titus gibi imparatorların 

portrelerine dönüĢtürülmüĢtür. ÇalıĢmanın devamında yeniden iĢlenen portre 

örneklerine değinilecektir.  

 3.1.1.2.1. Caligula / Augustus (Levha 37-40) 

Caligula‟nın temsilleri birçok kez Augustus için yeniden iĢlenmiĢtir. DönüĢüm 

Caligula‟nın halefi olan Claudius‟dan daha kolay bir Ģekilde gerçekleĢtirilmiĢtir. Çünkü 

Claudius‟un realist portre stili Caligula‟nın genç ve dinamik görünümünden oldukça 

farklıydı fakat Augustus ile bu yönden benzerliği bulunmaktaydı. Bu benzerlik 

sebebiyle de dönüĢüm daha kolay gerçekleĢtirilmiĢtir. Caligula‟dan Augustus için 

yeniden iĢlenen portrelerden onüç tanesi hayatta kalmıĢtır
132

.  

Caligula‟nın Augustus için iĢlenmiĢ bir portresi Nin‟de bulunmuĢ ve Ģuan da 

Zadar Müzesi‟nde korunmaktadır (Kat. No. 22). Augustus‟un baĢında bulunan 

fizyonomi ve saç detayları Caligula‟dan iĢlenmiĢ bir Augustus portresi olduğunu 

göstermektedir
133

. Caligula burada kalça bölümünde bir manto ile tasvir edilmiĢtir ve bu 

durum nadirdir. Tanrı Iüpiter‟in bu Ģekilde tasvir edildiği düĢünüldüğünde verilmek 

istenen mesaj açıktır
134

. Caligula portresi Augustus için yeniden iĢlenirken alnın 

üzerinde saç tutamlarının diziliĢine özen gösterilmiĢtir ve Augustus‟un Prima Porta 

tipine dönüĢtürülmüĢtür. Caligula‟nın orijinal portresindeki fizyonomi uzun üçgen bir 
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yüz, kavisli kaĢlar ve yüksek bir alın ile korunmuĢtur. Çene bölgesi orijinalden 

korunmuĢtur ancak Augustus‟a özgü çene üzerindeki çukur sonradan eklenmiĢ 

olmalıdır
135

. DönüĢüm geçiren portrelerde olan gerçekleĢen sorunlar burada da söz 

konusudur. Yeniden iĢleme sırasında mevcut mermer kullanıldığı için kütlesel olarak 

küçülür ve bu durumda belirli bir orantısızlığa neden olur. BaĢ vücuda oranla daha 

küçük görülmektedir.  

J. Paul Getty Müzesi‟nde bulunan bir örnek ise yine Caligula‟dan Augustus için 

yeniden iĢlendiği düĢünülmektedir (Kat. No. 23). Fakat son yapılan araĢtırmalara göre 

aksi bir durum söz konusudur. Augustus ve Caligula portrelerinin ön yüzeyleri üst üste 

hizalandığında Augustus‟un yüzünün büyük bir kısmının Caligula‟nın yüzünden birkaç 

milimetre çıkıntı yaptığı görülmektedir. Eğer gerçekten Caligula‟dan Augustus için 

yenden iĢlenmiĢ olsaydı bu durumun tam tersi olacaktır. Aynı Ģekilde kulaklara 

bakıldığında da, üst üste konan portrelerde, kulak boĢluğunun hizalanması Augustus‟un 

yüzünün Caligula‟nın yüzünden yaklaĢık 6 milimetre üstüne çıkmasına neden olmuĢtur. 

Kulakların ikincil bir yeniden iĢleme sırasında konum olarak değiĢtirilmesi olası 

olmadığı için Getty Augustus‟unun Caligula‟dan iĢlenmediği anlaĢılacaktır. Ancak yine 

Augustus‟un baĢka bir tip portresinden ikincil olarak iĢlendiği daha doğru olacaktır
136

. 

Vatikan Müzesi‟nde bulunan bir diğer örnek ise Cerveteri‟de bulunmuĢtur (Kat. 

No. 24). Caligula portresinden Augustus‟un Prima Porta tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Portreye bakıldığında yeniden iĢlenmiĢ çoğu portrede olduğu gibi ciddi bir orantısızlık 

söz konusudur. DönüĢtürme portrelerde mevcut mermer kütlesi kullanıldığı için baĢ 

genel olarak küçük kalırken boyun ve vücut orantısal olarak çok daha büyük 

görünmektedir. Burada farklı olarak boyun tendonlarının daha ĢiĢkin gösterilmeye 

çalıĢılmıĢtır. Alın üzerindeki saç tutamları üzerinde keski izlerinin hale görülebilmesine 

karĢın Augustus‟un Prima Porta düzenlemesi için oldukça baĢarılı bir dönüĢtürme portre 

olarak kabul edilmektedir
137

.  

Marcellus Tiyatrosu yakınlarında bulunan Augustus portresi ise yine 

Caligula‟nın ana portre tipinden Prima Porta tipi için yeniden iĢlenmiĢtir (Kat. No. 25). 

Parrian mermerinden yapıldığı düĢünülen portre Ģuan da Conservatori Sarayı‟nda 

                                            
135

 Kolega 2017: 20. 
136

 Pollini 2010: 42, 43. 
137

 Varner 2004: 31. 



33 
 

korunmaktadır
138

. Alın üzerinde bulunan saç yoğun olarak yeniden iĢlenmiĢtir. 

Caligula‟nın boynun üzerinde bulunan saç tutamları Augustus için dönüĢüm esnasında 

çıkarılmıĢtır ve bu bölgenin düz görünmesine neden olmuĢtur. BaĢın tepe kısmı 

günümüze ulaĢmamıĢtır
139

.  

 3.1.1.2.2. Caligula / Tiberius (Levha 41-43) 

Tiberius portrelerinin Augustus ile baba oğul olmamalarına rağmen ona olan 

benzerliği dikkat çekicidir. Tiberius, imparator olduğu yıllarda çok genç olmamasına 

rağmen genç tasvir edilmiĢtir. Tiberius‟un üç portre tipi vardır. I. portre tipi prenslik 

dönemine aittir. II. tipi ise evlatlık edinildiği tip III. ve son portre tipi ise artık imparator 

olduğu ve olgun tasvir edildiği portrelerdir
140

. 

Caligula‟nın portreleri Tiberius içinde birkaç kez dönüĢüme uğramıĢtır. ÇalıĢma 

içinde buna verilecek ilk örnek Ģuanda Paris Louvre Müzesi‟nde bulunan mermer 

portredir (Kat. No. 26). Saç stili Tiberius‟a göre yeniden iĢlenmiĢtir. Yeniden iĢleme 

esnasında oluĢan orantısızlık baĢın üzerine yerleĢtirilen corona civica
141

 ile saçlara 

verilen hacim sebebiyle oluĢmuĢtur. Sağ kulak ve sol kulak arasında da fark vardır. Sol 

kulağın dıĢa doğru çıkıntı yaptığı görülmektedir.  

Tiberius için yeniden iĢlenmiĢ bir diğer portre ise Ģuanda Louvre Müzesi‟nde 

bulunan, Capri‟de bulunmuĢ mermer portredir (Kat. No. 27). Portre, Tiberius‟un 

Chiaramonti tipi için dönüĢtürülmüĢtür. Saç tutamları, Tiberius‟un saç Ģekline uygun 

olarak iĢlenmiĢtir. Ġki göz arasında boyut itibariyle farklılıklar mevcuttur. Sol göz, sağ 

göze oranla daha büyük görünmektedir. Dudaklar geriye çekilmiĢ ve oldukça küçük 

betimlenmiĢtir. 

Roma, Chiaramonti Müzesi‟nde bulunan bir baĢka örnek ise 2 metre boyutunda 

mermer bir heykeldir (Kat. No. 28).  BaĢ ve gövdenin yapımında farklı mermerler 

kullanılmıĢtır. Bu durum ikincil kullanım için iĢlenen bir portrenin olabileceğini 

göstermektedir.   
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 3.1.1.2.3. Caligula / Claudius (Levha 44-52) 

Anıtların ikincil kullanımı Roma‟da nadir bir durum değildi. Özellikle anısı 

lanetlenen imparatoru kültürel hafızadan çıkarmanın en ekonomik yolu olarak 

görülüyordu. Caligula‟nın halefi olan Claudius, özellikle portrelerde ikincil bir 

kullanımda akla ilk gelen isim oldu ve birçok Caligula portresi Caligula‟nın adına 

çıkarılan damnatio memoriae kararı sonrasında Claudius‟a dönüĢtürüldü
142

.  

Claudius‟un iki portre tipi mevcuttur. Claudius‟un gerçekçi tasviri yeni bir 

modanın baĢlangıcı sayılabilir. Ġmparatorluğu sırasında yaratılan tip en yaygın tiptir ve 

en gerçekçi, orta yaĢlı hali canlandırılmıĢtır. Ana tip olarak adlandırılır. Alnın üzerinde 

taranmıĢ saçlar kıskaç benzeri bir model oluĢmuĢtur. Daha genç yüz özellikleri ile 

resmedildiği tipi ise Kassel tipi olarak adlandırılır Olasılıkla Caligula döneminde oluĢan 

tipte Claudius‟un saç stili sağ tarafa doğru ayrılmıĢ Ģekilde resmedilmiĢtir
143

.  

Bu anlamda verilebilecek ilk örnek Ģuanda Berlin Müzesi‟nde bulunan mermer 

portredir (Kat. No. 29). Portre Caligula‟dan Claudius için yeniden iĢlenmiĢtir. Portreye 

bakıldığında Caligula‟nın genç ve dinamik görünümünü Claudius için yeniden iĢlerken 

alın çatılmıĢ ve bu Ģekilde ince kırıĢıklıklar oluĢturulmuĢtur. Aynı Ģekilde ince nazo-

labial çizgiler de portre üzerinde verilmiĢtir. Yeniden iĢlenen portrelerde oluĢan 

orantısızlık burada da mevcuttur ve kulaklar Ģekillendirilirken birbirinden farklı olduğu 

göze çarpmaktadır
144

.  

Bir diğer dönüĢüm örneği ise Ģuanda Roma Vatikan Müzesi‟nde bulunan 

mermer portredir (Kat. No. 30). Portre yeniden iĢlenirken Claudius‟un saç bukleleri alın 

üzerine bir sıra halinde yerleĢtirilerek Caligula‟nın daha düĢük ve daha geniĢ olan alnı 

daraltılmak istenmiĢtir. Portre, birçok yeniden iĢleme belirtisi göstermektedir. Burada 

baĢ üzerine yerleĢtirilen corona civicanın boyutu orantısal olarak fazla büyüktür. 

Yeniden iĢleme sırasında corona civicanın büyüklüğünün de sebebiyle yüz çok küçük 

görünmektedir. BaĢın arka kısmı büyük oranda restorasyon geçirmiĢtir. Yine aynı 

Ģekilde boyuna bakıldığında yüz orantısında oldukça geniĢ olduğu göze çarpmaktadır
145

.  
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Roma‟da ele geçen bir diğer mermer portre ise Caligula‟dan Claudius için 

yeniden iĢlenen güzel örneklerden birisidir (Kat. No. 31). Burada, damnatio memoriae 

kararının uygulandığı imparatorların, onlardan sonra gelen imparatorların portrelerinin 

üzerindeki etkisinin önemi gözlenebilmektedir. Çünkü portrelerin yeniden iĢlenmesi söz 

konusu olduğunda genellikle „halefi‟ veya „selefi‟ için yeniden iĢlenmektedir. Söz 

konusu portrede Caligula‟nın ana tipinden, Claudius‟un ana tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Caligula‟nın ense kısmındaki saçlar orijinal portreden korunmuĢtur. ġakaklar ve alın 

üzerindeki saçlar Claudius portresinin yeniden iĢlenmesinin bir sonucudur
146

. Tekrar 

iĢlemeden kaynaklı anormallikler aĢağıdan bakıldığında fark edilmemektedir. Yeniden 

iĢlenen portre olasılıkla kaide üzerine veya bir niĢ içine yerleĢtirilmek için tasarlanmıĢ 

olabilir
147

. 

Caligula‟nın Claudius için iĢlenen portresi ise Ģuanda Vatikan Müzesi‟nde 

bulunan mermer portredir (Kat. No. 32). Roma‟da ele geçen portre Caligula‟nın genç ve 

klasik havasını korumaktadır. Yüz, Claudius‟un yaĢlılık belirtileri verilerek dönüĢüme 

uğramıĢtır. Gözlere çökmüĢ ifadenin verilebilmesi için yeniden oyulmuĢtur. Mevcut saç 

stili bırakılmıĢtır ve üzerine Claudius‟un saç stilinin unsurları eklenmiĢtir
148

. 

Caligula‟nın bir diğer Claudius için iĢlenmiĢ mermer portresi ise Ģuanda Louvre 

Müzesi‟nde korunmaktadır (Kat. No. 33). Claudius‟un ana tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Burada Claudius frontal duruĢuyla resmedilmiĢtir. Realizmin etkileri portre üzerinde 

görülebilmektedir. Claudius‟un yüzündeki olgunluk ifadesi bu portreye güzel bir Ģekilde 

yansıtılmıĢtır. Fakat diğer birçok yeniden iĢleme portrede olduğu gibi burada da vücut 

ve baĢın anatomik olarak orantısızlığı göze çarpmaktadır. BaĢ vücuda oranla çok küçük 

görünmektedir.  

ġuanda Woburn Manastırı‟nda korunmakta olan bir diğer örnek ise yine 

Caligula‟dan Claudius için yeniden iĢlenmiĢtir (Kat. No. 34). Burada keskin bir Ģekilde 

eğimli kafatası dikkat çekicidir. Alnın üstü ise yine anormal derece büyük 

görülmektedir. Yüz ise doğal olmayacak Ģekilde düz görülmektedir. Ağız asimetriktir 

ve sol taraf sağ taraftan net görülebilecek Ģekilde daha düĢüktür. Caligula‟nın ana tip 

saçının büyük çoğunluğu korunmuĢtur. Bununla birlikte, heykeltıraĢ alın üzerinde 
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olgunluk belirtisi yatay oluklar vererek kırıĢıklık elde edilmiĢtir. Burun üzerinde 

bulunan dikey kırıĢıklıklar, derin nazo-labial çizgiler, çökmüĢ yanaklar, yağlı bir gıdı 

aynı amaçla portre üzerine eklenmiĢtir. Geç Cumhuriyet Dönemi‟nde yaratılan veristik 

stilde
149

 en gerçekçi Claudius portrelerinden birisi yaratılmıĢtır
150

. 

Roma‟da ele geçen bir diğer örnek ise Ģuanda Mantova‟da korunmaktadır (Kat. 

No. 35). Caligula‟dan yeniden iĢlenmiĢ olan Claudius portresinde bu kez yaĢlılığın 

belirtileri, olması gerektiği gibi değildir. Ancak nazo-labial çizgiler, gözlerin altındaki 

çökmüĢ ifade, alın üzerindeki yatay oluklar az da olsa portre üzerinde yerleĢtirilmiĢtir. 

Olgunluk ifadeleri alın ve yanak bölgesinde daha belirgin Ģekilde verilebilirdi. 

ġuanda Perugia Müzesi‟nde korunmakta olan bir diğer portre ise Carsulae‟de ele 

geçirilmiĢ olan mermer portredir (Kat. No. 36). Claudius için yeniden iĢlenen portrede 

nazo-labial çizgiler, alında yatay olarak verilen oluk Ģeklindeki çizgiler olgunluk 

ifadesinin verilebilmesi için sonradan eklenmiĢtir. Claudius‟un alnının o dikdörtgen 

Ģeklinin verilebilmesi için ise Caligula‟nın orijinal portresindeki alın üzerindeki saç 

bukleleri kısaltılmıĢtır. Yüz ve boyun orantısı burada da anatomiye uygun değildir. 

Boynun geniĢliği dikkat çekicidir
151

.  

Velleia‟da Iulius Claudius Bazilikası‟nda ele geçen bir diğer portre ise Ģuanda 

Parma Ulusal Arkeoloji Müzesi‟nde korunmaktadır
152

(Kat. No. 37). Caligula 

portresinden Claudius için yeniden iĢlenen portrede, capite velato giymiĢ bir imparator 

tasvir edilmiĢtir. Yüze olgunluk ifadesi nazo-labial çizgiler, gözaltındaki çökmüĢ ifade 

ve alın üzerindeki yatay oluklar ile verilmeye çalıĢılmıĢtır. Claudius‟a özgü dikdörtgen 

alın ile tasvir edilmiĢtir. Heykelin geneline bakıldığında ise baĢ vücuda oranla daha 

küçük görünmektedir.  

 3.1.1.2.4. Caligula / Titus (Levha 53-54) 

Caligula‟nın portrelerinden bir kaçı da Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. ÇalıĢma 

içerisinde bu anlamda verilecek ilk örnek Ġzmir‟de bulunmuĢ olan ve Ģuanda Atina 

Ulusal Müzesi‟nde bulunan mermer portredir (Kat. No. 38). Caligula‟nın ana tipinden 
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Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. Portrede, Caligula‟nın alın Ģekli değiĢmeden kalmıĢtır
153

. 

BaĢ, sol ve sağ profil arasında farklılıklar gösterir. Üst dudak verilirken çok ince 

verilmiĢtir bu sebeple de Caligula‟nın portrelerinin bir özelliği olan alt dudağın daha 

geride olan görüntüsü ortadan kaybolmuĢtur
154

.   

Caligula‟nın Titus için iĢlenen bir baĢka portresi ise Fontvieille‟den ele geçmiĢ 

mermer bir portredir (Kat. No. 39). Burada baĢın ve boynun arkasında görülen düz 

yüzeyler capite velato giymiĢ bir Titus portresi olduğunu göstermektedir. Saçın 

merkezi, Caligula portresinden korunmuĢtur
155

. Titus‟un karakteristik olan gıdı, dolgun 

çene görüntüsü burada da verilmiĢtir.  

 3.1.2. Nero Claudius Caesar Augustus Germanicus 

Nero, 37‟de Antium‟da doğdu. Tam adı Nero Claudius Caesar Augustus 

Germanicus‟tur. Domitius Ahenobarbus ve Iulia Agrippina yani Agrippina Minor‟un 

oğludur. Doğduğunda verilen asıl adı ise Lucius Domitius Ahenobarbus‟tur
156

. Anne 

tarafından Caligula‟nın yeğenidir. Nero‟nun annesi Agrippina, Roma tarihinde oldukça 

etkili bir isim olmuĢtur. Oldukça hırslı, güçlü bir kadın figürü olarak tarihe geçen 

Agrippina özellikle de Claudius ile 49 yılında yaptığı evliliğinden sonra karakterini tam 

olarak göstermiĢtir. Elbette ki amacı oğlu Nero‟nun imparator olmasıdır. Nero üvey 

babası Claudius tarafından 50‟de adoption yolu ile evlatlığa bunun sonucunda da 

veliahtlığa kabul edilmiĢtir. 14 yaĢında Agrippina‟nın ısrarı üzerine toga virilisi giymiĢ, 

senatör ve proconsül ünvanlarını almıĢtır. 54 yılında Agrippina‟nın Nero‟nun imparator 

olabilmesi için Claudius‟u zehirleyerek öldürdüğü düĢünülmektedir ve Nero 17 yaĢında 

iken imparator ilan edilmiĢtir
157

.  

Nero tiyatro, müzik, Ģiir, spor etkinliklere düĢkün bir imparatordu. Lyra çalıp 

Ģarkı söylemekten, araba yarıĢlarına katılmaktan keyif aldığı bilinmekteydi
158

. Zevk ve 

sefa düĢkünü olan Nero‟nun 64 yılında Roma‟yı yakma giriĢimi ile 9 gün içerisinde 

birçok yapının topluca yok olmasına neden olur. Yerine inĢa ettirdiği “Domus Aurea” 

için kurduğu “nihayet içinde yaĢanacak insan gibi bir ev oldu” cümlesinden zevk ve 
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sefasına ne kadar düĢkün olduğu anlaĢılmaktadır. Nero için senato, 68 yılında damnatio 

memoriae kararını ilan etmiĢtir ancak o askerlerin yakalamalarına fırsat vermemiĢ ve 

intihar etmiĢtir. Ardından Nero adına yapılmıĢ olan birçok anıta kasıtlı olarak zarar 

verilmiĢ anısı lanetlenmiĢtir. Ancak Nero‟nun bedenine ölümünden sonra zarar 

verilmedi hatta 200 sestertius gibi yüksek bir maliyetle cenaze töreni 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Bedeni yakıldıktan sonra Mars meydanından görülen Hortuli 

tepesinde bulunan Domitius aile gömütüne konuldu ve bu gömüt değerli kabul edilen 

mermerlerden yapılmıĢ bir lahittir
159

. GerçekleĢtirilen cenaze törenine rağmen yine de 

Nero‟nun Augustus Mozolesi‟ne gömülmemesi önemlidir. Kendisinden önce Iulia 

Maior, Iulia Minor, Agrippina Maior, Drusus Caesar, Caligula, Agrippina Minor gibi 

Nero‟da Augustus Mozolesi‟nden dıĢlanmıĢ ve baĢka bir yere gömü iĢlemi yapılmıĢtır. 

Bu durum, resmi olarak kabul gören “Iulian gens” üyeliğinden ölümünün hemen 

sonrasında, sembolik olarak iptal edildiğini gösteren bir örnektir. Ayrıca bu durum 

Iulius Claudius Hanedanlığı‟nın Nero‟nun anısının ve sonuç olarak itibarının 

lanetlenmesini kabul ettiğini göstermektedir
160

. 

Nero‟nun halka açık görsel hafızasının bizzat kendisinin de devrilmesine neden 

olduğu düĢünülmektedir. Suetonius bu duruma iliĢkin Nero‟nun bir yontusunun baĢına 

Yunanca olarak  “kavga daha yeni baĢlıyor, bas git haydi” Ģeklinde bir yazıyı 

yazdırdığını söylemektedir
161

. BaĢka bir yazı ise yine Nero‟nun bir portresine 

yapıĢtırılmıĢ ve onun “çuvalı hak ettiğini” ilan etmiĢlerdir. Papaz katillerinin bir çuval 

içerisinde köpek, maymun, yılan ve bir de tavuk ya da horoz dahil edilerek, deri bir 

çuval ile birlikte dikilerek sonunda suya atıldığı bir ceza yönteminden bahsedilmiĢtir. 

Burada belki de Nero‟nun papaz katili olarak nitelendirilmesi, annesi Agrippina 

Minor‟u öldürmesi üzerine yapılmıĢ olabilir
162

. 

Antik kaynaklar ve hayatta kalan arkeolojik verilere göre Nero‟nun portre, anıt, 

sikke, yazıt gibi tüm somut materyallerinin kasıtlı saldırıları Galba ve Vespasianus 

tarafından son derece ciddi bir Ģekilde gerçekleĢtirildiğini bildirmektedir
163

. Vindex 
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isyanında
164

, Rufus Gallus‟un birlikleri, Nero‟nun heykellerini devirmiĢler ve 

ölümünden hemen sonra onun tüm görsel hafızasının silinmesi istenmiĢtir
165

. Nero‟nun 

ölümünün ardından belli bir grup aleyhinde gösteri yapmıĢlar ve heykellerini Roma 

Forum‟una sürüklenmiĢtir. Aynı zamanda Nero‟nun yanında yer alan muhbirlerinden 

Aponius, gladyatör Spiculus‟da Nero ile aynı kaderi yaĢamıĢlardır. Gladyatör Spiculus, 

Nero heykellerinin altına atılarak öldürülmüĢtür
166

. 

Nero tipolojik olarak değerlendirildiğinde, son derece yağlı bir boyun, yağlı bir 

yüz, keskin ve derin gözler, çatık kaĢlar ile kısaca betimlenebilmektedir. Nero‟nun 

bilinen beĢ portre tipi mevcuttur. Ġlk tipi Claudius‟un evlatlık edindikten sonra toga 

virilisi giydiği tipidir. II. tipi ise annesi Agrippina ile profilden tasvir edilmiĢ sikkeleri 

54 yılında basılmıĢ ve I. Tipe benzemektedir. Ancak yüzünde daha olgun bir ifade 

vardır. III. tip ise Cagliari tipi olarak bilinmektedir. 55 yılında sikkeler üzerinde ilk kez 

yetiĢkin Nero‟nun betimlendiği görülmektedir. Burada Nero‟nun saç stili değiĢmemiĢtir. 

Ancak boyun yapısı, çenesi ve yanakları da dahil olmak üzere daha yağlı resmedilmiĢtir. 

IV. tip ise Thermenmuseum tipi olarak adlandırılır. 59 yılına gelindiğinde oluĢturulan 

tip sikkeler ve mermer portrelerde tasviri söz konusudur. Burada genç tasviri söz 

konusu olan Nero, biraz daha kilo almıĢ olarak resmedilmiĢtir. Yağlı yüz yapısı ve 

gözleri derinleĢtirilmiĢtir. Çatık kaĢları ona kızgın bir ifade katmaktadır. Burada alnını 

bir taç Ģeklinde saran kıvırcık saç stili önemlidir. Bukleler sağ Ģakak üzerinde yön 

değiĢtirirler ve “çatal” motifi oluĢtururlar
167

. Son portre tipi olan V. Tip ise Münih Tipi 

olarak adlandırılmaktadır. Ġlk olarak 64 yılında basılan sikkelerde bulunabilir. Burada 

alın üzerine yerleĢtirilen saç buklelerinin sola kıvrılmıĢ olduğu görülmektedir
168

. Derin 

gözleri, olasılıkla yağlı betimlenen yüz ve boyun yapısı nedeniyle, neredeyse 

görünmeyecek kadar küçük iĢlenmiĢtir.  

3.1.2.1. Nero’nun Görsellerinin Ġmhası ve Parçalanması (Levha 55-66) 

Nero‟yu görsel hafızadan çıkarmak ve onurunu zedelemek amaçlanarak 

portrelerine kasıtlı hasar verilmiĢ ya da baĢka bir imparatorun imgesine 
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dönüĢtürülmüĢtür. Saldırıda bulunulmuĢ ve ele geçen portre sayısı oldukça azdır. Bu 

anlamda nadir ve saldırının da iyi betimlenebileceği ilk portre çalıĢmanın katalog 

bölümünde verilen 40 numaralı örnektir (Çizim 5). Damnatio Memoriae kavramının, 

uygulama biçiminin farklılık gösterdiğinden bahsedilmiĢti. Bu anlamda Kos portresi iyi 

bir örnektir. Burada saldırının antropomorfik öğelerini görebilmekteyiz. “T” biçiminde 

kasıtlı uygulanan saldırıda kaĢlar, gözler, burun, dudaklar ve çene zarar görmüĢtür. Bu 

durum diğer kasıtlı tahrif edilmiĢ portre örneklerinde de görülebilmektedir. Bu durum 

“poena post mortem” yani “ölümden sonra ölüm” olarak da anlatılmaktadır
169

. 

Olasılıkla iĢlem gerçekleĢtirilirken keski, eğe gibi bir aletten yardım alınmıĢtır. Portre, 

olasılıkla saldırıya uğradıktan sonra kamuya açık bir alanda gösterimde bırakılmıĢtır. 

Nero‟nun Yunan hayranlığı bilinmektedir. Söz konusu portre bu anlamda, 

imparatorluğun Yunanca konuĢulan bölgelerinde bulunan görsel hafızasına verilen 

kasıtlı zararın varlığına iliĢkin önemli veriler sağlamaktadır. Nero‟nun Yunanlılar‟ın 

Achaea eyaletince özgürleĢtiren imparator olarak adlandırıldığı ve belki de bu nedenle 

bu kahramanca tanınırlığı ortadan kaldırmak için Kos portresinin kasıtlı saldırısı ve 

sonrasında kamuoyunda gösterimi gerçekleĢtirilmiĢ olabilir
170

.  

Nero‟nun kasıtlı saldırıya uğramıĢ bir diğer örneği ise 41 numaralı katalogda yer 

almaktadır (Çizim 6). Büstün, heykeltıraĢ Zanda‟nın bir hediyesi olarak 1883 – 1886 

tarihleri arasında müzenin envanterine kaydedildiği biliniyor ve F. Barreca‟ya göre büst, 

Ġtalya anakarasından ele geçirilmiĢtir
171

. Portre Ģuanda Museo Nazionale‟de yer 

almaktadır. Kos portresinde görülen kaĢlar, gözler, burun, dudaklar ve çene üzerindeki 

yıkım burada da görülmektedir. Ayrıca burada görülen her iki köprücük kemiğine 

çizilen “X” önemlidir. Ayrıca “VICTO” sağ göğüs üzerine yazılmıĢtır. “X” olarak 

oyulan iĢaretler baĢ ve boynun ayrılması için üzerinde çalıĢan heykeltraĢın kullandığı 

bir yöntem olmalıdır. “VICTO” ise “o fethedilen” anlamına geldiği düĢünüldüğünde 

yazıtın neden yazıldığı da anlaĢılmaktadır. Burada Nero‟nun alt edildiği mesajı verilmiĢ 

olmalıdır
172

. 
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Fransa Viyana‟dan bir örnek ise, oldukça hasarlı ele geçmiĢtir (Kat. No. 42 - 

Çizim 7). ġehrin Odeum‟unda gerçekleĢen kazılarda ele geçmiĢtir. Portrenin Ģimdi ele 

geçen görüntüsü, Galia‟daki Vindex isyanı ile bağdaĢtırılmıĢtır. Sonrasında ise ele 

geçen portre parçası Odeum yakınlarında depolanmıĢ veya gömülmüĢ olabilir. Ele 

geçen parçaya göre, Münih tipinin ikinci bir görüntüsü de olabilir
173

. Kısmen korunan 

portre parçası, saçların iĢlenme Ģekli alın üzerine düĢen saç bukleleri dolayısıyla 

Nero‟ya atfedilmiĢtir. Portre parçasının ikincil bir kullanım için Domitianus‟a 

dönüĢtürüldüğü düĢünülmektedir ancak ele geçen parçaya bakılarak bu yorumun doğru 

olarak yapılması oldukça güçtür
174

. 

ÇalıĢmada Katalog 43‟de bulunan bir örnek ise Syracuse‟dan Ģehrin 

Forum‟undan ele geçmiĢtir (Çizim 8). Nero‟nun II. portre tipi için iĢlenmiĢtir. Burada 

Nero‟nun baĢında bir corona civica bulunmaktadır. Ancak Ģuan bir kısmı 

görülebilmektedir. Corona civica‟nın varlığı baĢın bir imparatora ait olduğunu gösterir 

hatta tek baĢına Nero‟ya ait olduğunu da kanıtlar niteliktedir. Corona civica baĢın 

54‟den sonra yapıldığının bir göstergesidir
175

. Kos portresinde olduğu gibi olasılıkla 

Forum‟da gösterimde kalmıĢ ve portreye yapılan kasıtlı saldırıların ardından orada 

depolanmıĢ veya gömülmüĢ olabilir. Bu durumda Viyana‟dan ele geçen portrede olduğu 

gibi, kasıtlı saldırının dıĢında, Viyana‟da Nero‟nun görsel hafızasının kaldırıldığını 

kanıtlar nitelikte bir örnektir
176

.  

Günümüzde British Müzesi‟nde korunmakta olan bronz büst ise Sussex‟de 

bulunan Alde Nehri‟nden ele geçmiĢtir (Kat. No. 44). Nero‟nun II. Portre tipi 

canlandırılmıĢtır. Ölüm sorası gerçekleĢtirilen istismarın açık kanıtlarını sunduğu için 

önemli örneklerdendir. Olası eski adıyla Comilodonum‟dan gelen baĢ, orijinal 

heykelinden çıkarılmıĢ, Alde Nehri‟ne atılarak yok edilmek istenmiĢtir. Bu birçok 

somut materyalin Tiber‟den çıkarılmasının da nedenidir ve bu anlamda önemli bir taĢra 

örneğidir
177

. 33 cm boyutlarında olan bronz büst, Claudius ile özdeĢleĢtirilmektedir 
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ancak Claudius ile gelenek olarak tam eĢleĢmemektedir. Bu tarz portre örnekleri diğer 

heykellerden alınan kalıplara dayandırılmaktadır
178

. 

Ayrıca, Exeter‟de eski bir çöp toplama alanında bulunan parça, mermerden bir 

kartalın, Iüpiter olarak tasvir edilmiĢ, saldırıya uğramıĢ bir Nero portresi olduğu öne 

sürülmüĢtür. Kasıtlı tahrip edilen materyalin, kalıntılarının dağınık buluntu alanları, 

Nero‟nun hakkında çıkarılan kararın bir anda gerçekleĢtiğini gösterebilir. Aynı zamanda 

Galba‟nın yeni rejimine olan sadakatin, gösterilmesi için bir yol olarak görülmüĢ 

olabilir. Yeniden iĢlenen ya da olduğu gibi bırakılan birçok portre ile 

karĢılaĢtırıldığında, kasıtlı saldırı sonucu tahrip olan portrelerin azlığı, daha çok Nero 

için ikincil kullanımın ve de depolamanın kültürel hafızadan çıkarmak için uygulandığı 

sonucunu gündeme getirir. Nero‟dan önce bu uygulamanın mağduru Caligula‟nın da 

hayatta kalan mermer ve bronz görsellerinin azlığı göz önünde bulundurulduğunda bu 

durum birbiri ile benzerdir
179

. 

Nero hakkında çıkarılan karar sonucunda adına yaptırılan onur yazıtları, 

heykelleri, sikkeleri, onun idaresi altında yapılan inĢaalar ve bunlar gibi tüm anıtsal 

değer taĢıyan materyalleri saldırıya uğramıĢ, yağmalanmıĢ ya da ikincil kullanım için 

dönüĢtürülmüĢtür.  

Nero hakkında uygulanan damnatio memoriae kararının anıtsal yapıları üzerinde 

verilebilecek ilk örnek ise kuĢkusuz Domus Aurea‟dır. Ancak, öncelikle Palatine ve 

Esquiline‟ e uzanan bir saray yaptırdı ve buraya “geçit” adını verdi yani “Domus 

Transitoria”. Daha sonra burası Nero‟nun sebep olduğu büyük çaplı yangında çok 

büyük oranda tahrip oldu ve görkemli Domus Aurea‟yı yaptırdı
180

. Domus Aurea, Roma 

Ġmparatorluğu‟nun en önemli ve ünlü anıtsal yapılarından biridir Söz konusu yapı, 

kompleks olarak inĢa edildi ve toplamda 2.6 km
2
‟lik bir alanı kaplıyordu. Nero, bu 

yapıyı Palatine ve Esquiline‟ i birbirine bağlayacak Ģekilde inĢa ettirdi
181

. Görkemli inĢa 

edilmiĢ olan bu yapı, dıĢ cephesindeki altın yaldızlı kaplamalardan dolayı Domus Aurea 

ismini almıĢtır. Nero‟nun kültürel hafızadan silinme giriĢimlerinden dolayı Domus 

Aurea ciddi zarar görmüĢtür. Hatta Otho‟nun burada yaĢamasına ve bu yapının 

tamamlanması için yüksek meblağlar ayırmasına rağmen yapı yıkılmıĢtır veya 
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dönüĢüme uğramıĢtır. Daha sonra Vespasianus döneminde ise baĢka amaçlar için 

kullanılmıĢtır
182

. Saray içerisinde bulunan yapay göl boĢaltılmıĢ yerine “Amphitheatrum 

Flavium” kurulmuĢtur. Bu yapının hayatta kalan bazı kısımlarını Traianus kendi adına 

yaptırdığı hamam yapısında kullanmıĢtır
183

. Yapımına 72 yılında Vespasianus‟un 

baĢladığı ve 80 yılında Titus‟un tamamladığı “Colosseum” tam olarak Domus 

Aurea‟nın karĢısına inĢa edilmiĢtir. Olasılıkla buradaki amaç, Nero‟dan kalan harabeye 

dönmüĢ yapının yeni Flavius Hanedanlığı‟nın yaptırdığı görkemli yapı ile aynı ortamda 

olmasıydı. Sonuç olarak Nero‟nun yıkımı gösterilirken yeni hanedanlığın baĢlangıcını 

etkili bir görsel propaganda ile taçlandırmıĢ oldular
184

.  Bu yapının Nero‟dan hemen 

sonra tahrip edilmesi veya baĢka amaçlarla kullanılmak için bazı kısımlarının kamuya 

açılması, hakkında uygulanan kararın etkili bir sonucudur.   

Bahsi geçen devasa Domus Aurea için Nero elbette ki aynı görkemlilikte bir 

imgesini böylesine bir alanın atriumunda sergilemek isteyecekti. Bu anlamda ünlü 

Colossus heykeli Nero‟nun antik çağda dönüĢüm geçirmiĢ en ünlü heykelidir. Nero, 

ünlü heykeltıraĢ Zenodorus‟u GüneĢ Tanrısı Sol / Helios‟un özellikleriyle kendi yüz 

hatlarının resmedildiği, yaklaĢık 100-120 Roma ayağı ebatlarında bronz bir heykelini 

tasarlaması için görevlendirmiĢtir
185

(Resim 10). Sonunda Nero‟nun, Domus Aurea‟nın 

atriumu için merkezinde bir görüntüsünün olması amaçlanmıĢtı. Ancak devasa bronz 

heykeli Nero‟nun 68 yılındaki ölümü sırasında henüz tamamlanmamıĢtı ve Nero‟nun 

hakkında çıkan damnatio memoriae kararı sonucunda heykel, 75 yılında Velleia‟ya 

GüneĢ tanrısının bir görüntüsü olarak adanmıĢtır. Cassius Dio, bu heykelin bazılarına 

göre Nero‟nun yüz özelliklerine sahip olduğunu bazılarına göre ise Titus‟un yüz 

özelliklerine sahip olduğunu bildirmektedir
186

. Daha sonra Hadrian döneminde 

Colossus, Colosseum‟a yakın bir yere taĢındı ve II. yüzyılın sonlarında heykel, 

Commodus‟un yüz portre özellikleriyle Herkül‟ün bir görüntüsü için yeniden iĢlendi. 

Fakat Commodus için de uygulanan damnatio memoriae kararından sonra IV. yüzyılın 

baĢlarında heykel, Maxentius‟un tanrılaĢtırılmıĢ oğlu Romulus için bir kez daha 

adanmıĢtır. Colossus, birçok kez dönüĢüme uğramıĢtır ancak her zaman Nero ile 

iliĢkilendirilmiĢtir. Colossus, Horti Maiani‟de gösterilmekte olan ve Nero‟nun ölümü 
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üzerine yıldırımla yok edilen boyut olarak 100 ayak ölçüsünde olan, Nero‟nun boyalı 

portresinin de bir yansıması olabilir
187

. 

Anıtsal değer taĢıyan örneklerden bir diğer örnek cameo‟dur. Kataloğun 45-46 

ve 47 numaralı örnekleri portrelerde görülen dönüĢüm cameo‟larıdır. Bu örnekler 

ilginçtir. Çünkü bu tarz kütlesel olarak küçük olan materyallerin üzerinde çalıĢmak 

kolay değildir. DönüĢüm bu nedenle kolay yapılamamaktır. Ancak yapılan yeniden 

iĢleme sırasında da buna bağlı olarak orantısızlıklar söz konusudur. Portrelerde çalıĢmak 

daha kolay olmasına rağmen orada da yapılan oran sorununun cameo gibi bir 

mücevherde olması da normal karĢılanmalıdır.  

Katalog 48‟ye gelindiğinde Nero‟nun annesi Agrippina ile Sebasteion 

Kompleksi 9. Odasında bulunan rölyefi vardır. Rölyef, ikincil bir kullanım geçirmiĢtir. 

Bulunduğu yerden çıkarıldıktan sonra kuzey bulunan dükkânlardan birinde kaldırım 

levhası olarak kullanıldığı bilinmektedir. Rölyefin üzerinde kararın uygulanıĢı ya da 

nefretin bireysel bir göstergesi olarak, rölyefin üst köĢelerinin bulunmayıĢı ve arka 

bölümde bazı kısımların pürüzsüzleĢtirilmiĢ olması söylenebilir. Ayrıca üst kısımda iki 

kesik ve Agrippina‟nın sağ kolunun üzerinde arka plan boyunca açılmıĢ delik ikincil 

kullanımın bir göstergesi kabul edilebilir
188

.  

Sebasteion Kompleksinden bir diğer örnek 49 numaralı katalogda yer 

almaktadır. Kompleksin güney portikosundan gelmektedir. Rölyef, Ermenistan‟ın 

dizlerini çökmüĢ olarak resmedilmiĢ bir kiĢileĢtirmesi ile onu mağlup eden Nero‟yu 

sahnelemektedir. Nero‟nun baĢı yoktur ve ayrı olarak bulunmuĢtur. Ayrıca yazıt 

üzerinden “NEPΩN” silinmiĢtir. Bu yazıtlar üzerinden gerçekleĢtirilen damnatio 

memoriae kararının yansımasıdır. Ayrıca bu Aphrodisias‟daki Nero‟nun kötü imajının 

bir göstergesidir. BaĢ, parçalanmıĢ ve yüz hatları kırık ve eksik olmasına rağmen bu 

durumun kasıtlı yapıldığına dair bir kanıt bulunamamıĢtır
189

.  

Sebasteion‟dan bir diğer örnek ise yine bir rölyeftir. Rölyef 9-10 numaralı 

odaların kalıntılarında bulunmuĢtur
190

(Kat. No. 50). Burada, Nero, solda ayakta durur 
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vaziyette ve sol elinde bir küre tutuyor ki bu durum dünyayı hükmünün bir temsili 

olabilir. Sağ elinde ise bir asa bulunmaktadır ve sağ omuzunda bir 

paludamentum
191

vardır. Nero‟nun sağ yanında küçük yabancı bir erkek çocuğu vardır. 

Burada Nero‟nun adı Ermenistan Paneli‟nde olduğu gibi tahrip edilmek ya da yerinden 

kaldırmak yerine yazıt değiĢtirilmiĢtir.  

Ġtalya Luni‟den ele geçmiĢ bir diğer rölyef üzerinden Nero baĢı ise, rölyef 

üzerinde gerçekleĢtirilen dönüĢümün bir örneği olduğu için önemlidir (Kat. No. 51). 

BaĢ, Nero‟nun IV. Portre tipinden Augustus‟un Prima Porta tipi için yeniden 

iĢlenmiĢtir.  

Bir diğer örnek ise Nero olduğu düĢünülen mermer heykelin yüzü tamamen 

kesilmiĢtir (Kat. No. 52). Heykelin Nero stilinde iĢlenmesi bir yana yüzünün kesilmiĢ 

olması damnatio memoriae kararının bir sonucu olabilir ancak yine de parçanın Nero‟ya 

ait olduğu konusunda kesin bir değerlendirme yapmak güçtür.  

ÇalıĢmanın 53. Kataloğunu oluĢturan örnek, henüz hayatta herhangi bir 

parçasına ulaĢılamayan Iulius Claudius dönemi kemeridir. Söz konusu kemer, Nero‟nun 

68 yılında basılan sikkelerinden anlaĢılabilmektedir
192

. Nero Kemeri, Nero‟nun 

Ermenistan‟daki baĢarısı sonrasında 58 yılında adanmıĢ olmalıdır. Kemerin 62‟de 

Roma‟nın Capitoline tepesine inĢa edildiği bilinmektedir. Katalogda verilen sestertius 

üzerinde kemerin bir tasviri söz konusudur
193

. Olasılıkla Nero‟nun adına uygulanan 

damnatio memoriae kararı sonrası kemer tahrif edilmiĢtir.  

Günümüzde Mainz Ulusal Müzesi‟nde korunmakta olan kireç taĢından Iüpiter 

sütunu Nero adına dikilmiĢtir
194

(Kat. No. 54). Sütun “Samus” ve “Severus” isimli iki 

yerel heykeltıraĢ tarafından tasarlanmıĢtır. Yerel kireçtaĢından yapılmıĢ olan sütun 9 

metre yüksekliğindedir. Tahrip olmuĢ sütundan ikibin parça korunmuĢtur. Mainz Ulusal 

Müzesi‟nin avlusuna bir kopyası dikilmiĢtir. Söz konusu sütunun yazıt bölümünden 

Nero adına çıkarılan karar sonucunda ismi çıkarılmıĢtır
195

.  
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 3.1.2.1.1. Nero’nun Sikkeleri Üzerinde GerçekleĢtirilen Uygulamalar 

(Levha 67-73) 

Nero‟nun portrelerine yapılan saldırı, sikkelerinde de görülmektedir. Ancak 

sikkelerde uygulanan karar daha farklı iĢlenmektedir. Sikkelerde bu uygulama bazı 

bölgelerde senato kararı ile toplatılıp eritilmiĢ, bazı bölgelerde ise countermark ibaresi 

ile dolaĢıma bir kez daha sokulmuĢtur. Bireysel nefretin de getirisi ile bazı sikkeler 

karalanmıĢ, Nero‟nun adı ve ünvanları sikkeler üzerinden çıkarılmak istenmiĢ, boğazına 

kesik atılmıĢ ya da countermark ibaresinin sikke üzerine basımı kasıtlı olarak Nero 

portresinin üzerine denk getirilerek portresinin sikke üzerinde görünmesi engellenmiĢ 

ve bir çeĢit nefret aracı olarak kullanılmıĢtır. 

ÇalıĢmanın katalog bölümünde verilen örnekler ilk olarak kiĢisel nefretin ürünü 

olduğu düĢünülen sikkelerdir. Katalog 55‟de verilen örnek, darp yeri Lugdunum‟dur 

(Çizim 17). Günümüzdeki ismi Lyon‟dur. Sikkenin belli bir kısmı kırık ve eksiktir. 

Sikke üzerinde öncelikle ön yüzde lejantın silinmeye çalıĢıldığı göze çarpmaktadır ve 

aynı zamanda portre üzerinde derin dikey kesikler atılmıĢtır. Arka yüzde oturmakta olan 

tanrıça Roma üzerine de atılmıĢ olan kesikler, Roma‟ya karĢı olan nefreti vurgular 

niteliktedir.  

Katalog 56‟de bulunan sikke örneği ise ilginçtir (Çizim 18). Sikkenin ön 

yüzünde Nero‟nun portresi olduğu gibi bırakılmıĢtır. Ancak lejant sikke üzerinden 

tıraĢlanmıĢtır. Arka yüz ise tamamen tıraĢlanarak pürüzsüzleĢtirilmiĢtir. Sikkenin, arka 

yüzüne üzerine çizilen “III • V” ifadesinden dolayı bir oyun aracı olarak kullanıldığını 

düĢündürmektedir
196

.  

Katalog 57‟e gelindiğinde ön yüzde Claudius ve arka yüzde ise Nero baĢı 

resmedilmiĢtir (Çizim 19). Sikke üzerinde yuvarlak bir delik açılmıĢtır. Ayrıca Claudius 

ve Nero‟nun da baĢı üzerine keski benzeri bir alet yardımıyla olasılıkla zarar verilmeye 

çalıĢılmıĢtır. 58 numaralı katalog örneğinde de aynı Ģekilde Ģiddetin ve öfkenin izleri 

sikke üzerinde görülebilmektedir. Sikkede Nero‟nun portresi üzerine çapraz derin 

kesikler atılmıĢtır. Boyun üzerinde de derin bir kesik söz konusudur. Ayrıca lejant da 

silinmeye çalıĢılmıĢtır. Arka yüzde de sol üst köĢede yatay uzun kesikler atılmıĢtır. 

                                            
196

 Sikke belki de Nero‟nun tiyatroya, oyunlara, müziğe olan ilgisi ile bağlantılı olarak, ironi yapma 
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Nero‟nun aĢırılıkları sonucu oluĢan nefret sikkeler üzerine bu Ģekilde yansımıĢ 

olmalıdır.  

Sikkeler üzerinde gerçekleĢmesi zor olan bir diğer uygulama portrelerde olduğu 

gibi bir dönüĢüm yaĢanmasıdır. Ancak bir sikke üzerinde bu durum gerçekleĢtirilmeye 

çalıĢılmıĢtır (Kat. No. 59). Sikke üzerinden Nero ismi, silinmek istenmiĢ ve portresinin 

Vespasianus ya da Vitellius‟a dönüĢtürülmeye çalıĢıldığı anlaĢılmaktadır
197

.  

Saldırıya maruz kalmıĢ bir diğer sikke örneği ise (Kat. No.60), Roma‟da darp 

edilmiĢtir. Sikkenin üzerinde Nero‟nun baĢı üzerinde yoğunlaĢmakta olan küçük 

darbeler söz konusudur. Matkap darbelerine benzeyen bu izler, Nero‟nun adının olduğu 

bölümde de vardır ve adı sikke üzerinden silinmeye çalıĢılmıĢtır. Bu Ģekilde sikkenin bir 

Nero sikkesi olduğu anlaĢılmakta ancak onurun tam manasıyla zedelenebilmesi için de 

sikkeye bu Ģekilde zarar verilmiĢ olabilir. Saldırıya maruz kalmıĢ diğer sikke örnekleri 

ise 61-69
198

 arasında kataloglandırılmıĢtır. 62 numara olarak kataloglandırılan sikke de 

Nero‟nun prenslik dönemi resmedilmiĢtir (Çizim 20). Sikke üzerinde Nero‟nun 

boynuna yatay derin bir kesik atılmıĢtır. Burada belki de amaç, küçük yaĢlardan 

Nero‟nun sesini kesmek olabilir. Kasıtlı tahrip edilmiĢ olan 65 numaralı katalog örneği 

ise Roma‟da darp edilmiĢtir. Sikke, kasıtlı saldırının gösterildiği iyi bir örnektir. Yüz 

olası matkap darbeleri ile tanınmaz hale getirilmeye çalıĢılmıĢtır. 69 numaralı katalog 

ise altın bir sikke örneğidir. Nero‟nun portresi üzerine derin dikey bir kesik atılmıĢtır. 

Caligula‟nın altın bir sikkesinde de bu kesiğin aynısı görülmektedir. Bu anlamda önemli 

bir örnektir. 

Nero sikkeleri, Roma ve Roma‟nın yakın eyaletlerinde daha katı bir Ģekilde 

uygulanmıĢtır. Ancak il sikkelerinin de Nero hakkında çıkarılan karardan etkilendiği 

görülmektedir. Bu sikkelere verilebilecek güzel örneklerden birisi Smyrna‟dan 70 

numaralı katalog örneğidir
199

. Arka yüz yatar vaziyette resmedilen kiĢinin Nero olduğu 

düĢünülmektedir ve saç modeli bir keski ile sikke üzerinden çıkarılmıĢtır. Burada amaç 

olasılıkla Nero‟nun saçsız tasviri ile onu gülünç duruma düĢürmek olmalıdır
200

. 
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Portre örneklerinde olduğu gibi sikke üzerinde yapılan kasıtlı saldırıların, yeni 

imparatora olan sadakatin bir göstergesi olarak uygulandığı ve bunun bireysel aĢağılama 

yöntemi olduğu düĢünülmektedir. D. Salzmann, countermark baskılı sikkelerde olduğu 

gibi, saldırıya uğramıĢ sikkelerin dolaĢımda, daha kabul edilebilir hale getirdiğini 

savunmuĢ olsa da saldırıya uğramıĢ sikke sayısı oldukça azdır
201

. 

Sikkeler üzerinde resmi olarak gerçekleĢtirilen damnatio memoriae kararının 

uygulama Ģekli ise bir anlamda countermark ibaresidir. Nero‟nun sikkeleri çoğu kez 

countermark ile iĢaretlendiler
202

. Katalog 71-82 arasındaki sikke örneklerinde, 

countermark ibaresinin, damnatio memoriae uygulaması açısından Nero sikkeleri 

üzerindeki yansımasıdır. Katalog 72-77
203

 arasında verilen countermark ibaresinin 

olduğu sikke örnekleri darp yerlerinin Lugdunum olduğu örneklerdir. Katalog 71-74 

arası sikke örneklerinin üzerine “SPQR
204

” countermarkının vurulduğu görülmektedir. 

Nero‟nun portresini “SPQR” countermarkı ile Ģekil olarak değiĢtirmeyi amaçlamıĢ 

olmalıdır
205

. Aynı zamanda dikta rejimini halka dayatan imparatorun boynuna vurulan 

ibare senatonun ve halkın daha güçlü olduğu anlamına da gelebilir. Bu sikkelerde 

countermark vurulurken seçilen alan oldukça önemlidir. Özellikle yüzün ve boynun 

hedef alındığı görülmektedir. Tripolis‟de Nero‟nun sikkeleri Galba, Otho, Vespasian 

için countermark ile iĢaretlendiler
206

. Özellikle Galba‟nın “ΓAΛVA” countermarkı ile 

Perinthus
207

(Kat. No. 78-79 Çizim 29-30), Nicaea
208

 (Kat. No. 80) ve Nicomedia
209

 

(Kat. No. 81-82) sikkeleri, Nero‟nun yüz özelliklerini ortadan kaldıracak Ģekilde 

damgalanmıĢtır. Galba‟nın eyaleti olan Hispania‟da Nero‟nun denariusu bu karardan en 

etkilenen bölgelerden biri olmuĢtur
210

. Tripolis‟de Galba‟nın countermarkı gibi Otho ve 

Vespasianus‟un isimleri de sikkeler üzerinde bir countermark ibaresi ile 
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vurgulanmıĢtır
211

. Thesssalonika, Prusa, Caesarea, Samaria ve Nysa(Scythopolis)‟da, 

Nero sikkeleri her Ģehrin kendi adıyla countermark damgası vurularak iĢaretlenmiĢtir. 

Ayrıca Nero sikkesi yerel Nicopolis Senatosu tarafından toplatılmıĢ olabilir. 

Countermark ibaresinin yoğun kullanımı, Nero sikkelerinin kullanımı geçerli kılabilmek 

ve yeni imparatorun egemenliğini halka duyurmak amacıyla kullanılmıĢtır. Nero‟nun 

sikkelerinin countermark ile iĢaretlenmesi, aslında toplatılıp eritilmemesi için daha 

pratik ve ekonomik bir çözüm olarak görülmüĢ olmalıdır. Otho‟nun imparatorluğu 

döneminde, Nero‟nun adını temize çıkarmak istemesi düĢünüldüğünde Tripolis‟de 

bulunan Otho countermarkı (Resim 11) oldukça ilgi çekici bir örnektir. Aslında bu da 

yerel darphanelerin imparator hakkında uygulanan karara uyarken bazen de kendi 

inisiyatiflerini kullanarak karara uymadıklarını gösterir niteliktedir
212

.  

3.1.2.2. Nero’nun Yeniden ĠĢlenen Portreleri (Levha 74-94) 

BaĢlangıçta Nero‟yu temsil eden, günümüze ulaĢan kırktan fazla mermer 

portresi diğer imparatorların temsilleri için yeniden iĢlenmiĢlerdir. Bu portrelerden 

onaltı tanesi, 68-69 yıllarında yaĢanan karıĢıklıklar sonucunda Flavius Hanedanlığı‟nın 

kurucusu olan Vespasian için yeniden iĢlendiler. Söz konusu portreler, Vespasianus‟un 

imparatorluğu sırasında kullandığı portre tiplerinin, daha genç ve idealize edilmiĢ bir 

türü için kullanılmıĢtır
213

.  

ÇalıĢmanın bu bölümünde Nero‟nun ikincil kullanım için yeniden iĢlenen portre 

örneklerine yer verilmiĢtir. Bu anlamda verilebilecek örnekler Augustus, Vespasianus, 

Titus, Domitianus ve Nerva için olacaktır. Üç Flavius prensi olan Vespasianus, Titus ve 

Domitianus için yeniden iĢlenen çok sayıda portre, ekonomik bir gereklilik olarak 

görülmüĢ olmalıdır. Ancak baĢka bir sebep olarak da dönüĢümün kolay yapılabiliyor 

oluĢu dönüĢümün nedenlerden biridir. Vespasianus, Nero‟nun aĢırılıkları nedeniyle 

tükenmiĢ olan hazineyi teslim almıĢtır. Suetonius‟un bildirdiğine göre, Vespasianus 

tutumlu bir kiĢiliğe sahipti
214

. Bu nedenle de Nero‟nun önceden var olan portrelerini 

yeni imparatora benzeterek dönüĢtürmek, yok etmekten daha az maliyetli olacağı için 

portrelerde yeniden iĢleme daha yoğun uygulanmıĢtır. 
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 3.1.2.2.1. Nero / Augustus (Levha 74-75) 

Yeniden iĢlenen portre örneklerinin genel olarak halefi veya selefi için 

dönüĢtürüldüğünden bahsedilmiĢti. Ancak Caligula‟da olduğu gibi Nero‟da da geçmiĢe 

dönerek yeniden iĢleme söz konusu olmuĢtur. Roma‟nın ilk imparatoru olan 

Augustus‟un popülerliği her dönem devam etmiĢtir ve Nero‟nun ona olan fiziksel 

benzerliği yeniden iĢlemede kolaylık sağlamıĢtır. Nero‟dan Augustus için yeniden 

iĢlenen portrelerden yedi tanesi hayatta kalmıĢtır ve hepsi Augustus‟un Prima Porta tipi 

içindir
215

.  

ÇalıĢmada bu anlamda verilebilecek ilk örnek, 83 numaralı katalogda yer alan 

Ģuanda Roma‟da Colonna Sarayı‟nda korunmakta olan mermer portredir. Nero‟nun 

ikinci portre tipinden, Prima Porta tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. Burada baĢın kendisinin 

olmayan büyük bir heykel üzerine monte edildiğini görmekteyiz
216

. Portrenin Nero‟ya 

benzerliği göze çarpmaktadır. Nero‟nun Roma Kapitol Müzesi‟nde bulunan ikinci 

portre tipinden iĢlenmiĢtir
217

. Alın üzerindeki saçlar Augustus‟un saç tipi için yeniden 

iĢlenmiĢ ve alın açılmıĢtır. Kulaklar geriye çekilmiĢtir. KaĢlar çatılmıĢtır. 

ġuanda Vatikan Müzesi‟nde korunmakta olan bir diğer portre, Nero‟nun üçüncü 

tipinden Augustus‟un Prima Porta tipi için yeniden iĢlenmiĢtir
218

(Kat. No. 84). Saç 

Ģeklinin büyük bir bölümü Nero‟nun orijinal portresinden korunmuĢtur ancak alına 

düĢen saç bukleleri Augustus tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. Burada yeniden iĢlemenin bir 

getirisi olan asimetri söz konusu olmuĢtur. Sağ göz, sol göze oranla daha geniĢtir ve 

ağızın sağ tarafı daha uzun iĢlenmiĢtir
219

.  

 3.1.2.2.2. Nero / Claudius (Levha 76) 

Nero‟nun Claudius için tekrar iĢlenmiĢ bir portresi çalıĢmanın 85 numaralı 

kataloğunda verilmiĢtir
220

. ġuanda Walters Sanat Galerisi‟nde korunmakta olan mermer 

portrede birçok orantısızlık vardır. Burun, alt dudak, çene ve kulaklar modern 

restorasyonlardır ve baĢ, antik dönemde yanaklar ve çene üzerinde yeniden iĢlemenin 
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iĢaretlerini üzerinde barındırmaktadır
221

. BaĢın arkasında iĢlenen derin saç bukleleri 

Nero portrelerinin karakteristik özelliğidir ve yeniden iĢleme sırasında 

dönüĢtürülmemiĢtir. Ağızın etrafı yeniden iĢlenmiĢtir ve alın üzerinde yüzde ki derin 

oluklar Claudius‟un olgun ifadesini verebilmek için oyulmuĢ olmalıdır. 

 3.1.2.2.3. Nero / Vespasianus (Levha 77-84) 

Bekleneceği gibi, Nero‟nun görsellerinin daha çok Vespasianus‟un II. tip 

idealleĢtirme tipine dönüĢtürülmesi doğaldır. Vespasianus için iĢlenen Nero 

portrelerinden on tanesi, yaygın olarak yayılan ana tipinden daha az üretilmesine 

rağmen II. tip için yeniden iĢlendi. Portreyi yeniden iĢlemek üzerinde çalıĢan 

heykeltıraĢlar için elbette ki Nero‟nun genç olarak iĢlenmiĢ portrelerini Vespasianus‟un 

genç portre tipine dönüĢtürmek daha kolay olacaktı. Caligula‟nın Claudius için yeniden 

iĢlenen portre örneklerinde olduğu gibi, Vespasianus‟un en idealist portre örnekleri 

Nero‟dan yeniden iĢlenen portreler olmuĢtur
222

. 

Vespasianus‟un en klasikleĢtirilmiĢ portresi Nero‟dan iĢlenmiĢtir. ÇalıĢmanın 86 

numaralı kataloğunda yer alan portrede, baĢın dıĢ hatları değiĢtirilerek Vespasianus‟a 

benzetmeye çalıĢılmıĢtır
223

. ġuanda Lucus Feroniae‟de korunmakta olan baĢ, Nero‟nun 

IV. portre tipinden Vespasianus‟un II. portre tipi için yeniden iĢlenmiĢtir
224

.  

Nero‟nun Vespasianus için yeniden iĢlenen bir diğer portresi Cleveland 

Müzesi‟nde korunmaktadır
225

(Kat. No. 87). Portre, Nero‟nun IV. tip portresinden 

Vespasianus‟un II. tip portresi için yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢın üzerinde iki dübel deliği 

kalıntısı görülebilmektedir. BaĢın arkasında ense bölümündeki iki keskin çizgi göze 

çarpmaktadır. Yüzde Vespasianus‟un olgun ifadesinin verilebilmesi için özellikle alın 

üzerinde yatay olarak derin oluklar iĢlenmiĢtir.  

Roma‟dan ele geçmiĢ Ģuanda Ny Carlsberg Glyptothek Müzesi‟nde korunmakta 

olan, Nero‟nun II. tipinden Vespasianus‟un II. portre tipi için yeniden iĢlenmiĢ mermer 

portredir (Kat. No. 88). Gözler ve kaĢlar Nero‟dan korunmuĢtur. Burun eksik ve 

kulaklar hasarlıdır
226

. BaĢ üzerine bir corona civica yerleĢtirilmiĢtir. Ancak burada bir 

                                            
221

 Bergmann – Zanker 1981: 346. 
222

 Varner 2004: 52. 
223

 Pollini 1984: 552. 
224

 Varner 2004: 243. 
225

 Pollini 1984: 548. 
226

 Bergmann – Zanker 1981: 341. 



52 
 

farklılık söz konusudur. BaĢın üzerinde oldukça küçük görünmekte olan corona civica, 

Nero‟nun orijinal saç kütlesinden iĢlendiğini düĢündürmektedir
227

.  

Africa Proconsularis‟den ele geçmiĢ bir diğer mermer portre ise Nero‟dan 

Vespasian‟ın II. tip portresi için yeniden iĢlenmiĢtir (Kat. No.89). Orijinal portrelere 

göre yüz, oldukça düz iĢlenmiĢtir. Kulaklar ise oldukça büyük görünmektedirler. Çene 

ve dudak arasında iĢlenen kıvrım dikkat çekmektedir. Yeniden iĢleme sırasında oluĢan 

asimetri boynun sağ yanında görülen geniĢlik ile açıklanabilir
228

. 

Roma‟dan ele geçen bir diğer örnek ise çalıĢmada 90 numaralı kataloğu 

oluĢturur. Nero‟nun IV. tip portresinden Vespasianus‟un II. tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Alın üzerindeki derin ve yatay oluklar Vespasianus‟un olgun görüntüsünü verir. 

Kulaklar büyük ve dıĢa çıkıntı yapacak Ģekilde iĢlenmiĢtir. Saçın daha dolgun iĢleniĢi ve 

boynun kıvrımları diğer portre örneklerinden farklıdır. Boyun kıvrımları baĢın 

dönüĢüyle çeliĢmektedir
229

.  

ġuanda Baltimore Müzesi‟nde korunmakta olan bir diğer portre, Roma‟dan ele 

geçmiĢtir (Kat. No. 91). Portrede ilk dikkat çeken Ģey ve yeniden iĢlemenin de bir kanıtı 

olan özellik, yüzde ve saçta oluĢan düz görünümdür. Yeniden iĢlenmiĢ portrelerde 

oluĢan asimetri burada da oluĢmuĢtur. Burun ucunda ve sağ kenarında bir miktar hasar, 

renk değiĢikliği olmasına rağmen iyi korunmuĢ bir örnektir
230

. 

ÇalıĢmanın 92 numaralı kataloğunda ise Nero‟nun II. portre tipinden 

Vespasianus‟un ana tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. Kafada ciddi bir orantısızlık söz 

konusudur. BaĢın sol tarafı ciddi bir çıkıntı yaparak orantısızlığı oluĢturmaktadır. Alın 

oldukça garip iĢlenmiĢtir ve yatay derin oluklar oldukça yapay bir görünüm 

kazandırmaktadır. Çıkıntı yapan kaĢ ortası ve dıĢa doğru yükselen kaĢlar çatık ve kızgın 

bir ifade katmıĢtır. Gözler ve ağız, yüz üzerinde derinleĢerek iĢlenmiĢlerdir
231

.  

93 numaralı katalogda yer alan örnek, Nero‟nun II. portre tipinden 

Vespasianus‟un ana portre tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. Portre 1908 yılında Porziano 

Kalesi yakınlarında keĢfedilmiĢtir ve Vespasianus‟un en gerçekçi ve yaĢlı yüz hatlarının 
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abartılmasından dolayı dikkat çekici bir örnek olarak karĢımıza çıkar
232

. Fakat yarım 

kalmıĢ ya da bakıldığında görünecek bölümleri tekrar iĢlendiğini düĢündürmektedir. 

Aynı zamanda baĢın üst kısmındaki saçlar keskin bir alet yardımı ile düzeltilerek 

bırakılmıĢtır
233

. 

 3.1.2.2.4. Nero / Titus (Levha 85-87) 

Nero‟nun birkaç portresi Vespasianus‟un en büyük oğlu olan Titus için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Sikkelerden elde edilen bilgilere göre Titus‟un iki portre tipi mevcuttur. I. 

portre tipi en yaygın olanıdır. I. tip için saç modeli, baĢın arkasında uzun bukleler ve 

yüzün çevrelendiği kısımda saçın baĢın arkasındaki saç buklelerine oranla daha kısa ve 

kıvırcık saç tutamları baĢın arka kısımdan ileri doğru taranmıĢtır. Yüz, geniĢ 

betimlenmiĢtir. Alın genel olarak kare Ģeklinde ve yatay derin oluklarla resmedilmiĢtir. 

KaĢlar kavisli, gözler alt ve üst kapakları belirgin verilmiĢtir. Çene etli ve yuvarlak 

iĢlenmektedir ve çene iĢlenirken genel olarak bir gamze ile resmedilmiĢtir. Bu onun için 

ayırıcı bir özelliktir. Herculaneum‟dan ele geçen mermer bir kopya bu türün örneğini 

oluĢturur
234

. 

II. portre tipi ise, saç kompozisyonundaki farklılıklarla karĢımıza çıkmaktadır. 

Saç tutamlarının alın üzerindeki düzenleniĢi farklıdır. Bu saç tutamları Herculaneum 

tipine göre daha düzenlidir. Soldan sağa taranmıĢ, sol gözün dıĢ köĢesi üzerinde bu 

yönü tersine çeviren bir veya iki bukle bulunmaktadır. Bu tip Erbach tipi olarak 

anılmaktadır
235

. 

Nero‟dan Titus için iĢlenen portrelerin çoğu, Titus‟un ilk tipine 

dönüĢtürülmüĢtür. Bu durumda yeniden iĢlemenin daha sonra veya Titus‟un 

yönetiminde değil Vespasianus‟un idaresi altında iken gerçekleĢtiğini gösterir
236

.  

ÇalıĢmanın katalog bölümünde bulunan 94 numaralı örnek, günümüzde Louvre 

Müzesi‟nde korunmaktadır. Nero‟nun Cagliari tipinden Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Titus için çalıĢılan portre, Nero‟nun orijinal portresinden izler taĢımaktadır. Saçlar, 

gözlerin Ģekli, konumu üzerine büyük ölçüde çalıĢılmamıĢtır. Portre üzerinde ikincil bir 
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çalıĢma gerçekleĢtiren heykeltıraĢ, boynun arka bölümündeki saçları yeniden iĢlemiĢtir 

fakat alın üzerindeki saçların geriye çok fazla çekilmesinden dolayı baĢ olduğundan 

daha büyük, ĢiĢ bir görünüme ulaĢtığı göze çarpmaktadır. Titus portresine bakıldığında 

Nero‟ya olan benzerliği dikkat çekicidir
237

.  

ÇalıĢmanın 95 numaralı kataloğunda yer alan bir diğer Nero‟dan Titus için 

yeniden iĢlenen portre ise yine Nero‟nun Cagliari portre tipinden dönüĢtürülmüĢtür. 

Titus‟un I. portre tipi için yeniden iĢlenen portreye, burun, baĢın sol yarısı ve sağ kulak 

eklenerek restore edilmiĢtir. Alın üzerine düĢen saç bukleleri Flaviuslar‟a özgü bir stilde 

iĢlenmiĢtir. Alın üzerinde bulunan kırıĢıklıklar yine dönemin sanatını yansıtır. Portrenin 

yüzü ise dar ve oval iĢleniĢiyle aslında Titus‟un bilinen yüz özellikleri dıĢındadır
238

.  

Günümüzde Ny Carlsberg Glyptothek Müzesi‟nde korunmakta olan ve 

Ġtalya‟dan ele geçen bir diğer örnek ise Nero‟nun III. portre tipinden Titus‟un I. portre 

tipi için yeniden iĢlenmiĢtir (Kat. No. 96). Nero‟nun baĢının arkasındaki saç bukleleri 

Titus için iĢlenirken değiĢtirilmemiĢtir. Yüz özellikleri ve gözlerin Ģekli Nero‟yu 

hatırlatır Ģekildedir. Alın ve sağ Ģakağın üzerinde bulunan saç bukleleri ters iĢlenmiĢtir 

ve bu durum Nero portresinden korunmuĢtur. Yeniden iĢlenirken alın üzerine derin 

yatay oluklar eklenmiĢtir
239

. 

 3.1.2.2.5. Nero / Domitianus (Levha 88-94) 

Domitianus, Vespasianus‟un küçük oğludur. Nero‟ya Vespasianus‟dan ve 

Titus‟dan fiziksel olarak ve yaĢ itibariyle daha fazla benzemektedir. Bu nedenle olacak 

ki Nero‟dan Domitianus için yeniden iĢlenen portre sayısı oldukça fazladır. 

Domitianus‟un üç portre tipi vardır ve bu portre tiplerinin üçü de 69-96 yıllarını 

kapsayan dönüĢtürülmüĢ portreler arasında temsil edilmektedir.  

Domitianus‟un ilk portre tipi 72-75 yıllarına ait sikkelerde görülmektedir.  II. 

portre tipi 75‟den baĢlayan sikkelerde kullanılmıĢtır. III. portre tipi ise 81 yılından 

baĢlayan sikkelerde görülmektedir
240

.  

Nero‟dan Domitianus için iĢlenen portrelerden, çalıĢma içerisinde verilen ilk 

örnek 97 numara ile kataloglandırılmıĢ, günümüzde Roma Ulusal Müzesi‟nde 
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korunmakta olan mermer portredir. Domitianus‟un ilk portre tipinin inĢası açısından 

oldukça önemli bir örnektir. Nero‟nun Münih tipi portresinden dönüĢtürülmüĢtür. Sağ 

kulağın ve sağ Ģakağın üzerinde dönüĢümün izleri görülebilmektedir
241

.  

Günümüzde Kapitol Müzesi‟nde korunmakta olan bir diğer portre örneği ise 

oldukça ince iĢçilik gerektiren bir örnektir (Kat. No. 98). Bu denli keskin uçlu bukleler 

yeniden iĢlemenin bir örneği olarak karĢımıza çıkmaktadır. Ense üzerinde yoğunlaĢan 

saç bukleleri ve uzunluğu da Nero‟nun bir özelliğidir. Buklelerin hacmi uyumsuz 

görünmektedir ve yüz halen Nero‟yu anımsatmaktadır. Ayrıca portre 16. yüzyılın 

sonlarında ve 17. yüzyılın baĢlarında bir Nero büstüne eklenmiĢtir
242

.  

Domitianus‟un villasından ele geçen bir portre örneği de çalıĢmanın 99. 

kataloğunu oluĢturmaktadır. Nero‟nun IV. tip portresinden Domitian‟ın I. portre tipi için 

yeniden iĢlenmiĢtir. Nero‟nun ense saçları tekrar iĢlenerek Domitianus‟a benzetmeye 

çalıĢılmıĢtır. Nero‟nun göz Ģekli de portre üzerinde korunmuĢtur. Kulakların dıĢa dönül 

iĢleniĢi ve yağlı gıdı Nero portresinden korunmuĢtur
243

. 

Katalog 100‟de bulunan örnek Civico Müzesi‟nde korunmaktadır. Nero‟nun IV. 

tip portresinden Domitianus‟un I. tipinin kaba bir versiyonu olarak yeniden 

iĢlenmiĢtir
244

. Yerel bir Domitian portre örneği olduğu düĢünülmektedir. DönüĢümden 

önce Nero portresi iken de yine olasılıkla yerel bir örnekti. Kulakların önünde bulunan 

saç buklelerinin büyük bir kısmı ve favoriler Nero‟nun izleridir ve hala görülebilen ön 

kısımda bulunan saç bukleleri yine orijinal Nero portresinden korunmuĢtur
245

.  

Vatikan‟dan ele geçmiĢ 101 numaralı katalogda Cagliari tipi Nero portresinden 

Domitianus‟un I. portre tipine dönüĢtürülmüĢtür. Alın üzerindeki saç düzeni Domitianus 

saç stili için tekrar düzenlendi. Nero‟nun Ģakaklar ve kulakların üzerinde bulunan saç 

düzeni ise portre üzerinde bırakıldı. Portre üzerinde ikincil kullanım için çalıĢan 

heykeltıraĢ Nero‟nun ense üzerinde bulunan uzun saç buklelerini temizledi fakat keski 

izleri hala görülebilmektedir. Nero‟nun dıĢarıya dönmüĢ kulakları ise geriye çekilerek 

yeniden iĢlenmiĢtir. Son olarak ikincil kullanım için yeniden iĢlenen birçok portrede 
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olduğu gibi burada da boyun ve baĢ arasında orantısızlık vardır. Boyun baĢa göre geniĢ 

bir görünümdedir
246

. 

Ġtalya Latina‟dan ele geçen 102 numaralı katalog örneği Nero portresinden 

Domitian‟ın II. portre tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. Günümüzde Napoli Ulusal 

Müzesi‟nde korunmaktadır. Çene kısmında parçalanmıĢ olan portrede, sol göz ve burun 

üzerinde de ciddi hasar söz konusudur. Domitianus hakkında uygulanan damnatio 

memoriae kararı nedeniyle kasıtlı olarak saldırıya uğramıĢ olabilir.   

Kataloğun 103 numaralı örneği ise diğer dönüĢüme uğramıĢ portre örneklerinden 

farklı olarak bir değil iki kez dönüĢüme uğramıĢtır. BaĢlangıçta Nero portresi iken 

Domitianus için iĢlenmiĢtir. Domitianus adına çıkarılan damnatio memoriae kararı 

sonrasında ise Nerva‟ya dönüĢtürülmüĢtür. Yüzde oluĢan orantısızlık ve garip 

denilebilecek ifadenin iki kez dönüĢüm nedeniyle olduğu söylenebilir. BaĢın arkasında 

görülen saç olasılıkla Nero‟nun IV. Portre tipinden korunmuĢtur. Kalıntılar, baĢın arka 

kısmında, kulakların hemen arkasında ve ensede görünmektedir. Nero‟nun ense 

saçlarının tipik uzunluğu hala görülebilmektedir fakat kısaltılmıĢtır. KaĢlar ve göz 

kapaklarının tekrar iĢlendiği görülebilmektedir ki zaten oluĢan asimetri bunu kanıtlar 

niteliktedir. Ancak gözler orijinal portreden kalmıĢtır. Kulakların büyüklüğü ve dıĢa 

dönmüĢ Ģekli ise Nero‟dan korunmuĢtur. Gıdının yağlı görüntüsü Nero‟dan 

korunmuĢtur ancak çene birçok kez iĢlenmiĢtir ve bu durumda çenenin ön plana 

çıkmasına ve yüzün geri çekilmesine neden olmuĢtur. Boyun ise ideal görünümünün 

dıĢındadır. Yüz olması gerekenden küçük, boyun ise olması gerekenden büyük 

görünmektedir. Portrenin iki kez geçirdiği dönüĢüm bu durumun en önemli nedenidir
247

.  

 3.2. DÖRT ĠMPARATOR DEVRĠ ÖRNEKLERĠ 

Dört imparatorluk Devri 69 yılında adını üst üste tahta çıkan Galba, Otho, 

Vitellius ve Vespasianus‟dan almaktadır. Nero‟nun 68 yılındaki intiharı ve ardından 

hakkında çıkarılan damnatio memoriae kararı sonrasında Iulius Claudius‟lar 

Hanedanlığı da son bulmuĢtur ve yeni bir dönem baĢlamıĢtır
248

.  
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 3.2.1. Servius Sulpicius Galba 

Servius Sulpicius Galba, Gaius Sulpicius Galba ve Mummia Achaica‟nın 

oğludur. 3 yılında doğmuĢ ve kariyeri süresince birçok görevde bulunmuĢtur. Germania 

Inferior‟nın komutanlığı, Afrika prokonsüllüğü ve sonunda Hispania Tarraconensis 

valiliği yapmıĢtır. Hispania valiliği yaptığı sırada, 68 yılında Nero‟ya karĢı Gaius Iulius 

Vindex ile ittifak kurmuĢtur. Nero‟nun ölümünden sonra ise senatonun onayı ile Roma 

imparatoru ilan edilmiĢtir
249

. BaĢlangıçta oldukça sevilen ve desteklenen Galba, 

Nymphidius‟un
250

 övgüsünü ve vaad edilen ikramiyeleri ödemeyi reddettiği için 

praetorians
251

 Galba‟dan hoĢnut kalmadılar. Germania‟da konuĢlanmıĢ durumda olan I. 

ve V. Lejyonlar arasında Galba‟ya karĢı ciddi bir öfke olmuĢtu. Askerler ona bağlılık 

yemini etmeleri istendiğinde Galba‟nın görsellerine taĢ atmıĢlardır
252

. Germania 

Inferior‟da bulunan IV. ve XXII. Lejyonlar, Ocak ayının ilk günü imparatora olan 

öfkelerini onun heykellerini parçalayarak gösterdiler
253

.  

Sonuç olarak, Germania Superior, Galba‟nın otoritesini tamamen reddederek, 2 

Ocak 69‟da Vitellius‟u imparator ilan etmiĢtir. Otho, Galba‟nın imparatorluğunun 

bitiĢini planlayan kiĢidir. 15 Ocak‟ta ise Galba Roma Forum‟unda praetorians üyeleri 

tarafından öldürülmüĢ ve onunla birlikte evlatlık oğlu ve varisi Lucius Calpurnius Piso 

Frugi Licinianus‟da öldürülmüĢtür. Her ikisinin de cesetleri parçalanmıĢtır ve kafaları 

bedenlerinden ayrılmıĢtır. Hatta Galba‟nın baĢı, adı lanetlenmiĢ kiĢilerin infaz yeri olan 

Sessorium‟a atılmıĢ olabilir
254

. Daha sonra ise Otho, Praetorians tarafından senatonun 

onayı ile imparator ilan edilmiĢtir
255

. Galba‟nın ölümü ve ardından hakkında çıkarılan 

kararı takip eden süreçte heykellerinin yıkılıĢı, zaman içinde lanetlemenin bir sonucu 

olmaya devam etmiĢtir. Galba‟nın ölümünden hemen önce temsilleri askeri alanlardan 

çıkarılmıĢtır. Bu durum Otho‟nun lehinedir. Söz konusu olan Galba‟nın temsili onun 

otoritesinin reddediliĢinin bir göstergesi olarak yere fırlatılmıĢtır
256

. Galba‟nın 
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ölümünün ardından Roma‟daki portreleri yok edilmiĢtir
257

. Fakat daha sonra Otho‟nun 

ölümünün ve devriliĢinin ardından Galba‟nın görselleri Ģehre konmuĢ ve öldürüldüğü 

alana çelenk konmuĢtur
258

. Galba‟nın görsel materyallerinin, tekrar sergilenmesi, 

olasılıkla Otho‟nun devriliĢi ve ardından Vitellius‟un tekrar imparator olduğu tarihlere 

denk gelmektedir ve Galba‟nın generallerinden biri olan Antonius Primus‟un 

heykellerinin tekrar dikilmesini emretmesi üzerine gerçeklemiĢtir
259

. Senato, Galba‟nın 

onurunu iade etmiĢtir. Forum‟da öldürüldüğü yere bir anıt dikmek istenmiĢtir fakat 

Vespasianus bunu desteklememiĢtir
260

. 

Galba‟dan geriye çok fazla görsel materyal kalmamıĢtır ve hakkında uygulanan 

damnatio memoriae kararı ve akabinde imparatorluğunun kısa sürmesi onu tanımayı 

zorlaĢtırmaktadır. Ancak onu sikkelerinden tanıyabilmekteyiz (Resim 12). 

Sikkelerinden hareketle Galba‟nın oldukça yaĢlı bir yüz ifadesi, son derece etli yüz 

hatları, çatık bir alın ve derin gözleri, kancalı burnu, derin nazo-labial çizgileri ve yağlı 

bir gıdı ile tasvir edilmektedir. Galba‟nın gerçekçi temsilleri onu adına damnatio 

memoriae kararı uygulanmıĢ selefi Nero‟dan ayırmaktadır
261

. 

 3.2.2. Marcus Salvius Otho 

Marcus Salvius Otho, l. Salvius Otho ile Albia Terentia‟nın çocukları olarak 38 

yılında dünyaya gelmiĢtir
262

. Otho, Nero‟nun saltanatının son günlerinde halefi olarak 

seçilmeyi istediği Galba‟nın destekçisi olmuĢtur. Fakat Galba, Otho‟yu 

desteklememiĢtir. L. Calpurnius Piso, Frugi Licinianus‟u varisi olarak seçmiĢtir. 

Sonunda Otho, 15 Ocak 69 yılında Galba‟nın ve varisinin öldürülmelerine sebep 

olmuĢtur. Ardından Vitellius, Otho‟nun saltanatına karĢı çıkmıĢ ve 16 Nisan 69 yılında 

onun ölümüne neden olmuĢtur. Ardından anısını lanetleyerek adını yazıtlar üzerinden 

sildirmiĢtir
263

. Otho‟nun doğum günü yas günü ilan edilmiĢtir hatta Salvius Cocceianus 

amcası Otho‟nun doğum gününü kutladığı için idam edilmiĢtir
264

. Ayrıca Otho‟nun bir 
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tür edebi damnatio memoriae uygulamasına da maruz kaldığı söylenebilmektedir. 

Iuvenal‟in “Satires” adlı eserinde adı ve anısı kötülenmiĢtir
265

. 

Otho‟nun ilginç bir özelliği, kendisini anısı daha önce lanetlenmiĢ bir imparator 

ile iliĢkilendirmesidir. Hatta Otho, resmi belgelerde ve eyalet yöneticilerine gönderdiği 

mektuplarda Nero takma adını kullanmıĢtır. Ġmparator olduktan sonra yaptığı ilk iĢ 

Nero‟nun Domus Aurea‟sı için bütçe ayırıp tamamlatmak istemesidir
266

. Ayrıca 

Otho‟nun sikkeleri üzerindeki portreleri Nero‟nun II. ve de son tipini andırmaktadır.  

Otho‟nun birçok portresi Nero ile iliĢkilendirilmektedir. Çünkü Otho, kısa 

imparatorluğu süresince Nero‟nun heykellerine verilen zararı engellemiĢ ve yapımına 

müsaade etmiĢtir. Ancak yine de Nero‟nun hiçbir portre kopyası Otho ile net bir Ģekilde 

bağdaĢtırılamaz bu portrelerin çoğu özel kiĢileri temsil etmektedir
267

. 

Otho‟nun Ostia‟dan ele geçen kasıtlı hasarın oluĢtuğu net bir Ģekilde görülen 

devasa portresi, hakkında uygulanan damnatio memoriae kararının bir sonucu 

sayılabilir
268

 (Resim 13). Ostia baĢında, Otho‟nun dalgalı saç tipi, kısa ve geniĢ alnı, 

büyük gözleri Otho‟nun sikkeleri üzerindeki portreleri ile benzerlik gösterir. Portrenin 

Vitellius imparator olduktan sonra saldırıya uğradığı tahmin edilmektedir. Ayrıca portre 

saldırıya uğradıktan sonra kanalizasyona atılmıĢtır
269

. Dört Ġmparatorluk Devri karıĢık 

geçen bir süreçtir. Bu anlamda anısı lanetlenmiĢ bir imparatorun, halk tarafından da 

dıĢlanması ve reddediliĢi yeni imparatorun rejimine olan sadakatlerini göstermenin iyi 

bir yolu olarak görülmüĢtür. Ostia baĢında oluĢturulan kasıtlı hasar da bu durumu 

açıklamaktadır
270

. 
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 3.2.3. Aulus Vitellius 

Aulus Vitellius 15 yılında dünyaya geldi. Vitellius, 48‟de Afrika prokonsülü 

seçildi. 68 yılında Germania Superior‟da huzursuzluk çıkaran birliklerin komutasında 

görev aldı. 2 Ocak 69‟da Vitellius, imparator ilan edilmiĢtir. Galba‟nın ölümü 

sonrasında, Vitellius‟un birlikleri Ġtalya‟ya yürüyerek Otho‟yu ve Cremona‟nın 

kuzeyindeki birlikleri yenmiĢtir ve sonunda Otho intihar etmiĢtir. Roma askeri ve senato 

Vitellius‟u yeni imparator olarak ilan etmiĢtir
271

. Fakat daha sonra, doğuda bulunan 

birlikler Vitellius‟u tanımamıĢlardır ve bu durum Vespasianus‟un lehine bir geliĢmedir. 

Vitellius Roma‟yı bir süre elinde tutabilmiĢ olsa da sonunda pes etmiĢtir. V. Lejyon 

liderliği ele geçirdi ve Vitellius‟un heykellerini değiĢtirmiĢlerdir
272

 ve 20 Aralık 69 

yılında Vitellius Forum‟a sürüklenerek sıradan bir suçlunun yaĢadıklarını yaĢamaya 

maruz kalmıĢtır. Halkın hakaretlerini dinlemeye zorlanmıĢ ve kendi heykellerinin 

devriliĢini izlemiĢtir. Galba‟nın öldürüldüğü yere bakmak zorunda bırakılmıĢ ve 

Gemonian Merdivenlerine götürülmüĢ iĢkence edilerek öldürülmüĢtür. Vitellius‟un 

ölümünden sonra bedenine Ģevkle saldırılmıĢtır
273

. Daha sonra bir kanca yardımıyla 

sürüklenerek Tiber Nehri‟ne atılmıĢtır. Bu sonuç, o dönem için ölümcül suç iĢleyenlerin 

kaçınılmaz bir sonu gibi görünmektedir
274

. Vitellius, cesedi bu derece küçümsenen, 

iĢkence yapılan ilk Roma Ġmparatoru olmuĢtur
275

.  

Vitellius‟un bedenine yapılan iĢkence, temsillerine verilen zarar ile bir bakıma 

aynıdır ve damnatio memoriae kararının bir sonucudur. Askerler, Vespasianus‟un 

tarafına geçmiĢlerdir ve Vitellius‟un temsilleri indirerek yerine Vespasianus‟un 

görselleri getirilmiĢtir
276

.  

Vitellius‟un Ģuanda Kopenhag‟da korunmakta olan devasa bir portresi, sikkeleri 

üzerindeki portre görüntüsü ile benzemektedir
277

 (Resim 14). Portre, Vespasianus‟un 

taraftarları tarafından Campus Martius‟daki halka açık alandan kaldırılıp depolanmıĢ ya 
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da gömülmüĢ olmalıdır
278

. Vitellius‟un bazı portreleri ise ölümünün ardından 

Vespasianus için yeniden iĢlenmiĢtir. Bu portrelere örnek olarak Ģuan da Trier‟den ele 

geçen mermer portre
279

ile Tiber Nehri‟nden ele geçtiği düĢünülen
280

 mermer portre 

verilebilir.  

 3.3. FLAVIUS HANEDANLIĞI 

Nero‟nun intiharı sonrası oluĢan karıĢıklık ile 68-69 yılı arasında yaĢanan 

karmaĢadan çalıĢmanın önceki bölümünde bahsedilmiĢti.  Dört imparator devrinin 

sonlanmasıyla Vespasianus
281

, Titus
282

 ve Domitianus‟un imparatorluklarını yaptığı 

hanedanlık 69-96 yılları arasında yaĢanan süreçtir. 96 yılında Flaviuslar Hanedanlığı 

sona erdikten sonra ise Adoption Ġmparatorlar dönemi baĢlar
283

.  

 3.3.1. Titus Flavius Domitianus 

Tam adı Titus Flavius Domitianus‟dur. 24 Ekim 51 yılında Vespasianus‟un 

ikinci oğlu olarak dünyaya gelmiĢtir
284

. 81 yılında kardeĢi Titus‟un ölümü üzerine 

imparator olmuĢ ve 96 yılında ölmüĢtür. Damnatio memoriae kararı ile ölümünden 

sonra cezalandırılan ilk Roma imparatoru olarak tarihte yerini almıĢtır. Aynı zamanda 

resmi olarak hakkında damnatio memoriae kararı uygulanan Nero‟dan sonra ikinci 
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imparatordur. Böylece Flaviuslar Hanedanlığı da son bulmuĢtur ve yeni bir dönem 

baĢlamıĢtır
285

. 

Domitianus 13 Eylül 81 yılında Titus‟un ölümünden sonra yeni Roma 

Ġmparatoru olmuĢtur
286

. Domitianus, son derece yetenekli bir yönetici ve yetenekli bir 

general olmuĢtur. Ancak daha sonraları Caligula ve Nero‟da gerçekleĢen durum, 

otokratik davranıĢları ve senato ile arasında yaĢanan gerginlikler sonucunda iyi yönleri 

yok olmuĢtur
287

. Domitian‟ın imparatorluk yıllarında takındığı tavır dikta rejiminin 

belirtisi 85 yılında censor perpetuus
288

 ünvanını alması ve bu durumun kalıcı olması 

ayrıca dominus et deus
289

 olarak selamlaması ve Eylül ve Ekim aylarının onun onuru 

için Germanicus ve Domitianus olarak yeniden adlandırması örnek verilebilir
290

.  

Domitianus‟un bu dikta rejimi ve senatoya karĢı olan tavrı sonucunda 18 Eylül 

96 yılında suikasta kurban gitti. Kendi karısı olan Domitia Longina‟da komploya 

karıĢan isimlerden birisi olmuĢtur
291

. Domitianus‟u savunan askerler, Domitianus‟un 

tanrılaĢtırılmasını ve ona suikast düzenleyenlerin cezalandırılmasını istemiĢlerdir. 

Ancak, Domitianus‟a zaten kızgın olan senato bu isteği yanıtsız bırakmıĢ ve onun 

hafızasını ortadan kaldırmak için oy vermiĢlerdir
292

. Dördüncü yüzyılda, Domitian‟ın 

adının anısının dahi silindiğini ve Domitian‟ın lanetlenmesi için senatonun imparatorun 

tüm görsel materyallerinin ve unvanlarının hiçbir kalıntısının kalmaması için güçlü bir 

motivasyon kaynağı sağladığı bildirilmektedir
293

. Domitian‟a olan nefrete ve hakkında 

çıkarılan karara rağmen sütannesi Phyllis, Latina yolu üzerinde kentin dıĢında bulunan 

evinde Domitianus için ölüm iĢlemlerini yerine getirmiĢtir. Domitianus‟un küllerini ise 

gizlice Quirinal‟de bulunan Flavius soyunun tapınağına gizlice götürerek Titus‟un kızı 

Iulia‟nın küllerine karıĢtırmıĢtır
294

. Domitianus‟un sütannesi tarafından defnedilmesi, 

Nero‟nun sütanneleri tarafından gömülmesini hatırlatmaktadır
295

. 
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Domitianus‟un fiziksel olarak, uzun boyu, kırmızı teni, büyük gözleri vardır ve 

oldukça zayıftır. Gençliğinde adil ve yakıĢıklı biri olarak tanımlanmaktadır. Fakat daha 

sonra hastalanmıĢ ve bu hastalık uzun sürmüĢtür bu nedenle saçları dökülmüĢ ve 

fiziksel olarak deforme olmuĢtur. Çıkıntılı bir göbeği ve ince bacakları ile dikkat çekici 

bir fiziğe bürünmüĢtür
296

.  

Domitianus‟un portre ve sikkelerinde Domitianus Suetonius‟un tasviri bir yana 

son derece düzgün ve yakıĢıklı yüz hatlarıyla tasvir edilmektedir. Fakat Domitianus‟ın 

daha sonraki portre tipleri, saçsız görünümü kapatmak için baĢın arka kısmından ön 

tarafa doğru taranmıĢ Ģekilde tasvir edilmiĢtir
297

. Domitianus‟ın portre ve sikke portre 

tipleri üçe ayrılabilir
298

. En eski portre tipi, Vespasianus döneminden Caesar olarak 

konumunu kutlamak amacıyla 72-75 yılları arasında basılan sikkelerde görülmektedir. 

Domitianus, dolgun ve kıvırcık bir saç Ģekliyle resmedilmiĢtir. Alnın üzerine düĢen 

kıvrımlı saç bukleleri sağdan sola taranmıĢ Ģekildedir. Bu saç buklelerinin bir bölümü 

sağ gözün üzerinde ters yön oluĢturur. Domitianus‟un burun Ģekli babasının burnu gibi 

kancalıdır ve yüzü geniĢ tasvir edilir. Ağızı geniĢtir ve alt dudağın geriye doğru 

çekildiği görülmektedir. Çenesi ise kare Ģeklindedir. II. portre tipi ise 75-81 yılları 

arasında basılan sikkelerinde görülmektedir. Saç Ģekli ilk portre tipine benzemektedir. 

Fakat alın üzerinde kıvrılmıĢ Ģekildedir ve Ģakaklardaki saçlarda az da olsa geri çekilme 

vardır. Anın üzerinde bulunan saçlarda ilk tipten farklı olarak ters yöne dönen saçlarda 

sağ göz yerine sol göz üzerinde görünmektedir. Yüz hatları ise bu tipte daha ağır ve 

daha olgun tavır ile iĢlenmiĢtir. III. ve son portre tipi ise 81 yılında basılan sikkeleri 

üzerinde görülmektedir. Domitianus‟un imparatorluğunu temsilen tasarlanmıĢtır. BaĢın 

arkasında bulunan uzun saç telleri baĢın ön kısmına doğru taranmıĢtır. Alnın üzerinde 

bulunan kıvrımlı saç telleri, ilk portre tipinde olduğu gibi sağdan sola yönelimini 

korumaktadır. Ancak sol Ģakak üzerinde bulunan saç yönünü tersine çevirmiĢtir. Bu 

tipte bulunan saçın düzenlemesi Nero‟nun son iki portre tipinde bulunan saç 

düzenlemesine benzemektedir
299

.  

                                            
296

 Suet. Dom. XVIII. - Varner 2004: 112. Suetonius‟un Caligula ve Nero‟da anlattığı gibi bu çirkin 

tasvirlerine bilhassa yer vermesi bir imparatorun ahlaki açıdan kusurlu bulunmasının bir yansıması 

olabilir.  
297

 Varner 2004: 112. 
298

 Bergmann – Zanker 1981: 349, 370. 
299

 Varner 2004: 112. 



64 
 

3.3.1.1. Domitianus’un Görsellerinin Ġmhası ve Parçalanması (Levha 95-

100) 

 Genç Plinius‟un aktardıklarına göre, Domitianus‟ın sayısız altın heykeli, bir 

moloz ve harabe yığını içinde halka sunulmuĢtur. Domitianus için, küstah yüzünün 

kılıçla tehdit ediliĢinin, baltalarla onun görsellerini parçalara ayırmanın bir zevk 

olduğunu anlatmıĢtır. Ayrıca kesilmiĢ uzuvlara ve parçalara ayrılmıĢ görsellerine, 

hepsinden önemlisi vahĢi ve çirkin portrelerinin ateĢ içerisine atılıp yandıklarını 

görmenin, ondan intikam aldıkları için mutlu ettiğini belirtmiĢtir
300

.  

Genç Plinius‟un bu açıklamaları aslında Domitianus‟un adına yapılan somut 

materyallerinin toplu olarak ortadan kaldırılıĢını temsil etmektedir. Aynı zamanda 

Domitianus‟un temsillerine bu derece canice yapılan saldırı, çalıĢmanın önceki 

bölümlerinde anlatılan imgelerin acı çekebilen varlıklar olarak görüldüğünü kanıtlar 

niteliktedir. Bu anlamda Plinius‟un antropomorfik tasviri çok önemlidir. Olasılıkla 

Plinius‟un yaptığı açıklama objektif değildir. Senatör aristokrasisinin bir üyesi olan 

Plinius, olasılıkla Domitianus‟un altında zulüm gören erkekler için yazmıĢtır. Plinius, 

aslında Domitianus‟un anıtlarının yok etmek isteyen tüm Roma halkını temsil 

etmektedir. Roma Forumu‟nun Batı kısmında Aemilia Bazilikası ve Iulia Bazilikası 

arasında bulunan devasa Domitianus‟un bronz heykeli Equus Domitianus, kamuya açık 

olan en ünlü heykeliydi. 91 yılında adanmıĢ olan portre, Domitianus‟un Germen 

zaferlerinin anısına adanmıĢtır. Roma Forumu‟nun merkezinde bulunan ve Domitian‟ın 

baĢarısının güzel ve devasa bir anıtı olan heykel, Plinius‟un aktardığı görsellerin yok 

ediliĢi betimlemesinde eriyen ilk heykellerden biri olmuĢtur
301

.   

Domitianus‟un Terme‟de
302

 (Resim 15) bulunan ve Kopenhag‟dan
303

 

temsillerinin Ģuan ki görüntüleri son derece Ģiddetli hasar verildiğini kanıtlar 

niteliktedir. Olasılıkla “poena post mortem” yani ölümden sonra ölüm uygulaması ile 

portreler suya atılmıĢtır. Copenhagen‟da (Kat. No. 104)  korunmakta olan bronz büst 

1891 yılında Tiber Nehri‟nde bulunmuĢtur. Aynı uygulamayı çalıĢmanın üst 

bölümlerinde anlatılan Caligula‟nın Tiber‟den minyatür bronz büst ve mermer 
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portresinde, Nero‟nun ise Alde Nehri‟nde bulunan bronz portresini hatırlatmaktadır. 

Büstün boyut olarak küçük olması Caligula‟da olduğu gibi imparatorluk kültüne 

adanmıĢ bir kamu veya özel tapınakla iliĢkilendirilebileceğini göstermektedir.  

ÇalıĢmanın 105. Kataloğunu oluĢturan portre ise Ģuan da Roma-Cermen 

Müzesi‟nde korunmaktadır (Çizim 9). Nero‟nun Kos portresinde (Kat. No. 40) görülen 

antropomorfik hasara benzer Ģekilde bir tahrip söz konusudur. Sol kulak eksiktir. 

KaĢlar, gözler, burun ve ağız da “T” formunda bir hasar söz konusudur.  

Domitianus‟un yazıtları ve onursal anıtları da hakkında uygulanan karar 

sonucunda tahrip edildi, yok edildi veya değiĢtirildi. Domitianus‟un adı geçen, 400 

metin ve yazıt yaklaĢık %40‟ından silindi ve portrelerinin kamuya açık gösterimden 

kaldırılması ile karĢılaĢtırılabilecek derecede hafızadan silme giriĢiminde 

bulunulduğunu gösteriyor
304

. Ayrıca silinen yazıtların çok büyük bir kısmı Roma, 

Hispania ve imparatorluğun doğu yarısında gerçekleĢtirilmiĢtir
305

. Olympia‟dan üç 

onursal yazıt, sporcuların loncasıyla iliĢkilendirilen bir binada mimari bloklar olarak 

yeniden kullanılmıĢtır
306

. Domitianus‟un ismi Plutarch‟ın “De Pythiae Oraculis”in bir el 

yazmasından bile silinmiĢ olabilir
307

.  

Mimari anıtlarda ise, Roma‟da Domitianus‟un birçok kemer inĢa ettirdiği 

bilinmektedir. Hatta oldukça fazla inĢa ettirmiĢ olacak ki bu duruma istinaden 

kemerlerinden birine Yunanca olarak “yeterli” yazılmıĢtır
308

. Birçok kemerin 

Domitianus‟un lanetlenmesi sonrası senato tarafından yıkıldığı bilinmektedir. Clivus 

Palatinus‟u çevreleyen bu kemerlerden birisinin temellerine ve heykel süslemelerine 

ulaĢılmıĢtır
309

. Kemer, Domus Flavia’ya
310

 anıtsal bir giriĢ görevi görmüĢtür ve 

temellerindeki Traianus dönemi sonrası yapılan değiĢiklikler Domitianus‟un 
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kınamasından sonra yerinden tamamen söküldüğünü gösterir. Ayrıca Domitianus ile 

iliĢkilendirilen her Ģey değiĢtirilmiĢ olmalıdır
311

.  

Domitianus, Nero gibi inĢa ettirdiği çalıĢmalar genellikle olumsuz terimlerle bir 

diktatörün aĢırı hırslı çalıĢmaları olarak nitelendirilmiĢtir. Ayrıca Domitianus‟un tüm 

inĢaaları halefleri tarafından kamulaĢtırılmıĢtır. En önemlisi, Domitianus‟un inĢa 

ettirdiği 80‟li yılların sonunda veya 90‟lı yılların baĢlarında inĢa edilen Forum 

Transitoria‟nın, Domitianus‟un ölümü ve hakkında uygulanan damnatio memoriae 

kararı sonrasında Nerva onuruna ithaf edilerek “Forum Nervae” yani Nerva Forum adını 

almasıdır
312

. Domitianus, Traianus Forumu, pazarları ve hamamları da dahil olmak 

üzere birçok açıdan doruğa ulaĢan planları baĢlatmıĢtır.  

ÇalıĢmanın katalog bölümünde rölyef üzerinde uygulanan damnatio memoriae 

kararının Domitianus için uygulama biçimine örnekler verilmiĢtir. Bu anlamda verilen 

ilk örnek katalog 106 olarak numaralandırılmıĢtır. Roma‟da Cancelleria Sarayı‟ndan ele 

geçmiĢtir. A ve B frizlerinde yeniden iĢleme söz konusudur. A frizinde, Domitianus III. 

portre tipinden Nerva için yeniden iĢlenmiĢtir. Domitianus‟un üst ve yanlarında bulunan 

saç tutamları yeniden iĢlenmiĢtir. Alın yeniden ĢekillendirilmiĢtir. Bu nedenle, bir 

orantısızlık oluĢmuĢtur. Gözlerde de meydana gelen orantısızlık, sağ gözün sol göze 

oranla daha küçük iĢlenmesi sonucu oluĢmuĢtur. B frizinde ise Domitianus portresi 

babası Vespasianus „a dönüĢtürülmüĢtür. Burada da yine belli bir orantısızlık söz 

konusudur. BaĢ vücuda oranla oldukça küçüktür. Alın geriye çekilmiĢ ve alın üzerine 

yatay oluklar açılmıĢtır. Buruna kanca görünümü verilmiĢtir
313

.  

Caligula ve Nero‟da olduğu gibi Domitianus‟unda imgelerine de kasıtlı hasar 

verildiğine dair örnekler azdır. Ancak çok bilinmeyen Gandalfo Kalesi (Kat. No. 107 - 

Çizim 10) ve Anacapri‟deki Villa Barberini‟nin Antiquarium‟unda
314

 az bilinen iki 

Domitianus kabartmasına ciddi hasar verilmiĢtir. Gandalfo Kalesi kabartması, yüz 

hatlarının bir keskiyle tamamen ortadan kaldırıldığı bir kabartmadır. Bir kafa ve gövde 

tamamen ortadan kaldırılmak istenmiĢtir. Ancak baĢın yan tarafındaki saç stili kalıntıları 

Domitianus‟un III. portre tipinin bir yansıması olarak portrenin Domitianus‟a 
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atfedilmesini sağlamıĢtır. Rölyefin arka planı olasılıkla bir zafer figürü içermektedir. 

Çünkü kanat olabileceğine dair iĢaretler içermektedir
315

.  

ÇalıĢmanın 108 numaralı katalog örneği ise damnatio memoriae kararının 

uygulama biçimlerinin izlerini çok net üzerinde barındıran bir örnektir. Puteoli‟den ele 

geçen günümüzde Pennsylvania Müzesi‟nde korunmakta olan yazıt, 95-96 yıllarına 

tarihlendirilmektedir. Puteoli sakinleri tarafından söz konusu yazıt tamamen yok 

edilmiĢtir
316

.  Traianus yönetiminin baĢlarında silinen yazıt daha sonra iki tanesi 

korunmuĢ olan praetorian kabartmalarıyla oyulmuĢ ve arkası ikincil olarak tekrar 

kullanılmıĢtır. Puteoli‟yi Sinuessa‟ya bağlayan yeni Domitiana Yolu‟nun
317

 95 yılındaki 

açılıĢı için Domitianus‟u onurlandıran bir yazıt yer alıyordu. Onun kınamasından sonra 

olasılıkla yazıt yerinde silindi ve silme iĢlemi kısa bir süre sergilendi. Daha sonra 

Traianus tarafından 102 yılında açılan Napoli‟ye giden yenilenmiĢ yolun baĢlangıcını 

iĢaret eden bir kemerde tekrar kullanılmıĢtır. Bu yazıtta önemli olan özellik genel olarak 

yazıtlardan silme iĢlemi silinmek istenen kiĢinin ismine yönelik uygulanırdı fakat bu 

defa yazıt tamamen silinmiĢtir, bu nedenle önemli bir örnektir
318

. Bu durum aynı 

zamanda Puteoli sakinlerinin Domitianus‟a olan nefretlerini ve onunla olan iliĢkilerini 

reddettiklerinin görsel bir iĢaretidir.  

 3.3.1.1.1. Domitianus’un Sikkeleri Üzerinde GerçekleĢtirilen Uygulamalar 

(Levha 101-104) 

Domitianus adına yapılan birçok anıtsal yapıta zarar verildiğinden bahsedilmiĢti. 

ÇalıĢmanın bu bölümünde ise sikkeleri ele alınacaktır. Katalog 109 ve 113
319

 arasında 

bulunan sikkeler darphanesinin Roma olduğu sikkelerdir. Bu sikkelerin ortak özelliği 

sikke üzerinde kasıtlı hasar oluĢturulmaya çalıĢıldığıdır ve Domitianus‟un adının ve 

ünvanlarının tıraĢlanarak sikke üzerinden çıkarılmıĢtır. 109 numaraları katalogda 

Domitianus‟un boyun bölgesine kesikler atılmıĢtır adı ve ünvanları silinmeye 

çalıĢılmıĢtır. Ancak arka yüzde de bir sunağın önünde duran Domitianus‟un yüzü sikke 
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üzerinden çıkarılmak istenmiĢtir. Bu anlamda 111. katalogda bulunan sikke örneği tıpkı 

portrelerde görülen hasar gibi antropomorfik öğeler içerir. Kulak üzerinde oluĢturulan 

delikler, burun ve göz çevresine verilmek istenen hasar, duyu organlarının hedef 

alındığını düĢündürmektedir ki bu da imparatorun materyallerine atfedilen değerin adeta 

bir göstergesidir. Olasılıkla bir acı çektirme arzusu taĢıyan bu uygulama son derece 

ilginçtir. Kataloğun 112 numaralı sikke örneğinde ise yine Domitianus‟un adı ve 

ünvanları sikke üzerinden çıkarılarak lejant kısmı pürüzsüzleĢtirilmeye çalıĢılmıĢtır. 

Aynı zamanda Domitianus‟un portresine de aynı uygulama yapılmıĢtır ve kulakları 

sikke üzerinde görmek zorlaĢmıĢtır. BaĢın üzerinde saçlar net bir Ģekilde 

görülememektedir
320

. 114. kataloğa gelindiğinde Domitianus‟un baĢı farklı bir yöntem 

ile saldırıya uğramıĢtır (Çizim 34). Duyu organlarına yapılan saldırıda olduğu gibi belki 

de burada kiĢisel bir nefret sonucu Domitianus‟un baĢına zarar verilmek istenmiĢtir.  

Darp yeri Ġskenderiye olan bir diğer örnekte ise Domitianus‟un adı ve ünvanları 

sikke üzerinden özenli bir Ģekilde çıkarılmıĢtır. Arka yüzde ise üç geçitli bir zafer 

kemeri yer almaktadır. Bu kemere günümüzde ulaĢılamamıĢtır (Kat. No. 115). 

Olasılıkla kemer Domitianus için uygulanan karar sonucunda hayatta kalmamıĢtır
321

.  

Efes‟de darp edilmiĢ diğer bir örnek ise kataloğun 116 numaralı sikkesidir 

(Çizim 35). Ön yüzde Vespasianus‟un defne çelenkli baĢı görülmektedir. Fakat arka 

yüzde Vespasianus‟un oğulları Titus ve Domitianus yer almaktadır. Burada çok ilginç 

bir görüntü yer alır. Titus sikke üzerinde olduğu gibi dururken Domitianus‟un baĢı sikke 

üzerinden özenle çıkarılmıĢtır. Bu kadar küçük bir materyal üzerinden çok küçük 

iĢlenmiĢ bir görüntüden özenle çıkarılan baĢ aslında Domitianus‟a duyulan nefretin 

önemli bir kanıtıdır.  

ÇalıĢmada 117-120
322

 arasında kataloglandırılan sikke örnekleri darp yerleri 

Kibyra‟dır. Domitianus‟un portresi Phrygia‟da bulunan Kibyra‟da olduğu gibi saldırıya 

uğramıĢtır.  Ön yüzde, Domitianus ve karısı Domitia‟nın portresi resmedilmiĢtir. Fakat 
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Domitianus‟un portresi ve onun tanımlanmasını sağlayacak tüm olgular sikke üzerinden 

bir keski yardımıyla kaldırılmıĢtır. Ġlginç olan sikke üzerinde karısı Domitia‟nın 

portresinin olduğu gibi bırakılmasıdır. Ġkisinin yan yana olan görüntüsü tezatlık 

oluĢturur. Katalog 117-120 arası numaralandırılmıĢ Phryg sikkeleri bu anlamda 

Domitianus için uygulanan damnatio memoriae kararının eĢsiz örnekleridir. Daha önce 

Caligula ve Nero‟da olduğu gibi olasılıkla Domitianus sikkeleri de bir kiĢi veya askerler 

tarafından tahrif edildiler
323

.  

ÇalıĢmanın 118-122 numaralı kataloglarını oluĢturan sikkelerde countermark 

ibaresi yer alır. 117-120 arasında numaralandırılan sikke örneklerinden bahsedilmiĢti. 

Domitianus‟un sureti sikke üzerinden tamamen kaldırılmasına karĢın countermark 

ibaresi de yer alır. Katalog 121 ve 122 numaralı sikke örnekleri ise countermarkın 

bilinçli olarak kiĢinin portresine zarar vermek amacıyla basıldığı sikke örnekleridir
324

.  

3.3.1.2. Domitianus’un Yeniden ĠĢlenen Portreleri (Levha 105-113) 

Domitianus‟un sayısız portre örneği yeniden iĢlenmiĢtir. Nerva, Titus ve 

Traianus için bu iĢlem gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu örnekler daha çok Nerva ve Traianus için 

olmuĢtur. Domitianus‟un 14 portresinin büyük çoğunluğu Nerva‟yı temsil etmek üzere 

Ģekil değiĢtirdi. Bu sayı, Nerva‟nın mevcut bilinen temsillerinin yaklaĢık olarak 

%82‟sini oluĢturmaktadır
325

.  

 3.3.1.2.1. Domitianus / Titus (Levha 105) 

Domitianus‟un çok sayıda portresi Nerva ve Traianus için yeniden iĢlenirken, 

selefi olan Titus için bilinen sadece iki portresinin dönüĢümü mevcuttur. ĠĢlenen 

dönüĢtürülmüĢ portreler olasılıkla tanrılaĢtırılmıĢ Titus‟un ölümünden sonra yaptırılan 

anıları olarak düĢünülerek iĢlenmiĢlerdir. Titus‟un yaĢamı süresince olumlu yönleri ve 

popülerliği düĢünüldüğünde Nerva veya Traianus döneminin baĢlarında yaptırılması 

muhtemeldir
326

.  
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Bu anlamda bahsedilen iki portreden ilki Vatikan‟ın Braccio Nuovo Galeri‟sinde 

bulunan devasa bir heykele eklenen devasa Titus portresidir ve Domitianus portresinden 

iĢlenmiĢtir
327

.  Titus‟un Domitianus‟dan iĢlenen bir diğer portresi ise çalıĢmanın 123. 

Kataloğunu oluĢturmaktadır. ġuan da Vatikan Chiaramonti Galerisi‟nde korunmakta 

olan portre, Domitianus‟un III. portre tipinin saç kalıntılarını barındırmaktadır. BaĢın 

her iki yanında kalıntılar görülebilmektedir. BaĢın arkasında bulunan saçın iĢleniĢi, 

Domitianus‟un III. portre tipinin bir özelliğidir
328

. BaĢın üst kısmında bulunan saçların 

dalgalı görünümü kısmen ortadan kaldırılmıĢtır. Arkadan bakıldığında baĢ düz bir 

görünümdedir
329

. 

 3.3.1.2.2. Domitianus / Nerva (Levha 106-110) 

Yukarıda da bahsedildiği üzere Domitianus‟un yeniden iĢlenmiĢ portreleri daha 

çok Nerva içindir. Nerva‟nın portre özelliklerini onun adını ve portrelerini içeren 

Aureus sikkelerindeki tasvirinden ve sikkelerden hareketle portrelerinin adlandırılan 

mermer ve bronz eserlerinden anlayabilmekteyiz
330

. Nerva 96-98 yılları arasında 

imparatorluk yapmıĢtır ve bu sırada 66 yaĢında olan Nerva, bu iki yıllık imparatorluk 

süresince tek bir tip portresinin yapılmasından hoĢlanmıĢtır. Sikkeleri ve yeniden 

iĢlenmemiĢ orijinal üç portresinden
331

 hareketle portrelerinde 66 yaĢın kiĢiye vermiĢ 

olduğu olgunluk ifadesi ve o yaĢın getirileri portreleri ve sikkeleri üzerine yansıtılmıĢtır. 

Nerva‟nın portrelerinde onu kalın kıvırcık saç bukleleri ile görebilmekteyiz. 

Domitianus‟dan Nerva‟ya dönüĢümü gerçekleĢtirmek heykeltıraĢlar için oldukça güçtür. 

Çünkü Nerva ve Domitianus arasında yaklaĢık 20 yaĢ vardır. Nerva‟nın olgun yüz 

yapısını verebilmek için güçlü nazo-labial çizgiler kullanılmıĢtır. Nerva‟nın yüzü uzun 

denecek kadar ovaldir ve incedir. Domitianus‟un ise daha dolgun ve karedir. Nerva‟nın 

gözleri küçük, Domitianus‟un ise iri gözleri vardır. Nerva‟nın burnu ince ve çengel 

Ģeklindedir. Domitianus‟un burnu ise daha geniĢ ve kemerlidir. Nerva‟nın boynu uzun 
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ve incedir en belirgin özelliği ise belirgin bir adem elması olmasıdır. Domitianus‟un ise 

boynu daha kısadır ve bir adem elması yoktur. Tüm bu fizyolojik farklılıklara rağmen 

yine de Domitianus portrelerinden Nerva için yeniden iĢleme oldukça yoğun Ģekilde 

gerçekleĢtirilmiĢtir
332

. 

ÇalıĢmanın 124. kataloğunu oluĢturan portre Ģuanda Ny Carlsberg Glyptotek 

Müzesi‟nde korunmaktadır.  Nerva‟nın tam uzunlukta olan Iüpiter betimi, 

Domitianus‟un III. portre tipinin saç modelinden, alın üzerine ikinci bir saç bukle sırası 

eklenerek dönüĢtürülmüĢtür. Çok dikkatli yapılmıĢ bir dönüĢüm değildir
333

. Heykel, tek 

bir mermer bloktan yapılmıĢtır ve imparatorun kalça kısmında bir manto ile ayak durur 

vaziyette iĢlenmiĢtir. Yüze nazo-labial çizgiler eklenmiĢ, çenenin Nerva‟nın daha dar ve 

sivri bir çeneye sahip olmasından dolayı portre büyük oranda kesilmesine rağmen yine 

de Nerva‟nın tam bir dönüĢümünü göstermez ve daha genç ve idealize edilmiĢ bir Ģekli 

yorumu yapılabilir
334

. 

Vatikan‟ın Busti Salonu‟nda bulunan bir diğer mermer yeniden kesilmiĢ portresi 

Nerva‟nın hayatta kalan en ideal portresidir (Kat. No. 125). Domitianus‟un III. portre 

tipi saç modelinde görülen baĢın arka kısmındaki saçların ön kısma taranması durumu 

bu portrede görülebilmektedir. Nerva‟nın en ideal ve genç portresidir denilebilir. Nazo-

labial çizgiler deri üzerinde çok derinleĢtirmeden verilmiĢtir. Bu denli pürüzsüz iĢlenmiĢ 

kıvrımlar Nerva‟ya yönelik karakteristik detaylandırmanın yapılmadığını gösterir
335

. 

Nerva‟nın Domitianus‟dan yeniden iĢlenmiĢ bir baĢka portre örneği ise Ģuan da 

Roma Ulusal Müzeleri içerisindeki Massimo Terme Sarayı‟nda korunmaktadır (Kat. 

No. 126). Tivoli‟den ele geçmiĢ olan portre Domitianus‟un III. portre tipinin baĢın arka 

kısmındaki saç yapısının öne fırçalanmıĢ halinin açıkça görülebildiği örnektir. Gözler 

olması gerektiğinden daha derin verilmiĢtir bu ikincil iĢlemenin bir sonucu olmalıdır
336

. 

Ağız çevresine derin nazo-labial çizgiler iĢlenmiĢtir ve alında ise derin yatay oluklar ile 

Nerva‟nın olgun ve karakteristik yüz yapısı verilmeye çalıĢılmıĢtır
337

.  
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ÇalıĢmanın 127. Kataloğunu oluĢturan bir diğer portre, Domitianus portresinden 

Nerva için yeniden iĢlenmiĢtir. Aslında portre için dönüĢüm sırasında yarım 

bırakılmıĢtır yorumu yapılabilir. Yeniden iĢlemenin derin izlerini üzerinde barındıran 

portrede birçok noktada orantısızlık söz konusudur. Sağ gözün sol göze oranla oldukça 

büyük iĢlenmesi, ağızın fazlasıyla küçük verilmesi gibi oran sorunları mevcuttur. 

Nerva‟nın olgun yüz ifadesinin verilebilmesi için nazo-labial çizgiler ve alın üzerinde 

yatay oluklar oyulmuĢtur. Ancak baĢın arkasında tepe kısmından boyuna kadar derin 

keski izleri vardır bu da portrenin iĢleme sırasında yarım bırakıldığının bir iĢareti olarak 

algılanabilir. 

Misenum‟daki Augustales Tapınağı‟ndan Nerva‟nın bir atlı tasviri ise yeniden 

iĢlemenin derin izlerini üzerinde barından bir örnektir (Kat. No. 128). Portre, bu 

anlamda yeniden iĢlenen hayatta kalan tek bronz imparatorluk imgesidir ve ayrıca 

günümüze ulaĢan üç bronz imparatorluk atlı heykelinden biridir. Domitian‟a ait yüz 

hatları, baĢın arka bölümünden kesilmiĢ ve yerine Nerva‟nın yüz hatları 

yerleĢtirilmiĢtir
338

. Ġmparator, cuirass ve paludamentum ile tasvir ediliyor. BaĢ ve gövde 

sağa çevrilmiĢtir. Belli bir kısmı korunmuĢ olan at, arka ayakları üzerinde 

yükselmektedir
339

.  

 3.3.1.2.3. Domitianus / Traianus (Levha 111-113) 

Domitianus‟un çok sayıda portresi Traianus için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Traianus‟un IV portre tipi mevcuttur. Ġlk portre tipinde Augustus örnek alınarak 

yapılmıĢtır ve Iulius Claudius‟lar özelliklerini barındırır. Yüzde yumuĢak bir ifade 

vardır ve tıraĢlı Ģekilde betimlenmiĢtir. 103-104 yıllarında basılan sikkeler üzerinde 

görülebilen II. portre tipi saçların daha hacimli iĢlendiği, alına düĢen buklelerin ortadan 

ikiye ayrıldığı tiptir. III. portre tipi, Decennalia olarak da bilinir ve 10 yıl tipidir. 55 

yaĢlarında tasvir edilen Traianus, paludamentum ve balteus
340

 ile tasvir edilmiĢtir. IV. 

portre tipi ise Traianus sütunu ile paralellik gösterir bu nedenle 112 yılına tarihlenir. III. 

tipinin daha basit ve dinamik bir formudur
341

. 

                                                                                                                                
portre ve belki de orijinal Domitianus portresinin imparatorluk kültüyle iliĢkilendirilmesi gerektiğini 

vurguluyor olabilir”.  
338

 Pollini 2010: 72. 
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 Kleiner 1992: 201.  
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 Kılıç kemeri. 
341

 Doğer 2009: 106. 
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Sabratha‟da korunmakta olan bir portre Domitianus‟un genç ve idealize edilmiĢ 

fizyonomisinin yönlerini önemli ölçüde üzerinde barındırmaktadır (Kat. No. 129). 

Domitianus‟un III. portre tipinin yerel bir gösterimi yeniden iĢlenmiĢtir. Traianus‟un 

alın üzerinde iĢlenen saç buklelerinin soldan sağa taranan II. tipini yansıtır
342

. Yanaklara 

iĢlenen nazo-labial çizgiler net bir Ģekilde görülmektedir. BaĢ yeniden iĢlemenin bir 

getirisi olarak küçülmüĢtür ve bu net bir Ģekilde görülebilmektedir.  

ÇalıĢmanın 130. Kataloğunu oluĢturan portre ise Ġtalya‟da korunmaktadır. 

Domitianus‟un III. portre tipinden Traianus‟un I. portre tipi için dönüĢtürülmüĢtür. 

Anatomik açıdan belli tutarsızlıkların net bir Ģekilde görüldüğü portrede boyu yukarıya 

doğru sivri bir Ģekilde baĢla birleĢiyor ve aynı zamanda baĢın üst kısmında da bu sivrilik 

net bir Ģekilde görülebilmektedir
343

.  

Domitianus‟dan Traianus için yeniden iĢlenen bir diğer portre ise Issa 

Forumu‟ndan ele geçmiĢtir ve Split‟de korunmaktadır (Kat. No. 131). Domitianus‟un 

III. portre tipinden Traianus için yeniden iĢlenmiĢtir
344

. Burada Domitianus‟dan sol 

kulak ve Ģakaklar üzerinde izler görülebilmektedir. Yüzün alt kısmında ağız yapısı ise 

yine Domitianus‟u andırmaktadır. Orantısızlığın oluĢtuğu portrede yüz kafatası için 

oldukça büyük ve ağır görünmektedir.  
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 Varner 2004: 122. 
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 Bergmann – Zanker 1981: 404. 
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 Varner 2004: 122. Sabratha ve Split örnekleri Domitianus‟un vilayetlerindeki portrelerinin yeniden 

iĢlenmesinin oldukça önemli birer kanıtlarıdır.  
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4. YAKIN DÖNEM ÖRNEKERĠ 

ÇalıĢmanın ilk bölümünde Assur, Akkad ve Mısır‟da damnatio memoriae 

kararının dönemin koĢullarına uygun olacak Ģekilde gerçekleĢtirildiğinden 

bahsedilmiĢti. Aynı Ģekilde tezin konusunu da oluĢturan damnatio memoriae kararının 

Roma Ġmparatorluğu‟nda belirtilen tarih aralıkları içerisinde nasıl ve ne Ģekilde 

gerçekleĢtirildiği aktarıldı.  

ÇalıĢmanın bu bölümünde ise yakın çağ tarihi içerisinde, günün koĢullarına 

uygun olacak Ģekilde gerçekleĢtirilen birkaç uygulamadan bahsedilecektir. Bu anlamda 

verilecek ilk örnek Sovyetler Birliği Komünist Partisi Genel Sekreteri Josef Stalin‟dir. 

1920‟li yıllardan ölümü olan 1952 yılına kadar Sovyetler Birliği‟ni diktatörlük rejimi ile 

yönetmiĢtir. 3 – 20 milyon insanın Stalin yönetimi altında kıtlık, yargısız infaz, çalıĢma 

kampları gibi nedenlerle öldüğü bilinmektedir. Böyle bir rejim altında, Stalin‟in ölümü 

sonrası elbette ki sevgiyle anılmamıĢtır. Stalin‟in heykelleri, portreleri zaman içinde 

kaldırılmıĢtır. Belli bir kesim nefret ederken halk içerisinde sempatizanı olan kimselerin 

varlığından dolayı tepki çekmemek adına Stalin‟i kültürel, görsel hafızadan çıkarmak 

zaman içinde gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Bu anlamda verilecek diğer örnek ise Ġtalyan faĢizmin kurucusu olarak da anılan 

Benito Mussolini‟dir. Stalin gibi bir diktatör olan Mussolini‟nin sonu da elbette ki iyi 

olmamıĢtır. 1945 yılında öldürülen Mussolini‟nin cesedi teĢhir edilmiĢtir. Daha sonra 

Mussolini‟nin yandaĢları da öldürülerek cesetleri Loreto Meydanı‟nda linç edilerek 

gösterime sunulmuĢtur
345

.  

Irak ve Libya‟dan verilebilecek yakın dönem örnekleri ise Irak‟ın diktatör lideri 

Saddam Hüseyin ve Libya‟nın otoriteryan ya da diktatör olarak anılan lideri Muammer 

Kaddafi‟dir. Saddam Hüseyin, 2006 yılında idam edilerek öldürülmüĢtür. Muammer 

Kaddafi ise 2011 yılında linç edilerek öldürülmüĢtür. Heykelleri yıkılmıĢ ve halkın 

heykele ve bizzat Kaddafi‟nin bedenine nefretle saldırdıkları görüntüler mevcuttur. 

Ülkemizde uygulanan ve 2019 yılında kabul edilen uygulama ise Kenan Evren‟e 

yöneliktir. Kasım 2019 tarihinde kabul edilen yasa gereği, 12 Eylül darbesinde büyük 

                                            
345

 Vitellius‟un cesedinin iĢkence yapılarak daha sonra suya atılması uygulaması ile benzerlik gösterir. 

Aynı Ģekilde kınanmıĢ imparatorların sempatizanları da öldürülmüĢtür.  



75 
 

rol oynayan Kenan Evren‟in, adının geçtiği tüm sokaklar, parklar, bahçeler ve okulların 

adı değiĢtirilmiĢtir. 

ÇalıĢmanın dördüncü bölümüne iliĢkin verilecek son örnek ise, Temmuz 

2020‟de polis tarafından orantısız güç uygulanılarak öldürülen ABD‟li George Floyd‟un 

ardından gerçekleĢtirilen ırkçılık karĢıtı eylemlerdir. Bu eylemler sırasında köle 

tacirlerinin heykelleri birer birer yıkılıp denize atıldı. Örneğin Ġngiltere‟de köle tüccarı 

Edward Colston anıtının olduğu yere “Black Lives Matter” sloganı atan bir 

protestocunun heykeli dikildi. Bu durum çalıĢmanın önceki bölümlerinde aktarılan 

kınanmıĢ imparatorların portrelerinin suya atılması ile benzerlik gösterir. 

Bu anlamda, çalıĢmanın da konusunu oluĢturan damnatio memoriae 

uygulamaları, her ne kadar Roma Ġmparatorluğu‟nda ön plana çıkmıĢ olsa da, farklı 

zamanlarda uygulanmıĢ ve uygulanmaya da devam edecek gibi görünmektedir. Ancak 

uygulama elbette ki uygulandığı zamanın getirilerine göre Ģekillenmektedir. 
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DEĞERLENDĠRME VE SONUÇ 

ÇalıĢmanın konusunu, Iulius Claudiuslar döneminin önemli imparatorlarından, 

37-41 yılları arası Caligula ve 54-68 yılları arasında Nero, Flaviuslar Hanedanlığı‟nın 

son imparatoru olan 81-96 yılları arasında hüküm süren Domitianus‟un haklarında 

uygulanan damnatio memoriae kararının uygulama biçimleri oluĢturmaktadır.  

ÇalıĢmanın ilk bölümünde damnatio memoriae terimi ve bu kararın uygulama 

biçimlerine iliĢkin genel bilgi verilmiĢtir. Konunun çıkıĢ noktasını oluĢturan damnatio 

memoriae uygulamasının Roma Ġmparatorluğu‟ndan önce nasıl ve ne Ģekilde ortaya 

çıkmıĢ olabileceğine iliĢkin araĢtırma yapılmıĢ ve “Erken Örnekler” baĢlığı altında 

Akkad, Mısır ve Assur uygarlıklarından örnekler verilmiĢtir. Ardından ise Roma 

Ġmparatorluğu‟na geçiĢte uygulamanın keskin bir Ģekilde baĢlamadığının da bir 

göstergesi olması açısından Roma Cumhuriyet Dönemi örnekleri verilerek çalıĢmanın 

ana teması olan Ġmparatorluk Dönemi‟ne geçiĢ yapılmıĢtır. 

Roma Ġmparatorluğu‟nda kararın resmi olmamakla beraber uygulandığı bilinen 

ilk ismi Caligula‟dır. Caligula‟nın damnatio memoriae uygulamasına iliĢkin çarpıcı 

bulunan örnekleri kataloglandırılmıĢtır.  Bu anlamda saldırıya uğrayan anıtsal parçalar, 

sikkeler, yeniden iĢlenen portreleri verilmiĢtir. Saldırıya uğramıĢ materyaller seçilirken 

kararın uygulama Ģeklinin ve belki de nefretin en yoğun Ģekilde kendini hissettirdiği 

örneklere yer verilmiĢtir. Bu anlamda saldırıya uğrayan sikkeler ve portrelerin çizime 

elveriĢli örnekleri kırık ve eksik parçaların daha rahat görülebilmesi için çizimleri 

yapılmıĢtır. Ardından Nero için aynı iĢlemler gerçekleĢtirilerek daha sonra “Dört 

Ġmparator Devri Örnekleri” baĢlığı altında kısa örnekler verilmiĢtir. Galba, Otho ve 

Vitellius‟un üzerinde bu kararın uygulandığı resmi olarak bilinmemesine karĢın en sert 

uygulamalardan biri Vitellius‟un baĢına gelmiĢtir. Vitellius‟un kendi heykellerinin 

parçalanıĢını izlemesi ve linç ediliĢi çalıĢmanın son bölümünü oluĢturan “Yakın Dönem 

Örnekleri” bölümünde aktarıldığı üzere Libya‟nın devrilmiĢ lideri Muammer 

Kaddafi‟nin baĢına gelenleri anımsatmaktadır ve aslında o dönemi daha iyi 

anlayabilmek için bu döneme bakmak gerektiğini gösteren çarpıcı bir örnektir. 

Flaviuslar Hanedanlığı‟na gelindiğinde bu karara çarptırılan kiĢi Domitianus‟dur 

ve çalıĢmanın baĢkahramanlarından biridir. Domitianus‟un tahrip edilen anıtsal 

materyalleri ve dönüĢüm portreleri Caligula ve Nero‟da olduğu gibi kataloglanarak bilgi 
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verilmiĢtir. Gerekli görülen ve çizime elveriĢli parçaların çizimleri yapılmıĢ “Levhalar” 

baĢlığı altında verilmiĢtir.  

Tüm yapılan bu çalıĢmalar ve elde edilen verilere göre baĢta yola çıkılan 

sorulara cevap aranmıĢtır. Üç imparator için seçilen anıtsal objelerin buluntu yerlerine, 

sikkelerin darp yerlerine göre, Roma merkez baz alınarak çalıĢmada bulunan eserler 

ıĢığında bir karĢılaĢtırma yapılmıĢ ve grafiklendirilmiĢtir (Grafik 1-2-3). Bu grafiklerin 

sonucuna göre Roma merkezde kararın daha sert uygulanmıĢ olmasıyla birlikte 

Roma‟dan çok daha uzak olan eyaletlerde dahi uygulamanın izleri saptanmıĢtır. Sikke 

üzerinde gerçekleĢtirilen damnatio memoriae uygulamasının net bir Ģekilde 

gerçekleĢtirilemediği bilinmektedir. Ancak çalıĢmada yer verilen sikke örneklerinden 

hareketle her üç imparator içinde geçerli olan, Roma‟da countermark ibaresinin olduğu 

sikkelerin azlığı göze çarpmaktadır. Bu durum sikkelerin Roma‟da diğer eyaletlere 

oranla daha çok eritilmiĢ olabileceğini ve kiĢisel nefretin de etkisiyle saldırıya uğrayan 

sikkelerin bu noktada daha fazla olduğu sonucu çıkarılabilir. Aynı zamanda 

Caligula‟nın ele geçen küçük bronz sikkelerinin azlığı dikkat çekicidir ve Gallia‟da 

portresinin yer aldığı aes sikkeleri olasılıkla yerel darphanelerde 43 yılına kadar 

basılmaya devam etmiĢtir. Bu durumda eyaletler arası uygulama farklılığı olduğunun bir 

kanıtıdır. Bununla birlikte Caligula‟nın countermarklı sikkelerinin azlığı da göze 

çarpmaktadır. Ayrıca Caligula‟nın sikkeleri bazı bölgelerde eritilmiĢ, bazı bölgelerde ise 

sikke üzerinden “C” ibaresi silinme uygulaması daha yoğun gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu da 

bir uygulayıcının varlığını iĢaret eder. 

 Countermark ibaresi Nero sikkeleri için yoğun kullanılmıĢtır. Özellikle 

Lugdunum‟un Nero için bu anlamda yeri özeldir. Birçok Lugdunum sikkesi, 

countermark ibaresinin özellikle boyun ve yüzün hedef alınması sebebiyle çarpıcıdır. 

Domitianus‟da ise verilen örneklere göre Kibyra sikkeleri özelliklidir. Kararın net bir 

Ģekilde uygulandığını kanıtlar nitelikte sikkeler vardır ve çalıĢmanın katalog bölümünde 

bu örneklere yer verilmiĢtir. Domitianus‟u Roma ve Asia‟da (Grafik 3) ciddi bir silme 

giriĢiminin uygulandığı görülmektedir ki bu durum belki de Ġmparatorluk kültü ile 

iliĢkilendirilebilir. Efes‟in neokoros
346

 ünvanı alması ve sonrasında Domitianus adına 

bir tapınak inĢa ettirmesi, o bölgede hafızadan çıkarma, lanetleme, uygulamasının daha 

ciddi gerçekleĢtirilmesine neden olmuĢ olmalıdır. 
                                            
346

 Roma imparatoru tarafından bir Ģehre, imparatorun propagandasını yapma hakkı verilmesidir. 
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Sikkeler için bir diğer önemli örnek ise altın sikkelerde dahi nefretin izlerinin 

görülebilmesidir. Caligula ve Nero‟nun altın sikkelerine yapılan saldırı bu durumun açık 

kanıtlarıdır. Altın sikkelere yönelik bu kararın uygulanmadığı söylense de çalıĢmada yer 

verilen üç sikkenin saldırıya uğradığı görülmektedir. Olasılıkla bu durum kiĢisel 

nefretin sonucudur. 

Sikkelerde dönüĢümün örneği ise katalog 59‟da verilen Nero sikkesidir. Bu 

sikke nadirdir. Çünkü araĢtırma sırasında baĢka bir dönüĢüm sikkesi örneği ile 

karĢılaĢılmamıĢtır. Söz konusu sikke Vitellius veya Vespasianus‟a dönüĢtürülmek 

istenmiĢtir. DönüĢtürülmek istenen sikke (Kat. No. 82) ile, katalog 59‟da verilen 

dönüĢümün gerçekleĢtirildiği sikkenin çizimleri yapılmıĢtır. Bu anlamda karĢılıklı 

verilen çizimlerde dönüĢüm net bir Ģekilde görülmektedir. Ayrıca 82 numaralı katalogda 

bulunan örnekte aynı zamanda portrelerde uygulanan duyu organlarına verilen zararın 

bir yansıması olarak kulak üzerinde bir delik açıldığı görülmektedir.  

ÇalıĢma içerisinde göze çarpan bir diğer bulgu ise cameolarda gerçekleĢtirilen 

dönüĢümdür. Cameo değerli bir mücevherdir ve bu nedenle saldırıda bulunulmamıĢ bir 

baĢka imparator için yeniden iĢlenmiĢtir. ÇalıĢmanın katalog bölümünde Caligula ve 

Nero için bu örnekler verilmiĢtir. DönüĢüm, aynı zamanda rölyeflerde de 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Rölyef üzerinden çıkarılmak istenen kiĢinin baĢı, portrelerde olduğu 

gibi bir baĢka imparatora benzetilerek dönüĢtürülmüĢtür.   

ÇalıĢma kapsamında oluĢturulan bir diğer grafik ise üç imparatorun birbirleri 

arasında seçilen örnekler üzerine karĢılaĢtırmasıdır (Grafik 4). Bu anlamda en ağır 

uygulamanın imparator Domitianus adına olduğu söylenebilir. Buluntular daha az 

olmakla birlikte portrede dönüĢümün en yoğun olduğu imparator denilebilir. ÇalıĢmada 

dönüĢüm portrelerinin tümüne yer verilmedi ancak Domitianus‟un birçok portresi Nerva 

için yeniden iĢlenmiĢtir. Ayrıca Nerva‟dan sonra imparator olan Traianus‟un optimus 

princeps imajı sonucunda Domitianus‟a kararın Nero ve Caligula‟dan daha yoğun bir 

Ģekilde uygulaması kaçınılmaz olmuĢtur. Çünkü Traianus‟un güvenilir ve her anlamda 

beğenilen, sevilen imparator kimliğine tezatlık oluĢturan Domitianus‟un kötü imajı 

ölümü sonrasındaki yıkımı kolaylaĢtırmıĢ olabilir
347

. Domitianus‟un çalıĢmanın 108 

numaralı kataloğunda verilen Puteoli yazıtı ise yine damnatio memoriae kararının 
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çarpıcı örneklerindendir ve uygulamanın birçok aĢamasını bünyesinde barındırır. 

Ġmparatoru onursallaĢtırmanın en güzel yolunu seçen Puteoli halkı Domitianus‟a 11 

satırdan oluĢan övgü metni niteliğinde bir yazıt hazırlamıĢlardır. Bu yazıt bir istisna 

içerir incelenen çoğu yazıtta adını silmek istenen kiĢinin ismi karalanırken Puteoli 

yazıtında yerel halk, tüm yazıtı silme giriĢiminde bulunmuĢtur. Olasılıkla övgü 

niteliğinin yüksek oluĢuyla nefret aynı oranda gerçekleĢmiĢtir. Nadir görünen bu örnek 

sadece Domitianus‟un hafızasını silme giriĢimi için senato kararının resmi uygulamasını 

gösteren bir yazıt değildir. Puteoli sakinlerinin nefretini içerir. Aynı zamanda yukarıda 

bahsedilen Traianus‟un optimus princeps imajının bir göstergesi de olabilir. Yani 

onursallaĢtırılan imparatorun aynı oranda yıkılıĢı ve beraberinde yeni imparatora övgü 

mahiyetinde tüm yazıt karalanmıĢ olabilir.  

Genç Plinius‟un Domitianus‟un görsellerinin yıkılıp yakılmasına iliĢkin 

aktardıkları, çalıĢmanın “Domitianus‟un Görsellerinin Ġmhası ve Parçalanması” 

bölümünde verilmiĢti. Bu bilgilere dayanarak Domitianus‟un temsillerine yapılan saldırı 

son derece kin ve nefret içermektedir. Bu durumda saldırının içinde antropomorfik 

öğeler barındırdığının kanıtı niteliğindedir. Nero‟nun çalıĢmanın 40 numaralı 

kataloğunda bulunan Kos portresindeki “T” Ģeklindeki yıkımı da düĢünüldüğünde 

imparatorların temsillerine atfedilen güç anlaĢılmaktadır. Antropomorfik yıkımın daha 

net görülebilmesi için çalıĢma içerisinde söz konusu portrelerin çizimlerine yer 

verilmiĢtir. Olasılıkla burada temsillerin bir ruh taĢıdığı ve saldırı sonucunda duyu 

organlarına zarar verilerek görmeleri, duymaları, konuĢmaları engellenmektedir. “Poena 

post mortem” olarak nitelendirilen bu uygulama, ölümden sonra ölüm anlamını taĢır. 

Bir çeĢit cezalandırma yöntemi olarak da düĢünülebilir. Duyu organlarına verilen zarar 

kasıtlı hasar bırakılmıĢ çoğu portrede aynı Ģekilde gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu durum da bir 

uygulayıcının varlığını iĢaret eder. Ancak ilginç olan antropomorfik öğeler taĢıyan 

sikkeler de vardır.  

Sikkeler üzerine yapılan saldırı çoğunlukla kulak ve göz için gerçekleĢtirilmiĢtir. 

111. Katalogda verilen Domitianus sikkesi bu anlamda güzel bir örnektir. Kulak 

bölgesine açılan iki küçük delik görülebilmektedir. Ayrıca yine Domitianus‟un katalog 

112‟de bulunan sikkesinde rahatsız olduğu bilinen, baĢının kel görünümüne ithafen 

sikke üzerinden saçları tıraĢlanmaya çalıĢılmıĢ olabilir ki bu durum Nero‟nun katalog 

70‟de verilen sikke örneği ile örtüĢmektedir. Amaç imparatoru gülünç duruma 
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düĢürmektir. Ayrıca bu sikkede Domitianus‟un kulağı da tıraĢlanmaya çalıĢılmıĢ 

olabilir. BaĢında bulunması gereken defne çelengi ise yok edilmeye çalıĢılmıĢtır. Bu 

durum bir bakıma imparatorun temsillerine yüklenen ruhani özelliklerin sikke 

üzerindeki bir yansımasıdır. ÇalıĢmanın ilk bölümünde aktarılan “Erken Örnekler” 

baĢlığı altında Akkad hükümdarı Sargon‟un göz ve kulağına açılan kasıtlı darbe yine 

“T” Ģeklindeki yıkımın antropomorfik bir sonucudur. Aynı zaman da Sargon baĢı 

örneğinde olduğu gibi Roma Ġmparatorluğu‟nda 222-235 yılları arasında hüküm süren 

Severus Alexander‟ın Ģuan da Carnuntinum Müzesi‟nde korunmakta olan bronz 

büstüne
348

 yapılan saldırı ile oldukça benzerdir (Resim 16-17). 

Aynı Ģekilde Caligula, Nero ve Domitianus‟un birçok temsilinin Tiber Nehri‟ne 

ya da herhangi bir nehre atıldığından çalıĢma içerisinde bahsedilmiĢti. Bu anlamda suya 

atma da kendi içerisinde portrelere atfedilen ruhani gücün bir göstergesi olabilir. 

Portreyi yok etmek amacı taĢıdığı da kesindir. Belki de tuzlu suyun arındırıcı gücünden 

faydalanılmak istenmiĢtir. Ancak Otho‟nun Ostia portresinin kanalizasyona atılıĢı ise 

imparatorun yıkılıĢının ve aĢağılanmanın en net görüldüğü örneklerdendir.  

Sonuç olarak, çalıĢma yalnızca söz konusu üç imparatorun temsillerine 

uygulanan karar ile geliĢtirilmemiĢtir. Damnatio memoriae kararının özünde nerede 

ortaya çıkmıĢ olabileceği düĢüncesi ile baĢlamıĢ ve günümüze kadar geldiği 

anlaĢılmıĢtır. Zamansız bir uygulama olması sayesinde Roma döneminde 

gerçekleĢtirilen kararı da anlamak daha kolay olmuĢtur. ÇalıĢmanın katalog bölümünde 

verilen materyallere ve oluĢturulan grafiklere göre her üç imparatorda da uygulamanın 

Roma merkezinde daha katı olduğu görülmüĢtür. Hatta Ġtalya‟nın genelinde ve Roma 

merkezde dahi uygulamanın farklılığı göze çarpmaktadır. Aynı Ģekilde Roma‟dan çok 

daha uzakta bulunan Mısır‟da dahi uygulamanın izlerine rastlanılması da yine 

çarpıcıdır. Çünkü bu durum hem eyaletlerin inisiyatiflerini hem de kararın izlerinin 

farklı bölgelerdeki yansımasını göstermesi açısından önemlidir. Roma senatosunun ve 

merkezi gücün tüm imparatorluk sınırları içinde etkili olabileceğinin göstergesidir.  

Kısaca çalıĢmada verilen örnekler göz önüne alındığında yoğunluğun Roma 

merkez olmasıyla birlikte, sikkeler üzerine basılan tek tip countermark ibaresi, bir 

uygulayıcının varlığını iĢaret eder. Ancak, sikkelerde görülen kiĢisel nefretin izleri 

                                            
348

 Imdahl – Kunisch 1979: 99. 
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bireylerin söz konusu imparatora olan onursuzluklarını bir anlamda dile getirme biçimi 

olmuĢtur. Portrelerde ise durum biraz farklıdır. Portreler olasılıkla belirli bir uygulayıcı 

tarafından dönüĢtürülmüĢ yahut kiĢinin insani özelliklerini kaybetmesi için duyu 

organlarına zarar verilerek saldırıya uğramıĢtır.  

ÇalıĢmanın ilk bölümünden son bölümüne kadar değinilen damnatio memoriae 

kararının “zamansız”lığını ve uygulama biçimini anlayabilmek için belki de Saddam 

heykelinin yıkılıĢ görüntülerinin ya da Muammer Kaddafi‟nin linç edildiği o kötü 

görüntülerin izlenmesi yeterli olacaktır. Böylesine nefretin kusulduğu bir ortamda 

heykellerin yıkılması, kitaplardan-arĢivlerden isimlerin çıkarılması, kiĢinin somut 

materyallerinin yok edilmesi, evinin yağmalanması, yandaĢlarının öldürülmesi doğal 

karĢılanmalıdır. Son olarak damnatio memoriae uygulaması hafızalardan silme, yok 

etme anlamına gelse de, çalıĢmada bahsi geçen uygulama mağdurları, aslında en 

unutulmamıĢ kiĢilerdir. Belki de uygulama, bireyleri silmekten çok hatırlatmaya 

yönelik, tamamen onursuzlaĢtırmak üzerine kurulu olarak kalmıĢ ve günümüzde de o 

Ģekilde devam etmiĢtir… 
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KATALOG 

 

Kat. No.1. Caligula - Levha 26 

Bulunduğu Yer: Ġtalya? 

Korunduğu Yer: Ġsviçre Özel Koleksiyonu. 

Malzeme: Bronz. 

Yükseklik: 0. 97 m.  

Tanım: Caligula‟nın saldırıya uğrayan nadir portrelerinden biridir. Minyatür bronz 

büst, boyutları itibariyle ve kullanım alanı açısından, kamu, askeri veya bir tapınak 

alanında sergilendiğini düĢündürmektedir. Yüze saldırıldığı net bir Ģekilde 

gözlenmektedir. Burada yüz üzerinde duyu organlarına yapılan saldırıdan söz edilebilir. 

Yanaklara, elmacık kemiklerine, ağıza, alına, gözlere küçük çekiç darbeleriyle kasıtlı 

olarak zarar verilmiĢtir. Ayrıca boyun üzerinde de belirli alanlarda derin kesikler söz 

konusudur. 

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 2 a-b,  

Jucker - Boschung 1989, Tafel 27, Kat. 30. 

Johansen 1987, fig: 19 a -  b. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 284.  (20.10.2020). 

 

Kat. No. 2. Caligula - Levha 27 

Bulunduğu Yer:  

Korunduğu Yer: Aquileia Arkeoloji Müzesi, env. 128. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 0.12 m. 

Tanım: Caligula‟ya ait olduğu düĢünülen ele geçirilmiĢ bu ağız ve çene parçasının, 

Caligula‟nın büyük heykel yontusundan kalan bir parça olduğu düĢünülmektedir. 

Olasılıkla adına çıkarılan damnatio memoriae kararı neticesinde bir çekiç veya herhangi 

bir keski aleti yardımıyla parçalanmıĢtır.  

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: Johansen 1987, fig. 22 a – b. 

Jucker - Boschung 1989, Tafel 39, Kat. No. 49. 

Varner 2004, fig. 3. 

https://arachne.dainst.org/entity/1060988 (06.04.2020). 

 

 

 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1060988
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Kat. No. 3. Caligula - Levha 28 

Bulunduğu Yer: Hırvatistan, Nin.  

Korunduğu Yer: Trieste, Civico Müzesi, env. 2177. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 52 cm. 

Tanım: Trieste‟de bulunan bir diğer sakatlamaya maruz kalmıĢ örnek ise yine nadir  

örneklerden birisidir. Bu örnekte görüldüğü üzere burun küçük bir çekiç yardımıyla 

birkaç darbe sonucu kırılmıĢtır. Darbeler, kırılan parçaların bulunduğu yerde derin 

küçük boĢluklar oluĢturmuĢtur bu boĢluklar net bir Ģekilde görülebilmektedir. Gözler de 

aynı Ģekilde darbelere maruz kalmıĢtır fakat burun üzerinde olduğu kadar derin darbeler 

yoktur. Çene de, yine aynı Ģekilde darbeye maruz kalmıĢtır. Kulaklara zarar 

verilmemiĢtir. BaĢın arkasında yuvarlak bir delik bulunmaktadır bu deliğin modern 

dübel deliği olduğu bilinmektedir. 

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: Johansen 1987, fig. 29 a – b. 

Jucker - Boschung 1989,  Tafel 9,  Kat. No. 9. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula  Bild Number: 261. (20.09.2020). 

 

Kat. No. 4. Caligula - Levha 29 

Bulunduğu Yer: Ġspanya, Tharsis‟de bir Roma kuyusunun eski dolgusunda bulundu.  

Korunduğu Yer: Huelva.  

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 41 cm.  

Tanım: Caligula‟ya ait olan portre, su kuyusunda kaldığından boyun ve yanak 

yüzeyinde ciddi aĢınma mevcuttur. Burun ve kulaklar eksiktir. Özellikle buruna kasıtlı 

bir saldırı söz konusu olmuĢ olabilir. Adına çıkarılan karar nedeniyle suya atıldığı 

düĢünülmektedir. Bu zarar verme ya da koruma amaçlı yapılmıĢ olabilir.  

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: Jucker - Boschung 1989,  Tafel 15, Kat. No. 16. 

arachne.dainst.org/entity/1067673 (06.04.2020). 

 

Kat. No. 5. Caligula - Levha 30 

Bulunduğu Yer: Roma. 

Korunduğu Yer: J. M. Mayor‟un özel koleksiyonu, Madrid. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 30 cm. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1067673
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Tanım: Caligula‟ya ait olan portrede derin tahrip söz konusudur. Yüzün alt kısmı 

burun, ağız ve çene Caligula‟nın uğradığı damnatio memoriae kararı sonucu bir keski 

yardımıyla kesilmiĢtir. Yüzeyde belli alanlarda aĢınmalar söz konusudur.  

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: https://www.jbagot.com/obra/portrait-of-emperor-caligula  (06.04.2020). 

 

Kat. No. 6. Caligula - Levha 31 

Bulunduğu Yer: Tiber Nehri. 

Korunduğu Yer: New York, Metropolitan Müzesi. 

Malzeme: Bronz. 

Yükseklik: 6.8 cm.  

Tanım: Caligula adına çıkarılan damnatio memoriae kararı sonrasında adına yapılmıĢ 

birçok anıt tahrip edilmiĢ, dönüĢtürülmüĢ veya nehre atılmıĢtır. Bu minyatür bronz büst 

de aynı Ģekilde Tiber Nehri‟nde bulunmuĢtur. Suyun arındıracağı düĢüncesinden 

kaynaklı olabileceği gibi olasılıkla amaç yok etmektir.  

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: Jucker - Boschung 1989,  Tafel 26, Kat. No. 29. 5-8. 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/251821?searchField=All&amp;sortB

y=Relevance&amp;ft=caligula&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3 (06.04.2020). 

 

Kat. No. 7. Caligula / Claudius - Levha 32 

Anıt: Vienne Cameo 

Buluntu Yeri: Roma? 

Korunduğu Yer: Viyana, Sanat Tarihi Müzesi 18, env. IX A 23. 

Materyal: Cameo. 

Malzeme: Chalcedony.  

Yükseklik: 14. 5 cm. 

GeniĢlik: 10 cm. 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Tanım: Açık gri, gümüĢ yaldızlı bir cameodur. Viyana cameosu, adına uygulanan 

damnatio memoriae kararı nedeniyle dönüĢüm yaĢamıĢ mücevher portrelerinden bir 

tanesidir. Caligula‟dan Claudius için yeniden iĢlenmiĢtir. Viyana cameosu bu anlamda 

nadir bir örnektir. Burada yeniden iĢleme gerçekleĢtirilirken boynun uzunluğu, göğüsün 

boyutu, saç ve corona civicanın kütlesi ile bağlantılı olarak küçük görünmesine neden 

olmuĢtur. Bu yüzden yüzün boyutu da küçülmüĢtür. Claudius‟un ana tip portresinin 

önemli bir özelliği olan ikinci bukle sırası, Caligula‟nın bukle sırasının alt kısmına 

eklenmiĢtir. Claudius‟un yaĢlılık belirtileri de eklenmiĢ ve bu Ģekilde yeniden iĢleme 

tamamlanmıĢtır. Orijinalinde Caligula, capite velato ile tasvir edilmiĢ ancak, Claudius 

https://www.jbagot.com/obra/portrait-of-emperor-caligula%20%20(06.04.2020
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/251821?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=caligula&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/251821?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=caligula&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3


85 
 

için corona civica, capite velatonun mevcut kütlesinden iĢlenmiĢtir. Caligula‟nın dokuz 

cameosundan yalnızca Viyana cameosu yeniden iĢlenmiĢtir. Caligula üzerinde bulunan 

capite velatonun sağladığı geniĢ alan, bu duruma imkân sağlamıĢ olmalıdır.  

Kaynakça: Jucker-Boschung 1989, Tafel 30, Kat. 36. 

Varner 2004, fig. 8 a – b. 

https://www.khm.at/de/object/d36ee0cca2/ (25.08.2020). 

 

Kat. No. 8. Caligula - Levha 32 

Anıt: 

Buluntu Yeri: Kula, Manisa, Türkiye.  

Korunduğu Yer:  J.J. Winckelmann Antik Kent Müzesi, Trieste, env. 2228. 

Materyal: Kabartma Parçası.  

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 63 cm. 

GeniĢlik: 63 cm.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Tanım: ΓΑΗΗΩ ΓΔΡΜΑΝΗΚΩ ΑΤΣΟ - ΚΡΑΣΟΡΗ ΚΑΗΑΡΗ ΚΑΘΔΗΔΠΩΣΑΗ - ΠΑ 

Ο ΓΖΜΟΗΟ ΣΟΠΟ ΓΔΡΜΑ - ΝΗΑ. 

 “Tümü Caius Germanicus Imperator Caesar'a adanmıĢtır. Germania”.  

 Kabartmada Caligula‟nın baĢı, üzerinde durduğu atın baĢı kırık ve eksiktir. 

Kabartmanın sağ tarafında Germania‟nın kiĢileĢtirmesi olduğu düĢünülen örtülü bir 

kadın figürü vardır.  

Kaynakça: Jucker - Boschung 1989, Tafel 40, Kat. No. 51. 

https://arachne.dainst.org/entity/1254829  (26.10.2020). 

 

Kat. No. 9. Caligula? / Cerveteri Yazıtı - Levha 33 

Anıt: Cerveteri Yazıtı  

Buluntu Yeri: Ġtalya, Cerveteri / Caere, Tiyatro, 1846. 

Korunduğu Yer: Cerveteri, Roma, Ġtalya. 

Materyal: Heykel Kaidesinden Bir Yazıt. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 

GeniĢlik: 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Tanım: [PAT[RI] PATR[I]AE-SENATV[S POPV]LVSQ[VE] CAERES.  

https://www.khm.at/de/object/d36ee0cca2/
http://gazetteer.dainst.org/place/2347816
https://arachne.dainst.org/entity/1254829%20%20(26.10.2020
http://gazetteer.dainst.org/place/2180522
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 Heykel kaidesine ait olan bu yazıt, Caligula için yapılmıĢ olabilir. Altta görülen 

kazınmıĢ alan, Caligula‟nın hakkında uygulanan damnatio memoriae kararının bir 

sonucu  olarak adı, yazıt üzerinden kazınmıĢ olmalıdır. 

Kaynakça: http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Caligula Bild Number: 145 

(08.09.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1094096 (08.09.2020). 

 

Kat. No. 10. Caligula – Levha 34 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: 

Ağırlık: 28.12 g. 

Çap: 35 mm. 

Tanım: Öy: [CC] AESAR – DIVI – AVG – PRON – AVG – P – M – TR – P – III – P – 

P, Caligula‟nın çıplak baĢı sola dönük vaziyette verilmiĢtir.  

Ay: ADLOCVT üstte, toga giymiĢ Caligula platform üzerinde ayakta durmakta, sağ 

elini havaya kaldırmıĢ ve sola dönmüĢ vaziyettedir. KarĢısında beĢ tane asker 

durmaktadır ve askerler kalkan ve aquilae tutmaktadırlar. Altta ise “COH” ibaresi yer 

almaktadır. 

Tarih: 39-40 

Kaynakça: 

https://www.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1590438&AucID=3342&Lot=7

20&Val=f1efe71ed2c6b6c62d1473c935daa7f4 (09.03.2020). 

 

Kat. No. 11. Caligula - Levha 34 

Buluntu Yeri: 

Darphane: 

Materyal: Orichalcum Sestertius. 

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 

Çap: 

Tanım: Öy: [CC] AESAR- DIVI- AVG- PRON- PM- TR- III- PP. Caligula‟nın defne 

yaprakları ile süslü baĢı sol tarafa dönmüĢ vaziyettedir. Caligula‟nın sikkelerinde 

görülen genel özelliklerden biri olan Caius ve Caesar‟in ilk harfi olan “C”nin silinmesi 

bu sikkede net bir Ģekilde görülmektedir.  

Ay: SPQR- PP- OB- CIVES- SERVATOS ibaresi meĢe çelenginin merkezinde dört sıra 

halinde yer alır.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1094096
https://www.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1590438&AucID=3342&Lot=720&Val=f1efe71ed2c6b6c62d1473c935daa7f4
https://www.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1590438&AucID=3342&Lot=720&Val=f1efe71ed2c6b6c62d1473c935daa7f4


87 
 

Tarih: 38-40. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1170346&AucID=2362&Lot=136

4 (19.01.2020). 

 

Kat. No. 12. Caligula - Levha 34 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal:  

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 27.09 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: [C C]AESAR-AVG-GERMANICVS-PON M-TR POT. Caligula‟nın 

çıplak baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Bu sikke üzerinde bir tıraĢlama söz konusu olabilir 

ve Caligula‟nın sikkelerinde uygulanan “C” ifadesi silinmek istenmiĢ olmalıdır.  

Ay: MeĢe çelengi içerisinde dört sıra halinde SPQR-PP-OB CIVES-SERVATOS ifadesi 

yer alır.  

Tarih: 37-38. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1604402&AucID=3394&Lot=296 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 13. Caligula - Levha 34 

Buluntu Yeri:  

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 10.86 g. 

Çap:  

Tanım: Öy: [C C]AESAR – DIVI – AVG – PRON – AVG – PM – TR – P III – P – P, 

Caligula‟nın çıplak baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Damnatio Memoriae‟ın Caligula için 

bir sonucu olarak, hatırasının kınandığının anlaĢılabilmesi açısından sikkelerinin 

bazılarında ön adlarının silinmesi durumu söz konusudur. Bu sikkede adının yani 

Caius‟un ilk harfi ve Caesar‟in ilk hafi olan “C” sikke üzerinden silinmiĢtir. 

Ay: [V] ESTA üstte yer alır. Vesta oturur vaziyettedir. Asa ve Patera tutmaktadır. S - C 

ibaresi Vesta‟nın sağına ve soluna yerleĢtirilmiĢtir.  

Tarih: 40-41. 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1170346&AucID=2362&Lot=1364%20(19.01.2020)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1170346&AucID=2362&Lot=1364%20(19.01.2020)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1604402&AucID=3394&Lot=296
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Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1381088&AucID=2794&Lot=363 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 14. Caligula - Levha 34 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 10.5 g. 

Çap: 2.7 mm. 

Tanım: Öy: [C- CAESAR-AVG] GERMANICVS-PON M-TR [POT]. Germanicus‟un 

baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir.  Yazının büyük bir kısmı silinmiĢtir. Sikke üzerinde ciddi 

bir tahrip söz konusudur. Yüz bölgesinde, çenede ve yanaklarda yoğun olarak çizikler 

mevcuttur. Bu çiziklerin kasıtlı oluĢturulduğu söylenebilir. Caligula adına çıkarılan 

damnatio memoriae kararının, burada etkili olduğu söylenebilir.  

Ay: VESTA ibaresi sikkenin üzerinde yer almaktadır. S- C ibaresi bir tahtın üzerinde 

oturmuĢ olan Vesta‟nın sağına ve soluna yerleĢtirilmiĢtir. Vesta sol elinde bir asa 

tutmaktadır ve sağ elinde patera tutmaktadır.  

Tarih: 37- 41 

Kaynakça: https://www.pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/01720024804 (26.03.2020), 

RIC I, 1923 ( RIC 38). 

 

Kat. No. 15. Caligula - Levha 35 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 9.26 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: CCAESAR-AVG-GERMANICVS-PON M-TR POT. 

 Caligula‟nın çıplak baĢı sola dönmüĢ vaziyette verilmiĢtir. Damnatio Memoriae izleri 

sikkenin üzerinde net bir Ģekilde izlenebilmektedir. Caligula‟nın baĢının üzerinde derin 

kesikler oluĢturulmuĢtur. Sikkenin sağ tarafında, Caligula‟nın baĢının hemen arkasında 

countermark ibaresi görülmektedir. 

Ay: Üstte, “VESTA” ibaresi yer alır. Elinde asa ve patera tutan Vesta, sikkenin 

merkezinde oturmuĢ vaziyettedir. “S-C” ibaresi ise arka yüze Vesta‟nın sağına ve 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1381088&AucID=2794&Lot=363
https://www.pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/01720024804
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soluna yerleĢtirilmiĢtir. Damnatio Memoriae izleri arka yüzde de net bir Ģekilde 

görülebilmektedir.  

Tarih: 37-38. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1484119&AucID=3074&Lot=190 

(09.3.2020). 

 

Kat. No. 16. Caligula – Levha 35 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma.  

Materyal: Bakır. 

Değer: 

Ağırlık: 28,29 g. 

Çap: 34 mm. 

Tanım: Öy: [C – CA] ESAR-AVG-GERMANICVS  [PON  M-TR POT], Caligula‟nın 

çıplak baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Sikkenin sağına ve soluna countermark basılmıĢ.  

Ay: Sikkenin etrafı meĢe çelengi ile çevrelenmiĢtir. Merkezde ise dört satır yazı 

bulunmaktadır. SPQR-P P –OB CATES-SERVATOS.  

Tarih: 37–35. 

Kaynakça: RIC I 37: 111 (tip) RE I 40: 152. 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1202310&partId=1&searchText=caligula&page=2 (10.03.2020). 

 

Kat. No. 17. Caligula – Levha 35 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 8.01 g. 

Çap: 28 mm. 

Tanım: Öy: C- CAESAR- AVG- GERMANICVS- PON- M- TR- POT. Caligula‟nın 

çıplak baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Caligula‟nın portresine çok yakın olabilecek 

Ģekilde burun ve göz hizasında bir countermark basılmıĢtır. Sikke üzerinde yoğun tahrip 

söz konusudur.  

Ay: [VES] TA. Vesta bol dökümlü elbisesiyle sola doğru olacak Ģekilde tahta oturmuĢ 

vaziyettedir. Sağ elinde patera sol elinde ise asayı tutmaktadır. S – C ibaresi Vesta‟nın 

sağında ve solunda olacak Ģekilde verilmiĢtir.  

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1484119&AucID=3074&Lot=190
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1202310&partId=1&searchText=caligula&page=2
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1202310&partId=1&searchText=caligula&page=2
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Tarih: 37-38. 

Kaynakça: RIC I 38, 111. 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/

collection_image_gallery.aspx?assetId=636446001&objectId=1202294&partId=1 

(26.03.2020). 

 

Kat. No. 18. Caligula - Levha 35 

Buluntu Yeri: Roma. 

Darphane: Roma. 

Materyal: 

Değer: 

Ağırlık: 26 g.  

Çap: 35 mm. 

Tanım: Öy: CCAESAR-AVG-GERMANICVS-PON M-TR POT. Caligula‟nın defne 

çelenkli baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Caligula‟nın baĢının üzerine dikey ve yatay 

Ģekillerde derin kesikler atılmıĢ, bu kesiklerin Damnatio Memoriae kararının bir sonucu 

olduğu anlaĢılmaktadır. Oldukça pürüzlü bir yüzeye sahiptir ve yeĢil, kırmızı-

kahverengi patin oluĢmuĢtur. 

Ay: Sikkenin etrafını meĢe çelengi çevrelemektedir. Merkezde ise dört satır halinde  

“SPQR-P P - OB.CIVES-SERVATOS”  yer almaktadır.  

Tarih: 37-41. 

Kaynakça: 

https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=857875|1614|448|67ff5b86eedc4d1551

3d7962078c6b87 (19.01.2020). 

 

Kat. No. 19. Caligula - Levha 35 

Buluntu Yeri: Asya, Güney Asya, Hindistan (1947‟den önce). 

Darphane: Roma. 

Materyal: Altın. 

Değer: Aureus. 

Ağırlık: 7,61 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: AGRIPPINA-MAT-C-CAES-AVG-GERM. Agrippina‟nın baĢı sağa 

dönmüĢ vaziyettedir. 

Ay: C-CAESAR-AVG-PON M-TR POT III-COS III. Caligula‟nın baĢı sağa dönmüĢ 

vaziyettedir. Caligula‟nın baĢı üzerinde dikey derin bir keski izi bulunmaktadır. Bu 

keskinin Caligula‟ya karĢı kasıtlı olarak yapıldığı damnatio memoriae kararının bir 

sonucu olduğu düĢünülebilir. 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=636446001&objectId=1202294&partId=1
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=636446001&objectId=1202294&partId=1
https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=857875|1614|448|67ff5b86eedc4d15513d7962078c6b87
https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=857875|1614|448|67ff5b86eedc4d15513d7962078c6b87
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Tarih: 40. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1216139&partId=1&searchText=caligula&images=true&page=2 

(10.03.2020). 

 

Kat. No. 20. Caligula - Levha 36 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 3.64 g. 

Çap: 19 mm. 

Tanım: Öy: C CAESAR-AVG-PON M-TR POT IIII-COS IIII. Caligula‟nın defne 

çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Burada Caligula‟nın adına çıkarılan damnatio 

memoriae kararının bir yansıması olarak yüzünün dikey derin kesikler ile çizildiği 

görülmektedir. 

Ay: DIVVS-AVG-PATER-PATRIAE. Augustus‟un baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. 

Tarih: 41. 

Kaynakça: http://numismatics.org/collection/1993.111.1 (26.03.2020).  

 

Kat. No. 21. Caligula - Levha 36 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 2.39 g. 

Çap: 17 mm. 

Tanım: Öy: C-CAESAR-AVG-GERM-P [M-TR POT]. Caligula‟nın defne çelenkli 

baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Yazının belli bir kısmı silinmiĢtir.  

Ay: AGRIPPINA-MAT [C-CAES-AVG-GER]M. Agrippina Maior‟un büstü sağa 

dönmüĢ vaziyettedir. Yazının belli bir kısmı silinmiĢtir. Agrippina‟nın yüzünde hasar 

mevcuttur. 

Tarih: 37-38. 

Kaynakça: 

http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection

&objectId=2366035&viewType=detailView(26.03.2020).  

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1216139&partId=1&searchText=caligula&images=true&page=2
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1216139&partId=1&searchText=caligula&images=true&page=2
http://numismatics.org/collection/1993.111.1
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=2366035&viewType=detailView(26.03.2020)
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=2366035&viewType=detailView(26.03.2020)
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Kat. No. 22. Caligula / Augustus - Levha 37 

Bulunduğu Yer: Hırvatistan, Nin, Roma Forumu.  

Korunduğu Yer: Zadar Müzesi. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 2.3 m.  

Tanım: Portre, Caligula‟dan Augustus için yeniden iĢlenmiĢtir. Heykel, tek bir mermer 

bloktan yapılmıĢtır ve yeniden iĢleme sonrasında baĢ, vücuda oranla çok küçük 

görünmektedir. Saç üzerine bir corona civica yerleĢtirildiği görülmektedir. Caligula‟nın 

saçlarının kalıntıları, hala corona civica‟nın alt kısmından görülebilmektedir. 

Caligula‟nın ense kısmındaki saçları kısaltılmıĢtır. Öne doğru taranmıĢ uzun bukleler ise 

sağ kulağının arkasında görülebilmektedir. Caligula‟nın orijinal portresinde olduğu gibi 

tacın ve kulakların boyutları, konumları değiĢtirilmemiĢtir ancak yüzün alt kısmına 

oranla çok büyük kalmıĢlardır. Yani, portre yeniden iĢlenirken yüzün alt kısmı daha 

fazla yontulduğu için oldukça küçük kalmıĢtır. Orijinalini çok değiĢtirmeden yapılan 

boyun, yeniden iĢleme nedeniyle taç ve yüze oranla çok geniĢ görünmektedir.   

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Kolega 2017, 16, 19, 21. 

Varner 2004, fig. 20 a - d . 

Pollini 2010, fig. 48 a – d.  

 

Kat. No. 23. Caligula / Augustus - Levha 38 

Bulunduğu Yer: Pietrabbondante, Ġtalya.  

Korunduğu Yer: Los Angeles, J. Paul Getty Müzesi, env. 78. AA. 261. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 39 cm.  

Tanım: Caligula‟dan Augustus için yeniden iĢlendiği düĢünülen portre, aslında 

Augustus‟un baĢka bir portre tipinden yeniden iĢlendiği anlaĢılmıĢtır. Burada yüzler üst 

üste hizalanarak çizimler oluĢturulmuĢtur. Bu çizimlerin sonucunda Augustus‟un 

yüzünün Caligula‟nın yüzünden birkaç milimetre çıkıntı yaptığı anlaĢılmıĢtır. Eğer 

gerçekten Caligula‟dan dönüĢtürülmüĢ bir Augustus portresi olsaydı olasılıkla bu 

durumda Caligula‟nın yüzünün çıkıntı yapması gerekirdi. Aynı Ģekilde kulak boĢluğu 

için, portreler yine üst üste hizalandığında Augustus‟un yüzünün Caligula‟nın yüzünden 

6 milimetre kadar çıkıntı yaptığı görüldü. Kulakların konum olarak yeniden iĢleme 

sırasında yerlerinin değiĢimi mümkün olmadığı için daha önce ortaya atılan düĢüncenin 

doğru olmadığı anlaĢıldı. Ancak Getty Augustus portresinin yine baĢka bir tip Augustus 

portresinden ikincil bir kullanım için yeniden iĢlendiği düĢünülmektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 19 a – d. 
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Pollini 2010, fig. 34 a – d.  

https://arachne.dainst.org/entity/1062014 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 24. Caligula / Augustus - Levha 39 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Cerveteri (Caere). 

Korunduğu Yer: Vatikan Müzesi, Gregoriano Profano Salonu, env. 9953. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 48 cm.  

Tanım: Portre, Caligula portresinden, Augustus‟un Prima Porta tipine 

dönüĢtürülmüĢtür. Diğer yeniden iĢlenmiĢ portrelerde olduğu gibi burada da yine bir 

orantısızlık söz konusudur. Boynun hacmi yüze göre oldukça büyüktür. Ancak burada 

farklı olarak bu orantısızlığın olmaması için boyun tendonlarının daha ĢiĢkin 

gösterildiği anlaĢılmaktadır.  Alın hizasındaki saçlar Augustus saç stiline uygun Ģekilde 

yeniden iĢlenmiĢtir. Favoriler ise çok net görülebilir Ģekilde kısaltılmıĢtır. Ġki göz 

arasında asimetriklikler söz konusudur. Bu durumda gözlerde de bir küçültme 

yapıldığını kanıtlar. Sol göz sağ göze oranla daha uzun bir görünüme sahiptir. Ağızın 

köĢeleri de kısaltılmıĢtır ve dudağın sol tarafının üst köĢesinde hala keski izleri 

görülebilmektedir. Yeniden iĢlenen ağıza bakıldığında asimetriklik oluĢtuğu 

gözlenmektedir. Ağızın sağ tarafı ise daha uzun görünmektedir.  

Tarih: 41 – 54. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 18 a – b. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 205. (08.04.2020). 

 

Kat. No. 25. Caligula / Augustus - Levha 40 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Marcellus Tiyatrosu yakınlarında.  

Korunduğu Yer: Rome, Conservatori Sarayı, env. 2394. 

Malzeme: Mermer (Parian?).  

Yükseklik:40.5 cm.  

Tanım: Portre, Caligula‟nın ana tip portresinden Augustus‟un Prima Porta tipine 

dönüĢtürülmüĢtür. Alnı daraltmak amacıyla Ģakaklar yeniden iĢlenmiĢ ve bunun 

sonucunda sol ve sağ Ģakak arasında bir orantısızlık oluĢmuĢtur. Sol Ģakak daha derin 

görünmektedir. BaĢın tepe kısmı kırık ve eksiktir.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 17 a – b. 

https://arachne.dainst.org/entity/1075403 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 26. Caligula / Tiberius - Levha 41 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Latium, Gabii Forumu.  

https://arachne.dainst.org/entity/1062014
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1075403
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Korunduğu Yer: Paris, Louvre Müzesi, env. Ma 1239. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 57 cm. 

Tanım: Portre, bir Caligula portresinden Tiberius portresi için yeniden yapılmıĢtır. Saç 

stili Tiberius‟a göre yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢın üzerine bir corona civica yerleĢtirilmiĢtir.  

Alın üzerinde bulunan saç çizgisi, alnın Ģeklini verebilecek Ģekilde değiĢtirilmiĢtir. 

ġakaklarda da aynı Ģekilde saçlara belirli bir hacim verilmiĢtir. Sağ ve sol kulak 

arasında küçük de olsa bir orantısızlık söz konusudur. Sol kulak daha dıĢa doğru 

betimlenirken sağ kulak kafatasına daha yakın tasvir edilmiĢtir. Ayrıca diğer tüm 

yeniden iĢlenen portrelerde olduğu gibi burada da taç, saçlar, yüz ve boyun arasında bir 

orantısızlık vardır. Yüz; saç, taç ve boyuna oranla küçük görünmektedir.  

Tarih: 41 – 50. 

Kaynakça: http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 169. 

(08.04.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1074754 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 27. Caligula / Tiberius - Levha 42 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Campanien, Capri.  

Korunduğu Yer: Paris, Louvre Müzesi, env. Ma 1248.  

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 

Tanım: Portre, Caligula portresinden, Tiberius‟un Chiaramonti tipi için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Saç bukleleri, Tiberius‟un özelliklerini taĢımaktadır. Ġki göz arasında 

asimetriklik söz konusudur. Sol göz, sağ göze oranla daha büyük verilmiĢtir. Dudaklar 

geriye çekildiği için çok daha küçük görünmektedir.  

Tarih: 41 – 50. 

Kaynakça: http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 170. 

(08.04.2020). 

 

 

Kat. No. 28. Caligula / Tiberius - Levha 43 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Etrurien, Veji Forumu. 

Korunduğu Yer: Roma, Chiaramonti Müzesi.  

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: Tüm Heykel: 2 m.  

Tanım: Portre, Caligula portresinden, Tiberius‟un Chiaramonti tipi için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Ancak, baĢ ve gövde yapımında farklı mermerler kullanıldığı 

anlaĢılmaktadır. Bu durum bir dönüĢümün sonucu olabileceğini kanıtlar niteliktedir. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1074754
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
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Antik dönemde yapılmıĢ bir yeniden iĢleme, Caligula adına çıkarılan damnatio 

memoriae kararının bir sonucudur.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 184 

(08.04.2020). 

 

Kat. No. 29. Caligula / Claudius - Levha 44 

Bulunduğu Yer: Acerra, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Berlin Devlet Müzeleri. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 43.7 cm. 

Tanım: GeçmiĢte Caligula‟ya ait olan portre, Claudius için yeniden iĢlenmiĢtir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Jucker - Boschung 1989,  Tafel 24, Kat. 23. 

https://arachne.dainst.org/entity/1062647 (06.04.2020). 

http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection

&objectId=676874&viewType=detailView (06.04.2020). 

 

Kat. No. 30. Caligula / Claudius - Levha 45 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Umbrien, Ocriculum (Otricoli). 

Korunduğu Yer: Roma, Vatikan Müzesi, Pio Clementino Galerisi, Salon Rotonda, 

env. 242. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 71.8 cm.  

Tanım: Caligula‟nın portresinden yeniden iĢlenmiĢtir. Burada baĢa ekleme yapılarak 

çalıĢılma gerçekleĢtirilmiĢtir. BaĢa, corona civica yerleĢtirilmiĢtir. Yüzün ve corona 

civica‟nın boyutu yeniden iĢleme olduğunu gösterir. Çünkü, yüzün saçlar ve corona 

civica‟ya oranla kütlesel olarak küçüklüğü dikkat çekicidir. BaĢın arka bölümünün 

büyük bir kısmı restorasyon geçirmiĢtir. Ancak yine de profilden bakıldığında yüzün 

büyüklüğü baĢın boyutuyla tutarsızlık içindedir. Boyun da aynı Ģekilde yüz için oldukça 

büyük görünmektedir. Diğer bir farklılık ise, Claudius‟un alnı, Caligula‟dan daha düĢük 

ve daha geniĢ görünmektedir. Burada yeniden iĢlemeyi gerçekleĢtiren heykeltıraĢ, 

Claudius‟un saç buklelerini bir sıra halinde eklemiĢ ve alnın yüksekliğini azaltmıĢtır.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 9 a-d. 

Pollini 2010, fig. 39 a – b. 

https://catalogo.museivaticani.va/opere/  (06.02.2020). 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1062647
https://catalogo.museivaticani.va/opere/
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http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 126. (25.10.2020). 

 

Kat. No. 31. Caligula / Claudius - Levha 46 

Bulunduğu Yer: Roma.  

Korunduğu Yer: Roma, Conservatori Sarayı, env. 2443. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 36 cm.  

Tanım: Portre, Claudius‟un portrelerinin en gerçekçi Ģekilde resmedilmiĢ olanı 

sayılabilir. Burada portre, Caligula‟nın ana tipinden, Claudius‟un ana tipine 

dönüĢtürülmüĢtür. Caligula‟nın saç stilinin bir kısmı korunmaktadır. Alnın iki kenarında 

bulunan bukleler ters yöne çevrilmiĢtir. Claudius‟un favorilerinin kenarında bulunan 

çıkıntılı yüzeyler, uzunluklarının azaldığını göstermektedir. Sağ kulağının altındaki alan 

yükseltilmiĢtir ve bu da kulak memelerinin küçültüldüğünü göstermektedir. Sağ ve sol 

kulak arasında farklılıklar vardır. Anatomik olarak doğru verilmemiĢtir. Sağ kulak 

kafatasına daha yakın iĢlenmiĢtir. Portre, ikinci defa iĢlendiği için, kütle olarak 

küçülmüĢtür. Bu da belirli fizyonomik özelliklerin tam olarak verilememesine neden 

olmuĢtur. Tekrar iĢlemenin neden olduğu birçok anormallik baĢa aĢağıdan bakıldığında 

fark edilememektedir. Yeniden iĢlenen portre, olasılıkla kaide üzerine veya bir niĢ içine 

yerleĢtirilmek için yapılmıĢ olmalıdır. 

Tarih: 40 – 41.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 4 a-d. 

Jucker - Boschung 1989, Tafel 40, Kat. 50. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Caligula Bild Number: 28. (25.10.2020). 

 

Kat. No. 32. Caligula / Claudius - Levha 47 

Bulunduğu Yer: Roma. 

Korunduğu Yer: Roma, Vatikan Müzesi, Magazzini Galerisi, env. 151. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 26 cm.  

Tanım: Portrede, Caligula‟nın ana tip saç modeli korunmuĢ ve Claudius‟un ana tip saç 

modeli oluĢturulmaya çalıĢılmıĢtır. Mevcut saç stilinin üzerine Claudius‟un saç stilinin 

özellikleri yerleĢtirilmiĢtir. Saçın iĢleniĢi ise, sıva ile doldurularak tamamlanmıĢ 

denilebilir. Alnın üzerinde bulunan saçları, tamamen değiĢtirmek yerine küçük 

eklemeler yapılarak, ilave mermer ve alçı parçaları kullanılarak Claudius ana tip saç 

modeli verilmeye çalıĢılmıĢtır. Bu portrede yeniden iĢleme sırasında yapılan mermer ve 

sıva ilaveleri o günün teknolojisi düĢünüldüğünde deneme amaçlı yapıldığını 

düĢündürmektedir. 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Jucker-Boschung 1989, Tafel 24.5 Nr. 26. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Caligula
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Varner 2004, fig. 11 a – d.  

https://arachne.dainst.org/entity/1081067 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 33. Caligula / Claudius - Levha 48 

Bulunduğu Yer: Gabii, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Paris, Louvre Müzesi, env. Ma 1231. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 24.5 cm.  

Tanım: Heykelin tüm uzunluğu 194 cm‟dir. Portre Caligula‟dan yeniden iĢlenmiĢ bir 

Claudius ana tip portresidir. Gabii portresinde Claudius frontal bir duruĢ sergilemektedir 

ve belinden aĢağıya doğru mantosu sarkmaktadır. Burada yeniden iĢleme sırasında 

Caligula‟dan Claudius‟a dönüĢümde ilk olarak gösterilmek istenen, realizmin getirdiği 

üslup olmuĢtur. Claudius‟un olgun yüz ifadesi düĢük gözler, alın, göz altındaki çöküĢ ve 

olgun ifade net bir Ģekilde verilmiĢtir. Ancak diğer tüm yeniden iĢleme portrelerde de 

olduğu gibi yine burada da vücut ve baĢ anatomik olarak birbirlerine uygun 

görünmemektedir. BaĢ, vücuda göre oldukça küçük görünmektedir.  

Tarih: 37 – 41. 

Kaynakça: http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Caligula Bild Number: 

16.(06.04.2020). 

 

Kat. No. 34. Caligula / Claudius - Levha 49 

Bulunduğu Yer:  

Korunduğu Yer: Woburn Abbey. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 40.2 cm. 

Tanım: Caligula‟nın portresinden Claudius için yeniden iĢlenen Woburn 

Manastırı‟ndaki portre, Claudius‟un en önemli portrelerinden birisidir. Portre, yeniden 

iĢlenen çoğu portrede bulunan asimetriklikler ve anatomi bozukluklarının çoğunu 

içermektedir. Yeniden iĢlenen portrelerin tamamında görüldüğü üzere bu portrede de 

boyun yüz için fazla geniĢ görünmektedir. Yeniden iĢlenen saç, Claudius‟un ana tip saç 

modeline uymaktadır. Caligula‟nın ana tip saç modeli baĢın arka kısmında ve yanında 

kalmıĢtır. Caligula‟nın ensesinde bulunan saç bukleleri kısaltılmamıĢtır. Son olarak, sol 

Ģakak üzerinde Caligula‟nın saçının değiĢtirildiği ve mermerin kesildiği açıkça 

görülmektedir.  

Tarih: 50. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 5.  

https://arachne.dainst.org/entity/1090994 (06.04.2020). 

 

  

https://arachne.dainst.org/entity/1081067
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1090994
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Kat. No. 35. Caligula / Claudius - Levha 50 

Bulunduğu Yer: Roma, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Mantua, Ducale Sarayı. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 0.51 cm. 

Tanım: Portre, Caligula‟dan yeniden iĢlenerek Claudius‟a dönüĢtürülmüĢtür. 

Caligula‟dan Claudius‟a dönüĢtürülen çoğu portrelerde olduğu gibi burada da realizmin 

getirileri görülmektedir. Nazo-labial çizgiler görülmektedir ve gözlerin altındaki o 

çökmüĢ görüntü verilmiĢtir ancak yine de burada yaĢlılığın belirtileri tam anlamıyla 

doğru Ģekilde değildir. Saç modeli ve verilen tacın hacmi diğer yeniden iĢleme 

portrelerde olduğu gibi yüze oranla çok büyüktür. Bu durumda yine orantısızlığa yol 

açmıĢtır. Çene yeniden iĢlenmiĢtir. Bu da yüzün genelinden daha geride görünmesine ve 

boyuna yaklaĢmasına neden olmuĢtur.    

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 13 a – c.  

 

Kat. No. 36. Caligula / Claudius - Levha 51 

Bulunduğu Yer: Carsulae, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Perugia Müzesi. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 0.65 m.  

Tanım: Portre, Caligula‟dan Claudius‟a yeniden iĢlenerek dönüĢtürülmüĢtür. Nazo-

labial çizgiler net Ģekilde verilerek yaĢlılık görüntüsü elde edilmiĢtir. Alında verilen 

oluk Ģeklindeki çizgilerde olgun ifadenin verilmesi için önemlidir. Ġki gözün altında 

verilen gözaltı torbaları da aynı nedenle gösterilmiĢtir. Caligula‟nın portresindeki alnın 

üzerinde verilen bukleler kısaltılarak verilmiĢtir. Bu Ģekilde Claudius‟un dikdörtgen 

Ģeklindeki alın görüntüsü verilebilmiĢtir. Yeniden iĢleme portrelerde görülen yüzün 

boyuna göre daha küçük olma durumu burada da söz konusudur.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 15 a - c. 

Pollini 2010, fig. 40 a – d.  

 

Kat. No. 37. Caligula / Claudius - Levha 52 

Bulunduğu Yer: Velleia, Aemilia, Ġtalya.  

Korunduğu Yer: Parma, Ulusal Arkeoloji Müzesi, env. 834. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 32.5 cm.  
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Tanım: Heykelin yüksekliği 2.11 m‟dir. Caligula‟nın portresinden yeniden iĢlenerek 

Claudius‟a dönüĢtürülmüĢtür. Burada ayakta bir Ģekilde capite velato giymiĢ Claudius 

canlandırılmıĢtır. Diğer Claudius‟a dönüĢtürülen portrelerde olduğu gibi burada da 

verilmek istenen olgunluk ifadesi görünmektedir. Alındaki oluk Ģeklinde verilmiĢ 

çizgiler, gözaltındaki çökmüĢ ifade ve nazo-labial çizgilerle, portre dönüĢtürülmüĢtür. 

Claudius‟a has olan dikdörtgen alın da aynı Ģekilde oluĢturulmuĢtur. Heykelin geneline 

bakıldığında baĢın vücuda oranla daha küçük olduğu da yine göze çarpmaktadır.  

Tarih: 37 – 54 . 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 34 a- b.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula  Bild Number: 69. (06.04.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1075183 (06.04.2020). 

 

Kat. No. 38. Caligula / Titus - Levha 53 

Bulunduğu Yer: Ġzmir.  

Korunduğu Yer: Atina Ulusal Müzesi, env.348.  

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 29.5 cm. 

Tanım: Portre, Caligula portresinden Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢın sol profilden 

görüntüsü, sağdan net bir Ģekilde farklılık göstermektedir. Portrede dudaklar da yeniden 

iĢlenmiĢtir. Üst dudak neredeyse çizgi Ģeklinde verilmiĢtir. Bu Ģekilde Caligula 

portrelerinde görülen alt dudağın daha geride olan görüntüsü ortadan kaybolmuĢtur ve 

Titus‟un özelliğiyle daha uyumlu görünmektedir. 

Tarih: 69 – 96. 

Kaynakça: Jucker - Boschung 1989, Tafel 22, Kat. 21. 1 – 4. 

Varner 2004, fig. 24. 

arachne.dainst.org/entity/1061424 (05.04.2020). 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula Bild Number: 289. (05.04.2020). 

 

Kat. No. 39. Caligula / Titus - Levha 54 

Bulunduğu Yer: Monako, Fontvieille.  

Korunduğu Yer: Arles, Réattu Müzesi. 

Malzeme: Mermer 

Yükseklik: 46.2 cm.  

Tanım: Portre, Caligula portresinden Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢın ve boynun 

arkasında görülen düz yüzeyler, capite velato‟lu bir Titus portresi olduğunu 

düĢündürmektedir. Saçın merkezinde bulunan saç figürleri Caligula‟nın portresinden 

korunmuĢtur. Portrede kulaklar ve burun ciddi hasar görmüĢtür. Portrede Titus‟un çene 

kısmı, diğer Titus portrelerinde görülen gıdı ve dolgun çene görüntüsünü vermektedir.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
https://arachne.dainst.org/entity/1075183
https://arachne.dainst.org/entity/1061424
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/caligula
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Tarih: 69 – 96. 

Kaynakça: Jucker - Boschung 1989, Tafel 23, Kat. 22, 1 – 4.  

Varner 2004, fig. 23.  

arachne.dainst.org/entity/1061148  (06.04.2020). 

 

Kat. No. 40. Nero - Levha 55 

Bulunduğu Yer: Kos.  

Korunduğu Yer: Kos Müzesi, env. 4510. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 

Tanım: Kos Adası‟nda bulunan Nero‟ya ait baĢ, Nero için uygulanan damnatio 

memoriae kararından sonra, kararın uygulandığı en net örneklerden biridir. Kos portresi, 

bir heykel ya da büstten kesilmiĢ veya kırılmıĢtır. Burada Nero‟nun yüz hatları belirli 

değildir. Ancak onu tanımak için yeterlidir. Portrede yüz, keskin bir alet yardımıyla “T” 

formunda tahrip edilmiĢtir. Duyu organlarına verilen zararın en net görüldüğü 

portrelerden birisidir. KaĢlara, gözlere, buruna ve ağıza çok açık Ģekilde kasıtlı olarak 

zarar verilmiĢtir.  

Tarih: 55‟den önce.  

Kaynakça: Varner 2001b, 48. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 138 (08.04.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1105686 (08.04.2020) 

 

Kat. No. 41. Nero - Levha 56 

Bulunduğu Yer: Ġtalya.  

Korunduğu Yer: Cagliari, Ulusal Müze, env. 6122. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 51 cm.  

Tanım: Nero‟nun Cagliari portresi muhtemelen, keskin bir alet yardımıyla saldırıya 

uğramıĢtır. “T” biçimli yapılmıĢ olan yıkım, kaĢlar, gözler, burun ve çene ciddi hasar 

görmüĢtür. Bu nedenle yüz hatları belirli değildir ve Ģekil değiĢtirmiĢtir. Her iki 

köprücük kemiğime “X” çizildiği görülmektedir. Aynı zamanda sağ göğüs üzerinde 

“VICTO” yazmaktadır. Burada “o fethedilen” manası taĢıdığı düĢünüldüğünde 

aĢağılayıcı bir unsur olduğundan önemli bir yer tutar. Sağ göğsüne yazılan “VICTO” 

olasılıkla Nero‟yu alt ettiklerini ve bu nedenle de alaycı bir tavırla cezalandırılması 

amacıyla yazılmıĢ olmalıdır. Ancak tabi ki köprücük kemikleri üzerinde çizilmiĢ olan 

“X”, baĢ ve gövdeyi birbirinden ayırmak için kullanılmıĢ olan iĢaretlerde olabilirler.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Hiesinger 1975, pl. 24, fig. 41 - 42. 

https://arachne.dainst.org/entity/1061148
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://arachne.dainst.org/entity/1105686
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Varner 2004, fig. 42. 

https://arachne.dainst.org/entity/1063628 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 42. Nero - Levha 57 

Bulunduğu Yer: Fransa Viyana, Odeum.  

Korunduğu Yer: Viyana Arkeoloji Müzesi, Fransa. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 19.5 cm.  

Tanım: Nero‟ya ait olduğu düĢünülen Ģuanda Vienne‟da bulunan portre parçası, 

Nero‟nun IV. Portre tipine aitti. Bu parça H. Jucker‟a (1981a 304-6) göre Domitian‟a 

dönüĢtürülmüĢ bir portre olmalıdır. Ancak parça çok fazla tahrip edildiğinden bunu net 

bir Ģekilde anlamak zordur.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 44. 

Bergmann – Zanker 1981, 332.  

 

Kat. No. 43. Nero - Levha 57 

Bulunduğu Yer: Syracuse, Roma Forumu. 

Korunduğu Yer: Syracuse, Ulusal Müze, env. 6383. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 25 cm.  

Tanım: Nero‟ya ait olduğu düĢünülen ve Syracuse‟da bulunan parçalanmıĢ yüz, 

muhtemelen Nero için uygulanan damnatio memoriae kararı sonrasında aniden ortaya 

çıkan bir yıkımın sonucu olabilir. Syracuse Roma Forumu‟nda sergilenmiĢ ve yıkım 

sonucunda gömülmüĢ yahut saklanmıĢ olabilir. UlaĢılan parçadan hareketle olasılıkla 

Nero‟nun baĢında bir corona civica bulunuyordu.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Hiesinger 1975, pl. 20,  fig. 32. 

Varner 2004, fig. 43.  

 

Kat. No. 44. Nero - Levha 58 

Bulunduğu Yer: Sussex‟de bulunan Alde Nehri. 

Korunduğu Yer: Londra, British Müzesi, env. 1965.12-1.1. 

Malzeme: Bronz. 

Yükseklik: 33 cm. 

https://arachne.dainst.org/entity/1063628
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Tanım: Nero‟nun bronz büstü Sussex‟de bulunan Alde Nehri‟nden ele geçmiĢtir. 

Hakkında çıkarılan damnatio memoriae kararı sonucunda nehre atıldığı 

düĢünülmektedir. Aynı Ģekilde nehre atılmıĢ Caligula ve Domitian‟a ait büstlerde 

vardır. Nero‟ya ait baĢ, muhtemelen orijinal heykelden çıkarılmıĢtır ve nehre atılmıĢtır.  

Tarih: 55‟den önce.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 90. 

https://arachne.dainst.org/entity/1105682 ( 08.06.2020). 

 

Kat. No. 45. Nero - Levha 59 

Anıt: 

Buluntu Yeri: 

Korunduğu Yer: Paris, Ulusal Kütüphane, env. 251. 

Materyal: Cameo.  

Malzeme: Sardonyx.  

Yükseklik: 8.8 cm. 

GeniĢlik:6.6 cm.  

Tarih: 31 – 68. 

Tanım: Cameo, Nero‟dan Galba için yeniden iĢlenmiĢtir. Yeniden iĢlemeyi 

gerçekleĢtirirken Galba‟ya özgü olan o derin nazo-labial kıvrımlar verilmiĢ ve alın 

üzerinde olgunluk ifadesi için oluk Ģeklinde yatay çizgiler oluĢturulmuĢtur. Dalgalı saç 

Ģekli ise Nero‟nun III. tipinden korunmuĢtur. Galba‟nın adem elması karakteristik 

özelliğidir ve bu da boyun üzerinde de iĢleme yapılmasına neden olmuĢtur. Sikkeler 

üzerinde görülen Galba‟nın karakteristik burun Ģekli, burada verilmek istenmiĢtir. Bu 

nedenle buruna köprü Ģekli verilerek kanca Ģeklini alması sağlanmıĢtır. Boyun baĢın 

oranına bakılırsa oldukça geniĢtir. Bu da orantısızlığa neden olmuĢtur. Ayrıca alından 

itibaren dönüĢüm verilirken yüzde kabartmanın azlığı göze çarpmaktadır.  

Kaynakça: Born-Stemmer 1996, fig. 55. 

Varner 2004, fig. 74. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 623. (12.08.2020). 

 

Kat. No. 46. Nero - Levha 59 

Anıt: 

Buluntu Yeri: Roma? 

Korunduğu Yer: Domschatz Müzesi. 

Materyal: Cameo. 

Malzeme: Sardonyx. 

Yükseklik:7.1 cm. 

https://arachne.dainst.org/entity/1105682
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
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GeniĢlik:6.4 cm.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Tanım: Cameo, Nero II. portre tipinden Domitianus için yeniden iĢlenmiĢtir. Yeniden 

iĢlenen çoğu portrede olduğu gibi burada da belli orantısızlıklar söz konusudur. Saç ve 

yüz Ģekli, baĢın genelinde küçülmeye gidecek Ģekilde büyük olacak Ģekilde yeniden 

iĢlenmiĢtir. Bu durumda yüze orantılandığında, boyun, corona civica ve saç Ģeklinin 

oldukça büyük görünmesine neden olmuĢtur. Nero‟nun saç bukleleri alnın üzerinden, 

kulakların önünden ve enseden kesilerek Domitianus için yeniden iĢlenmiĢtir. Ancak, 

Nero‟nun II. portre tipine ait olan saç kalıntılarının izleri hala görülebilmektedir. BaĢın 

üzerindeki bukleler de Domitianus‟un dalgalı saç Ģekline göre yeniden iĢlenmiĢtir. 

Nero‟nun gaga Ģeklindeki burnuna kanca Ģekli verilerek dönüĢtürülmüĢtür.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 69. 

 

Kat. No. 47. Nero - Levha 59 

Anıt: 

Buluntu Yeri: Fransız Özel Koleksiyonundan.  

Korunduğu Yer: Berlin Devlet Müzeleri, env. 1983.11. 

Materyal: Cameo.  

Malzeme: Sardonyx. 

Yükseklik:3.1 cm 

GeniĢlik:3.5 cm. 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Tanım: Cameo, Nero‟nun III. tipinden Traianus için yeniden iĢlenmiĢtir. Bu tarz 

materyallerde dönüĢümü gerçekleĢtirmek, alan kısıtlı olduğu için oldukça zordur ve bu 

nedenle de yeniden iĢlenenler oldukça önemlidir. Burada Nero‟nun saç Ģeklinin ters 

yönüne doğru bir sıra saç buklesi alnın üzerine eklenerek yeniden iĢlenmiĢtir. Çene Ģekli 

değiĢtirilmiĢtir ve nazo-labial çizgiler eklenerek Traianus‟a dönüĢtürülmüĢtür.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 75. 

 

Kat. No. 48. Nero - Levha 60 

Anıt: Nero, Agrippina ile Bereket Boynuzu.  

Buluntu Yeri: Aphrodisias, Sebasteion Kompleksi 9. Oda.  

Korunduğu Yer: Aphrodisias Müzesi.  

Materyal: Rölyef.  

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 172 cm.  

GeniĢlik:142.5 cm. 
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Tarih: 54 – 59. 

Tanım: Rölyef, Sebasteion Yapı Kompleksi‟nin kuzey porticosunda ortaya çıkmıĢ 

olmalıdır. Rölyef, Agrippina‟nın 59 yılındaki ölümünden önceki bir tarihte yapılmıĢ 

olmalıdır. Rölyefte sağda Nero ve solda annesi Agrippina Minor resmedilmiĢtir. 

Agrippina‟nın sol elinde bir bereket boynuzu görülmektedir. Nero cuirass giymiĢtir ve 

Agrippina, Roma ve Concordia tanrıçalarının birleĢimi olarak tasvir edilmiĢtir. 

Rölyefte, cuirass giyen Nero‟nun II. portre tipi kullanılmıĢtır. Agrippina ise ilahi bir 

ikonografi içinde sahnede resmedilmiĢtir. Nero‟nun hakkında uygulanan damnatio 

memoriae kararından sonra, rölyefle alakalı bilgiler kısıtlı olsa da bulunduğu yerden 

çıkarıldığı ve kuzeyde bulunan dükkanlardan birisinde yüzü aĢağıya bakacak Ģekilde 

kaldırım levhası olarak kullanıldığı bilinmektedir. Rölyefin üst köĢelerinin olmaması ve 

arka bölümde bazı kısımların pürüzsüzleĢtirilmiĢ olması, üst tarafta iki kesik ve 

Agrippina‟nın sağ kolunun üzerinde arka plan boyunca açılmıĢ bir deliğin var oluĢu 

rölyefin ikincil bir kullanım geçirdiğini göstermektedir. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 91. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 64. (12.04.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/3557164 (12.04.2020). 

http://aphrodisias.classics.ox.ac.uk/tr/tr-sebasteionreliefs.html (08.10.2020). 

 

Kat. No. 49. Nero - Levha 61 

Anıt: Nero ve Mağlup Ermenistan.  

Buluntu Yeri: Aphrodisias, Sebasteion. 

Korunduğu Yer: Aphrodisias Müzesi. 

Materyal: Rölyef ve Yazıt.  

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 160 cm. 

GeniĢlik: 113 cm. 

Tarih: 54 – 68. 

Tanım: Rölyef, Sebasteion Kompleksi‟nin güney portikosundan ele geçmiĢtir. Nero, 

militarist bir özellikte tasvir edilmiĢtir. Ermenistan‟ın kiĢileĢtirmesi, dizlerini bükerek 

yere doğru çökerken, Nero ise onu mağlup eden kiĢi olarak resmedilmiĢtir. Nero‟nun 

baĢı yoktur ve ayrı Ģekilde bulunmuĢtur. Altta bulunan yazıtın ise değiĢtirildiği 

bilinmektedir. Yazıttan Nero‟nun adı silinmiĢtir. BaĢlangıçta yazıt Ģu Ģekildedir: 

APMENIA  [NEPΩN (I) ] 

   K ΛAYΓIO 

   ΓPOYO 

   KAIAR  EB 

   ATO    EB 

   MANIKO 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://arachne.dainst.org/entity/3557164
http://aphrodisias.classics.ox.ac.uk/tr/tr-sebasteionreliefs.html
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“NEPΩN” ismi yazıttan silinmiĢtir. Sonradan değiĢtirilen yazıt ise Ģu Ģekildedir: 

KΛAYΓIO -ΓPOYO - KAIAR – EBATO – ΓEPMANIKO.  

 Genel olarak Iulius Claudius Hanedanlığı‟nın üyeleriyle iliĢkilendirilebilecek 

isimler yazmaktadır. Panel, ikincil bir kullanım geçirmemiĢtir. Çünkü rölyef üzerinde 

Nero‟nun II. tipinin kullanımı ve Iulius Claudius Hanedanlığı ile iliĢkili isimlerin 

kullanımı, rölyefin ikincil bir kullanımına müsaade etmemiĢ olmalıdır. Bu nedenle 

sadece yazıt üzerinden Nero‟nun adı silinmiĢtir. Yani yazıt üzerindeki değiĢiklik yeterli 

görülmüĢtür. Ayrıca yazıt üzerinden Nero‟nun adının silinmesi, Aphrodisias‟daki  kötü 

imajının da bir göstergesi olmalıdır.  

Kaynakça: R.R.R. Smith 1987, 117 – 118. 

Varner 2004, fig. 92 a – c.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero  Bild Number: 23 – 63 – 239. (12.04.2020). 

 

Kat. No. 50. Nero - Levha 62 

Anıt: Genç Barbar ve Tropaion ile Nero. 

Buluntu Yeri: Aphrodisias, Sebasteion. 

Korunduğu Yer: Aphrodisias Müzesi.  

Materyal: Rölyef. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 

GeniĢlik: 

Tarih: 50 civarı.  

Tanım: Rölyefte Nero, Dünyayı hükmünün bir temsili olarak solda ayakta durur 

vaziyette sol elinde bir küre tutmaktadır. Sağ elinde olasılıkla bir asa bulunmaktaydı. 

Sağ omuzunun üzerinde ise bir paludamentum vardır. Nero‟nun sağ yanında küçük bir 

yabancı erkek çocuğu tasvir edilmiĢtir. Bu panel daha çok Claudius‟u “DIVUS” olarak 

temsil ediyor olmalı ve Nero‟nun imparatorluk yıllarının baĢlarında yapılmıĢ 

olabileceğini gösteriyor. Nero ve Mağlup Ermenistan Paneli‟nde olduğu gibi burada da 

olasılıkla rölyef gösterimden kaldırılmadı yalnızca yazıt değiĢtirildi. Özellik olarak ise 

yine Nero‟nun II. portre tipi ve Iulius Claudius Hanedanlığı özellikleri görülmektedir. 

Bu nedenle Nero için uygulanan damnatio memoriae kararı sonrasında, yazıt tekrar 

değiĢtirilmiĢtir gerçekten de portre, Nero‟nun babası Germanicus ile iliĢkilendirilmiĢ 

olmalıdır.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 93. 

R. R. R. Smith 2008, Tafel 55. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 286. (12.04.2020). 

 

  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero%20%20Bild%20Number:%2023
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
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Kat. No. 51. Nero - Levha 63 

Anıt: 

Buluntu Yeri: Ġtalya, Luni. 

Korunduğu Yer: Ġtalya, Ulusal Arkeoloji Müzesi Luni Salonu, env. CM 1033. 

Materyal: Rölyef. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 43 cm. 

GeniĢlik: 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Tanım: Nero‟nun IV. portre tipinden Augustus‟un Prima Porta tipi için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Nero‟nun IV. tip saç Ģekli ense kısmında ve baĢın üzerindeki dalgalı saç da 

olduğu gibi görülebilmektedir. Boynun arkasındaki kısımda buklelerin ayrı Ģekildeki 

görünümü Nero‟nun bir özelliğidir. Sağ kulaktan baĢlayarak Ģakak ve baĢın üzerindeki 

dikdörtgen kesik olasılıkla burada metalden bir tacın bulunduğunun göstergesidir. Alın 

üzerindeki saç tutamları Augustus‟un Prima Porta tipinin saç düzenlemesi için yeniden 

iĢlenmiĢtir.  

Kaynakça: Varner 2004, fig. 73. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 708 – 711 -  712. 

(12.04.2020). 

 

Kat. No. 52. Nero? - Levha 64 

Anıt: 

Buluntu Yeri: 

Korunduğu Yer: Civico Müzesi, env. EI – 19. 

Materyal: 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 164 cm. 

GeniĢlik: 

Tarih: 54 – 68. 

Tanım: Nero‟ya ait olduğu düĢünülen heykelde yüz tamamen kesilmiĢtir. Omuzdan 

aĢağıya doğru ve bel gölgesinde sarılı Ģekilde bir manto vardır. Nero stilinde 

hazırlanmıĢ olsa da yüzü kesilmiĢ olduğundan belirlemek zordur. Ancak Nero için 

uygulanan damnatio memoriae kararı sonrasında yüzünün heykel üzerinden kazındığı 

ve belki de bu nedenle ikincil bir kullanım için beklediği düĢünülebilir.  

Kaynakça: http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 698. 

(12.04.2020). 

 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
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Kat. No. 53. Nero - Levha 65 

Anıt: Nero Kemeri Tasvirli Sestertius.  

Buluntu Yeri: Ġtalya, Latium.  

Korunduğu Yer: Zürich.  

Materyal: Sestertius.  

Malzeme: Bronz.  

Yükseklik: 

GeniĢlik: 

Tarih: 64 - 67. 

Tanım: Henüz hayatta kalan herhangi bir parçasına ulaĢılamayan Iulius – Claudius 

dönemine ait bir kemerdir. Olasılıkla Nero‟nun 68 yılında ölümüyle hakkında 

uygulanan damnatio memoriae kararının sonucu olarak yıkılmıĢtır. Nero Kemeri, bronz 

sikkelerinden anlaĢılabilmektedir. Roma‟daki Nero Kemeri, Nero‟nun Ermenistan‟daki 

baĢarılarından sonra 58 yılında adanmıĢtır. Kemerin, 62 yılında Roma‟daki Capitoline 

tepesinde inĢa edildiği bilinmektedir. Katalogda verilen sestertius, 64 – 67 yılları 

arasında Nero tarafından bastırılmıĢtır.  

Kaynakça: Kleiner 1992, fig. 131. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 15 – 33. (16.04.2020).  

 

Kat. No. 54. Nero - Levha 66 

Anıt: Mainz‟deki Iüpiter Sütunu. 

Buluntu Yeri: Mainz.  

Korunduğu Yer: Mainz Ulusal Müzesi, env. S 137. 

Materyal:  Sütun. 

Malzeme: KireçtaĢı. 

Yükseklik: 988 cm. Yazıt Alanı: 76.5 x 69.5 cm.  

GeniĢlik: 

Tarih: 54 – 68. 

Tanım: Yazıt: I (ovi) O (ptimo) M (aximo) / PRO [SA]L(UTE) [NERO] [NIS] 

CLAU[D]I CAE/SARIS AU[G(USTI)] IMP(ERATORIS) / CANABA[RI] PU[BLI]CE 

/ P(UBLIO) SULPICIO SCRIBONIO / PROCULO LEG [(ATO)] AUG(USTI) P[R(O) 

P[R(AETORE) / CURA ET IMPENSA / Q (UINTI) IULI PRISCI ET / Q (UINTI) 

IULI AUCTI // [S]AMUS ET SEVERUS VENICARI F(FILII) / SCULPSERUNT. 

 Nero adına dikilen sütunun yazıt bölümünden, hakkında uygulanan damnatio 

memoriae kararı nedeniyle “NERO-NIS” çıkarılmıĢtır.  

Kaynakça: Kleiner 1992, 157-158, fig.132. 

https://arachne.dainst.org/entity/3524227 (18.05.2020). 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://arachne.dainst.org/entity/3524227
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Kat. No. 55. Nero - Levha 67 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 17.59 g. 

Çap: 28 mm. 

Tanım: Öy: Nero‟nun defne yaprakları ile süslü baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Sikke, 

neredeyse yarı yarıya kesilmiĢtir. Ayrıca derin çizikler ve dikine kesikler mevcuttur. 

Burada Nero adına uygulanan damnatio memoriae kararının etkili olduğu 

söylenebilmektedir.  

Ay: Roma, zırhı ile sola doğru oturmuĢ vaziyettedir. Kalkanlar sağ tarafta yer 

almaktadır. Sikkenin altında “ROMA” ibaresi okunabilmektedir ve sol tarafta ise “S” 

ibaresi görülmektedir.  

Tarih: 66. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=808353&AucID=1512&Lot=310 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 56. Nero - Levha 67 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Tralles. 

Materyal:  Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 6.96 g. 

Çap: 19 mm. 

Tanım: Öy: Nero‟nun çıplak baĢı sağa dönük vaziyettedir. Sikkenin etrafı 

tıraĢlanmıĢtır. 

Ay: Sikkenin yüzeyi pürüzsüz olacak Ģekilde tıraĢlanmıĢtır. “III • V” ifadesi pürüzsüz 

yüzeye kazınmıĢtır. Nero adına çıkarılan damnatio memoriae kararının bir sonucu 

olarak madalyonun kasıtlı bir Ģekilde seçildiği ve Nero‟nun oyun oynamayı 

sevmesinden dolayı bir ironi yapılmak istenmiĢ olabilir.  

Tarih: 54-68. 

Kaynakça: 

https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=1589402|3340|351|7bd90ad6fba1b588

db34ee6e3e616eb1 (19.01.2020). 

 

 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=808353&AucID=1512&Lot=310
https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=1589402|3340|351|7bd90ad6fba1b588db34ee6e3e616eb1
https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=1589402|3340|351|7bd90ad6fba1b588db34ee6e3e616eb1
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Kat. No. 57. Nero - Levha 67 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: 

Ağırlık: 2.85 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: TI- CLAVD- CAESAR- AVG- GERM- PM- TRIB- POT- PP. Claudius‟un 

defne çelengiyle süslü baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. BaĢın tam karĢısında açılan delik 

sikkeye kasıtlı zarar verildiğini düĢündürmektedir. Ayrıca ön yüz ve arka yüzde portre 

baĢının üzerine keski benzeri bir aletle tanınmaz hale getirilmiĢtir.  

Ay: NERO- CLAVD- CAES- DRVSVS- GERM [PRINC IVVENT]. Nero‟nun çıplak 

baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. 

Tarih: 50-54. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1213527&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=8(26.03.20

20). 

 

Kat. No. 58. Nero - Levha 67 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Sestertius.  

Ağırlık: 24.36 g. 

Çap: 33 mm. 

Tanım: Öy: Nero‟nun defne çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Sikkenin birçok 

alanında tahrip edildiği görülmektedir. Nero‟nun yüzünde çok derin dikey ve yatay 

kesikler mevcuttur. Bu kesikler çapraz olarak oluĢturulmuĢtur. Aynı Ģekilde Nero‟nun 

boynunda da oldukça derin bir kesik söz konusudur. Olasılıkla damnatio memoriae 

kararının bir sonucudur. 

Ay: Ianus Tapınağı‟nın ön görünümü resmedilmiĢtir. “S-C” ifadesi tapınağın sağına ve 

soluna yerleĢtirilmiĢtir. Kafesli pencere kısmı sağ taraftadır ve çelenk asılı çift kapı sola 

doğrudur. Yüzeyde birçok modern kesimde vardır. 

Tarih: 66. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1047249&AucID=2043&Lot=692 

(19.01.2020). 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1213527&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=8
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1213527&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=8
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1047249&AucID=2043&Lot=692
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Kat. No. 59. Nero - Levha 68 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: 

Değer: Dupondius. 

Ağırlık: 16.23 g. 

Çap: 30 mm. 

Tanım: Öy: [NERO] CLAVD-CAESAR-AVG-GERM-PM-TR-IMP-PP. Nero‟nun baĢı 

sola dönmüĢ vaziyettedir. Nero yazısının silindiği görülmektedir. Portrenin ise 

Vitellius‟a veya Vespasian‟a daha çok benzetilmek amacıyla yeniden canlandırıldığı 

düĢünülmektedir. Bir çeĢit sikke üzerinde dönüĢtürme yaĢadığı söylenebilir bu anlamda 

ilginç bir örnektir. 

Ay: Viktoria, uçar vaziyette sola doğru bakmaktadır. Elinde çelenk ve palmiye yaprağı 

tutmaktadır. Sikke veya madalyonun sol tarafında “VICTORIA” sağ tarafında ise 

“AVGVSTI” yazmaktadır. Aynı zamanda Victoria‟nın sağ ve solunda olacak Ģekilde 

“S-C” ibaresi yer alır. Sikkenin alt kısmında ise II değer ibaresi yer alır.  

Tarih: 64. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=714597&AucID=1321&Lot=254 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 60. Nero - Levha 68 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: 

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 25.08 g. 

Çap: 35 mm. 

Tanım: Öy: NERO-CLAVD-CAESAR-AVG-GER-PM-TR-P-IMP-PP. Nero‟nun defne 

yaprakları ile süslü baĢı sol tarafa dönmüĢ vaziyettedir. Sikkenin üzerinde özellikle 

Nero‟nun baĢının olduğu bölgede hasar mevcuttur ve bu kasıtlı bir hasardır. Nero‟nun 

adı ise kasıtlı olarak silinmek istenmiĢ olabilir. O bölgede diğer bölgelere oranla daha 

büyük bir tahrip söz konusudur. 

Ay: Sikkenin alt bölümünde “ROMA” ibaresi görülmektedir. “S-C” ifadesi ise tanrıça 

Roma‟nın sağına ve soluna gelecek Ģekilde yerleĢtirilmiĢtir. Roma, kalkanın üzerine 

oturur Ģekilde resmedilmiĢtir. Sağ elinde zafer tanrıçası tutar Ģekildedir ve sol elinde ise 

hançer vardır. Ön yüzdeki tahribin arka yüzde olmadığı aksine arka yüzün oldukça 

güzel bir Ģekilde kaldığı göz önünde bulundurulduğunda ön yüzdeki tahribin kasıtlı 

olduğu sonucu çıkarılabilir. 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=714597&AucID=1321&Lot=254
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Tarih: 54- 68. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1598121&AucID=3372&Lot=82(

19.01.2020). 

 

Kat. No. 61. Nero - Levha 68 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 25.08 g. 

Çap: 35 mm. 

Tanım: Öy: [NE]RO-CLAVDIVS-CAESAR-AVG-GERM-TR P-IMP-PP. Nero‟nun 

defne çelenkli baĢı sola dönük vaziyettedir. Nero‟nun damnatio memoriae kararının 

ardından sikke tahrif edilmiĢ olabilir. Nero ismi saldırıya uğramıĢ ve Nero‟nun yanak 

bölgesinde üç adet derin çukur oluĢturulmuĢtur.  

Ay: Sikkenin üst bölgesinde quadriga bulunan bir zafer takı merkezde yer alır. Zafer 

Takının sağında ve solunda olacak Ģekilde S-C ibaresi bulunmaktadır.  

Tarih: 64. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=327756&AucID=587&Lot=143 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 62. Nero - Levha 68 

Buluntu Yeri: 

Darphane: 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 

Çap: 18 mm. 

Tanım: Öy: NERO-CLAVD-CAES-DRVSVS-GERM-PRINC-IVVENT. Nero‟nun 

genç tasviri, Claudius imparatorluğu altında yapılmıĢtır ve baĢı sola dönük vaziyettedir. 

Bol dökümlü giysisiyle tasvir edilmiĢtir. Burada önemli nokta Nero‟nun boynundaki 

kesiktir. Nero‟nun 68 yılındaki intiharı sonrasında uygulanan damnatio memoriae 

kararının bir sonucu olarak kiĢisel nefretle yapılmıĢ olabilir. 

Ay: SACERD-COOPT-IN-OMN-CONL-SVPRA-NVM-EX-SC. Tripod üzerinde 

simpulum yer alır ve sağında ise bir lituus ve patera bulunur. 

Tarih: 51. 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1598121&AucID=3372&Lot=82(19.01.2020)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1598121&AucID=3372&Lot=82(19.01.2020)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=327756&AucID=587&Lot=143%20(19.01.2020)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=327756&AucID=587&Lot=143%20(19.01.2020)
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Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=19653&AucID=21&Lot=239(28.0

3.2020). 

 

Kat. No. 63. Nero - Levha 69 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 3.36 g. 

Çap: 17 mm. 

Tanım: Öy: NERO-CLAVD-DIVI F-CAES-AVG-GERM-IMP-TR P-COS. Burada 

Nero annesi Agrippina Minor ile tasvir edilmiĢtir. Nero‟nun anısının lanetlemesi 

durumu yüzüne atılmıĢ uzun iki çentikle görülebilmektedir. Bu büyük olasılıkla kiĢisel 

bir nefretin sonucudur. 

Ay: AGRIPP-AVG-DIVI-CLAVD-NERONIS-CAES-MATER-EX-SC. Burada bir fil 

quadrigası üzerinde iki erkek figür yer alır ve bu iki figürün Roma Ġmparatorluğu‟nun 

ilk imparatoru Augustus ve Nero‟nun selefi Claudius olduğu düĢünülmektedir.  

Tarih: 55. 

Kaynakça:https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-

details/?dk_object_id=7952 (27.03.2020). 

 

Kat. No. 64. Nero - Levha 69 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Aureus. 

Değer: 

Ağırlık: 6.63 g. 

Çap: 20 mm. 

Tanım: Öy: NERO-CAESAR-AVGVSTVS. Nero‟nun defne yaprakları ile süslü baĢı 

sağa dönmüĢ vaziyettedir. Burada Nero‟nun yanak bölgesine atılmıĢ çentikler dikkat 

çekmektedir.  

Ay: CONCORDIA-AVGVSTA. Concordia, sağ elinde patera ve sol elinde bereket 

boynuzu ile oturur vaziyettedir.  

Tarih: 65. 

Kaynakça:https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-

details/?dk_object_id=7626 (02.10.2020). 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=19653&AucID=21&Lot=239
https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-details/?dk_object_id=7952
https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-details/?dk_object_id=7952
https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-details/?dk_object_id=7626
https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-details/?dk_object_id=7626
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Kat. No. 65. Nero - Levha 69 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 2.25 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: NERO-CAESAR-AVGVSTVS. Nero‟nun defne yaprakları ile süslü baĢı 

sağa dönmüĢ vaziyettedir. Sakallı tasvir edilmiĢtir. Burada yüz bölgesine kasıtlı saldırı 

söz konusudur.  

Ay: AVGVSTVS-GERMANICV. Nero toga giymiĢ ayakta tasvir edilmiĢtir. Sol diz 

bükülü Ģekildedir. Sağ elinde Victoria sol elinde ise bir küre tutmaktadır.  

Tarih: 64-65. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1213486&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=1(27.03.20

20). 

 

Kat. No. 66. Nero - Levha 69 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Syria. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Drahmi. 

Ağırlık: 2.92 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: NEPΩNO- KAIAP […] TOY. Nero‟nun defne çelenkli baĢı sağa dönük 

vaziyettedir. Sikke sol taraftan baĢlanarak tıraĢlanmaya çalıĢılmıĢtır. Bir kısmı 

düzeltilmiĢtir. Yazılar tahrip edilmiĢtir. Nero‟nun yanak bölümünde iki adet çizik 

mevcuttur. Aynı zamanda boyun bölümünde de bir hasar vardır. Sikkenin sağ tarafında 

ise yine bazı alanlarda çizikler söz konusudur. Nero‟nun yüzünün hemen karĢısında 

countermark ibaresi yer alır ancak tahrip olmuĢtur.  

Ay: Sağ tarafta ĢimĢek üzerinde kartal betimi vardır. Arka yüzde de birçok alan tahrip 

olmuĢtur. Sol bölümde bu tahrip net Ģekilde görülmektedir. 

Tarih: 54-68. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1213486&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=1
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1213486&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=1
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1304853&partId=1&searchText=nero&images=true&page=2
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aspx?objectId=1304853&partId=1&searchText=nero&images=true&page=2 

(28.03.2020).  

 

Kat. No. 67. Nero - Levha 70 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Caesarea Mazaca. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Drahmi. 

Ağırlık: 6.48 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: NERO-CLAVD-DIVI-CLAVD-F- CAESAR-AVG-GERM[A]. Nero‟nun 

defne çelenkli baĢı sağa dönük vaziyettedir. Yanak bölgesindeki derin ve uzun çiziğin 

damnatio memoriae kararının bir sonucu olabileceği düĢünülmektedir. 

Ay: DIVOS-CLAVD-AVGVST-GERMANIC-PATER-AVG. Claudius‟un defne 

çelenkli baĢı sağa dönük vaziyettedir. 

Tarih: 63-65. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1304173&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1 

(29.03.2020). 

 

Kat. No. 68. Nero - Levha 70 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bakır. 

Değer: Dupondius. 

Ağırlık: 14.39 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: [NERO CL]AVD-CAESAR-AVG-GER-P M-TR P-IMP-PP. Nero‟nun 

defne çelenkli baĢı sola dönük vaziyettedir. Nero‟nun anısının lanetlenmesi sonucunda 

isminin sikke üzerinden silindiği ve alanın pürüzsüzleĢtirildiği görülmektedir.  

Ay: MAC-AVG. Altta S-C. Macellum Magnum'un önden görüntüsü verilmiĢ. Kubbeli 

merkezi bölümü iki katlı ve basamakları ile gösterilmiĢ. Ġki katı, portiko ile çevrili; orta 

alanda basamakların üzerinde, sol elinde uzun bir asa tutan erkek figürü bulunmaktadır. 

Tarih: 65. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1304853&partId=1&searchText=nero&images=true&page=2
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1304173&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1304173&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1202042&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=7
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aspx?objectId=1202042&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=7(27.03.20

20). 

 

Kat. No. 69. Nero - Levha 70 

Buluntu Yeri: Hindistan (?). 

Darphane: Roma. 

Materyal: Altın. 

Değer: Aureus. 

Ağırlık: 7.56 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: NERO-CAESAR-AVG-IMP. Nero‟nun çıplak baĢı sağa dönmüĢ 

vaziyettedir. Nero‟nun baĢından aĢağıya derin uzun bir kesik atılmıĢtır. Nero için 

uygulanan damnatio memoriae kararının bir sonucu olabilir. 

Ay: PONTIF MAX-TR P VIII- PP ve EX-SC. Miğferli ve asker kıyafetli Virtus, sağ eli 

dizindeki parazoniumda ve sol elinde dikey mızrak tutar Ģekilde merkezde yer 

almaktadır.  

Tarih: 61-62. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1216041&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=8(27.03.20

20). 

 

Kat. No. 70. Nero - Levha 70 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Smyrna.  

Materyal: Bronz. 

Değer: Dupondius.  

Ağırlık: 4. 10 g. 

Çap: 20 mm. 

Tanım: Öy: ƐΠΗ -  ΣΗ – ΚΛΑΤΓΗΟΤ -  ΗƐΡΩΝΤΜΟΤ. Nemesis ayakta sağa 

bakmaktadır 

Ay: ϹΣΡΑ ΣΗ [ΚΛΑ][Τ]-ϹΩϹΑΝΓΡΟΤ - Ϲ ΕΜΤ[Ρ]. Nero olduğu düĢünülen figür 

uzanmıĢ vaziyettedir. Burada önemli olan nokta, sikke üzerinden saçlarının 

tıraĢlanmasıdır. Bu da imparatoru saçsız göstererek gülünç duruma düĢürmek için 

yapılmıĢ olabilir.  

Tarih: 68 – 69. 

Kaynakça: RPC I, 495, no. 2490. 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1202042&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=7
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1216041&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=8
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1216041&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=8
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Kat. No. 71. Nero - Levha 71 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma.  

Materyal: Bronz.  

Değer: Dupondius. 

Ağırlık: 13. 25 g. 

Çap: 30 mm.  

Tanım: Öy: NERO-CLAVD-CAESAR-AVG-GERM-PM-TRP-IMP-PP. Countermark: 

SPQR. Nero‟nun defne çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Basılan countermark 

Nero‟nun yüzüne denk gelecek Ģekilde vurulmuĢtur.  

Ay: VICTORIA-AVGVSTI-SC II. Zafer tanrıçası kanatlı ve bol dökümlü elbisesiyle 

sola hareket ederken tasvir edilmiĢtir. Zafer tanrıçasının sağına ve soluna denk gelecek 

Ģekilde S – C ibaresi resmedilmiĢtir.  

Tarih: 62 – 68. 

Kaynakça: New York, American Numismatic Society, env. 1953.171.1308. 

 

Kat. No. 72. Nero - Levha 71 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bakır. 

Değer: 

Ağırlık: 9.91 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: IMP-NERO-CAESAR-AVG P-MAX- TR P-PP. Nero‟nun çıplak baĢı sağa 

dönmüĢ vaziyettedir. Nero‟nun boynunda sikkenin tekrar tedavüle girdiğinin göstergesi 

olan countermark ibaresi yer alır. Countermark: SPQR.  

Ancak burada Nero‟nun boynuna vurulan countermark, anısına uygulanan lanetleme 

sonucu bir iĢlem olmalıdır.  

Ay: Victoria uçar Ģekilde merkezde yer almaktadır ve her iki elinde kalkan vardır. “S-

C” ibaresi sağına ve soluna gelecek Ģekilde yazılmıĢtır. 

Tarih: 66. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1201787&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1(27.03.202

0). 

Kat. No. 73. Nero - Levha 71 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201787&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1(27.03.2020)
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201787&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1(27.03.2020)
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201787&partId=1&searchText=nero&images=true&page=1(27.03.2020)
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Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bakır. 

Değer: 

Ağırlık: 8.73 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: NERO-CLAVD-CAESAR-AVG-GER-PM-TR P- IMP-P. Nero‟nun çıplak 

baĢı sağa dönük vaziyettedir. Nero isminin silinmeye çalıĢıldığı görülüyor ve sikkenin 

tedavüle koyulduğunu gösteren countermark ibaresi Nero‟nun boynuna basılmıĢtır. 

Countermark: SPQR. 

Ay: Merkezde Ara Pacis, ön paneller ve merkezi çift kapı ile sunak bulunmaktadır. “S- 

C”  ibaresi sunağın sağında ve solunda olacak Ģekilde yer almıĢtır. Altta;  ARAPACIS.  

Tarih: 65. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1201818&partId=1&searchText=nero&images=true&page=9 

(27.03.2020). 

 

Kat. No. 74. Nero - Levha 71 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 9.25 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: [NERO-CLAVD-CAESAR-AVG …]. Nero‟nun çıplak baĢı sağa dönmüĢ 

vaziyettedir. Yazı silinmeye çalıĢılmıĢtır. Nero‟nun yüzüne countermark ibaresi 

basılmıĢtır. Bunun nedeni anısına uygulanan lanetlemenin bir sonucu olabilir. Tedavüle 

tekrar giren sikkelere basılan countermark ibaresi bilinçli olarak Nero‟nun yüzüne 

basılmıĢtır ve bu Ģekilde tanınırlığı yok edilmeye ve itibarı zedelemeye çalıĢılmıĢtır. 

Countermark: SPQR. 

Ay: GENĠO [AVGVSTI]. Merkezde Genius vardır. “S-C” ibaresi sağına ve soluna 

gelecek Ģekilde verilmiĢtir. 

Tarih: 64-65. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1201811&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=4(27.03.20

20). 

 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201818&partId=1&searchText=nero&images=true&page=9
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201818&partId=1&searchText=nero&images=true&page=9
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201811&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=4
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201811&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=4
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Kat. No. 75. Nero - Levha 72 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Dupondius. 

Ağırlık: 13.69 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: IMP-NERO-CAESAR-AV[G-P-MAX-TR P-PP ]. Nero‟nun defne çelenkli 

baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Countermark ibaresi çene ve boynu kaplayacak Ģekilde 

basılmıĢ. Countermark: PR. 

Ay: SECVRITAS-AVGVSTI. Securitas, tahta yaslanmıĢ Ģekilde tasvir edilmiĢtir. Altta 

SC ibaresi yer alır. 

Tarih: 67. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1201841&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=4 

(27.03.2020). 

 

Kat. No. 76. Nero - Levha 72 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 9.21 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: [IMP NE]RO-CAESAR-AVG-P MAX-TR P-PP. Nero‟nun çıplak baĢı 

sağa dönmüĢ vaziyettedir. Nero‟nun yüz bölgesine countermark damgası vurulmuĢtur. 

Countermark: P R. 

Ay: Victoria elinde kalkanı ile sola doğru uçmaktadır. “S-C” ibaresi sağına ve soluna 

gelecek Ģekilde yerleĢtirilmiĢtir. 

Tarih: 66. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1201788&partId=1&searchText=nero&images=true&page=8 

(27.03.2020). 

 

  

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201841&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=4
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201841&partId=1&searchText=nero&images=true&&page=4
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201788&partId=1&searchText=nero&images=true&page=8
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1201788&partId=1&searchText=nero&images=true&page=8
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Kat. No. 77. Nero - Levha 72 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Lugdunum. 

Materyal: 

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 27.02 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: IMP-NERO-CAESAR-AVG-PON T-MAX-TR POT II. Nero‟nun defne 

çelenkli baĢı sola dönmüĢ vaziyettedir. Boynunda countermark ibaresi vardır. 

Countermark: X. 

Ay: ANNONA-AVGVSTI-CERES. Annona sağda oturur vaziyettedir. Elinde bereket 

boynuzunu tutuyor. Solda oturan Ceres‟e bakıyor. Aralarında çelenkli sunakta ise 

modius var. Altta S-C.  

Tarih: 66. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=103664&AucID=111&Lot=1535 

(26.03.2020). 

 

 

Kat. No. 78. Nero - Levha 72 

Buluntu Yeri: Thracia. 

Darphane: Perinthos. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 27.13 g. 

Çap: 32 mm. 

Tanım: Öy: [ ] CAESAR-AVG-GERM-P M-TR P-IMP-P P. Nero‟nun defne çelenkli 

baĢı sağa dönük vaziyettedir.   

Ay: Dörtnala giden iki atlı sağa. 

Tarih: 

Kaynakça: RPC I. 1758A. 

 

Kat. No. 79. Nero - Levha 73 

Buluntu Yeri: Thracia. 

Darphane: Perinthos. 

Materyal: Bakır. 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=103664&AucID=111&Lot=1535
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Değer: As. 

Ağırlık: 9.38 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: NERO-CLAVDIVS-CAESAR-AVG-GERM-P M[TR P]. Countermark: 

ΓAΛBA. Nero‟nun defne çelenkli baĢı sağa.  

Ay: S-C. Neptün ayakta durmaktadır ve elinde zıpkın ve yunus tutarak sağa dönük 

vaziyettedir. 

Tarih: 

Kaynakça: RPC I. 1760A. 

 

Kat. No. 80. Nero - Levha 73 

Buluntu Yeri: Bithynia 

Darphane: Nikaia 

Materyal: Bakır. 

Değer: As 

Ağırlık: 10.65 g. 

Çap: 27 mm. 

Tanım: Öy: NEPΩN-KΛAYΓIO-KAIAP-EBATO-ΓEPMANI. Countermark: 

ΓAΛBA. Nero‟nun ıĢın taçlı baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir.  

Ay: ΠΟΠΠΑΗΑ-Δ[ΒΑ]ΣΖ. Poppea, Securitas‟a benzetilerek resmedilmiĢ ve sağa 

dönük vaziyette oturmaktadır. 

Tarih: 62. 

Kaynakça: RPC I. 2060. – Martini 2018: 72, F12.2. 

 

Kat. No. 81. Nero - Levha 73 

Buluntu Yeri: Bithynia. 

Darphane: Nikomedia. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 25.10 g. 

Çap: 27 mm. 

Tanım: Öy: [ ]-ΚΑΗΑΡ-ΔΒΑΣΟ-[ ]. Countermark: ΓAΛBA.  

Nero‟nun defne çelenkli baĢı sağa dönük vaziyettedir. 

Ay: ΝΔΗΚΟΜΖΓΖΩΝ. Nero, atın üzerinde sağa dönük vaziyettedir. Elinde mızrak 

tutan asker önünden gitmektedir.  
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Tarih: 

Kaynakça: RPC I. 2083B. 

 

Kat. No. 82. Nero - Levha 73 

Buluntu Yeri: Bithynia. 

Darphane: Nikomedia. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 11.63 g. 

Çap: 27 mm. 

Tanım: Öy: [ΚΛ]ΑΤΓΗΟ-ΚΑΗΑΡ-ΔΒΑΣΟ-ΓΔΡ[ ]. Countermark: ΓAΛBA. 

Nero‟nun ıĢın taçlı baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. 

Ay: ΝΔΗ[ΚΖ ]ΔΒΑΣΖ. Nike, elinde tuttuğu çelenk ile ilerlemektedir. 

Tarih: 

Kaynakça: RPC I. 2084. 

 

Kat. No. 83. Nero / Augustus - Levha 74 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Latium. 

Korunduğu Yer: Roma, Colonna Sarayı, env. 54. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 34.5 cm. 

Tanım: Portre, Nero‟dan Augustus portresine yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢ, kendisinin 

olmayan büyük bir heykelin üzerine eklenmiĢtir. BaĢın arka kısmının büyük bir bölümü 

kulağın önünden baĢlayarak modern restorasyondur. Yeniden iĢleme, Augustus‟un 

Prima Porta tipi için gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu durum alnın üzerindeki saç bukleleri temel 

alınarak yapılmıĢtır. Nero‟dan yapılan dönüĢümde, sağ kulağının üzerinde ve ense 

kısmındaki II. tipe özgü saç bukleleri görülebilmektedir. Portreye bakıldığında genel 

anlamda hala Nero‟ya benzerliği göze çarpmaktadır.  

Tarih: 69-96. 

Kaynakça: Pollini 2010, fig. 11, 69. 

Varner 2004, fig. 70. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero/D_Sculpture (08.04.2020). 

 

Kat. No. 84. Nero / Augustus - Levha 75 

Bulunduğu Yer: Vatikan. 

Korunduğu Yer: Roma, Vatikan Müzesi, Busti Salonu, env. 715. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero/D_Sculpture
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Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 33 cm. 

Tanım: Portre, Nero‟dan Augustus‟un Prima Porta tipine dönüĢtürülmüĢtür. Bunu 

yaparken özellikle alnın üzerine düĢen saç buklelerini dönüĢtürmüĢlerdir ancak saç 

Ģeklinin büyük bir kısmı Nero‟nun orijinal portresinden kalmıĢtır. Yeniden iĢlenen 

portrelerdeki tüm sorunlar burada da gözlenmektedir. Yüzde, yeniden iĢleme belirli 

asimetrikliklere neden olmuĢtur. Sağ göz sol göze oranla daha geniĢtir ve ağızın sağ 

tarafı daha uzundur.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Pollini 2010, fig. 50, 89. 

Varner 2004, fig. 72 a – b. 

 

Kat. No. 85. Nero / Claudius - Levha 76 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Baltimore, Walters Sanat Galerisi. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 70.4 cm. 

Tanım: Portre, Nero‟dan Claudius için yeniden iĢlenmiĢtir. Claudius‟un olgun 

görüntüsü alın üzerindeki oluk Ģeklindeki çizgilerle verilmeye çalıĢılmıĢtır. Burun, alt 

dudak, kulaklar ve çene modern restorasyonlardır. Fakat, yanak bölgesi ve çene de 

yeniden iĢlenme belirtileri görülmektedir.   

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Pollini 2010, fig. 19, 74. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number 27 (25.10.2020). 

https://art.thewalters.org/detail/29805/portrait-of-emperor-nero-re-carved-as-claudius/  

(25.10.2020). 

 

Kat. No. 86. Nero / Vespasianus - Levha 77 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Latium, Lucius Feroniae (Capena), Bazilika Forumu. 

Korunduğu Yer: Lucus Feroniae. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 34 cm. 

Tanım: Portre, Nero‟nun IV. tip portresinden Vespasianus‟un II. tip portresi için 

yeniden iĢlenmiĢtir. Burada gözler ve kaĢlar özellikle Nero‟nun IV. tip özelliklerini 

barındırır. Burada Vespasian‟ın genel fizyonomik özelliklerinden farklı olarak Nero‟nun 

portre tipinden hareketle daha genç bir Ģekilde tasvir edildiği görülmektedir.  

Tarih: 69 – 79. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://art.thewalters.org/detail/29805/portrait-of-emperor-nero-re-carved-as-claudius/
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Kaynakça: Pollini 1984, pl. 72, fig. 6 – 7. 

Pollini 2010, fig. 23, 76. 

Varner 2004, fig. 46 a – d. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero/D_Sculpture Bild Number 3. (08.04.2020). 

 

Kat. No. 87. Nero / Vespasianus - Levha 78 

Bulunduğu Yer:  

Korunduğu Yer: Cleveland Sanat Müzesi, env. 1929.439.2. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 41 cm.  

Tanım: Portre, Nero‟nun IV. tipinden Vespasianus‟un II. tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

BaĢın üzerinde iki demir dübelin kalıntıları görülmektedir. Bunun dıĢında baĢın üst 

kısmı pürüzsüzleĢtirilmiĢtir. BaĢın arka alt kısmında ensenin biraz üzerinde oldukça 

keskin bir çizgi görülmektedir. Kulakların üzerindeki ve favorilerinde bulunan 

buklelerin stili Nero‟nun orijinal portresinde olduğu gibi kalmıĢtır, değiĢtirilmemiĢtir. 

Bu durum da Nero‟nun IV. tip özelliğini yansıtır niteliktedir. Aynı Ģekilde gözlerde 

büyük ölçüde orijinal portreden korunmuĢtur. Aynı Ģekilde alt dudakta Nero 

portresinden korunmuĢtur. Genel olarak Vespasianus‟un portreleri Ģekillendirilirken 

kafa yapısına uygun olacak Ģekilde tepe kısmı daha kubbe formu olacak biçimde 

düzenlenmiĢtir. Nero‟dan Vespasianus‟a yeniden iĢlenirken de aynı form, sıva 

yardımıyla verilmiĢtir. Alın ise, orijinal portreden korunmuĢ olan virgül biçimindeki 

bukleler, Iulius – Claudius hanedanlığı portreciliğini sergilemektedir. 

Tarih: 69 – 96. 

Kaynakça: Pollini 1984, pl. 72, fig. 1 – 4. 

Pollini 2010, fig. 21, 75. 

Varner 2004, fig. 49 a – c. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero/D_Sculpture Bild Number: 72. 

(08.04.2020). 

 

Kat. No. 88. Nero / Vespasianus - Levha 79 

Bulunduğu Yer: Roma. 

Korunduğu Yer: Kopenhag, Ny Carlsberg Glyptotek 463, env. 1979 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 41 cm. 

Tanım: Nero‟dan Vespasianus‟un II. tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. Gözler ve kaĢlar 

Nero‟nun II. portre tipinden korunmuĢtur. Portre yeniden iĢlenmiĢ ve çene üzerinde 

değiĢiklikler yapılmıĢtır. Alt dudak ve çene arasında bir çizgi oluĢturarak çene çizgisi 

daha belirgin hale getirilmeye çalıĢılmıĢtır. Bu Ģekilde çene küçültülmüĢtür. Yüze genel 

bakıldığında çene daha geride bir görünümdedir. BaĢında bir corona civica taĢımaktadır. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero/D_Sculpture%20Bild%20Number%203
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero/D_Sculpture
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Ancak diğer corona civica örneklerinde olduğundan farklı bir Ģekle sahiptir. Oldukça 

küçük görünmektedir. Bu da olasılıkla Nero‟nun orijinal saç kütlesinden tekrar 

iĢlendiğini akla getirmektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça. 18 a- b. 

Varner 2004, fig. 47 a – d.  

https://arachne.dainst.org/entity/1068688 (25.10.2020). 

 

Kat. No. 89. Nero / Vespasianus - Levha 80 

Bulunduğu Yer: Kartaca, Tunus. 

Korunduğu Yer: Londra, British Müzesi, env. 1890. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 

Tanım: Portre, Nero‟dan Vespasianus‟un II. portre tipin için yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢın 

üzerinde Nero‟ya ait saç modelini çıkarmak için kazıma iĢlemi yapılmıĢtır ve de yüzey 

pürüzlü bırakılmıĢtır. Nero‟nun III. tipine özgü Ģakaklarının üzerindeki saç bukleleri 

yeniden iĢlenmiĢ portre üzerinde halen görülebilmektedir. Ön plana çıkan kulaklar, 

geriye çekilmiĢ alt dudak Nero‟dan kalmıĢtır. Nero‟nun çenesine ait kalıntılar,  

profilden bakıldığında görülebiliyor. Yeniden iĢleme genelde asimetriye neden oluyor 

ve yine bu portrede de boynun sol tarafındaki geniĢlik daha fazla görülmektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 20. 

Kleiner 1992, fig. 138, 172. 

Varner 2004, fig. 50 a – b. 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=465568&partId=1&searchText=nero&images=true&page=9 

(29.03.2020) 

 

Kat. No. 90. Nero / Vespasianus - Levha 81 

Bulunduğu Yer: Roma. 

Korunduğu Yer: Vatikan Müzesi, Chiaramonti Galerisi, env. 1291. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 39 cm.  

Tanım: Nero‟nun IV. tip portresinden Vespasianus‟un II. tip portresine yeniden 

iĢlenmiĢtir. Portreye Vespasianus‟un yaĢının verdiği olgunluğu yansıtabilecek yaĢlılık 

belirtileri eklenmiĢtir. KaĢ ve göz ifadelerine bakıldığında olgunlukla birlikte bir 

kızgınlık ifadesi de söz konusudur.  

Tarih: 69 - 79 

https://arachne.dainst.org/entity/1068688
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=465568&partId=1&searchText=nero&images=true&page=9
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=465568&partId=1&searchText=nero&images=true&page=9
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Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 15 a – d.  

Varner 2004, fig. 51 a – e. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 314-315-316-317. 

(08.04.2020). 

 

Kat. No. 91. Nero / Vespasianus - Levha 82 

Bulunduğu Yer: Roma.  

Korunduğu Yer: Baltimore, Walters Sanat Galerisi, env. 23-119. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 36.6 cm 

Tanım: Nero‟dan Vespasianus‟a yeniden iĢlendiği düĢünülmektedir. Portrede dikkat 

çeken öğeler, yüzde ve saç stilindeki düz görünümdür. Ayrıca diğer yeniden iĢlenmiĢ 

portrelerde olduğu gibi burada da yine baĢın duruĢunda bir asimetriklik söz konusudur. 

BaĢın sol tarafı daha büyük adeta ĢiĢmiĢ gibi bir görünüme sahiptir. Yine aynı Ģekilde 

sol kulak sağ kulağa göre daha fazla dıĢa dönmüĢ görünmektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Pollini 1984, pl. 73, fig. 10 – 11 – 12. 

https://art.thewalters.org/detail/872/head-of-an-emperor/  (08.04.2020). 

 

Kat. No. 92. Nero / Vespasianus - Levha 83 

Bulunduğu Yer: Apollon Tapınağı, Bulla Regia. 

Korunduğu Yer: Tunus, Bardo Müzesi, env. C 1025. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 46 cm. 

Tanım: Portre, Nero‟nun II. tip portresinden Vespasianus‟un ana tipine yeniden 

iĢlenmiĢtir. KaĢlar orijinal portredeki gibi kalmıĢtır fakat gözler yeniden iĢlenmiĢtir. Sağ 

gözün sol gözden daha küçük olduğu görülmektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 19. 

Varner 2004, fig. 54. 

 

Kat. No. 93. Nero / Vespasianus - Levha 84 

Bulunduğu Yer: Porziano Kalesi, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Roma Ulusal Müzesi, env. 38795. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 31 cm. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://art.thewalters.org/detail/872/head-of-an-emperor/
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Tanım: Portre, Nero‟nun II. tipinden Vespasianus‟un ana tip portresine dönüĢtürülmek 

istenmiĢtir. Ancak yarım kalmıĢ ya da bakıldığında görünecek bölümleri 

dönüĢtürülmüĢtür. Çünkü, Nero‟nun II. tip portre saç stiline özgü olan boynunun sağ 

tarafında saçı görünmektedir. BaĢın üst kısmındaki saçlar bir keski aleti yardımıyla 

düzeltilerek bırakılmıĢtır. Vespasianus‟un ana tip portreleri içerisindeki en gerçekçi 

portresi sayılmaktadır. 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 66 a – d. 

Varner 2004, fig. 52 a – d.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 357-358. (08.04.2020). 

 

Kat. No. 94. Nero / Titus - Levha 85 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Louvre Müzesi, Paris, env. MA 3562. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 44 cm.  

Tanım: Nero‟nun Cagliari tipinden Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. Burnun bir bölümü 

kırık ve eksiktir. Ayrıca sağ kulak yoktur. Portre, Nero‟dan Titus için yeniden iĢlenirken 

saçlar, gözlerin Ģekli, konumu büyük oranda değiĢtirilmemiĢtir. Portreye bakıldığında 

Nero‟ya olan benzerliği dikkat çekicidir. Portre için yeniden iĢleme çalıĢmasını yapan 

heykeltıraĢ, boynun arkasındaki saçı yeniden iĢlemiĢtir. Ancak alın üzerindeki saçları 

çok fazla geriye taramıĢtır. Bu nedenle de baĢın olduğundan daha kabarık, ĢiĢ bir 

görünümü vardır.   

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 44 a – c.  

https://arachne.dainst.org/entity/1074769 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 95. Nero / Titus - Levha 86 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Herzog Anton Ulrich Müzesi, Braunschweig. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 75 cm.  

Tanım: Portre, Nero‟nun Cagliari tipinden Titus için yeniden iĢlenmiĢtir. Portreye, 

burun baĢın sol yarısı ve sağ kulak eklenerek restore edilmiĢtir ve yüzey asitle 

temizlenmiĢtir. Portre, Titus‟un I. tipine dönüĢtürülmüĢtür. Alın üzerindeki saç bukleleri 

Flaviuslar‟a özgü iĢlenmiĢtir ve alın üzerindeki kırıĢıklıklar da yine döneme özgü stili 

yansıtmaktadır. Portrenin yüzü oldukça dar, oval olarak iĢlenmiĢtir ve bu özellik 

Titus‟un özelliği değildir.  

Tarih:1. yüzyıl. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://arachne.dainst.org/entity/1074769
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Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 45 a – d.  

https://arachne.dainst.org/entity/1095030 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 96. Nero / Titus - Levha 87 

Bulunduğu Yer: Ġtalya.  

Korunduğu Yer: Kopenhag, Ny Carlsberg Glyptotek Müzesi 664a, env. 1843. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 44. Cm. 

Tanım: Nero‟nun III. tip portresinden Titus‟un I. tip portresine yeniden iĢlenmiĢtir. 

Ancak, boynun arkasındaki uzun saç buklelerinin izleri hala görülmektedir. Yüz 

özellikleri ve gözlerin Ģekli Nero‟yu hatırlatmaktadır. Alın ve sağ Ģakağın üzerindeki 

bukleler, ters iĢlenmiĢtir ve bu durum Nero‟nun portresinden korunmuĢtur. Ayrıca 

yeniden iĢlenirken portrede alnın üzerine derin çizgiler oluk Ģeklinde gösterilmiĢtir.   

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 56 a – d. 

 

Kat. No. 97. Nero / Domitianus - Levha 88 

Bulunduğu Yer: Roma.  

Korunduğu Yer: Roma, Ulusal Müzesi, env. 226.  

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 35 cm.  

Tanım: Nero‟nun Münih tipi portresinden, Domitianus‟un ilk portre tipine yeniden 

iĢlenmiĢtir. Sağ kulağın önünde ve sağ Ģakağın üzerinde dönüĢümün izleri 

görülebilmektedir. Gözler, geniĢ burun, alnın alt kısmı ve kaĢlar hala Nero‟nun Münih 

ve Worcester tiplerine andırmaktadır 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 25 a – d.  

Varner 2004, fig. 63 a – d. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 40 -41- 42 -43. (08.04.2020). 

 

Kat. No. 98. Nero / Domitianus - Levha 89 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Roma, Kapitol Müzesi. env. 427. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 19 cm.  

https://arachne.dainst.org/entity/1095030
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
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Tanım: Portre 16. veya 17. yüzyılın baĢlarında Nero büstüne eklenmiĢtir. Portre, 

oldukça ince iĢlenmiĢtir. Bu kadar keskin uçlu bukleler bir dönüĢümü göstermektedir.  

Tarih: 69 – 79. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 26 a – b. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 141-142-143-144-145. 

(08.04.2020). 

 

Kat. No. 99. Nero / Domitianus - Levha 90 

Bulunduğu Yer: Tusculum‟da bulunan Domitian Sarayı, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Boston, Güzel Sanatlar Müzesi env. 88.639. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 35 cm. 

Tanım: Nero‟nun IV. tip portresinden Domitianus‟un I. tip portresi için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Nero‟nun IV. tipine özgü saç Ģekli korunmuĢtur. Ensede bulunan saçlar 

tekrar iĢlenmiĢtir. Nero‟nun göz Ģekli de aynı Ģekilde korunmuĢtur. DıĢa dönük kulaklar 

ve yağlı gıdı da yine aynı Ģekilde Nero‟nun portresinden korunmuĢtur.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 30 a – b.  

Varner 2004, fig. 64 a – c. 

 

Kat. No. 100. Nero / Domitianus - Levha 91 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Vasto, Civico Müzesi. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 28 cm.  

Tanım: Nero‟nun IV. portre tipinden, Domitianus‟un I. tipi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Muhtemelen yerel bir portredir. Hatta orijinal Nero portresinin de yerel bir portre 

olduğu düĢünülmektedir. Kulakların önünde bulunan saç buklelerinin büyük bir kısmı 

ve favoriler Nero‟dan korunmuĢtur. Hala görülebilen kafatasının ön kısmındaki 

bukleler, yine orijinal Nero portresinin saç stilini göstermektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 32 a – d. 

Varner 2004, fig. 65. 

https://arachne.dainst.org/entity/1095112 (08.06.2020). 

 

 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://arachne.dainst.org/entity/1095112
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Kat. No. 101. Nero / Domitianus - Levha 92 

Bulunduğu Yer: Vatikan, Roma. 

Korunduğu Yer: Klasik Heykel Müzesi, Münih, Almanya, env. Nr. DFG 54. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 30 cm. 

Tanım: Cagliari tipi bir Nero portresinden, Domitianus‟un ilk portre tipi için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Alın üzerindeki saç düzeni için Domitianus‟un saç stili uygulanmıĢtır. 

Ancak Ģakaklar ve kulakların üzerinde bulunan saç düzeni Nero‟nun orijinal portresinde 

olduğu Ģekilde bırakılmıĢtır. Portre üzerinde yeniden çalıĢan heykeltıraĢ, ense üzerinde 

çalıĢırken uzun olan Nero‟nun saç buklelerini temizlemiĢtir. Fakat keski izleri hala 

görülebilmektedir. Nero‟nun dıĢarıya dönmüĢ görünen kulakları da yeniden iĢlenmiĢtir. 

Geriye çekilerek daha küçük görünmesi sağlanmıĢtır. Bunlar dıĢında boyun, yeni portre 

hacmine oranla oldukça geniĢ bir görünüme sahiptir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 28 a – d.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 363 (08.04.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1219962 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 102. Nero / Domitianus - Levha 93 

Bulunduğu Yer: Latina, Ġtalya.  

Korunduğu Yer: Napoli Ulusal Müzesi. env. 120 – 216. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 24.5 cm. 

Tanım: Nero portresinden Domitianus‟un II. tip portresi için yeniden iĢlenmiĢtir. 

Neapal‟de korunmakta olan portre ciddi hasar görmüĢtür. Çene kısmından parçalanmıĢ 

ikiye bölünmüĢtür. Sol göz ve burun da aynı Ģekilde tahrip olmuĢtur. Söz konusu tahrip 

Domitianus için uygulanan damnatio memoriae kararı sebebiyle olabilir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 35 a – d.  

https://arachne.dainst.org/entity/6121504 (08.04.2020). 

 

Kat. No. 103. Nero / Domitianus / Nerva - Levha 94 

Bulunduğu Yer: Veleia, Aemilia, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Parma, Ulusal Antika Müzesi. env. 146 (1870), 827 (1954). 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik:36.5 cm.  

http://gazetteer.dainst.org/place/2091986
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
https://arachne.dainst.org/entity/1219962
https://arachne.dainst.org/entity/6121504
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Tanım: Portre, diğer yeniden iĢlenmiĢ portrelerden farklı olarak iki kez 

dönüĢtürülmüĢtür. BaĢlangıçta bir Nero portresiyken Domitianus‟a dönüĢtürülmüĢtür ve 

daha sonra da Nerva portresi için yeniden iĢlenmiĢtir. Nero‟nun IV. tip saç modelinin 

kalıntıları baĢın arka kısmında, kulakların hemen arkasında ve ensede 

görülebilmektedir. Nero‟nun ensede bulunan uzun saç bukleleri kısaltılmıĢtır fakat yine 

de gözlemlenebilmektedir. KaĢlar ve göz kapakları açıkça yeniden iĢlenmiĢtir. Bu çok 

net görülmektedir çünkü ciddi bir asimetri söz konusudur. Ancak gözlerin Ģekli orijinal 

portreden kalmıĢtır. Kulakların büyüklüğü ve dıĢa çıkmıĢ olan görüntüsü Nero 

portresinden korunmuĢtur. Nero‟nun yağlı gıdı görüntüsü de fark ediliyor. Ancak çene 

hatlarının birçok kez iĢlenmesi yüzün, çeneden geri çekilmesine sebep olmuĢtur. Boyun 

olması gerekenden geniĢ ve yüz olması gerekenden küçük bir görünüme sahiptir. Bu 

durumun oluĢmasında portrenin birçok kez iĢlenmiĢ olması çok büyük etkendir.  

Tarih: 1. yüzyıl.  

Kaynakça: Bergmann – Zanker 1981, fig. 57 a – e. 

Varner 2004, fig. 61 a – e. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero Bild Number: 186. 

 

Kat. No. 104. Domitianus - Levha 95 

Bulunduğu Yer: Tiber Nehri. 

Korunduğu Yer: Kopenhag, Ny Carlsberg Glyptotek Müzesi, env. 768. 

Malzeme: Bronz. 

Yükseklik: 14 cm. 

Tanım: Domitianus‟a ait olduğu düĢünülen bronz büst, Tiber Nehri‟nde bulunmuĢtur. 

Burada büstün nehre atılmasındaki amaç adına uygulanan damnatio memoriae kararı 

nedeniyle olduğu yönündedir. Caligula ve Nero‟nun da aynı Ģekilde nehirden bulunmuĢ 

bronz portreleri vardır. Portreyi yok etme amaçlı yapıldığı düĢünülen nehre atma 

uygulaması, belki de hatırası lanetlenen imparatorların arınması ya da portrelerine zarar 

verilmemesi için nehre atılmıĢlardır. Caligula‟nın minyatür portrelerinde oldu gibi, 

portrenin küçük boyutu, normalde imparatorluk kültü için adanmıĢ bir kamu yapısı ile 

ya da tapınak ile iliĢkilendirilebilir.  

Tarih: 81 – 96. 

Kaynakça: Lahusen – Formigli 2001, fig. 99 b.  

Varner 2004, fig. 134. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian Bild Number: 82 – 83. (08.06.2020). 

 

Kat. No. 105. Domitianus - Levha 96 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Roma-Cermen Müzesi, Köln, Almanya, env. 2002,2. 

Malzeme: Mermer.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/nero
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian
http://gazetteer.dainst.org/place/2090303
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Yükseklik: 80 cm. 

Tanım: Portrenin Domitianus‟a ait olduğu düĢünülmektedir. Domitianus‟un 

öldürüldükten sonra adına uygulanan damnatio memoriae kararı sonucunda tahrip 

edilmiĢ olabilir. Nero‟nun Kos portresine benzer bir Ģekilde antropomorfik Ģekilde zarar 

verilmeye çalıĢıldığı düĢünülmektedir. Alın bölgesi akabinde kaĢlar, gözlerin üst kısmı, 

burnun tamamı, ağız ve çene kırık ve eksiktir. Ayrıca sol kulak da eksiktir.   

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: https://arachne.dainst.org/entity/1094205 (08.06.2020). 

 

Kat. No. 106. Domitianus / Cancelleria Reliefs - Levha 97 

Anıt: Cancelleria Rölyef.  

Buluntu Yeri: Roma,  Cancelleria Sarayı. 

Korunduğu Yer: Roma, Vatikan Müzesi, Gregoriano Profano Galerisi, env. 13389/ 

90/91. 

Materyal: Rölyef. 

Malzeme: Luna Mermeri (?). 

Yükseklik: Rölyef A: 2.06 m.   

GeniĢlik: Rölyef A: 5,083 m.  

Tarih: 81 – 96. 

Tanım: Cancelleria Rölyeflerinin A Frizindeki Domitian‟ın III. portre tipi, Nerva için 

yeniden iĢlenmiĢtir. Alnın üzerinde bulunan saç tutamları kaldırılmıĢtır. Yeni saç 

düzenlemesine gidilmemiĢtir. Alın yeniden ĢekillendirilmiĢ ve bu nedenle bir 

orantısızlık oluĢmuĢtur. Alında fazlasıyla, geriye doğru bir eğim söz konusudur. 

Orantısızlık gözlerde de mevcut ve sağ göz, sol gözden küçük görünmektedir. Ancak ilk 

bakıĢta dikkat çekmemektedir. Buruna çengel Ģekli verilmiĢtir. Yanaklar derine 

çekilmiĢtir. Çene hattı küçültülmüĢ ve yüz ovalleĢtirilmiĢtir. Çene hattının geriye 

çekilmesinden dolayı doğal bir görünümde değildir. Sol yanak üzerinde ve boyun 

bölgesinde törpü izleri hala görülebilmektedir.  

 Cancelleria Rölyeflerinin B Frizindeki Domitianus portresi ise Vespasianus için 

yeniden iĢlenmiĢtir. BaĢ, vücut ile orantısızdır ve vücudun heybetli yapısına uygun 

oranla oldukça küçük görünmemektedir. Alın geriye çekilerek, üzerine yatay oluklar 

açılmıĢtır ve bu Ģekilde Vespasianus‟un olgun görünümü sağlanmaya çalıĢılmıĢtır. 

Buruna, aĢağıya doğru uzatarak kanca görünümü verilmiĢtir. Gözler derine çekilmiĢtir. 

KaĢlar çatılmıĢ ve alın üzerinde bu ifadenin deri üzerinde verdiği sonuç yansıtılmıĢ, 

kızgın ifade net bir Ģekilde görülmektedir.  

Kaynakça: Baumer 2007, 108. 

Bergmann – Zanker 1981, Kat. No. 30. 

Last 1948,  plate: 1. 

Varner 2004, fig. 122a – b. 

https://arachne.dainst.org/entity/1094205
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http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian Bild Number: 34 – 35. 

 

Kat. No. 107. Domitianus - Levha 99 

Bulunduğu Yer: Ġtalya, Latium, Domitian Villası. 

Korunduğu Yer: Gandalfo Kalesi. 

Malzeme: Mermer kabartma parçası.  

Yükseklik: 48 cm.  

Tanım: Parçalara ayrılmıĢ kesik kabartma parçası. Yüz hatları ciddi saldırıya uğramıĢ, 

ortadan kaldırılmıĢtır. Ancak Domitianus‟un III. tip saç modelinin izleri hala 

görülebilmektedir. Arka plandan anlaĢılan ise bu parçanın daha büyük bir kompozisyon 

içerdiğini göstermektedir. Arka kısımda kanat izleri görülmektedir bu durumda 

Domitianus‟un askeri bir baĢarısını simgelemek ve kutlamak için yapılmıĢ olabileceğini 

gösterir. 

Tarih: 69 – 96. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 108 a – b. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian/D_Sculpture Bild Number: 57. 

(08.06.2020). 

 

Kat. No. 108. Domitianus / Puteoli Yazıtı - Levha 100 

Anıt: Puteoli Yazıtı.  

Buluntu Yeri: Puteoli.  

Korunduğu Yer: Pennsylvania Müzesi. 

Materyal: Yazıt.  

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 162 cm. 

GeniĢlik:114.5 cm.  

Tarih: 95 – 96. 

Tanım: 2. yüzyılın baĢlarından kalmıĢ olduğu düĢünülen, üç Romalı askerin yer aldığı 

rölyefin, arkasında silinmiĢ bir anıtsal yazıtın olduğu keĢfedildi. Gri tonlarında olan 

mermerin Yunanistan‟dan ithal edildiği ve Napoli Körfezi‟nde bulunan liman kenti olan 

Puteoli‟de dikilmiĢ iki farklı imparatorluk anıtında farklı zamanlarda kullanılmıĢ olduğu 

görülmektedir. Yazıt, damnatio memoriae kararının uygulandığı günümüze ulaĢan en 

güzel örneklerden biridir. Burada onurlandırılmıĢ olan ve ölümünün ardından uygulanan 

karar nedeniyle onuru elinden alınmıĢ olan kiĢi Domitianus‟dur. Bu yazıt oldukça nadir 

bir örnektir çünkü bir yazıtın tamamen silinmesi genel olarak söz konusu değildir. 

Bilhassa eğer materyal ikincil olarak farklı bir amaçla kullanılacaksa. Yazıt üzerinden 

silme genellikle anısı lanetlenen kiĢinin direk ismine yönelik uygulanır ve karalanırdı. 

Silme iĢleminin keski iĢaretlerinden hareketle sağ elini kullanan bir kiĢi tarafından 

yapıldığı ve metnin çoğunun soldan sağa olacak Ģekilde karalandığı tespit edilmiĢtir. Bu 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian/D_Sculpture
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eğimli bir açıyla ıĢık yardımıyla saptanabilir ve genel olarak kelimelerin sonları açıktır. 

Tespit edilen yazıt Ģu Ģekildedir:  

“IMP CAESARI 

DIVI VESPASIANI F 

DOMITIANO AVG 

GERMAN PONT MAX 

TRIB POTEST XV IMP XXII 

COS XVII CENS PERPET P P 

COLONIA FLAVIA AVG 

PUTEOLANA 

INDULGENTIA MAXIMI 

DIVINIQVE PRINCIPIS 

VRBI EIVS ADMOTA”. 

 Yazıt, 11 satırdan oluĢmaktadır ve harf boyutları yaklaĢık olarak 11 cm ile altta 

yaklaĢık olarak 7 cm arasında değiĢmektedir. Yazıtın sağ üst köĢesindeki “RI” çok net 

okunabilmektedir. Heykel, yapılan iĢlemin görsel etkisini arttırmak amacıyla baĢlarda 

silinmiĢ yazıtın üzerinde bırakılmıĢ olabilir ya da parçalanarak kaldırılmıĢ olabilir. 

Kaynakça: Flower 2001, fig. 1-  2 – 6 – 7. 

 

Kat. No. 109. Domitianus - Levha 101 

Buluntu Yeri: Ġtalya. 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 9.96 g. 

Çap: 27 mm. 

Tanım: Öy: IMP-CAES-DOMIT-AVG-GERM-PM-TR P VIII-CENS-PER-PP. 

Domitianus‟un defne çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Domitianus‟un boyun 

bölgesinde kesikler mevcuttur. Sikke üzerinden Domitianus‟un adı ve ünvanları 

silinmeye çalıĢılmıĢ olmalıdır. 

Ay: COS XIIII-LVD-SAEC-FEC. Domitianus, sunağın önünde ayakta durmaktadır. 

Elinde patera tutar vaziyettedir. Paterayı sunağa doğru uzatmaktadır. KarĢısında ise lyr 

ve flüt çalan iki kiĢi durmaktadır. Altta: S-C. 

Tarih: 88. 

Kaynakça: 

http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection

&objectId=2361666&viewType=detailView (29.03.2020).  

http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=2361666&viewType=detailView%20(29.03.2020)
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=2361666&viewType=detailView%20(29.03.2020)
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Kat. No. 110. Domitianus - Levha 101 

Buluntu Yeri:  

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Sestertius 

Ağırlık: 24.86 g. 

Çap:  

Tanım: Öy: [IMP-CAES-DOMIT] AVG-GERM-COS[XI CENS-POT-P P]. 

Domitianus‟un defne çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Sikke üzerinden 

Domitianus adı ve ünvanları silinmeye çalıĢılmıĢ olabilir. 

Ay: Domitianus solda ayakta durmaktadır. KarĢısında iki memur ve hayvan derisi 

baĢlıklı iki asker vardır. Burada Domitianus‟un kafası sikke üzerinden çıkarılmıĢtır. Ön 

yüzdeki unvan eksiklikleri de düĢünüldüğünde bu durumun damnatio memoriae‟dan 

kaynaklandığı sonucuna varılabilir.  Memur, Domitianus‟un ellerini sunak üzerinden 

tutmaktadır. Altta S-C. 

Tarih: 85. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1200730&partId=1&searchText=domitian&page=2(27.03.2020). 

 

Kat. No. 111. Domitianus - Levha 101 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Sestertius. 

Ağırlık: 23.24 g. 

Çap: 32.5 mm. 

Tanım: Öy: [IMP-CAES-DOMIT]-AVG-GERM-COS IX-CE [NS-POT-PP]. 

Domitianus‟un defne çelenkli büstü sağa dönmüĢ vaziyettedir. Yazının belli bir 

kısmının Domitianus‟un ismi ile birlikte tıraĢlanarak silindiği görülmektedir. Duyu 

organları zarar görmüĢtür.  

Ay: Altta S-C. Domitianus, sikkenin sol tarafında ayakta durmaktadır. Sunağın 

üzerinden elini önünde bulunan iki askerden birinin doğru uzatmaktadır. 

Tarih: 85. 

Kaynakça: http://numismatics.org/collection/1995.11.589. 

 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1200730&partId=1&searchText=domitian&page=2
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1200730&partId=1&searchText=domitian&page=2
http://numismatics.org/collection/1995.11.589
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Kat. No. 112. Domitianus - Levha 101 

Buluntu Yeri: Avusturya, Sankt Pantaleon-Erla. 

Darphane: Roma. 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 3.21 g. 

Çap: 19.0 mm. 

Tanım: Öy: [CAESAR] DIVI F-DOMITIANVS-COS VII. Domitianus‟un defne 

çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Sikkenin sağ bölümü tıraĢlanarak 

pürüzsüzleĢtirilmiĢ, üzerinde bir countermark ibaresi yok, ancak silme giriĢiminde 

bulunulduğundan kiĢisel nefretle yapıldığı düĢünülebilir. 

Ay: PRINCEPS-IVVENTVTIS. Yanan sunak çelenklerle süslenmiĢ Ģekilde sikkenin 

arka yüzünün merkezini oluĢturur.  

Tarih: 77-78. 

Kaynakça: www.khm.at/de/object/ee87f1ad1c/ (Kunst Historisches Museum Wien). 

(26.03.2020). 

 

Kat. No. 113. Domitianus - Levha 102 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Roma. 

Materyal: Bronz. 

Değer: Dupondius. 

Ağırlık: 11.11 g. 

Çap:27 mm. 

Tanım: Öy: IMP-CAES-DOMITIAN-AVG-GERM-COS XI. Domitianus‟un baĢı sağa 

dönmüĢ vaziyettedir. Burada sikkenin yüzeyinin tıraĢlanarak pürüzsüzleĢtirmeye 

çalıĢıldığı gözlenmektedir. 

Ay: Oval kalkanlar, mızraklar trompetlerin üzerinden geçmektedir. Arkada ise 

vexillium dik olarak verilmiĢtir. “S-C” ibaresi ise sağına ve soluna gelecek Ģekilde 

verilmiĢtir. 

Tarih: 85. 

Kaynakça: http://numismatics.org/collection/1916.192.188. RIC II, Part I, Domitian 

296 (26.03.2020). 

 

 

  

https://www.khm.at/de/object/ee87f1ad1c/
http://numismatics.org/collection/1916.192.188
http://numismatics.org/search/results?q=reference_facet:%22RIC%20II,%20Part%201%20(second%20edition)%20Domitian%20296%22
http://numismatics.org/search/results?q=reference_facet:%22RIC%20II,%20Part%201%20(second%20edition)%20Domitian%20296%22
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Kat. No. 114. Domitianus - Levha 102 

Buluntu Yeri: 

Darphane: 

Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 2.44 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: IMP-CAES-DO[MITIAN]VS-AVG-P M. Domitianus‟un defne çelenkli 

baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Domitianus‟un baĢı saldırıya uğramıĢtır. 

Ay: Defne çelenginin içinde bir sütun ve sütunun içinde “LVD-SAEC-FEC”. Alt alta 

yazılmıĢtır. Sütunun iki yanına gelecek Ģekilde “COS- XIIII” yazılmıĢtır. 

Tarih: 81- 96. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1212491&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=4 

(26.03.2020). 

 

Kat. No. 115. Domitianus - Levha 102 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Mısır. 

Materyal:  Patine. 

Değer: Drachm. 

Ağırlık: 18.45 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: Domitianus‟un defne çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Sikkenin 

etrafını çevreleyen yazılar silindiği için okunamamaktadır.  

Ay: Üç geçitli zafer kemeri yer almaktadır. Fred S. Kleiner,  bu kemerin Roma‟da 

olduğunu ve Domitianus adına uygulanan damnatio memoriae kararı nedeniyle hayatta 

kalmadığını öne sürmektedir.  

Tarih: 95-96. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=83888&AucID=90&Lot=1167  

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 116. Domitianus - Levha 102 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Efes. 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1212491&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=4
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1212491&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=4
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=83888&AucID=90&Lot=1167%20%20(19.01.2020)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=83888&AucID=90&Lot=1167%20%20(19.01.2020)
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Materyal: GümüĢ. 

Değer: Denarius. 

Ağırlık: 3.16 g. 

Çap: 17 mm. 

Tanım: Öy: IMP-CAESAR-VESPAS-AVG-COS II- TR P-PP.  Vespasianus‟un defne 

çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. 

Ay: LIBER-IMP-AVG-VESPAS. Titus ve Domitianus togalarını ve capite velatolarını 

giymiĢ ve yan yana ayakta tasvir edilmiĢlerdir. Her ikisinin de sağ elinde patera 

bulunmaktadır ve öne doğru uzatmaktadırlar. Burada Domitianus‟a uygulanan damnatio 

memoriae sonucu baĢının sikke üzerinden silindiğini görebilmekteyiz. 

Tarih: 70. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=177759&AucID=226&Lot=594(1

9.01.2019). 

 

Kat. No. 117. Domitianus - Levha 103 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Kibyra. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 5.77 g. 

Çap: 23 mm. 

Tanım: Öy: [ΓOMITIANOC]-KAICAP-ΓOMI[TIA-CЄBACTH]. Domitianus‟un 

defne çelenkli baĢı sağa dönmüĢ vaziyettedir. Domitia‟nın dökümlü büstü ise tam 

karĢısındadır. Burada Domitianus‟un kasıtlı bir Ģekilde sikke üzerinden kazındığı 

görülmektedir.  

Ay:  ЄΠI [APXIЄPЄΩC-KΛAV]-BIANTOC ve KI-BY. Zeus solda oturur vaziyettedir. 

Sağ elini uzatmıĢ sol elinde asa tutmaktadır. 

Tarih: 93-96. 

Kaynakça: 

https://www.coinarchives.com/a/openlink.php?l=1108971|2214|583|d9929dda550bbc25

d41a53561c2d4807(09.01.2020). 

 

Kat. No. 118. Domitianus - Levha 103 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Kibyra. 

Materyal: Bronz. 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=177759&AucID=226&Lot=594(19.01.2019)
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=177759&AucID=226&Lot=594(19.01.2019)
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Değer: 

Ağırlık:6.76 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: [ΓΟΜΗΣΗΑΝΟC-ΚΑΗCΑΡ-Γ]ΟΜΗΣΗΑ-C ΒΑCΣΖ. Domitianus‟un portresi 

sağ tarafta verilmiĢ ve tam karĢısında ise Domitia‟nın bol dökümlü büstü verilmiĢtir. 

Ancak sikke üzerinden Domitianus‟un portresi silinmiĢtir. Portresi üzerinde sekiz köĢeli 

yıldız yuvarlak countermark ibaresi yer alır. Domitianus adına uygulanan damnatio 

memoriae kararı ile iliĢkilendirilir. Domitia‟nın portresine ise dokunulmamıĢtır. 

Ay: ΠΗ- ΑΡΥΗªΡªΩC-ΚΛΑΤ-ΒΗΑΝΣΟC. Zeus sol tarafta oturur vaziyette iĢlenmiĢtir. 

Sol elinde asa sağ elini uzatmaktadır. Sağına ve soluna gelecek Ģekilde KI-BY.  

Tarih: 81-96. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=214749&AucID=295&Lot=375 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 119. Domitianus - Levha 103 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Kibyra. 

Materyal: Bakır. 

Değer: As. 

Ağırlık: 7.22 g. 

Çap: 

Tanım: Öy: Domitianus ve Domitia‟nın baĢı karĢılıklı olarak verilmiĢtir. Ancak 

Domitianus‟un baĢı sikke üzerinden tıraĢlanarak silinmiĢtir. Domitia‟nın portresi tam 

bir Ģekilde korunmaktadır. Sekiz köĢeli countermark ibaresi Domitianus‟un portresinin 

olduğu bölüme vurulmuĢtur. 

Ay: Zeus sol tarafta oturur vaziyettedir. Sol elinde asa tutmaktadır. Sağ elini ise öne 

doğru uzatmaktadır. Sağına ve soluna gelecek Ģekilde KI-BY.  

Tarih: 93-96. 

Kaynakça:https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=711552&AucID=1317

&Lot=8490 (19.01.2020). 

 

Kat. No. 120. Domitianus - Levha 103 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Kibyra. 

Materyal: Bronz. 

Değer : 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=711552&AucID=1317&Lot=8490
https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=711552&AucID=1317&Lot=8490


139 
 

Ağırlık: 6.08 g. 

Çap: 25 mm. 

Tanım: Öy: Domitianus‟un defne çelenkli baĢı Domitia‟nın portresi ile karĢı karĢıya 

verilmiĢtir. Burada Domitianus, adına uygulanan damnatio memoriae kararı sonucu 

sikke üzerinden kazınmıĢtır. BaĢının olduğu kısma countermark ibaresi vurulmuĢtur. 

Ay: Zeus solda tahtın üzerinde oturmaktadır. Sol elinde asa tutmaktadır. Sağ elini öne 

doğru uzatmaktadır. 

Tarih: 81-96. 

Kaynakça: 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1118514&AucID=2234&Lot=328 

(19.01.2020). 

 

Kat. No. 121. Domitianus - Levha 104 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Filistin, Sebaste, Iudaea. 

Materyal: Bakır 

Değer: As. 

Ağırlık: 14.03 g. 

Çap: 24 mm. 

Tanım: Öy: Domitianus‟un baĢı sağa dönmüĢ vaziyette verilmiĢtir. Yazıt 

okunamamakla birlikte boyun bölgesindeki countermark ibaresi görülmektedir. 

Countermark:  XF. 

Ay: Arka yüzde bozulmalar yoğun olduğundan görüntü net Ģekilde tasvir 

edilememektedir. Ancak sikkenin merkezinde ayakta eteklerini iki yana açmakta olan 

tanrıça gözlenmektedir.  

Tarih: 81-96. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1301272&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=9 

(25.03.2020). 

 

Kat. No. 122. Domitianus - Levha 104 

Buluntu Yeri: 

Darphane: Filistin, Iudaea. 

Materyal: Bronz. 

Değer: 

Ağırlık: 12.26 g. 

https://pro.coinarchives.com/a/lotviewer.php?LotID=1118514&AucID=2234&Lot=328
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1301272&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=9%20(25.03.2020)
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1301272&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=9%20(25.03.2020)
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1301272&partId=1&searchText=domitian&images=true&page=9%20(25.03.2020)
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Çap: 

Tanım: Öy: Sikkenin yüzeyi genel anlamda okunamamaktadır. Ancak Domitianus‟un 

baĢının olduğu bölgedeki countermark ibaresi net bir Ģekilde gözlenebilmektedir.  

Ay: Sikke yüzeyinde yoğun tahrip olması nedeniyle, tam olarak anlaĢılamamaktadır. 

Ancak diğer örneklerden hareketle oturmakta olan Zeus figürü bu sikkede iĢlenmiĢ 

olabilir.  

Tarih: 81-96. 

Kaynakça: 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.

aspx?objectId=1310996&partId=1&searchText=domitian&page=3(26.03.2020). 

 

Kat. No. 123. Domitianus / Titus - Levha 105 

Bulunduğu Yer: Roma veya çevresi.  

Korunduğu Yer: Roma, Vatikan Müzesi, Chiaramonti Galerisi 31.20, env. 1687. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 33 cm. 

Tanım: Domitianus için iĢlenmiĢ portre ikincil kullanımda Titus için yeniden 

iĢlenmiĢtir. BaĢ olasılıkla bir toga büstü ya da heykele yerleĢtirilmek üzere tasarlanmıĢtı 

çünkü sol omuzunda toganın izleri görülebilmektedir. Domitianus‟un III. tipine özgü 

saç stili baĢın yanında ve arkasında görülebilmektedir. Çene, yağlı gıdı vurgulanarak 

yeniden iĢlendi ve küçültüldü.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann-Zanker 1981, fig. 48 a-d. 

Varner 2004, fig. 128 a-d. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian Bild Number: 34-35-36-37. 

(04.04.2020). 

 

Kat. No. 124. Domitianus / Nerva - Levha 106 

Bulunduğu Yer: Roma veya çevresi (Palazzo Orsini). 

Korunduğu Yer: Kopenhag, Ny Carlsberg Glyptotek Müzesi, env. 1454. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: Tüm Heykel: 2 m.  

Tanım: Domitianus‟un III. tip portresinden Nerva için yeniden iĢlenmiĢtir. Heykel 2 m 

uzunluğundadır ve üzerindeki manto ve kollarının büyük bir kısmı modern 

restorasyondur. Domitianus‟un saç Ģekli aynen bırakılmıĢtır fakat üzerine bir bukle 

sırası yerleĢtirilmiĢtir. Bunun sonucunda da alın daha geride ve eğimli bir görünüme 

ulaĢmıĢtır. Bu durumda da Nerva‟nın orijinal portrelerinden farklı olarak kafatasının 

daha uzun, alnının ise daha dar olmasına neden olmuĢtur. Yeniden iĢlenirken çenede de 

farklılıklar yapılmıĢtır ve geriye çekilmiĢtir. Ağız ise oldukça küçük bir görünüme 

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1310996&partId=1&searchText=domitian&page=3
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1310996&partId=1&searchText=domitian&page=3
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian
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sahiptir. Ayrıca Domitianus‟un genç tasviri Nerva‟ya dönüĢmüĢ portrede de 

korunmuĢtur. 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann-Zanker 1981, fig. 53. 

Pollini 2010, fig. 41 a-c.  

Varner 2004, fig. 111 a-e. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian Bild Number: 30. ( 12.06.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1068581 (12.06.2020). 

 

Kat. No. 125. Domitianus / Nerva – Levha 107 

Bulunduğu Yer: Roma veya çevresi. 

Korunduğu Yer: Roma, Vatikan Müzesi, Salon Busti 317, env. 674. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 48 cm. 

Tanım: Domitianus‟un III. tipinden Nerva için yeniden iĢlenmiĢtir. Domitianus‟un III. 

tip saç modeli kafatasının üst ve yanlarında hala görülebilmektedir. Portrenin bir 

dönüĢüm geçirdiği kulaklara bakıldığında da anlaĢılabilmektedir. Sağ kulak sol kulaktan 

çok daha küçük iĢlenmiĢtir. Gözlerin iç köĢelerinden burunla birleĢerek alına çıkan 

bölümde dıĢarıya doğru çıkıntı yapmaktadır. Bu Domitianus‟u hatırlatıcı bir özelliktir. 

Aynı Ģekilde yeniden iĢlemenin bir baĢka göstergesi sağ göz ve sol göz çukurlarının 

farklılığıdır. Sağ göz çukuru daha derin görünmektedir. Ağız da küçültülmüĢtür, 

dudakların sağ ve sol köĢelerinde asimetri söz konusudur. Burun da yapılan iĢleme ise, 

burnu daraltmaktır ve bu biraz daha eğri görünmesine neden olmuĢtur.  

Tarih:1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann-Zanker 1981, fig. 54 a-d. 

Varner 2004, 112 a – b.  

https://arachne.dainst.org/entity/1219919 (12.06.2020). 

 

Kat. No. 126. Domitianus / Nerva - Levha 108 

Bulunduğu Yer: Hercules Tapınağı, Tivoli, Ġtalya. 

Korunduğu Yer: Roma, Roma Ulusal Müzesi, Massimo Terme Sarayı, env. 106538. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 46.5 cm. 

Tanım: Domitianus‟un III. tip portresinden Nerva için yeniden iĢlenmiĢtir. Bu portrede 

yaĢlılığın yüzde vermiĢ olduğu ayrıntılar en gerçekçi Ģekilde vurgulanmıĢtır. 

Domitianus‟un III. tip saç Ģekli olan kafatasının arka bölümündeki geriye doğru 

taranmıĢ saçlar Nerva‟da korunmuĢtur. Alın üzerinde bulunan yatay oluklar ve burun 

üzerindeki dikey oluklar yaĢlılığın izlerinin en belirgin göstergesi olarak verilmiĢtir. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian
https://arachne.dainst.org/entity/1068581
https://arachne.dainst.org/entity/1219919
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Ağız çevresinde ise yine nazo-labial çizgileri net bir Ģekilde görebilmekteyiz. Oldukça 

gerçekçi iĢlenmiĢ portre olasılıkla Domitianus‟un genç tasvirini yok etmek için yapılmıĢ 

olmalıdır. 

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Bergmann-Zanker 1981, fig. 55 a-d. 

Kleiner 1992, 201. 

Varner 2004, fig. 121 a-d.  

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian Bild Number: 191 (12.06.2020). 

https://arachne.dainst.org/entity/1076912 (12.06.2020). 

 

Kat. No. 127. Domitian / Nerva - Levha 109 

Bulunduğu Yer: Nin. 

Korunduğu Yer: Zadar Müzesi. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 

Tanım: Domitianus‟un portresinden, Nerva için yeniden iĢlenmiĢtir. Portrede birçok 

asimetri söz konusudur. Portreye ilk bakıĢta sağ gözün sol göze oranla çok fazla büyük 

olduğu net bir Ģekilde görülebilmektedir. Bu durum portrenin ikincil bir kullanımının 

göstergesidir. Ağız oldukça küçük tasvir edilmiĢtir ve bu durum yüz oranına 

bakıldığında ağızın çok geride görünmesine sebep olmuĢtur. Alın bölgesinde derin 

yatay oluklar iĢlenmiĢ ve yanaklarda nazo-labial çizgiler verilmiĢtir. Olasılıkla 

Nerva‟nın olgun yüz ifadesi verilmek istenmiĢ olmalıdır. Portrenin arkasına 

bakıldığında ise derin keski izleri baĢın tepe bölgesinden boyun bölgesine kadar göze 

çarpmaktadır. Bu durumda olasılıkla yeniden iĢlemenin bir baĢka iĢaretidir. Belki de 

portre, ikincil bir kullanım için iĢlenirken yarım bırakıldı ve devam edilmedi.  

Tarih: 92 – 100. 

Kaynakça: 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian Bild Number: 71-72. (12.06.2020). 

 

Kat. No. 128. Domitianus / Nerva - Levha 110 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Campi Flegreinel Arkeoloji Müzesi, env. 155743. 

Malzeme: Bronz. 

Yükseklik: Tüm heykel: 128 cm. 

Nerva‟nın BaĢı: 30 cm. 

Atın BaĢı: 63 cm. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian
https://arachne.dainst.org/entity/1076912
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian
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Tanım: Misenum heykeli, Domitianus‟un adına uygulanan damnatio memoriae 

kararının bir sonucu olarak ulaĢılan, dönüĢtürülen tek imparatorluk portresidir. BaĢ, 

Miseno Ġmparatorluk kült Tapınağı‟ndan Nerva‟nın mask‟ı ile değiĢtirilmiĢtir.   

Domitianus‟a ait yüz hatları, baĢın arka kısmından kesilmiĢ yerine Nerva‟yı temsil 

etmesi için bir yüz yerleĢtirilmiĢtir. Böylelikle baĢın arka kısmı, Domitianus 

portresinden korunmuĢtur. Portre, incelendiğinde eski yapılmıĢ onarımlarından dolayı 

Domitianus‟un saldırıya uğramıĢ olabileceği düĢünülmektedir.  

Tarih: 1. yüzyıl. 

Kaynakça: Lahusen – Formigli 200, 105d. 

Varner 2004, fig. 123 a-c. 

Pollini 2010, fig. 17, 72. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian Bild Number: 148-149-150. 

(12.04.2020). 

 

Kat. No. 129. Domitianus / Traianus - Levha 111 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Sabratha Müzesi. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: Büst: 53 cm.  

Tüm Heykel: 233 cm. 

Tanım: Portre, III. tip Domitianus portresinden, II. tip Traianus portresine 

dönüĢtürüldü. Domitianus‟a özgü saç stili baĢın arkasında görülmektedir. Ağızın 

yeniden iĢlenmesine rağmen hala Domitianus‟u anımsatmaktadır. Yanaklarda nazo-

labial çizgiler net bir Ģekilde görülmektedir. Portrede alın ve burun ciddi hasar 

görmüĢtür. Ayrıca yeniden iĢlenmiĢ portrede boyun baĢ ve vücuda göre oldukça kalın 

görünmektedir. BaĢ, yeniden iĢlenmiĢ olmanın sonucunda küçüldüğü için bu orantısızlık 

net bir Ģekilde görülmektedir.  

Tarih: 98 – 117. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 124. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian/D_Sculpture. Bild Number: 5. 

(12.04.2020). 

 

Kat. No. 130. Domitianus / Traianus - Levha 112 

Bulunduğu Yer: 

Korunduğu Yer: Ulusal Arkeoloji Müzesi, Venedik, Ġtalya, env. 249. 

Malzeme: Mermer. 

Yükseklik: 64 cm. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/domitian/D_Sculpture
http://gazetteer.dainst.org/place/2097524
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Tanım: Domitianus‟un III. tip portresinden Traianus‟un I. portre tipi için yeniden 

iĢlenmiĢtir. Modern restorasyon, burunda, çenede, üst dudakta, kaĢlarda ve kulakların 

bir bölümünde yapılmıĢtır. BaĢın arkasında saçlar düzeltilmiĢtir. Anatomik olarak bir 

tutarsızlık mevcuttur. Boyun yukarıya doğru sivri bir Ģekilde baĢla birleĢmiĢ ve aynı 

Ģekilde kafatasının üst kısmında da bu sivrilik mevcuttur. Yüz, dönüĢüm sırasında çok 

keskin bir biçimde daraltılmıĢtır ve bu görüntü çok net fark edilebilmektedir. ġakakların 

üzerindeki kalın saç tabakası ise olasılıkla bu yüzdendir.  

Tarih: 2. yüzyılın 1. çeyreği. 

Kaynakça: https://arachne.dainst.org/entity/1094569 (13.04.2020). 

 

Kat. No. 131. Domitianus / Traianus - Levha 113 

Bulunduğu Yer: Issa (Vis) Forum, Hırvatistan.  

Korunduğu Yer: Split, Arkeoloji Müzesi, env. C 222. 

Malzeme: Mermer.  

Yükseklik: 54 cm.  

Tanım: Domitianus‟un III. tip portresinden Traianus için yeniden iĢlenmiĢtir. Bu tipin 

izleri Traianus düzenlemesinde hala görülebilmektedir. Bu izler, sol kulak ve Ģakaklar 

üzerindedir. Yüzün alt kısmı ve ağız yapısı Domitianus‟u andırmaktadır. Portrede çoğu 

ikincil iĢlemede yaĢanan olumsuz durum gerçekleĢmiĢtir ve orantısızlık net bir Ģekilde 

gözlenebilmektedir. BaĢ orantısız görünmektedir. Kafatası kütlesel olarak 

küçültülmüĢtür ve yüz, kafatası için fazlasıyla büyük, ağır bir görünüme sahiptir.  

Tarih: 2. yüzyılın 1. çeyreği. 

Kaynakça: Varner 2004, fig. 125 a – b. 

http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian Bild Number: 74. (13.04.2020). 

  

https://arachne.dainst.org/entity/1094569
http://www.arkubid.uni-bonn.de/suche/Domitian
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LEVHALAR LĠSTESĠ 

Grafikler, katalogda yer verilen materyallere göre hazırlanmıĢ olup, Grafik 1-2-

3, materyallerin buluntu ve darp yerlerine göre oluĢturulmuĢtur. Aynı zamanda sikkeler 

özelinde saldırının countermark aracılığı ile yapıldığı parçalarda hem tahrip edilen hem 

de countermark basılan sikkelerin olduğu verilere dahil edilmiĢtir.  

1-2-3. Grafiklerde yer alan “Italia” verisi, Roma merkez ile Ġtalya arasında dahi 

uygulama farklılığı olabileceğini göstermek amacıyla dahil edilmiĢtir. Grafik 4 ise tüm 

materyaller kullanılarak yapılmıĢtır. 23 numaralı katalogda verilen örnek, grafiklere 

dahil edilmemiĢtir. 

ÇalıĢma içerisinde bulunan çizimler, saldırının gerçekleĢtirildiği sikke ve 

portreler için kırık ve kesiklerin yani saldırının en net görüldüğü parçalar içinden 

seçilerek yapılmıĢtır. Sikkelerde saldırı hangi yüzde gerçekleĢtirildiyse o yüzün çizimi 

yapılmıĢtır. Parçalardaki kırık ve eksik alanlar o bölgede tarama yapılarak gösterilmiĢtir. 

 

Levha 1:  Grafik 1: Caligula‟nın, çalıĢmanın katalog bölümünde verilen anıtsal  

  materyallerinin Roma merkez ve bazı eyaletlere göre dağılımı.  

Levha 2: Grafik 2: Nero‟nun çalıĢmanın katalog bölümünde verilen anıtsal  

  materyallerinin Roma merkez ve bazı eyaletlere göre dağılımı. 

Levha 3: Grafik 3: Domitianus‟un çalıĢmanın katalog bölümünde verilen anıtsal  

  materyallerinin Roma merkez ve bazı eyaletlere göre dağılımı. 

Levha 4: Grafik 4: Tezin konusunu oluĢturan üç imparatorun haklarında çıkarılan  

  damnatio memoriae kararı sonucunda, katalog bölümünde verilen  

  örnekler üzerinden karĢılaĢtırması.  
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LEVHALAR 

LEVHA 1 

 

     

 

 

 

Grafik 1: Caligula‟nın, çalıĢmanın katalog bölümünde verilen anıtsal materyallerinin 

Roma merkez ve bazı eyaletlere göre dağılımı. 
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LEVHA 2 

 

 

 

 

 

 

Grafik 2: Nero‟nun çalıĢmanın katalog bölümünde verilen anıtsal materyallerinin 

Roma merkez ve bazı eyaletlere göre dağılımı. 
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LEVHA 3 

 

 

 

 

 

 

Grafik 3: Domitianus‟un çalıĢmanın katalog bölümünde verilen anıtsal materyallerinin 

Roma merkez ve bazı eyaletlere göre dağılımı. 
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LEVHA 4 

 

 

 

 

 

Grafik 4: Tezin konusunu oluĢturan üç imparatorun haklarında çıkarılan damnatio 

memoriae kararı sonucunda, katalog bölümünde verilen örnekler üzerinden 

karĢılaĢtırması. 
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