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OZET

Bu ¢alisma, Afro-Amerikali oyun yazari, oyuncu ve akademisyen Anna Deavere
Smith’in 1980°lerde oyun yazmak igin sekillendirmeye basladigi réportaj teknigini
konu alir. Smith, belli bir konu hakkinda yaptigi réportajlart bir araya getirerek, o
konuyu tiim boyutlariyla sahnelemeye calisir. Ozellikle kimlik, toplumsal cinsiyet ve
wrk gibi politik meseleler hakkinda farkly goriigler ortaya koyarken, insanlarin kendi
celiskilerini de gozler oniine serer. Bunu nasil basardig: kisaca “Fires in the Mirror”
oyunuyla orneklendirilir. Bu konulara bakis ag¢isi, Smith’in olugturdugu oyunculuk
metoduyla da baglantili oldugundan, son olarak oyunculukta benimsedigi yonteme
deginilir. Tiim bu bilgiler 1s1ginda Smith’in hangi ac¢idan “geleneksel” politik
tiyatronun disinda kaldigi ve kendine ozgii ne tiir politik performanslar sergiledigi
ortaya konur.

Anahtar Kelimeler: Anna Deavere Smith, Amerikan tiyatrosu, politik tiyatro, solo
performans, roportaj teknigi

Political Solo Performances by Anna Deavere Smith
ABSTRACT

Anna Deavere Smith is an African American playwright, performer and an
academician who has created a unique technique in creating her plays. This article
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examines her journalistic technique of interviewing people and building a
performance text out of interviews. Smith uses solo performance as a medium to
explore issues of race, identity and gender. Her plays, as in “Fires in the Mirror”,
reveal contradictory notions of individuals on such matters in order to show that
identity is not singular but is multi-layered and more complex than we think. This
article also discusses her method of acting as it is closely related to her ideas on
identity and race. Overall, the article demonstrates the ways Anna Deavere Smith
challenges the principles of traditional political theatre and how she creates a more
fluid, intricate and dynamic way of understanding identity and political performance.

Key words: Anna Deavere Smith, American drama, political Theatre, solo
performance, verbatim theatre

1. Giris

Bertold Brecht tarafindan 1949 yilinda kurulan Berliner Ensemble
tiyatrosunun bir zamanlar baginda olan iinlii yonetmen Heiner Miiller’e
Brecht’in ABD’de hi¢ demode olmadigi ¢iinkii zaten hi¢ bir zaman moda
olmadig1 sdylendiginde kendisi konuya sdyle bir agiklama getirir. Miiller, tiim
Amerikalilarin  kendilerini masum gordiiklerini ve diinyadaki en zor
izleyicinin “ve en tehlikeli insanlarin her konuda kendilerini masum
hissedenler” olduklarin1 ifade eder (Kalb 2001: 13). Jonathan Kalb’a gore
Miiller burada ABD’nin en biiyiik sorununa isaret eder: “Tarih boyunca tim
diinyanin kurtaricist olarak kendini 6ven kiiltiiriimiiz ... kendi kendimize
yetebilecegimize olan koklii inancimiz, utang duymamiza neden olabilecek her
tiirld tiyatroya karst direnmemize neden olmustur” (Kalb 2001: 13). Gergekten
de Amerikan tiyatrosu pek ¢ok Onemli oyuncu, oyun yazari ve ydnetmen
yetistirmis olmasina ragmen, bunlarin c¢ogu gergekeilik sevdasindan ve
Stanislavski’'nin oyunculuk anlayisindan fazla uzaga gitmeye ciiret
edememistir. Oyle ki, ABD’de farkli isimler altinda degisik oyunculuk
metotlart  karsimiza c¢iksa da, bunlarin ¢ogu Stanislavski’nin metot
oyunculugunu temel alir. Sanford Meisner, Eric Morris, Uta Hagen, William
H. Macy ve David Mamet gibi isimlerin gelistirdikleri ydntemler
Stanislavski’nin metot oyunculugunda oldugu gibi insanin dogasina odaklanir
ve karakterin 6ziinii bulmay1 amaglar. Sayili da olsa gercekeiligin disina ¢ikip
farkli arayiglara giren tiyatro topluluklar arasinda; The Living Theatre, Open
Theatre, ElI Teatro Campesino, The Wooster Group, Ridiculous Theatre gibi
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topluluklar yer alir. Bu ekiplerin yan1 sira hem gergeklerle i¢ i¢e olup hem de
oyunculukta bu yontemden uzaklasarak kendi tarzini olusturan cesur ve sira
dis1 bir kadin ¢ikar karsimiza: Anna Deavere Smith. Smith bugiin ABD’de
onemli bir oyun yazari, oyuncu ve gretim liyesi olmakla birlikte, gelistirdigi
yontemlerle ve sahneledigi solo performanslarla sadece tiyatro gevrelerinde
degil cok farkli platformlarda ses getirmeyi bagsarmis bir isimdir.

1950 yilinda Baltimore’da dogan Smith, siyahi bir kadin olmanin
zorluklarini pek ¢ok acidan deneyimler. Dini geleneklere bagli, oyunculugun
hayat kadinlig1 yapmaktan farki olmadig1 diisliniilen bir mahallede yetisir,
ancak verdigi roportajlarda bu durumu olumsuz bigimde dile getirmez.
Yasadigi her sey gibi, bu gercegi de kendi kisiligini sekillendiren etmenlerden
biri olarak degerlendirir. Smith bu kosullar altinda, 1970’lerde San
Francisco’daki American Conservatory Theatre’da tiyatro egitimi alarak sanat
hayatina adim atar (Ards 2006: 14).

Anna Deavere Smith’in sanat yolculugu 6nemli doniim noktalartyla
doludur. Ilk baslarda gelistirdigi ve sorguladigi teknikleri zamanla daha da
netlestirir. Bireylere odaklanarak ¢aligmaya baslayan Smith, bir siire sonra
kii¢iik gruplarla ve nihayetinde daha biiyiik toplumsal olaylarla ilgilenmeye
baglar. Bu sebeple, bu ¢alisma 6ncelikli olarak bu degisimleri genel hatlariyla
ortaya koyar. Ustalikla sekillendirdigi roportaj teknigi ile 6zellikle kimlik ve
ik sorunlarim oyunlarinda nasil isledigi Fires in the Mirror oyunuyla
orneklendirilir. Bu meselelere bakis acisi, Smith’in tercih ettigi oyunculuk
metoduyla da son derece iligkili oldugundan, son olarak oyunculukta
benimsedigi yonteme deginilir. Tiim bu bilgiler 1s18inda Smith’in hangi
acilardan “geleneksel” politik tiyatronun disinda kaldigi ve kendine 6zgii ne
tiir politik eserler iirettigi ortaya konur.

Sanat hayatinin en 6nemli atithmini 1979 yilinda On the Road: A
Search for American Character bagligi altinda baslattigi projeyle yapar.
Smith, Fires in the Mirror oyununun giris boliimiinde bu projenin amacinin
“normalde bir arada bulunmayacak insanlari bir odada toplamak” ve
“tiyatroya pek gelmeyen insanlar1 tiyatroya ¢ekmek” oldugunu ifade eder
(Smith 1993: xxxviii). Kimlik meselesine odaklanan Smith insanlarla roportaj
yaparak ise baglar. New York sokaklarinda hi¢ tanimadig1 insanlara yaklasip
onlara kendileriyle rdportaj yapmasina izin verirlerse kendilerini tiyatro
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sahnesinde izleyebileceklerini sdyler. Teklifini kabul eden kisilere bir dil
bilimcinin yardimiyla hazirladigi sorular1 sorar. Bu sorular arasinda “Hig
yapmadiginiz bir sey i¢in suglandimz mu1?”, “Oliimle hi¢ yiiz yiize geldiniz
mi?” gibi hassas sorular yer alir. Buradaki amag¢ rdportaj yapilan kisinin
kontrolii birakmasini1 saglayip daha dogal ve icten aciklamalar yapmasin
saglamaktir. Ik baslarda rdportaj yaptign her kisiyi ayri bir oyuncu
sahnelerken daha sonraki caligmalarinda tiim karakterleri kendisi temsil eder
(Richards 1993: 40-41). Smith ilk ¢alismalarinda sadece bireylere odaklanir ve
“o zamanlar dil ve karakter arasindaki iligkiyi tecriibe etmeye calistigim i¢in
performansla ya da sosyal elestiri konulartyla ilgilenmiyordum” (1993: xxiii)
der. Ne var ki Smith bir siire sonra bireylere odaklanmak yerine, kiiciik
topluluklar1 ve bu topluluklarin yasadiklar1 catismalari incelemeye yonelir.
Ozellikle kimlik, 1k ve cinsiyet konularmi irdeleyen oyunlara imza atarak
ilkedeki 1rk¢iliga ve samimiyetsizlige sOyle dikkat ceker: “Amerikan
toplumunda eritme potast kavrami ¢eliskilerle dolu ve kendi icinde ciddi
sorunlar ve yalanlar barindiriyor. Sicak kazanin igine atlamaniz i¢in davet
ediliyorsunuz ama aslinda orada istenmiyorsunuz.” (Martin vd. 1993: 54).

Smith belli ¢evreden insanlarla kiigiik mekanlarda bir araya gelir ve
roportaj yapilan insanlar kendilerini Smith’in nasil yorumladigini izleme
firsat1 bulur. Cok fazla ses getirmese de 1980’lerde dikkat ¢eken birkag proje
ortaya ¢ikar. Georgia Universitesi’ne kabul edilen ilk Afro-Amerikali kadin
olan Charlayne Hunter-Gault ile yaptigi roportaj sonrast olusturdugu oyun,
1984 yilinda Soho’da bulunan Ward Nasse Galery’de sahnelenir. 1988°de
katildigr Bati Yakas1 Kadinlar1 ve Tiyatro Konferansi’nda yirmi ii¢ kadinin
farkli diisiincelerini bir araya getirdigi oyunla 6zellikle akademik c¢evrelerin
dikkatini ¢eker (NEH 2015). Bu kiigiik topluluklarda r&portajlarint yaptigi
kisiler ayn1 zamanda izleyicisi de olur, geri kalan seyircilerin gogu ise roportaj
yapilan kisileri taniyan insanlardir. Smith’in bu kisileri ustaca sahneye koyusu
seyirciler tarafindan coskuyla karsilar. Ne var ki performansin hassas konulara
deginmesi, insanlarin beklenmedik sekilde sagirmalarina hatta alinmalarina da
yol agar ¢linkii Smith kisilerin ya da gruplarin geliskilerini, kusurlarini onlarin
kendi sozleriyle ortaya koyar (Richards 1993: 37). Bu gibi performanslarda
olusan olaganiistii atmosferi bir izleyici sdyle anlatir:

Roportaj yapilanlarimizda hem tatli bir heyecan hem de kendimizi
sahnede gormenin endisesi vardi. Endisemizin bir kismi1 Smith’in
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konusmalarimizin hangi boliimlerini segtigini merak etmemizden
kaynaklaniyordu ¢iinkii kendisi roportaj konusunda dylesine ustaydi
ki c¢ogumuz diistindiiglimiizden fazlasin1 dile getirmis, niyet
ettigimizden fazlasini ifsa etmistik. Endise yaratan bir diger konu ise
sahnede nasil goriinecegimizdi. Smith’in yergili bakis agis1 bizde
acaba neleri tespit etmisti? Hangi zaaflarimizi, takintilarimizi ya da
tuhaf aligkanliklarimizi sahneye tasiyacakti? Bazilarimiz kendimizi
sahnede siyahi bir kadin olarak gdrmenin nasil bir sey olacagini
merak ediyordu. Siyahi bir oyuncu olarak Smith’in beyaz bir
akademisyeni temsili nasil “okunacakt1”? Performansi izlerken
Smith’in siyahi olusunu unutacak miydik yoksa bu durum karakter
hakkinda bize farkli bir bakis agis1 m1 sunacakt1? (Case 1989: 20)

Goriildiigii gibi Smith’in ortaya koydugu performanstaki konusmalar
oldugu gibi konusmacilara aittir ancak bir araya getirilme siirecinde elestirel
bir bakis agisi devreye girer. Smith’in siyahi bir kadin olusu ve ¢ok farkli
kimlikleri temsil etmesi sahnede farkli anlamlarin iiretilmesini saglar. Smith
bu durumu s6yle aciklar: “eger sadece bir erkek oyuncu baska erkek yerine,
bir kadin baska kadin yerine ve siyahi bir oyuncu bagka bir siyahi yerine
konusuyorsa, o zaman tiyatronun ruhunu &ldiriiriiz ¢iinkii o ruh ilintisiz gibi
gorlinen iki farkli goriisii bir araya getiren kopriiyle canlanir. Bu koprii
iligkilendirdigi iki seyi ayni kilmaz, sadece bu iki farkli seyin birbirleriyle
nasil baglantili oldugunu ortaya koyar” (1993: xxix). Smith’in ustaca bir araya
getirdigi rOportajlarin yani sira siyahi bir kadin olarak dile getirdigi ciimlelerin
kendi kimligiyle etkilesime girmesi seyirciyi etkileyen diger bir unsur olur.

Smith farkli karakterleri canlandirirken kendisi olmaktan tam
anlamiyla ¢ikmaz ancak temsil ettigi kisileri ses tonlarindan jestlerine kadar
canlandirmaya c¢alisir. Sahnedeki kendi varligi hi¢ bir zaman bir otoriteye
doniismez. Ozetle Smith gercekgi bir atmosfer yaratma derdinde degildir;
ancak karakterlerin kullandig1 dil ve jestlere, politik unsurlar1 ortaya ¢ikarmak
icin dikkat eder. Smith’in oyunculuk anlayisinin anlatildig: ilerleyen boliimde
bu konu daha kapsamli 6rneklendirilecektir. Performanslarinda gercekeiligi
bozan bir diger unsur da mekan olur. Smith’in ismi medyada duyulmadan
once performanslari konferans salonlari, otellerin toplanti salonlari,
iiniversitelerin amfileri gibi kiiciik mekéanlarda sahnelenir. Geleneksel bir
tiyatroda sahne alamayis1 aslinda sponsorlarinin saglayabildigi olanaklarla
ilgilidir ancak bu durum aymi zamanda Brecht’in teknikleriyle Ortiisecek
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sekilde sahnede yanilsamanin kirildigi bir ortam yaratir (Richards 1993: 36).
Smith’in oyunculuk anlayisinda gercekeilik kaygisi olmadigindan, bu onun
igin sorun teskil etmez, aksine ona farkli olanaklar saglar.

Smith 90’larda kii¢lik bolge performanslarindan daha biiyiik kitlelere
hitap eden mekéanlarda sahne almaya baglar. Kiiciik bolgelerden cikip
performansim1 daha biiyiik tiyatro salonlarinda sahnelemeye baslayica
sahnede kullandig1 teknik biraz daha degisir. Ik baslarda kendisine telefon
gelmesiyle farkli karakterleri canlandiran Smith, yeni sahnede farkli
mekanlara gecis yapabilme olanagi buldur ve giydigi kiyafetler de karaktere
gore degisir (Martin 1996: 86). Bunlar sahnede yanilsama yaratmak i¢in degil,
oyunu hareketlendirmek i¢in eklenen unsurlar olur. Bdylece kullandig:
tekniklerin ve elde ettii sonuclarin daha biiylik kitleler lizerinde nasil etki
ettigi daha da belirginlesir. Bu durumu 6zellikle oldukga ses getiren Fires in
the Mirror oyunu ortaya koyar.

2. Fires in the Mirror

Crown Heights isyanin1 konu alan Fires in the Mirror (Aynadaki
Yangin) ilk olarak 1 Mayis 1992 tarihinde New York Shakespeare
Festivali’nde sahnelenir. Olaylar 19 Agustos 1991 tarihinde ¢ogunlugunu
Afro-Amerikalilar ile Hasidik Yahudilerin olusturdugu New York’un Crown
Heights mahallesinde yasanan trafik kazasiyla baglar. Haham Menachem
Schneerson’m polis eskortuna eslik eden ve Hasidik bir Yahudi tarafindan
kullanilan araba yoldan ¢ikar ve iki siyahi ¢ocuga carpar. Yedi yasindaki
Gavin Cato hayatin1 kaybeder ve ayni yastaki kuzeni Angela agir sekilde
yaralanir. Olay yerine toplanan kalabaligin 6fkesi artarken Yahudi sofor Yosef
Lifsh ve arabadakiler 6zel bir ambulans ile olay yerinden uzaklastirilir. Ug
saat sonra olaymn yasandigi yerin ¢ok yakinlarinda Yahudi bir akademisyen
olan Yankel Rosenbaum bigaklanip Oldiiriiliir. Bu cinayet sonrasi Crown
Hights bolgesinde ayaklanma cikar ve olaylar polis dahil pek ¢ok kisinin
yaralanmasi1 ve tutuklanmasiyla sona erer. Olaylarin bastirilmasinin ardindan
polisin tavri ve yasanan olaylar uzun siire tartisma konusu olur (O’Connor
1992: 517).

Smith olaylara karisan ya da sadece sahit olan insanlarla yaptig:
goriisme sonrasi Fires in the Mirror oyunuyla sahnede yirmi dokuz kisiyi
canlandirir. Didaktik bir dile sahip olmayan oyunda Smith’in rdportajlardan
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hangi boliimleri se¢tigi 6onemli bir noktadir ¢ilinkii karsimiza ¢ikan her karakter
kendi bakis acisini savunur. Smith’in bu asamada yaptig1 tercihler sadece
kisilerin kendisine aktardigi bilgi ile simirli degildir. Smith eleme yaptiktan
sonra sectigi metnin, roportaj yaptig1 kisinin enerjisini sahneye yansitmasina
0zen gosterdigini ifade eder. Bu anlamda oyun metninde rdportaj yaptigi
kisilerle ilgili ve bulunduklari ortam hakkinda ayrmtili bilgi verilir. Ornegin
Conrad Mohammed hakkinda su detaylara deginir:

Nisan 1992 sabah saatleri. Bir café/ restoran. Roosevelt Adasi, New
York. Arka tarafta oturuyoruz, yerden tavana kadar her yerin cam
oldugu bir alan. Bay Mohammed kaliteli kumasi her halinden belli olan
kusursuz bir takim elbise giymektedir. Icine mavi gémlek giymis ve
papyon takmustir. S1ik ayakkabilari, marka goraplari, biiyiik ¢arpict saati
ve alyansi dikkat ¢eker. Kahveyi sade ve birkag sekerle iger (Smith
1993: 52).

Her karaktere ayr1 ayri bakildiginda Smith’in birbirinden radikal
bicimde farkli olan insanlarla iletisim kurmak durumunda kaldigini goriiriiz.
Smith, Crown Heights bolgesindeki insanlarla réportaj yapmanin zorlugunu
anlatirken bolgeyle ilgili 6nemli bir tespitte bulunur: “Crown Heights’1 ilging
yapan sey orada yasayan insanlarin birbirlerinden ¢arpici sekilde farkli
olmalaridir. Herkes kendi diislincesini giydigi kiyafetle ve bedenleriyle ifsa
eder. Oradan elinizi kolunuz sallaya sallaya gecemezsin. Crown Heights dyle
erime potasi filan degil ve ben buna gercekten saygi duyuyorum” (Martin vd.
1993: 46). Bu bolgedeki insanlarin mahallelerine gelen bir oyun yazariyla
roportaj yaparak samimi agiklamalarda bulunmalari Smith’in basarili bir
tiyatro sanatgist oldugu kadar usta bir iletisimci oldugunu da ortaya koyar.

Oyunda her iki grubun tarih boyunca maruz kaldigi korkung olaylar
farkl kisilerce aktarilir. Hem Afro-Amerikalilar hem de Yahudiler gecmiste
ve su anda yasadiklar1 haksizliklart dile getirme firsati bulur. Oyun; kimlik,
aynalar, saglar, irk, ritim, yedi misra ve Crown Heights Brooklyn Agustos
1991 olmak iizere yedi bdliimden olusur. ilk alt: bliimde dogrudan Crown
Heights olaylarina deginilmez. Bu boliimde yer alan on dort kisi 6zellikle
kimlik meselesini farkli acilardan degerlendir. S6z alan ilk kisi siyahi
Amerikali sair ve oyun yazar1 Ntozake Shange olur:

Kimligimizin 6ziinde olan sey / bagimiza gelen her seydir.
Basimiza gelen her sey ve / bunlara verdigimiz tepkilerdir.
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Ciinkii tek basimiza transa ge¢mis olabiliriz,

¢ol gibi bir yerde mesela / ve kendimizi sanki

¢oliin bir parcasi gibi hissederiz- / O an dyledir de zaten-

Ama aslinda ¢oliin kendisi baskadir / Th...

Biz sadece parcasiyizdir ¢6liin / ve eve dondiigiimiizde

¢oliin bizde kalan pargasi bizimle gelir.

Ama yine de ¢6liin kendisi baskadir.

Insan bu ayrimi bilmeli / giinkii sahip oldugun seyleri bilmezseniz
Karsmizdakine neler sundugunuzu da bilemezsiniz. /

Ve neyin size neyin baskasina / ait oldugunu bilmezseniz /
karsinizdakinden de neler aldiginiz1 bilemezsiniz (Smith 1993: 3-4).

Oyunun bu boliimiinde, siyahi Amerikali yazar ve insan haklar
savunucusu Angela Davis ve yonetmen George C. Wolfe gibi isimler yer alir.
Oyunun son boliimde sahne alan on bes kisi ise yasanan olaylart dogrudan
giindeme getirir. Genel anlamda her iki taraf da tarih boyunca yasadiklar
baskilara ve zuliimlere deginirler. Mohammed koleligin tarihteki en biiyiik
giinah oldugundan soyle bahseder:

Sadece oldiiriilmekle kalmadik

Kadnlarimiz ¢ocuklarinin gozleri dniinde

tecaviize ugradi.

Kole sahipleri istedikleri zaman

hamile kadinlarin karmlarina

Sopalarini sapladi.

Karinlarini bigakla desip

yardilar ki

bebegi ¢ikarip yerde kafasini ezerek

Tarlalarda ¢alisanlara korku salabilsinler (Smith 1993: 56).

Yahudilerin temel meselesi elbette soykirim olur. Letty adinda bir
kadin soykirimdan kagan bir akrabasinin hikayesini anlatir. Isaac soykirimdan
kacabilmek icin evraklar1 iizerinde oynar ve Yahudi olmadigini iddia eder.
Alman Naziler durumdan siiphelenir ancak Isaac mavi gozli ve sar1 sagh
oldugu i¢in emin olamazlar. Yahudi olmadigini ispatlamasi igin Isaac bir grup
Yahudi’yi gaz odalarina tikmakla gorevlendirilir. Gorevi yerine getirir ancak
gonderdigi insanlar arasinda kendi karis1 ve ¢ocuklar1 da vardir. Amerika’ya
kagmay1 basardiktan sonra,

Aylarca tarif edilemez seyler anlatti.
Amerikali Yahudilerin siiphelendikleri ama
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tam olarak anlayamadiklari
korkuncluklari, dehset verici hikayesini anlatt

konustuke¢a yaslantyordu

ve birkag ay sonra bir gece
bildigi her seyi anlattiktan sonra
6ldii (Smith 1993: 62).

Her iki tarafin da ge¢miste yasadiklar1 zuliimlerin gercekligi hakkinda
siphe duyulmazken olaylar giinimiize, Crown Heights’ta yasanan olaya
geldiginde karsilikli suglamalar dile getirilir ve tutarsizliklar ortaya cikar.
Ornegin kazadan hemen sonra yasananlar hakkinda farkli agiklamalarla
karsilagiriz. Afro-Amerikalilar olay yerine dnce Yahudilere ait bir ambiilansin
geldigini ancak yarali cocuklarla ilgilenmektense arabadaki Yahudilerle
ilgilendiklerini ve bunun 6fkeyle karsilandigini iddia ederken, Yahudiler boyle
bir sey olmadigini sdyler. Haham Joseph Spielman soyle der:

Yahudi cemaatinin goniillii / ambiilans ekibi var
Tamamen birlesmis milletler / tarafindan finanse ediliyor.
Hiikiimetten tek bir kurus bile almiyor

ve goniilliiler tarafindan isletiliyor.

Cogu kez kendi ceplerinden 6dedikleri

arag geregleri hayat kurtarmak i¢in kullaniyorlar.

Acil servisin ambiilansi gelirken

bizim Hasidik ya da Yahudi ambiilanslarindan

biri de geldi olay yerine.

Acilden tam ii¢ tane ambiilans geldi

ve Yahudi ambiilansindan 6nce geldiler (Smith 1993: 69).

Rahip Heron Sam ise aksini iddia eder:
Sonra, hmm,
Cocugu arabanin altindan ¢ikarmaktansa
kendi adamlarryla ilgileniyorlardi.
Sonra ambulans geldi-
Yahudi ambulansi
¢ocuk oracikta 6ylece 6lii gibi yatarken
minibiisteki insanlarla ilgilendiler.
Sokakta 6lil bir ¢ocuk yatarken-
Bu yiizden insanlar 6fkelendi,
Her seyi yakip yikmaya basladilar (Smith 1993: 77).
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Bu mesele oyunda birkag kez farkli kisiler tarafindan giindeme
getirilir. Somut bir olay oldugu i¢in ortada bilgi kirliligi oldugu bellidir. Smith
burada olayin gercekten nasil gerceklestigine dair bizlere kesin bir bilgi
vermez. Hatta oyun metninin basinda, olaylarin kronolojik olarak siralandigi
bolimde bu konuyla ilgili bilgi yoktur. Olaylarin ayrica kisa bir 6zetinin
verildigi boliimde ise sadece “gocuklar kanlar iginde yerde yatarken Yahudi
ambulansi, arabanin soforiine ve yolcularina yardim ettigi sdylentileri” (Smith
1993: xiiii) oldugu ifade edilir. Konunun dogruluguna dair bir agiklama
getirilmez. Burada Smith’in gercekleri ortaya ¢ikarma gibi bir kaygisi yoktur.
Cogu politik tiyatro eserinde oldugu gibi bir otorite olarak karsimiza g¢ikip
belli bir ger¢egin ya da ideolojinin dogruluguna isaret etmez. Benimsedigi
bakis acis1 belli bir olayin suglusunu bulmaktan ¢ok, olaylarin gériindiigiinden
daha karmasik olduguna ve bu g¢atigmalar1 yaratan sistemin nasil olustuguna
isaret eder. Bunun yam sira insanlarin siki sikiya savundugu goriislerindeki
tutarsizliklari ortaya koyar. Bunu da dogrudan bir anlatici seklinde oyuna dahil
olarak degil, kisilerin roportaj sirasinda farkinda olmadan ortaya koyduklari
detaylar1 vurgulayarak yapar. Dolayisiyla Smith konustugu kisilerin sadece
sOylediklerine degil, dilin ve bedenin sergiledigi her tiirlii ayrintrya dikkat
eder. Ornegin George C. Wolfe’un 1rk meselesine degindigi konusmasinda
yaptigi dil siirgmelerini diizeltmeden oyunda kullanir:

Kendimi senin beyaz olmana gore konumlandirmayacagim.
Ama eger sen beyaz olman hakkinda konusmak istiyorsan
bu konuda konusabiliriz.

Ama benim siyahi direnisi- olus- dir-

Olugumun senin beyazliginla bir baglantisi yok.

Ve 1hhh dedigim gibi thh ben

thh siyah olusumu

senin beyaz olusunla
savunmayacagim,

Yani thh sey yani tammlamayacagim.

I am not going to place myself in relation to your whiteness
We can talk about your whiteness

If you want to talk about that.

But my blackness does not

resis- ex- re-exist in relationship to your
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whiteness

And uh like | said uh |

am not gonna defend

the the the the the uh uh define uh
my blackness according to your
whiteness (Smith 1993: 10).

Wolfe bu dil siirgmesini diizeltmis olsa bile, Smith bunu
performansinda kullanmay1 tercih eder. Ciinkii Wolfe’un “var olug” (exist)
yerine “direnis” (resistence) ve “tanimlamak” (define) yerine ‘“‘savunmak”
(defend) kelimelerini kullanmas1 durumunda, iddia ettigi goriisiin aksini ifade
etmis olur. Wolfe her ne kadar siyahi olmanin beyaz olmanin karsiti
olmadigin1 vurgulasa da, “direnme” ve “savunma” eylemleri bir “6teki” ve
karsi taraf gerektiren eylemlerdir. Thompson bu gibi dil siirgmelerini Freud’un
belirttigi gibi bilingaltimin ya da “gercek kisiligin” bir yansimasi olarak
gormez. Kullanilan dil burada Amerikan kiiltiiriiniin 1rksal kimlik arayisindaki
endise ve ¢eliskileri ortaya koyar (2003: 134-136). Wolfe burada elbette
samimi fikirlerini ifade etmektedir, ancak iginde bulunduklari sistemin kokleri
Oylesine derindir ki bu sistem her insanda kendisinin bile farkinda olmadig1
celigkiler yaratir. Smith’in de dikkat ¢cekmeye c¢alistigi nokta, kisilerin belli
ideolojileri savunurken bazi durumlarda kendilerinin bilingsizce karsi
ciktiklart sdylemleri nasil yineledikleri olur. Bunu sadece insanlarin sozlii
ifadelerinden degil roportaj sirasinda kullandiklari beden dilini analiz ederek
de ortaya koyar. Ornegin Conrad Mohammed’in performansi bu anlamda
ilging bir 6rnektir:

Bugiin Banglades’e gidebilirsiniz ya da Kolkata’ya
(Masaya seker posetiyle birkag kez vurur)

Yeni Delhi’ye, Nijerya’ya

Ya da gelismemis herhangi bir iilkeye

Oradaki insanlarin ne kadar geri kaldigin1i umursamam
(seker paketini acar)

Musluktan sulariin akmayist

Televizyon gibi seylere sahip olmayislarinin

bir 6nemi yoktur.

Ciinkii onlar su an Amerika’daki siyahi kadinlardan
ve erkeklerden daha iyi durumdadirlar.

Hatta Harvard’dakilerden bile.

Ciinkii i¢inde bulunduklari ortam onlara
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Kimliklerine dair bir algi olusturuyor.

(Masaya tekrar seker paketini ii¢ dort kez vurur ve agar)
Ama buradaki siyahilerin boyle bir bilgisi yok

Amnezi kurbam olmuslar. (kahvesini karistirir)

Bu yiizden hayvan gibi yasiyorlar. (kahvesini karistirir)
Bu da bize kars1 yapilan en biiytik sug.

Ciinkii gegmisimizle bagimiz kesildi (Smith 1993: 55-56).

Mohammed siyahi insanlarin fiziksel olarak maruz kaldiklan eziyeti
kimliklerinin yok edilisiyle kiyaslar ve ikincisinin Onemine dikkat ceker.
Burada Mohammed kendi kiiltiir ve kimliginin degerine vurgu yapar ancak
performans bagka bir seye isaret eder. Smith, burada Mohammed’in seker
tilketimini yabancilagtirir. Saldirgan bir sekilde sekeri kullanmasini sosyal bir
jest ya da Brecht’in tabiriyle toplumsal bir “gestus” olarak kullanir. Kahve,
cay ve seker iiretimi tarihsel olarak kolelikle iliskilidir ve glinlimiizde bu
iirlinlerin {iretiminin ¢ogunu halen neredeyse kolelik kosullari altinda ¢alisan
siyahiler yapar. Mohammed farkinda olmadan elestirdigi seyin dolayli da olsa
parcasi olur. Mohammed, karmasik ve kendi i¢inde catisan tarihsel siirecin bir
parcasidir ve bu siire¢ c¢eligkileriyle onu da icine almistir. Ancak Smith’in
performansi bunu bizlere Mohammed’in ikiyiizliiliigii olarak sunmaz. Bu
konuyla ilgili Carol Martin énemli bir noktaya dikkat ¢eker: “Smith’in ortaya
koydugu gergegin farkli versiyonlarinda ¢oziimlenemeyen celigkilerin olusu
karakterlerin dile getirdigi seylerin inanilirh@mi ortadan kaldirmaz” (1993:
45). Bu ¢eliskili durum sadece Mohammed’e 6zgii bir sey degildir ¢ilinkii ...
siyahi insanlarin yasadigi zulim Oylesine olaganlastirilmistir ki bu gercek
Onlimiize alenen yabancilastirilarak sunulmadikga bu durumun farkina”
varmamiz neredeyse olanaksizdir (Thompson 2003: 131).

Smith, performanslarinda yasanan haksizliklara disaridan bakarak
suclu ve sugsuzlar1 degil, olaymn karmasikligimi ve kendi igindeki celiskileri
ortaya koyar. Bu anlamda Erica Nagel’in roportaj teknigi kullanarak metin
olusturmakla ilgili yaptig1 tespit Smith’in elde ettigi sonuglarla benzerlik
gosterir. Nagel’a gore bir toplulukla ilgili yapilan sanatsal temsilin o topluluga
ait olmayan biri tarafindan yapilmasi topluluktakilerin goremedigi seyleri
gorlinlir kilabilir. Ne var ki iclerinden biri eserin nasil sahnelenecegine
miidahale edebiliyorsa, yasanan olay ve catigmalar ortaya c¢ikmayabilir. Bu
yiizden ancak usta biri, toplulugun kendisine dair sahip oldugu genel izlenimi

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 19 Sayi: 35 / Volume: 19 Issue: 35
840



sarsacak sekilde insanlarla isbirligi yaparak yasanan tutarsizliklara ve
celigkilere ayna tutabilir (Nagel 2007: 160). Yukaridaki orneklerden de
goriildiigii izere Smith, insanlarin sorunlarim dile getirirken bireyleri degil,
catigmalar1 yaratan sosyo-politik faktorlere dikkat ¢eker. Bu faktorler oyunun
biitiiniinde, monologlar bir araya geldikce ortaya ¢ikan baglantilarda kendisini
gosterir. Dolayistyla Smith olaylar basitlestirerek kategorize etmeye caligsmaz
bunun yapilmasina da kars1 ¢ikar. Ornegin 1rk kavramina genel olarak ¢ok s1g
bakildigina ve olayin sadece “biz” ve “onlar” olarak degerlendirildigine oysa
sadece farkli irklar arasindaki insanlarin degil, belli bir irka mensup insanlarin
kendi aralarindaki iligki dinamiklerinin de diigiiniildiigiinden ¢ok daha
karmasik oldugunu dikkat ¢eker (Smith 1994: xxi). Bu yiizden performanslari,
yasanan catismalarin karmasikligini, kendi diisiincelerimizle bile gelisecek
sekilde davranabilecegimizi ve ancak bu gercekleri kabul ettikge daha
dinamik, akigkan ve gergekgi bir iletisimin miimkiin oldugunu yansitir.

Smith’in gelenekselin disinda kalan oyunlarmin roportaj yoluyla
olusturulmasi farkli konular1 giindeme getirir. Ornegin Smith’in Twilight: Los
Angeles 1992 adhi oyunu Fires in the Mirror gibi roportajlarla
olusturuldugundan Smith’in gercekten oyunun yazari olup olmadig1 Pulitzer
adaylar1 belirlenirken tartigma yaratir. Twilight: Los Angeles 1992, Rodney
King davasini konu alir. 3 Mart 1991°de Los Angeles polisi pesine diistiigii bir
arabayi kistirir ve i¢inden ¢ikan silahsiz siyahi geng Rodney Glen King’i dort
polis Olesiye dover. Olaymn amator bir kamera tarafindan kaydedilip haber
kanallarma gonderilmesiyle konu biiyiilk sansasyon yaratir. Polislerin
yargilanmasi sonucu mahkeme 29 Nisan 1992 tarihinde, cogunun beyazlardan
olustugu jiiri, polisleri sugsuz bulur. Kayitlar olmasina ragmen bdyle bir
kararin ¢ikmasini haksiz bulan insanlar sokaklara dokiiliir ve olaylar aniden
biiyiir (Gray). Irk¢ilig1 sorgulayan bu oyun, ddiillerin verilecegi 1994 yilinda
degerlendirmeye alimmamistir. Komite baskani William A. Henry ortada
“yaratict bir siire¢” oldugu kabul eder ancak tam anlamiyla bir “kurgu”
olmadigimi ifade eder (Weber 1994). Smith bu karara karsi ¢ikmus olsa da
kararda bir degisiklik olmaz. Oyunu kendi kelimeleriyle olusturmadigi igin
elenmis olmasina ragmen, Smith’in deneyimledigi oyun olusturma siireci
masa basinda gegirilen yazim asamasi1 kadar zordur. Ornegin Smith, Let Me
Down Easy oyunuyla ilgili yasadiklarini séyle anlatir:
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Sanirim tiyatro, isimin sadece bir parcasi. . . . Sahneye varana kadar o
kadar ¢ok sey yapmis ve o kadar ¢ok risk almig oluyorum ki. Let Me
Down Easy oyunu icin ekibimle Afrika’ya gittim. Ruanda, Uganda ve
Gilinay Afrika’da bulunup nihayetinde ucak kalktiktan sonra, kimseyi
hastaneye gotiirmek zorunda kalmadan oradan ayrildigimiz igin
sevincimden neredeyse agliyordum. Sikrettim c¢linkii AIDS ¢ok
yaygindi ve hastaneler feci durumdaydi. Bu yilizden ydnetmenle yiiz
yiize oturana kadar ¢ok sey gecirmis oluyorum. . . (Rose 2011: 442).

Roportaj teknigi ile oyun olusturmak ABD’de 90’larin sonuna kadar
yaygin olmadigindan, Smith’in yasadigi zorlu siirec o donem bilinmez.
Kullandig1 teknik yaygin olmadigindan, Pulitzer o6diillerinde oldugu gibi,
Smith’in oyunlarini kategorize etmek kolay olmaz ¢ilinkii Smith’in oyunlarinin
tiyatro dilinde bir karsiligit ABD’de o donemde yoktur. Smith’in kullandig1
teknik modernizmin sundugu klasik yazar kavramini sorunsallastirir ve bu
kavramin yerini daha karmasik bir siire¢ alir. Oysa bu teknigin kokeni politik
ve belgesel tiyatronun dnciilerinden alman tiyatro yonetmeni Erwin Piscator’a
kadar gider. Avrupa’da 80’lerde benzer ¢alismalar daha yaygindir ve bu tiir
oyunlar “verbatim” yani “motamot / kelimesi kelimesine” olarak adlandirilir.
Bu kelime ilk olarak 1987 yilinda ingiltere’de Derek Paget’nin Verbatim
Theatre Oral History and Documentary Technigues makalesinde kullanilir. Bu
makalede verbatim tiyatrosunun tanimini Rony Robinson yapar. Robinson’a
gore verbatim oyunlar “aragtirma yapmak amaciyla belli bir bolgede, 6zel bir
konu ya da olay hakkinda siradan insanlarla yapilan roportajlarin kayit altina
almip, daha sonra bunlarin birebir yaziya gegirilmesine” dayanir (Paget 1987:
317). Smith bu terimi kullanmamis olsa da, goriildiigii gibi bu teknik
Avrupa’da 80’lerde giindeme gelir, ABD’de ise 90’larin sonunda popiiler olur.

3. Oyunculuk Anlayisi

Smith’in oyunculuga bakis agist ABD’de kok salmig olan
Stanislavski’nin metot oyunculugundan farklidir. Smith oyunculukta
psikolojik gercekeilige dnem vermez. Metot oyunculugunda karakterin sozleri
ve hareketleri ikincil 6nem tasir, bunlar karakterin 6ziine inebilmek i¢in birer
aractir sadece. Beden, jest, ses ve aksiyon oyuncu tarafindan kesfedilmesi
gereken igsel dinamigin pargalar halinde disar1 yansimasidir. Metot oyuncusu,
karakter ile kendisi arasinda bir bag kurabilmek i¢in metni irdeler ve gercekten
deneyimlenmis kisisel duygulari ortaya ¢ikararak o karakteri temsil eder
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(Lyons vd. 1994: 47). Smith ise bu metotla ¢alisamayacagim kisa siirede
kesfeder. Bir giin Stanislavski teknigini ve “listiin amag” gibi terimleri anlatan
bir semaya denk gelir. Sema diiz bir sekilde ilerleyen oklardan olusur. Smith,
bundan kisa bir siire sonra Afrika felsefi sistemleri hakkinda bir bagka kitaba
denk gelir ve bu kitapta bir ¢ark resmi goriir. Carkin i¢cinde birbirlerine isaret
eden oklar vardir. O an, tek bir yon dogrultusunda degil, daha dongiisel bir
sekilde diistinmesini saglayan bir sisteme ihtiyaci oldugunu fark eder (Martin
vd. 1993: 51).

Smith’in farkli bir arayista olma sebeplerinden en Onemlisi metot
oyunculugunun dayandigi 6z kavramidir. Metot oyunculugu, insan dogasinin
bir 6zii oldugunu kabul eder ve insani kiiltiir ve tarih Otesi olarak gortir.
Karakterin bir 6zii vardir ve beden bunu ortaya koyan bir aractir sadece
(Thompson 2003: 128). Metot oyuncusu kendisine odaklanir ¢linkii temsil
edilen karakter, oyuncunun duygusal ve deneyimsel sinirlarin iginde kalir.
Smith ise bu diisiinceye katilmaz ¢iinkii “devletin ideolojik aygitlari, bize
ideolojik yapilarin son derece dogal ve iggiidiisel oldugunu diisiindiiriir. Bu
durumda oyuncunun duygular1 ve kimlik kavramini deneyimleme bigimi ...
oyuncunun ideolojik konumuna gore sekillenir ancak bu bizlere ‘diirtiisel’,
‘iggiidiisel’, ‘dogal’ ‘insan dogasinin gercegiymis” gibi sunulur (Thompson
2003: 129). Metot oyuncusu, karakterin i¢sel deneyimleriyle oyuncunun kendi
duygusal deneyimleri arasinda bag kurma ¢abasindayken, Smith 6zellikle ses
ve jest gibi dissal faktorlere odaklanir. Ancak odaklanma amaci bir 6z
arayisinda olmasindan kaynaklanmaz. Smith’in amaci1 karakterlerin belli
soylemleri dile getirmelerine neden olan sosyo-ekonomik dinamikleri ortaya
koymaktir. Bu anlamda Smith’in oyunculuk ve kimlik meselesine bakis agist
Judith Butler’in kimligin teatral ve perfomatif oldugu diisiincesiyle Ortiisiir.
Butler’a gore toplumsal cinsiyet diislincesini olusturan aslinda erkeklige ve
kadinliga atfedilen hareketlerin tekrarlanmast ve tarihsel siirecte
igsellestirilmesindir. Dolayisiyla kimlik; dil, poz, durus ve jest gibi her tiirlii
bigimlendirilmig davranis ile toplum tarafindan tayin edilir. Kimlik dogustan
sahip olunan bir sey degil, yapilandirilan ve sirekli olarak tekrar
yapilandirilan bir kavramdir (Butler 1988: 519-520). Tarihsel ve kiiltiirel
ogelerle olusturuldugundan degisim potansiyeli olan bir seydir. Ornegin
toplumsal cinsiyet normlar1 tekrarlanmadigi takdirde toplumsal cinsiyetin
yeniden iretilmesi sona erer. Dolayisiyla Smith’in olagan olanin disindaki
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performanslari bu yapiyi bilingli olarak bozar. Smith’in beyaz bir erkegi ya da
dini bir lideri, siyahi bir kadin olarak sahneye koymas1 geleneksel yapiy1 bozar
ve farkli anlamlarin iretilmesine neden olur. Gorildigi gibi Smith’in
Stanislavski metodunu sorgulama sebebi tam da bu konuyla ilgilidir.
Oyuncunun bir “6z” arayisinda olmasi, kimligi sabit, dogustan sahip olunan
bir sey olmasini gerektirir. Tarihsel slire¢ ya da kiiltiirel etkenler ortadan
kalkar. Smith ise bu kisir diislinceyi yikma ¢abasindadir ve bunu i¢e dénerek
degil tam tersi dile, bedene ve jestlere odaklanarak yapar. Ornegin
performansina hazirlanirken, kaydettigi sesleri defalarca dinler ve konusan
kisinin ritmini, vurgularini ve duraksadigi anlar1 yakalamaya g¢aligir. Smith, bu
detaylardan yola ¢ikarak karakterin sozlerinin altinda yatan sosyo-ekonomik
kosullarin ve gii¢ dinamiklerinin anlasilmasini saglar (Lyons vd. 1994: 49-50).
Bu dinamiklerin anlasilmasinda dilin Smith i¢in son derece 6nemli bir yeri
vardir. Smith’e gore ‘Otekinin’ dilini kullanmak, 6tekinin deneyimlerini kendi
bedenine ve bilincine aktarmayi saglar. Bu yiizden Smith, roportaj yaptig
kisinin kelimelerini o kisinin bedensel hareketlerini ‘hatirlamasini’ saglayana
kadar tekrar ettigini ifade eder (Smith 2011: 158).

Smith, kelimelerle olan bu giiglii bagiyla ilgili olarak pek ¢ok
roportajinda dedesiyle olan bir anisina deginir. Kiiciik yaslarda dedesi ona “bir
kelimeyi yeteri kadar sdylersen, o kelimeyle biitiinlesirsin” der ve o giin, bu
ciimlenin onun igin bir sekilde 6nemli oldugunu hisseder (Smith 1993: xxiv).
Yillar sonra oyunculuk egitimi aldig1 sirada Shakespeare dersinde yasadigi bir
olay ise dedesinin bu sozinii deneyimlemesini saglar. Dersin hocast
Shakespeare’in eserlerinden on dort satirlik bir boliim segmelerini ve bunun
tizerinde c¢aligmalarin1 ister. Smith, Il Richard oyunundan Kralige
Margaret’in kasvetli bir konugmasini her giin sabahlara kadar siirekli olarak
tekrar eder. Smith o zamanlar Shakespeare ve oyundaki karakter Kralice
Margaret hakkinda fazla bir sey bilmedigini ve segtigi boliimdeki dilin ne
kadar giiclii oldugunun da farkinda olmadigini ifade eder. Smith bu caligma
sirasinda bir giin olaganiistii bir sey deneyimledigini sdyler: “Bir aksam, ¢ok
kasvetli ve ahlaki olarak ¢okmiis oldugunu hissettigim bir yere seyahat ettim
sanki. Bunun gerceklesme hizi tamamen kelimelerin giicliyle ilgiliydi.
Kelimelerin benim {izerimde biraktig1 etkiliyle ilgiliydi. Kelimeleri kontrol
etmeye ¢alismamistim. Kendimi bog bir kilif gibi sunup kelimeleri durmadan
tekrar etmistim ve onlar da etkisini gostermisti” (Smith 1993: xxv). Smith
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kelimeler sayesinde Shakespeare’in oyununu, Kralice Margaret’in yasadig
donemi deneyimledigini anlatmaya c¢alisir. Burada karakterin 6ziin ulastigini
iddia etmez, oyunda yasanan ahlak dis1 olaylarin yasandigi kokusmus dénemi
deneyimler. Bu tecrilbbe sonrasi, insanlarin kullandiklart dili dikkatle
inceleyerek kendi donemi hakkinda daha derin bilgilere ulasabilecegini fark
eder. Smith’e gore dilin bedenle olan bagi ¢ok giicliidiir. Ona gore konugmak
fiziksel bir eylemdir ve bedenin bir hafizasi vardir (Smith1993: xxv-xxvi).
Ozetle Smith, karsisindaki kisiyi i¢sel bir siirecle inceleyerek degil, o kisinin
kullandig1 kelimelerin ve beden dilinin iizerinde durarak performanslarini
olusturur.

Tim bunlardan yola ¢ikarak Smith’in, tam anlamiyla Brecht’in epik
tiyatrosundaki unsurlara yoneldigini diisiinmek yanlis olur. Oyunlarin politik
olusu ve gergekeiligi reddetmeleri bakimindan Brecht ile Smith ayni ¢izgide
gibi goriinse de, ikisi arasinda ¢ok onemli bir fark vardir. Iki isim de
irdeledikleri meselelerdeki sosyo-politik faktorleri ortaya koyarken, Smith’in
performanslarinda dogruyu vurgulayan bir otorite s6z konusu degildir. Oysa
Brecht’in eserlerinde bunun tam tersi karsimiza c¢ikar. Smith seyirciyi
karakterleri yargilamaya itmez sadece olaylara sebep olan karmasik
dinamikleri yansitir. Bunun sonucunda seyirci kendi yargisini bagimsiz olarak
verir. Bir diger fark ise, olaylarin geleneksel yapidaki oyunlar gibi dogrusal
ilerlememesidir. Pes pese gelen boliimler arasindaki baglantilar hemen ortaya
¢ikmaz, zamanla olusur. Smith oyunlart dogal ve mantiksal bir gercevede
yapilandirir ancak simsiki bir yapinin i¢ine oturtmaz. Brecht gibi boliimleri
birbirinden ayiran teknikler kullanir, ancak bu bdliimler Brecht’in yaptigi gibi
didaktik bir cergeveye oturmaz (Lyons vd. 1994: 60-61). Bu anlamda
geleneksel politik tiyatronun olduk¢a disinda bir ozellik sergiler. Smith
oyunlarinda dile getirdigi sorunlar1 ya da tespit ettigi ¢eligkileri ¢oziimlemeye
calismaz. “Her ne kadar bir cesit liberalizm ve farkli yorumlara agik olma
durumu seziliyor olsa da, performans boyunca seyirci higbir zaman Smith’in
kendi goriisiinii ya da diisiincesini duymaz” (Martin 1996: 83). Ozetle cok
sesli bir performansa sahit oluruz ancak dinledigimiz bu sesler tek bir otorite
tarafindan bir araya toplanip didaktik bir mesaj iletmez. Oyunun her parcasi
farkli bakis agilar1 sergiler ancak ortaya ¢ikan eser hepsinden bagimsiz farkli
bir biitiin olusturur. Bu netice, parcalarin ne derece ustaca bir araya
getirildigini ortaya koyar.

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 19 Sayi: 35 / Volume: 19 Issue: 35
845



Goriildiigi gibi Smith’in oyunculuga yaklasimi bireysel olmaktan ¢ok
toplumsaldir. Smith, toplumsal kimlik analizi yapmak i¢in sorun yasayan
gruplarin arasina karigir ve olaylar1 bizlere farkli goriis agilariyla sunar.
Smith’in performanslar1 tiyatronun disinda esit s6z hakkina sahip olmayan
kisilere s6z vermesi ve alan hakki tanimasi a¢isindan 6nemli ¢alismalardir.
Oyunlar belli bir ¢éziim Onerisi sunmasa bile sadece ele aldig1 meselelerin
farkl1 katmanlarim ortaya koymasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Smith pek
cok toplumsal olaya daha farkl bir bakis agis1 gelistirmemiz gerektigine isaret
eder ve ne “hepimiz aslinda ayniyiz” diisiincesine katilir ne de “hepimiz
farkliy1z ve birbirimize saygi duymaliy1z” diisiincesini yeterli bulur. O, “cok
daha akiskan ve karmasik, daha edimsel bir seye ihtiya¢” oldugunu vurgular.
Sosyal, politik ve tarihsel kosullarin bizi ve cevremizi nasil etkiledigini
anlamamiz gerektigini ancak ayni zamanda bu kosullarin yaratiminda kendi
rolimiizii de anlamamiz gerektigini vurgular. Clinkii Smith’e gore bu
kosullarin ne tam olarak yaraticisi ne de kdlesiyizdir (Martin 1996: 89). Bu
karmasik siireci kesfetmemiz gerektigini hatirlatir ve performanslartyla bizleri
bu siirecin yansimalarimi izlemeye davet eder.
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