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Hattat Hiiseyin Kutlu’nun Hayat1 ve Eserleri

Hattat Hiiseyin Kutlu, hat sanatimin giiniimiizde yasayan oOnemli
temsilcilerinden biridir. ilmi bir muhitte yetismistir. Yiiksekégrenimini, Istanbul
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nde tamamlamistir. Ne var ki,
felsefe alaminda ilerleme hayalini geride birakarak, iImam Hatip olarak gorev
yapmis ve sanatla mesgul olmustur. Bunun en 6nemli sebebi, sanat ile istigal eden
birisi olarak camide yapacagi hizmetlerin daha yararh olacag diisiincesidir. Onun
hayatinda en 6nemli yer, 1976 senesinde goreve geldigi Hekimoglu Ali Pasa
Cami’dir. Burada 2002 senesine kadar gorevde bulunur. Bu siire zarfinda cami ile
sanat kavramlarini bulusturur. Sanatini vesile kilarak, camiyi yapabilecegi olciide
ihya etme gayreti icerisine girer. Ciinkii ona gore, bir zamanlar hayatin ve kalbin
merkezi olan cimiye yiiklenen fonksiyonlar giiniimiizde bertaraf edilmistir. Bu fark
edisten sonra “cAmi” diisiincelerinin ana merkezini olusturur. Ona gore, “islam
Medeniyeti mazide kalmis bir nostaljiden ibaret degildir ve bu medeniyetin merkezi
de cimidir”. Bu idealle Hekimoglu Ali Pasa’da gorevini yerine getirir. Camiyi
mamur etmeye calisir. Kiitiiphaneyi, Uygulamah Tiirk-Islim Sanatlar1 Merkezi
olarak hayata gecirir.

Mimari ile hiisn-i hat sanati arasindaki iliski iizerinde c¢okca durur.
Eserlerinde manaya, leke etkisine, kalem hakkina, diger sanatlarla uyumuna ve
fonksiyonlu olmasina dikkat eder. Onun sanat telakkisi, sadece soz ile simirh
degildir; o, tahayyiil ettiklerini icraata geciren bir sanat adanudir. icra ettiklerini
ilmi cahiymalara da aktarma gayretinde bulunan bir hattattir. Bu tez, giiniimiiz hat
sanatinin bir temsilcisi olarak Hiiseyin Kutlu’nun hayati ve eserlerini konu
edinmektedir. Bu yapilirken konunun daha iyi anlasilmasi icin giiniimiiz hat
sanatinin durumuna iliskin bazi tespitler de yapilmistir.
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Hattat Hiiseyin Kutlu’'nun Hayat1 ve Eserleri (Calligrapher Hiiseyin Kutlu’s Life
and Works)

Calligrapher Hiiseyin Kutlu is one of the important representatives of
calligraphy today. He has growe up in a scholarly milieu. He completed his higher
education at Philosophy Department, Faculty of Science and Letters, Istanbul
University. However, leaving behind his dream of progressing in the field of
philosophy, he has served as Imam Hatip and has been engaged in art. The most
important reason for this is his belief that his service for mosque would be more
beneficial as a person who engages in art. The most important place in his life is
Hekimoglu Ali Pasha Mosque where he inaugurated in 1976. He stays on service
there until 2002. In the meantime, he brings together the notions of mosque and art.
By means of his art, he makes efforts to rehabilitate the mosque as far as he can do.
Because, according to him, the functions attributed to mosques, which were the
centers of life and heart once upon a time, have been defeated. After this realization,
“mosque” constitutes the main focus of his ideas. For him, “Islamic Civilization is
not only a bygone nostalgia and the center of this civilization is mosque.” With this
ideal, he fulfills his service in Ali Pasha Mosque. He tries to flourish the mosque. He
brings into life the library as Center of Applied Turkish-Islamic Arts.

He dwells on the relationship between architecture and calligraphy. He pays
attention to moral rights, stain effect, harmony with other arts and its functionality
while he is practicing his art. His consideration on art is not limited to words; he is
an artist who puts into practice what he imagines. A calligrapher who shows effort
to transfer what he renders into scholarly works as well. This thesis deals with the
life and works of Hiiseyin Kutlu as a representative of contemporary calligraphy.
While doing this, for a better understanding of the subject, some evaluations about
the situation of contemporary calligraphy has made.

Key Words:
Hattat (Calligrapher) Hiiseyin Kutlu, Istanbul, Art of Hiisn-i Hat (Islamic calligraphy)
of contemporary, Himid Aytag, Hiisn-i Hat (Islamic Calligraphy).
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ONSOZ

Islam dini bir kitap medeniyetidir. Bu dinin kitab1 da Furkan-1 Azim olan Kur'an-
1 Kerim’dir. islam sanat1 da bu kitap iizerinde tesekkiil ve tekamiil etmistir. Kur'an’n ilk
niizaliinden itibaren, giizel yazma gabasi igerisine girilmistir. Bu ¢aba nihayetinde hat,

tezhip, cilt ve ebru gibi sanatlar olugsmustur.

Asr-1 Saadet, Emeviler ve Abbasilerden sonra, Tirklerin Misliiman olmasi ile
birlikte, bilhassa hat sanat1 ve bu sanata bagli Kur'an merkezli Kitap sanatlari ¢ok dnemli
asamalar kaydetmistir. Asya’dan Anadolu’ya kadar kurulan Miisliman Tirk
Devletleri’nden giiniimiize ulasmis eserler, bu parlak mirasi1 sergilemektedir. Hemen akla
gelen Seyh Hamdullah, Karahisari, Hafiz Osman ve bu meyanda yetismis hattatlardir.
Kur'an’dan miinderic gelisen hat sanati, camilerimizi, dini ve sivil mimarimizi siislemis;
gliniimiize degin de varligini ve 6nemini idame ettirmistir. Yiizyillardir devam eden kitap

sanatlarimiz alayl veya mektepli olarak giiniimiizde de varligini siirdiirmektedir.

Biz, yiiksek lisans tezimizde son yillarda yeniden deger kazanan gelenekli
sanatlarimizin bir pargasi olan hat sanati lizerinde ¢alismayi diisiindiik. Bunun i¢in, hat
sanatinin giinimiizde temayiliz eden temsilcilerinden biri olan Hiiseyin Kutlu’yu ve
sanatin1 ¢aligmaya karar verdik. Hiiseyin Kutlu Tiirkiye’de bir gelenege/silsileye bagh
olarak bu sanati siirdiiren alayli hat egitimi veren 6nemli sahsiyetlerden biridir. Yillardir
hem kendisi hem de yetistirdigi talebeleriyle yurt i¢inde ve yurt disinda hat sanatinin

gelisimine katki saglayip, bir ekol olusturmustur.

Hiiseyin Kutlu, ileride deginilecegi gibi, hattat olmasinin yaninda, istanbul
Universitesi Felsefe Boliimii’nden mezun olmus ve Alvarli Efe diye taninan Muhammed
Lutfi Efendi’nin ilmi ve tasavvufi ¢izgisini de devam ettirmesi bakimindan farklilik arz
ettirmektedir. Islami ilim ve sanat hayatinin vazgegilmez ilkelerinden bir tanesi,
tefekkiiriin yaninda hikmeti de arayan bir anlayiga sahip olmasidir. Bu anlayisa sahip
Hiseyin Kutlu, felsefe ile hikmete niifuz etmeye ¢alisan, felsefenin yaninda klasik

medrese egitimi almis olmasi hasebiyle, bu perspektifleri hikmetle bulusturan ve
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sanatinda bunu icrd eden ¢ok yonlii bir hattattir. Bu 6zellikleri sebebiyle, onun sanat
anlayisini ve eserlerini sanat tarihi formasyonu igerisinde ¢alismayi liizumlu gordiik ve

ihtiyac hissetik.

Konu fevkalade dnemlidir; ancak yasayan bir sanatkar lizerinde ¢alisma yapmak
bir kisim zorluklara sahiptir. Farkli muhitlerde hat egitimi almis birisi olarak, bir sanatkari
ve eserlerini tahlil ederken, subjektif yanilgilardan uzak olma gayreti icersinde oldum. Bu
zorluga ragmen, akademik metodoloji ve objektif bir aragtirma siireci icerisinde, sonuca

varmanin hat sanati tarthimiz bakimindan bir a¢1g1 kapatmasini {imit ediyorum.

Akademik siirecimin ilk adimi1 olan bu miitevazi ¢alismay, tilkemizde yetisen ve
yasayan kiymetli hattatlardan Hiiseyin Kutlu iizerine yapmak benim i¢in bir onurdu. Onu
anlama ¢abasi igerisine girdim. Ama bu ¢abaya girerken ne kadar basardim, bu ayr1 bir
konudur. Bununla beraber ¢alismay1, yiiksek lisans seviyesinde anlamaya ¢alistim. Sunu
itiraf etmeliyim Kki; akademik anlamda ilk adimim olan bu miitevazi ¢alisma, pek ¢ok ilim
ve sanat adaminin yon gostermesi ve destegiyle viicid bulmustur. Bu meyanda
calismanin basindan sonuna kadar her tiirlii destegi bana veren, ufuk agici tavsiyeleri ile
rehber olan ve yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Dog. Dr. Hicabi Giilgen’e,
tezhipler konusunda yardimci olan miizehhip Ogr. Gérevlisi Cefer Yildiz’a, hatlarin
degerlendirilmesi hususunda yardimci olan Hattat Cafer Kelkit’e, Hiiseyin Kutlu
Hoca’nin sanatin1 anlama noktasinda rehberlik eden Hattat Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza
Ozcan’a, Kalemkar Semih irtes Bey’e, sanat tarihi ve hat sanati metodolojisi konusunda
fikirlerine bagvurdugum Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifek¢ioglu’na, yazilarin diizeltilmesi
hususunda desteklerini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Semra Giiler’e, Ars. Gor. Alper Ay’a,
Ars. Gor. Naim Yaman’a, kardesim Nesime Beyza’ya, Hiiseyin Kutlu’nun eserlerine
ulasmam konusunda bana her tiirlii konuda yardimer olan Seyh Ataullah Tekkesi’nde
hizmet eden Esma Biger’e, Elif Akbulut’a, Merve Biger ve Rahsan Teksen’e tesekkiirii

bir borg bilirim.

Cok yonli sorularla girdigim bu ¢alismada, sanatkara ve sanata ait hayallerimin
Otesinde yeni seyler kesfettim. Bir sanatkari tahlil etmenin ve anlamanin ¢ok da kolay
olmadigin1 fark ettim. Ama zorluklarma ragmen, tahminlerin Gtesinde c¢alismayi

gerceklestirirken zevk aldim. Hiiseyin Kutlu ile olan ¢alismalarimdan Kutlu’nun
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hayatinin kolay anlasilabilecek bir sanatkar olmadigini; derin, ilmi ve tasavvufi yoniiniin

oldugunu fark ettim.

Son olarak sunlar1 sdylemek isterim; akademik anlamda yolun basinda olan bu
talebeye, hakkinda yaptigim bu miitevazi ¢alismada beni kabul eden, destek olan, her
miiracaat ettigimde bana yardim eden ve arsivini arastirmam igin bana acan Hattat
Hiiseyin Kutlu Hoca’nin kadirsinasligin1 hayir ve takdirle anmak isterim. Elbette ilmi
anlamda her konuda bana kilavuz olan sevgili babam ayn1 zamanda hocam olan Prof. Dr.

Bilal Kemikli’ye ve destegini esirgemeyen sevgili anneme de tesekkiirii bir borg bilirim.

[1k olan bu calismamda, eksikliklerin ve hatalarin olmas1 muhtemeldir. Bu itibarla,
ortaya ¢ikan kusurlarin tamami sahsima aittir. Muhtemel hatalarimdan dolayi,

evvelemirde Hiiseyin Kutlu’dan, sonra okuyucularimdan pesinen af istirham ediyorum.



ICINDEKILER

TEZ ONAY SAYFASI .....oooiiiieeeeeies et i
YUKSEK LISANS/DOKTORA INTIHAL YAZILIM RAPORU ..............cc............ iii
YEMIN METNI ......oooiiiiiiieieecee et iv
OZET ...t v
ABSTRACT ..ottt et Vi
ONSOZ ...t e ettt ettt ettt et et et et et et e et e et et et et et e eeaens Vil
ICINDEKILER ..ottt sttt X
KISALTIMALAR ....oooieceeeteeee e seesessie s xiii
L] 1 2 1T 1
BIRINCi BOLUM

CUMHURIYET’IN KURULUSUNDAN GUNUMUZE HAT SANATI

1.1. CUMHURIYET’IN KURULUSUNDAN HATTAT HAMID AYTAC’A KADAR

TURKIYE DE HAT SANAT ..o 6

1.2. GUNUMUZ DUNYASINDA HAT SANAT L...ooveeteeeeeeeee ettt 11

1.2.1. Modern Hat SAnatl .........cccueeiieiiiiiiieiii e 13

1.2.2. Geleneksel Hat Sanatl ..........ccooviiiiiiiiiiie e 14

1.2.3. Gelenek ve Modern Kavramlar1 Etrafinda Giiniimiiz Hat Sanati .................. 15
IKINCI BOLUM

HATTAT HUSEYIN KUTLU’NUN HAYATI VE iLMi ESERLERI

2. L H A AT oottt e et ettt e e e aaa e e e 29
2. 0.0 ATIE IMIUNTTE e et e e e e e e e e e e e e eaaan 29
2.1.2. MAhalle MU ....cooveeeeie 30



2.1.3. TahSil HAYatl.....ccoiiiiiiiicice s 33

2.1.3.1. Imam Hatip YIIIAL ..c.ovvviriieireiccieicee e 33

2.1.3.2. UNIVEISite NAYALL ...cveveveveveieveeeiee ettt ettt eee e 34

2.1.4. Tasavvufi Muhit: Alvarli Efe ile TaniSmast ........c.cococvvreeessssssssesnn, 35

2.1.5. TMAMIIK VAZITESI......cviveverececeeeeieseccee et 36

2.1.6. Hamid Aytag ile Tanigsmas1 ve Hat Sanatina Intisab1 .........ccccocovevevcerverennnen. 39

2.2. HUSEYIN KUTLU’NUN DERS ALDIGI HOCALARI ......cooeveieierereeesereree. 40

2.2.1. Hattat HAMIA AYLAG ..oocuviiiieiieiiieiie et 40

2.2.2. Mustafa UZUr Derman ..........cccocviiiiiiioiiiiieesei e 42

2.3 TLMI ESERLERT.......coitviiiiiiieiiiessierisesis st 42

2.3.1. Hace Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri) — Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri ......43
2.3.2. Kaybolan Medeniyetimiz — Hekimoglu Ali Pasa Cami Haziresi’ndeki Tarihi

IMEZAT TASIATT ...t 44

2.3.3. Efe Hazretleri-Alvarli imami Muhammed Lutfi Efendi........c.cc.cccovvvevrnnnen. 45

UCUNCU BOLUM

HUSEYIN KUTLU’NUN SANATI

3.1. HUSEYIN KUTLU’NUN SANAT ANLAYIST ....ocooviiiirieceeereeeceeeee s 47
3.2. HUSEYIN KUTLU’NUN MEDENIYET ANLAYISI ....coovceeevereeeeeeeesereieienns 50
3.3. MIMARI YAZILARIN OLUSUMU ....ooottiteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen s ens s 56
3.4. HUSEYIN KUTLU’NUN HUSN-I HAT SECERESI .....c.cccvvveeeeeeeeeeeeen, 62
3.5. HOCA-TALEBE ILISKIST ....oiiiicciiet et 65
3.6. BERABER CALISTIGI SANATKARLAR........ccccviiuiiiiesieeeeeeeeeeessens s, 66
3.7. ESERLERININ TAHLILI......ccocovveierrnn. HATA! YER iSARETI TANIMLANMAMIS.

DORDUNCU BOLUM

HUSEYIN KUTLU’NUN ESERLERINDEN SECMELER

L0 ) L 0 OO 179
KAYNAKCA ..o seees e as s e s s e ee e se e s ee s eeseeeseeees 182
ELER ¢.vvooovvooeeveeeee e sesees e aesseeessseesssassss e s s e s s e e s s eessseee s e ees s eeseseessses s ees s eeseens 188

Xi



EK-1: Hattat Hiiseyin Kutlu Ile Yapilan GOriiSme ..........ccccvvveveveveviicrericesisnenans 189

EK-2: Dr. Ali Riza Ozcan Ile Yapilan GOISME ........ccocoveevevrirevercreiiiereieceeenenans 205
EK-3: Kalemkar Semih irtes Bey ile Yapilan Goriismeler........ccoovvveveveererevennnne. 212
EK-4: FOtOZIaflar.......ccuviiiiiieie ettt 214

xii



a.g.e.

a.g.m.

nes.
haz.
cev.
ISAV
edit.

ty.

Hz.
DIB
DIA
TDV

Matb.

KISALTMALAR

: Ad1 gegen eser

: Ad1 gecen makale

: Nesreden

: Hazirlayan

: Ceviren

: Islami Tlimler Arastirma Vakfi
: Editor

: Basim tarih yok

: Basim yeri yok

: Hicri

: Cilt

: Baski

: Hazreti

: Diyanet Isleri Bagkanlig

: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
: Tuirkiye Diyanet Vakfi

: Matbaacilik

Xiii



GIRIS

Gliniimiizde sanatkarlar hakkinda biyografik tarzda ¢ok fazla esere
rastlanmamaktadir. Oysa sanatkarlarla ilgili yapilan ¢aligmalar, toplumun kiiltiirel
diinyasini tespit etmeye ve yasadigi medeniyet tasavvurunu ortaya koymaya oldukca
katki saglar. Bir sanat adamini tanimak, onun i¢inden geldigi muhiti bilmek; o sanatkarin
yetistigi ortama ve psiko-sosyal durumuna asina olmanin yaninda, sanatinin mahiyetini
kavramak, sanat eserinin degerini tespit etmek gibi imkanlar sunar. Keza o sanatkéari
tanimak, iilkenin kiiltiir politikalarin1 ve medeniyetin tarihi-kiiltiirel seyrine hakim olmak
demektir. Kiiltiir ve sanat adamlarinin biyografilerine doniik ¢calismalar, sadece o kisiyi
tanitmak ve eserlerini topluma sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda o sanati tanitmay1 da
temin eder. Bu itibarla, sanatkarin sanat eserlerinde ortaya koydugu sanat perspektifini

benimseyenler sanata ilgi duyabilirler.

Sanatkarlar miitevazi olduklar1 i¢in kendilerinden bahis agmaz, otobiyografik
tarzda eser vermezler. Cok fazla hatira yazan sanatkarla da karsilasmayiz. Bu sebepten
onlarla yapilacak miilakatlar 6nem arz eder. Bununla beraber, glinimiizde hiisn-i hat
sanatina iliskin bir tenkit, hattatlarin sanat anlayislarin1 anlama, tablolar1 okuma ve
yorumlama ¢abas1 da pek yoktur. Giiniimiizde biyografik tarzda ¢ok eser yazilmamasi
hasebiyle, yasayan sanatkarlarin biyografik bilgisini yapilan anma toplantilarindan yahut
sOylesilerden/roportajlar elde edilen bilgilerle temin edebiliyoruz. Ne var ki, sorulan
sorular etrafinda verilen cevaplardan olusan roportajlar, az bilgi icerir. Bir pencere

acabilir; ama yeterli olmayabilir.

Bu sebeplerden dolayr miilakat tarzinda olusturulan so6zlii tarih, kaynak
olusturmasi hasebiyle miithimdir. Bilgi elde etmemizi temin edecek tek kaynak, sanatkarin
kendisi ve dgrencileri ile yapilacak miilakatlar, sozlil tarihi tespit sadedinde nemlidir.
Sozli/sifahi tarihi kayda almak, anlatilanlar ile hayat inga etmeye ¢aligsmak; bu meyanda
fotograf, diploma gibi maddi envanterlerin de temin edilmesi daha sonraki yapilacak

calismalara firsat verir.



Hat sanat1 tarihi aragtirmalari, daha ¢ok gecmiste yasamis olan hattatlarin hayati
ile sinirhidir. Yagsayan bir sanatkar ile ¢alismanin, usil, iislib, tarz ve bilgi 6grenecek
olmanin heyecani ile bir biyografi ¢alismasi yapilmistir. Sanatkarimiz Hiiseyin Kutlu,
sadece sanatla istigal etmeyip, zat-1 alileri hem miitefekkir hem de yolunda ilerledigi

Alvarli Efe Hazretleri gibi miicadeleci ve idealist bir Imam-Hatiptir.

Ona gore, Islam yasayan bir medeniyettir; bu medeniyetin de merkezi camidir.
Hayatint cami merkezli medeniyet telakkisi ilizerine vakfederek; cdmide sanat ve ilmi
egitimi cem etmistir. Imamlig1, dini, sanat ve ilmi konularin tedrisi icin vesile olarak
gdrmiistiir. Insanlara yalnizca dini vazifelerinde kilavuzluk yapmayip, kadim gelenegin

izinde, ilim ve irfan halkasinda yetistirmistir.

Medeniyetimizin camiye ylikledigi fonksiyonlarin giinlimiizde bertaraf edildigini
ve yalnizca ibadet ile 6zdeslestirilen duruma getirildigini sdyleyen hoca, medeniyetimizin
en onemli simgelerinden olan camiyi merkezde tutmanin bugiin i¢in hayal olmadigini
ispat etmeye ¢alismistir. Ona gore bir hayalden ibaret degildir. Ciinkii Isldm sanatlar: da
Islam medeniyetine ait simgeler de mazide kalmis, cansiz varliklar degildir. Medeniyet,
canli ve yasatilir bir kavramdir. Cami merkezli yasamay1 Hekimoglu Ali Paga Cami’nde

gorev yaptig1 yillarla sinirlamayip, hayat diistiiru haline getirmistir.

Pek cok talebe yetistiren ve sayisiz hizmetlerde bulunan Kutlu, hat sanatinin XXI.
yiizyilin1 temsil eden en 6nemli mekteplerinden birisini olusturmaktadir. Giliniimiiziin en
onemli ekollerinden biri olan Kutlu’nun izinden gelen ¢ok hattat vardir. Hat sanatina
katkilarinin fazla olmasi ile birlikte; sanat ve kiiltiir hayatina da destek vermektedir.

Ayrica bu alanlarda akademik nesriyatlar: da bulunmaktadir.

“Hattat Hiiseyin Kutlu Hayati ve Eserleri” konulu tezimiz, dort boliimden
meydana gelmektedir: “Cumhuriyet’in Kurulusundan Giintimiize Hat Sanati” baslikli ilk
boliimiin konusunu, Hiiseyin Kutlu ile giiniimiiz diinyasinin hat sanatina dair yaptigimiz
soylesiler belirlemistir. Uzerinde durmamizin sebebi; hizli degisim yasayan diinyadaki
doniisiimlerin gelenekli sanatlara da tesir etmesidir. Oyle ki, Is1dm sanatlarinin énde gelen
bir dali olan hiisn-i hat sanatin1 sekteye ugratan, geri plana iten durumlar meydana
gelmistir. Hatta bu sanatin manasini goz ardi eden durumlar dahi meydana gelmistir. Bu
sebepten bu sanatin ugradigi degisimleri, giiniimiizde yasayan bir hattat ile konusmaya

karar verdik.



Ikinci béliimde ise, sanatkdrimizin hayati1 ve muhiti ele alinmistir. Bu béliimde

hayatini ve yetistigi muhiti tanimaya yonelik sorular sorulmustur.

Ucgiincii béliimde, Hiiseyin Kutlu’nun sanat ve medeniyet telakkisi yer almaktadir.
Yiiksek lisans tezi ¢er¢evesinde, hattatimizin eserlerini olusturma asamalar1 yer alirken,
mubhtasar sekilde de eserleri tahlil edilmistir. Muhtasar sekilde yapilmasinin nedeni ise,
hattatin olduk¢a veliid olmasindandir. Binlerce eser iiretmis olan hattatin, eserlerinin

tahlil edilmesi; ancak doktora seviyesinde olacak bir ¢caligma gerektirmektir.

Hiiseyin Kutlu’nun eserlerinden se¢melerin takdim edildigi dordiincii boliimde
ise, incelememize temel teskil edecek bir tasnif yapilarak onun doksan dort tane eserine
yer verilmistir. Yer alan eserler ta'lik, siiliis, nesih, tevki', divani, nesih ve kifl yazi
cesitlerinden olusan tablo, kit’a, hilyelerden miitesekkilken; ayni zamanda mimari

eserlerdeki yazilarina da yer verilmistir.

Calismamizi, sanatkarimiz Hattat Hiiseyin Kutlu ile goriigmelerde bulunarak
yaptik. Yapilan goriismeleri kayda aldik. Daha sonraki donemlerde, s6zlii tarih agisindan
fevkalade 6dnemli bir kaynak olma niteligine haiz oldugunu diisiinmekteyiz. Keza tenkit
ya da metinleri anlama konusunda Ali Riza Ozcan ve Kutlu’nun sanat arkadasi olan

Semih Irtes ile goriistiik.

Bu ¢alisma biiyiikk oranda hoca ile yapilan miilakatlardan olusurken, Prof. Dr.
Ismail Kara tarafindan Hiiseyin Kutlu ile ilgili ger¢eklesecek olan ¢alismalar icin Rahsan
Teksen’in yaptigi sdylesilerden de faydalanilmistir. Sanatlar1 ve akademik ¢aligmalariyla
temayiliz eden bu kisilerle yapilan miilakatlar, ozellikle yasayan bir sanatkarin
biyografisini insa etmek ve farkli zaviyelerle onu tanimaya doniik sorular etrafinda
tesekkiil etmistir. Keza Islam diinyasinda hat sanatinin durumuna iliskin bir goriis
gelistirecek sorular da sorulmus, ufuk agicit cevaplar alinmistir. Bilahare Hiiseyin
Kutlu’nun arkadasi, birlikte cami tezyininde ortak projeler yaptiklari kalemkar Semih
Irtes ile de goriisiilmiistiir. Sayin Irtes, Hiiseyin Kutlu’nun sanat1 ve medeniyet anlayisina
dair ufuk agici degerlendirmeler yapmistir. Bu miilakatlarin yaninda, gerek dordiinci
boliimdeki eserler iizerinden hareketle Kutlu’nun sanatin1 okumak, gerekse tezin yazilan
bazi bolimlerini temellendirmek i¢in basta Prof. Dr. Abdulhamit Tiifek¢ioglu olmak
iizere, hocalarim Ogr. Gorevlisi Cefer Yildiz ve Cagfer Kelkit gibi akademisyen-

sanatkarlarla da goriisiilmiistiir.



Yaptigimiz miilakatlarin kayitlar1 tez sinirlart ¢ercevesinde satirlara yansimustir.
Bununla birlikte daha sonraki ¢aligmalarda kaynaklik edecegini diisiindiigiimiiz bazi
kayitlari, s6zlIii tarih olusturma ¢abasinin bir eseri olarak tezimizin Ek kisminda dikkatlere

sunmus olduk.



BIRINCI BOLUM

CUMHURIYET’IN KURULUSUNDAN GUNUMUZE
HAT SANATI



1.1. CUMHURIYET’IN KURULUSUNDAN HATTAT HAMID AYTAC’A
KADAR TURKIYE’DE HAT SANATI

Tarihi akis igerisinde, siyasi, iktisadi ve kiiltiirel unsurlar birbirinden bagimsiz
olarak ele alinmamalidir. Bu baglamda, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis doneminde
yasanilanlar1 idrak etmek igin, yapisal doniistimleri, kiiltiirel unsurlar1 ve uluslararasi

etkilesimleri bir arada degerlendirmek gerekmektedir.*

Ronesans, reform ve sanayilesme hareketleri ile birlikte Bati, ekonomik, siyasi ve
kiiltirel alanda yiikselise gecerken, ayni siiregte Osmanli Devleti, ekonomik askeri ve
politik alanda, gerilemeye baslamistir. Bu durumdan kurtulmak i¢in Osmanli, mesrutiyet,
tanzimat gibi Bati tarz1 reformlari uygulama yoluna giderken bir diger taraftan da egitim
ve Kkiiltir hayatinda Bati’nin normlarin1 tesis etmeye calismistir. Reformlarin
uygulanmasi, ayni zamanda Balkanlar’da ve Anadolu’da meydana gelen bagimsizlik
hareketleri, Osmanli’nin toplumsal yapida ve ekonomide sahip oldugu egemenligini
kaybetmesine sebep olmustur.?2 Mali sikintilar basta olmak {izere, toplumsal psikolojideki
travmalar, kiiltiirel ortami etkileyerek, geleneksel sanatlarin idame ettirilmesini

zorlagtirmistir.

Aslinda XIX. yiizyilda yasanan bu degisimler Osmanli Devleti’ne miinhasir
olmayip, genelde diinyay1 6zelde ise Islaim diinyasinim i¢ ice girdigi ¢ok problemli bir
devreyi ifade etmektedir. Bunlara, Birinci Diinya Savasi’nin da eklenmesiyle Osmanli
Devleti her alanda ¢okiise maruz kalmistir. Malumdur ki, toplumsal hayattaki

doniisiimlerin kendisini hissettirdigi ilk yer sanattir.®

Bu meyanda, kisaca degindigimiz XIX. yiizyilin mali imkansizliklar1 igerisinde

yiirlitiilmeye c¢alisilan hat sanatin1 sonmekten kurtarma amacina yonelik tesebbiisler

Ozgiin Burak Kaymakgi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tarihi-Diisiinsel Bir Deneme: Tiirkiye
Ekonomisi, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2015, s. 57.

2 Bkz. Sevket Pamuk, Yiiz Soruda Osmanl-Tiirkive Iktisadi Tarihi 1500-1914, Istanbul: Gergek
Yayinevi, 5. b., 1999, s. 231-290.

8 Vedat Eldem, Harp ve Miitareke Yillarinda Osmanli Imparatorlugu’nun Ekonomisi, Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, 1994, s. 242.



olmustur. Bu dogrultuda, II. Abdiilhdamid Devrinde, 1892 yilinda Sadrazam Ahmed
Cevdet Pasa tarafindan hat sanatinin egitimi ve Ogretimi amaclanarak, Babiali
calisanlarina yonelik Divan-1 Hiimayun kaleminde Talim-i Hat Subesi kurulmustur.

Lakin Pasa’nin vefat: iizerine, kurum énemini kaybederek kisa siire icinde kapanmustr.*

Hisn-i hat, klasik 6gretim yontemi olan usta-girak iligkisi ile mesk edilerek
yiizyillar boyunca devam edegelmistir. Ancak bahsi gecen mali imkansizliklar sebebiyle
bu 6gretim geleneginin devam edemez hale gelmesi neticesinde, ¢agin sartlarina uygun
bir kurum aranmaya baslanmistir.> Tanzimat dénemi ile baslayan yenilesme hareketleri
toplumsal yap1 ve yonetim sisteminde oldugu gibi, egitim alaninda da degisimlere sebep
olmustur. Egitim hususunda yapilan degisikliklerin amaci, egitim sisteminin yeniden
yapilandirilmasiydi. Glinlimiiz egitim sisteminin 6ziinii o0 donemlerde yapilan yenilikler
etrafinda temellendirilen fikir ve ilkeler olusturmaktaydi.® II. Mesrutiyet sonrasi
baslatilan egitim calismalari kapsaminda, Tiirk-Islaim Sanatlarinin okul biinyesinde
toplanmasi karar1 almmustir. 1916 yilinda islim Vakiflar1 Miizesi biinyesinde hat
sanatinda usta sanatkérlarin yetismesi ve hat sanatinin yayilmasi gayesiyle “Hattat
Okulu” anlamma gelen Medresetii’l-Hattdatin kurulmustur. Hat, cilt, tezhip gibi Islam
sanatlarimin ustllerini dgretmek igin Istanbul’da kurulan Medresetii’l Hattatin’in hat
boliimiinde, siiliis, cell siiliis, nesih, ta ik, rik’a, divani, celi divdni, reyhani Ve tugra yazi
cesitleri dgretilmistir.” Bu okulun yetistirdigi hattatlarin yazdiklar yazilar, cAmi, medrese
gibi yapilarin yani sira miizeler ve yazma eserler kiitiiphanelerini siislemektedir.?
Medresetii’l-Hattatin, harf inkildbina kadar faaliyetlerini devam ettirmistir. Hemen
ardindan da ayni1 binada 1936 yilina kadar devam edecek olan Sark Tezyini Sanatlar
Mektebi acilmistir. 1936 yilinda okul kapatilmis ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde Tiirk
Tezyinl Sanatlar1 boliimii acilmistir. 1939 yilinda adi Tiirk Siisleme Boliimii olarak
degistirilmistir. Ne var ki, boliime 1955 yilindan sonra higbir 6grenci bagvurmamaistir. Bu

durum is bulma imkansizhigindan ¢ok, o dénemin genel bir tavri ile ilgilidir. Besir

4 Ugur Derman, “Medresetii’l-Hattatin", DIA, C. 28, Ankara: TDV Yayinlari, 2003, s. 341.
5 Ugur Derman, Medresetii’I-Hattdtin Yiiz Yasinda, 2. b., Istanbul: Kubbealt: Yayinlari, 2016, s. 11.

Nalan Tiirkmen, “Tiirk Sanat Tarihinde Oncii Kurumlar Ve Kuruluslar”, Tiirkive Arastirmalart
Literatiir Dergisi, y.y., C. 7, S. 14, 2009, s. 609.

7 Ibrahim Ates, “Vakif Hattat Okulu”, Vakiflar Dergisi, Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari,
S.22.,1991, s. 9-10.

8 Ates,a.gm.,s.5.



Ayvazoglu’nun aktardigina gore Tiirk-islam Sanatlari, Akademi’de kiigiimsenmekte ve

dislanmaktaydi. Daha sonra bu béliim Dekoratif Sanatlar Béliimii ile birlestirilmistir.®

Donemin bu genel tavri, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren, kiiltiirel degisimin
toplumdaki yansimasi iizerine bina edilmistir. Alinan bu tavir, yeniden yapilanma adi
altinda gergeklestirilen atilimlarin ve dsnemin “modernizm”in etkisi altinda gelismistir.1°
Bu etki, eski toplum diizeniyle baglarin koparilmasini beraberinde getirmis ve geleneksel
sanatlarda bundan payini almistir. Besir Ayvazoglu’nun bahsettigi donemin genel tavri

da bu mezkir sebeplerin bir sonucudur.

Cumhuriyet Donemi’nin  sanat ortami1  ve anlayisi, Osmanli’nin  sanat
perspektifinden, diinya goriisiinden olduk¢a farklidir. Yeni kurulan Cumbhuriyet
Hiikiimeti, Tirkiye’yi ¢agdas uygarlik diizeyine ulastirmayr amaclamaktaydi. XX.
yiizyilin basinda kurulan bu yeni diizen, batililasma hedeflerini ger¢eklestirme yolunda
biiylik adimlar atarak birtakim inkilaplar hayata gecirmistir. Bu inkilaplar ise,
avantajlarinin yani sira, Osmanl toplum hayatinda gelenek zincirinin kopmasi gibi bazi
dezavantajlarin da ortaya ¢ikmasina Sebep olmustur. Bu yeni diizende, Batili anlamda
resim, heykel, miizik gibi alanlar kalkinmanin bir gostergesi olarak goriilmiistiir. Batili
anlamda bir sanat ortaya koymaya doniik ideallerin gergeklesmesine uygun sanat
ortaminin  olusturulmast yoluna gidilmistir. Devletin sanat eserlerinde, eskinin
tekrarlanmasini istememesi sonucun da modern ideallerin ger¢eklesecegi sanat ortaminin
olugsmasina imkan saglanmistir. Dolayisiyla bu ¢agin sanat anlayisi, Semra Germaner’in
belirtigi gibi, gelenegin reddi ve yeniliklere agik olma iizerinde sekillenmistir.!* Onemli
ekonomik olaylarin yaninda, donemin ideolojik fikirleri de toplum yapisinda degisimlerin
olmasina sebebiyet vermistir. Toplumdaki fikri degisimler ile donemin sanat ortami1 her
ne kadar hat sanatini teknik anlamda etkilemese de bu sanatin siirdiiriilmesini ve ilgi

gormesini engellemistir.

Bu sanat1 atil duruma getiren sebepler bas gosterse de Cumhuriyet Donemi’nde

yasayan hattatlar, hiisn-i hat sanatinin Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadar dogru bir sekilde

Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1996, s. 284.

10 Sebnem Uzunarslan, “Cumhuriyet’in Ik Yirmi Yilinda Mimarlik Alanindaki Gelismelerin Mekan ve

Mobilyaya Yansimas1”, Cumhuriyetin Mekanlari Zamanlart Insanlari, Ankara: Dipnot Yayinlari,
2010, s. 171.

Bkz. Semra Germaner, “Cumhuriyet Doneminde Resim Sanat1”, Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1999, s. 9-11.
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aktarilmasinda ¢ok hizmet etmislerdir. Ne var ki, bu donemde hat sanati, harf inkilab1
basta olmak tizere belli basli etkenler neticesinde ragbet gérememistir. Bu seneleri, Uygur
Kocabas’in ifadesiyle “miicadelelerin verildigi bir donem” Olarak tanimlayabiliriz. Latin
alfabesi temeline dayanan harflerin kabul edilmesi 1928 yilinda gergeklesmistir. Kiiltiir
ve medeniyetin yapi taglarindan olan alfabede, degisiklige gidilmesi toplumu etkilemistir.
Bunun olumlu ya da olumsuz yonde oldugu tartigmalar1 hep siiregelmistir. Biz bu
degisimi hat sanat1 acisindan kisaca ele alacagiz. Latin harfleri geriye doniisii imkansiz
bir bigimde kiiltiirel hayatimizda yerini almistir. Bu durum, eski harflerin ve Osmanlica
egitiminin daha ilk yillarda gozden diismesine sebep olmustur.!2

Batililagma cabalasinin bir neticesi olan harf inkilab1 sebebiyle, yazi ile gelen
kiiltiirel ve medeni miras Enbiya Yildirim’mn ifadesi ile “tarihin ¢opliigiine karismistir” X
Ciineyd Emiroglu'nun ifadesi ile de “hat sanati, oliime terkedilmistir’.** Islam
medeniyetinin tasiyict giiglerinden olan hattatlar da bu yikim ile karsi karsiya kalmus,
iltifat gormeyen sanatkarlar haline gelmistir. Harf inkilabini takip eden yillarda hat sanati
hayattan neredeyse c¢ekilmis ve sadece bazi hattatlarin gayretleri ile ayakta durmaya

calisan bir sanat haline gelmistir.®

Ali Ulvi Kurucu, hatira kitabinda Saraybosnali Hattat Vehbi Bey’in harf
devriminden sonraki yillarda, hattatlarin distiigli durumu anlatan bir anisina yer
vermistir. 1938 yilinda istanbul’a gelen Vehbi Bey, hocas1 Hulfisi Efendi’yi ziyaret etmek
istemigstir. Kitapta yer almasa da Hiiseyin Kutlu, Hullisi Efendi’nin ge¢imini saglamasi
i¢in Yavuz Selim Cami’nde hademelik yaptigin aktarir.® Ta'lik hat yazisinda zirve olan

Hulasi Efendi, iginde yasadigi durumu Vehbi Efendi’ye su s6zlerle aktarmistir:

“Geberemedim de bugiinleri maalesef gormek talihsizligine ugradim... Tiirk’e bu

darbeleri vuran kimdir yahu? Tiirk, Yunanla, Hag¢li ordulariyla bu hallere girmek i¢in mi

12 Uygur Kocabas, “Harf Devrimi’nin Egitim ve Kiiltiir Yasamimiz Uzerindeki Kimi Etkilerine Gére

Degin Gozlemler”, Harf Devrimi’nin 50. Yili Sempozyumu, 2. b., Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yaymlari, 1991, s. 122.

13 Enbiya Yildirim, Hiisn-i Hat ve Hadis, Istanbul: Otto Yayinlari, 2017, s. 47.

14 Ciineyd Emiroglu, Isldm Yazisina Dair, Istanbul: Sebil Yayinevi, 1977, s. 55.

%5 Yildirim, a.g.e., s. 48.

1 Hiiseyin Kutlu, kisisel goriigme, Mart 2018.



harbetti? Yahu Tiirk’iin basina gelen bu felaketler, Istiklal Savasi’'ni kazandiktan sonra

geliyor! Yahu sehidler bugiinleri gérmek icin mi canlarini vermislerdi! '

Hat sanatindaki bu tahribat ve baski, harf devriminin kiiltiir ve sanat1 etkilemesi
neticesindendir. Bu hareketlerden etkilenen bir diger isim de Halim Efendi’dir. Halim
Efendi (1898-1964), ge¢imini saglayabilmek i¢in mahzun ve mugber olarak 1928’de
Topkap1r disinda Tepebag semtinde on bes doniimliik arazi alarak bag isiyle hemhal

olmus, senelerce bu bagin en agir islerini gdrmiistiir.'®

Donemin anlayisi, modern ideallerin gerceklestirilmesi i¢in eski diye tabir
edilenin Gstiiniin kapatilmasindan ibarettir. Hayatin her alanindan silinen eskimez yaziya
yalnizca sanat dali olarak devam etme imkani saglanmistir. Bu donemde geleneksel
sanatlarla tezyin olmus pek ¢ok tarihi eser, tahribata ugramistir.*® Hiiseyin Kutlu, Mimar
Erhan Bey’den naklettigi bir an1 da Kadiasker’e ait bir yazinin iizerine, kimsenin
gérmemesi adima bir portrenin yapistirildigini séyler.?® Bu érnek dénemin anlayisini
gosterir mahiyettedir. Hat sanatindaki bu itibarsizlik, hi¢hbir degerlendirmeye ve elestiriye
tabi tutmadan, gayri Islami diigiince ve inang sistemlerine ait degerler ve tavirlarin
benimsenmesinin sebep oldugu tahribat®* tan kaynaklanmaktadir. Burada harf devriminin

yanina batililasma hareketleri de eklenerek hat sanat1 ¢ikmaza sokulmustur.??

Nihai olarak Tiirkiye havzasinda hat sanati, mali sikintilar, ddnemin sanat anlayisi
ve harf inkilab1 neticesinde zor bir siiregten gecmistir. Sanat ve fikir ortaminda yasanan
bu degisimler, hat sanatini1 teknik manada degisime ugratmamis olsa da geri plana iterek,
itibarsizlagtirmistir. Buna ragmen hamiyetperver koprii sahsiyetlerin gayretleriyle hiisn-i
hat sanati giiniimiize intikal etmistir. XX. yiizyilda hattatlarin yetismesinde Sami

Efendi’nin rolii biiytiktiir. Kendisinden sonra gelen Cumhuriyet Donemi’nde yasamis

7 M. Ertugrul Diizdag, Ustad Ali Ulvi Kurucu Hatiralari-2, 3. b., Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2008, s.
318.

18 Bkz. Muhittin Serin, Halim Efendi nin Mesk Mecmuasi Nesih, Siiliis-Nesih, Rik’a, Divani, Celi, Divani,
[stanbul: Kubbealt1 Yayinlari, 2017, s. 8-9.

Misal olarak, Muradiye Kiilliyesindeki tiirbelerin bir¢ogunda erken donem tezyinati sivanarak,
donemin modasina uygun olarak barok desenler ile siislenmistir. Bkz., Yasayan Osmanli Ruhu
Muradiye Kiilliyesi, Bursa: Bursa Biiyiiksehir Belediyesi, t.y., s. 7.

20 Bkz. Ek, s. 220.
2L Turgut Cansever, Isldm da Sehir ve Mimari, Istanbul: Timas Yayinlari, 2016, s. 13.
22 Ahmet Soysal, Hiisniihat, Istanbul: Norgunk Yayinlari, 2004, s. 7.
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Kamil Akdik (6.1941), Emin Yazic1 (6. 1945), Omer Vasfi Efendi (6. 1928), Tugrakes
Ismail Hakk1 Altunbezer (8. 1946), Macid Ayral (6. 1961), Halim Ozyazic1 (6. 1964) ve
Hamid Aytag (6. 1982) hat sanatin1 glinlimiize ulastiran en 6nemli sanatkarlardandir.
Bugiin eser veren Hiiseyin Kutlu, Hasan Celebi, Davud Bektas, Hiiseyin Oksiiz, Mehmed
Ozcay gibi sanatkarlar Himid Ayta¢’n yolundan gitmektedir.??

1968 yilinda Hamid Aytag¢’tan ders almaya baglayan Hiiseyin Kutlu, bu sanata ¢ok
az kisinin ilgi gdsterdigini sOylemektedir. Usta hattatlarin vefat1 ile geride sadece Hamid
Aytag kalmistir. Hattat Hamid Aytac¢’1 belki de en iyi anlatan Ugur Derman’in su
ifadesidir: “Bir Osmanli yadigar: olarak, hiisn-i hat faaliyetini yashiliginda bile azimle
stirdiiren son devrin biiyiik hattatidy”. Hamid Aytag, son devrin en 6nemli temsilcisi olan
bir sanat erbabidir. Aytag, ¢agimizda Hattat Hiiseyin Kutlu, Hattat Hasan Celebi gibi bu
sanata emek veren sanatkarlarin hocasi olmasi hasebiyle 6nemli bir koprii sahsiyettir. O
donemleri anlatan Kutlu, Himid Aytag¢’in derslere ¢cok az kisinin gelmesinden yakindigini
ve bu sanata ilgi duyulmasi i¢in gengleri tesvik ettiginden bahsetmektedir.?* 1960
kusaginin kirillgan bir yapiya bir sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Tiim bu olumsuzluklara
ragmen hat sanati, kiiltiir ve sanat sahasinda yasanan buhranli devirlere ragmen canliligin

korumustur.?®

1.2. GUNUMUZ DUNYASINDA HAT SANATI

Ulkemizde gergeklestirilen konferanslar, agilan sergiler ve devletimizin sanat1 ve
sanatciy1 tesviki ile yapilan yayinlar sayesinde hat sanatina ilgi artmistir. Geng nesillerde,
basta hat sanat1 olmak iizere gelenekli sanatlara bir ragbet oldugu goriilmektedir. 1990’11
yillardan itibaren hat sanatma artan ilgi ve alakanin, gayri Islimi olana yénelmenin
sorunlart ¢ézmedigi sonucuna ulasan biling sayesinde oldugunu sdyleyebiliriz.2® Bu ilgi

ve alakay1 Batililarda da gormekteyiz.

23 Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1”, Osmanli: Kiiltiir ve Sanat, C. 11, Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999, s. 46.

2 Hiiseyin Kutlu, kisisel sdylesi, Kasim 2017.

% Yildirim, a.g.e., s. 48

% Cansever, a.g.e., s. 13.
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Giintimiizde hat sanati ile ilgili gerek o6zel yaymevlerinin gerekse kamu
kurumlarmin yayinlart artmaktadir. Gelisen tekniklerle yayinlarin kalitesi de artmaktadir.
Hat ve tezhip eserlerinin orijinal renklerine sadik kalinarak en iyi kagitlara baski
yapilmaktadir. Hatta biiyilik hattatlar tarafindan yazilan nadide hatlarin oldugu kiymetli
yazma eserler tekrar basilmaktadir.?’ Sergilerin ve miizelerin kataloglarinin da

yayimlanmasi, literatliriimiizii zengin kilmakla beraber gelecek i¢in iz birakmaktadir.

Son yillarda belediyeler tarafindan klasik sanatlarin tanitilmasina doniik meslek
edindirme projeleri iginde kurslar da agilmaktadir. Ne var ki, sadece belediyelerde verilen
dersler degil tiniversitelerde de hat egitimi altinda verilen dersler, gerekli hazirliklar
yapilmadan agilmistir. Derslerin belli bir siire altinda ve belli bir programa bagli kalinarak
islenen modern egitim sistemi ile bizim geleneksel sanatlarimizin 6gretimi arasinda bir
benzerlik yoktur. Belediyelerde iyi niyetle agilan bu dersler, hat egitimi derslerinin
acilmasi hiisn-i hat sanatinda tahribatlarin olusmasina sebebiyet vermistir. Derslerin tayin
edilen kisa siirede tamamlanmasiyla da icazet verilmektedir. Icazet vermenin bu kadar

kolay olmas1 da Kutlu’nun belirttigi gibi uygun degildir.?®

Giiniimiizde hat sanatinin icra noktasinda iki ¢izgide eserler verilmektedir:
gelenek yolunda ve gelenekten apayri bir ¢izgi olan modern ustilde.?® Giiniimiiz
Miisliiman diinyasinda hat sanatin1 tasnif etme tesebbiisiinde bulunan ise, Ismail Raci el-
Fartki’dir. Fartki, gézlemleri sonucu yeni hat 6rneklerindeki gesitliliklerin milli veya
dini ozelliklerden ziyade Islam-dis1 kaynaklardan gelen uyarlamalarina dayandigim
sdylemektedir.®® Her ne kadar Fariiki, giiniimiiz hat sanatin1 bes kategoriye ayirsa da
geleneksel kategori disindaki dort kategori, Batili estetik hareketlerle iliskilendirildigi ve
giniimiizde “modern hat sanati” adi altinda sergiler agildigi i¢in, Fariki’nin dort

kategorisini modern hat sanat1 ad1 altinda inceledik.

27 Fatih Ozkafa, “Osmanli Hat Literatiirii”, 6. Dini Yayinlar Kongresi Islaim Sanat ve Estetik, Istanbul:

Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 2014, s. 448,

2 Hiiseyin Kutlu, kisisel goriigme, Kasim 2017.

2% Ismail Raci el-Fartki, [slam Kiiltiir Atlasi, cev. Mustafa Okan Kibaroglu, Zerrin Kibaroglu, Istanbul:
Inkilap Yayinlari, 1986, s. 396.

30 el-Fardki, a.g.e., s. 396.
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1.2.1. Modern Hat Sanati

Sanatta yenilik arayisinda olan giinlimiiz diinyasinda, modern hat sanati ve
cagdas hat sanati gibi kavramlar kullanilmaktadir. Hat sanatinin yeni bir ifadesi olan
modern kavraminin kullanimi1 en erken 1947 yilinda gérmekteyiz. Stephen Vernoit,
Cezayirli sanat¢t Rasit Korayci’nin modern hat ekoliinde etkin biri oldugunu
soylemektedir.?! Giiniimiiz diinyasinda bu kavramlarmn kullanimimin siklastigina taniklik
etmekteyiz. Hatt-1 zatinda modern ve ¢agdas tarzda eserler icra edilip, bu kavramlar
altinda, Malezya, Kuzey Afrika, Dubai, Tirkiye v.b. iilkelerde sergiler agilmaktadir.
Malezya Islam Sanatlar1 Miizesi’nde 2014 yilinda “’Nun Wa Al Qalam” sergisi®;
Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisinde 2014 yilinda diizenlenen “Modern Hat Sanati-
Cizginin Zerafeti” sergisi®®; 25 Mayis’ta Malezya Islam Sanatlar1 Miizesi’nde acilist
yapilan “Beyond The Letter: Modern Arabic Calligraphy”34, Kuala Lumpur’da Galeri
5

Prima’da 29 Mayis tarihinde gsterime giren “A Contemporary Islamic Art Exhibition’*

acilan sergiler yalnizca birkag ornektir.

Bu yeni sahada eser veren sanatkarlar i¢in Far(ki, giiniimiiziin hat sanatinin
modern sanat akimlarindan olan ekspresyonizmden etkilendiklerini sdylemektedir.
Ekspresyonizm, sanat¢inin dznelliginin 6n plana getirildigi bir akimdir.®® Bu yénde
Kuteybe Seyh Nuri, Biilend el-Haydari, IslAm mirasindan aldiklar1 motif ve harflerle

gayri Islami metodda hat {iretmislerdir.%’

Cagdas kullanimlardan birisi de XX. yiizyll Bati sanat hareketinden alinan
“pseudo-kaligrafi/taklidi yaz: sanati” veya diger bir ismi ile de “saf soyutlama”dir. Bu

ekole uyan Miisliiman sanatgilar, harfleri geleneksel manalarindan kopartarak saf sekilleri

1 Stephen Vernoit, “Miisliiman Toplumlarda Sanat”, Cambiridge Resimli Islam Ulkeleri Tarihi, gev.
Ziilal Kilig, Istanbul: Kitap yaymevi, 2005, s. 370.

Islamic arts magazine, 6 Ocak 2014,
http://islamicartsmagazine.com/magazine/view/contemporary_islamic_calligraphy exhibition_nun
wa_al_galam/, (30 Ekim 2017).

33 Modern Hat, 23 Ara 2014, http://www.aljazeera.com.tr/haber/modern-hat, (30 Ekim 2017).

3 Maryam Ghanbarian, “Beyond The Letter: Modern Arabic calligraphy from the collection of the
Islamic Arts Museum Malaysia”, 28 Mart 2018, http://www.magpie.ae/event/beyond-the-letter-
modern-arabic-calligraphy-from-the-collection-of-the-islamic-arts-museum-malaysia/, (25.05.2018).

3 Arthop, Faith: A Contemporary Islamic Art Exhibition, 8 Haziran 2017,
http://www.arthop.co/events/faith-a-contemporary-islamic-art-exhibition, (30 Ekim 2017).

% Ozkan Eroglu, Modern Sanat “20. yiizyilda ", Istanbul: Tekhne Yayinlari, 2015, s. 155.
87 el-Far(ki, a.g.e., s. 401.

32
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ile kullanmaktadirlar. Yani sozliikk manasi goz ard1 edilen harfler, tasarim elemani haline
gelmektedir. Glinlimiizde bu teknik sik¢a kullanilmaktadir. XX. yiizyilda, hiisn-i hatta saf
soyutlama teknigini kullanarak eser veren sanatgilardan bazilari, “tek boyut grubu” adini
verdikleri bir sanat ekolii kurmaya calismislardir. Gayeleri Arap yazisin1 geometrik veya
figiiratif bir motiften farkl1 degilmis gibi kullanmakt1.*® Bu da harflerin {istiin mesajlarinin
g6z ardi edilmesine sebep olmustur. Ne var ki, hat sanatinda harflerin soyut ifade
giiciinden yararlanmak suretiyle, gelenegin disina ¢ikilan modern yorumlarda, harflerin
yillar i¢inde almis oldugu hendese/Glciilerinde ve estetik degerlerinde yozlasma

goriilmektedir.3®

Modern hat ifadesi Tiirkiye’de ise, 1990’lardan sonra kullanilmaya baglanmustir.
Burada donem ve zaman itibariyle bir yanliglik vardir. Ciinkii sanatsal donem ayriminda,
1960 sonras1 donem postmodern donem olarak adlandiriimaktadir.*® Ulkemizde modern
hattin kullanimint Emin Barin ile baglatabiliriz. Yeni grafik diizeni igerisinde, eski
harfleri kullanma yoluna gitmistir. 1970-80 donemi icerinde bu alanda ilk ve tek olan
Emin Barin’in yaptigi calismalart Sezer Tansug, modern hat ¢alismalar: olarak

degerlendirmektedir. Hat sanati motiflerini modern bir diizen igerisinde uygulamistir.*!

1.2.2. Geleneksel Hat Sanati

Hat sanati, yillar i¢inde usta sanatkarlarin elinde kaideleri belirlenerek kusursuz
formunu almistir. Noktalama sistemi ile beraber hat sanatina 6zgii kurallar viicuda
getirilmistir. Asamali olarak gelisen hat sanatinin estetik degerleri, sanatin vazgegilmez

kurallar1 olarak kabul edilmistir.*?

Farki hat orneklerinin ¢ok eskiden gelen geleneklere oldugu kadar Islami
gelenekteki standart elemanlara benzemesinden dolayi, geleneksel hat sanati olarak

kategorilendirdigini sdylemektedir.*® Sanatcilar, bir dnceki nesiller tarafindan bilinen,

% el-Fardki, a.g.e., s. 403.

% Hiiseyin Kutlu, kisisel goriigme, Mart 2018.

40 Fatih Cam, “Modern-Postmodern Sanat Algisi Baglaminda Hat Sanati”, Sileyman Demirel

Universitesi  Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E, Isparta, 2013, s. 36,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/sduarte/article/view/1018003737/101800324, (04. 03. 2018).

4 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 4. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996, s. 334.
42 Siileyman Berk, Devlet-i Aliyye 'den Giiniimiize Hat Sanat1, Istanbul: Inkilab Yayinlari, 2013, s. 69.
4 el-Far(ki, s. 398.
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kusaktan kusaga aktarilan Usluplart ve nesneleri kullanarak geleneksel hat sanati
orneklerini vermektedirler. Hat sanati, islami estetik degerlere ve gelenege bagh kalindig

siirece iyi hattatlarm elinde devam edecektir.*

1.2.3. Gelenek ve Modern Kavramlari Etrafinda Giiniimiiz Hat Sanati

Geleneksel sanatlari icra eden sanatkarlarin, giiniimiiz hat sanatina bakisini,
getirdikleri yenilikleri anlamak ve bu sanattaki degisimleri, yozlasmalar1 gérmek icin
giiniimiiz sanat ortamina bakmamz gerekir. Ciinkii Saadettin Okten’in de belirttigi gibi

sanatkarlar icinde bulunduklar1 medeniyetten izler tasir.*®

Icinde bulundugumuz XXI. yiizyilin sanati, kiiresellesen diinyanin {iriiniidiir.
Galeriler, miizeler, fuarlar ve bieanaller gibi kurumlar farkli kitalardan eserler
sunmaktadir. Her alan gibi sanat piyasast da uluslararasi kapsamdadir. Ticari amagli
galeriler, biitiin diinyada kurulmaktadir. New York’taki galerilerden birinde, herhangi bir
iilkeden bir uygulamacinin yapitim1 gorme imkani bulunmaktadir. Iletisim agmin,
internetin de yardimi ile fikirler ve ilgi alanlar1 arasinda etkilesime yol acgilmaktadir.
Misir’daki bir sanat dgrencisi Asya’da sanati takip edip, kolaylikla arastirabilmektedir.
Burada, karsilikli baglantililik s6z konusudur. Bu karsilikli baglantililik ikinci veya
ticiincii kusak gogmenler ile cocuk yasta baska bir lilkeye yerlesenler gibi iki kiiltiirliilerde
daha ¢ok goriilmektedir. ki kiiltiirliiler, miras aldiklar1 kiiltiiriin 6zelliklerini yerlestikleri
kiiltiiriin 6zellikleri ile birlestirmektedirler. Bu da XXI. ylizyilin sanat¢isinin kimlik
sorunu ile daha az ilgilendigini gdstermektedir. icinde bulundugumuz cagda sanatkarlar,
kendi unsurlarini diger kiiltiirlerde ilgilerini ¢ekenlerle karistirip eslestirmeye gitmede

herhangi bir sorun gérmemektedirler.*®

Kimlik sorunu yasamayan bu sanatkarlarin, rastgele kullandiklari motiflerin
felsefi arka planlarim1 gdrmezden gelip, sentez yoluna gitmelerinin ne kadar saglikli
oldugu konusu tartismalidir. Bu meyanda Sezer Tansug, sanattaki méanas1 goz ardi edilen
rastgele yapilan degisimlerin gelenege yapilan degersiz yikimlardan ibaret oldugunu ve

yikimlardan da dteye gidemedigini iddia etmektedir. Oyle ki, diinyadaki kiiresellesmenin

4 Hasan Celebi, “Istanbul’da Hat Sanat1”, Din ve Hayat TDV Istanbul Miiftiiliigii Dergisi, Istanbul: TDV
Yayinlari, S.9, 2010, s. 177.

4 Saadettin Okten, Gelenek, Sanat ve Medeniyet, Istanbul: Sufi Yayinlari, 2015, s. 93.

4% Bkz. Sam Phillips, ...izmler Modern Sanati Anlamak, ¢ev. Derya Niikhet Ozer, Istanbul: YEM
yayinlari, s. 138, 139.

15



nihai sonuglarini iilkeye tasimak, yansitmak ve bunun entelektiiel ihtiyac haline gelmesi
sosyal dengelerin bozulmasi ile sonuglanmaktadir. Bozulmaya yiiz tutan sosyal dengeler
karsisinda da kayitsiz ve sorumsuz kalinmaktadir. Sanatcilarin tarihsel biling sorularina
iliskin ¢oziimlerin gevsemesi yiiziinden sentez duyarhiligimin ihmal edildigi

goriilmektedir®’.

XXI. yiizyilda sanat eserinin etki alan1 eskiden oldugu gibi, yapildig: iilke ile
sinirli kalinmayip, neredeyse biitiin diinyaya yayin yolu ile tanitilmaktadir. Bir lilke
siirlart igerisindeki kiiltiirel degerlerin, diinyanin her tarafinda gosterilme imkani
olusturulmaktadir. Elestiriler uluslararas1 kriterlerle yapilmaktadir. Yani, diinyanin
herhangi bir iilkesindeki sanat eseri, uluslararasi begeni acisindan elestirilmektedir. Bu
da wuluslararas: sanatin dogmasma sebep olmaktadir. Sanat eseri, yapildigt ilkenin
nitelikleri ac¢isindan degerlendirilmemesi ve uluslararast begeniye tabi tutulmasi
sanatkarlara da yon vermektedir. Glinimiiz sanat1 ¢ok kiiltiirlii ve senteze giden iisliib
ozellikleri barmndirmaktadir. Iletisimin kolayligi, internetin varligi, diinyada olup
bitenden bizi haberdar eden medya, geleneksel sanatlar1 icra eden sanatkérlarin da duygu

ve diisiincelerini etkilemektedir.*®

Hem ekonomik hem de kiiltiirel anlamda kiiresellesmeyi benimseyen uluslararasi
sirketler, destekledikleri onemli sergilerde farkli etnik kimliklere sahip sanat¢ilara odiiller
vererek, globallesmenin farkli cografyalar1 kapsadiginmi ispat etmektedir. Bu destekler,
sanatkdrlarin kiiresellesen sanat diinyasina kendisini kabul ettirmeye c¢alismasiyla
sonuglanmaktadir. Batili olmadigi halde bu kiiltiir ortaminda tesekkiil eden sanat
kurumlarina kabul edilmeyi basarmis bu sanatkarlar, Batili sanat formlarinda eser {ireten,
Bati’nin hakim sanat sdylemince benimsenmis sanat mecralar1 ve tarzlariyla ¢alisan
kisilerdir. Bu kisiler, Bati’min zevklerini tatmin etmek amaci ile kendilerini
egzotiklestirerek bir stil benimseme konusunda ¢abalarlar ve bu stilin Batili begenilere
yakin olmasini amaglarlar. Bunlar, Doguya ait imgeleri, moda lisaniyla korkusuzca

kullanmaktadir.*®

47 Bkz. Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, Ankara: Bilgi Yaymlari, 1997, s. 147-
163.

4 Bkz. Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 10. b., Istanbul: Remzi Yaymevi, 2014, s. 126- 127.

49 Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsilivet Krizi Cagdas Kuramlar ve Giincel Tartismalar, Ankara:

Utopya Yayinevi, 2015, s. 137.
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Giiniimiiz sanatinda sentezin hikim oldugunu destekleyen bu ifadeler, ismail Raci
el-Faraki’yi hakli kilmaktadir. Zira onun degindigi nokta da tam olarak budur. O, XXI.
yiizyillda hat sanatindaki degisimlerin milli veya dini 6zelliklerden cok, islam dist
kaynaklardan gelen tesirlerin uyarlamalarina dayandigini s6ylemektedir. Hat sanatinin
arttk bir sahasi olan modern kavraminin kullanilmasi, hat sanatinda gelenek-dis1
degisiklige gidilmesi, hat sanatinin soyutlugundan yararlanilmasi, gliniimiiz sanat ortami1
acisinda incelendiginde; i¢inde bulundugumuz kiiresellesen ¢agda eserlerin uluslararasi
degerlendirilmeye tabi tutulmasinin bir sonucudur da diyebiliriz. Hiisn-i hat sanatinda
yeni bir ifade olan modern kavraminin kullanilmasi; uluslararasi begeninin oldugu
kiiresel sanatta, Dogu ile Batinin bir arada gosterilme ¢abas1 ve kendisini kabul ettirmeye
calisan Dogulu sanatkarlarin gayretinin bir sonucudur. Ne var ki hat sanatinin sekiiler bir
kavram olan modern kelimesiyle nitelendirilmesi, Islam kiiltiiriindeki geleneksel olan bu

sanatta maddi ve manevi agir tahribatlara sebep olmaktadir.>

Bu tahribat ile XX. vyiizyildan itibaren karsilasmaktayiz. Tirkiye’de
Batililagsmanin oldugu doénemde Bati’da bir karsiligi olmadigi i¢in hat sanatinin diger
geleneksel sanatlarda oldugu gibi bir degisim goziikmese de®!, giiniimiizde hat sanatinda
degisimlere tanik olmaktayiz. Her seyden Once bu sanatin ifade sahasinda bir degisim
vardir. Bugiin “modern hat sanati, cagdas hat sanatr” gibi ifadeler kullanilmaktadir. Hat
sanatindaki degisimleri anlamak i¢in “modern/cagdas hat sanati” adi altinda kisa bir
internet aragtirmasi yaptigimizda, geleneksel hat sanati ¢izgisi disinda yapilan pek ¢ok

eserle karsilasabiliriz.

So6ziinii ettigimiz bu degisim halini ¢cogu elestirmen, tenkit etmektedir. Ciinkii
kiiresellik altinda gergeklesen bu degisimler, sanatin bozulmasi ile sonuglanmaktadir.
Giiniimiiz sanatina dair elestiride bulunan Ozkan Eroglu, sanatin bozulmasinin, yasamin
bozulmasiyla dogru orantili oldugunu dile getirmektedir. Burada bir biitiinliik
bozulmasindan s6z edilmektedir. Daha acik bir ifadeyle sanat yasamin, yasam da sanatin
bozulmasina sebep olmaktadir. Karmasiklagan giinlimiiz = sanatinda, sanatin
metalastirilmas:t yolunda alici ve saticilardan baska ortada higbir sey kalmamistir.

Kiiresellesme kavramini Ozkan Eroglu su sekilde elestirmektedir: “Kiiresellesme, sanat

S0 el-Fardki, a.g.e., s. 396.

51 Yilmaz Ozcan, “Ince Bir Sanat Dalinuz”, Ilim ve Sanat 6, Ankara: Gaye Matbaasi, t.y., s. 72.
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ve felsefe alaninda insanliga zarar vermektedir. Sanat eserleri giiniimiize kiyasen eskiden
bu kadar elimizin altinda degildi. Bilgiye ulasmak veya bir eser ortaya koymak icin emek
verilirdi. Eski ile cagdas sanat tiretimi ve ortanmini karsilastirdigimizda, kiiresellesmenin,
gercek sanati baltaladigim séyleyebiliriz.”® So6z gelimi simdi gergevelenerek asilan
“sanat eseri” dedigimiz tablolar, mekanlar1 nasil tasarlamamiz gerektigini telkin
etmektedir. Dolayisiyla kiiresellesmeden nasibini alan geleneksel sanatlar da birer tablo
mahiyetine tebdil etmistir. Oysa gelenek i¢inde bir hat levhasi, sadece tablo olarak istif

edilmez; evvela bir manayi telkin ve tedris etmeyi dncelerdi.>®

Yasadigimiz bu zaman diliminin sanat diinyasini, Don Thompson’in kitabindan
aktarilana gore Metropolian Sanat Miizesi eski yoneticisi Thomas Hoving su sekilde
elestirmektedir: “Sanat profesyonellerinin ¢ogunun itiraf etmek istemedigi bir gercek var:
Bugiin icinde yasadigimiz sanat diinyasi, yeni, son derece aktif ve ahlak kurallarini hige
sayan bir sanat sahteciligi diinyasidir”. Bu tavsif ¢agin anlayisini anlatir mahiyettedir.
Sahte eserler, artik sanatin ekonomisini olusturan bir bagka yiiz haline gelmistir. Sanat
piyasasinin tahminen yiizde kirkini1 sahte eserler olusturmaktadir. Bunun sebebi ise,
eserlerin fiyatlarinin milyonlarca degeri bulmasidir. Tabii olarak bu, ¢agdas sanatin

biiyiik bir sorunudur.>*

Kiiresellesen diinyada bu sahteciligi Bati dis1 {ilkelerde ve geleneksel
sanatlarimizda da gormekteyiz. Hattat Kutlu, yaptigimiz miilakatlarda bu problemi
tiziilerek ve acik bir sekilde dile getirmistir. Hoving’in de belirttigi gibi ticari ahlakin
gozetilmedigi bu ortamda ressamlarin tablolar1 da hattatlarin eserleri de ayni sahtelige
maruz kalmaktadir. Kutlu, sanat diinyasinda eserlerin satisin1 yapan insanlarin imzasiz
olan hat yazilarini, hat sanatin1 bilen insanlara gelip tinlii hattatlarin imzalarini
attirdiklarin1 ifade etmektedir. Imzasiz olan yazilarin disinda taklit olanlar da vardir.
Dogal olarak, binlerce liraya satilan bu eserlerin sonucunda da sanat diinyasinda suni bir

piyasa olusmaktadir.>®

52 Bkz. Ozkan Eroglu, Modern Sanat “20. yiizyilda”, istanbul: Tekhne Yayinlar1, 2015, s. 21-27.

5 Zeynep Gemuhluoglu, “-islim Sanatinin Modern Doénemdeki Problemleri- islam Sanati ve Heniiz

Diisiiniilmemis Olan”, 6. Dini Yayinlar: Kongresi Islim Sanat ve Estetik, Istanbul: DiB Yaynlari,
2014, s. 144,

% Bkz., Don Thompson, 12 Milyon Dolarlik Kopek Baligi Cagdas Sanatin ve Miizayede Evlerinin Tuhaf
Ekonomisi Sanat Mezat, cev. Renan Akman, Istanbul: iletisim Yaynlar1, 2011, s. 301-302.

% Hiiseyin Kutlu, kisisel gériisme, Mart 2018.
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Suni piyasanin olustugu kar ahlakinin gozetilmedigi ortamda sanatin ticareti,
giintimiizde biiylik paralarin dondiigi is haline gelmistir. Bugilin sanat eseri olsun diye
hazir kaliplarla tablo hazirlamak, imzasiz tablolara iinlii hattatlarin imzalarin1 attirmak
veya taklit olan hat eserlerini binlerce liraya satmak sanat ticaretinin sonuglarindandir.
Suni piyasanin olusmasinin bir digeri sebebi de insanlarin bilincidir. Bir mushaf degerinin
altinda satilirken mushafa ait bir parca tablo yapildiginda mushaf fiyatina satilmaktadir.

Tamamen gosteris olan bu olusum da sanat piyasasina yon vermektedir.*®

Toplumdaki ve sanattaki bu yeni olusumlardan Islam iilkeleri de paymi almistir.>’
Bu degisimler karsisinda XX. yiizyilin Miisliiman diinyasinin sanatinda iki egilimin 6ne
¢ikmaktadir: Bunlardan ilki, Miisliiman geleneklerinin yeniden canlandirilmasi
seklindedir. Digeri de Miisliiman iilkelerin Bati kiiltiiriinii 6zlimsemesi seklindedir.
Klasik sanatlarda, ozellikle hat sanatinda yenilik arayisi igerisinde olan Miisliiman
tilkelerde XX. yiizyilin basindan itibaren gelenegin disina ¢ikildigi, modern tarzda

eserlerin verildigi goriilmektedir.®

Hat sanatinin, Batili estetik hareketlerle iliskilendirilen modern kullanim
sahasindaki en erken 6rnek olarak, Stephen Vernoit’in bahsettigi modern hat ekoliinde
etkin bir isim olan Rasit Koray¢i (1947) oldugunu sdyleyebiliriz.>® Hat sanatinin modern
ekoliinde etkin bir temsilcisi olan Korayci, grafik sanati ile beraber hat sanatini
mezcetmektedir. Bu itibarla o, XX. yilizyilin ikinci yarisinda hat sanatinda yapilan
degisiklikleri anlamak i¢in iyi bir 6rnektir. Yalnizca sanatin soyutlugundan faydalanarak
eser Uretenlere Ornek olarak Fardki, hat sanatinda yeni kompozisyon denemeleri olan
Neca el-Mehdevi’den bahseder.®® Neci el-Mehdevi, harflerin okunmasindan ziyade saf

sekil caligmalarinin oldugu kompozisyonlar ortaya koymustur.

%  Bkz. Ek, s. 214.

5 S, N. Eisenstadt, Modernlesme Baskaldiri ve Degisim, ¢ev. Ufuk Coskun, 2.b., Ankara: Dogu Bati
Yayinlar, 2014, s. 11.

Stephen Vernoit, “Miisliiman Toplumlarda Sanat”, Cambiridge Resimli Islam Ulkeleri Tarihi, gev.
Ziilal Kilig, Istanbul: Kitap yaymevi, 2005, s. 362.

% Vernoit, a.g.e., s. 370.
60 el-Faruki, a.g.e., s. 404.
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Yine modern kompozisyon olusturma konusunda etkin bir isim olan Pakistanlt
sanat¢1 Sadequain/Sadikeyn’dir.? Anne Marie Schimmel, Sadequain’in bir eseri igin
soyle der: “Tasavvufi hat sanatinin canli bir gii¢ oldugunu gosteren giizel bir ornek,
Pakistanli geng bir hattat/sanat¢t olan Sadikeyn’in son eserlerinde goriilebilir. Kur'dn’in
yeni bir kaligrafik tasvirini yaparken, Allah’in evreni yarattigi “Ol! der oluverir”, Kiin
fe yekin sozlerini (Sure 2-117) biiyiik manevi giiciin helezonik nebulast seklinde
yazmustir.”®? Pakistan’da Islam Yazisinin Rénesansmin gerceklestirmesinden sorumlu
oldugu vurgulanan Sadequain, ildhi bir ilhamin tecellisi ile hat sanatinda degisiklige
gittigini sdylemektedir. Gelenegi takip etmeyip, harflerde kendi stilini yaratmistir.5
Iftikhar Dadi, 1955-1975 arasinda Kuzey Afrika, Orta Dogu ve Giiney Asya’da hat sanati
Ogelerinin tamamen yeniden calisildigini sdylemektedir. Klasik hat sanatina kars
degisime gidilmesi noktasinda gerceklestirilen hareketlerin sadece harflerdeki
degisimden ibaret olmayip ayni zamanda Arap harflerinin ifade giiciinden ve
soyutlugundan yeni bir seyler olusturma endisesi ile uslib ve tiir olarak da degistigini
soylemektedir.®

Tiirkiye’de ise, modern hat sanati ifadesi 1990’11 yillarda kullanilmaya

baslanmistir.®®

Her ne kadar iilkemizde modern kullanimi i¢in dénemin temel
Ozelliklerden bir sapma olup, Avrupa’ya kiyasla gec kullanilmasi zamansal agidan yanlis
olsa da bunu iilkenin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sartlar1 gozeten bakis
acist ile degerlendirmeliyiz. 1987 tarihinde vefat eden Hattat, Kaligrafist, Yazi
Tasarimcis1 Emin Barin, hat sanatinda farkli kompozisyonlar olusturmustur. Emin Barin,
genellikle kGfi ve celi divani yazi tiirlerinin ¢cagdas yorumlari tizerinde ¢alismistir. Metnin
tekrar1 seklinde, belli bir form igerisinde olan kompozisyondan olusan ¢aligmalart modern

anlayis1 ve kullanilan renkleri ile 6rneklerine rastlanmamis calismalar yapmistir. Onun

61 el-Faruki, a.g.e., s. 402.

62 Annemarie Schimmel, Isldmin Mistik Boyutlari, ¢ev. Ergun Kocabiyik, Istanbul: Kabalci Yaynevi,
2001, s. 443.

“Sadequain’s Calligraphy”, 2011, http://islAmic-arts.org/2011/sadequain’s-Islamic-calligraphy/,
(05.04.2018)

64 TIftikhar Dadi, “Sadequain and Calligraphy Modernism”, 2011, http://islamic-arts.org/2011/sadequain-
and-calligraphic-modernism/, (05.04.2018).

8  Cam, a.g.m., s. 36.
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bu ¢abasi, glinlimiizde hat sanatinin modern kullanim1 sahasinda yapilan ¢aligmalara da

zemin hazirlamigtir.%°

Biitiin bu degisimler ve 6rnekler gostermektedir ki, hat sanati, cagdas tasarimcilar
tarafindan farkl disiplinlerde ¢agdas, deneysel tarzlarda yorumlanmaktadir. Ne var ki, bu
yorumlamalar, hat sanatin manasinin géz ardi edilmesi ile sonuglanmaktadir. Bununla
beraber farkli arayislar icerisinde olan sanatkarlar, yazi ve tipografi alaninda yeni boyutlar

kesfetme cabasi icerisindedirler.®’

Farkli disiplinlerde de ele alinan hat sanatinin, ¢cagdas yorumlamalara, gidilen
degisikliklere drnek olmasi agisindan, “Isldm yazisinda gelisim bitmis bir hikdyeden mi
ibaret yoksa bugiin yeni bir seyler olmast miimkiin miidiir?” sorusuna, grafik ile hat
sanatini sentezleyen Malik Anas al-Rajab’in cevabi iyi bir 6rnek olacaktir. O bu konuda
sunu sdylemektedir: “Pek ¢ok sebepten dolayr hat sanatimin orijinal gelisim siireci
duraksadigi goriilmektedir. Islam yazisina dair az bilgiye sahip olan sanatkarlar,
olaganiistii olan bu mirasin — ki sert kurallar: ve rehberi esas alan gelenegin olusturdugu
hat sanati mirasi- geligimi igin bazi girisimlerde bulunmuglardir. Yeni olan bu
girisimlerin, hat sanatindaki c¢eliskileri ¢ozecegini fark ettim, ancak bu yeni olan

girisimlere insanlarin adapte olmast uzun zaman alacaktir. "

Peki, hat sanatinda, modern bir tavir takinmak, Islami &gretilerin hakim oldugu
bakis agisin1 bize sunabilir mi? Her seyden dnce gayri Islami kavramlarin, Islam sanatlar
ile kullanilmas1 beraberinde kavram karmasas1 getirmektedir. Bu kavramlar1 geleneksel
hat sanati ile kullananarak ve yaparak kabullenmis olunmaktadir.®® Modern kavram
yalnizca bigimsel yenilik olarak ele alinmamalidir. Eger bigimsel yenilik modernligin bir
Olciitli olursa, bir kavram karmasasindan s6z edebiliriz. S6z gelimi, Ahmet Soysal
hiisniihat kitabinda, sanatin modern olmasi icin bigimsel yeniligin bir 6l¢iit olmasi igin

yeterli olmasi gerektigini goriip, hat sanatinda Mustafa Rakim’in modern oldugu

6  Tutku Dilem Kalafat Alpaslan, “Hat Sanatimiz ve Hattat, Kaligrafist, Yaz1 Tasarimcis1 ve Egitimci

Emin Barin”, C.U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, X1/2, 2007, s. 327.

67 “Kaligrafi ve Tipografinin Sanatsal Yansimalar1 Kokler ve Agilimlar”, Kaligrafi ve Tipografinin
Sanatsal Yansimalart Kokler ve Agilimlar Karma Sergisi Katalogu, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yaynlari, 2009, s. 8.

“Interview with Iraqi artist Malik Anas al-Rajab, From Classical To Contemporary Calligraphy”,
Islamic Visual Arts Magazine, www. Islamicartsmagazine.com, s. 94, (05.03.2018).
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8 Hiiseyin Kutlu, kisisel goriigme, Mart 2018.
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vurgusunu yapmaktadir.’® Celi siiliiste yaptig1 inkilap ile mektep sahibi olan Mustafa
Réakim, bu yeniligi gergeklestirebilmek i¢in uzun siire Hafiz Osman’in yazilari tizerinde
calismustir.”! Hat sanatinda yenilik yapan Mustafa Rakim’1 modern olarak nitelendirmek
ve eserleri i¢in “6znelligin ve bicimsel ciiretin kaynagi olarak one ¢ikan” birisi olarak
degerlendirmek dogru degildir. Ciinkii boyle bir degerlendirme yapabilmek i¢cin Rakim’in
XX. ylizyilin modern hat eserleri iireten hattatlar gibi harflerin biinyelerinde degisime
gitmesi ve gelenekten yararlanmamasi gerekmektedir. Yaptig1 inkilap ile hat sanatinin
onemli merhalelerinden birinin olusturan Rakim Efendi, gelenek i¢inde yenilik
olustururken, eskiden baglarini koparmayip, Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman Efendi’nin

yazilarini ¢alisarak kendi yolunu ortaya ¢ikarmustir.’

Burada isaret edilmesi gereken hususlardan birisi de sudur: islim sanatina ait olan
bir kavrami, gayri islami kelimelerle ifade etmek yanlistir. Bir ilim veya sanatta, sahip
olduklart terminolojiye ait 1stilahatlar1 (ilim sozleri, tabir ve terimleri) kullanmak
gereklidir. Kiiltiiriin en 6nemli parcasi olan sanatin temelini olusturan bu tabirler
kullan1lmaz ise kiiltiir, unutulmaya yiiz tutar. Glinlimiiz hat sanatinda ve mesk derslerinde

bu ilmin géz ard1 edildigi gercektir.”

Bu meyanda, hat sanatini, sekiiler bir kavram olan modern ile kullanilmasinin ¢ok
tehlikeli oldugunu soyleyebiliriz. Modern ifadesi, sekiiler bir kavramdir. islAm sanatinin
sanatkari, Allah’1 kesfederken; sekiiler sanat, insandan daha tistiin bir varligi kabul etmez
ve sanatinda “insan”1 aramaktadir. Dini sadece 6zel yasamda yer birakan sekiiler sanat,
evrensel olan sorulara “ben merkezli” cevap vermektedir. Islam’da ise, bu diisiince
farklidir. Din ve diinya, Isldim diisiincesinde birbirinden ¢izgilerle ayrilmamaktadir.
Bundan dolay, islam hayatin biitiin alanlarinda etkindir. Miisliiman bir sanatkar, hayat:
anlamak ve anlamlandirma asamasinda sordugu evrensel sorulara, Islim medeniyetinin

ufkundan ve perspektifinden bakarak cevaplar arar. Islam sanatlari, Islami 6gretinin

0 Ahmet Soysal, Hiisniihat, Istanbul: Norgunk Yayinlar1, 2004. s. 47.
™t Siileyman Berk, Hattat Mustafa Rakim Efendi, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2003, s. 87.
2 Soysal, a.g.e., s. 47.

8 Hurufata ait 1stilahatlar icin bkz. Seyyid Mehmed Mecdi Efendi, Siiliis Yazist Rehberi, nes. Mustafa
Necatiiddin, Dimask: Matbaatii’n-Nesr.; Hafizzade, Risdle-i Hat, haz. Sadettin Egri, Istanbul: Kitabevi,
2005.; Hakkakzade Hilmi Efendi, Mizanii’l-Hatt, haz. Abdiilkadir Dedeoglu, Istanbul: Osmanl
Yaynlari, 1986.
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hakim oldugu medeniyet ailesinde gelismistir. Islim medeniyetinin {izerine bina edildigi
temel kaynaklar tarafindan bi¢imlendirilen anlayis etrafinda sekillenmistir. Bu anlayisi
anlatir mahiyette Okten, “Sanatkdr hiisn-i hat ile mesguldiir; yazdigi sey, sordugu
evrensel soruya Islaim medeniyetinin ana kaynaklarinda buldugu cevaptir.” tanimini

yapmlstlr.74

Muhtevasindan bahsettigimiz hat sanatinda, 1947°den baglamak {izere farkl
kompozisyonlarin olusturulmasi noktasinda, harflerin méanasindan ¢ok soyutlugu o6n
planda tutulmustur. Bunu modernizmin soyuta ydnelmesi ile agiklayabiliriz.”> Manasi
goz ard1 edilerek hat sanatinin sadece soyutlugundan yararlanilmasi islami olmayan
estetik hareketleri ile iliskilidir. Ciinkii tevhid inanci etrafinda sekillenen Islam sanati,
Bati’nin belirledigi miicerret felsefi kaliplar igerisinde belirlenen inang gercekleri
ifadesinden ibaret degildir.”® Islami anlamda soyutlama, XIX. yiizyilin Bati sanatinin
donmus formlarindan kagmaya calisirken, tamamen rasyonalistik ve beserl diizenin
matematiksel soyutlamasma basvurmasindan farklidir. IslAm sanatinda soyutlama,
akletmenin meyvesi ve ruhani dleme iliskin bakistir.”” Miisliiman sanatkar, bu diinyanin
gecici giizelliklerinin hakiki olana gotiirmede birer vasita olarak goriir. Bundan sebep,
sanatini icra eden sanatkar, formlarinin temellerini bu dlemden alsa da taklit etmez; onu

soyut bir diizleme oturtur.’®

Burada s6zii edilen sanati, estetigi, giizelligi yok sayan sadece anlama 6nem veren
onun disinda hicbir seyi onemsemeyen anlayis degildir. Hat sanati, mana ve giizelligin
bir arada gozetildigi bir sanattir. Burada Hiiseyin Kutlu’nun da ifade ettigi gibi, denge
kurmak lazim. Onemli olan &ncelikleri belirlemektir. Onceliklerin bilinmedigi siirece,

hiisn-i hat sanatindan bahsedemeyiz."®

Glinlimiizde yapilan yeni kompozisyon diizenlemelerinde birtakim karalamalar

yapmak veya hat sanatinin Ogelerini sadece dekoratif unsur olarak kullanmak, hat

™ Bkz. Sadettin Okten, Gelenek Sanat Ve Medeniyet, Istanbul: Sufi Kitap, 2015, s. 69-71.

> Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998, s. 34.

6 Muhammed Kutub, Isldm Diigiincesinde Sanat, ¢ev. Akif Nuri, Istanbul: Fikir Yaynlar, t.y., s. 18.

" Titus Burckhardt, Isiam Sanati Dil ve Anlam, ¢ev. Turan Kog, 2. b., Istanbul: Klasik Yayinlar1, s. 11.
8 Hicabi Giilgen, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi, 6. b., Bursa: Emin Yayinlari, 2017, s. 13.

™ Hiiseyin Kutlu, kisisel goriigme, Kasim 2017.
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sanatinin alamet-i farikasini higce saymaktir. Clinkii evvelemirde hiisn-i hattin muhtevast,
bu sanatin dogus gayesidir. islam hat sanati, Kur'an-1 Kerim’i ask ile yazma neticesinde,
vahiy katiplerinden baslayarak giiniimiize kadar zamanla asama asama geliserek, kendine
mahsus kaideleri olan ve miistakil olarak degerlendirilen bir sanat dali olagelmistir.®
Hiisn-i hat sanatinin muhtevast Kur'an’in 6nemi, varligit ve mabhiyetidir. Yazinin
gelismesinin yegane sebebi ise Islam’m Kur'an’a dayali olusudur. Miisliimanlar, yaziy1

Kur'an’dan/metinden ve anlamimdan bagimsiz bir sekilde ele almamislardir.5!

Hiisn-i hat sanatinin sahip oldugu muhtevalara ragmen, ustl ve kutsi degerlere
riayet edilmemesi, pek ¢ok degerin gozardi edilmesi, kavramlarin unutulmasi, medeniyet
sarsintist  ile  sonuglanmistir.  Yasanilan medeniyet sarsintisi,  gelenekleri
degersizlestirerek parcalamistir. Kiiltiirimiizde de yeni ve biliylik eserlerin nadiren
meydana getirilisinin sebebi de gelenekten yoksunlugun sonucudur. Sarsilan
medeniyetler, yeni gelenekler kurmayi giiclendirmistir. Ayrica geleneklerin rihi giictiniin
de kaybolmasina sebep olmustur. Anlasilamayan bir medeniyeti benimseyerek yonelmek,
muazzam bir birikimden giiciinii alan gelenekten insanlar1 uzaklastirmistir. Bu uzaklagma
sadece yenilige deger veren ruh halidir. Halbuki gelenek eskinin tekrar1 degildir. Gegmise
baghlik anlamindan uzak olan gelenek, zihni kabiliyetlerin ve ruhi istidatlarin gelisecegi

ve kendini ifade imkanlarini gelistirecegi bir ortamdir.”®?

Modernlesme, ¢agdaslasma gibi Islami olmayan estetik hareketlerle, yol almaya
calisma karsisinda geleneksel kiiltiir iradesi iizerinde agir tahribata yol agmistir. Halbuki
gecmisteki bireysel mekanizmanin, motiflerin seriiveninin, felsefesi bilinmeden,
gegmisteki sanatsal bigimlerle ¢agdas bir iliski kurabilmenin imkani1 yoktur. Hatta,
gegcmigteki sanat 1fadesi de yanlistir. Hannah Arendt’in de dedigi gibi gelecek, ge¢misin
bir gii¢ olarak goriilmesidir. Gegmisin giicli, gelecege dogru ilerleyenlerin, sirtlarindan
atmalar1 gereken bir yiik degildir. Yine Arendt’in ifade ettigi gibi, “gelenek, olii degildir

hatta eski bile degildir % Gelenek, kokii gecmiste olarak gelecege uzanmaktir. Kiiltiiriin

8 ismet Binark, Eski Kitapcilik Sanatlarimiz, Ankara: Ayyildiz Matb., 1975, s. 14.
8 Turan Kog, Isldm Estetigi, Istanbul: ISAM Yayinlari, 2008, s. 142.
8 Yilmaz Ozakpmnar, Isldm Medeniyeti ve Tiirk Kiiltiirii, Istanbul: Kubbealt: Yayinlari, 1997, s. 145.

8  Hannah Arendt, Ge¢misle Gelecek Arasinda-Se¢me Eserler 2, 6. b., Istanbul: iletisim Yaynlari, 2017,
s. 31
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can damar1 olan gelenek, medeniyetin gegmisini gelecege baglar. Gelenek olmadan ne

sanat olur ne de istikrarl bir toplum hayat1.34

Gelenek ile iliski kurma bahsine gelecek olursak; gelenekten yararlanmak
hususunda taklit yoluna gidenler elbette yanilgi icerisindedirler. Gelenek ile diiriist ve
dogru iliski kurmay1 Besir Ayvazoglu su sekilde aciklamaktadir: “Sanatkarlar, ge¢cmisle
cagdagslart gibi diyalog kurmalidir. Bu atilan ilk adim olacaktir. Gelecek olan bir diger
adim sanatkarin, kendisini anlamasi ve giiciinii degerlendirebilmesi icin ge¢misle bir
variy igerisinde olmasidir. Bu hesaplagsma aninda isyan edasiyla gelenegi yikmaya
calisanlar olacaktir ki, bu da ge¢misin biiyiikliigii karsisinda saklanmaktan bagka bir sey
degildir. Yapilmasi gereken bir eser ortaya koymaktir. Elbette yapilan her yeni eser,
gecmigin bir sey kaybetmesine sebep olmayacaktir”. Yenilik, gelenege bir adim daha
attirmaktir. S6z gelimi, gecen her asirdaki hattatlar kendi aralarinda yarigsalar da hicbirisi

kendisinin yeni oldugunu sdyleyip, eskiyi inkar etmemislerdir.®®

Bu baglamda gelenek ile hat sanati tarihi arasindaki iligkiye bakmak
gerekmektedir. Tarih boyunca yeni bir ekol sahibi olan hattatlar, hayatlarinin ilk
sathasinda donemlerinin ideal olanini taklit etmiglerdir. Yaziya getirilen her bir yenilik,
bir onceki tecriibelerden istifade edilme neticesinde ger¢eklesmistir. Bu baglamda Hafiz
Osman ve Seyh Hamdullah’in hat sanatina getirdigi gelenek {izere olan yenilikleri 6rnek
gosterecek olursak sunlari tespit etmek mimkiindiir: Tuhfe-i Hattdatin’de hattatlarin
kiblesi anlamina gelen kibletii’l-kiittab ve hattatlarin kendisine uydugu kisi manasina
gelen kidvet-i ehlii 'I-hat-1 iil il-elbdb® denilen Seyh Hamdullah, hayatinin ilk asamasinda
Yakut iislibunda yazmistir.®” Yakut'un yazilarini inceleyip, tespit ettigi harfleri kendi
hattinda terkip etmistir. Yaz1 sanatimizda Seyh Hamdullah’tan sonra ikinci tekamiil
merhalesini Hafiz Osman olusturmaktadir. Hafiz Osman’da Seyh Hamdullah’in
yazilarini inceleyip, begenerek tespit ettigi harfleri, bilgisi ve dehasi ile gelistirerek, kendi
hattinda terkip ederek yeni bir iislib ortaya koymus, ekol olusturmustur. Hafiz Osman

Efendi, Seyh’in hatlarinda durus ve estetik Olgiileri tespit ederek, kendisine rehber

8  Ozakpmar, a.g.e., s. 139.

8  Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Istanbul: Otiiken Nesriyati, 1996, s. 210.

8  Miistakimzade Siileyman Sadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin, haz. Mustafa Kog, Istanbul: Klasik
Yayinlari, 2014, s. 171.

87 Ekrem Hakki1 Ayverdi, Fatih Devri Hattalar: ve Hat Sanati, Istanbul: Istanbul Matbaas1, 1953, s. 28.
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edinmistir.28 Devamli olarak Seyh Hamdullah’in yazilarini inceleyen Hafiz, harfleri
kiictilterek, Seyh Hamdullah’tan tespit ettigi harfleri alarak kullanmistir. Bu sekilde yeni
bir Uslib ortaya koyan Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in Yakut el-Mustasi'mi’nin
nesihlerindeki nesih yazilarindaki sikisikligr gidermistir. Aklam-1 sitte yazilarinda

harfleri ve kelime guruplarini, govde ve durus bakimindan daha giizel hale getirmistir.®

Bu iliski bize gelenekten intikal eden tekniklerin birbirlerinin aynilar1 olmadigini
ve yeniliklere maruz kaldigim gostermektedir.’® Bu minval iizere, sanat alaninda yapilan
kalic1 yenilikler, tasarim ve ifade geleneginin icinde calisan, ustalar1 yaninda yetismis ya
da ustalarindan etkilenmis sanatcilar tarafindan yapilmistir. Evvelemirde, Ozakpinar’mn
de dedigi gibi gelenek icinde ustalasmak lazimdir. ° Yeni deneyimleri de eski ifade
sekilleri ile tatmin edici bir bigimde yansitamayacagina inanan sanatkar, gelenegin
kazandirdig1 gii¢ ile ihtiya¢ duyduklar1 yeni ifade sekillerine ulasmislardir. Lakin
gelenekten gelmeden sirf yenilik yaparak iin kazanmak icin yeni sekiller ortaya koymak
unutulmaya yiiz tutulmakla ve Ozakpinar’in ifadesi ile “degersizlikle paralel”dir. Oyleki,
giiniimiizde, baz1 sanatkarlarin yenilik adi altinda hat sanatin1 dekoratif amaglh
kullandigin1 sdylemistik. Bu tiir bir yenilik ise, mananin yok edilmesi ve hat sanatinin asil
gayesi olan tefekkiir etmeyi yok saymak demektir. Hat sanatinin dayandigi temeller
Kur'an ve stinnettir. Usilii, adab1 ve uyulmasi gereken kurallar1 vardir. Hat sanat1, harflere
yeni bi¢cimler arayan bir sanat olmaktan ziyade, bulunmusun en gilizeline ulagsmay1
hedefleyen bir sanattir. Eger hat sanati, yenilik ad1 altinda yozlastiriliyor ve sadece ticari

bir meta halinde gbriiliiyorsa; bu ¢aba, yalnizca bir nostaljiden ibarettir.%?

Giintimiiz sanat ortamindan ve hiisn-i hat sanatindan bahsettik. XXI. yiizyilda,
giiniimiiz sanat anlayisinin hakim oldugu tarzda eser verenler kadar, geleneksel ¢izgi
tizerinde olan sanatkarlar da vardir. Giiniimiiz diinyas1 hat sanat1 ekoliiniin bir kolunu
temsil eden Hattat Hiiseyin Kutlu, Islam kiiltiiriiniin ve geleneksel sanatlarin daima
yasatilir oldugunun bilincindedir. Yaptig1 tiim islere anlam katan ve bir davasi olan;

davasi ugruna da miicadele eden ¢ok yonlii bir sanatkardir. Onu tanimak minvalinde

8  Omer Faruk Dere, Hattat Hafiz Osman Efendi Hayati, Sanati, Eserleri, Istanbul: Korpus Kiiltiir Sanat
Yayincilik, 2009, s. 45.

8  Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 5.b., Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2016, s. 100.

0 Ayvazoglu, a.g.e.,s. 211.

%t (Ozakpinar, a.g.e., s. 144.

%2 Hiiseyin Kutlu, kisisel gériisme, Mart 2018.
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giiniimiiz hiisn-i hat sanati ekollerinin 6nemli temsilcilerinden birisi olarak hayatini,

mubhitini, sanat / medeniyet anlayisin1 ve davasini ilerleyen boliimlerde ele alacagiz.
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IKINCi BOLUM

HATTAT HUSEYIN KUTLU’NUN HAYATI VE iLMi ESERLERI
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2.1. HAYATI

2.1.1. Aile Mubhiti*

“Kur’an Istanbul’da yazildi” ifadesini giiniimiizde tescil eden hattatlardan biri
olan Hiiseyin Kutlu, 1949 yilinda Konya’da dogmustur. Biiyiikk dedesi Molla Hiiseyin
Efendi, belli bir mektepten tedris etmese de halk irfan1 dedigimiz gelenegi devam
ettirmistir. Babas1 Hafiz Ahmet Efendi ve dedesi esnaflik yapmustir. Annesi ise, Artvinli

Bektasoglu denilen aileye mensuptur.

Molla Hiiseyin Efendi’nin babasinin adi Ahmet’tir. Kutlu ailesi, o donem
Osmanli’nin bir vilayeti olan Batum’dandir. Aile, 93 Rus harbinde, hicret etmistir.
Sirasiyla dnce Istanbul’a, Adapazari’na, oradan da Konya’ya gelmislerdir. Konya nin
Cumra ilgesine yakin Batum Kaéyii ‘nii kurmuslardir. Koytin ad1 daha sonra degistirilerek

Beylerce olmustur.

Babas1 Hafiz Ahmet Efendi ticaretin yaninda, fahri olarak imamlik da yapmustir.
Evleri mahalle mescidine bitisik olan Hattat Hiiseyin Kutlu’nun ¢ocuklugu, cami ve ev
arasinda ge¢mistir. Hattat Hiiseyin Kutlu, babas1 Hafiz Ahmet Efendi tarafindan kiiclik
yaglarda Kur’an egitimine tabi tutulmustur. Babasi haricinde Kur'an’in tekamiilii i¢in

gittigi hocalar da vardir.

Dedesi Sadik Efendi her giin heniiz kii¢iik olan Hiiseyin Kutlu’ya istisnalar
disinda Muhammediye, Ahmediye, Envaru’l-Asikin gibi eserler okurdu. Kan Kalesi
Cengi, Haydar Kalesi Cengi gibi, haksizliga kars1 direnen halk hikayeleri, Kéroglu,
Battal Gazi, Ferhat ile Sirin’i, Hz. Ali Cenkleri gibi secaat ve dirayet telkin eden
hikayeleri anlatir, zaman zaman bu eserlerden bir boliim okurmus. Bu bakimdan Hiiseyin

Kutlu’nun sahsiyetinin olusmasinda dedesinin rol-model olarak 6nemli bir yeri vardir.

Kutlu’nun biyografik bilgileri, 19 Agustos 2017°de Kanlica’da Seyh Ataullah Tekkesi’nde kendisiyle
yaptigimiz miilakatlara dayanmaktadir. Dogrudan kendi aktardiklarindan hareketle biyografisi insa
edilmeye ¢aligilmistir.
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2.1.2. Mahalle Muhiti*

Hiiseyin Kutlu, nasil bir ortamda yetisti? Yetistigi mahallenin temel hususiyetleri
nelerdi? Sozli kiltiirtin ve degerlerin intikali nasil gergeklesmekteydi? Bu gibi sorular
onun sanatg¢1 kisiligini besleyen ana merkezleri goriip tespit etme imkani saglayacaktir.
Zira sanatkar i¢inde yasadigi mubhitin insanidir; o muhit taninir ise, sanatkarin zihin
diinyas1 da taninmis olur.®®> Bu niyetle sanatkarimizin yetistigi mahalleyi arastirmak
istedik. Konuyla ilgili bizzat kendilerine miiracaat edip baz1 bilgiler aldik. Hiiseyin Kutlu,

mahalle muhitini tanimaya yonelik sordugumuz sorulara su agiklamalar1 yapmustir:

“Mahalle, eviere béliinmiis biiyiik bir evdir. Mahalle, evlerden meydana gelen
biiyiik bir ailedir. Her giin kapinin oniinden kereste tasiyan Nebi Aga gecerdi. Kambur
Mehmet Aga, esegi ile gecerdi. Bisiklet ve iki adet taksi sadece diigiin vakti goriiliirdii.
Mahalle tamamen hanimlara ve ¢ocuklara birakilmis bir yerdi. Beyler, sabah namazi igin
mescitlerde bulunurlardi. Eger yaz giinii ise beyler sabah namazindan sonra eve gelir,
biraz oyalandiktan sonra diikkdnlarina giderlerdi. Sair giinler ise, namazdan ¢ikar
dogrudan diikkanlara giderlerdi. Diikkanlart hangi muhitte ise ¢aycit sabah namazi
oncesinde gelir, ocagini yakar, ¢ayini demler Ve agilmis olan diikkdnlara ¢aylar: Kimseye
sormadan diikkdan sahiplerine getirirdi. Gelen ¢aylarla beraber, bazen birlikte olacak
sekilde ahali kahvaltisint yapardi. Cocuklar da kendilerine oyuncaklar yaparak,
oynarlardi. Mesela Konya’'da Harmanbig diye bilinen bir oyun vardwr. Konya’'nin tozu
meshurdur. Tozun topragin icinde oynardik. Icinde tas olmayan tozu, kubbe seklinde
vigardik, birisi su dokerken ayni zamanda sivanarak Harmanbis tekerlemesinde ¢amur
tabakasi olustururduk. Biraz toz biraz su derken 2 cm ¢amur tabakasi olusturur; bir
cubukla ya da ¢ople kapt acardik. Igerisi toz olurdu. Kasikla veya ¢ople igini bosaltirdik.
Ortasindan delik acar, icerisinde bir seyler, go¢iirmeden yakardik. Mahallede dikkati,
sabri ve hep beraber bir seyleri paylagsmayr gerektiren, bu ve bunun gibi oyunlar

oynanwrdi. Aksam namazina yakin, biitiin cemaat kepenklerini kapatirdi.

Beyler elinde sepet veya ¢evre (biiyiik mendil) ile mescidin oniine giderdi.

Kullanilan ¢evrenin veya sepetin seffaf olmamasinin sebebi, igerisindekinin

Kutlu’nun mahalle muhitine dayanan biyografik bilgileri, 19 Agustos 2017°de Kanlica’da Seyh
Ataullah Tekkesi’nde kendisiyle yaptigimiz miilakatlara dayanmaktadir.

9 Sanatkar ve mubhit iliskisine dair bir degerlendirme icin bkz. Bilal Kemikli, “Emir Sultdn ve Edebi

Muhiti”, Sufi Ask ve Oliim, istanbul: Kitabevi, 2017, 75-85.
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goriinmemesi, yiyecekten gam ve keder hasil olmamast i¢indi. Gelenler, ellerindekini
mescid oniinde agar ve paylagir Ve bu esnada hasbihal edilirdi. Namaziar kilinirken evde
sofra kurulurdu. Eskiden yayg: iistiine tahta sini kurulurdu. Evin dedesi beklenirdi,
geldigi vakit hep beraber sofraya oturulurdu. Dede, babaanne, baba, anne, babaannenin
yaminda hala, amca vb. herkes sirayla otururdu. Tahta kasiklar gelirdi. Once dede
Bismillah derdi. Ayn: kap i¢inde yemek yenirdi. Diz ¢okiip oturulurdu. Adap geregi elde
kasik ile beklenmezdi. Once dedemiz besmele ¢cekip corbayr alirdr; ikinci baslayacak olan
babaanne sonra baba, yani herkes sirayla yemekten yerdi. Hatta dedenin kasigi ordayken

cocuklar alamazd..

Kagsigin tutma adabit vardi. Kasik tam doldurulmazd:. Kasik elde tutulmaz,
cevirerek konulurdu. Lokma bittikten sonra kastk alinirdi. Merasim gibi yemek yenirdi.
Sofrada herkesin bulunmas: sartti. Dede sofradan kalkmadan, hi¢ kimse kalkamazdi. En
nihayet ibrik gelir ve dede basta olmak iizere sirayla eller yikanir ve el iyi yikandr mi
yikanmadi mi diye babaanne kontrol ederdi. Yakin akrabalarimiz geldigi vakit, yaygi
serilirdi, dedem de hikdyeler anlatirdi. Latifeler yapulirdi.”

Hiiseyin Kutlu’nun naklettigi bu hatiralar, yasadigi donemden aile ve mahalle
muhiti, komsuluk ve akrabalik iliskileri hakkinda bilgiler vermektedir. Onun Istanbul’a
gidene kadar yasadig1 mahalle ve aile muhitini giiniimiizle karsilastirdigimizda, hocanin
yasadigi senelerin gilinimiizden ¢ok uzak olmamasina ragmen bir¢ok kavram ile
gelenegin degistigini tespit edebiliriz. Bu meyanda Ziyaiiddin Serdar, bir Islam
toplumundan s6z ederken ii¢ temel toplumsal ve kuramsal initeden bahsedilmesi
gerektigini vurgular. Bu ti¢ mefhum; aile, cami ve komsuluktur. Bunlar zaman ve mekéan
ne olursa olsun, Miisliiman toplumunun merkezidir. Birgok Islam alimine gore aile ve

toplum ayni anlama gelmektedir.

Ziyaliddin Serdar’in 1986 yilinda ele aldig1 kitapta, Miisliiman ailesinin halen
yasamakta oldugunu, bugiine kadar da varliginda bir zayiflik gdstermedigini dile
getirmektedir.®* Ne var ki, degisen hayat sartlariyla birlikte Serdar’in bahis ettigi ii¢
methum dahil olmak {iizere, ustl ve erkana iliskin pek ¢ok gelenegimiz degismistir. Bu
konuda imal-i fikreden Haluk Sena’ya gore, toplum olarak ‘ben merkezci’ olduk.

Hayatimiza giren pek ¢ok yenilik, degisim bize eski adetlerimizi unutturmustur.

% Ziyaiiddin Serdar, Isldm Medeniyetinin Gelecegi, Istanbul: Insan Yayinlari, 1986, s. 233.
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Yeniliklerden faydalanirken, kendi 6z degerlerimize de bagh kalamadigimiz bir
gercektir.® Bugiin toplum arastirmacilarinin da sik sik tartistigi degisim mevzusunu,

kopri sahsiyetlerin hatiratlarindan okuyarak, giinlimiizle karsilastirma yapabiliriz.

Cocugun yetismesinde biitiin aile fertlerinin rolii vardir. Tiirk ailesinde 6zellikle
babanin ve dedenin hakimiyeti daima hissedilmistir. Giiniimiizde de her ne kadar
ebeveynler ¢ocuklariyla ilgilense de is hayati ve giinliik mesakkatler sebebiyle yeterince
zaman ayirramama ve bu zamani verimli degerlendirmeme gibi hatalar bas
gostermektedir.?® Oysa insanin gocuklugunun gectigi aile, ¢evre ve ilmi muhit insan1
yetistirir; ilim, sanat adam1 olma hiiviyeti kazandirir. Bu minvalde Hiiseyin Kutlu babasi
Ahmet Hafiz Efendi’den kiiclik yastan itibaren Kur’an dersleri almis, dedesinden
hikayeler dinlemistir. Cocuklugundan itibaren Ahmediye, Muhammediyye, Envdru ’i-
Agikin gibi halk kiiltiiriinii besleyen ve degerler kazandiran eserler dinlemis, oralarda
anlatilan hikayeler ve dile getirilen diigiincelerle hemhal olmustur. Gilintimiizde ise, pek
cok gencin Anadolu’yu mayalayan biiyliik ruhlarin adlarindan bile bihaber oldugu
asikardir. Oyle Ki, temel meselemiz egitimdir. Zira egitimimizde, toplumumuzda bize
gliven ve huzur verecek olan merhum Nurettin Topgu’nun da hep degindigi gibi millet

mistiklerini ve biiyiik ruhlar1 yeniden milletin bagrindan ¢ikarmakla miimkiin olacaktir.%’

Yine onun naklettigine gore, cocuklugunun gegtigi mahallede komsularin beraber
hareket ettiklerini ve camide bulustuklarini 6greniyoruz. Modern sehir planlamasinda
komgsuluk, her ne kadar iizerinde durulan bir konu ise de gercek bir etkenlikle ele
alinmamustir. Oyle ki hizli kentlesme beraberinde kent yasamina iliskin sorunlar meydana
getirmis; mahalle kiiltlirii biiylik oranda kaybolmus, komsuluklarda yerel kimliklerin
bozulmasmna ve yeni yerlesmelerde “komsuluk kimligi” olusturmamasina sebep
olmustur.*® Bilhassa toplumumuzda komsuluk kavramindaki degismeleri biiyiik sehirler
basta olmak {iizere sanayilesmeye, modernlesme ve hizli kentlesme ile beraber 1950’1
yillardan sonra goriiyoruz Kentlerde yasanan niifus yogunlugu, kentte yasayan herkesi

birbirine yabanci hale getirerek, ahlaki kontrolii zorlastirmistir. Bu baglamda modern kent

% Haluk Sena Ar1, Diinden Bugiine Edep Gelenegimiz, 3. b., istanbul: Esik Yayinlari, 2017, s. 13

% Ar,a.ge.,s.61.

o7 Bilal Kemikli, Ogul, Sen Sen Ol..., istanbul: Hayy Kitap, 2015, s. 72.

% Bkz. Cevat Geray, “Kent Yonetimi I¢in Yeni Yaklasimlar ve Komsuluk (Mahalle) Biriminin Onemi”,

Cagdasg Yerel Yonetimler, C. 4., S. 6, Ankara, 1995, s. 36-37.
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9 Miisliiman

ortami, akrabalik ve komsuluk iliskilerine yeni formlar kazandirmistir.®
mahalle planlamasinda ise, mahallenin/sehrin merkezinde konumlanan ve tiim
faaliyetlerin g¢evresinde olustugu merkezi odak olan cami ile birlikte komsuluk da,

planlamanin temel birimini olustururdu.'®

Aile, mahalle ve cAmi methumlardan sonra, hatiradan yola ¢ikarak eskilerin adab-
1 muaseret dedigi, nezaket kurallarindan olan bir sofra adabina sahit oluyoruz. Haluk Sena
Arr’nin da kitabinda belirttigi gibi, Osmanl aile diizeninde sofra adabina dikkat edilirdi.
Bugiinkii gibi ayr1 ayri yenmesinden ziyade, lilkemizde ¢ok yakin bir zamana kadar, ayni
anda biitiin aile fertlerinin sofrada bulunmasi sartt1. Onem verilen sofra adabinda, yemege
once biiyiikler baglardi. Yemekten 6nce mutlaka besmele ¢ekilirdi. Bu sofralarda yemek
esnasinda fazla konusulmazdi. Yiiksek sesle giilinmez ve yemegi begenmeyen olursa
bunu agiklamazdi. Israf kavramimin gozetildigi yillarda, herkes dniinden yerdi, ekmek ve
su birakilmazdi.’® Cok uzak bir zaman olmamasina ragmen bu nezaket kurallarinin

yasandigin1 Kutlu Hoca’nin aile muhitinde gormekteyiz.

2.1.3. Tahsil Hayati

Egitim ve 6gretime agina, geleneksel kiiltiire bagli, okuyan ve sohbet eden bir aile
ortaminda dogan Hiiseyin Kutlu, 7-8 yasinda klasik medrese egitimi almaya baglamistir.
Bu egitim, Emsile, Bina, Maksut, Avamil gibi sarf ve nahiv kitaplarini ihtiva etmektedir.
Klasik medrese derslerinden olan bu ilimler, dlet ilmi olarak da tesmiye edilen sarf, nahiv
ve belagat ilimleridir. Bilahare diizenli bir egitim ortaminda bulunmak igin imam Hatip
Lisesi’ne kaydedilmis; bir yandan burada egitimi stirdiiriirken, 6te yandan da klasik ustlle

hususi dersler almistir.

2.1.3.1. imam Hatip Yillart”

1960’11 yillarda Imam Hatip Lisesi’nde okuyan Kutlu, déneminin imam Hatip

Lisesi egitimini ve insanlarin Imam Hatip Liselerine bakisini su s6zlerle agiklamaktadir:

% Bkz. Ahmet Koyuncu, “Kiiresel Kentte Komsuluk”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
S. 22, Konya: Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 2009, s. 24-30,
http://sefad.selcuk.edu.tr/sefad/article/view/298/275, (10.04.2017).

100 serdar, a.g.e., s. 235.
101

Ar, a.ge.,s. 36.

Hiiseyin Kutlu’nun imam Hatip Lisesi ve iiniversite hayatiyla ilgili biyografik bilgileri, 19 Agustos
2017°de Kanlica’da Seyh Ataullah Tekkesi’nde kendisiyle yaptigimiz miilakatlara dayanmaktadir.
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“O zaman Imam Hatipler, yedi sene idi. /lk zamanlar Imam Hatip okullarina hoca
bulunamazdi. Ucretli ders verdiriliyordu. Fakat sonralari Ankara Ilahiyat’tan mezun
olan hocalar gelmeye basladi. Meslek dersleri disindaki hocalar, diinya goriisiimiizle
bulusmuyordu. Ozellikle aykiri hocalar gonderiliyordu. Fakat okulda iyi bir disiplin
vard. Idealist, kutsi degerlere bagl ve O ’na hizmet etmek icin yetistirildik. Teneffiislerde
Kur'dn okunurdu. Cuma giinleri abdestler alinirdi, Alaaddin Cdami’'ne sinif sinif sirayla

Cuma namazina gidilirdi. Namaz oncesi talebelerden biri Kur'dn ve hutbe okurdu.

O yillarda lise seviyesinde sapka giyme zorunlulugu vardi. Talebelerin hangi
okulda oldugu, sapkalarin seritlerindeki renklerle ayirt edilirdi. Sanat okulunda yesil,

ticaret okulunda kirmizi, lise sar1, Imam Hatip okulu ise, beyaz renkteydi.”

Hiiseyin Kutlu, felsefe ile besinci sinifta tanigmistir. Kutlu ve arkadaglari tamamen
inangl ve sorgulamadan inanan muhitte yetismis insanlardir. Gelen felsefe hocalari ise,
Allah’m varligin1 sorgulamaktadir. Felsefe dersinde Ogrencilerin dini duygularinin
sarsildigim fark eden ve bundan etkilenen Kutlu, Imam Hatip’ten sonra din adami1 olmak
yerine Felsefe 6gretmeni olmayi tahayyiil etmistir. Boylece iiniversiteye gitme diislincesi
belirmistir. Aldig1 bu karar {izerine, hocas1 Hayri Bilecik’in gozetiminde Dogu-Bati

klasiklerini okuma programina baslamistir.

O dénemde Imam Hatip talebelerinin {iniversiteye girebilmeleri igin ya fark
derslerini vererek lise mezunu olmasi ya da son sene baska bir liseye gecis yapmalari
gerekmekteydi. Hiiseyin Kutlu ve alti arkadasi {iniversiteye gidebilmek igin son seneyi
Konya Erkek Lisesi’nde bitirme karar1 almiglardir. Boylece naklini liseye aldiran Kutlu,
arkadaslariyla beraber Imam Hatip Lisesi’nden geldikleri bilindigi igin, son sene gegis
yaptiklar1 lisedeki 6gretmen ve 68renciler arasinda fikir uyusmazligindan miitevellit sik

sik tartigmalar yasandigini da aktarmaktadir.

2.1.3.2. Universite Hayat1”

Hiseyin Kutlu, yukarida isaret ettigimiz gibi, lisede felsefe Ggretmeninin

ogrencilerin dini duygularina zarar verdigini fark etmis ve dini inanglar1 sorgulatmaktan

Kutlu’nun iniversite hayatina iligkin bilgileri, 19 Agustos 2017 tarihinde Seyh Ataullah Tekkesi’nde
gergeklestirilen miilakatlara dayanarak hazirlanmstir.
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ziyade pekistiren bir anlayis kazandirma hayali ile felsefe 6gretmeni olmak istemistir. Bu
sebepten, son sinifin1 okuyarak mezun oldugu Konya Lisesi’'nden sonra 1968 yilinda

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne girmistir.

Onun tniversiteye girdigi yillar, 68 kusaginin etkin oldugu bir dénemdir. O, bu
donemi anlatirken, bilhassa Edebiyat Fakiiltesi’nde sol-sag ¢atismalarinin ¢ok siddetli
oldugundan bahseder. Kutlu, o siralarda iilkede olan tartismalarin iiniversitelerde belirgin
sekilde oldugunu, derslerde hocalarin 6n yargili davranislarda bulundugunu ve derslerin
miitemadiyen miinazarali gectigini ifade eder.!? Edebiyat Fakiiltesi'nde &grenimine
devam eden Kutlu, Is1am felsefesi ve tasavvuf ile mesgul olmasini felsefenin sagladigimi

dile getirir. Felsefeye olan bakisini da su sozlerle agiklar:

“Derler ki, felsefeciler baharin nigin geldigini, nasil geldigini tartisirlar. Biz ise
baharin getirdigi meyveleri yeriz. Bu soz felsefenin liizumsuz oldugunu anlatmaktan
ziyade noksanlhigini dile getirmektedir. Felsefe insanin ufkunu agmaktadir ve maveraya

1

ulasabilmek icin de felsefeye ihtiya¢ vardwr.’

Kutlu, tiniversiteye girdigi ayn1 sene ailesine yiik olmadan tahsil hayatin1 devam
ettirebilmesi igin, Diyanet Isleri Baskanligi’ndan gorev talebinde bulunmustur. Diyanet,
bu talebi olumlu karsilayarak, onu 1968 yilinda Eskisehir Mihali¢gik Kazasi’nda vaizlige
tayin etmistir. Ancak oradan egitimini siirdiirmesinin zor olmasi ve ulasim gli¢ligii
sebebiyle, gorevinin vaizlikten imam-hatiplige intikalini ve vazifesinin de Istanbul’a
naklini talep etmistir. Boylece, Istanbul’a Sokullu Mehmet Pasa Cimi imamligina

getirilmistir.

2.1.4. Tasavvufi Muhit: Alvarh Efe ile Tamismas1”

Hiiseyin Kutlu son devrin biiyiik alim, sair ve sufilerinden olan Alvarli Efe’yi
kendisinden hususi Arapca dersler aldigi Abdurrahman Oksiiz vasitasiyla tanimustir.
Naklettigine gore, 60 ihtilalinin oldugu dénemde Imam Hatip’te dgrenci olan Kutlu,

Arapcasimi gelistirmek i¢in Oksiiz Hoca’nin ders halkasina katilmistir. Aslen Konyali

102 Tarihte 68 Kusag1 olarak yer alan bu dénemin gengligi ve genglik hareketlerine iliskin pek ¢ok ¢alisma
yapilmis, belgeseller hazirlannistir. Bir 6n okuma icin bkz: Erol Kiling, Ihtilal Ihtiras ve Ideal 68
Kusagi Hakkinda, istanbul: Otiiken Nesriyat, 2008.

Bu baslik 19 Agustos 2017°de Kanlica’da Seyh Ataullah Tekkesi’nde kendisiyle yaptigimiz
miilakatlardan tesis edilmistir.
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olan Oksiiz Hoca, yedek subay olarak askerlik vazifesini yerine getirdigi Hasankale’de
Alvarli Efe’yi tanimis; askerligini tamamlaymca da bir miiddet Erzurum’da kalarak
Kursunlu Medresesi’ndeki ders halkasimma katilmistir. Burada ders veren iki miihim
sahsiyet vardir; Miiftii Sakip Efendi ve Alvarli Efe’nin torunu Sadi Efendi. Alvarli Efe!®
ise, Kursunlu Medresesi’nde okuyan talebelerin maisetini temin etmistir. Keza o
donemde Erzurum Miiftlisi, donemin segkin alimlerinden olan Solakzade Sadik
Efendi’nin de bu ders halkasina katki verdigi kaydedilmektedir.!® Bu itibarla,
Abdurrahman Oksiiz hem Efe’nin sohbet halkasinda bulunmus hem de devrin seckin
alimi olan Sakip Efendi’den ders okuyarak icazetli hoca olmustur. Ankara’da imtihana
giren Oksiiz, Alvarli Efe’nin 57°de vefat1 ile vaiz olarak Konya’ya tayin istemistir.
Konya’ya avdetinden sonra burada medrese agmistir. Kutlu’nun Alvarli Efe’yi duymasi
Oksiiz ile karsilasmasiyla baslar. Medresede okurken Efe Hazretlerinin siirlerini defterine

yazan Oksiiz, bir giin Hiiseyin Kutlu’ya su beyiti okur:
Sen mevlday: sevende Mevld seni sevmez mi?
Rizdsina iven de senden razi olmaz mi?

Kutlu'nun Alvarli Efe’den duydugu ilk s6z budur. Medresede egitim aldig:
hocasiin bu sozii sdylemesi ile Kutlu i¢in Alvarli Efe Hazretlerine bir kap1 acilmistir.
Boylece baslayan irtibat, onun hem Efe’nin geride biraktigi ilim halkasi igerisinde
bulunmasini temin etmis, hem de onun manev1 silsilesi igerisinde tasavvuf egitimi alarak
gelismesine imkan vermistir. Bilahare bu irtibat derinlesmis ve Hiiseyin Kutlu, sihriyyet

bag ile Efe Hazretlerine akraba olmustur.

2.1.5. Iimamhk Vazifesi *
Hiiseyin Kutlu’nun devlet memuriyeti Diyanet Isleri Baskanligi biinyesinde
olmustur. Mihaliggik Vaizi olarak goreve baslamis, oradan egitimini daha kolay

siirdiirebilmek i¢in Imam Hatip olarak Istanbul’a kadrosunu naklettirmistir. Boylece

103 Bkz. Bilal Kemikli, Alvarli Muhammed Lutfi Divan-i [lahiydt, Ankara: DIB Yayinlari, 2014, 28-33.
Ayrica Efe’nin sairligine dair kisa bir okuma i¢in bkz. Hasan Ali Kasir, Erzurum Sairleri, Istanbul:
Erzurum Kitapligi, 1999,164-175.

Solakzade hakkinda ayrintili bilgi edinmek i¢in bkz. Sitki Aras, Erzurum’un Manevi Mimarlari,
Istanbul: Erzurum Kitaphgi, 1999, 149-159.

Bu baglik, 19 Agustos 2017’de Kanlica’da Seyh Ataullah Tekkesi’nde kendisiyle yaptigimiz
miilakatlara dayanmaktadir.
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Istanbul’daki ilk gorev yeri olan Istanbul Sokullu Mehmed Pasa Cami imam-Hatipligine

baslamistir. Burada 1972 yilindan askerlige gidene kadar gorevi devam etmistir.

Esasen o, felsefe &gretmeni olmak igin Istanbul’a gelmistir. Ancak felsefe
ogretmenligi hayalini bir tiirlii ger¢eklestirememistir. Bu hayali ger¢eklestirememesine
sebep olan sey, caminin asli hiiviyetini kaybettigini, cemaatin cdminin ruhuna uygun bir
sekilde aklen ve fikren saglikli bir donanima sahip olmadigimi fark etmesidir. Bazi
ropdrtajlarinda da dile getirdigi gibi, cAmi islam sehrinin kalbidir. Bu kalp asli vazifesini
ikame edemezse, Islam sehrinde diizen bozulur ve dolayisiyla medeniyet tamiri miimkiin
olmayan bir yara alir. Dolayisiyla 0gretmenlik vazifesini yapacak nitelikli insanlar
olabilir; ama felsefe egitimi almis, sanatla da alakadar olan bir kisi olarak camide
yapacagi hizmetlerin topluma daha faydali olacagina kani olmustur. Boylece ilk genclik

hayali olan felsefe 6gretmenligine imamlig1 tercih etmistir.

O vakitler, cami kavramu ile beraber imam kavraminin da fonksiyonunu yitirdigini
ve siradan bir meslek olarak goriildiigiinii soyleyen Kutlu, bu meslegi se¢gmesiyle
tamdiklarmi hayal kirikligima ugratmistir. Imamliga devam etmesini tavsiye eden ve dmiir
boyu siirecek bir gorev halini almasin saglayan ise, kaympederi Alvarli Efe’nin oglu

merhum Seyfettin Efendi’dir.

Glizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde o zamanlar Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi
bulunmamaktadir. Hocast Ugur Derman, Kutlu'nun yiiksekogrenim mezunu olmasi ve
hocalik sartlarini tasiyor olmasi hasebiyle bu boliimii agmasi i¢in teklifte bulunmustur.
Lakin kaympederinin istegi lizerine ve medeniyetin merkezi cami idealini
gergeklestirebilmek icin nazikge bu teklifi reddetmistir. Idealini gerceklestirmek iizere
goreve geldigi Hekimoglu Ali Pasa Cami’nde emekli olana kadar imamlik yapmustir.
Burada cdmi medeniyeti telakkisini hayatinin merkezine koymustur. Camiyi yakindan
taniyabilmek ve hayatinin merkezine koydugu idealini gergeklestirebilmek igin

arastirmalar yapmustir.

Esasen o0, idealini gergeklestirebilecek ve isteklerini gosterebilecek imkanin
Hekimoglu Ali Paga Cami’nde oldugunu hissetmistir ve gorev yeri olarak bu kiilliyeyi
se¢mistir. i1k olarak cAminin mimari yapilarim belirlemistir. Daha sonra cAminin vakfiye
akarlarin1 ve tglincii olarak da caminin cemaatine yonelik konularda kendisine

sorumluluk alanlar1 ¢izmistir. Goreve basladiginda ilk olarak caminin i¢ kismini
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toparlama gayretine girmistir. Kutlu, yillardir bakiminin yapilmadigi camiyi su sekilde

anlatmaktadir:

“Sorumluluk alani neticesinde, cdminin i¢inden baslayarak disa dogru camiyi
toparlamay: planladim. Imkdnlar ve sartlar neticesinde sirayr bozarak uygulamaya
devam ettim. Caminin itikdf odalart harap bir bi¢imdeydi ve ¢op doluydu. Biitiin kilimler
vukariya ¢ikarilmis. Mahfil kapali vaziyetteydi. Yukarida namaz kilinmiyordu. Keza iptal
edilmis o kisutm. Zaten cemaat de yoktu. Avlu da harap haldeydi. Caminin muvakkithanesi
varmis, ama yikilmis. Thata duvarlari icerisinde kalan yeri zapt u rapt altina alalim dedik.
Lakin kapilar kapanmiyordu. Ciiriimiislerdi. Aksamdan sonra kimse buraya gelmeye
cesaret edemiyordu. Ciinkii icerisi izbe ve karanlik haldeydi. Cami avlusunda aksamdan
sonra karsit goriislii 6grenci gruplart arasinda silahli ¢atismalar oluyordu. Avlu,
Qiindiizleri esrar ve eroin pazari seklinde kullaniliyordu. Garip insanlarin geldigini
farkedince zaten takip ettim. Mezar taslarimin arkasina paketler konuldugu anlayinca da
narkotik subeye gsikdayet ettim. Bunun gibi pek c¢ok problemle karsilastim. Keza bu
problemleri ¢ozmeye ¢alisirken, tehdit edildim. Pencereler ¢iiriimiis haldeydi. Sévelerle
ile pencereler arasinda aralik olusmus. Caminin tekke kismi da isgal altindayd.

Miiezzinlerin mesrutasi yoktu.

Hekimoglu Ali Pasa Cami’'nde, benden bir énceki degil de ondan énceki Hoca
Efendi Hilmi Efendi varmis. Ayni zamanda Sultanahmet Cami’nde de imamlik yapmig
meshur hocalardandir. O hoca efendi, talebeleri ile birlikte halilarin ywtiklarin

dikmisler. Ben geldigimde halilar yirtik ve yamali idi.

Avluda duran sebil de harap durumdayd:. Aviu, kurbanlik koyunluklarin alinip,
kesildigi bir yerdi. Daha pek ¢ok sorunu ve sikintisi vardi. Restorasyon gormedigi icin

tahrip olan cami, bakimsiz ve i¢ler acisi haldeydi.”

Goreve basladigr andan itibaren Kutlu, 1976 yilindan, emekli oldugu 2002 yilina
kadar cdminin problemleri ile ilgilenmistir. Amaci yalmizca harap haldeki camiyi ve
kiilliyenin diger mimari yapilarini fiziksel anlamda 1yilestirmek degildir. Ayn1 zamanda
caminin tekke ve kiitiiphane kisimlarini kiiltiir merkezi haline de getirmekti. Ne var ki,
bu diisiincelerini her ne kadar gergeklestirse de sikintilarla karsilasmistir. Bu donem,
Imam Hatip Liselerine cephe alman 28 Subat dénemidir. 28 Subat’in sikintili

donemlerinde, vaazlarda Imam Hatip Lisesine karsi alinan cephe karsisinda duran
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konusmalarda bulundugu i¢in hakkinda raporlar yazilmistir. Kiilliyenin bakimi igin
vakiflardan tahsis isteyen Kutlu, o donemde tahsislerin valilik kanali ile devletin kontrolii
altinda oldugunu soOyliiyor. Daha sonra kiiltiir merkezi yapilacak yerin kontrolii i¢in
gelenler tarafindan Kutlu hakkinda bir daha rapor yazilir. Netice itibariyle, kisa siire
icerisinde silirgiin yazis1 gelmistir. Hoca, Bagcilar Haci Bostan Cami’ne stiriilmistiir.
Konuyu yargiya gotiiren Kutlu, idari Mahkeme tarafindan hakli bulunmus, Hekimoglu
Ali Pasa Cami’ndeki gorevine yeniden dondiriilmiistiir. Ancak o, geri donse de bir iki ay

sonra emekli olmustur.

2.1.6. Haimid Aytac ile Tamismasi ve Hat Sanatina Intisabr”

Cok kiiciik yastan itibaren yaziya meraki olan Kutlu, Konya’daki bedestenin
diikkanlarinin hat sanat1 ile yazilmis levhalarini hayranlikla seyrettigini nakletmektedir.
Bu meyanda onun yazi ile tanismasina iliskin birkag anis1 vardir. {lki, iImam Hatip Okulu
birinci smifta, Arapga hocasinin rik'asindan etkilenmesidir. ikincisi de babasmin
Konya’da tabelaci olarak bilinen Mehmet Unlii isminde bir hattat ile tesrik-i mesaisidir.
Bir giin, Mehmet Unlii’yii kelime-i tevhid yazarken gérmiis ve ¢ok etkilenmistir. Bdylece

yaziya merak salmistir.

Hiiseyin Kutlu, yaziya merakini artiran anilardan biri olarak sunu anlatir: “Vakti
zamaminda Hiisrev Altunbagak biitiin medreselere talimat gonderdi. Risdle-i Niir eskimez
vazi ile (onlarin ifadesi Osmanl Tiirkgesi) ¢ogaltilacaktir. Bu sekilde intisar edilip
yazilmast emri verilmistir. Tamamen unutturulan, degistirilen harfleri yeni neslin
ogrenmesi gayreti icinde hareket edildi. Hiisrev Efendi’nin yazdigi risdleler teksirle
cogaltildr.” Boylece Konya’da bir muhit ig¢inde rik’a ile metin yazma talimi baglamistir.
O vakit Imam Hatip Lisesi talebesi olan ve yaziya meraki bulunan Hiiseyin Kutlu da bu
muhitin riizgarina kapilarak taklit yoluyla metinler yazmaya baglamistir. Yazisinin
begenilmesi iizerine, i¢inde bulundugu ilim halkasinda, erken yasina ragmen yazi hocasi

yapilmistir.

Hoca, XX. ylizyilin sonuna dogru ¢ogu kimsenin, Hattat Hamid vefat edince hat
sanatinin miadin1 dolduracagina kani oldugunu dile getirmektedir. Bazi sanat erbabinin

da Hattat Hamid Ayta¢g’in vefatiyla bu sanatin biteceginden bahis actigini

Bu baslik altindaki yazilar, 19 Agustos 2017°de Kanlica’da Seyh Ataullah Tekkesi’'nde kendisiyle
yaptigimiz miilakatlardan hazirlanmistir.
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kaydetmektedir. O zamanlarda kimsenin hat sanatina ilgi géstermedigini, hatlarin alinip,
satilmadigini ifade etmektedir. Bu itibarla Hiiseyin Kutlu, istanbul’a geldiginde Hamid
Hoca vefat etmeden, bayragin yere diismemesi arzusuyla ve kabiliyetini bu sanatta
kullanma mecburiyeti hissettigi i¢in, bu biiylik sanatkari bulup, ona talebe olmaya karar
vermistir. I¢inde yasadiklar1 muhitin “kutsi degerleri ihyd etmek ve kutsi degerler icin
yasamak” telkinleriyle yetistirildigini nakletmektedir. O zamandaki inancin1 su ifade ile
dile getiriyor: “Kendin icin degil kutsi degerler icin yasayacaksin”. Bu telkinlerden
hareketle, Hamid Ayta¢’1 aramaya ¢ikar ve bu biiyiik tstadi karanlik, merdivenlerin
clirtik, icerisinin diizensiz oldugu Sirkeci’de bir handa, kirik dokiik bir odada bulur. “Biz
hazinenin viranelerde olduguna inananlardaniz. Aldigimiz terbiye dogrultusunda,

hocamizdaki hazineye talip olduk’ diyerek ona talebe olur.

O, Universiteye basladigi 1968 senesinde Hamid Hoca’dan siiliis-nesih yazi
tirlerini mesk etmeye baslamistir. Hamid Aytag’tan ders alan Kutlu, o zamanlarda

kimsenin hat sanatina itibar etmedigini soyliiyor ve sunlari ekliyor:

“Kimse gelmiyor. Hoca tesvik etmek i¢in firsat artyor. Hamid Hoca Rabbi yessiri
vazdi. Yazdiktan sonra da kalemi bana verdi Kendime giivenim var. Baslarda benim
yazim hocamn yazisindan daha iyi goziiktiigiinii zannettim. Bir iki ¢ikartma yapti. Ikinci
ders, tictincii ders derken uyandim. Bu baska bir seymis. Sonra yaziyi anladim, ama
yapamiyorum, yazim tekamiil etmis olmasina ragmen gotiirmeye utaniyorum. Gormek
ayr1 bir sey...” Universiteden mezun oldugu 1974 yilinda da Hattat Himid Bey’den siiliis

ve nesih yaz1 icazeti almigtir.

2.2. HUSEYIN KUTLU’NUN DERS ALDIGI HOCALARI

2.2.1. Hattat Hamid Aytac
Hattat Hamid Aytag 1893 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Asil adi Musa
Azmi’dir.}%® Hattat Hamid, ilk yazi derslerini, Biiyiikk Millet Meclisi’nin ilk donem

Diyarbakir mebusu olan Mustafa Akif Bey’den almistir. Yazi sevgisini Mustafa Akif

105 Hattat Hamid, Erkdn-1 Harbiye Dairesi hattat1 olarak calistign siralarda aksamlari kalan zamanini
degerlendirmek i¢in ufak bir diikkkan kiralamistir. Devlet memurlarinin ikinci bir iste ¢aligmalart yasak
oldugundan, asil adin1 kullanamadigi i¢in Hdmid miistear ismini se¢mis Ve umumilestigi i¢in de
degistirmek istememistir. Daha sonra ismi niifusa tescil ettirmistir. Bkz. Ismail Yazic1, Hattat Hamid
Aytag Kitabi, Istanbul: Kitabevi, 2002, s. 13.
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Bey’den alan Hamid Aytag, daha sonra Askeri Riisdiye hocalarmdan Ali Riza Bey'%
ekoliine de bagl bir ressam olan Yiizbas1 Hilmi Bey’den siiliis, Vahit Efendi’den rik'a
mesk etmistir. Diyarbakir idadisi’nde gecen &grencilik yillarinda da ayni zamanda
akrabasi olan Mustafa Rakim yolunda olan Abdiisselam Efendi’den siiliis ve celisini
ilerletmistir. Imam Said Efendi’den de istifade etmistir. Ayn1 zamanda resimle de

ilgilenen Hamid Aytag, Ali Riza Bey tarzinda eserler de vermistir.1%’

Ik yazi1 galigmalarini Diyarbakir’da alan Hattat Himid’in, yazida asil gelisimi,
Istanbul’a tahsil i¢in gelmesiyle olmustur. Harbiye Mektebi Matbaasi’nda hattat oldugu
vakitlerde, serhattat olan Haci1 Nazif Bey’den (1846-1913) ve Sami Efendi’den (1838-
1912) siiliis-nesih mesk etmeye baslamistir. Ne var ki hocalarinin vefati ile dersler yarim
kalmistir. Hattat Himid Bey, devamli olarak devrin hattatlar1 ile miizakere etmistir. Siiliis
ve nesihte Reisii’l-hattatin Haci Kamil Efendi (1861-1941), ta'lik ve celi ta'likte Hulusi
Efendi (1869-1940), celi siiliis ve tugrada Tugrakes Ismail Hakk1 Bey (1873-1946) gibi

muallimlerden yararlanmigtir.1%

Giinliik calismalari, yaziy1 diizenli olarak birisinden 6grenmesine mani oluyordu.
Vakit buldukga Istanbul’daki meshur hocalara gitse de daha ziyade hocalarmn yazilarina
bakmak suretiyle sanatini ilerletmistir. Geleneksel metot ile mesk etmese de hattatlarin
yazilarini titizlikle inceleyen Hamid, zorluklar ve sikintilar ile hat sanatini 6mriiniin
sonuna kadar devam ettirmistir. Yazidaki asil gelisimi ise, actig1 diikkkanin vesilesi

iledir.10°

1974 yilinda Hamid Aytag’tan icazet alan Hiiseyin Kutlu, hocas1 vefat edene kadar
kendisinden ayrilmamistir. Hamid Aytac vefat ettiginde bile ruhuyla irtibatini
kaybetmedigini Kutlu, su sozleriyle ifade eder:

16 Hoca Ali Riza (1858-1930), 1843’te Harbiye Mektebi’nden mezun olmasina miiteakip ayni okulda
resim dgretmenligi yardimciligi, ertesi sene de kolagas: riitbesi ile resim atélyesi sefi olmustur. 1910
yilina kadar pek ¢ok asker ressamin yetismesini saglamis, Tiirk manzara resmine ¢agdas bir goriiniim
kazandiran ressamlardandir. Funda Berksoy, Aydin Portreleri-Tiirkiye'de Toplumsal Doéniisiimiin
Sanata Yansimast, Bursa: Uludag Universitesi Basimevi, 2002, s. 120.

107 Hiisrev Subasi, Hat Sanatini Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tasiyan Adam Diyarbakir’li Hattat Hamid

Aytag, Istanbul: Diyarbakir Valiligi Kiiltiir Sanat Yayinlar1, 2013, s. 20.

Ugur Derman, “Hattat Hamid Aytag”, Diydrbekir Dergisi, S. 1., Diyarbakir: Kayapinar Belediyesi,
2018, s. 68.

109 Ali Alparslan, “Hattat Hamid Aytag”, Hayat Tarih Mecmuasi, C. 2, S. 11., Istanbul: Dogan Kardes
Matbaacilik, 1972, s. 21.
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“Icazet alincaya kadar hocamin tavsiyeleri haricinde, hocamin yazilarindan
baska hi¢bir yaziya bakmadim. Biiyiiklerimizden, bir hocaya tabi olmay: daha kiiciikken
ogrenmigstik. lyi bir talebe olamayan ne muallim ne de dlim olur. Karacaahmet
Kabristaninda, bize veda ettigi giine kadar, goziim eliyle, kulagim diliyle, ruhum ruhuyla
irtibatli olmak iizere talebeligim devam etti. Oliim ise aramizdaki bu baglarin tamamim
koparmadi. Her ne kadar goz ile el, kulakla dil irtibati kopmus olsa da ruhi irtibatimiz

hi¢ kopmadi. Talebeligim hdild devam etmektedir.”

2.2.2. Mustafa Ugur Derman

Kutlu hattat Hamid’den ders almaya basladig1 donemlerde, hattat Ugur Derman
Hocadan da ta'lik mesk etmeye baslamistir. 1935 yilinda Bandirma’da diinyaya gelen
Derman, eczact olan dedesi Osman Derman’in himayesinde yetismistir. Haydarpasa
Lisesi (1953)’nden sonra Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Eczacilik Okulu’na gitmis
ve 1960 senesinde mezun olmustur. 1955 yilindan itibaren Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin hocalarindan Necmeddin Okyay’in Osmanli kitap sanatlar1 alaninda
Ogrencisi olup, 1960 senesinde de ta'lik hattindan icazet almistir. Ayrica Derman,
Tiirkiye nin kiymetli simalar1 olan Siiheyl Unver, Macid Ayral, Halim Ozyazic1 gibi

biiyiik isimlerden de istifade etmistir.1*

1981 yilindan itibaren Islam Tarih-Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi’nde
misavirlik goérevlerinde bulunan Derman, sahasinda giizel eserlere imza atmustir.
Marmara ve Mimar Sinan Universiteleri Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde 6gretim gérevlisi
olarak hat ve kitap sanatlarina dair lisans ve lisansiistii dersler vermistir. Derman, 1961
yilindan itibaren Islam sanatlar1 ile alakali ii¢ yiizden fazla makale, ansiklopedi maddesi

ve teblig hazirlamigtir. 1

2.3. iILMi ESERLERI

Hiiseyin Kutlu’nun kaleme aldig1 ti¢ ilm1 eseri vardir. Bu eserler,

1. Hdce Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri)- Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri,

110 Bkz. Medine Akgiil, Ayse Kiziltepe Yigitbas, Ugur Derman Bibliyografyasi, Istanbul: Tiirk
Kiitiiphaneciler Dernegi Istanbul Subesi Yayinlari, 1996, s. 5-6

11 fhsan Isik, “Derman, M. Ugur”, Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlar: Ansiklopedisi, C.3, Ankara:
Elvan Yayinlari, 2006.
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2. Kaybolan Medeniyetimiz — Hekimoglu Ali Pasa Cami Haziresi’'ndeki Tarihi
Mezar Taslar,

3. Efe Hazretleri-Alvarli Imami Muhammed Lutfi Efendi,

isimli ¢calismalaridir. Hiiseyin Kutlu’nun bu {i¢ ilmi eserin disinda, edit6rligiinii
yaptig1 ve yol haritasini ¢izdigi iki kitap daha vardir. Bunlardan ilki ii¢ cilt halinde
hazirlanan Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi**?’dir. Diger eser ise,
Hulasatu’l-Hakdyik ve Mektibdt-1 Hice Muhammed Lutfi**>dir. Burada onun bizzat

kaleme aldig1 eserlere iliskin kisa bir degerlendirme yapmak miimkiindiir.

2.3.1. Hace Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri) — Hayati, Sahsiyeti ve
Eserlerit4

Alvarli Efe’nin hayatini, sahsiyetini ve eserlerini konu edinen eser, dnsozde
belirtildigi gibi, Efe Hazretleri’yle goriisenlerin hatiralarindan ya da gorenleri gérmiis
olanlarin “Efe Hazretlerini Tanima Formu” adiyla yapilan arastirmalar sonucu ulasilan

bilgi ve belgelerin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.

Efe Hazretler1 Vakfi’nda nesredilen kitap sekiz boliimden olusmaktadir. Kitabin
ilk boliimii, Alvarli Efe Hazretlerinin fikri yonde yetismesinde hocasi olan ve tarikatta da
rehberi olan babas1 Hace Hiiseyin Efendi’nin ilmi, lediinni hiiviyetlerinden bahsedildigi,

hayatinin ele alindig1 bir boliimden tesekkiildiir.

Kitabin ikinci boliimii, Alvarli Efe’nin biyografisinden olusmaktadir. Erzurum
Bolgesi’nde ilim, irfan sahibi kimselere Efendi unvanindan miilhem Efe denilmekteydi.
Bu itibarla Muhammed Lutfi Efendi’nin meshur lakab1 Efe veya Alvarli Efe’dir. Tahsilini
babas1 Hace Hiiseyin Efendi’den tamamlayarak icazet alan Alvarli Efe, kadmil bir insan
olma hiiviyetini de Pir Muhammed Kiifrevi Hazretleri’nden tahsil etmistir. Efe Hazretleri,
Pir’den 1895 tarihinde halifelik icazeti almistir. Bir miirsid-i kdmil olan Muhammed
Lutfi, milli miicadele sirasinda Erzurum’un igsgalinde Tercan’in Yavi kasabasina giderek,

altmis kisilik milis kuvvetini direnise hazirlamigtir. Kutlu Hoca’ya gore bu direnisi tek

12 Fevzi Giinii¢ ve Ali Ozcan, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi; Hazire, Istanbul:

Kiiltiir A.S., 2007.

13 Hiiseyin Kutlu, v.d., Huldsatu'l-Hakdyik ve Mektibat-1 Hice Muhammed Lutfi, 5. b., Istanbul: Damla
Yaymevi, 2011.

14 Hiiseyin Kutlu, Hice Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri)-Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Istanbul: Efe
Hazretleri Vakfi, 2006.
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basina yapmasi miimkiin degildir. Kiifrevi Dergahi ile birlikte hareket etmis olmasi
muhtemel oldugunu sdyler. Kendisi imam olan Alvarli Efe, Erzurum’un isgaline
dayanamamis ve eli silah tutanlart Ermenilere kars1 direnise hazirlamistir. Hazirladigi bu
miifrezeyle yararli faaliyetler yaparak orduya destek olmustur. Boylece Erzurum,
isgalden kurtarilmistir. Bu boliim, Efe Hazretlerinin dogumundan, ebedi dleme gogiisiine

kadar hayatinin ele alindig1 bir bolimdiir.

Ugiincii béliim, Efe Hazretlerinin ilme hizmetini, ge¢imini nasil temin ettigini,
nasil yasadigi gibi konulardan bahsedilmektedir. Bu itibarla boliim, Efe Hazretlerinin
sahsiyetinin yapi taglarimin olusturdugu niteliklerinin anlatildigi, “Efe Hazretlerinin

Sahsiyeti” ad1 altinda olusan bir boliimdiir.

Kitabin dordiincii bolimil, “Efe Hazretlerinin Eserleri, Ardinda Biraktiklarr” adli
baslik altinda, Efe Hazretleri’nin Arapca-Fars¢a ve Tirkge siirlerinden miitesekkil olan
Huldsatii’l-Hakdyik ve Mektibdt-i Hdace Muhammed Lutfi eserinden bahsedilen ve

yazdig1 bazi mektuplarini igeren bir boliimdiir.

Besinci boliim, “Efe Hazretlerinin  Mendkibinden” baghigr altinda Efe
Hazretlerinin hayat hikayelerinin anlatildigt bir boliimdiir. Altinct kisim, “Efe
Hazretlerinden Giizel Sanatlara Yansiyanlar” bolimii, Hiiseyin Kutlu ve talebelerinin,
Efe Hazretleri’nin sozlerinden miilhem hazirladiklart hat levhalarinin yayimlandig: bir

bolumdir.

Efe Hazretlerinin gazelleri, tekke musikisi formatinda yapilan besteleri notaya
alinmigtir. Yedinci bolimde de bu notalar yayimlanmistir. Sekizinci kisimda, “Efe
Hazretleri’nin Seceresi” bolimiinde, Efe Hazretleri’nin babas1 Hace Hiiseyin Efendi’den

baslatilarak giiniimiize kadar gelen aile seceresi sunulmaktadir.

2.3.2. Kaybolan Medeniyetimiz — Hekimoglu Ali Pasa Cami Haziresi’ndeki
Tarihi Mezar Taslar'®®

Kutlu’nun ele aldig1 bu kitap, diisiincelerinin viicid buldugu bir eserdir. Kutlu,

Ali Paga Cami’nde imam iken Hekimoglu Ali Pagsa Cami’ni, haziresini ve haziresindeki

115 Hiiseyin Kutlu, Kaybolan Medeniyetimiz-Hekimoglu Ali Pasa Cdmii Haziresi’'ndeki Tarihi Mezar
Taslart, Istanbul: Uygulamal1 Tiirk Isldm Sanatlar1 Kiitiiphanesi, 2005.
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mezar taglarini ihya etmistir. Bu kitap, Kutlu Hoca’nin cami modeli ¢alismasinin yalnizca

bir kismin1 yansitmaktadir.

Cami modeli olusturma noktasinda Kutlu, Hekimoglu Cami’nde imamlik
vazifesinde bulundugu siire zarfinda, kendisinin bu kitabin 6nsoziinde belirttigi gibi,
“cdmi cemaati ve ¢evre sakinlerine, bu eserlerin gercek sahiplerinin kendileri oldugu
bilincini asitlamaya ¢alismistir.” Boylece cami modeli igerisinde, imam-cemaat
iliskisinde degindigimiz gibi bir hayalini ger¢eklestirmistir. Kutlu, imam-cemaatin neler
basarabilecegini bu kiilliyede bir nevi gostermistir. Bu kitap, gerceklestirilen bu ihya

faaliyetinin ilmi ¢ergevede ele alinmasindan ibarettir.

Uygulamali Tiirk Islam Kiitiiphanesi’nden ¢ikan bu kitap Hekimoglu Ali Pasa
Camii Haziresi’nde yer alan mezar taglari tizerindeki sembolik ifadeler hakkinda bilgiler
vermektedir. Kitabin birinci boliimii, Hekimoglu Ali Pasa Cami Haziresindeki 247 adet
mezar tagindan segilen 66 adet mezar taginin okunusundan ve gorsellerinden meydana
gelirken, kitabmn ikinci bolimii ise, Hekimoglu Ali Pasa Cami’ndeki diger mezar

taglarinin okundugu kisimdan meydana gelmektedir.

2.3.3. Efe Hazretleri-Alvarh imami Muhammed Lutfi Efendi''®

Ik iki baskis1 Sufi Yaymlarindan cikan kitabin iigiincii baskisi, Alvarli Efe
Hazretleri Ilim ve Sosyal Hizmetler Vakfi tarafindan nesredilmistir. Biyografik bir
calisma olan bu kitapta, Osmanli’nin en sikintili zamanlarinda dogan Alvarli Efe’nin
hayati ele alinmaktadir. Yazar bunu yaparken, XIX. ylizyilin baslarinda Tiirkiye nin fikri,
siyasi ve idari hayatina 1s1k tutan bilgiler de vermektedir. Kitap, sade ve akici bir dil ile

yazilmstir.

16 Hiiseyin Kutlu, Efe Hazretleri Alvar Imami Muhammed Lutfi Efendi, 3. b., Istanbul: Alvarli Efe
Hazretleri {lim ve Sosyal Hizmetler Vakfi, 2015.
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3.1. HUSEYIN KUTLU’NUN SANAT ANLAYISI*

Hiiseyin Kutlu, hat sanatimizin 6nemli temsilcilerinden biridir. Burada onun bir
hattat olarak sanat telakkisine iliskin bazi degerlendirmeler yapmak miimkiindiir. O hat
sanatina nasil bakiyor? Daha dogrusu sanat kavramina yiikledigi anlam nedir? Nasil bir
sanat ortaya koymustur? Bu sorulara, kendisiyle yapilan roportajlar, eserleri ve bilhassa
dogrudan dogruya kendisiyle yaptigimiz miilakatlardan yola ¢ikarak tahlil etmek ve
cevap aramak miimkiindiir. Hemen sunu belirtelim; onun sanat telakkisi sadece s6z ile
siirli degildir, tahayyiil ettiklerini icraata geciren bir sanat adamidir. Sanati iizerine

kendisi ile yaptigimiz goriismede sunlar1 nakletmistir:

“Islam medeniyetine mensib sanatkdr, yapacagi isleri en iyi, en giizel, en saglam
sekilde yapmalidir. Yapilan eser hem fonksiyonel olmali hem de estetik bir kaygi
tasimalidir. Ciinkii Allah Teala, her seyi sanatll yaratir, yarattigi her seyi hikmetli kilar
ve her seyi fonksiyonel bir diizene sokar. Bu anlayis medeniyetimize sirayet etmistir.

Miisliiman sanatkdr da mensiibu oldugu medeniyeti yansitir’.

Burada onun sanat telakkisini, belirleyen iki temel hususu karsimiza g¢ikiyor.

Bunlar;

1. Evvela sanatkar, icra ettigi sanati 6nemsemeli, onu en iyi ve en giizel sekilde
ortaya koymali.

2. Yapilan eser estetik olmanin yaninda fonksiyonel de olmali.

Burada isaret edilen husus, onun ahlakinin temel umdelerinden olan ihsan ve itkan
prensiplerine bagl sanat icra etmek ¢abasinda oldugudur. /hsan, bir seyi giizel yapmak;
itkan'!’ ise, saglam yapmak demektir. Bu prensipler, yapilan isi en giizel yapmanin
yaninda en iyi yapmak, hicbir seyi 6nemsiz gormemek, vaktini makul ve miispet islere

teksif etmek gibi anlamlara gelir. Allah yarattigi her bir canliy1 6zenerek ve ona nitelik

Hiiseyin Kutlu’nun sanat anlayisi, 14 Mayis 2018 tarihinde Seyh Ataullah Tekkesi’nde kendisi ile
yaptigimiz miilakatlar ¢ergevesinde yaziya gegirilmistir.

17 ftkan kavranm daha ¢ok hadis ustiliinde mutkin kavramiyla birlikte Islam ilim tarihinde yerini almistir.
Mutkin, herhangi bir ilim veya meslek dalinda uzman olup isini saglam yapan kimse demektir. Hadis
ilminde, hadis rivayetinde dikkatli, titiz, saglam ve giivenilir rdvi veya muhaddis anlaminda
kullanilmaktadir. Bkz. Emin Asikkutlu, “Mutkin”, D4, C. 32, istanbul: TDV Matb., 2006, 221-22.
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katarak yaratmigtir. Miisliman sanatkar da ihsan ve itkan prensipleri ¢ercevesinde
tasarladigi eseri, kompozisyonu ve nihayet ortaya koydugu iirlinii en iyi sekilde
yapmalidir. Ote yandan bu en iyi, ona estetik bir deger katt1§1 gibi, onu fonksiyonel de
kilmali. Diger bir ifadeyle sadece sanat icin sanat yahut sadece estetik kaygt ile sanat icra

edilmez. Bir sebebe binaen eser ortaya konulur®®,

Bu minvalde Kutlu eserlerini icra ederken estetik, estetikle beraber bir anlam
katma, gdye ve fonksiyon saglama ¢abasindadir. Ama her seyden dnce, “neyi oncelemek
gerekir?”, “neyi onde tutmak gerekir?”, bu sorulara cevap arar. Bununla beraber sanatin
yiiksek bir anlatim tarzi oldugunu dile getiren Kutlu, insanlar anlamiyor veya okuyamiyor
diye sanati avam mertebesine indirgemez. Her ne kadar insanlarin okuyamamasi ve

anlamamasi kaygisini tagisa da gayretinden vazgegmemektedir.

Kutlu, gelenekli sanatlarimizin 6gretim asamasinda asil hedeflenen noktanin,
insanin kendisini bulmasi, insanin kendisini bezemesi oldugunu su ifadelerle vurgular:
“Bizim gelenekli sanatlarimiz tekkelerde gelismis Ve oralarda icra edilmistir. Orada
sabir, azim, dikkatli ve derin bir bakis vardir. Insan ruhu, bu nevi mesgalerle incelirse
rikkat kazanir ve ne kadar rikkat kazanirsa ruha hitap eden seylerden o derece mesaj
alabilir. Manevi esintilerden ruh incelir ve rikkat kazanirsa o zaman anlamaya baslar,
feyz alir. BU bakimdan biz sanatlarimizi kendi ruh diinyamizi bezemek, ilahi esintilere
hassas hale getirebilmek igin bir vesile kapisi kabul ediyoruz. Gelenekli sanatlarimizi
hususen de hat sanatini, bu muhteva ile tamimaz ve tanitmazsak o vakit, hichir sey

anlamayiz”.

Kutlu, hayatinin ve sanatinin merkezine medeniyet kavrammni koyar. iginde
bulundugu medeniyetin merkezinde de Kur’an oldugu ve geleneksel sanatlarin da Kur’an
merkezinde tekamiil ettigi gercegini kabul eder.!® Bu bilingle sanatini, vesile kilarak
ulasmak istedigi bir hedefi vardir. Oyle ki, Kutlu’ya gore: “Bugiin Islam iimmetinin en

biiyiik eksikligi, kendi medeniyetiyle alakasim kesmis olmasidir. Islam bir medeniyet

118 Kitabiyat tarihimizde sebeb-i telif kisimlari, eserlerin nigin ve hangi amagla yazildiklarim agiklayan
bdlimlerdir. Yazar bos yere kitap telif etmedigi gibi, hattat da bos yere, sadece sanat olsun diye eser
icra etmemistir. Sebeb-i telifin kiiltiir hayatindaki yeri ve 6nemi icin bkz. Sevda Onal, “Sebeb-i
Teliflerde Farkli ve Ortak Temalar”, 4. U. T tirkiyat Aragtirmalar: Enstitiisti Dergisi, S. 35., Erzurum,
2007, http://hitit.dergipark.gov.tr/download/article-file/33121, (10.06.2018).

Ali Riza Ozcan, “Hattat Hiiseyin Kutlu ve Hat Sanat1”, Hattat Hiiseyin Kutlu’ya Saygi Gecesi-
Yayimlanmamus Teblig Metni, istanbul: Ali Emiri Efendi Kiiltiir Merkezi, s. 1. (Eskader, 25.02.2017).

119
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dinidir. Medeniyet lafla ve teknolojiyle olmaz, sanatla olur. Asirlar boyu Kur ‘an etrafinda
sekillenen bir medeniyet orgiisiine sahibiz. Mimarisiyle, musikisiyle, diger sanat
dallaryla, gelenegiyle, ilim dallariyla, iislubuyla. Bdyle bir medeniyete sahip
oldugumuzu idrak etmedigimiz siirece, kimse bizi adam yerine koymaz. Ben bunu ifade
etmeye gayret ediyorum. Ama disaridan benim yaptiklarimi kag kisi fark ediyor

bilmiyorum.”

O, Islam iimmetinin i¢inde bulundugu bu durumu kendisine dert edinir. Hedefi,
sanat1 vesile kilarak, Islam {immetinin sahip olduklar1 medeniyeti tekrar hatirlatmaktir.
Bu derdini de su sekilde agiklar: “Biz, Islam iimmetindeniz ama Garp medeniyetindeniz,
dedik. Hi¢ yadirgamadik. Bildkis bunu benimsedik. Garp medeniyetindenim, ne demek?
Islam’in medeniyeti yok demektir. Mazide kalmis ve modasi gecmis nostalji oldugunu
kabul etmektir. Bunlara ben sesimi nasil duyursam? Insanlar kulaklarini kapatmiglar. Bu
sanatlarimizi, bu giizellikleri, bizim yok ettigimiz, iistiinii adeta orttiigiimiiz, topraklarla
taslarla kapattigimiz medeniyetimizi biraz anlatabilir miyiz, benim derdim bu. Baska bir
derdim yok benim. Fuzulinin de dedigi gibi, dert ¢ok, hem-dert yok, diisman kavi, tali’

zebun”.

O, bu kisa izahta son iki asirdir yaganilan zorunlu kiiltiir degisimlerinin, toplumsal
¢oziilme ve doniisiimiin ortaya ¢ikardigi sorunlara atifta bulunmaktadir!?. islam alemi,
yasadigi bu kiiltiirel degisimle adeta bir travma yasamistir. Hali hazirda yasanan
sorunlarin ¢ogu buradan kaynaklanmaktadir. Sanatkdr bu sorunlarin {iistesinden
gelebilmek, sanat ve estetik degerlerini geng nesillere gostermek i¢in gayret sarfetmelidir.

O bunu yapmustir.

Burada isaret edilmesi gereken hususlardan biri de hat sanatinin mahiyetidir.

Bilindigi gibi hat sanati, Kur’anin yazilmasiyla baslamistir. Bu sanatta;
1. Kur’an-1 Kerim yazildig1 gibi, fonksiyonel cergevede bazi ayetler de yazilir.
2. Hadis-i Serifler, hilye-i serifler yazilir.

3. Hikemi beyitler ve kelam-1 kibarlar yazilir.

120 Kiiltiir degismeleri konusunda pek ¢ok calisma yapilmistir. Ancak konuya Tiirk kiiltiirii agisindan
bakan 6nemli tespitleri Erol Gilingér yapmustir. Onun tespitleri, Hiiseyin Kutlu'nun dile getirdigi
hususlar1 sosyolojik olarak temellendirmektedir. Bkz. Erol Glingor, Kiiltiir Degismesi ve Milliyet¢ilik,
Istanbul: Otiiken Yaymlari, 1986.
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4. Kitaplar yazilir yahut istinsah edilir.

Dikkat edilirse, bu sanatin muhtevas1 da vahiydir, hadisdir, kelam-1 kibardir ve
ilimdir. Bu sebepten Kutlu, ticari amaglar dogrultusunda icra edilen, bilingsizce yapilan
veya yalnizca dekoratif bir unsur olarak goriilen hat sanatina karsidir. Sozii edilen bu
fiillerin, hat sanatinin muhtevasini yok ettigini sdyler. Keza hat sanati Peygamber sevgisi
etrafinda sekillenmigtir. Ona gore, yalnizca gorselligi on planda tutulan bir eser ile
Peygamber sevgisi etrafinda sekillenen hat sanati arasinda miinasebet kurulmamalidir.
Hat sanatinin inceliklerine vakif bir sanatkar olarak, sanati bir biitiin olarak gérmeye
caligir. Bu itibarla o, edebiyat, musiki, mimari, ilim v.b. olmadan sanatin eksik olacagini

diistiniir.?*

Kutlu, sanatin1 vesile kilarak, fonksiyonunu kaybeden camiyi kendi yapabilecegi
oOlglide ihya etme gayreti icerisine girmistir. Ciinkii cami-sanat iliskisinde cami, bizzat
sanatin kendisidir. Kutlu, insanlarin rikkat kazanarak burada hakiki méanada insan
oldugunu dile getirmektedir. Bir zamanlar hayatin merkezi olan cami kavrami, pek ¢cok
fonksiyonunu yitirmistir. Bu problemleri fark eden Kutlu, cami ve sanat iliskisini tekrar

biitiinlestirme gayreti icerisine girmistir.

3.2. HUSEYIN KUTLU’NUN MEDENIYET ANLAYISI*

Hiiseyin Kutlu’nun medeniyet anlayisinin temelinde Islam sehri ve bu sehrin kalbi
olan cAmi yatar.'?? Islam sehirlerinde cAmi, sadece ibadet edilen yer degil ayn1 zamanda
sosyal ve kiiltiirel bir mekandir. Camiler, egitim basta olmak iizere bircok fonksiyona
sahiptir. Cami, birbirini tantyan tanimayan herkesin ortak bir amagla bir araya geldigi ve
paylasimlarda bulundugu bir ortam saglamaktadir.1?3 Ne var ki, XVIII. yiizyildan itibaren

kentler, Sanayi Devrimi ile farkli bir siirece girmistir. Giderek biiyliyen kentlerde,

121 Ali Riza Ozcan, “Hattat Hiiseyin Kutlu ve Hat Sanat1”, Hattat Hiiseyin Kutlu'ya Saygi Gecesi-
Yayimlanmamus Teblig Metni, Istanbul: Ali Emiri Efendi Kiiltiir Merkezi, s. 4. (Eskader, 25.02.2017).

Kutlu'nun medeniyet anlayist 14 Mayis 2018 tarithinde Seyh Ataullah Tekkesi’nde kendisi ile
yaptigimiz miilakatlar etrafinda hazirlanmistir.

122 islam sehri kavramina iliskin bkz. Yimaz Can, Islam Sehirlerinin Fiziki Yapisi, Ankara: TDV
Yayinlari, 1995; Turgut Cansever, Islam da Sehir ve Mimari, Istanbul: Timas Yayinlari, 2016.

123 Betiil Ok, “Giindelik Hayatta Caminin Yeri”, IV. Tiirkiye Lisansiistii Calismalari Kongresi- Bildiriler
Kitab: I, Kiitahya, 2015, s. 115.
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kamusal mekanlar farkli doniisiimler yasamistir. Bat1 merkezli bu degisimlerden Islam
iilkeleri de payin1 almistir. Bdylece Islam iilkelerinin sahip oldugu kendine 6zgii kamusal
mekan yapis1 giderek, Bati’nin etkisindeki diinya ile benzesmeye baslamistir.
Mekanlardaki bu degisikligi, bilhassa Osmanli Devleti’nin yikilisindan sonraki evrede

daha iyi gozlemleyebiriz.1%*

Bu evrede her alanda oldugu gibi sehir planlamasinda da Bat: tipi anlayisi model
alinmigti. Cumhuriyet ile baglayan bu degisimlerle, sehirlerin ana giizergahlar
degistirildi. Bu tip ¢alismanin temel hedefi; sehirleri, camilerin niifuzundan ve geleneksel
dinamiklerinden ayirmakt1.}?® Oysa, cami, Islam medeniyet dairesinde bir anlam ihtiva
etmektedir. Camilerin prototipi Mescid-i Nebevi’dir. Buradaki 6gretiye gore hayat, dini
ve diinyevi olarak ikiye ayrilmadan, tevhidi bir anlayis tizerine kurulu olarak, bir biitiin
olarak algilanmaktaydi. Gliniimiizde ise, cami algisi sadece rtihani ve manevi boyuta
indirgenmistir. Sekiiler hayat diinyeviligi 6ne ¢ikartmigtir. Degisen degerler i¢inde din de

etkilenmis ve tekilestirilmistir.128

Din yalnizca 6liimle anilan bir kavram haline doniistirken, cami de diinyevilikten
etkilenerek, i¢i bosaltilan bir kurum haline gelmistir. Cami Islam sehirlerinin kalbi
iken?’ bugiin sadece namaz vakitlerinde acilan bir mekéan olarak siirlandirilmistir.
Yalnizliga terk edilen caminin yerini alig-veris merkezleri almistir. Boylece
medeniyetimizin camiye yiikledigi fonksiyonlar bertaraf edilmistir. Cami, cemaat ve
camiye hizmet gibi kavramlar Islam kiiltiiriine yabanci olan sahaya yonelmistir. Oysaki
esas hizmet camide olur; milletin ve iimmetin dertleri cAmi merkezli bir medeniyet
merkezinde ¢oziilebilebilir. Bunu fark eden Kutlu, hayatini cami merkezine oturtur. Vaiz
oldugu siralarda Kutlu, camiye gelen ve din hususunda asgari bilgiye sahip olan kitlenin
geldigini diisiiniirken; insanlarin buradan yeterince faydalanamadigini ve mutmain olarak
ayrilmadigini farkeder. Boylece yiiklendigi vazifeye cami ile i¢ ige olabilmek i¢in, imam

olarak devam etme karar1 alir.

124 Bkz. Turgut Cansever, Osmanli Sehri, 4. b., Istanbul: Timas Yayinlari, 2016, s. 90-93.

125 Mustafa Demirci, “Islam’da Sehir ve Sehrin Sosyal Dinamikleri”, Istem Dergisi, S.2, Konya, 2003, s.
135.

126 Sadettin Okten, “Ulucdmi Medeniyetimiz ve Bursa Ulucami”, Bursa Ulucdmi, ed. Bilal Kemikli,
Bursa: Bursa Kiiltiir A.S., 2012, s. 11.

127 Sehir ve mabed iliskisine degin bkz: Bilal Kemikli, Sehir Hayat ve Dervis, istanbul: Kitabevi, 2017,
12-17.
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Medeniyet ve cami kavramlari etrafinda yaptigimiz miilakatta Kutlu, o zamana
iliskin su climleleri kurmaktadir: “Ayag: yere basan dort dortliik inkdrci olmak istiyorum.
Delil artyorum. Inkdrima mesned teskil edecek, diisiincelerimi saglam temellere
oturtacagim saglam temeller arryorum”. Iginde yasadigi bu buhrandan sonra cami,
diisincelerinin ana merkezini olusturmustur. Caminin bugiin anlasildig1 gibi, sadece belli
ibadetlerin yapildigi, bes vakte tahsis edilmis mekéanlardan ibaret olmadigina isaret eder.
Islam’m evrensel bir medeniyet oldugunu miidriktir. Bu medeniyet hoca i¢in, mazide
kalmis bir nostaljiden ibaret degildir. Zira ona gdre, bu medeniyet, bugiin de icinde
yasanilan ve yasamaya devam eden bir medeniyettir. Bu medeniyetin merkezi camidir.
Ne yazik ki, giiniimiizde Islim medeniyetinin camiye yiikledigi fonksiyonlar
dogrultusunda bir ¢izgiye sahip olamadiginin altini ¢izer. “Medeniyet merkezli bir cami

modeli” olusturmak i¢in de biitiin hayatini, bu noktaya teksif eder.

Islam sehrinde sehir cAmi etrafinda tesekkiil eder. Bu meyanda o, merkez
konumunu kaybeden yeni cami mimarisine dikkat ¢eker. Yeni mahalleler kurulurken
camiye oncelik verilmedigine, daha sonra ihtiyaca binaen camiler yapildigina isaret eder.
Keza onun dikkat ¢ektigi hususlardan biri de camiyi esas alan mimari dizayndir. Nitekim
eskiden bir bina insa edilecegi zaman, mahallede bulunan camiden yliksek
konumlanamazdi. Kutlu, eski Istanbul’un siluetine bakildig1 zaman apartmanlar yapilmis
olsa dahi, camileri golgelemedigini sOyliiyor. Giliniimiizde ise camiler gokdelenler
arasinda kaybolmaktadir. Kutlu Hoca, ge¢mis ile mukayese ederek, giiniimiizde kurulan
modern sehirlerin, cdminin fonksiyonu goz ardi ettigine ve insanlar tarafindan daha
cazibeli olarak goriilen alig-veris merkezlerin veya standartlarimiza uymayan binalarin

inga edildigine isaret etmektedir.

Bununla beraber bugiin, anlami daraltilarak fonksiyonlarini yitirmesine sebep
olunan cami Kutlu’ya gore, gliniimiizde i¢ine kapanmis bir miiessesedir. Devlete bagli bir
daireden ibaret oldugu kanaatindedir. Miisliimanlar1 kucaklayan bir mekan olmaktan
uzaklagmustir. Kutlu, cAminin fonksiyonlarmi kaybetmesinin sebebinin, insanin Islam’1
anlamasi ile ayni Olciide oldugunu soyler. Diiriilmiis bir alem olan, hakikatin
merkezindeki insan, cAmiyi, kainat Olgeginde diisiinmiistiir. Ciinkii Islam, kainat
Olceginde diislinen bir anlayisa sahiptir. Bundan dolay1 Kutlu, kdinat 6l¢eginde diisiiniilen

caminin, igerisinde sadece namaz kilinan bir mekandan ibaret olmadigini soyler.
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Hiiseyin Kutlu'nun gerceklestirmesini istedigi hedeflerinden biri de imamlarin,
cemaatin nabzini tutmasidir. Kutlu, imamlarin cemaatleri hakkinda bilgiye sahip olmasi
gerektigini vurgular ve cemaatin nabzini tutan, imam-cemaat ve cami-cemaat iligkisini
destekler. Hatt-1 zatinda, imam oldugu yillarda cemaati ile miinasebet kurarak, cemaatin
dertleri ile ilgilenmistir. Yine imam oldugu yillarda muhitinde kag kisinin oturdugu, kag
cocuk ve hastanin bulundugu, cadmiye gelenlerin sayisi ve gelmeyenlerin ni¢in gelmedigi

sorulartyla mesgul olmustur.

Peygamberin imamet vazifesini vekaleten gergeklestiren imamlarin, hayatin
biitlin yonleri ile sorumlu olma bilinci igerisinde hareket etmeleri gerektigini
sdylemektedir. Imamlarin, aktif bir sekilde hayatin icinde bulunmas: gerektigine dikkat
¢ekerken; bunu yapacak olan imamlarin hem liyakat sahibi olmalari hem de atl
olmamalar1 gerektigini sdyler. Sadece insanlarin dini vazifelerine kilavuzluk yapmakla
yetinmeyen Kutlu da cemaatin nabzini tutmaya calismistir. Cemaatin yalnizca dini
ihtiyaclarimi degil, diger ihtiyaclarini da karsilayacak hizmetlerde bulunmustur. Ders ve
sohbet halkalar1 etrafinda gorev yaptigr cdmide insanlari cem etmeye ¢aba gostermistir.
Ona gore, gliniimiize hitap eden en milkemmel imam modelini tarif etmeye ihtiyag vardir.
Basta Miisliimanlarin 6rnek aldigi Hz. Peygamber’in siinnetinin giiniimiize nasil tatbik
edilebilecegini, caminin ve cemaatin imamlardan beklentilerinin neler oldugu gibi
sorunlar etrafinda diisiinlilmesi ve bu hususta yapilan arastirmalarin desteklenmesi

gerektigi kanaatindedir.

Hattat Hiiseyin Kutlu, cami etrafinda sekillenen ideallerini ve diisiincelerini
gerceklestirmek i¢in, 1976 yilinda imamlik vazifesine gelerek, gorev yeri olarak
Hekimoglu Ali Pasa Cami'ni secmistir. Oyleki kendisine miiftiiliik tarafindan
Dolmabahge ve Uskiidar Yeni Valide Cami’lerinden gorev teklifi geldiyse de mezkir
camilerin mesritalart olmadigi igin Fatih semtindeki Hekimoglu Ali Paga Cami’ni tercih
etmistir. Kutlu, goreve basgladiginda kiilliyenin tamamen harabe halde, mezar taglarinin
ise kirtlmig vaziyette buldugunu belirtmektedir. Vakiflara miiracaat edip, herhangi bir
geri doniis alamayinca da bir medeniyeti ihya etme gayesi ile kendi imkénlari
dogrultusunda camiyi restore etmistir. Kiilliyenin hal-i hazirda elde kalan kisimlarinin
tamamini kapsayan bir program hazirlamistir. Restorasyona basladigi andan itibaren pek
cok sikinti ile karsilagsa da sabirla gayesini yerine getirmek i¢in ¢abalamistir. Kiitiiphane

ve medreseyi de restore ettiren Hiiseyin Kutlu Hoca, sadece bes vakit namaz kildirmakla
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yetinmeyip hedefledigi gibi cemaatin nabzini tutmustur. Mezkir kiilliyede hat, Kur’an,

ilmihal, tefsir ve Arapca dersleri de vermistir.

Ona gore, giiniimiizde cami, sadece ibadet ile 6zdeslestirildi; Islam ve din ¢ok dar
bir ¢ergeveye oturdu. Cami vakti oldukga gelinen, cemaat igin belli ibadetlere tahsis
edilen umumi mekan olarak algilanir oldu. islim medeniyetinin cimiye yiikledigi
fonksiyonlarin giiniimiizde bertaraf edildigini sdyleyen hoca, medeniyetimizin en 6nemli
simgelerinden olan camiyi merkezde tutmanin bugiin i¢in bir hayal olmadigini ispat
etmeye ¢alismistir. “Cdami merkezli yasama” fikrini hayatinin Ali Paga’da gorev yaptigi
yillartyla sinirlamayip, hayat diistGru haline getirmistir. Bununla beraber o, camiyi
hayatin merkezinde ve vazgecilmez bir unsur olarak insanlarin kalben ve zihnen

yoneldigi bir mabet halinde gérmeyi arzulamaktadir.

Bu minval iizere, giiniimiiziin “cdmi modeli ve cami gorevlisi nasil olmalidir?”
sorusu hocay1, “Isldm sadece inang ve ibadet degildir’ cevabima gotiirmiistiir. Kutlu’nun
tasavvur ettigi model de tam olarak Isldm medeniyetinin merkezi olarak cami dir.
“Tasavvur edilen model gerceklestirebilir mi?” derken Hekimoglu Cami’nde otuz ii¢

senelik macera yagamistir.

Onun esas hedefi camiyi fonksiyonel hale getirmekti. Ciinkii karsisinda
fonksiyonunu kaybeden bir cAmi kavrami vardi. Ilk olarak gorev yaptigi caminin
eksikliklerini tespit etmistir. Gerekli mercilerden izin alarak, bagkani oldugu vakfin da
destegiyle tabiri yerindeyse, caminin kiinyesini ¢ikarmistir. Camiye yakisir bir temizlik
yaptirip, hazire ve bahge diizenini eski haline kavusturarak avluya yeni bir g¢ehre

kazandirmistir. Biitiin bu ugraslar, Kutlu’nun uzun senelerini almistir.

Elbette fonksiyon kazandirma noktasinda sadece fiziksel anlamda bir
tyilestirmeye gidilmemistir. Ayn1 zamanda medeniyetin vazgecilmez unsuru olan sanati
da camide yasatmistir. Hemhal oldugu sanati vesile kilarak, camiyi kiiltiir ve sanat
ortaminin yasandigi bir mekana doniistiirmek i¢in ¢alismistir. Hoca, cami smirlarinda
olan kiitiiphanenin, asli hiiviyetine kavusturulmasi i¢in de kurucusu oldugu Alvarli Efe
Vakfim1 devreye sokmustur. Kiitliphane sadece kitaplarin okundugu mekan degil,
kitaplarda yazanlarn uygulamasmin da yapildigi yer olarak Uygulamali Tiirk-Islam

Sanatlart Kiitiiphanesi olarak hayata gecirilmistir. Burada musiki nazariyati, tanbur,

54



kanun, ney, klasik kemence, hat, tezhip, ebru, Osmanli Tiirk¢esi, minyatiir gibi dallarda

ciddi egitimler verilmistir ve verilmeye de devam etmektedir.

Cami ile sanat kavramini bir arada bulusturmak icin c¢alismalarda bulunan
Kutlu’ya goére, caminin fonksiyonundaki ana gaye, insan: egitmektir. Camiden
beklenileni su sozler ile anlatmaktadir: “Cdmi hem diinyaya hem de ebedi hayata bakan,
insani yogurmasi, egitmesi Ve manevi enerji yiiklemesi beklenen oylesine bir miiessesedir
kil Kimse orayla irtibatli oldugu siirece evinde veya mahallesinde fesat ¢ikarmasin,
bozgunculuk yapmasin. Insan gibi yasasin diinyada. Oliirken insan gibi élsiin, dirilirken
de insan suretinde dirilsin. Cdmiden bekledigimiz budur. Ama simdi bu meseleyi

yvapabiliyor mu, yapamiyor mu? Bilmiyorum.”

Islam bir medeniyet dinidir ve merkezi de camidir idealine dogru yiiriirken bir
taraftan cAmiyi mamur etmeye calismistir. Ote yandan faaliyetlerini ve derslerini
yiirlitmeye gayret etmistir. Insam1 egitmek noktasinda, bilginin, zerafetin, zevkin
giizellesip, derinlestigi seviye olarak sanati 6n planda tutmustur. Hekimoglu Ali Pasa
Kiitiiphanesi 2000 yilinda, restore ettirilerek bir nevi sanat akademisi olarak hizmete

acilmistir.

Biitiin bu faaliyetlerin verilen derslerin ve sanat egitiminin merkezinde cami
vardir. CAmi cemaati, cAmide, imam olan Kutlu’dan sanat egitimi almiglardir. Onemli bir
nokta ise, camide, sanat egitimi alanlarin sergi agabilecek seviyeye gelmis olmalaridir.
Kutlu, edebiyatta, tasavvufta, esyaya nasil derin nazarla bakilacagini ifade etme
gayesindedir. Bunun igin, cami bahgesinde nergisler, karanfiller, laleler, giiller
yetistirmistir. Ali Pasa’da yetisen hattatlar, miizehhipler, nakkaslar, ebru sanatkarlari,
sanatkarlar, cdmi avlusunda Lale Sergisi agmiglardir. Cami avlusunun, her giin binlerce
kisinin gegtigi bir giizergahta oldugunu sdyleyen hoca, camiyi sosyal ve estetik yoniiyle
giindeme getirmek, hayata kazandirmak istedigini ve hedefine de ulastigini dile

getirmektedir.
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3.3. MIMAR{ YAZILARIN OLUSUMU*

“Rabbend ma4 halakte haza baulan”, yani, “Yaratan, hichir seyi batil olarak

7128 ayeti geregince Islam medeniyetinde her seyin ardinda bir

bosuna yaratmamistir
hikmet arama anlayis1 vardir. Bundan dolayi, Kutlu, cAmi yazilarim yazarken, Islam
medeniyetinden miilhem yazdigi her seyi anlamli kilma gayretindedir. Hat-mimarf iligkisi
tizerinde durmakta ve bu konuda yillardir ¢alismaktadir. Uzun siire mimarinin ve yazinin
tarihini inceleyen Kutlu, sanattaki ritm, ahenk, uyum gibi birtakim unsurlardan yola
cikarak “mimdri-hat ve hat-tezyinat arasinda nasil bir ahenk kurulmalidur?” ve “uygun
olciiler, tarz ne olmalidir?” sorularina cevap aramistir. Netice olarak da tahayyiil

ettiklerini camilerde uygulamistir.

Kutlu, giinlimiizde mimari ile yazi arasindaki problemlere deginmektedir. Bu
problemlerin  tespitini  yapip, ¢Oziimiinii ise, eslafin eserlerini tetkik ile
gerceklestirmektedir. Bu problemlerden ilki, giiniimiizde, yazinin neden yazildigi
soruldugunda: “Oylesine, hosuma gitti” gibi bilingsizce cevaplar verilmektedir. Yani inga
asamasinda hikmet izafe etme anlayisina uyulmayan bilingsiz bir faaliyet gormekteyiz.
Mana derinligini fark edemeyen insanlar, ona gore, bizim medeniyetimize entegre
olamazlar. Asil kaybedilenin 6/¢ii kavrami oldugunu soylerken; giiniimiizde ahenksiz icra
edilen sanat unsurlarinin ve mimari yapilarin dl¢listinlin, can: nasil istiyorsa anlamina

gelen heva oldugunu vurguluyor.

Bir diger problem, yazilacak yerdeki boslugun ebatina uygun yazi istenmektedir.
Yani yaz1 alanlari nispetsiz ve orantisiz birakilmaktadir. Bununla beraber, talep edilen
yazinin mimariyle uyumu gozardi edilerek, mekan ve mana bakimindan biitiinliigiin
saglanmadig1 da goriilmektedir. Kubbe, duvar, mihrap, kap1 v.b. cami unsurlarinda
yazilan yazilarin mana itibari ile sembolik karsiliklar1 vardir. Kutlu'nun ifade ettigine
gdre, isin mana yoniine uyan neredeyse yoktur. Is, tamamen para odakli hale gelmistir.
Elinde yazi olan bir hattat, ibarenin yer alacagi bosluga yaziy1 uydurup, karsiliginda da

para almaktadir. Ayrica yazi, mevcut alana boyut olarak fazla geldiginde de miinasip olup

* Mimari Yazilarin Olusumu bashg altindaki yazilar, Mart 2018 Seyh Ataulldh Tekkesi’nde Kutlu ile
yapilan miilakatlar neticesinde hazirlanmustir.

128 Ali-imran, 3/191.
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olmadigin1 gozetilmeden ebati kiigiiltilmektedirler. Bu olaya ise, su sozlerle sitem

etmektedir:

“Ayeti ortadan kesiyorlar. Kimse farkinda degil. Kimse okuyamiyor zaten.
Simdiye kadar bir noktast dahi degismeden, titizlikle korunmus Allah kelamint biiyiik

boyutta yaziyorsun ama yanls yaziyorsun, yazdirtyorsun. Peki, bunun vebali nedir?”

Her seyden evvel hattatin, mekani tanimasi ve anlamasi gerektigini belirtir. Genel
itibari ile sanatkarlarin mekani tanimadan ¢aligmalar yaptigini sitemle belirtir: “Orasi
bos, ben oraya bir seyler yazarim veya tezhiplerim olmaz. Once bir yaziy1 gérmek ve
yazinin ne anlattigina hakim olmak lazim. Leke etkisine bakilmasi gerekmektedir. Kalem
hakkina riayet edilmelidir. Yazuyi, iyice hazmetmek gerekir. Hattat da nerede bir bosluk
varsa, yazan adam olmamalidir. Ne yapilmalidw? Hattatin, oncelikle mimariyi
hazmetmesi lazim. Peki Mimari ne demek? Bu soru tizerine, mekdni tarif etmek
gerekmektedir. Nasil bir mekan tarifi yapimalidir? Mekdnda neler var, 151tk nereden
gelmektedir? Mekani iyice anlamak ve ritmi bulmak gerekir. Nerelerde yazi yazilmasi
gerektigine karar verilmelidir. Kafi mi peki? Elbette degil. Caminin mihrabi, penceresi,
kemeri, siitunu, kubbesi, tavani v.b. var. Ayet ve hadis yazilacak. Nereye gore ve neyi
vazmali? Ellerinde var olan istifi, hemen yaziya koyuyorlar Misal verecek olursak, “el-
cennatu tahta’l-ekdamu iimmiihdt” yazisimi, mihraba koyuyorlar. Anlami nedir peki?
Cennet, annelerin ayaklart altindadir. Mihrap ile bu yazimin alakast var mi? Bu anlam
bakimindan, kadinlar mahfiline koyulmalidir. Mukteza-i hale muvafik diismesi lazim.
Peki mihraba ne yazilmalidir? Pencere alinligina ne yazilmalidir? Kubbeye, pencere
iclerine, kapinin dis tarafina vs. ne yazilmalidir? Bu yazilart anlam bakimindan wygun
verlere yerlestirilmesi zaman igerisinde olusmugstur. Cami denildigi zaman, varlik ve
kdinat tasavvuru gibi unsurlar gelismistir. Mademki cami, Allah huzuruna girmektir o
zaman, kiyamet giinti Allah’a nasil hesap verecegiz seklinde mi diisiinecegiz? Kubbeyi
g0k kubbe gibi tasarlayip, kdinat gibi mi diisiinmeliyiz? Nedir? Felsefi ve fikri bir
derinligi olmasi lazim. Bunu diistinen neredeyse yok. Sirasi ile gezerseniz, goriirsiiniiz.

Bu sorunlar, deginmek istedigim konulardir, agmak istedigim kapt da tam olarak budur”.

Bir bagka problem de igin sanat kismidir. Yazi-mesafe, mesafe-kalem 6l¢iisii gibi
kurallara uyulmamaktadir. Kutlu’ya gore, giiniimiizde su sorulara cevap bulmadan yazi

yazilmaktadirlar: “Yazilan nedir, nereye yazilir? Y azi nasil yazilmaktadir? Kalem agzi ile
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g6z mesafesi arasinda nasil bir iliski vardwr?”. Boyle bir anlayistan, giiniimiizde ¢ogu
sanatkar bihaberdir. Mekana yaz1 yazmak, ince hesap gerektirmektedir. Perspektiflerin
bilinmesinin 6nemini su sekilde anlatmaktadir: “Kubbeye ince bir yazi yazildigi vakit,
kubbe ugar; yazi yukarrya ¢ikar. Cok kalin yazildigi vakit ise, kubbe basar. Hattat bunlar
oyle bir hesaplamali ki, cami, mimart ozelligini kaybetmeSin. Nereyi derinlestirileceginin,
nereyi yakinlastirrlacagimin bilinmesi gerekmektedir. Sanatkar tarafindan perspektif
Olgiilerinin ve nisbetlerinin bilinmesi lazimdir. “Hangi renk kullanilacak veya 1s1gin

durumu nedir?” gibi sorulara cevap bulunmasi lazimdir. Bir siirii hesap vardwr burada.”

Mekanlarda kalem agzina dikkat edilmedigini sdyleyen hoca, camilerde yazilan
yazilarin etkisinin ayni olmasi gerektigini dile getirmektedir. Bu itibarla o, yazacagi
yazinin mekandaki leke etkisine ¢ok dikkat etmektedir. Leke etkisini, kalem agzi ile tayin
etmektedir. Oran1 tayin etme noktasinda hesaplamalar yapilmaktadir. Daha once bu
hesaplamalara dikkat edilmedigini soyleyen Kutlu, kalem agz1 ile mekanin yazilacagi yer
arasindaki orani kendi hesaplamalariyla tayin etmektedir. O, glinlimiizde tam bir ahenkle
ve kalem akordunun yapilmis oldugu bir 6rnege rastlamadigini dile getirmektedir. Sadece
leke etkisini meydana getiren kalem agzina degil, ayn1 zamanda mekanin rengi, diger
gelenekli sanatlarin etkisi gibi unsurlar1 bir arada diisiinerek bir akort / ahenk olmasina

dikkat etmektedir.

Kutlu, “kubbeye ne yazalim?” sorusundan ziyade “kubbeye ne yazmamiz lazim?”
ve “kubbeyi neye benzetecegiz?” sorularina cevap bulma gayesindedir. Kubbe,
medeniyetimizde gokyiiziine benzetilmektedir. Bu haliyle, varlik &alemini temsil
etmektedir. Kubbe de varlik aleminin catisin1 olusturmaktadir. Bu yiizden kubbeye
genelde, Fatr Suresi, Ihias Suresi, Nir, Ayete’I-Kiirsi gibi ayetler yazilmaktadir. Ona
gore, bu ayetlerin yazilmak istenmesindeki ména, goékkubbenin durmasina muktedir
olanin yalnizca Allah oldugu fikrinde saklidir. Allah, nasil ki gokkubbeyi durduruyorsa,
bir kiigiik gokkubbe olarak tasavvur edilen cami kubbesini de direksiz durdurur. Su halde
eser yazilirken, mekanin nasil tasavvur edildigi mithimdir. Mekan, bir varlik alemi olan
diinya ve semasi olarak diistinlildiigli vakit, kubbe gokyiizii gibi tahayyiil edilmektedir.
Dolayisiyla kubbeye bu tahayyiilii ifade eden ayet yazilmaktadir. Bu anlayis, mukteza-i
hdle muvafiktir. Nitekim o, mekan ile yazilan ibarenin anlaminin birbirine uygun olmasi

tizerinde ¢cok durmustur.

58



Hiiseyin Kutlu, mekan ve mana miinasebetini korumak igin, énce mekanin
mimarisini incelemektedir. Mimariyi tanima minvalinde, birtakim sorular sormaktadir:
“Cdmi, ka¢ kubbeden miitesekkil?”, “Kusak yazisi yazilacak yeri var mi?”, “pencere
iizerinde kemerlerin durumu nedir?”, “yazi yazilacak mekdnlar hangileridir?”. i1k etapta
bu sorularin cevabimi bulmaya c¢alisan hattat, gerekli yerleri tespit ettikten sonra,
kubbeden asagiya dogru, birbirini destekleyen bir konu biitiinliigii icerisinde yazilarini

yerlestirmektedir.

O hem mana biitiinliigii agisindan hem estetik agidan tutarli bir kompozisyon
olusturulmasi ve uygun mesajlar iceren yazilar segilmesini Onerir. Ona goére cami
mimarisinde tezyinat ve yazi tasarimi bu sekilde baslamalidir. Yine ona gore, tezyinatin
da yazinin da iicte birlik oran1 gegmemesi gerekir. Bu meyanda goriislerini soyle dile
getirmektedir: “Kubbeyi buradan pencere iistiinden merkeze dogru iice boliiyoruz. Ucte
biri yazi olmali. Yazimin da iigte biri tezyinat olmalidwr. Ne yazik ki buna uyulmuyor ve
kimse farkinda degil. Bu estetik duygunun yok olusu, bilingten yoksunluktur. Bu nasil

savrulmadir? .

Kutlu’nun, diisiincelerinin olgunluga ulastig1 eserlere, Moskova Merkez Cami ve
Ahmed Hamdi Akseki Cami’nde rastliyoruz. Hatta Kutlu’nun, Morkova Merkez
Cami’nde daha 6nce herhangi bir yerde yapilmamis uygulamalar1 mevcuttur. Moskova
Cami’nin kasnagma Alak suresini yazmistir. Moskova Merkez Cami’nde yaptigi

uygulamalarini ve tahayyiiliinii Kutlu Hoca su sekilde agiklamistir:

“Rusca, Ingilizce vesair dillerde ses kaydi hazirlanacak. Ziyaretciler geldikge
devreye o girecek. Peki mekdn: nasil tarif edecegiz? Isiklarla tarif edecegiz. Iceriye giren
heyet, caminin icerisinde ilk once Alak suresinin oldugu kusak aydinlanacag icin gayri
ihtiyari olarak oraya bakacaklar. Ses kaydi o esnada sureyi okuyor olacak: “Oku,
Yaratan Rabbinin adi ile oku.” Peki, oku derken neyi okuyacak? Okunacak olan her seyi,
biitiin kdinati, biitiin varlik dlemini. Bunu anlatmak icin, kasnaktaki 151k soner ve Sems
suresinin mevcut oldugu kubbe gébegi, aydinlanacak. Sems suresi ile biitiin afaki dlem,
simgeli ve cagrisimli kelimelerle, giines-ay, yeryiizii-gokyiizii, gece-giindiize; yani afaki
olan insanin disindaki biitiin varlik dlemine vurgu yapilmaktadir. Onlar iizerine Allah
Tedla, kasem etmektedir. “Ve nefsin vema sevvaha ve fiisi dlem”. Yani, “okunacak olan

her seyi oku. Ne varsa biitiin varlik dlemini, hadiseleri, denizi, giinesi...” Yani icra
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edilmeye ¢alisilan, bir kdinat tasavvurudur. Biitiin varlik alemini i¢ine alan bu ayetleri,
bir Miisliimanin bilmesi, okumasi ve farkina varmasi gereken seyleri tarif edilmektedir.
Islam dininin miimine nasil bir rol bictigi, miimini nasil gérmek istedigi bu ayetlerle
agtklanmaktadr. Bu ayetler, Islam dininin sadece ibadetle degil, biitiin varlik alemi ile
alakali prensiplerinin isaretlerinin oldugunu séylemektedir. Madem ki varlik dlemini
temsil ediyoruz, o halde vav 'lar daire icerinde yer almalidir. Ciinkii daire igerisinde yer
alan vav 'lar bir doniisii yansitmaktadir. Biitiin varlik dlemi, kiirelerden zerrelere, her sey
donmektedir. Vav’larin, yuvarlak sekilde yazilmasinin nedeni budur. Bunu daha belirgin
hale getirmek icin, kubbenin eteginden itibaren, c¢arkifelek seklinde yazilar yazdik.
Merkezden etege dogru, yazimin kollart inmektedir. Orada da hep tespih ayetleri yer
almaktadir. Bir perspektif var burada. Burada ilk defa yapilan bir uygulama
gerceklestirdik. Burada yedi ayri kalem kullanildi. Sonsuzluga giden veya sonsuzluktan
asagi dogru inen bir perspektif olusturmaya ¢aba gosterdik. Carkifelekteki doniig, sanki
kubbe doniiyor Qibi bir his olusturmaktadir. Peki, tespih ayetlerinin yazilisi neyi ifade
etmektedir? Gezegendeki her seyin, -giines sisteminin, aywn, diinyamn, biitiin varlik
dleminin en ufak zerrelerinin- doniisleri rastgele gayesiz Ve tesadiifi seyler degildir.
Bunlarin hepsi Allah’1 tespih ederek donmektedir. Her sey, Allah’t tespih etmektedir. O
varlik dlemi Allah’in tespihi ile adeta ciisa gelmis sema etmektedir. Bu kompozisyona
asagidan bakildigi zaman c¢arkifeleklerin inisi, tipki semazenin dondiigii zaman
eteklerinin a¢ilmasi hareketi gibidir. Asagidaki iki kubbenin kasnaginda da Esmaii’l-
Hiisna yer almaktadwr. Esmaii’l-Hiisna, iki kubbenin kasnagindan, pencerelere kadar
vayarak ifade ettik. Esma niye var orada? Biitiin tecellilerin, Allah’in esmast ile
gergeklestigini anlatmak i¢cin. Netice itibari ile her birinin “nicin buraya bu yazilmis”,
denildigi zaman; izdhi ve tarifi vardir. Benim iizerinde en ¢ok durdugum konu budur.
Giiniimiizde bunlari pek ¢ok camide, mimarilerinin de el verdigi imkanlar nisbetinde

uygulamaya ¢alistik.”

Hiiseyin Kutlu, Sabancit Merkez Cami’nin yazilarini da yazmistir. Adana Sabanci
Merkez Camisi i¢in sunlart nakletmektedir: “Sabanci Merkez Cami’nin olduk¢a biiyiik
bir kubbesi vardir. Buraya kisa bir ibdre olmaz. Islam’in birinci sarti nedir? Vahdet.
Allah’t tevhid etmek. Bundan dolayt once Allah’in birligini ve varligimi dile getiren
kelime-i tevhidi en yukariya yerlestirdik. Ana kubbeye, tevhidi temsil eden Ayete’l-

Kiirsi yi yazdim. Camide dort tane yarum kubbe vardir. Ayrica ¢ok merkezi bir cami. Vakit
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namazlarindan ziyade cemaat, cuma camazlarinda toplanmaktadir. Bundan dolayt bu
dort tane yarim kubbeye cumanin farziyeti ve camide neler yapilacagi ile ilgili ayetleri
yazdim. Bir anlam biitiinliigii icerisinde tepede Islam i tevhid anlayisi ifade edildi, Cuma
suresi ile de cemaat suuru ifade edildi. Sabanci Cdmi’de iiger iicer, kiime halinde on iki
tane de ¢eyrek kubbe var. Bunlara ne anlam vereyim derken, bu yerleri ellerini duaya

’

agmug sekiller olarak betimledim. Bu yerlere, “Rabbena...” ile baslayan dua ayetlerini

yazdim. “Rabbend...” diye baslayan, bir nevi dua eden ayetler. Asagidaki kusaga da

’

Allah biitiin varlik alemine esmasiyla tecelli ettiginden Esmaii’l-Hiisna ’y1 yazdim”.

Islam itikadma gore, Allah mekdndan miinezzehtir; O her yerde hazir ve
nazirdir*?®. Bununla birlikte cami, insanin Allah’m huzurunda oldugunu fark ettigi bir
mekandir. Kutlu’ya goére her an bir tecelli vardir;:1%° ama kul, o tecellileri belli vesilerle
anlayabilmekte veya hissedebilmektedir. Bu diisiinceden hareketle o, camilerin kapisina

@Bt “Selamun aleykiim bimad

“cenndtu adnin tecri min tahtihd’l-enhdru halidine fih
sabertum fe ni'me ukbe’d-dar(dari)’**?, “selamun aleykum tibtum fedhuliihd
halidin(halidine)”**® gibi ayetleri yazmayi tercih etmektedir. Bu ayetler ile insani, cenneti
ve cehennemi tasavvur etmektedir. Ona gore bu tasavvurun, cdmiye giren insana kapi
kitabesinde hatirlatmasi fevkalade 6nemlidir. Yazdig1 bazi cami kapilarinda hem i¢ hem
de dis kitabeler yer almaktadir. Yine buralarda Allah Teala’nin affin1 ve magfiretini ifade
eden ayetler almaktadir: “Rabbend amennd fagfir lena verhamnd ve ente hayru’r-

Réhimin(rahimine)”**, “Rabbend zalemna enfusend”*®.

129 Bu konuda Ehl-i Siinnet itikadina iliskin eserler bakmanin yaninda Thlas Stresi ve su ayetleri de tetkik
etmek gerekir: Stra, 42/11; Zuhruf, 43/ 84.

Islam tasavvuf diisiincesinde bilgi edinme yollarindan biri olan tecelli, kalpten gelen ve kalpte ortaya
¢ikan nurlar anlamma gelir. Kavrama iligkin bkz. Ethem Cebecioglu, “Tecelli”, Tasavvuf Terimleri ve
Deyimleri Sozliigii, Ankara: Rehber Yayincilik, 1997, s. 700. Tecellinin devamliligi meselesi, “Allah
her an bir yaratmadadir” (er-Rahman, 55/29) ayetine istinat etmektedir.

181 Taha, 20/76.

132 gr-Ra’d, 13/24.

133 @z-Ziimer, 39/73.
134 Mii’min{in, 23/109.
135 el|-A’raf, 7/23.

130
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3.4. HUSEYIN KUTLU’NUN HUSN-1 HAT SECERESI

Gelenekli sanatlar, tipki ilim silsilelerinde oldugu gibi, bir silsileye bagli egitim
ve 0gretimini siirdliren sanatlardir. Gelenekli sanatlarin temsilcilerinden biri olan Hiiseyin
Kutlu da bir silsile igerisinde mesk ederek sanat egitimini tamamlamistir. O, bu secereyi

su sekilde tespit etmektedir:

Hz. Ali (6. H. 40 / M.660)

\2

Hz. Hasan Basri (6. H. 110 / M. 729) Basra, Salibiyye
\2

Imam-1 Buhari (6. H. 256 / M.870) Semerkant, Hartenk
\J

Ibn. Mukle (8.H. 328 / M. 940)
\J
Ibn Bevvab (6. H. 423 / M. 1042) Bagdat
2
Yakut Mustasi'mi (6. H. 698 / M. 1299) Bagdat
\J
Abdullah Sayrafi (6. H. 742 / M. 1342)

\J

(Maragli) Muhammed Hayreddin (6. H. 876 / M. 1472)
\J

Seyh Hamdullah (8. H. 926 / M. 1520) Karacaahmet Kabristan1 - Istanbul

\J

(Amasyali1) Siikrullah Halife (6. H. 950 / M. 1544) Karacaahmet Kabristani -
Istanbul

\J
Pir Mehmed (6. H. 1001 / M. 1593) Karacaahmet Kabristan1 - istanbul
\

Hasan Uskiidari (6. H. 1023 / M. 1615) Uskiidar Cigek¢i Cami Bahgesi -
Istanbul

\
Halid Erzurum (8. H. 1040 / M. 1631)
\
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Dervis Ali (6. H. 1084 / M. 1674) Topkap: - Istanbul

2
(Aga Kapili) Ismail Efendi (6. H. 1118 / M. 1707) Dar1 Deresi
\J
Ikinci Dervis Ali (8. H. 1128 / M. 1716) Eyiip — ist. (Hafiz Osman’dan ders
almistir.)
2
(Iplik¢i Hiiseyin) Hiiseyin Hali (6. H. 1157 / M. 1745)
\J
Ebubekir Rasid (6. H. 1197 / M. 1783)
\J
Kepecizade Mehmed Vasfi (6. H. 1247 / M. 1832)
2
(Cémez) Mustafa Vasif (6. H. 1269 / M. 1853) Eyiip - Istanbul
2
(Kazasker) Mustafa Izzet (6. H. 1293 / M. 1877) Kaadirihane Kabristan1 -
Istanbul
\J
Abdullah Ziihdi (8. H. 1296 / M. 1879) imam-i Safii Tiirbesi civari
\J
Abdullah Vahdeti (6. H. 1313 / M.1896) Merkezefendi Kabristan1 — Istanbul
\J

Mehmed Nazif (6. H. 1313 / M. 1913) Yahya Efendi Kabristani - Istanbul (Sefik
Bey ve Sami Efendi’den der almistir.)

\
Hamid Aytag M. 1891- 1982 Karacaahmet Kabristani - Istanbul
\J
Hiiseyin Kutlu (icazet Tarihi 1974)
IImin kapisi olarak tavsif edilen Hz. Ali ile baslayan bu secere, tarafima Seyh
Ataullah Tekkesi’ndeki arsivden verilmistir. Bu belgeye gore, silsilede 2015 yilina kadar
Hiseyin Kutlu’dan kirk iki tane talebenin de icazet aldigini gérmekteyiz. Hiiseyin

Kutlu’dan icazet alan talebeleri:

Abdiilhadi Erol Dénmez, 1991; Fevzi Giinii¢, 1993 (M. 1956-2013) Ugler Kabr.;
Betiil Kirkan, 1995; Cavide Pala, 1996; Feyza Kirkan, 1996; Gaye Zapsu, 1996 (0. 2006);
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Ali Riza Ozcan, 2001; Berrak Ozdogan, 2001; Ceyhun Oydem, 2001; Emine Sagman,
2001; Hilal (Beatrice) Cizmecioglu, 2001; Orhan Dagli, 2001; Riiveyda Akkilig, 2001;
Serap Karamollaoglu, 2001; Sevil Tezgah, 2001; Tahsin Kurt, 2001; Zehra Cekin, 2001;
Merve Altunel, 2004; Payende Tellibeyoglu, 2004; Selma Ozpala, 2004; Ayse Kivang,
2005; Giiveng Olbak, 2005; Melek Sayin, 2006; Serpil Cay, 2007; Habibe Kalafat, 2007;
Hasan Mahmudov, 2007; izzet Elitas, 2007; Yasin Kurt, 2007; Yildiz Zenbil, 2007; Ayse
Akbal, 2010; Seker Telek, 2010; Aysegiil Tekmen, 2010; Ayse Yalgintas, 2010; Fatma
Biger, 2010; Fatma Gedik, 2010; Hiimeyra Demircan, 2010; Hatice Toks6z, 2010; Seyma
Demircan, 2010; Ayla Makas, 2011; Rabia Dilaverler, 2012; Ersan Per¢cem, 2015.

Hiiseyin Kutlu’nun ekoliinden gelen, Erol Donmez, Betiil Kirkan, Feyza Kirkan,
Emine Sagman, Ali Riza Ozcan ve Fevzi Giiniig yetistirdikleri talebelere icazet veren

tistatlardir. Silsilenin devamini olusturan, Kutlu’nun talebelerinden icazet alanlar ise su

sekildedir:

Abdiilhadi Erol Donmez’den icazet alan talebeleri: Abdullah Aydemir, 2007;
Serife Yavuz 2007; Kenan Yiiksel, 2010; Sinan Dogan, 2010; Veysel Kucuras, 2010,
Fatma Yavuz, 2011; Sinasi Siileymanoglu, 2012; Nazan Tiirkmen, 2010; Esra Aygiiler,
2014; Tuba Ozperk, 2014.

Merhum Fevzi Giinii¢’ten icazet alan talabeleri: Betiil Erikoglu, 2007; Behice Nur
Giiniig, 2009; Giilsen Yildiz, 2009 (Giilsen Yildiz’dan icazet alan 6grencisi, Halime
Diindar, 2015); Hilal Cakmak, 2009; Osman Duran, 2009; A. Kemal Kakan, 2010; Arif
Sahin, 2010; Canan Arvaz, 2011; Kasim Kara, 2013; Meryem Mermer, 2015.

Betiil Kirkan’dan icazet alan talebeleri: Emine Temiz Ged, 2007; Feyza Oztiirk,
2014; Ziileyha Oztiirk, 2014; Riimeysa Havranlioglu, 2015.

Feyza Kirkan’dan icazet alan talebeleri: Fatma Tasdemir, 2007; Nurdan Erkal,
2007, Stiheyla Ekici, 2014; Fatma Demirci, 2014; Fatma Altiner, 2014; Vesile Topuz,
2015.

Ali Riza Ozcan’dan icazet alan talebeleri: izzet Elitas, 2007; Vahide Karababa,
2007; Huzeyfe Sen, 2015; Riimeysa Havranlioglu, 2015.

Emine Sagman’dan icazet alan talebeleri: Aysun Savas, 2011; Feyza Ulusoy,

2012; Zehra Demiral, 2012; Vildan Kantaroglu, 2013; Birsen Atli, 2014.
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3.5. HOCA-TALEBE ILISKiSI*

Biitiin istadlar hattathigi teknik yoldan Ogrenmeyi ve Ogretmeyi tercih
etmektedirler. Bunun yaninda tecriibelerle olusturulmus bazi sartlara da uyulmasi
gerekmektedir. Oyleki yaziyr ehlinden 6grenmek gerekmektedir. Yaziyr ehlinden
Ogrenen kisi kisa zaman igerisinde olgunluga erismektedir. Hattat, estetik inceliklerin,
karakterlerin kalemle nasil saglandigim tecriibe edindigi i¢in meskleri ve ifadeleri ile

isabetli sekilde dgretir.13®

Kutlu da hat sanatinin ancak bdyle bir egitim ile elde edilebilecegi kanaatindedir.
Bu sanatin hocasiz 6grenilemeyecegini, ama hocanin da iyi bir hattat olabilmenin yaninda
egiticilik 6zelligine sahip olmasi1 gerektigini sdylemektedir. Ona gore, hat egitimi tam da
Hz. Ali’ye isnad edilen: “El-hattu mahfiyyun fi ta’limi’l\-iistdz ve krvvamuhii fi kesretii’l-
mesk ve devamuhii ald dini’l-Islam” sozii tizerinedir. Yani, “hiisn- i hat, hocanin
taliminde gizlidir. Hattin olgunlasmasi cok yazmakla kendini bulur ve kisinin Islam iizere
olmasi iledir”. Kutlu’ya gore bu soz, etrdafini cami, agyarimi mani bir tariftir. Bununla
beraber hat sanatin1 6grenmeye talip olan kisinin, icazet alana kadar, yalnizca bir tistadin
meskine bakarak calismasini ve hafizasina iyice naksetmesi gerektigini tavsiye eder.

Ciinki farkli iistatlarin megsklerine bakmanin, talebeyi tesvise diisiirdiigii kanaatindedir.

Kutlu’nun belirttigi lizere hat sanati, mahfidir; herkesin anlayabilecegi aciklikta
degildir. Hat sanatinda mahfi olan, giintimiizde unuttugumuz, ancak Kutlu hocanin dikkat

ettigi bir kavram vardir Ki, o da feyzdir®®’

. Ona gore, hoca-talebe arasinda, feyz denilen
akisin saglanmasimi O6nemsek gerekmektedir. Kutlu’nun tanimlamasina gore feyz,
yalnizca goz-el-kulak arasindaki bilgi aligverisinden ibaret degildir. Feyz, hocanin ruh
diinyasi ile talebenin ruh diinyasi arasinda akan manevi bir yoldur. Medeniyetimizin
sifahi kiltiirline dayandigini nakleden Kutlu, feyz kavramini dilsiz-dudaksiz goniil
diinyasindan aktarilan seklinde agiklamaktadir. Mesk usiliiniin, dudak-kulak arasindaki

aligveristen Ote bir sey oldugunun hakikatine miidriktir.

* Hoca-Talebe Iliskisi bashgi altindaki yazilar Kutlu ile Seyh Ataullallah Tekkesi’nde kendisi ile yapilan
miilakatlar etrafinda hazirlanmstir.

13 Selim Tiirkoglu, Rithi Hendese Hiisn-i Hat Sanat, Istanbul: Aktif Matb., 2006, s. 26

187 Arapga “tasmak” anlamina gelen feyz, tasavvufi bir kavram olarak, ilahi tecellileri ifade eder. Ayrintil
olarak bkz. Cebecioglu, “feyz”, a.g.e, s. 274.
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Kur'an ve hiisn-i hat 6gretmekten baska gayesi olmayan Kutlu, sanat anlayisi
dogrultusunda talebelerini yetistirmektedir. Kendisi bir¢ok eser ortaya koydugu gibi,
talebelerini de yazmaya tesvik eder. Pek ¢ok ilim ile hemhal olan Hattat Kutlu,
talebelerine de ses cihetten bakmasini, yani her ilimden haberdar olmalarini tavsiye

etmektedir.

3.6. BERABER CALISTIGI SANATKARLAR*

Ozelde hat sanatinin genelde Islam sanatlarmin umdelerine vakif birisi olarak
Kutlu’nun sanatini icra ederken dikkat ettigi hususlari 6nceki boliimlerde belirttik.
Glinlimiizde gelenekli sanatlarin icra edilmesi noktasinda pek c¢ok problemle
karsilasildigin1 da vurguladik. Bu minvalde, o sanatini icra ederken hassas davrandigi
gibi, calistig1 sanatkarlar1 da rastgele segmez. Bu hususta, emek vererek yetistirdigi tas
ustalar1 vardir. Hattat Himid ve Hattat Halim Bey’in de yazilarini isleyen, vefat etmeden
evvel Biilbiildere’de ikamet eden, Tasc¢1 Yusuf’a isletirmis. Tas¢1 Yusuf vefat edince de

Kastamonulu Nihat Usta’nin atolyesindeki ustalar, yaziy1 tasa islemeye baslamiglardir.

Hiiseyin Kutlu, Mamure Oz, Tahsin Aykutalp, Melek Antel, Semih irtes, Ali Riza
Ozcan ve Sehnaz Ozcan gibi sanatkarlarla ¢alismis, calismaya da devam etmektedir.
Bununla beraber Kutlu, 1976 yilindan sonra, kendi yetistirdigi sanatkarlar ile galigmalara
daha ¢ok agirlik vermistir. Bu kisiler, Uygulamali Islam Sanatlar1 Ali Pasa
Kiitiiphanesi’nde yetisen sanatkarlardir: talebesi Ersan Percem’in mahiyetinde dokuz kisi
ve Findikzade’de Ali Riza Ozcan’m atdlyesinde on bir miizehhip™®® ile beraber
calismaktadir. On bes yildir Kutlu, kendi tezhip ekibiyle yola devam etmektedir.

Calismalariin asamalarin1 Kutlu su sekilde ifade etmektedir:

“Konya’daki ekip ve Istanbul daki ekiple Dropbox ile iletisim halindeyiz. Ben kim
ne yapmus takip ediyorum. Onceki donemlerin tasarimlarint yapiyoruz. Once dokiimanlar

toplaniyor. Onlar iizerinde miizakereler ediliyor. Her donemin kendine has ozellikleri

* Bu baslik altindaki yazilar, Nisan 2018 tarihinde Seyh Ataullah Tekkesi’nde Kutlu ile yapilan miilakatlar
cergevesinde olusturulmustur.

138 Hiiseyin Kutlu'nun Hekimoglu Kiitiiphanesi’nde kurdugu Uygulamali Tiirk islam Sanatlari

Merkezi’nden yetisen, Ali Riza Ozcan’in atdlyesindeki sanatkarlar; Ayse Feyza Dikmen, Nurdan
Erkal, Merve Altunel, Emine Temiz Ged, Feyza Kutlu, Selvi Bodurlar, Ayse Comert, Ayse Civelek,
Giilhanim Dénmez, Esra Cigerli, Melike Unaldi, Zeynep Yiiksel, Giilay Cengiz ve Irem Biisra
Coskun’dur. Bu sanatkarlarm isimleri Ali Riza Ozcan tarafindan tarafima bildirilmistir.
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var. Dolayisiyla biz, bunu kendi projemize nasil kazandiracagiz onu konugsuyoruz.
Tasarimlar, eskizler hazirlaniyor. BU tasarimlar iizerinde ¢alismalar yapilyyor. Derken
proje haline geldikten sonra ekip ¢alismast baslyor. Birisi cetvelini ¢ekiyor, birisi
zenceregini yapryor, birisi boyuyor, birisi altinliyor, birisi tahririni ¢ekiyor. Biz de
calismalar bu sekilde yiiriiyor. Topkapt Nakkashanesi’'n de bu yapilirmis. Biz de bunu
ihya etmeye calistik. Bir ekip ¢alismast haline getirmeye gayret ediyoruz, siikiir

gotiiriiyoruz da.”
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DORDUNCU BOLUM

HUSEYIN KUTLU’NUN ESERLERINDEN SECMELER
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4.1. ESERLER

Eser 4.1
Yazi Tiirti : Siiliis
Metnin Okunusu : Kerem kil kesme sultanim keremifi bi-nevalardan

Kerem-kane yakisir m1 kerem kesmek gedalardan

Muhammed Lutfi Erzurumi H. 1403.
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Eser 4.2.

Yazi Turt : Ta'lik Levha

Metnin Okunusu : EI-Hamduli’llah. H. 1406.

70



Eser 4.3.

Yazi Turt

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Celi Siiliis
: Kale’llahu te‘ala fi kitabeti’l-kiram ve le in sabertum le
hiive hayrun li’s-sabirin(sabirine).

. Allah Teala Kur'an’da dedi ki: Sayet sabrederseniz
elbette o, sabredenler i¢in daha iyidir. H. 1408.
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Eser 4.4.

Yazi Turu : Suilus-Nesih Levha
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Metnin Okunusu : Allahu la ilahe illa hiive’l-hayyu’l-kayyum. La te *huzuhu
sinetii’v-vela nevmun lehit ma fi’s-semavati ve ma fi’l-ard(1). Men zellezi yesfe‘ u ¢ indehu
illa bi-iznihi. Ye‘alemu ma beyne eydihim ve ma halfehum ve 1a yuhitine bi-sey ’in min
“ilmihi illa bima sa’e vesi‘a kiirsiyyuhu’s-semavati ve’l-arza ve 1a ye >uduhu hifzuhuma

ve hiive’l-“ aliyyii’l-azim. Sadaka’llahu’l-Kerim(u)."”

Metnin Anlami1 : Allah 6yle bir ilah ki kendisinden bagka hi¢bir ilah yoktur.
O Hayy ve Kayytum’dur. Kendisini ne bir uyuklama ne de bir uyku tutar. Goklerde ve

yerlerde olan (larin hepsi) ancak O’nundur. O’nun izni olmadik¢a O’nun katinda kim
sefaat edebilir? Kullarin 6niindeki ve arkasindaki seylerini O bilir. Onlar O’nun ilminden
ancak diledigi kadarindan baska bir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsiisii gokleri ve yeri
kaplamustir; onlar1 koruyup gdzetmek O’na agir gelmez. O ¢ok yiicedir, ¢ok biiyiiktiir.'*’
H. 1408.

SO
=

SRR

-

-

Eser 4.5.

139 el-Bakara, 2/255.
140 Feyizli, a.g.e., s. 41.
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: Ta'lik levha

Yazi Turu

ana.

Ya hazret-i Mevla

ana

: “Asiklarac

Metnin Okunusu

:H. 1411.

Tarih

Eser 4.6.
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Yazi Turu . Sulis Levha

Metnin Okunusu :Canim kurban olsun senin yoluna.

Adi giizel kendi glizel Muhammed aleyhi’s-selamu.

Hamid, Ahmed, Muhtar, Mahmud. H. 1412.

Eser 4.7.
Yazi Tiirii - Siiliis
Metnin Okunusu : Muhammedden muhabbet oldu hasil

Muhammedsiz muhabbetden ne hasil. H. 1412
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Eser 4.8.

Yaz Tira

Metnin Okunusu

Imza ve tarihi

: Siiliis
: Gel gor beni “agk neyledi. Yunus Emre

: Nemekahu Hiiseynu gufira lehu H. 1412.
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Eser 4.9.

1i

: Tal

Yaz Tiri

a degil.

an

ast Mevl

kdir o kim Mevl

ast

C

: Hangi

Metnin Okunusu

H. 1412.

Tarih
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Eser 4.10.
Yaz Tiru : Celi Sulis Levha

Metnin Okunusu : Rabbena amenna fegfirlena v’erhamna ve ente hayru’r-
Rahimin.#
Metnin Anlami1 : By Rabbimiz! imén ettik, bizi bagisla ve bize merhamet

et, sen merhamet edenlerin en hayirlisisin.**? H. 1412,

141 el-Mii’min{n, 23/109.
142 Feyizli, a.g.e., s. 348.
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Eser 4.11.

Yaz1 Tura : Suliis-Nesih Kita

Metnin Okunusu : Bismi’l-llahi’r-Rahmani’r-Rahim. El-hamdu 1i’l-llahi
rabbi’l- alemin. Er-Rahmani’r-Rahim. Maliki yevmi’d-din. Tyyake ne‘abudu ve iyyake
neste‘in(u). ihdina’s-sirate’l miistakim. Sirate’llezine en‘amte ‘aleyhim. Gayri’l-
magzubi ¢aleyhim vela’d-dallin.}*

Metnin Anlami : Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Hamd, alemlerin

Rabbi olan Allah’adir. O Rahman’dir, Rahim’dir. Din giiniiniin malikidir. (Ey Rabbimiz!)

Yalniz sana kulluk eder ve ancak senden medet umar/yardim dileriz. Bizi dogru yola

(islam’a) ilet (Islam ile yasat).14*

143 e|-Fatiha, 1.
144 Feyizli, a.g.e., s. 1.
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Imza ve tarihi : Nemekahu Hiiseyin gufira zunubehu H. 1413.

U NS AT

Eser 4.12.
Yazi Tiird : Nesih Levha
Metnin Okunusu : Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim. H. 1414,
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Eser 4.13.

Yazi Tiirii : Siiliis-Nesih

Metin - Hilye-i Serif

Imza ve tarihi . Ketebehu Hiiseyinu’l-imdmu ve’l-hatibu gafera’llahu

zunubehu amin(e) fi 1414.
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Eser 4.14.

Yazi Tiiri : Celi Siiliis
Metnin Okunusu : Giil ates giilbiin ates giilsen ates cuybar ates.

Tevki' yazi ile, Seyh Galib Dede Hazretleri. H. 1415.
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Eser 4.15.

Yaz Tiri

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Celi Siiliis Miisenna Levha
: Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim ve hiive me*akiim eyne
ma kiintim. Sadaka’llahu’l-azim.'®

: Nerede olsaniz sizinle beraberdir.*® H. 1416.

145 el-Hadid, 57/4.
146 Feyizli, a.g.e., s. 537.
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Eser 4.16.
Yazi Turu

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Imza ve tarihi

: Allah’1n sana 1iyilik ettigi gibi sen de iyilik e

147 el-Kasas, 28/77.
148 Feyizli, a.g.e., s. 393.

: Celi Sulis Levha

: ve ahsin kema ahsena’llahu ileyk(e).*#

t.148

: Nemekahu Hiiseyin gufira lehu. H. 1416.
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Eser 4.17.
Yazi Tiri : Siiliis Kita Hadis-i serif
Metnin Okunusu : Kale Rasulu’llahu Salla’llahu aleyhi ve selleme. Unsur

ehake Zaliman ev mazluman fe kale raciilin. Ya Rasulu’llahi ensuruhu iza kane
mazluman eraeyte in kane zalimen keyfe ensuru kale tahclizuhu ev temne‘uhu mine’z-
zulmi fe inne zalike nasruhu.

Imza ve tarihi : Ketebehu ez‘afu’l-‘ibad Hiiseynii’l-imame gafera’llahu

ziinibehu amine bihiirmetihi seyyidi’l-miirseline f1 sene 1416.
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Eser 4.18.

Yazi Tiiri : Celi Siiliis Miisenna Levha
Metnin Okunusu : Fesubhane’llezi bi-yedihi melekatu kiilli sey’in ve ileyhi
tiirce un.4°

149 Yasin, 36/83.
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Metnin Anlami . O halde, her seyin miilkii ve hiikiimranlig1 kendi (kudret)

elinde bulunan (Allah’)in san1 ¢ok yiicedir. Siz ancak O’na

dondiiriileceksiniz. ' H. 1416.

Eser 4.19.
Yazi Tiirii : Siiliis
Metnin Okunusu : Muhammed aleyhi’s-selam-ey giizellerden giizel ruhum

habib-i kibriya

Hasta gofiliime nazar kil kalbime sensifi deva

10 Feyizli, a.g.e., s. 444.
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Derdime derman olan ancak cemalifi nurudur
Ismifii afimakla daim her géiiil bulur sifa

Imza ve tarihi : Nemekahu’l-“abdu’l-... Huseynii’l-imamu gafera’llahu

zunubehu. H. 1416.

Eser 4.20.
Yazi Turi : Ta'lik, Siiliis, Nesih
Metnin Okunusu : Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim. iza ziilzileti’l-arzu zi’l-

zaleha. Ve ehracati’l-arzu eskaleha. Ve kale’l-insanu ma leha. Yevme izin tuhaddisu
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ehbareha. Bi-enne rabbeke evhaleha. Yevme’izin yesduru’n-nasu estatan liyurev
e‘amalehum. Femen ye‘amel miskale zerratin hayran yerahu. Ve men ye‘amel miskale

zerratin serran yerahu.""'

Metnin Anlami : Yer o dehsetli sarsintiyla sarsildigi, yer agirliklarini
cika(rip firla)ttig1, ve (dehset icinde) insan: “Buna ne oluyor?” dedigi (zaman)!, o giin
(yer) senin Rabbinin kendisine bildirdigi haberleri anlatacak. O giin (kiyamette) insanlar,
amelleri(nin karsiligi)n1 gérmeleri (ve iyi kotii sonuglarini tatmalari) i¢in (hesap yerinden)
boliik bolikk donecekler. Iste kim zerre agirhiginca bir hayir islerse onu(n karsiligini)

gorecek. Kim de zerre agirhiginca bir ser islerse onu gorecektir.'®? H. 1416.

151 ez-Zilzal, 99.
152 Feyizli, a.g.e., s. 599.
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Eser 4.21.

Yazi Turu

Metnin Okunusu

: Nesih

: Mecnun sever Leyla’yi
Kan aglay1 aglayi

Ben severem Mevlay1

Dergahifia gelmisem. H. 1416.
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Eser 4.22.

Yaz Tiru : Sulas

Metnin Okunusu : Inna’llahe iza en‘ ame “ala ¢ abdin n‘ imeten ehabbe en yera

esareha “aleyhi. H. 1416.
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Eser 4.23.

Yazi Tiirli : Siiltis

Metnin Okunusu Ya eyyuhallezine amenurke‘a V’escudu va‘budu
rabbekum vef<alu’l-hayra le‘allekum tuflihun (tuflihune).
Sadaka’llahii’l € azim.!®2

Metnin Anlami : Ey Tman edenler! Riik edin, secde edin, Rabbinize kulluk
edin ve hayir isleyin ki umdugunuza erisesiniz.*>*

Tarih : H. 1417.

158 el-Hacc, 22/77.
15 Feyizli, a.g.e., s. 340.
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Eser 4.24.

Yaz1 Tura : Sulis Levha

Metnin Okunusu . Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim Ve ma ateytum
min riben li yerbuve fi emvali’n-nasi fe |a yerbu ¢ inda’11ahi,
ve ma ateytum min zekatin turidune vecha’llahi fe ulaike

hiimii’l-muz’ifun(muz’1fane).*>°

155 gr-Raim, 30/39.
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Metnin Anlam1 : Insanlarin mallarinda artis olmasi icin faizle verdiginiz

seyler, Allah katinda artmaz. Allah’in nizasim dileyerek

verdiginiz zekata gelince; iste on(u verenler), (sevaplarini ve
mallarini) artiranlardir. H. 1417.
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Eser 4.25.

Yazi Tura : Celi Siliis Levha
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Metnin Okunusu - Ricalun Ia tulhihim ticaratun vela bey‘un <an zikri’l1ah.®

Metnin Anlami : Nice adamlar (var)dir ki onlar1 ne ticaret ne de aligveris,

Allah’1 anmaktan alikoyar.’®” H. 1417.

Eser 4.26.

Yazi Tura . Suiliis-Nesih Kita

156 en-Nir, 24/37.
157 Feyizli, a.g.e., s. 354.
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Metnin Okunusu . Ellezine ye’kulune’r-riba la yekumune illa kema
yekiimullezi yetehabbetuhu’s-seytanu mine’l-messi zalike bi-ennehum kali innema’l-
bey‘u mislu’r-riba ve ehalle’llahu’l-bey* a ve harreme’r-riba."®

Metnin Anlami1 : Riba (faiz) yiyenler, (kabirlerinden) ancak kendisini
seytan carpmis kimsenin kalktig1 gibi kalkarlar. Bu ceza onlarin; “Alim satim da faiz

gibidir” demelerindendir. Halbuki Allah, alisverisi helal, faizi haram kilmstir.®®® H.
1417.

Eser 4.27.
Yazi Turtu : Celi Siiliis Levha
Metin : Kelime-i Tevhid. H. 1417

18 el-Bakara, 2/275.
19 Feyizli, a.g.e., s. 46.
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Eser 4.28.

Yaz1 Turu

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Silis Levha

el-hamdiilillahi’llezi hedana li-haza ve ma kunna
linehtediye levla en hedana’llah.'®

: Bizi buna eristiren Allah’a hamd olsun. Eger Allah, bizi

dogru yola iletmeseydi, biz kendimiz erismezdik.'"' H.

1417.

160 el-A’raf, 7/43.
161 Feyizli, a.g.e., s. 154.
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Eser 4.29.

Yazi Tiru

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

. Siilis

‘Kale’llahu te‘ala fi-kitabehu’l-kerim.  Bismi’llahi’t-
Rahmani’r-Rahim. Va‘ada’llahullezine amenu ve ‘amilu’s-
salihati minhiim magfiraten ve ecren azima(aziman).1®2
Sadaka’llahu’l-¢ azim.

Allah, iglerinden iman edip, salih amel isleyenlere,

magfiret ve biiyiik miikafat vaadetmistir.1®®

162 el-Fetih, 48/29.
163 Feyizli, a.g.e., s. 514.
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: Nemekahu ez afu’l-“1badi Hiiseynii’l-imame gufira lehu.

H. 1418.

Imza ve tarihi

})/:/

o

%

Eser 4.30.

: Celi Siiliis-Nesih

Yazi Turu

ani’r-Racim ve Fatiha suresi.

bi’llahimine’s-seyt

T e‘uzu

Metin

: H. 1418.

Tarih
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Eser 4.31.

Yazi Tiirli : Celi Siiliis Miisenna ve Nesih

Metnin Okunusu : Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim. Kul e‘tzu bi-rabbi’n-
nas. Meliki’n-nas. [lahi’n-nas. Min serri’l-vesvasi’l-hannas. Ellezi yuvesvisu fi
sudiiri’n-nas. Mine’l-cinneti ve’n-nas.'*

Metnin Anlami : De ki: “Insanlarin goniillerine vesvese veren o sinsi

vesvese verici insan ve cin (seytanlar)in serrinden insanlarin Rabbine, insanlarin

melikine, insanlarin I1ah’1na sigmirm.'®

Imza ve Tarihi : Ketebehu Hiiseyin gufira zunubuhu. H. 1418.

164 en-Nas, 114.
185 Feyizli, a.g.e., s. 604.
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Eser 4.32.

Yaz1 Tura : Celi Siiliis ve Nesih

Metin : el-Felak ve en-Nas streleri H. 1418.
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Eser 4.33.
Yazi Turi : Nesih

Metnin Okunusu : “Andelibi giil-i sad-berg ile tekfin itdiler

Bir giilistan beytini {istiinde telkin itdiler. H. 1420.
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Eser 4.34.

Yazi tira : Nesih

Metnin Okunusu
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Ortadaki ¢igek : Hiive’llahu’llezi. 1a ilahe illa hiive’r-Rahmanu. er-Rahim.
el-Melikii’l-Kuddasu. es-Selam. el-Mii’minu’l-Muheyminu. el-‘Azizu. el-Cebbaru’l-
Miitekebbir. el-Haliku. el-Bri’u’l- Musavvir. el-Gaffaru’l-Kahharu. Malike’l-Miilk. ed-
Darru. El-Muhyi’l-Hayyu. El-Kayyume’l-Macidu. El-Yumita’l-Vacidu’l-Vahid. el-
Ehad. Es-Samed. El-Kadiru. Zii’l-celalu ve’l-Ikramu.

En alt taraftan baslayarak sag taraftaki ¢icek : es-Saburu’r-Residii’l-
Varisu’l-Baki. el-Bedi‘u’l-Hadi. el-Mu‘idu. el-Miibdi’u. el-Hamidu. el-Veliyyu. el-

Metinu. el-Kaviyyu. el-Vekilu. En-Nafi‘u. el-Mani‘u. el-Ganiyyu. el-Cami‘u. el-Kistu.

el-Vehhabu’r-Rezzik. el-Fettahu’l-*Alimu. el-Kabidu. el-Basitu’l-Hafiz. er-
Rafi‘u. el-Mu‘ mnu. el-Muzillu. Es-Semi‘u. El-Basiru’l-Hakemu. El-° Adlu. El-Latifu’l-
Habir. El-Halimu’l-Azim.

Sol taraftaki ¢icek  : el-Gafuru’s-Sekar. el-“ Aliyyu. el-Kebiru. el-Hafizu. el-
Mukitu’l-Hasebu. el-celilu. el-Kerimu’r-Rakibu. el-Mucibu. el-Vasi‘u’l-Hakimu. el-
Vedudu. el-Mucidu’l-Ba‘isu. es-Sehidii’l-Hakku. el-Miinte® Alu. et-Tevvabu. el-Batinu.
el-Ahiru’z-Zahiru. el-Mii ’ehhiru’l-Evvelu. el-Muktediru’l-Mukaddimu.

Imza : Ketebehu ‘abdu Hiiseyinii’l-imame’l-hatibu gufira’llahu

zunuibehu ... ve ‘uyubehu dmin bi-hurmeti’l-esmai’l-hiisna fi 1421.
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Metnin Okunusu
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Eser 4.36.

Yaz Turu : Tevkl'

Metnin Okunusu : Giil alirlar giil satarlar
Giilden terazi tutarlar
Giili giil ile tartarlar
Carsu bazan giildiir giil

Imza ve tarihi : Nemekahu’-fakiru Hiiseyinii’l-imamu’l-hatib gafera’llahu

zunubehu Amin sene H. 1422.
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Eser 4.37.

: Nesih

Yaz Tiri

: el-Fatiha suresi

Metin

1 H. 1422.

Tarih
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Eser 4.38.

Yazi Tiiru

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Tarih

: Nesih

- Yar iglin agyare tlfet itdigim “aybeyleme
Bagban bir giil i¢tin bifi hare hizmetkar olur.

: Sevgili icin bagkalara dostluk ettigimi ayiplamayn.

Bahgivan da bir giil i¢in bin dikene hizmet eder.

 H. 1422
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Eser 4.39.

Yaz1 Tiru : Ta'lik Levha

Metnin Okunusu : Kale’nebiyyi aleyhi’s-Selam El-“ Adlu Esasii’l-Miilk. Alt
satirinda: Pek muhterem dava vekilimiz Avukat Kerim

Bey’e nisane-i siikkranemdir. H. 1423,
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Eser 4.40.
Yazi Tiirt : Nesih-Siiliis-Miisenna Siiliis Hilye-i Serif

imza ve Tarihi : H. 1423,
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Eser 4.41.

Yazi Turt : Nesih

Metnin Okunusu : Hiiseyni seyr eder aglar peygamber
Bu pazara nazir fatih-i hayber
Simr o gerdana salinca hanger
Seher aglar saba aglar giil aglar

Muhammed Lutfi Erzurumi. H. 1423
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Eser 4.42.

Yazi Tiiri : Ince Tevki'

Metin . Fetih suresi. H. 1423.
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Eser 4.43.
Yazi Turi : Nesih

Metin : Esmat’l-Husna isimleri. H. 1423.
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Eser 4.44.

Yaz1 Turu

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Nesih Kita

: Ya eyyuhillezine amenu eti‘’llahe ve eti‘u’r-rasule ve
uli’l-emri minkum, fein tenaza“tum fi sey’in ferudduhu ila’llahi
ve’r-resuli in kiintiim tii ’minune bi’llahi ve’l yevmi’l-ahir(ahiri).
Zalike hayrun ve ahsenu te’vila(te’vilen). Sadaka'llahu.'®

: Ey Tman edenler! Allah’a itaat edin ve sizden olan emir
sahiplerine de... Herhangi bir sey hakkinda cekisirseniz, eger
gercekten Allah’a ve ahiret giinline inaniyorsaniz, onu, Allah’a ve

Rastliine arz edin. Bu, daha hayirli ve sonu¢ bakimindan daha

giizeldir.'®” Sadaka'llahu. H. 1424.

166 en-Nisa, 4/59.
167 Feyizli, a.g.e., s. 86.
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Eser 4.45.

Yazi Tiiri
Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Tarih

: Celi Silis

: "Kiilliikiim ra‘in ve kiilliikiim mes'alun an r¢aiyyetihi"

: Hepiniz ¢obansiniz ve giittiiklerinizden sorumlusunuz.

1 H. 1424,
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Eser 4.46.

Yazi Tiirii : Nesih
Metin : ed-Duha suresi
Imza ve tarih : Ketebehu Hiiseyin gafera’llahu ziinubehu amin. H.1424.
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Eser 4.47.
Yazi Turu

Metnin Okunusu

!
v

: Tevki'
: Hak serleri Hayr eyler zan itme ki gayr eyler “arif an1 seyr

eyler mevla gorelim neyler neylerse giizel eyler. H. 1424.
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Eser 4.48.

Yazi Tiirti
Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Celi Siiliis Istif
: fa’llahu hayrun hafizan ve hiive erhamu’r-Rahimin.'®

En iyi koruyucu Allah’tir. O merhametlilerin

merhametlisidir.'® H. 1424.

168 yisuf, 12/64.
169 Feyizli, a.g.e., s. 242.
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Eser 4.49.

Yazi Tiirti : Celi Siiliis

Metnin Okunusu : La ilahe illa’llah Muhammedii’r-Rasulu’llah

Metnin Anlami : Allah’tan bagka ilah yoktur ve Muhammed O’nun kulu ve

elgisidir. H. 1424.

Eser 4.50.

Yaz Turu : Celi Siilus
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Metnin Okunusu : Hazer kil kirma kalbin Kimsenif canini incitme. Bende-i

Muhammed Lutfi

Imza ve tarihi : Hiiseyinii’l-Geda’i. H. 1425.

Eser 4.51.
Yazi Tiirti : Siiliis-Nesih Levha
Metnin Okunusu : Bir ates-i can-suz diisiiren cane giizeller. H. 1425.

¢ Asik1 ider sem‘ine pervane giizeller
Mevlana-1 Rum $ah-1 Buhara nazarindan

Feyz-i ebedi toptolu peymane giizeller.
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Miidevver olan yazinin i¢ kismindaki nesih yazida :
Molla Celaleddin nehr-i fiiytzat
Varidat-1 kamil sahib-i futuhat
‘ Ask-1 Mevla ile olmus zuhurat
Ibn-i ¢ Arabiyle meydan iledir

Imza ve tarihi : Muhammed Lutfi el-Erzurumi kuddisa’llah sirru’l-<ali

Nemekahu ... Hiiseyinii’l-Geda’i gufira’llah zunubehu fi

1425.

Eser 4.52.

Yazi Turt : Celi Divani
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Metnin Okunusu

Imza ve tarihi

Eser 4.53.

Yaz Tira
Metin

Metnin Okunusu

Imza ve Tarihi

: Masae’llah

: Nemekahu Hiiseyin gufira zunubuhu. H. 1425.

: Celi Siliis, Siiliis, Nesih
: Hilye-i Serif

: Hilye metni haricinde altin renkli celi siiliis ve siyah renk
siillis yazi ile “Sen Ahmed-i Mahmud-u Muhammedsin

Efendim aleyhisselamu”.

: Nemekahu’l Hiiseyin gufira’llahu zlinlibuhu. H. 1425.

122



\Mvn

=\
&

—

\

13-

A g

oo —

Eser 4.54.

: Nesi

uru

Yaz1 T

: Fatiha suresi

Metin

l-evvel. H. 1426.

: Rebi¢

Tari
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Eser 4.55.

Yazi Tiirii : Siiliis-Nesih

Metin - Hilye-i Serif

Imza ve Tarihi : Ketebehu Huseynii’l-imamu ve’l-hatibu gufira zunubuhu.

H. 1427.
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Eser 4.56.

Yazi Tiirii - Siiliis-Icaze Levha
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Metnin Okunusu . Kale’llahu Te‘ala Kiillii nefsin zaikatii’l-mevti siimme

ileyna tiirce un.’® (Her can 6liimii tadacaktir. Sonunda bize dondiiriileceksiniz.)

Ecel yeli can miilkine eser bozar giilistanifi, can miilki gecer hiikkmiine keser bozar
glilistanifi Giryan ider biilbiillerini diisiiriir hake giillerifi, hasili yikar illerifi basar
bozar giilistanifi Harbesin alur eline hiicum eder can iline, galar sagina soluna ezer
bozar giilistanifi Bagban1 bagdan ayirir avazin baga duyurur, bir harabistan kayirir
keser bozar giilistaniii Esirgemez civanlari ne pir-i ¢ ali-sanlar, yikar ali divanlar
hezar bozar giilistanifi Bir giin eser bu illere Lutfi od salar dillere, o giin elveda®
giillere ider mezarin giilistiniAd Bu diinya fanidir fani goiil aldanma aldanma,
Iskender Siileyman hani goiiil aldanma aldanma ¢Ahdinde hi¢ vefas1 yok
serabinda sifas1 yok, visdlinde safasi yok gofiil aldanma aldanma Dostlarinifi

bagrin yiizer talibinin kanin siizer, Muhibbini kabre diizer gofiil aldanma aldanma

Sahlar1 tahtdan indirir bir cansiz ata bindirir, karanlik kabre kondurur goiiil
aldanma aldanma Ma‘murlar1 eyler harab su yerine verir serab, giil yiizleri eyler
tiirab goniil aldanma aldanma Biraz miiddet giiler ytize tatl tath tutar s6ze, avini
indirir diize gofiil aldanma aldanma Seni bir sevdiya salar iman ile dinin talar,
seytan gibi yiiziiil yalar gofiiil aldanma aldanma Her kim ki mekrine diise cigeri

diiziiliir sise, Lutfi agah ol bu ise goiiiil aldanma aldanma

Imza ve tarihi : Ensedehu Muhammed Lutfiyyi’l-arzumu’s-sehiru bi-Efe

hazretleri ve ketebehu tiirabu tehte akdemihi Hiiseyin haserahu’llahu. H. 1428.

170 o|-Ankebut, 29/57.
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Eser 4.57.

Yazi Turt : Tevki' Hatt1
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Metnin Okunusu : Biilbiil ayrilir m1 nazh giiliinden
Seyr ider cemaline olur olsun

Sabada ayrilmaz bak siinbiiliinden

Istemez zevalin ne olur olsun. H. 1428.

Eser 4.58.

Yaz1 Tiirti : Celi Siiliis

Metnin Okunusu : Letiiftehannel Kostantiniyyetii feleni‘me’l emirii emiriiha
veleni‘me’l ceysii zalike’l ceysii.

Tarih : H. 1430.

oS BRI R AN s
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Eser 4.59.
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Yazi Tiru : Nesih

Metnin Okunusu : Bismi’l-llahi’r-Rahmani’r-Rahim. H.1435.

Mina € Aise ... ‘dmriiniin 6niiniin bahtinin acik olmas: temennisiyle takdim.

Eser 4.60.

Yaz Turu : Celi Sulis Miusenna

Metnin Okunusu : Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim. H. 1436.
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Eser 4.61.

Yazi1 Tiirii : Celi Siiliis
Metnin Okunusu : Lekad kane fi yusufe ve ihvetihi ayatun li’s-sailin (sailine).!"
Metnin Anlami1 : Andolsun ki Yusuf ve kardesleri (nin haberleri)nde, sorup

ilgilenenlerin alacaklari nice ibretler vardir.}’

Tarih : H. 1437.

1 yisuf, 12/7.
172 Feyizli, a.g.e., s. 235.
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Eser 4.62.

Yazi Tiiri
Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Celi Silis

: Allah teala dedi ki, beni hatirlaym ki ben de sizi anayim.

H. 1437.174

173 El-Bakara, 2/152.
74 Feyizli, a.g.e., s. 22.

: Kale teala fezkurani ezkurkum.”
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Eser 4.63.

Yazi Tiiri
Metnin Okunusu

Metnin Anlami

: Celi Siiliis Levha
: Ya eyyiihe’l-insanu ma garrake bi-Rabbike’1-kerim(i).1"

: Ey insan! Bol kerem sahibi Rabbine kars1 seni aldat(ip
giinaha daldir)an nedir?!® H. 1437.

175 e|-infiar, 82/6.
176 Feyizli, a.g.e., s. 586.
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Eser 4.64.

Metnin Okunusu ‘‘an  ibni  ‘abbasin raziya’llahu te‘ala “anhiima
‘anin’nebiyyi salla’llahu “aleyhi ve sellime kale hayrukum
hayrukum liehlihi.

Imza ve Tarihi : Ibn Abbas’tan nakledildigine gore, Hz. Peygamber (sav)

sOyle buyurmustur: “Sizin en hayirliniz, ailesine kars1 en hayirli

olandir.” (Ibn Mace, Nikah, 50)%7

7 Kirk Hadis, sanat yonetmeni Hiiseyin Kutlu, Ankara: DiB Yayinlari, 2017, s. 65.
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Eser 4.65.

Yazi Turu
Metnin Okunusu
Metnin Anlami

Imza ve Tarihi

Celi Siilis
Men allemeni harfen fekad sayyarani abden.

Bana bir harf 6gretenin kolesi olurum

Nemekahu Hiiseyin H. 1439.
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Eser 4.66.

Yaz Tira

: Siilis-Nesih Kita

Metnin Okunusu : Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim  Amentii  bi-llahi te‘ala ve

Metnin Anlami

melaiketihi ve kiitiibihi ve rusulihi ve’l yevmi’l-ahiri ve bi’l-kaderi
hayrihi ve serrihi mina'llahi teala
ve'l-ba“sii ba“de'l-mevti. Eshedii en la ilahe illa’llahu ve eshedii enne

Muhammeden ¢ abdiihu ve rasuluhu.

: Ben Allah Teald’ya, meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine,
ahiret giiniine, kadere; hayir ve serrin Allah’u Teala’nin yaratmasiyla
olduguna inandim. Oldiikten sonra dirilmek de haktir. Ben sehadet
ederim ki, Allah’u Tedla’dan baska ildh yoktur. Ve yine sehadet
ederim ki, Muhammed O’nun kulu ve Peygamberidir.
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Eser 4.67.

Yazi Tiiri
Metnin Okunusu

Ketebesi

- Nesih Levha
. Ayete’]l-Kiirsi.

: Harrarahu Hiiseynii’l-imamu gufira zunubuhu
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Eser 4.68.
Yazi Turu

Metnin Okunusu

: Tevkd'
: Canan baginiii giillerine biilbiil olaydim

Saba-y1 seher salladigi siinbiil olaydim
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Eser 4.69.

Yazi Tiirt : Tevki'
Metnin Okunusu : Giil-i giilistan-1 risaletdir Muhammed Mustafa
Biilbiilistan-1 belagatdir Muhammed Mustafa.

Muhammed Lutfi.
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Eser 4.70.
Yazi Tiirti - Nesih
Metin : Diyanet Isleri Bagkanligi’nda yayimlanan Kur'an-1 Kerim

sayfasindan. Bu 6rnek, Kur'an-1 Kerim’in el-Mii’min stresi
sekizinci ayet ile on altinci ayet araligini igeren 467.

sayfasidir.
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Eser 4.71.

Yazi Turu
Metnin Okunusu
Metnin Anlami

Imza ve Tarihi

: Celi siilus

: Men “allemeni harfen fekad sayyarani “abden

: Bana bir harfen 6gretenin kolesi olurum

: Nemekahu Hiiseyin. H. 1439.
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Eser 4.72.

Yaz1 Tiiru : Nesih-Sulus
Metin . Hilye-i serif .
Tarih : Okunamadi.
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Eser 4.74.

Yazi Tiru

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Yer

:Celi Stiis 1

: Kale’llahu te‘ala fi kitabihi’l-Kerim Selamiin kavlen min Rabbi’r-
Rahim.

: Allah yiice kitabinda buyurdu ki: Cok merhametli olan Rabbin

katindan (onlara) sdylenen sdz “selam”dir.'”®

: Tokyo Cami — cami kapi kitabesi

178 Yasin, 36/58.
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Eser 4.75.
Yazi Tiiri : Tasa mahkuk Siiliis

Metin . Besmele-i serif tugra formunda yazilidir. Kitdbede tasa

mahkuk Ayete’1-Kiirsi yazilidir.

Imza ve Tarihi : Ketebehu’l-fakiru’l-abdu’l-d‘ai Hiiseyinii’l-imamu’l-geda i.

H. 1420.
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Yer : Tokyo Cami — disg duvar

Eser 4.76.

Yazi Tiirtl : Celi Siiliis

Metnin Okunusu . Kale’llahu te‘ala celle saniihu ve ce‘alna mine’l-ma’i killi
sey’in hay(yi).

Metnin Anlami : San1 ylice Allah buyurduki: “Her canli seyi sudan yarattigimizi
bilmediler mi?” 17

Yer : Tokyo Cami — ¢esme kitabesi. H. 1420.

178 ¢l-Enbiya, 21/30.
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Eser 4.77.

Yaz1 Turu

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Yer

: Celi Siiliis
Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim  kul hiive’llahu  ehad.
Allahu’s-samed. Lem yelid ve lem yuled ve lem yekun lehu

kufuven ehad.

: Rahman ve Rahim olan Allah’1n adiyla, de ki: “O Allah birdir”.
Allah Samed’dir. O baba olmadi ve dogmadi da. Higbir sey
O’na denk degildir.

: Tokyo Cami — kubbe yazisi. H. 1420.
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Eser 4.78.

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Yer

: Ve enne’l-mesacide li’llahi fela tedu me‘ allahi ehad(en).'’

. Siiphesiz ki, (biitiin) secde edilen yerler, Allah(‘a yaklasmak
ve O’na teslimiyeti gostermek) i¢indir. O halde Allah ile beraber

birine siginip yalvarmayin, 8!

: Tokyo Cami-Kapi alinlik yazisi. H. 1420.

180 Cin suresi, 72/18.
181 Feyizli, a.g.e., s. 593.
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Eser 4.79.

Yazi Tira : Celi Sulus

Metnin Okunusu : Cini kisminda, “Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim-Fe eynema
tuvellu fesemme vechu’llah”®? yazilidir. Mihrap kisminda
mukarnasin hemen iistiinde: “Kale’llahu te“ala azze ve celle fe

velli vecheke setra’l-mescidi’l-haram.”'®

182 o|-Bakara, 2/115.
183 o|-Bakara, 2/149.
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Metnin Anlam1 : Hangi tarafa yonelirseniz, Allah’in yiizli (raz1 oldugu kible)
oradadir. Azze celle Allah buyururki: Yiziiniizii Mescidi’l

Haram’a dogru ¢evirin. H. 1420.

Yer : Tokyo Cami — mihrap kitabesi

»
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Yaz1 Turu
Yer

Metnin Okunusu

Anlami

Okunusu

Anlami

Okunusu

: Celi Siiliis ve Kufi
: Moskova Merkez Cami — Kubbe yazilari

: Kubbe gobeginde kifi yazi ile Besmele-i serif ve Sems
stiresinin ilk 7 ayeti yer almaktadir.

Ve’s-semsi ve zuhaha ve’l-kameri iza telaha ve’n-nehari iza
cellaha ve’l-leyli iza yegsaha ve’s-sema’i ve ma benaha ve’l-

arz1 ve ma tahaha ve nefsin ve ma sevvaha.'®*

: Giinese ve onun 1518na, onu takip ettiginde aya, acip
parlattiginda giindiize, onu(n 1s181n1) Orttigli zaman geceye,
gbdge ve onu bina edene, yere onu yayip doseyene, her bir nefse

ve onu diizenleyene and olsun ki!'®

Kubbenin gobeginden ¢ikan 8 kusakta Yasin, Hadid, Saffat ve

Bakara surelerinden ayetler yer almaktadir.

:Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim sebbeh li-11ahi ma fi’-semavati
ve’l arz1 ve hiive’l-‘ azizu’l-hakimu lehu miilkii’s-semavati ve’l-

arz1.'%¢

: Goklerde ve yerde olan her sey, Allah’1 tespih eder. O, mutlak

galip, hiikiim ve hikmet sahibidir.

:Besmele-i serif, Subhanellezi halaka’l-ezvice kulleha mimma
tiinbitu’l-arzu ve min enfiisihim ve mimma la ye‘alemun. Ve
ayetun lehumu’l-leylu neslehu minhu’n-nehara fe iza hum

muzlimun(e).'”’

184

185

186

187

es-Sems, 91/1-7.
Feyizli, a.g.e., s. 594.
el-Hadid, 57/1,2.
Yasin, 36/36-37.
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Anlami

Okunusu

Anlam

Okunusu

Anlami

Okunusu

Anlami

Yerin bittigi her seyden, kendilerinden ve daha
bilemeyecekleri nice seylerden ¢ift ¢ift yaratan Allah’in san1 pek
yiicedir. Gece de onlar i¢in bir ibretdir. Biz ondan giindiizii
styir1p ¢ikaririz. Bir de (bakarsin ki) karanliga girmislerdir.8®
: Minhu’n-nehara fe iza hum muzlimin(e). ve’s-semsu tecri li-
mustekarrin leha zalike tekdiru’l-azizi’l- alim(i). Ve’l-kamara

kaddarnahu menazile hatta ¢ adeke’l-‘urcuni’l-kadim(i)."®

: Glines de kendi karargahinda cereyan etmektedir. Bu mutlak
galip, hakkiyla bilen Allah’In takdiridir. Aya gelince, biz ona

birtakim menziller tayin ettik ki sonunda o, eski hurma

salkiminin egri ¢opiine déner.%°

: Ke’l-“urcuni’l-kadim. Le’s-semsu yenbegi leha en tiidrike’l-
kamera ve 1a’l-leylu sibiku’n-nehari. Ve kullun fi felekin
yesbehun(e).1%

: Ne glines aya erisir ne de gece giindiizli gecer. Hepsi de bir
felekte yiizmektedirler.19

: Innema emruht iza erade sey’en en yekille lehu kun feyekun.
Fesubhanellezi biyedihi melekutu kulli sey’in ve ileyhi
tiirce in.'”

: Bir seyi diledigi zaman O’nun buyrugu sadece “ol” demektir.

O da hemen oluverir. O halde, her seyin miilkii ve hiikiimranlig1

188

189

190

191

192

193

Feyizli, a.g.e., s. 441
Yasin, 36/ 38-39.
Feyizli, a.g.e., s. 441.
Yasin, 36/40.
Feyizli, a.g.e., s. 441
Yasin, 36/82-83.
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Okunusu

Anlami

Okunusu

Anlami

kendi kudret elinde bulunan Allah’1in san1 pek yiicedir. Siz ancak

O’na dondiireleceksiniz. %4

Besmele-i serif-subhane rabbike rabbi’l-‘1zzeti ‘amma
yesifun. Ve selamun ale’l-miirselin(e).1*
: San ve kudret Rabbi olan senin Rabbin, onlarin taktiklari
sifatlardan yiicedir, miinezzehtir. Gonderilen peygamberlere
selam olsun.9®
. Yisebbihu li’llahi ma fi’s-semavati ve ma fi’l-arz1 lehu’l-
miilkii ve lehu’l-hamd(u).t%

: Goklerde olanlar ve yerde bulunanlar Allah’t tespih eder.

Hiikiimranlik ancak O’nundur, hamd ancak O’nadir.'*®

194

195

196

197

198

Feyizli, a.g.e., s. 444.
Es-Saffat, 37/180-181.
Feyizli, a.g.e., s. 451.
et-Tegabiin, 64/1.
Feyizli, a.g.e., s. 555.
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Eser 4.81.
Yaz1 Turu

Metnin Okunusu

: Celi Sulus

. Lekad sadaka’llahu rasulehu’ru’ya bi’l-hakk: letiid hulunne’l
mescide’l-harame ingae’llahu aminine muhallikine ru’usekum
ve mukassirine 1a tehafune fe‘alime ma lem te‘alemu fece‘ale
min zuni zilike fethan kariban. Hiive’llezi ersele rasulehu

bi’lhuda ve dini’l-hakk1 liyuzhirahu €ale’d-dini kiillihi ve kefa
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Anlami

Yer

bi’llahi sehidan Muhammedun rasulu’llahi ve’llezine me*ahu

esidda’ii “ala.®®

: Andolsun ki Allah, Resllii’ne o riiyay: hak ile dogru ¢ikard.
Allah dilerse giiven iginde baslarinizi tiras ederek ve saglarinizi
kisaltarak korkusuzca mutlaka Mescid-i Haram’a gireceksiniz.
Fakat O, sizin bilmediklerinizi bildi de 6nce yakin bir fetih
verdi. O, biitlin dinlerin iizerinde oldugunu gostermek icin
Restli’nii, hem hidayet ile hem de hak din ile gondermistir.

Sahit olarak Allah yeter. Muhammed Allah’in Reslii’diir.2%

: Moskova Merkez Cami

Eser 4.82.

Yazi Tiru

: Celi Sulus

199 el-Fetih, 48/27-28.
20 Feyizli, a.g.e., s. 513.
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Metnin Okunusu : Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim, El-hamdi li’llahi rabbi’l-
“alemine er-Rahmani’r-Rahimi maliki yevmi’d-dini iyyake

ne‘ abudu ve iyyake neste‘in.2%

Anlam1 : Rahman ve Rahim olan Allah’1n adiyla Hamd, alemlerin Rabbi
olan Allah’adir. O Rahman ve Rahim’dir. Din giiniiniin

Maliki’dir. Yalniz sana kulluk eder ve ancak senden medet

dileriz.2%?

Yer : Moskova Merkez Cami

e @ @
@

}vi.é P
Eser 4.83.

Yaz Tiru : Celi Sulus

201 E|-Fatiha, 1/1-5.
202 Feyizli, a.g.e., s. 1.
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Metnin Okunusu

Anlami

Yer

: Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim, Allahu naru’s-semavati ve’l-
arz1 meselu nurihi kemiskatin fiha misbahun el-misbahu fi
zucacetin ez-ziicacetu keenneha kevkebun durriyyun yukadu
min secaratin mubarakatin zeytunetin la serkiyyetin ve la
garbiyyetin,20®

: Allah, goklerin yerin nurudur. O’nun nurunun misali bir hiicre
icindeki bir lamba gibidir. O lamba bir cam i¢indedir. O cam
sanki inciden bir yildizdir ki giinesin dogdugu yere de battig1

yere de nisbeti olmayan miibarek bir agagtan, zeytinden

yakalir 2%

: Cecenistan Hosiyurt Cami — Kubbe yazisi. H. 1431.

Eser 4.84.

203 en-Nir, 24/35.
204 Feyizli, a.g.e., s. 353.
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Yazi Tira : Celi Sulus

Metnin Okunusu : ‘ale’llezine min kablina Rabbena ve 1a tuhammilna ma la

takate lena bihi ve‘ afu anna.?®

Metnin Anlami : Ey Rabbimiz! Giiciimiiziin yetmedigi seyleri de bize tagitma!
Bizi affet.2%
Yer : Askabat Cami — Yarim kubbe yazisi

Eser 4.85.

205 g|-Bakara, 2/286.
206 Feyizli, a.g.e., s. 48.
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Yazi Turu
Metin

Yer

Eser 4.86.
Yazi Tiiru

Metin

Okunusu

Anlami

: Celi Sulus

: Ta Ha stiresinin ilk 12 ayet-i kerimesi

: Berlin Sehitlik Camisi

: Celi Siiliis
: Kubbe gobeginde besmele-i serif ile Sems stresinin ilk yedi
ayet-i kerimesi yazilidir.
: Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim. Subhanellezi halaka’l-ezvace
kulleha mimma tunbitu’l-arzu ve min enfusihim ve mimma la
ye“alemun ve ayetiin lehiimii’l-leyl. 2%

Yerin bitirdigi her seyden, kendilerinden ve daha

bilemeyecekleri nice seylerden ¢ift ¢ift yaratan Allah’in san1 pek

yiicedir.

27 Yasin, 36/36.
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Okunusu . Minhu’n-nehara feiza hum muzlimine ve’s-semsu tecri

limustekarrin leha. zalike tekdiru’l- azizi’l- alimi. Ve’l-kamara

kaddarnahu menazile hatta < ade.*®

Anlam1 : Giines de kendi karargahinda cereyan etmektedir. Bu mutlak

galip, hakkiyla bilen Allah’in takdiridir. Aya gelince biz ona

birtakim menziller tayin ettik ki sonunda o, eski hurma

salkiminin egri ¢opiine doner.2%

Okunusu . Kel-‘urcuni’l-kadimi le’ssemsu yenbegi lehd en tiidrike’l-
kamara ve l3a’leylu sabiku’n-nehari ve kullun fi felekin
yesbehune.?1°

Anlam1 : Ne giines aya erisir ne de gece giindiizii gecer. Hepsi de bir
felekte yiizmektedirler.?*t

Okunusu : innema emruhu iza erade sey ’en en yekule lehu kun feyekune
fesubhane’llezi biyedihi melekatu kulli sey’in ve ileyhi
turce‘un(e).?2

Anlami : Bir seyi diledigi zaman O’nun buyrugu sadece “ol!” demektir.

O da hemen oluverir. O halde, her seyin miilkii ve hiikiimranlig1

kendi elinde bulunan Allah’in sani ¢ok yiicedir. Siz ancak O’na

dondiiriileceksiniz. 3

Okunusu . Subhane rabbike rabbi’l-‘izzeti ‘amme yesifune ve selamun

“ale’l-murseline ve’l-hamdul,’11ahi rabbi’l- alemine.*"*

208

209

210

211

212

213

214

Yasin, 2/38-39.
Feyizli, a.g.e., s. 441.
Y asin, 36/40.

Feyizli, a.g.e., s. 441.
Yasin, 36/82-83.
Feyizli, a.g.e., s. 444.
Es-Saffat, 37/180-182.
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Anlam

Okunusu

Anlami

Okunusu

Anlami1

Okunusu

Anlami

Yer

: San ve kudret Rabbi olan senin Rabbin, onlarin taktiklari

sifatlardan yiicedir, miinezzehtir. Gonderilen peygamberlere

selam olsun. Alemlerin Rabbi olan Allah’a hamd olsun.?!®

. Yusebbih lillahi ma fi’s-semavati ve ma fi’l-arz1. Lehu’l-
mulku ve lehu’l-hamdu ve huve ‘ala kulli sey’in kadirun.
Huve’llezi.*'®

: Goklerde olanlar ve yerde bulunanlarin hepsi Allah’1 tespih
eder. Hiikiimranlik ancak O’nundur, hamd ancak O’nadir. O,
her seye kadirdir.?!’

: Halakakum feminkum kafirun ve min kum mii’minun va’llahu

bima te meltine basirune(e).

: Sizi yaratan O’dur. Oyle iken, kiminiz kafir, kiminiz de

mii’min. Allah yaptiklarimzi hakkiyla gérendir.*'®

: Sebbeh li’llahi ma fi’s-semavati ve’l-arz1 ve huve’l-azizu’l
hakim. Lehu miilkii’s-semavati ve’l-arzi. Yuhyi ve yumitu. Ve
huve “ala kiilli sey ’in kadirun.?”

: Goklerde ve yerde olan her sey, Allah’l tespih eder. O, mutlak

galip, hiikim ve hikmet sahibidir. Goklerin ve yerin miilkii

O’nundur. Hem diriltir. Hem 6ldiiriir. O her seye, kadirdir.??

: Ahmed Akseki Cami — Kubbe Yazisi

215

216

217

218

219

220

Feyizli, a.g.e., s. 451.
Et-Tegabiin, 64/1.
Feyizli, a.g.e., s. 555.
Et-Tegabiin, 64/2
El-Hadid, 57/1-2.
Feyizli, a.g.e., s. 536.
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Eser 4.87.

Yaz1 Turu

Metnin Okunusu

Anlam

Yeri

: Celi Sulus

: Kul huve’llahu ehadun allahu’s-samedun lem yelid ve lem

yuled ve lem yekun lehu kufaven ehadun.??! H. 1435.

: De ki: “O Allah, birdir”. Allah Samed’dir. O baba olmadi ve
dogmad1 da. Higbir sey O’na denk degildir.??

: Amerika (Maryland) Tac Camisi — Kubbe Yazisi.

221 g|-fhlas, 112.
222 Feyizli, a.g.e., s. 604.
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Eser 4.88.

Yaz1 Turu

Metnin Okunusu

Anlam

Yer

: Celi Siiliis

: Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim hiive’llezi ersele rasulehu
bi’l-huda ve dini’l-hakk: Iryuzhirahu € ale’ddini kiillihi ve kefa
bi’llahi sehidin. Muhammedun rasulu’lldhi ve’llezine me®ahu
esidda’u ‘ale’l-kuffari ruhema’u beynehum terahum rukke‘an

succedan yebtegune fezlan mine’llahi.**

: O, bilitiin dinlerin lizerinde oldugunu gdstermek i¢in Restlii’nii
hem hidayet ile hem de hak din ile gondermistir. Buna sahit
olarak Allah yeter. Muhammed Allah’in Restli’diir. Onunla
beraber olanlar, kafirler/IslAm karsithig1 yapanlara karsi cok

siddetli, kendi aralarinda ise ¢ok sefkatlidirler.”*

: Amerika Tac Cami — Yarim kubbe yazisi. H. 1435.

223 g|-Fetih, 48/28-29.
224 Feyizli, a.g.e., s. 513.
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Eser 4.89.

Yazi Tiirli : Kifi ve Celi Siiliis

Metin : Sems siresinin ilk yedi ayeti kifi sekilde yazilmistir. Kubbe
kasnagindaki kusakta ise, Nur slresinin otuz bes ile otuz
sekizinci ayet-i kerimeleri yer almaktadir.

Yeri : Cecenistan -Aymani Kadirova Camisi — Kubbe yazist
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Eser 4.90.

Yazi Tiiru

Metnin Okunusu

Metnin Anlami

Yeri

. Celi Siiliis

: Inna’llahe yiimsiku’s-semavati ve’l-arza en teziila velein zaleta
in emsekehuma min ehadin min b¢adihi innehu kane haliman
gafuran.*”

. Siiphesiz ki Allah, gokleri ve yeri (diizenleri bozulup) yok
olurlar diye tutmaktadir. Eger onlar bozulup yok olurlarsa,

ondan sonra bunlar1 hi¢ kimse tutamaz. Ger¢ekten O, cezada

aceleci degildir, cok bagislayicidir.

: Atagehir Mimar Sinan Cami — Kubbe yazisi

225 Fatir, 35/41.
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ALVARLI-ZADE HACI
SEYFEDDIN EFENDI

HAZRETLERI’NiN BENDESI
SELCUK UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR
FAKULTESI DEKANI

HATTAT PROFESOR DOKTOR
EL-MERHOM FEVZi

GUNUCBEY'IN ROHU iCUN
EL-FATIHA

DOGUMU
26.10.1956
VEFATI
22.04.2013

Eser 4.91.
Fevzi Gilinili¢ Bey i¢in hazirlanan mezar tas1 yazisinin vektoreli.

Yazi Turu : Sulas
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iSTIKLAL HARBINDE
YALOVA
ORHANGAZI
KARAMURSEL
BOLGESINDE
MILLI MUCADELEYI
BASLATAN VE
YALOVA BOLGESINI
KURTARAN
FATIH MEDRESESI
MEZUNLARINDAN
MILIS TEGMEN
RASIM KOCAL
RUHU iCIN
) EL-FATIHA
iQ DOGUM TARIHI

m DOGUM TARIHI
u 1893

: OLUM TARIHI t OLUM TARIHI
% 10.11.1982 7ﬂj \10.”.1982
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i
—

Eser 4.92.
Rasim Kogal Bey i¢in hazirlanan mezar tas1 yazisinin vektorel hali.

Yazi Tira : Sulus
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Eser 4.93.

- Stiliis

Yaz1 Turu

Neyzen Emin Dede’ye yazilan mezar taginin vektoreli.
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Eser 4.94.

Yazi Tiirli : Siiliis
Metin : Bir Naks-1 bendi alem seyyid omiir stirerken
Eyvah ecel erisde ayrildi ruh bedenden

Alim idi Kerim hem, ram oldu irci‘ ye
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Aglasdi ciimle ihvan, matem giyindi her sen
Almisd1 seyhi Zahid Kotku Efendi’den feyz
Ol miirsid-i kemal hem ol ruh-i pak-i riisen
Cevamiti’l-kelim i sahipkiran-1 devran
Evrad idi Sinan1 ezkar1 idi cevsen

Tarihde bir gider Firdevs i¢re boyle biilbiil

Olur Makam-1 Mahmud Es’ad Cosan’a Giilsen.
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4.2. ESERLERININ TAHLILi

Hiiseyin Kutlu’'nun, Adana Sabancit Merkez Cami, Konya Haci Veyiszade, Askabat
Cami, Selguk Universitesi Kampiis CAmi yazilar1, K6ln Cami, Tokyo Cami??®, Amerikan Tac
Cami, Moskova Merkez Cami, Sakirin Cami, Aymani Kadirova Cami, Ahmet Akseki Cami
basta olmak iizere onlarca cAmide yazilar1 bulunmaktadir. Yapilardaki eserlerinden baska, hat
sanatinin levha, kitap ve levha, hilye, kit’a formatlarinda orijinal istifler olmak iizere icra ettigi
1000°’den fazla eseri bulunmaktadir. Nadide olan bu eserler, farkli boylarda, farkli

malzemelerle klasik tarzda cesitli hat sanat1 teknikleri kullanilarak yazilmustir. 227

Bu calismada, tezin kapasitesini zorlamayacak sekilde Kutlu Hoca’nin ¢ok az eserine
yer verdik. Bu segme eserlerden de gorildiigi tizere, Kutlu Hoca, eserlerini muhakkak, tevki',

stiliis, nesih, ta'lik, divani, kufi, icaze, reyhani yaz1 cesitlerinde yazarak meydana getirmistir.

Mimari yapilar ve kagit iizerindeki eserlerden baska 2010 yilinda yazdig: bir Kur’an-
1 Kerim’i vardir. Hali hazirda Kutlu, 2017 senesi itibariyle de ikinci bir Kur’an-1 Kerim yazimi
icin yogun sekilde ¢alismalarini siirdiirmektedir. Bu Kur'an-1 Kerim, T.C Cumhurbaskanligi
i¢in yazilan, asr-1 saadetten giiniimiize biitiin Islim cografyasini kapsayan bir Mushaf-1
Seriftir. Kutlu, Islam tarihi boyunca mushaf sanatlarmni (hat, tezhip, cilt v.b) on cilt halinde
biitiin 6zellikleriyle temsil edecek olan bu eserin bir Mushaf Sanat Tarihi 6zelligi tasiyacagini
nakletmektedir. (Eser 4.73.)

Hat sanatinin biitiin alanlarina iliskin eserler veren Kutlu’nun, burada segilen eserleri
icin muhtasar ve genel bir degerlendirme yapma imkanma sahibiz. Muhtasar ve genel
dememizin sebebi, onun sadece cami yazilarinin basl basina bir doktora tezi olabilecek

kapasitede olmasindandir.

Oncelikle sunu belirtelim: Kutlu eserlerini icra ederken ii¢ umdeye dikkat etmektedir.

Bu ii¢ umde sunlardir:
1. Mana

2. Fonksiyon

226 Mustafa Bektasoglu, Osmanli’dan Giiniimiize Kur'én Yazan Hattatlar, Ankara: TDV Basmmevi, 2015, s.
258.

27 Ali Riza Ozcan, “Hattat Hiiseyin Kutlu ve Hat Sanati”, Hattat Hiiseyin Kutlu'ya Saygi Gecesi-
Yayimlanmamis Teblig Metni, Istanbul: Ali Emiri Efendi Kiiltiir Merkezi, s. 2. (Eskader, 25.02.2017).

171



3. Estetiktir.

Eserlerini inceledigimizde, 6zellikle mimari-yazi iligkisinde, ibare ile yerin uyumuna
taniklik etmekteyiz. Harflerdeki tenasiibii, mahir sekilde sagladigin1 gérmekteyiz. Istiflerinde
dagmiklik, karmasiklik, donukluk ve katilik yoktur. Istifler kolayca okunabilmektedir.
Sanatinin temel hususiyetlerini bilen mahir bir hattat olarak, istiflerinde hendeseye uygun,
muvazeneli, Ol¢iilii sekilde naksettigi harflerinin ve yazilariin biitiiniinde daima canlilik
vardir. Mimarideki bazi harf terkiblerinde harflerin uzayan kisimlarini1 yani amidi harflerin
uc kisimlarmi birlestirerek, yaziya zarif bir ritim getirmistir. Bu uygulamay1 bir¢ok yazi

yazdig1 camide gérmek miimkiindiir.

Genel itibari ile biitiin istiflerinde, bosluk-doluluk, leke etkisi kavramina uydugunu
gérmekteyiz. Istiflerinde harflerin canliligi yaninda, denge gérmekteyiz. Terkip hususiyeti
iizerinde ¢ok¢a durdugu asikardir. Eserlerinde kelimeler dengeli sekilde oturtulmus, harflerin

ittisali de ustaca yapilmistir.

Harf miikemmelliyetligini yakalamasi, harflerin tenasiibii ve istifteki bagsarisi aklam-1
sitte ve aklam-1 sitte disindaki biitlin yaz1 cesitlerinde mevcuttur. Yazi gesitlerinin ¢coguna
hakim olmasi ve c¢ok yoOnlii bir sanatkar olmasi, yazida kudretli ve mahir oldugunun
aciklamasidir. /limsiz sanat olamayacag: anlayis iizerinde duran ve mimariden, musikiye pek
cok alan ile hemhal olmasi, yazi iizerine de tesir etmistir. Bu tesiri, daha 6nce benzeri
goriilmeyen tasarimlarda gorebiliriz. Farkli tasarimlarinda, yazida yakaladigi uyumu, estetigi

ve harflerdeki canlilig1 birlestirmistir.

Hiiseyin Hoca, Hattat Haimid’in talebeleri igerisinde Sevki iislibunu siiliis ve nesihte
devam ettiren en kudretli hattattir dersek yanilmayiz. Kutlu, siiliiste ve nesihte Sevki Efendi,

celi de ise Sami Efendi’nin en iyi temsilcilerindendir.

Nesih harflerinde yer yer Kazasker iislibunu gérmek de miimkiindiir. Hususen, “vav”
harfi baslari, “ra” harfinin ¢ikislar1 Kazasker tislibunu yansitmaktadir. Nesih yazi tiirtindeki
eserlerindeki harflerin satirdaki duruslar1 ve kiirsiileri, yerli yerincedir. Istiflerinde, tezyinat

isaretleri genelde dengeli ve yeterli kullanilmis. Fazla abartiya gidilmemistir.

Mimari yazilarindaki celi siiliislerde, Sami Efendi tislibu géziikmekle beraber, reisii’l-
hattatin Kamil Akdik iislibu da belirgin sekilde kendisini gdstermektedir. Hususen “elif’lerin
vaziyeti”, “lafzatullah”mn yazilis1, “boru kefler”, Hac1 Kamil Akdik tislibunu yansitmaktadir.

Celi siiliistin hakkina riayet edilerek yazi yazilmistir. Satir lizerinde ¢ok fazla hareke ve
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tezyinat isaretleri bulunmamaktadir. Genel itibariyle yazi iskeleti ile alan doldurulmustur.
Satir istiflerinde daha serbestlik hakimdir. Harfler okunaklidir. Celi stiluslerde “elif” harfleri
daha dikdir.

Miisenna yazi uygulamasinda, hayli titiz davranmistir. Harfin yansimalarint ve
izdiistimlerini giizel gostermistir. Yuvarlak istiflerde, kiiplii harfler, yan yana ve alt alta

getirilmeye dikkat edilmistir. Bu da yaziya selaset, akicilik vermistir.
Hattat Hamid’in yolundan gittiginin en belirgin Orneklerinden birisini teskil
etmektedir. Kalem hakkina riayet edilmistir. Kef harflerinin, ziilfeden sonraki elif kismu,

zaman zaman hocast Hamid Ayta¢’in yaptig1 gibi, govdedeki kivrimlar diize dogru kaymustir.

(Eser4.1.)

Hiiseyin Hoca, zamanimizda nesih hattinda satir istifi ve harfleri kiirsiiye oturtma
noktasinda dikkat ¢eken hattatlardandir. Kirk adet tablo eserini yukarida muhtasar olarak ele

aldiktan sonra, yaptigimiz tespitleri maddeler halinde burada zikredebiliriz:

1. Celi siiliiste vav baslar1 Sami Efendi ekoliinden biraz daha dik ve sivridir. (Eser

4.3)

2. Ta'lik harfleri istif diizeni igerisinde uygun diismiistiir. Tiirk ta'ligi dedigimiz
karakteristik 6zellikleri yazilarinda barindirir. Lakin elifler biraz daha incedir.
(Eser 4.9.)

3. Siiliis yazisinin tim ozelliklerini igerisinde barindirir. Hareke ve tezyinat
isaretlerine dikkat edimistir. Ug tane “kiiplii ha” istifte mahirce kullanilmistir.

(Eser 4.10.)

4. Nesih satirlarinda satir diizeni, mevcut harflerin kiirsiisii ve harekeler korunmustur.

(Eser 4.11.)

5. Nesih harflerinde, Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin etkileri daha fazla

goziikkmektedir.

6. Miisenna istiflerde, kalem hakkina riayet edilmis. Yazilan yazinin karsitt mahir

sekilde yaziya gecirilmistir. (Eser 4.15., 4.18., 4.31., 4.40., 4.60.)

7. Sulus satir istifleri rahat ve okunaklidir.
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8. Osmanl Tiirkcesi imla ligatina gore, Mevla kelimesi, Arapca imla esas alinarak
elif-i mekstreyle yani ¢ harfi ile degil, | harfi ile yazilmaktadir. Ayet ve hadisler
yazilirken ¢ harfi kullanilir; ancak Tiirkge ifadelerde ! harfinin kullanilmasi
tercih edilir. O, yirmibesinci ornekte tespit edildigi gibi, Tirkce ifadelerde de
5= kullanimini tercih etmisitir. (Eser 4.21.)

9. Celi istiflerde, harfler yerli yerince kullanilmistir.
10. Anonim istif oldugu i¢in “h{” zahid olarak kullanilmistir. (Eser 4.27.)

11. Dairevi istiflerde hafler, yerli yerince kullanilmistir. (Eser 4.15., 4.20., 4.22.,
4.35.,4.38.,4.51.,4.62., 4.69.)

12. Harflerin tesrifatina dikkat edilmis.

13. Baz1 miisenna yazilarinda da simdiye kadar esine pek rastlamadigimiz nesih
harflerinin de miisennasini yazmistir. Boyle bir {islib denemistir ve basarili da

olmustur. (Eser 4.15.)

14. Istifin biitiin sartlarina riayet edilmistir. Kiiplii harfler, yan yana getirilerek istifte,
insicam ortaya ¢ikmustir. (Eser 4.65., 4.71.)

2010 yilinda Kutlu’nun yazdig1 Kur'an-1 Kerim’den verdigimiz 6rnek {izerinden birkag

sey sOyleyecek olursak:

Nesih satir diizeninde harfler rahat bir sekilde durmaktadir. Okunaklidir. Harekelerin
vaziyeti, hareke durumlarina riayet edilmistir. Her harfin {izerinde diger harfin {izerine
kaymayacak sekilde harekeler konmaya titizlikle dikkat edilmistir. Bu da Kur'an’in rahat
okunmasi agisindan biiyiik bir kolaylik kazandirmistir. Bir vav harfini ele aldigimizda diger
vavlarda farkli bir durum arz etmemektedir. Kur'dn’dan bir sayfaya baktigimizda, birinci
sayfada yazmis oldugu boru kef, elif vb. harfleri, ilerleyen sayfalarda da yazmis oldugu
harflerle aynm1 karakteri arz etmektedir. Bu da sayfalarin intizami ve insicami agisindan bir
giizellik kazandirmaktadir. Genel itibariyle Kur'an’da harflerin tesrifatina dikkat edilmistir.
Boru kefler, kesideli harfler miimkiin mertebe alt alta getirilmemeye dikkat edilmistir. Bu da
arada blyiik bosluklarin kalmamasina olanak saglamistir ve sayfaya genel bir giizellik
katmistir. Hocanin yazilarinda Sevki {islibu hakim olmakla beraber, Kazaskerin de harf

tislibunu gérmekteyiz. Sin disleri, vav harflerinin baglarinda, ra ve eliflerde gormekteyiz.
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Sevki ve Kazasker tislibunun karmasi bir iislib takip etmistir dersek hata etmemis oluruz.

(Eser 4.70.)

Eserlerin Tezhiplerinin Degerlendirilmesi

Genel itibari ile Kutlu’nun levhalarinin tezhiplerini yapan sanatkarlar, XVI. yiizyil
tezhibini baz alarak calisan sanatkarlardir. inceledigimiz eserler arasinda barok, rokoko
tarzinda yani ge¢c donem eser calismalari da vardir. Yine bir iki 6rnek de Fatih Donemi

uslibundadir.

Miizehhipler farkli ekollerden gelmis olabilirler. Ancak geldikleri ekollerin baz
aldiklar1 tarihi siireg, XVI. ylizyildir. Genellikle eserlerin ¢ogu, ideal olan, en iist sanat
seviyesi diye tabir edebilecegimiz XVI. ylizyila atif yapilmistir. Hiiseyin Kutlu’nun
tezhiplerini yapan ekoliin tavri genellikle XVI. yiizyildir. Ancak, XVI. yiizyila tamamen
uyuyor denilemez. Eserlerde XVI. ylizyil tezhiblerinin yorumlandigin1 goérmekteyiz.
Yakaladigimiz birka¢ kiiciik niiansla tarihi donemlere mal edilebiliriz. Yiizyillar1 veren
kompozisyondan ¢ok, motiflerin kullanilma tislibudur. Eserler, XVI. yiizy1l1 takliden hatéi ve
rimilerden olusan klasik tezhip ¢alismalaridir. Genelde, X V1. yiizy1l klasik tezhip anlayisinda
halker, koltuk desenleri, takliden bahar dallar1, ¢icek buketleri, saz yolu, zerefsan ve bordiir

uygulanmistir.

Fatih Donemine ait tisliblar da mevcuttur. Motif itibariyle on besinci eser, XV. yiizyil
islibu ile yapilmis rumilerden olusan ikinci eser ve kendi i¢ine katlanan yapraklar itibari ile

kirk besinci eser, Fatih Devri tarzindadir.

Tezhipleri itibari ile, XVIIL. yilizyil diyebilecegimiz birka¢ eser vardir. Bunlar, on
dordiincii eser, kirk birinci eser, kirk ikinci eser ve ge¢ doneme ait bir tarz olan siikufe

itibariyle otuz tigiincii eserdir. Elli ikinci eser ise barok tarzda tezhiplenmistir.

Her ne kadar klasik tarz baz alinsa da bazen dusliplarinin birlestirildigini de
gormekteyiz. Yani, bir lislib karmasasindan s6z edebiliriz. Otuz altinc1 levhada, kdsebentler
klasik tarzda iken geri kalan kisim barok yaklasim igerisindedir. Form itibariyle terazi
figiiriiniin oldugu eserde, teraziyi olusturan ¢izgi anlayis1 da barok tislibundadir. Yirmi birinci
eserde ise, siikufeler ve Kara Memi slibu goriiyoruz. Minyatiir tislibundan da detaylar

vardir. Eklektik bir tislib hakimdir.
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Kirk ikinci eserde, her ne kadar hattat kompozisyon sinirlarina gore riayet ederek yazsa
da giil figiiri stilize olamamis, formun en ideali yakalanmamis. Temsil eden merkezi hatai

seklinde giil tasarimi1 yapilmamustir.

Elli birinci eserde, XIX. yiizyil tislibu ve XVIII. yiizyilin rokoko tarzinda kurdele

uclarindan olusan niianslar gérmekteyiz. Ama eser renk alanlari itibariyle, klasik diizendedir.

Cami Yazilan

Hiiseyin Kutlu’nun eserlerini icra ederken uydugu umdeleri sanat anlayis1 kisminda
dile getirmistik. Kutlu’nun eserlerini icra ederken dikkat ettigi umdeleri tekrar edecek olursak:
Her seyden evvel muktezd-i hdle muvdfik olmasi i¢in manaya, leke dengesine, kalem hakkina,

diger sanatlarla uyumuna ve fonksiyonlu olmasina dikkat etmektedir.

Hiiseyin Kutlu Hoca’nin bu tezde ele aldigimiz eserlerini yazdigi camiler klasik
mimari tarzinda degildir. Ahmet Hamdi Akseki Cami igin Mustafa Kutlu, “gelenegin
yenilenmesi”, “gelenekten yararlanma” konularinda basarili bir yap1 oldugunu sdoylemektedir.
“Gelenegin yenilenmesi” kavramini, caminin kubbesindeki daha 6nce bir benzeri goriilmeyen
sarmal tasarim i¢in de sOylemek yerinde olacaktir. Mana itibari ile gokyiizlinii anlatan ayetler
secilmistir. Bu ayetler, carkifelegi andiran, sarmal tasarim icerisinde mahir sekilde siyah

zemin lizerine altin rengi ile yazilmstir. (Eser 4.86.)

Carkifelek, “goge yiikselme” anlamina gelmektedir. Bu motif genelde medreselerde ve
tekkelerde kullanilmaktadir. Alemdeki her varlik Allah’in aski ile donmektedir ve varlik
alemindeki doniis de sonsuzdur. Carkifelek motifi de Allah’in sonsuz kudretinin bir gostergesi
olarak tezyin edilmektedir.??® Hiiseyin Kutlu, kubbede sonsuz doniisii temsil eden ¢arkifelek
kompozisyonu igerisinde, semay1 anlatan ayetleri yazarak, “kdinat tasavvury” diigtincesini

uygulamistir. Estetik, mana ve yeniligin bir arada bulustugunu bu 6rnekte gérmekteyiz.
Daha oOnce ornegini gormedigimizi soyledigimiz Akseki Cami’nin kubbesindeki
tasarimin, daha sonra Moskova Merkez Cami’nde uygulandigini gérmekteyiz. Ayni sekilde

carkifelek diizeni igerisinde yazilar yazilmistir. Ancak buradaki sarmalliklar Akseki Cami’ne

228 Bkz. Yusuf Cetin, “Tiirk-Islam Bezeme Sanatinda Gamal1 Hag (Svastika) ile Carkifelek Motiflerinin
Koken ve Tkonografik Anlamlar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Social Sciences Studies Journal, S.5., s.
355-357, http://sssjournal.com/Makaleler/1038262777_1.%201D-
48.%20SSSjournal V3 15 Yusuf%20CETIN 353-365.pdf.
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gore daha aza indirilerek, sadece yuvarlak doniisler seklinde yapilmistir. Burada da yine
Kdinat tasavvuru telakkisinin hayat buldugunu, mananin estetik ile beraber bulustugunu
gormekteyiz. Kubbede baslayan mana biitiinliigii cAminin beden duvarlarina kadar devam
etmektedir. Camideki yazilarda, konu biitiinliigli hakimdir. Kéainat tasavvurunun hayat
buldugu camideki yazilar 6zenle secilmis ve kompozisyonlarda konu biitiinliigiine dikkat

edilmistir. (Eser 4.80.)

Moskova Cami ile Ahmet Hamdi Akseki Cami’ndeki yazilar sade ve tezyinattan uzak
sekilde viicid bulmustur. Yalnizca yazinin 6n plana ¢ikti§1 cdmi yazilarindaki istifler, celi
stiliis yazilarinda harfler yerinde kullanilip, kalem hakkina riayet edilmistir. Moskova Merkez
Cami’nde kubbe yazisi ve konu biitiinliigli igerisindeki caminin resimlerini koydugumuz
yazilari, siyah zemin tiizerine altin rengi ile yazilidir. Yine buradaki yazi da carkifelek

kompozisyonu igerisinde yazilmustir.

Mabhirce elde edilen bu terkip diizenlemeleri, sanat dehasinin bir gostergesidir. Kubbe
yazisinda da eski ile yeniyi adeta cem etmis. Kubbe yazisinda yeni bir stil hatta ekol

diyebilecegimiz yenilikler niteligindedir.

Daha 6nce benzeri goriilmeyen bir drnek de Berlin Sehitlik Cami’ndeki “Damla
formu” igerisine yazilmis Ta Ha suresidir. Yeni bir form i¢erisindeki ayetler maharetli sekilde
islenmistir. Ayetin manasina uygun olarak ayetler adeta Semadan damliyormus gibi

yazilmistir. Yazilar yesil renkli zemin tizerine altin rengi yazilmistir. (Eser 4.85.)

Tokyo Cami’nin kap1 kitabesinde, “kapiya ne yazilir?” sorusunun, cevap buldugunu
gormekteyiz. Anlamin gozetildigi zarif yazi, sedef kakma olarak islenmistir. Caminin dis
tarafindaki tasa mahkuk olan siiliis kitabesindeki yazi, altin renk ile islenmistir. Cesme
kitabesinde yine anlama uyularak Enbiya suresi 30. ayet yazilmustir. Istifteki harflerin
uyumuna ve diizenine dikkat edildigini ve zarif bi¢imde islendigini goriiyoruz. Cami’nin
kubbe yazist siyah zemin iizerine altin renk ile yazilmistir. Yazidaki harflerin uzayan

kisimlari, kubbenin kiingiiresinde birlestirilerek geometrik desen elde edilmistir.(Eser 4.74.)

Tokyo Cami’nde miisenna isliipta hocasi Hattat Hamid tislibunu yansitmaktadir.
Vavlarin durusu, oOlgiileri, genisligi Hamid Bey’e has bir iislib gostermektedir. Miisenna

yazilarda sanat maharetini konusturmustur.(Eser 4.78.)
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Cecenistan Hosiyurt Cami’nin kubbesinde biitiin kdinati1 nuruyla aydinlatan Allah’in
varliginin yer aldig ayetler yazilmigtir. Siyah zemin iizerine altin rengiyle yazilan harflerin

uzayan kisimlari uzatilarak geometrik desen olusturulmus.(Eser 483.)

Askabat Cami’nin yarim kubbe yazisi kalem isi ile tezyinlenmistir. Yine siyah zemin
iizerine altin renk ile yazilmistir. Kalem hakkina riayet edilen harflerin yerli yerince istife

oturtuldugunu gérmekteyiz. (Eser 4.84.)

Amerika Tac Cami’nin kubbe yazist da yarim kubbe yazis1 da diger camilerin yazilari
gibi siyah zemin tlizerine altin renk ile yazilmistir. Kubbedeki ve yarim kubbedeki zarif
yazilarin etrafi “iigte birlik” anlayis gozetilerek sade bir t1g ile islenmistir. Anlam itibari ile de
konu biitinligii hakimdir. (Eser 4.87.)

Aymani Kadirova Cami’nde ise yine farkli bir uygulama gérmekteyiz. Kubbede Sems
suresinin yazilmasinda, kifi ve celi siiliis beraber kullanilmistir. Moskova ve Akseki
Cami’nde gordiigiimiiz kubbedeki Sems suresi uygulamasi, burada da uygulanmistir.
Yalnizca “vav” harfleri daha biiylik yazilmistir. Yine sonsuz doniisiin anlatilmak istendigi
tasarimda, bu sefer sarmallar yerine diiz ve kalin seritler kullanilmistir. Yazida altin renginin
hakimdir. Zeminde geometrik desenler vardir ve geometrik desenlerin yanlarinda yildizlar
islenmistir. Kubbede, evrendeki sonsuzlugu anlatir mahiyetteki geometrik desenler,
yildizlarin kullanilmasi ve yerin, gégiin, her seyin Allah’in nuruyla dondiigiinii, alemdeki her
seyin tevhidin yansimasi oldugunu dile getiren ayetlerin yer almasi, “kainat tasavvurunu”

anlatmak istegi ile olusturulmustur. (Eser 4.89.)

Mimarideki celi siiliis yazilarinda, Sdmi Efendi ve hocasi Hattat Hamid’in izinde
yuriimiistiir. Celi siilliste, kanaatimiz o ki kalem kesiminden kaynaklanan harflerin
keskinlikleri belirginliklerini gosterir. Kusak yazilarinda, harflerin tesrifatina dikkat etmis,

okunusta kolaylik saglayacak sekilde ayetler yazilmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Ozetle metin sunlar1 anlatmaktadir;

Glinlimiiz hat sanatina dair kisaca bir degerlendirme yapacak olursak; XX. ylizyilin
bagindan itibaren, hat sanatin1 geri plana iten durumlar meydana gelmistir. Cumhuriyet
donemine gelindiginde, harf inkilabi ile alfabe degisikligi yasanmistir. Harf inkilab1 ve bu
ink1lap neticesinde Medresetii’l-Hattatinin de kapatilmasi ile hat sanati bir dénem geri plana
itilmistir. Geri plana itilen bu sanatin sanatkarlari yani hattatlar da issiz kalmig ve
itibarsizlastirilmistir. Cumhuriyet’in kurulusundan ve 1980°li yillara kadar, donemin zihniyeti
neticesinde geri plana itilen, tabiri yerindeyse yok olmaya yiiz tutan hat sanati, basta Kutlu
olmak iizere o yillarda Hattat Himid Bey’den ders alan 6grencilerinin vesileleriyle devam
etmistir. Lakin 6ze doniis olarak da geleneksel sanatlara ilginin 1980-1990 yillarinda arttigini

gormekteyiz.

XXI. yiizyilda ise, glinlimiiz sanatinda “uluslararasi begeninin” s6z konusu oldugu
kriterler sanata yon vermektedir. Uluslararast kriterlerin hakim oldugu gilinlimiiz sanat
diinyasi, eserin yapildig1 iilkenin ve Kkiiltiirlin sartlarina gore degerlendirilmemektedir.
Uluslararas1 begeniye kendisini kabul ettirmek ilizere sanatkarlar, sentez iislibuna
gitmektedirler. Tabii olarak, bundan gelenekli sanatlar ile istigal eden sanatkarlar da payim
almaktadir. Neticede, bazi sanatkarlar, hat sanatinin modern yani rasyonel anlamda
soyutlugundan faydalanmaktadirlar. Fartki’nin anlatmaya calistigi mesele de tam olarak
budur. Hat sanatinda yeni sahalar olusmustur. Bu yeni ag¢ilimlar ve farkli yaklagimlar gayri

Islami ilkelerden tesekkiildiir.

Bu degisimler ve yeni denemeler, XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kendisini
gostermektedir. Modernizmin Isldm sanatkarlarini etkilemesi ile birlikte, hat sanatinin
manasinin goz ardi edildigi durumlar meydana gelmistir. Yani, hat sanatint XX. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren modernizm etkilerken, giiniimiizde ise uluslararast begeni ve

kriterler etkilemektedir.
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Geleneksel sanatlarimizda gayenin ve yeniliklerin, giiniimiiz sanat algilar1 tarafindan
ve gayri Islami ilkeler altinda sekillendigi baz1 durumlar mevcuttur. Kutlu, bu anlayislardan
etkilenmeyip, gelenegin daima canli ve Islim medeniyetinin de daima yasatilir oldugunun
bilincindedir. Giinlimiiz Miisliiman diinyasinin hat sanatinda gii¢lii bir ekol olan Kutlu,

glinlimiiz sanat kriterleri ve begenilerinden ziyade, gelenek ¢izgisinde ilerlemektedir.

Hiiseyin Kutlu, yasayan énemli hattatlarimizdan birisidir. Hiiseyin Kutlu’ya, sanatg1
kisiligini besleyen merkezleri tespite yonelik miilakatlar yapilmistir. Yaptigimiz bu biyografik
caligmada sanatkarimizin hayatina, eserlerine, giiniimiiz hat sanatina dair goriislerine, sanat
ve medeniyet telakkisi ile alakali degerlendirmeleri tespit etmek miimkiindiir. Nitekim onun
ilmi bir mubhitte yetistigine taniklik etmekteyiz. Alim ve miihim sahsiyetlerin de oldugu bir
aileye mensub oldugunu gérmekteyiz. Babasi hafiz/hoca, dedesi ise molladir. Ayrica sihriyyet
yolu ile bagli oldugu Alvarli Efe Hazretleri ve kaymnpederleri Hace Seyfettin Efendi de

Tiirkiye’nin 6nde gelen alimlerinden ve miitefekkirlerindendir.

Felsefe egitiminden sonra, Imam-Hatipligi tercih edereck, yirmi alt1 sene vazife
yapmustir. Lakin tipki yolundan ilerledigi Alvarli Efe Hazretleri gibi duragan bir alim ve
sadece verilen gorevleri yerine getiren bir din adami/imam degil; ayn1 zamanda idealist bir
miicadele adamidir. Hiiseyin Kutlu, davast olan bir imam ayni zamanda bir sanatkar ve
miitefekkirdir. Imamlik vazifesinde bulunan Kutlu, fonksiyonunu kaybeden cami kavrami
iizerinde durmustur. Ciinkii kendisinin de belirttigi gibi, “Isldm bir medeniyet dinidir ve

medeniyetin merkezi de camidir”.

Gorev yaptig1 camiye fonksiyon kazandirma gayesi ile hareket etmistir. Camiyi ilim
ve sanat merkezi haline dontistiirmiistiir. Her seyden 6nce bir imam olan Kutlu, imamlik ve
ayn1 zamanda hattatlik telakkisinin de fevkinde ve fehminde olup, kadim gelenegi ihya etme
gayesinde olan bir hocadir. Fonksiyonunu yitiren cadmi kavrami iizerinde ¢ok¢a duran Kutlu,
Oniine ¢ikan engellere ragmen, davasindan vazgegmemistir. Sanati ve ilmi egitimleri cami ile

yeniden bulusturacak adimlar atmistir.

Bir yandan camiye fonskiyonunu kazandirirken, 6te yandan insanlari, toplanma yeri
olan camide, sanat ve ilmi derslerle bulusturmay1 amaglamistir. Bir imam ve hattat olarak,
camiyi ilim ve irfan muhitine doniistiirmiistiir. Bu ilim ve irfan merkezinde talebeler

yetistirmistir. Caminin yaninda restore ettirdigi, Hekimoglu Kiitiiphanesi Uygulamal1 Tiirk
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Islam Sanatlar1 Merkezinde derslere devam edilmistir. Insana ve kutsi degerlere hizmet eden

Kutlu, talebesi Ali Riza Ozcan’1n da belirttigi gibi, en biiyiik eseri yetistirdigi talebeleridir.
Degerlendirme

Hat sanatinda Kutlu, eslafin getirdiklerini giiniimiiz ile mezceden giizel bir 6rnektir.
Imamlik yapryor olmas1 onu diger hattatlardan ayirmaktadir. Keza felsefe okumus olmasi da
ona 6zel bir bakis ag¢is1 kazandirmistir. Glinlimiiziin hat sanatinin velad temsilcilerinden birisi
olan Kutlu, binden fazla eser tiretmistir. Bir kismi tablo, kit’a, levhalardan olusurken bir kismi1
da mimari yazilardir. Medeniyet telakkisi ve sanat anlayisinin eserlerine yansidigina sahit
olmaktayiz. Eserlerindeki yenilikler, gelenek iizeredir. Yeni tasarimlar igerisinde yaziyi

bulusturmaktadir.

Hiiseyin Kutlu’dan hat sanatina dair 6grendigimiz en énemli kaide sudur ki: O, Islam
medeniyetinin nostaljiden ibaret olmadig: bilincindedir. Islam sanati, dogrudan dogruya
Kur’andan ve hayattan besleniyor olmasi hasebiyle dinamik ve evrensel bir sanattir. Bu
bakimdan o, sanati icta etme noktasinda tevhid gozeterek ve bu sanatin kutsi degerlerini ve
muhtevasini bilerek eser ortaya koymanin gerekli oldugunu sdyler. Ona gore, Islam sanati,
mana, gilizellik ve kullanim bakimindan bir dengeyi gozetmektedir. Keza eserlerini icra

ederken, kendisine siar edindigi i umde olan fonksiyon, mana ve estetige dikkat etmektedir.

En nihayetinde, Kutlu’nun eserlerini icra ederken bagvurdugu usil ve iisliba agina
olmak, onu tamimak, giincel meseleleri ve Islim sanatina dair sohbetlerini meclisinde

dinlemek bendeniz i¢in ¢ok biiyiik bir kazan¢ olmustur.
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EK-1: Hattat Hiiseyin Kutlu Ile Yapilan Gériisme

I. Fariki, giiniimiiz hat sanatim bes kategoriye ayirmis. Bu tasnifi dogru buluyor

musunuz?

Hiisn-i hat sanati, kullanildig: saha itibari ile tasnif edilmistir. Hat sanatinin kullanilma
gayesi ve kullandig yerler itibari ile yapilan bir degerlendirmedir. Felsefi ve fikri bir yanilgi
vardir burada. Gelencksel hat sanati diye bir tanim yapilmaz. Hat sanatinin geleneksel

kullanim1, modern kullanimi denilebilir. Eskiden boyle bir ifade yoktu.

Kuzey Afrika’dan Amerika’ya kadar, ¢cagdas/modern hat sanat eserleri icra edilip,
sergiler aciliyor. Modern hat sanati kavram kullaniliyor. Bu kavramin kullanimi ne

kadar dogru?

Karalamalar yaparak eser ortaya ¢ikarmak, hat sanatinin alamet-i farikasi
diyebilecegimiz muhtevasini hige saymak demektir. Diger plastik sanatlarin ilmi, felsefi veya
tasavvufl meseleleri kendine konu se¢gmesi mevzu bahis olamaz. Ressam dogayi, manzaray1
istedigi seyleri resmeder. Ressam ayni zamanda ¢ok cirkin bir seyi de resmedebilir veya
heykelini de yapabilir. Kendi sanatin1 gésterme gayesi vardir. Ama hat sanatinda boyle bir sey
yoktur. Hat sanatinin ¢ikis1 vahye dayalidir. Hat sanat1 vahyin, Peygamberin sozlerini, kelam-
1kibar dedigimiz yillarin tecriibesine dayanan aci, tath atasozlerini, s6ziin kaymagini, sairlerin
en glizel beyitlerini ele almaktadir. Hilye tizerinden konusacak olursak; hilye nasil ¢ikmistir?
Hilyenin bir gelisimi vardir. Nasil Siileyman Celebi Peygamber sevgisi neticesinde,
Vesiletii 'n-Necdt isimli mevlid-i serif dedigimiz manzum bir eser meydana getirmisse, hilye
de ayn1 amacgla dogmustur. Hilye aslinda Peygamberin hayatini, diinyaya gelisini
destanlastirmak anlamina gelmektedir. Sanatlastiriyor ve destanlastiriyor. Hilye, Peygamber
Efendimizin miibarek eskal-i cemilesini, ahlak-1 hamidesini, bakildigi zaman ¢agrisimla
insana hatirlatabilecek bir format olusturmaktadir. Peygamberimizi tarif eden kimdir? Onu en
iyi taniyan, Hz. Ali’dir. Hilyede, Peygamberimizin hemen yanibasinda yetismis bir zatin
anlatig1 vardir. Bu anlatiy1 sanatkar, 0 Peygamber askiyla aliyor ve i¢inde yoguruyor. Derken
bir kompozisyon meydana getiriyor. Hilyenin dort késesinde ¢ehar-1 yari giizin isimleri vardir.
Bunlarin hepsi uzun uzun anlatilmasi gereken seyler. Hilyenin ortasinda Peygamber

Efendimizi temsil eden bir hilal vardir. Hilalin i¢inde Hz. Ali’nin Peygamber Efendimizi tarifi
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yer alir. Hilalin etrafinda da ¢ehar-1 yari giizin var. Aslinda bu kisim ashabin biitiiniinii temsil
etmektedir. Cilinkii Efendimiz buyurmus ki: “Ashabi ke'n-niicimi bieyyihim iktedeytiim
ihtedeytiim”. Yani anlami1 sudur: “Ashabim yildizlar gibidir. Hangisine uyarsaniz dogru yolu
bulursunuz”. Onlar da o yildiz1 temsil ediyor. Biitiin bunlarin bir siirii méanasi var. Boyle bir
kompozisyonda mana hazinesini bosaltacaksin ve anlamsiz harfler yazacaksin. Bu tefekkiir
etmeyi, manay1 yok saymak demektir. Beni goriiniisii ilgilendirir demektir. Hat sanatina bu
kadar uzak kalmak, aklin alacagi bir sey degildir. Dekoratif bir gaye tasimaz hat sanati.
Levhalar1 duvarlara asiyoruz. Ama gayemiz dekoratif bir unsur olarak onu orada bulundurmak
degildir. Mesela Osmanli’da herkes evlerinde hilye bulunduruyordu. Niye keyif almak i¢in
mi? Mihmandar-1 Peygamberi Eyyub el-Ensari, Efendimizi evinde misafir etmis. Keske ben
de boyle bir serefe nail olabilseydim. Ama ne tarihi olarak gercek olabilir benim talebim ne
de boyle bir diisiince mesru sayilabilir. Ancak ben sunu hayal edebilirim. Efendimizin bu
miibarek eskalinin ve ahlakinin anlatildigi ibareyi evimde sanki onu misafir ediyormus gibi
hissedebilirim. Asiyor, ¢iinkii sanki Efendimizi evlerinde misafir etmis gibi bir ruh hali
yastyor. Simdi biitiin bu anlattiklarimizla hat sanatini1 sadece gorsele indirgemenin hig alakasi

yok. Higbir miinasebet kurulacak taraf bile yoktur.

Denge kurmak lazim. Bahsettigimiz anlayis sanati, estetigi ve giizelligi yok sayan
sadece anlama Onem veren onun disinda hicbir seyi dnemsemeyen bir anlayistan ibaret
degildir. Neyi Onceledigini, neyi onde tuttugunu ifade etmek i¢in bunlar1 konusuyoruz.
Degilse, islam medeniyetinden bahsedemeyiz. Mabeti diisiinelim. Ne ise yarar mabet?
Yagmurdan, yagistan koruyacak ibadet edecegimiz bir mekan. Biz bunu siradan doért duvar
bir ¢atiyla yapmamisiz ki. Mabet mimarisi ¢calismalariyla bir mabet medeniyeti olusturmusuz.
Ayni sekilde Efendimizi, Siilleyman Celebi’nin anlatigi da sanata doniismiistiir. Hafiz Osman
Efendi ibareyi dyle bir tanzim etmis ki, bir hilye formati kazanarak sanata doniistiirmiistiir.
Medeniyet bu sekilde olusmustur. Fakat insan ve diger canlilarda oldugu gibi aslolan ruhtur.

Ruh ¢iktiktan sonra cesed ne ise yarar.

Giiniimiiziin en degerli hat otoritelerinden, altin halkalarindan birisi olarak, once
sanat anlayisinizi daha sonra da hat sanatiyla ilgili goriislerinizi, bizden sonraki nesillere

aktarmak ve satirlara dokmek istiyorum. Hat sanati size neyi anlatiyor/ilham ediyor?
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Benim sanat anlayisim diye bir sey yok. Elhamdiilillah Miislimanim. Gokten inmis bir
prensipler manzumesi olan Kur’an-1 Kerim, ne demis ise ben onu kabullenirim. VVahyi getiren
Peygamber neyi anlatmigsa, neyi uygun gormiisse ben ona bakarim. Bizim anlayisimizda bu
diinya fanidir. Fakat Allah tedla bu diinyay1 yaratirken de insani yaratirken de gayet sanatli
yaratmis. Her sey miikemmel. Dolayisiyla o bizi yoktan var eden, kendisini tanimamizi
isteyen Rabbimiz, bizim boyle giizelliklerden anlamayan ve zevk etmeyen siradan mahluklar
olmamizi istemiyor ki. Bildkis, Allah kendisine yakin olmay1 arzu eden kisilere biitiin bu
giizelliklerin farkina varmasini ve derinlesmesini istiyor. Allah tedla yaratirken, yarattigi
seylerin fonksiyonu 6nemli degil mi diyor? Yarattigim mahlukatin bunlardan faydalansin diye
yaratmadim, hasa ama hava olsun diye, sanatimi gdstereyim diye mi yarattim diyor? Hayir
Oyle bir sey var m1? Allah teéla yarattig1 her seyin bir hikmeti oldugunu ve bir ise yaradigini
sOyliiyor. Her sey fonksiyonel bir diizendedir. Bu da bizim medeniyetimize ayni sekilde
yansimistir. Bizim medeniyetimizde fonksiyonu olmayan hicbir sey yoktur. Bu niye bdyle
diye sordugumuzda -eclbette izahlar1 vardir. Olsun diye yaptimlar, i¢i bos felsefi
dedikodulardan ibarettir. Miisliiman isini her ne ise yapacagi sey, siradan bir zanaat dahi olsa,
en iyi, en saglam ve en giizel sekilde yapmalidir. Osmanli saglam olmasina, fonksiyonel
olmasina, estetik olmasina dikkat ederdi. Yaptiklar: biitiin eserlerde bunlar1 goriiyoruz. Allah
kelamini yazarken, nasil giizel nasil yazariz diye diisiiniiyoruz. Bu nedir? Estetik bir kaygidir.
Ciinkii Miisliimana daima en giizeli, en 1yisi, en miikemmeli yakisir. Allah kelami en giizel
sekilde yazilmalidir. Kur’an’1 okuyacaksa, sanatl sekilde okuyacak. Sanatli okuyacak, tecvid,
gunneler, ihva yapacak. Okundugu zaman da estetik bir ¢ehre kazanacaktir. Bunlar nedir?
Sanattir. Bu muhtevalar birlesti ve fonksiyon icra edildi. Bunun toplumdaki karsiligi da
medeniyettir. Sanat denilen yiiksek anlatim tarzini, avam-1 nas anlamiyor diye avam
mertebesine indiremezsin. O zaman sanat olmaktan ¢ikar. Buna dikkat etmek gerekir. Ben
ayn1 kaygiyr yastyorum. Camilere yazi yaziyorum. Kim anliyor? Ama herkes anlasin diye,
ben bundan vazge¢gmiyorum. O bakimdan bizim sanat anlayisimiz, estetik olan; bununla
beraber anlam verdigi bir mesaji ve fonksiyon icra eden bir mahiyeti olmasi gayretinden
miitesekkildir. Yaptigimiz gelenekli sanatlarimiz 6gretiminde hedefledigimiz nokta, dnce
insanin kendisini bezemesidir. Ciinkii bu sanatlarimiz bizim tekkelerde gelismis ve oralarda
icra edilmistir. Orada sabir, azim, dikkatli ve derin bakis vardir. Insan ruhu bu nevi
mesgalelerle incelirse rikkat kazanir ve ne kadar rikkat kazanirsa ruha hitap eden seylerden o

derece mesaj alabilir. Manevi esintilerden ruh incelmisse, rikkat kazanmigsa; insan 0 zaman

191



anlamaya baglar ve feyz alir. O bakimdan biz sanatlarimizi ayni zamanda, kendi ruh
diinyamiz1 bezemek, ilahi esintilere hassas hale getirebilmek i¢in de bir vesile kapis1 oldugunu
kabul ediyoruz. Gelenekli sanatlarimiz hususen hat sanatini, bu muhteva ile tanimaz ve

tanitmazsak o vakit, hicbir sey anlamayiz.

Diinyay1 saran modernizm diisiincesi, modern sanat algisinda, temel estetik
degerleri, harf formlariny/dlgiilerini degisime ugratti mi? Giiniimiizde icra edilen hat
sanati orneklerinde, harf olgiileri ve estetik degerleri degisti mi? Giiniimiiz hat sanatina

dair bir degerlendirme yapabilir misiniz?

Araplar el-Huruf adi1 altinda diizenlenen yarismada Sharjah’ta jiiri yapmislardi beni.
Modern hat yerine baska ad bulun dedim. Bdyle bir degerlendirme yapmayacagimi sdyledim.
Modern derken, kullanirken ve yaparken kabulleniyoruz. Kabullenmis oluyoruz. Hat denilen
kavram, hiisn-i hattin kisaltilarak kullanisidir. Hat sanati diyoruz. Hat ¢izgi anlaminda
kullanilmiyor, sanat1 ifade ediyor. Bilgisayar hatti, modern hat, bunlarin higbirisini kabul
etmiyorum. Bunlar hat sanatin1 yozlastirmak isteyen, yozlasmis yeni birtakim olusumlardir.
Hat sanat1 bashigi altinda katiyen kabul etmem. Niye kabul etmem? Bu benim zevkime
uymadi, kafama yatmadi diye degil. Hat sanat1 baslig1 altinda bunu miitalaa edebilmemiz igin,
hat sanatinin olmazsa olmaz alamet-1 farikasi, diger sanatlardan onu ayiran en Onemli
ozelliklerinin orda olmasi lazim Ki, ben onu o baslikta degerlendireyim. Giiniimiizde Islam
{immetinin ana sancisidir bu. Kendi ayarlarini Islam ayarlarina gore yapacag yerde, kendi
medeniyetini inkar ettigi i¢in, hatta utandigi ve sirtin1 dondiigii i¢in, Bati’nin diigiince tarzi ne
ise ona gore diisiinliyor. Bizim hat sanat1 Bati’da var m1? Batili goz ile bakmamaliyiz. Kendi
g6ziimiiz ile bakmaliyiz. Ciinkii bu tamamen bize aittir. Mesela, kontir degil tahrir denilir.
Batil1 konusacaksa da bizim tabirlerimizle konusacak. Tamamen bize ait olan seyi neden ben
onun dili ile konusuyorum? Bir karsilig1 yok ki. Sz gelimi, hat sanatina kaligrafi deniliyor.
Kaligrafi, bu sanatin karsilig1 degildir. Hiisn-i hat denilmesi gerekir. Biz onlarin bir seyini
tarif ederken kendimize gore tarif edemiyoruz, onlara gore tarif ediyoruz. Hiisn-i hattin
muhtevasi, gayesi ve fonksiyounu vardir. “lslamic callipgrahy” denildiginde bunlarin
higbirisi anlagilmamaktadir. Medine doneminde yazilan da, Abbasi déoneminde yazilan da,
Islami yazidir. Osmanli’nin XIX. ve XVII. yiizyilda yazdig1 yaz1 da Islami yazidir. Ama
Emevi doneminde yazilan yazi, hiisn-1 hat degildir. Hiisn-1 hat bir sanat1 temsil ediyor. Ben

mecbur muyum Batinin 1stilahat1 ile konusmaya?
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Sanatsiz medeniyet, medeniyetsiz sanat olmaz. insanhigin tarihinde medeniyetler var.
Hepsinin kendi donemlerine ait sanat seviyesine ulagmis birtakim iirtinleri var. Ayni sekilde
medeniyetsiz de sanat olmaz. Sanat, medeniyetin en list seviyesindedir ve medeniyeti temsil
etmektedir. Giiniimiizde klasik sanatlarimizlardan hat sanati, Islam medeniyetinin triintidir.
Biz Miisliimaniz, ama garp medeniyetindeniz diye tarif etmisiz kendimizi. Biitiin Islam
Diinyas1 bu durumda. Bati medeniyetine ait olacaksin, ama Islam sanatlar1 ile mesgul

olacaksin. Enteresan.

Gilinlimiizde geleneksel sanatlarin yeniden revag bulmasi aslinda bir kok siirgilinii verme
olarak diisiiniilebilir. Kokiinden tirasladiginiz ormani diisiiniin. Yok etmeye karar vermissiniz
ve bunlar bize lazim degil, vur boynunu demissiniz. Fakat derinlerden, koklerden siirgiin
veriyor. Bu &rnegi bunun isareti olarak kabul ediyorum. Bugiin Islom iimmeti Batili gibi
yasayacak, Batili gibi giyinecek ve Batili gibi sehirler kuracak. Sosyal-aile hayati Batililar
gibi olacak, hukuku, diisiiniiz tarz1 vesaire Batil1 gibi olacak ve Islom medeniyetine ait sanat

dallarin1 ihya edecek. Bu bir nostaljiden 6teye gecemez.

Hat miizesi yapiyoruz. Miize bizim tarihimizde yok. Biz kiymetli kutsi eserlerimizi
miizelik yapmayiz. Onlarla beraber yasariz. Onlar sokagimizdadir, evimizdedir. Hayatin
icerisindedir. Nostaljik bir yere hapsedip; gel, onlar1 seyret diyoruz. Bizim sanatlarimiz,
seyirlik degildir. Miizelere kaldirilan Kur’anlar, camilerde sedefkar rahleler tiizerinde
cemaatin a¢ip okudugu seylerdi. Calinir diye miizelere kaldirildi. Miizede koruyorsun da
camide niye korumuyorsun? Cémilerimizi tarihi eserlerimizi soyacagiz, miizeye koyacagiz.
Gilinlimiizde eskiden oldugu gibi olur mu? Sen eger yozlasmigsan ve standartlarii Bati’ya
gore diizenliyorsan, yapamazsin. Ama kendin gibi olacaksan, her tiirlii tedbiri aldiginda olur.
Orijinal yazma bir eserini, degil cdmi cemaati, avam insanlar, okumus yazmis, yiiksek
mevkilere gelmis kag kisi eline alip incelemistir? Giiniimiizde hat sanat1 olsun, diger gelenekli
sanatlarimiz olsun, aslina doniisiimiiziin bir isaretidir. Ama bu doniisiin bir temeli yoktur.
Mesela, hat miizayedesi denilen yerde kara paralarin aklandigi, bir siirii eser kacgakc¢iligi

yapildig1 da oluyor. Bunun i¢in mi bu eserler meydana geldi?

[ltifata mazhar olmas sevindiricidir ama bizim hedefimiz bu degildir. Bizim hedefimiz
kendi mecrasinda akmasidir. Kendi mecrasinda degerlendirilir sekilde gérmektir. Levha
yazdik su kadar dolara sattik diyorlar. Ticari meta olarak goriiniiyor. Para etmez anlaminda

sOylemiyorum ama bunu tamamen ticari meta haline ¢evirdiginde esas fonksiyonunu inkar
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ediyorsun demektir. Ruhunu kaybetmis demektir. O bakimdan bugiin itibari ile gelenegini
kaybetmis bir sanattan bahsediyoruz. Medeniyetini kaybetmis bir sanattan bahsediyoruz.
Ayaklar1 yere basmiyor. Onun i¢in bunun iizerinde diisiinmek ve gayret ederek mecrasina
oturtmaliyiz. Bu sanatin dayandig1 ve dogdugu medeniyetin giiniimiizde yasanilir ve yasatilir
bir medeniyet oldugunu 6nce kabullenmek gerekmektedir. Bu medeniyet inkar edilecek ve
reddedilecek bir medeniyet degildir. Biitiin Islam (immeti olarak biz bunu yapmisiz. Bunlarin
farkina varmamiz lazim. Hat sanatinin ihya oldugundan bahsediyorlar. Ne demek ihya oldu?
Bakuyor, yaziyor ve taklid ediyor. Hat sanat1 bakip, karalamaktan ibaret degildir. Bunun usilii,
adabi, dayandigi temelleri ve Kutsi degerleri vardir. Bu muhtevalar, dayandigi temeller

olmadiktan sonra, sadece birer nostaljiden ibarettir.

Bu bizdeki miize meraki enteresan. Bunu sanki medeni olmanin bir icabi gibi
algiliyoruz. Bizde bdyle bir anlayis yok. Clinkii her yer bizim i¢in miize degerindedir. Tirnak
icinde sdylilyorum miizelestirmeyiz biz. Diyelim ki Hafiz Osman’in mushafi merak ediliyor.
Stiimbiil Efendi Cami’nde oldugunu varsayalim. Gidilsin oraya, orada ziyaret edilsin ve

okunsun. Bende ¢ikmaz sokaklari ¢ikarmak, olmazlari oldurmak derdindeyim.

Turgut Cansever, sizin de degindiginiz konulardan bahsediyor. Ancak, tevhid
ilkesi gozetilmedigi icin kendi standartlarimizi artik yakalayamayacagimiz hususunda

iimitsiz bir sekilde bahsettigi birkac ciimleye denk gelmis idim.

Evet, Allah rahmet eylesin. Onun derdiyle vefat etti. Ama yenilmeyecegiz ve
vazgegmeyecegiz. Biz Fatih’in geleneginden geliyoruz. Eger Istanbul’u fethetmeyi kafaya
koymussak ve bunun icinde Hali¢’e gemileri sokmamiz icab ediyordur. Geldik Hali¢’in
agzina zincirler gerilmis giremiyoruz. Olmadi deyip, geri donmeyiz biz. Gemiler dagdan
asirilir m1? Asiririz biz. Bu gayretin ve bu himmetin sahibi oluruz. Unutmamaliyiz ki,
Efendimiz tek basina yozlagmis bir toplumu en kisa zamanda diinyanin en giizide insanlarini

yetistiren bir iklime kavusturdu.

Giiniimiiz hat sanatinin teknik olarak durumu nasil? Giiniimiizde kavramlarin

kullanim yanhs mi ve teknik/usiilde de bozulmalar var m?

Teknikten kastin nedir? Teknik deyince ben sunu anlarim. Eskiden kamis kalem

kullaniliyordu. Simdi de aynist m1 kullaniliyor? Kéagitlar aharlaniyordu, simdi de 6yle mi?

Zaman, degisimi gerektiriyor. Zaman degisiyor. Degisen seye degismeden karsi

koyamazsin. Bizim medeniyetimizde, dinimizde, hukukumuzda, fikhimizda degisim vardir.
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Medeniyetimiz, degisime miisaittir, agiktir. Medeniyetimizin ufku agiktir. Bu hem degisim

hem gelisim hem de yenilenmedir. Fakat bir seye agik degildir; 0 da yozlasmaya.

Yozlagsma yani baskalasmadir. Yani fikhi tabiriyle konusacak olursak tesebbiihtiir.
Daima kendimizi yenilemeli ve gelismeliyiz fakat bunu yaparken kendimiz olarak yapmaliyiz.
Eger benzeyerek, baskalasacak sekilde bir degisim olursa bunun adi yozlagmadir. Biz

maalesef Islam iimmeti olarak yozlastik. Degismedik, baskalastik.

Eskiden miirekkep nasil yapiliyordu? Havanda doviilerek yapiliyordu. Basit bir misal
verelim Bunun haricinde, zinhar baska sekilde yapamazsin denilmiyordu. Maksat dovmek
degil mi? Bir makine yaptirdim. Igerisine is ve zamk koyuyorum. Is miirekkebi dedigimizin
alamet-i farikas1 budur. Bunda bir degisiklik yok. Bunun oraninda bir degisiklik yok. Fakat
bunu elimle dovmek yerine makine ile dovdiirityorum. Bu bir gelisimdir. Bugiin bir siirii
kimyasal boyalar ¢cikmis. Bunlar ise bagkalasimdir. Kimyasal boyalarin testini yaptirdim. Elli
sene, yliz sene sonra rengi atmaya basliyor. Ama ben, bizim is miirekkebinin Atom Enerji
Merkezi’nde, eskitmesini de yaptirdim. Selguklu, Abbasi doneminde yazilmis kitaplarda
miirekkebin rengi hi¢ atmamis aynen duruyor. Kagitlar bozulmamig ayni sekilde duruyor.
Burada bagkalagsma yok, gelisim var. Ahar1 mesela, ben bagka bir teknikle yapiyorum. Fakat
yine yumurta akiyla yapiyorum. Baskalastirmadim ama gelistirdim. Giiniimiizde bu nevi
seyler var. Ancak bunu biz gelenegi takip eden mektep olarak yapiyoruz. Giintimiizdeki hat
sanatiin icracilari boyle mi yapiyor? Maalesef. Bu sekilde yapmiyorlar ve inceligini dahi
bilmiyorlar. Kamis kalem yerine, odun kalem kullaniliyor mesela. Simdi kargi kalem dedikleri
celi yazilarda kullanilir. Yani kalip yazarken kullanilir. Kitabi yazilarda o kalem kullanilmaz.
Ama onlar, bunun inceligini bilmiyorlar. Ciinkii kamis kalem arasi yariliyor, zarif ve esnek
oldugu i¢in bastirdigin zaman hafif agilir. Odun kalemse miirekkep aksin diye aras1 yine kil
testere ile agilir ama hi¢ esnemez. Peki bu neyi ifade eder? Inceligin nigin dyle oldugu
bilinmiyor. Bilhassa nesih yazida yazarken kalemi hafif yaylandirarak yazariz. Ciinki
harflerin hepsi biitiin kalemle yazilmaz. Yarim kalemler var, inceden kalina dogru gider.
Miithis seyler var orada. Akicilik, ritim, ahenk vesaire. Obiirii ise diimdiizdiir ve ahengi / ritmi
veremez. Kamis kalemi agmakla ugragsmadiklari i¢in demir kalemle yazanlar var. Ama kamis
kalemle yazilan tadi vermez, miimkiin degil. Ozelliklerin hepsi kaybolur. Ne oldu baskalast:.
Bu sanatin temel egitimini almis ¢ok az kisi var. Hat dersleri yapiliyor ama hoca ne kadar
biliyor talebe ne kadar 6greniyor? Orasi problem. Bunu da sanki bir yenilik yapmis gibi sagda

solda konusanlar var. Efendim, kalem hususunda yenilik yaptim diyor. Bu yenilik degildir,
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yozlagtirmadir. Miirekkepte yenilik yaptim diyorlar, alakast yok. Ciinkii olmazsa olmaz ana
unsurunu yok ediyorlar. Bir binay1 tagiyan ana kolonlar1 yikarsan o baska bir sey olur.

Aslindan uzaklastirirsin. Teknik konusunda maalesef istenmeyen bazi degismeler var.

Muhammed Kutub ve Sadettin Okten’in, eskiden hat eseri icra edilirken ruhi
Islami tecriibe gerektigine dair kisaca yazdiklar1 bahisleri okumustum. Ruhi tecriibe
neticesinde hat eseri ortaya c¢ikiyormus. Giiniimiizde isin manevi kismina dair bir
degerlendirme yapar musimz? Oyle ki insanlar yazdiklarim, yazlanlari bile

okuyamyorlar.

Bizim gelenekli sanatlarimizin dogusu tamamen Allah’in kelammnin layik oldugu
sekilde yazilir, ciltlenir ve tezhiplenir. Temiz bir niyete dayalidir. Dolayisiyla manevi hiiviyete
biirinmiis temiz niyetin olmadig1 yerde, feyiz olmaz. Yazidan yaziya eserden esere fark
vardir. Camilerimiz de boyledir. Bazi camilere girersin ibadetini yaparsin feyz alirsin. Bazi
camilere de girersin gayet gilizeldir. Ama feyz alamazsin. Ciinkii ruh eksiktir. O bakimdan

buna manevi yasayis veya ruhi derinlik diyelim. Bizim sanatlarimizda ¢ok énemli bir yer tutar.

Simdi buna bir misal olarak Sevki Efendi’yi anlatayim. Bizim hat sanatimizda zirve
sayilan bir zattir. Dayis1 Hulusi Efendi de hattattir. Benim otuz ii¢ sene imamlik yaptigim
Hekimoglu Ali Pasa Cami’nin de hatibidir, Hulusi Efendi. Kendisi Kastamonu’nun Seydiler
K&yii'nden. Hulusi Efendi, Sevki Efendi’yi daha cocukken kdyden aliyor, Istanbul’a getiriyor
ve burada okutuyor. Terbiyesiyle mesgul oluyor ve ayn1 zamanda megsk veriyor. Sevki Efendi
12 yaginda iken hat icazeti aliyor. O dénemin en tanmmus hattati Kadiasker Mustafa Izzet
Efendi’dir. Dayis1 yigeninin ¢ok kabiliyetli oldugunu goriince, Hulusi efendi yigenine soyle
diyor: “Benim elimde zayi olmant istemem. Sen kabiliyetli, istidath birisin. Ben bir pusula
yvazayim da seni Kadiaskere havale edeyim”. Sakin baskasina gitme, en biiyiik benim demiyor.
Heniiz on iki yasinda olan Sevki Efendi ise: “Benim bu sanattan ne kadar nasibim varsa
Cendbt Hak senin elinden versin dayi” diyor. Hem day1 hem Sevki Efendi ¢orap, eldiven
orerlermis. Niye? Elleriyle ordiiklerini satarlar, mutfaga yaptiklar1 harcamalar1 karsilarlarmas.
Stipheli bir lokma bogazlarindan asagi inmesin diye. Siipheli olur mu hi¢? Sevki Efendi,
sarayda yazi hocalig1 yapiyordu ve oradan maas aliyordu. Allah, “Heldlen tayyiben” yani,
hem helal hem temiz olacak diye buyuruyor. Ayni zamanda Sevki Efendi, Ragip Pasa
Kiitiiphane’sinde hafiz-1 kiitiibii olarak da gorev yapiyordu ve maas aliyordu. O kadar

inceliyor ki bu meseleyi. Koskoca hattat 6rgii 6riiyor. Inceliktir bu. Sevki Efendi, ismail Ziihdi
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Efendi’nin yazilarindan, mesklerinden istifade etmis. Mesklerinden istifade ettigi i¢in, Koca
Mustafa Pasa’dan Edirnekapi’ya her cuma giinii yaya olarak kabrine gidiyor ve ziyaret
ediyordu. Kabrinin basinda Yasin okuyup geri donerdi. Nasil bir karakter, nasil temiz bir ruh!
Kendisinin bir defteri var imis. Defteri, vefat ettigi zaman ortaya ¢ikiyor. Geldigi Seydiler
Koyii’'nde ne kadar fakir varsa ayliga baglamis. Yazidan aldigi paralar1 verirmis. Her giin
sabah namazindan sonra hilye yazarmis. Niye her sabah yazdigini soranlara: “Her giin
Efendimizi riiyamda gériiyorum” dermis. Sevki Efendi’nin yazilarina baktigimizda manevi
bir haz, lezzet ve huzur duyariz. Obiir taraftan, bakiyorsun yazanlar, harfleri sak oturtmus,
ama bir tat alamazsin. Tipki kokusuz ¢igekler gibidir. Her seyi tamam, ama bir seyi yok. O
koku, o tat dedigimiz maneviyat eksik. Giiniimiizde en ¢ok yoklugunu hissettigimizde tam

olarak budur. Insallah o kokusuz seylere Hak tat verir.

Gelenek ve modern olarak icra edilen eserler diinyanin en prestijli sergilerinde
bienallerde odiiller ahyor. Miizayedelerde sasirtici fiyatlara satihyor. Kadim
sanatimizin ruhunu kaybettigini soyleyebilir miyiz? Pazarlama iletisimi destekleriyle,
levhalar on binlerce dolarlara satilyor. Rant gozetilerek yozlasiyor mu? Yoksa bir

prestij mi katiyor?

Toplum nereye gidiyorsa o da oraya gidiyor. Sekiilerlik denilen kavramin bizdeki
karsilig1 ehl-i diinyadir. Ister hattat ister miiezzin olsun kim olursa olsun, eger i¢inde yasadig1
diinyada kendini yanlis tarif ediyorsa, bastan baglasa da her sey yanlis gider. Kendini bu
diinyada ne diye tarif edersin? Sen kimsin dendiginde, ne demek ya ben kimim, su kadar para
kazandim sanim, sohretim var diye mi tarif edersin? Bunlarin hepsi fanidir. Sen ebediyet
yolcususun. Sen kendini yok etmissin. Buradaki temel yanlistir. Kendimizi dogru tarif
etmeliyiz. Ben bu fani diinyada, ebediyet yolcusuyum. Ufkum ve géziim ebediyete bakiyor.
Buras1 bir giizergahti, ben buray1 gececegim. Kendisini dogru tarif eden insan, boyle tarif eder.
Ben meleklerin secdagahi olmus Adem’in evladiyim. Buna gore bina ettigin zaman her seyin
cehresi, anlami, yonii degisir. Prestij bunlarin hepsi. Allah: 1585 1535 o) 365 Caad WA Bl 1)
880134 &0 ¥ 5 5540 &%) diye buyuruyor. Muhakkak ki diinya hayati bir oyun ve eglencedir. Ve

eger takva sahibi olursaniz (Allah’a ulasmay dilerseniz) size ecirleriniz verilir.

“Yaptigin bu isin kaynagi nedir?” diye soruldugunda, “iste yeni denemeler yapiyorum,
hattin modern denemelerini yapryorum” diyorlar. Peki sen hat sanati1 tarihini okudun mu?

Okudugunu farzet. Asirlar boyu zirveleri daima bulmus hat sanatinin, nesih, divani, ta'lik,
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reyhani gibi bu yazi gesitlerinden hi¢ yazdin mi1? Bu yazi gesitlerinin hepsini yazacaksin,
tadacaksin ve kendini isbat edeceksin. O zaman yeni bir seyler yapmaya kalkarsan, dinlerim.
Ciinkii sen soysuz, ne idigi belirsiz degilsin. Modern denemeler yapmaya kalkiyor. Seyh
Hamdullah Efendi aynen Yakit gibi yazmis. Sultan Bayezit yeni bir iislib kazandirmasini
isteyince, bunun iizerine Seyh Hamdullah erbaine giriyor. Ve Seyh iislibu, Seyh vadisi ortaya
cikiyor. Asli, toresi, gelenegi, nesli belli, her seyi belli. IslAm sanatin1 bilmeyen, yazi
cesitlerini bilmeyen, herhangi bir yazi tiirlinde yazamayanlarin, hat sanati biliyorum demesi

miimkiin degildir.

Ticari ahlakin gozetilmedigi ortamda istenmedik birtakim olaylar meydana gelmektedir.
Misal olarak, imzasiz yazilar var. Rakim’in yazisina benzedigi igin, “Rdkim in imzasini atar
misin?”, diye gelenler oluyor. Eger imzay1 atarsan, ka¢ bin Tiirk Lirasina satilir. Bunu
anlayan, bilen yok. Onu birakin, taklit olanlar var ve ben onu kalem hareketlerinden
anliyorum. Bunlar miizayedelerde ¢ok biliyiik paralara satiliyor. Derken suni bir piyasa
olusuyor. Cok degerli eserlere bakilmiyor bile. Mushaflar acilip bakilamayacagi i¢in degerinin
altinda fiyatlara satiliyor. Ama ser-levhasmi yirt, levha yap, mushaf fiyatina satarsin. insanlar

tamamen gosterise para yatirtyor. Bunlar tamamen sun’i seylerdir.

Hat egitimine gelecek olursak; sizce giiniimiizde iiniversitelerde verilen hat egitimi

ve belediyelerde agilan kurslar nasil?

Universitelerde bu kurslarm ve derslerin alt yapisi, igerigi, gerekli hazirliklar
yapilmadan agildi. Maalesef, o statii, hattat, miizehhip yetistirmeye miisait degildir. Madem
bdyle bir sey yapildi, bunun geleneksel sanatlara uygun bir yapiya kavusturularak farkli
uygulamaya gitmek gerektigini diisiiniiyorum. Saat sekizde mesaisi baslayacak, yukarida bir
amiri var ve ona emredecek. Sanat boyle bir sey degil ki. Sevki Efendi’ye siparis vermisler.
Ne zaman yazacaksin diye sorana: “Ne zaman canim isterse” demis. Modern egitim ile bizim
geleneksel sanatlarimizin benzer bir yonii yok. Metot, yontem farkli. O iistl ile vusil hasil

olmaz. Bunlarin degigmesi lazim.

Belediyelere gelince, iyi niyetlidir. Lakin, ihya etmek yerine, imha ediliyor.
Yozlastirithiyor, simdiye kadar yapilmayanlar1 yapiliyor, tahrip ediliyor. Maalesef,
belediyelerimizin yiiriittiikleri geleneksel sanatlarimiz yozlastirildi. Bir¢cok temaslarimizla
iyilestirilmeye ¢alistik. Hem tiniversitelerimizde hem de belediyelerimizde bu sartlar devam

ettigi siirece bu sanatlarimiz sadece yozlasir.
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Diizenlenen yarismalar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Ben tesvik edici buluyorum. Lakin, degerlendirme kistaslarini her zaman isabetli
bulmuyorum. Mesela, hep celi yazilar revagta. Sebebini biliyor musun? Ciinkii sablon
kullaniyorlar. Biiyiik hattatlarin sablonlarini alip, kullaniyorlar. Bu sanat, sablonlardan alinan
harflerle yan yana getirerek kompozisyon yapmak degil ki. Siiliis, nesih gibi yazi tiirlerini
tesvik etmek lazim. Buna uyanlar oldu. Diyénet isleri Baskanlig1, nesih hattiyla ilgili yarisma
yaptt. Bir sefer de yanilmiyorsam nesih hattini tesvik ilizerine Albaraka bir yarigsma diizenledi.
Bunlar dogru sekilde yapilirsa tesviktir. Ama dogru diiriist istliine gore yapilirsa tasvip

ediyorum.

Giiniimiizde usra cirak iliskileri yok denecek kadar azaldi. Fakat geleneksel
sanatlarimiz hoca ile birebir ¢calismayi temel aliyor. Bu baglamda mesk usiilii hakkinda

ne soylemek istersiniz. Ve hoca talebe iliskinizde 6gretim iistiliiniiz nedir?

Meskten ne anlayacagiz? Mesela musiki megki denilir, hat megki denilir. Meski ben
sOyle tabir ediyorum. Bilgi akisi, dudakla kulak arasinda cereyan ediyor degil mi? Hoca
anlatiyor, talebe de dinliyor. Sanatta da el goz arasinda bir iletisim var. Peki mesk bu mu?
Hayir. Eski biyografileri okursan su hocadan feyz aldi derler. Ders aldi demiyor, feyz aldi
diyor. Feyz ne demek? Feyz, gozle el veya kulakla dudak arasinda kelimelerin gidisi,
gorlintiilerin paylasilmas1 degildir. Ruhtan ruha akan manevi bir nurdur, feyz. Bunun
olabilmesi i¢in bir¢ok hazirhigin tamamlanmis olmasi gerekmektedir. Bunu ben bluetooth
kavrami ile izah ediyorum. Ben de dosyalar goriintiiler var, a¢ bakalim diyorum. Gordii mii?
Gordii ise, aninda geciyor. Sart1 ise, frekanslarin tutmasidir. Alic1 almaya karar verecek, verici
vermeye karar verecek. Hazirliklar tamamlanacak, frekanslar da tutacak. Talebe hocanin
anlatmasini bekliyor ya da su vav harfini bir daha yap diyor. Boyle bir sey olmaz. Hz. Davud
(a.s) ve yanindaki ¢iragi ile demir doviiyorlar. Cirak devamli takip ediyor. Konusmak yok.
“Usta ne yapryorsun?” demek yok. Daha sonra yaptig1 seyi giyiyor ve zirh oldugunu séyliiyor,
kullanimimi anlatiyor. Sorsa ne olur, o da anlatsa uzun uzun ne olur biliyor musun?
Derinlesmeyi 6grenemez. Altinct his dedigimiz, insanin ruhundan ruhuna akacak mecray1
ttkamak anlamina geliyor. Mevlevihanelerde matbah-1 serif denilinir. Biitiin tekkelerde
matbah-1 serif vardir. Ama mevlevihanelerde rituel deniliyor. Orada yemek pisiyor. Mutfagin
basinda Kazanci Dede vardir. Katiyen konusulmaz. Ve oraya hamusan denilir. Yani mezarlik

gibi sessiz. Konusulmaz. Ama isler nasil yiiriir biliyor musun? Kazanci Dede ¢iraga soyle
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bakti mi, ¢irak kepgeyi verecegini anliyor. Derinlesiyor yani dilsiz dudaksiz konusmayi
Ogreniyor. Mesela intisab etmek iizere yeni bir can geldi. Matbah- serifte kapidan giriste sol
tarafta yliksekge bir seki, nis vardir. Orada saka postu yer alir. Kazanci Dede, igeriye girip
selam veren yeni canin, niye geldigini anlar ve saka postunu gosterir. O da ayakkabilarini
cikarir ve saka postuna oturur. Olup bitenleri seyreder. Ug giin orada oturma hakki vardir.
Kazanci Dede eger yapabilecek adam olmadigini disiiniirse, ayakkabisini ¢evirir. Burada
konusma yoktur. Ayakkabilarin ¢evrilmemesi, gelenin kalip veya kalmamakta serbest oldugu
anlamina gelmektedir. Dilsiz, dudaksiz anlasilir. Simdi ise, insanlar geveze. Bir kelime ile
anlatilacak seyi, on climle ile anlatamiyor. Bu ne demektir? Derinlik yok demektir. Bir
damlay1 bile icimde muhafaza edebilecek kabiliyetim yok demektir. Feyz denilen kavram da
tam olarak budur, dilsiz dudaksiz aktarilandir. Bunun olabilmesi i¢in hazirlik sartlar1 nelerse
onlarin olugmasi lazim. Hocaya Allah tealanin feyzine ma’kes bir feyz iniyor. Talebe de
oradan nasil nasiplenirim diye hocadaki ilahi tecelliyi ma’kes olarak gorecek ki onun da
kalbine bir sey gelsin. Bu dediklerimle hoca talebe iligkisinin bir alakasi var mi1? Yok, ama
mesk dedigimiz sey bunu gerceklestiren metoddur. O zaman buna mesk denir. Degilse hoca
yazdi, iste benzedi diye gegistirilir. O zaman da ruh, feyz ve bereket olmaz. Ben Hamid hocaya
bir sefer fotograf gektirelim demedim. Hocam sunu bir daha yaz demedim. Yazarsa yazar,
yazmazsa yazmaz. Yine bir animi anlatayim. Bes alt1 kisiyiz dersten ¢ikip Kahveci Mahmut’a
cay icelim, konusalim diye gidiyoruz. Talebeler, hocaya “gecen hafta bu vavi daha biiyiik
yapmuisti. Bu sefer daha kiiciik yapti, uyduramiyor birbirine” diyorlar. Hocalarini tenkit
ediyorlar. Ben onlara kiziyordum. Aldigimiz terbiye bunu gerektiriyordu. Biliyorsan niye
geliyorsun diyordum. Ikincisi vav ¢anag1 dort nokta, elbette yapmaz da diyelim ki hoca on
dort nokta yapti. Ben hi¢ tereddiit etmem on dort nokta yaparim derdim. Simdi surayi
anlayamiyor. Talebe vav harfi yapmis. Biiyiik yaptig1 i¢in, hoca onu fark etsin diye daha kiiciik
yapar. Veya kiigiik yapmis fark etsin diye, daha biiyiik yapar. Sana 6gretmek icin bunu
yapiyor. Lakin talebe bunu idrak etmiyor. Hocanin vavlar1 arasindaki farkliligi goriiyor. O,
feyz alabilir mi? Alamaz. Onun i¢in bu ayr1 bir mevzudur. Uzun uzun konusulmasi
gerekmektedir. Mesk demek ki goz el, dudak kulak arasindaki aligveristen 6tede bir seydir.

Yani dosyalar1 yazmaya kalksan bir ayda yazacaksin. Ama bu yolla bir saniyede alirsin.

Istanbul on altinc1 yiizyllda Islim sanatlarinin, hat sanatininda merkezi idi.

Giiniimiizde de ayn1 mevkini devam ettiriyor mu?
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Idi. HAmid Hoca zamaninda 6yle idi. Bir miiddet de devam etti sayilabilir. Ciinkii Arap
diinyasi da bize geliyordu. Fakat simdi Arap diinyas1 bu sanatin dnemini, diinyanin yonelmesi
ve iltifatlar ile fark etti. Onlar zaten kendilerine de bdyle bir ayricalik saglayabilmek i¢in
Hattu’l-Arabi diyorlar. Paralar1 da var ve bunu tesvik de ettiler. Mesela Diyanet’in bu son
mushaf yarigsmasinda, bizden kimse katilmadi. Bu ikinci diizenlenen yarismay1 higbir Tiirk
hattat kazanamadi. Ben de jiirideydim. Bir tanesi Suriyeli, bir tanesi Irakli, bir tanesi Filistinli,
yani hep mazlum cografyadan olan hattatlar kazandilar. Simdi Diyanet onlara ayr1 ayr1 mushaf
yazdiriyor. Istanbul yine de dncii gibi goriiniiyor. Arap diinyasinda nesih hattinda giizel bir
nesil yetisiyor. Bizde de celi daha ¢ok agirliktadir. Araplar’da istif kabiliyeti fazla yok. Ayrica
Araplar aceleci insanlardir. Sunu sdyleyebilirim ki, Istanbul artik hattin merkezi demek son

donemlerde zorlasti.
Bir istifin sirr sizin icin nedir?

Cok uzun bir konu ama kisaca bahsedeyim. Hattatin bir ibareyi sanata doniistiiriirken
hangi tiir yazi1 ile yazacak, hangi sekilde yazacak, miidevver mi, kare mi, dikdortgen mi ne
sekilde yazacak, biitlin bunlara karar verebilmesi i¢in ibare ile epey bir linsiyet etmesi lazim.
Istif, hem yazacag: yazinin anlamu ile alakali hem de oradaki harfler ile alakalalidir. Bunlar
mukarrer harfler mi, yoksa canakli dik, elif gibi lam gibi amadi harfler mi, bunlar hangi
imkanlara firsat veriyor diistinmesi gerekmektedir. Biitlin bunlar1 ben ibare ile konugma kabul
ediyorum. Bu olaya ibare ile iinsiyet diyorum. Bunu da karalamalar yaparak degisik
birlestirmelerle denemek gerekmektedir. Harflerin diiz yazilisi, kiitlii, kesideli, kesidesiz vs.
biitlin bunlarla hagir nesir olunmali. Mesela, hattat beyzi olacagina karar verir ve yerlestirir,
ince ayarlarini yapar. Burada mana ile onun cergevesi arasinda bir irtibat kurabiliyorsa onu
g6z onilinde bulundurmasi da hostur. Ayrica istif i¢indeki ritmi, ahengi saglayincaya kadar
onunla boyle iyice ilinsiyet peyda etmesi gerekir. Harfleri {ist iiste, yan yana koymak istif

yapmak degildir. Bu iist seviyede hattatin basarabilecegi bir seydir.

Hat sanatinin teknolojiyle bulusmasi/bilgisayar, dijital calisma imkénlar: ile

bulusmasini nasil buluyorsunuz?

Ikinci Kiraat Sempozyumu’nda ben de miizakereciydim. Kur’an kitabeti ile ilgili orada
da konusuldu. Bilgisayar hatt1 denilen bir sey var. Orada da misal verdim ben. Bilgisayar hatti
icin teknoloji var, kolay okunuyor, herkes bunu tercih ediyor denildi. Ben bunlar1 bizzat

Olctlim Ve tecriibe ettim. Ayni sayfalar1 yan yana koyarak hiisrev hatti, bilgisayar hatti, benim
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yazdigim mushafi karsilastirdim. Bunlar bizzat tecriibe ederek soylilyorum. Bu tamamen
yayincilarin reklamindan ibarettir. Daha dncede sdyledigim gibi biz gelisime, degismeye ve
yenilige ag181z. Mesela, ben teknolojiyi mushaf projesinde kullaniyorum. Fakat hamal olarak
kullaniyorum. Yani hamallik islerini yaptirtyorum bilgisayara. Ama digerleri 6yle yapmiyor.
Bunlar bilgisayar fontuyla yaziyorlar. izah edilemeyecek kadar birbirinden ayr1 mevzular
bunlar. Keske bu bilgisayar fontlar1 olarak Islam diinyas1 bunlar1 gelistirebilse. Sam’a davet
etmislerdi orada da dile getirdim. Arap diinyas1 bu yaziy1 kullaniyor. Gazetelerine bakin hig
estetik yok. Iran hakeza dyle. Yazi gesitlerinin her birini font haline diiniistiirelim, yazilimlar
yapalim ve bunlarla yazalim. Ben buna agigim ama mushaf yazmak, tamamen ayr1 bir sey.
Onu bundan ayirmak lazim. Farz edelim ki Sefik Bey’in harflerinin gelistirelim. Matbaa-1
amiredeki baskilar1 Sefik Bey’in kursunla dokiilmiis harfleridir. Sen de 6yle yap. Bu fontlar1
yapan Amerikali, Hollandali. Onlar ne bilir. Sanki yazi ile alay eder gibi yapmusglar. Cok kotii
ve Islam diinyas1 bunu hi¢ yiiksiinmeden kullaniyor. Keske bu fontlar olusturulsa. Mesela
Arap diinyasinin gazeteleri celi siiliis veya celi ta'lik baslikli olup, geri kalan kismi nesih yazi,
rik'a yaz1 gibi yazilsa. Gazete ¢ikarir ama sanat eseri gibi olur. Diinya buna hayran kalsa. Ben
bunlar1 arzu ederim. Fakat simdi yapilan bu degil. Gelisigiizel fontlarla olusturulana
bilgisayar hatli Kur ’an deniliyor. Bu yanligtir. Bu bir evveliyati veya birikimi olmayan bedevi
bir kavme yakisir. Onlar bunlarla idare eder. Ama diinyanin en nadide eserlerinin verildigi
Istanbul icin ¢ok biiyiik ayiptir. Imkanim olsa, bizim biitiin yaz1 gesitlerini bilgisayara
uyarlatir, programlarini yaptiririm. Hatta kendim de yazarim. Bunu Sam’da toplantida
soyledik hi¢ ilgilenmediler. Ciinkii boyle bir dertleri yok. Teknolojiyi kullanma babinda,
miirekkep yapmada da sodyledim. Bunu harflerin karakterlerini bozmadan bilgisayara
tanitabiliyorsan yaparim. Ama c¢ok biiyiik bir ¢alisma ve masrafister. Latin harflerinin sanatsal
degeri olmayan binlerce fontunu yapmislar. Yalniz buradan mushafi kastetmiyorum. Giinliik
yazim dili olarak kullanimindan bahsediyorum. Eger bu is i¢in uzman kisiler denetleyerek

yapiyorsa, tamam. Lakin, yayimevleri bugiin uzuca mal etmek gayesi ile yapiyorlar.
Hat sanatinda icazet miiessesi hakkinda eski ve yeni karsilastiracak olursak ne
soylersiniz?

Icazet miiessesini ¢ok Onemsedim. Nicin? Bu gelenegin devam ettirilmesinde,
kokiimiize bagli kalmis olmak ve buna ihtiya¢ bulunduguna inanmak itibariyle 6nemli
gordiim. Dolayisiyla defalarca icazet merasimi yaptik. Fatih Cami’nde, Hekimoglu Cami’nde

ve Cemal Resit Rey’de merasimler yaptik. Bunu vesile kabul ederek sunu anlatmak istedik;
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bizde kontrollii ve bir nevi soy agaci gibi kopmadan devam eden bir silsile vardir. En basit
zanaat sahibi dahi meslegin pirine kadar kendisini isnad eder. Bu bir soyluluktur, geleneginin
belli olmas1 anlamina gelir. Terzilerin piri Hz. Idris, ¢iftcilerin piri Adem (a.s.), berberlerin
Selman-i Farisi, gemicilerin Nuh (a.s.), demircilerin piri Hz. Davud’dur, marangozlarin
Habib-i Neccar’dir. Yani silsile kendini biiyiiklerden birine isnad etmek demektir. iimiyede,
tarikatlarda ve sanatlarda da boyledir. Ilmiye icAzetnamesinde hocalardan Peygamber
Efendimize kadar dayandirilir. Bu yetki veriyorum anlamindadir. Hat sanatinda da hattatlarin
piri Ali (r.a.)’dir ve ona isnad edilir. Bu bir kontrol mekanizmasidir. Ayn1 zamanda bir
sorumluluk ve vebal yiiklenmedir. Hoca icazet verdigi talebenin sorumlulugunu aliyor
demektir. Bu diger zanaat dallarinda da dyledir. Ahilik, loncalar teskilatinda da boyledir. Bir
yolsuzluk ve ahlaksizlik yapilirsa hoca tarafindan yetkisi geri alimir. Bu da hocanin
yetkisindedir. Ben simdi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nden mezun oldum. Diplomada
diyor ki Istanbul Universitesi Felsefe Boliimii’'nden mezun olmustur. Benim mezun oldugum
okulda edindigim bilgilerin kaynag1 ne? Hocasi kim? Hocas1 yok. Higbir hocanin ad1 yok ama
icazette dyle degil. Ama, icAzet ise direk insandan insana nakledilendir. IcAzetin maiyeti budur
ve ben 6nemsiyorum. Eskiler de dnemsemisler. Eger bir hattat hocasindan icazet almamissa
imza atamiyor. Simdi bunu dinleyen yok herkes imzasini atiyor. Icazet disiplin, zapturapt
altina alma anlami tasiyor. Keske tiniversiteler, belediyeler boliimleri acarken faaliyetleri

gosterirken icazete dnem verseler.
Harf inkilab1 hat sanatim inkitaya ugratti m?

Hattatlarin bir anda degersiz hale gelmesine sebep oldu. Hulusi Efendi’ye Yavuz Selim
Cami’inin hademeligi gibi bir sey uydurulmus, geginsin diye. Hulusi Efendi, gelmis gegmis
ta'lik hattatlarin en zirvesidir. Hattat Hamid benim hocam, ancak bu kadar sefalet olur.
Yasadig1 yeri bir gorseydiniz. Koprii alt1 ortami gibi bir yer. Kimse yiiziine bakmadan vefat
etti. Birisi hat yazdirmaya geldi mi, hoca sevinirdi. Bu giinler ile o giinlerin higbir alakasi yok.
Samimi sGyliiyorum bize yapilan iltifatin yiizde biri, Hattat Himid’e yapilmadi. Halim Efendi
hakeza ayni sekilde. Cirpici Cayiri’nda bag aldi, yetistirdigi iztimleri satarak ge¢imini sagladi.
Bunlar dev sanatkarlardi. Imkan saglansa idi, kim bilir daha ne eserler verirlerdi. Ondan sonra,
resmi binalardaki kitabeleri kazi, mermere hakedilmis tugralar1 kazi. Boyle bir sey olabilir
mi? Harfi degistirdiysen degistir, bu insanlardan ve bu sanattan niye intikam aliyorsun.
Istedigin dilde veya alfabede oku; adam ol da. Ama bu bir harf degisikliginin &tesinde bir sey.

Tabiri caizse hing almadir ve isini bitirmedir. Sonra bir misal vereyim: Mimar Erhan Bey’in
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yasadigi bir hatirasi. Sahaflara gidiyor. Kendisinde bir resim varmis ve buna gergeve
artyormus. Sahaflardan birinde aradigi bir ¢erceveyi buluyor. Aldig1 ¢ergevenin iistiinde de
bir portre var. Eve geldiginde portreyi ¢ikartiyor. Agtiginda ise, portrenin altinda Kadiasker
Efendi’nin bir hilyesi varmis. Yasak olan o donemde, yaziy1 kapatmak i¢in iizerine portreyi
yapistirmiglar. Peki bu utang verici bir sey mi? Bunu yapan neden kamufle etme ihtiyaci duydu
ki? Bu hale bu millet niye diistii? Yazma eserler hep yurt digina gitti. Niye? Burada kiymeti
yok. Bulundurmak yasak oldugu i¢in. Simdi bunlar yavas yavas konusuluyor. Devrim
kanunlarim1 kimse konusamiyordu. Niye? Demokrasi varsa herkes konusur. Konusalim

bunlari.
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EK-2: Dr. Ali Riza Ozcan Ile Yapilan Goriisme

Gelenekle modern kavramlar: iizerinden hat sanatina dair bir degerlendirme

yapabilir misiniz? Ciinkii artik modern hat sanat1 diye bir ifade kullanim da var.

Modern miiphem bir kavramdir. Modern deyince, insanlarin zihninde mevcut
gelenekli sanatin disinda yapilan isler uyaniyor. Benim ic¢in de belki dyle. Yani modern
deyince, klasik bir hat ¢izgisi var ve bu ¢izginin disinda kalan her sey modernmis gibi
algilantyor. Ama aslinda modern benzer bir ifadeyle cagdas demektir. Bu ¢cagda yapilan, 2018
Tiirkiyesi’nde Mayis ayinda yapilan bir eser ¢agdas degil midir? Bu zamanda yapilan bir sey
demek degil midir? Peki, o zaman ben 2018 Tiirkiyesi’nde bir Seyh Hamdullah tavriyla,
tarztyla yazdigim bir sey ¢agdas olur mu? Cagdastir. Peki, modern midir? Niye modern
degildir? Modern gelenegi red mi eder? Modernin gelenege karsi oldugunu nereden
cikartyoruz? Giiniimiizde yaygin sekilde kullanilan modern soézciigii Latincede “fam simdi”
anlamina gelen modo ve ondan tiiretilen modernus sézciigiinden gelmektedir. Tam da su anda
yapilan anlamindadir. Ben su anda yaptigima gore, yaptigim is, moderndir. Oyle degil mi?
Yani igerigi siirekli degisse de modern terimi, kendini hep eskiden yeniye gecisin bir sonucunu
gormek i¢in kullanilmaktadir. Modern manasi itibari ile su anda, simdi yapilani
kargilamaktadir. 2018 Tiirkiyesi’nde Mayis ayinda yapilan biitiin ¢alismalar, moderndir. En
kabul gormiis kavramlarla konusarak sdyleyeyim, siiregelen bir ¢izgi vardir. Usta-girak
iligkisiyle hocadan talebeye, talebeden onun talebesine dogru giden bir ¢izgi var. Biz de buna
geleneksel ¢izgi diyelim. Klasik ¢izgi, gelenege bagli insanlarin takip ettigi ¢izgidir. Hiiseyin
Hoca, bu ¢izginin bir halkasidir. Himid Bey vasitasiyla ona baglanmis ve kendi talebeleriyle
cizgiyi devam ettiren bir pozisyondadir. Bu noktada hoca hem ge¢misi bugiin yeniden icra
ediyor hem de tasarim noktasinda farkli yaptigi uygulamalar: da var. Nas suresi, Td-ha
istiflerine baktiginiz zaman veyahut Moskova Cami’nin kubbesine yaptig1 sarmal sekilde

giden yazilara baktiginizda farkl bir anlays ile karsilagirsiniz. Gelenek i¢inde yeniliktir bu.

Gelenegin nasil bozuldugu gibi kavramsal sorular ¢ok sorgulanan meseleler degildir.
Mesela teknik olarak m1 bozuyoruz? Simdi ben siiliis yaziy1 bir duvara yazsam ve bunu da
kamis kalemle degil de fir¢ayla yapsam, harflerin bilinyelerini, anatomilerini bozmadan
yapsam gelenegin disina mi1 ¢ikmis oluyorum? Yazilar1t simdi vektorel yapiyorlar.

Karsilastirma yapacak olursak, teknik ve malzemeye bakmak lazim. Yani hattat dediginiz
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insan aharli kagit tizere kamis kalemle ve is miirekkebiyle yazan kisi midir? Ya da hat
sanatinda konu olarak ayet ve hadislerin yazilmasi bir gelenek midir? Hattatlar mukaddes
kitabimizi, Peygamber Efendimizin hadislerini yaziyorlar. Peki, bunun disinda bir hattat bagka
bir sey yazsa gelenegin disina m1 ¢ikmis olur? Ne yapinca gelenegin iginde kalinir? Ne zaman
gelenegin digina ¢ikar? Ya da modernist olur? Bu kavramlar ve bu ¢erceve aslinda ¢ok net

olmadigi i¢in herkes bir tarafindan gekistiriyor. Burada kesin hiikiimler vermek zor.

Herkesin kabul ettigi ¢izgide Hiiseyin Hoca gelenekli sanatlari icra eden, hocasindan
ogrendigi sekilde bu emaneti talebelerine aktaran usta, mahir bir hocadir. Tasarimlar farkli

da olsa gelenegin iginde yenilikgidir.

Peki, size gore, giiniimiiz hat sanatinda bir degisimden, yozlasmadan veya

yeniliklerden s6z edebilir miyiz?

Giiniimiizde hat sanatinda yozlagsma soz konusudur bana goére. Neden? Ben, hat
sanatinin kendine has, orijinal 6zelliklerinin oldugunu diisiinliyorum. Fakat teknolojinin
getirdigi imkanlar, bu bilgisayar teknolojisi, ciddi anlamda hat sanatina da tesir etti. Bir 6rnek
vermek gerekirse, aerodinamik hesaplar ortaya ¢iktiktan sonra biitiin araba modelleri birbirine
benzemeye basladi. Niye? En hizli, riizgar en 1yi kullanan, tasarimi ve dis goriiniisii itibariyle
en ideal araba modeli ortaya ciktiktan sonra herkes ayni seyi yapmaya bagsladi. Simdi hat
sanatinda da en ¢ok kabul goren, en biiyiik usta kim? Sam1 Efendi celi siiliiste, nesih yazida
ve siiliis yazida da Sevki Efendi. Geriden gelen hattatlar, bu istatlarin zirve oldugunu
soylediler. Ben, bu hocanin harflerini alirim bilgisayar teknolojisiyle birlestiririm. Sami
Efendi’nin harflerini vektorel hale getiririm. Yazdigim yazida kendi harflerimi
kullanacagima, Sami Efendi’nin, Sevki Efendi’nin harflerini kullanirim. Ama bu ideal harfleri
kullanmak bana gore, bir yozlagsmadir. Clinkii fitri, sahsi, benim 6zelliklerimi tasiyan biitiin
ozellikler, hususiyetler gider yeni bir Sam1 Efendi olur. E, bir Sam1 Efendi zaten var. O zaman
teknik manada da bana gore, bir yozlasma var. Bu 6grenme faslinda hocaya gidiyorsun hoca
senin harflerini diizeltiyor. Bana gore, bugiin hat sanati kendi kulvari i¢inde kisinin
ozelliklerini tagiyan bir yazi karakteri olmasi gerekirken, tiimiiyle baska bir seye doniisen bir
hal ald1. Ben sanatin biraz daha 6zgiin ve 6zgii oldugunu diislinliyorum. Daha sahsi 6zellikleri

olmali.
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Peki, harflerin biinyelerinde bir degisim var mm sizce? Réci Faruki, teknik
anlamda harflerin biinyelerinde bozulma oldugunu sdyliiyor. Bu konu hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Ben harflerin biinyelerinde bir degisim oldugunu diisiinmiiyorum. Son dénemde bu
sahada eser vermis arkadaslarin yazilarina bakiyorum. Cok gen¢ yasta hemen hemen herkes
Sami Efendi olmus. Bu, arkadaslarin teknik manada basarili oldugunu gosterir. Teknigi
kullanarak, maskeleme yaparak veya teknik oyunlar yaparak oldugundan farkli goriiniiyorlar.
Mesela sevilen bir literatiirde, kelime kaliplarini kullanan birini diistintin. Karsisindaki adam
diyor ki: “Gergekten sufi bir ¢ocuk, isin kiinhiine vakif olmus. Tasavvufi oyle kavramlar
kullaniyor ki isi ¢ozmiis”. Ama 0, onlar1 klise olarak kullaniyor, 6ziimsememis. Iste sikinti
buradan kaynaklaniyor. Cok diizgiin isler ¢ikmasina ragmen, bir ruhu yok. Bir de sdyle bir
benzetmeyi de sik sik yapiyorum ben ve bununla bir seyi tarif ettigimi diisiiniiyorum. Mesela
her giizelin, en giizel taraflarini alin. Birinin goziini, birinin dudaklarini, kulaklarini alip; yeni
bir model ortaya ¢ikarin. Yani, bambaska bir seye doniistir. Harika olmasi diistiniiliirken, giizel
bir sey olmuyor. Bizim sanatlarda da boyle tehlikeler var. Aliyorsun ve biraraya getiriyorsun.
En giizel parcalar1 kolaj yapiyorsun. Aslinda bir yama yapiyorsun; 0 ruhtan gelmedigi ve tabii
akis1 bozarak geldigi i¢in bambagka bir seye benziyor. Bana gore, bu yanlis. O ylizden sanatta
once bizim i¢ dlemimizi gelistirmeden, isi sadece teknik manada ¢6zmemiz hat sanatini bir
yerlere tasimaz. Ben bir ayet okuyorum ve o ayet benim ruhumda 6yle teller titretiyor ki. Nasil
bir ifade oldugunu idrak etmeye calistyorum. Peygamberimiz bir s6z buyurmus ve onu
hazmediyorum kendi i¢imde. Rikkat Hanim derdiki: “Bana bir yazi geldiginde tezhiplenmek
tizere onu karsima koyarim ve onunla bir hafta on giin odaya girerim, ¢ikarim. Goz goze
gelirim, onu giydiririm tahayyiiliimde. Buna hangi elbise yakisir, yani bunu nasil bezesem?
Eser bir hafta, on giin sonra yavas yavas sekillenir, onun ruhuna uygun bir sey yaparim. Ve
bu siire i¢inde o, benim gonliimde demlenir. Bittigi zaman da onun icrasi sirasinda yasadigim
demler benim i¢in 6zeldir”. Simdi hat i¢in de ben bir ayeti yazmaya karar veriyorum. En son
Zilzal suresi 7.-8. Ayetini yazdim. “Kim zerre miktar iyilik yaparsa karsiligini goriir, kim de

2

bunun tersini yaparsa karsiligini goriir.” Hayirsa hayir, serse ser gorecek degil mi? Ayet
boyle. Simdi ben bunu yatiyorum, kalkiyorum diislinliyorum. Onunla gergekten
demleniyorum. Yazarken de bir hal ile yaziyorum. Bir de isin su kismi var, diyorlar ki: “Bir
tane hilye lazim arkadas tezhipleyecek bir tane hilye yaz.” Kalib1 zaten hazir, 1s1kl1 masada

yaziliyor. Sonra al bakalim eseri, ver parayil. Simdi piyasaya bakiyorum ve dedigim gibi
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birinciyi diisiindiigiiniizde sanatkar, 6zglirdiir. Yani ben iiretirim, paray verip alirsin. Dersin
ki adam ne yapmus, ne kadar giizel sanatkar. Bu olusumun yaninda bir de ticari olusum var.
Iki tane, ii¢ tane besmele siparisi var diyorlar. Peygamberimizin 6zelliklerini hi¢ diisiinmiiyor.
Mesela bir kiyamet ayeti yazacagim. Okuyorum mesela “Yer yarildigi, gok giirledigi, daglar
yiiriitiildiigii zaman ...” Ya boyle bir hali diislinebiliyor musun? Korkudan bir tuhaf oluyorum.
Ben o ayeti nasil yazabilirim, bir diisiinsene. GOgiin yarildigi sahne canlaniyor zihnimde. O
ayeti aciyorum Oniime, elif harfini en giizel sekilde, vavi en gilizel seklide yapmaya
calistyorum. Iste isin duygu boyutu hiicrelerime, ruhumun en derin kdselerinde onu hissetmek,
onu hazmederek boyle duygularla yaziyorum. Yani Sevki Efendi, her sabah kalkip bir hilye
yaziyordu. Siparis i¢cin mi yaziyordu? Kesinlikle buna inanmiyorum. O Peygamber askiyla
yaziyordu. Hiiseyin Hocam, bunu sik sik anlatir. Sevki Efendi, Ismail Ziihdi’yi kendine hoca
kabul etmis. Her cuma giinii, Haseki’den Edirne Kap:1’ya Ismail Ziihdi’nin kabrine ziyarete
gidiyormus. Ona bir Yasin-i Serif ve Fatiha okuyormus. Yani manevi bir bag kuruyor. Eger
bu duygular1 biz glinlimiizde sorguluyorsak; isin duygu boyutunu ve olmasi gereken boyutunu
kaybettik. Tiimiiyle teknik 6n plana ¢ikarildi. “A ne kadar giize/ yazmig!” diyorlar. Giizel
yazmis tabi ki. Harfleri, olmasi gerektigi gibi yazmis. Oniinde 6rnekler var. Ama burada tabii
akisa aykir1 seyler cikiyor. Hiiseyin Hocam bunu sorgulayan adam iste. Hiiseyin Hoca,
caminin girigine ne yazilacaksa, “oraya Kur 'an’dan herhangi bir ayet yaz” kismini kabul eden
bir hoca degil. Yani o baglantiy1 olmas1 gerektigi gibi kurmaya ¢alisan bir sanatkar. Biz onun
derslerinde hep bunlar1 gordiik. Hoca: “Bunu niye yazdin/vaziyorsun?” diye hep sorar. Bir
arka plana oturtmadan, onu temellendirmeden, bir sey yapmaya kalkarsaniz, dokunuldugu

vakit gider. Bu acidan hocanin yazi sanatina, genelde sanata bakis agisi 6nemli.

Yani hoca, saglam bir dik durusla gelenekgi bir yapiy1 temsil eden birisi. Ama ben
geleneke¢iyim diyerek, “hep gelenek, gelenek” diyen bir adam degil. Hocanin tiimiiyle genis
bir perspektifi var. Altin1 6zellikle cizerek sdyliiyorum. Yani sen yeni bir tasarim yapip,
hocaya gotiirdiiglinde bunu da nerden ¢ikarttin diyebilir. Ama makul bir sekilde anlattifinda,

kabul eder. Ciinkii burada bakis ve onu temellendirmek, 6nemli diye diistiniiyorum.

Hiiseyin Kutlu’'nun harf biinyelerinin ve istiflerinin hakkinda neler

soyleyebilirsiniz?

Ben hocanin tamamen gelenek ¢izgisinde oldugunu diisiiniiyorum. Gilizelligi

bozacak, estetigi bozacak bir yapida olmadigini diisiiniiyorum. Bizim altin oran dedigimiz
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sanatin temel kavramlariin gerektirdigi leke degeri, bosluk-doluluk, harflerin nisbetleri, yani

sanatin temel kavramlarint sonuna kadar da kullanan bir tarafi var hocann.

Hocam, siz 1989 yilindan beri yaninda oldugunu soylediniz. Eserlerini ¢ok iyi
biliyorsunuz. Hiiseyin Kutlu’nun harflerinin biinyelerinde ve kompozisyonlarinda,
yillar icerisinde (yazmaya basladig ilk yillarda ve giiniimiizde ortaya koydugu eserleri

karsilastirildiginda) bir farkhlasma, degisim var m?

Kesinlikle var. Mesela Hiiseyin Hocamin icazetine bakin, bir de son yazdigi Kur’an-1
Kerim’in nesihine bakin. Zaten ilerleme olmaz ise ve sanatkar, kendi icerisinde bir gelisim
gOstermiyorsa; 0 Vakit sanatta bir tekdmiilden bahsedilemez. Bir sanatkarin 3 evresi vardir.
Evail- evasid-evahir dedigimiz, ilk-orta ve son donem. Hoca, artik son doneminde. Kemal
doneminde yani. Artik biitiin birikimini, kendi anlayis1 i¢cinde eser verme noktasina getirmis

bir sanatkar.

Peki, sizi Hiiseyin Kutlu’ya getiren neydi? Hoca-talebe iliskiniz hakkinda ne

soyleyebilirsiniz? Hiiseyin Kutlu’nun 6gretim metodundan bahsedebilir misiniz?

Benim hocayla tanismam ¢ok eskiye dayaniyor. Hat sanatina Ali Alparslan Hoca’dan
1983 senesinde bagladim ben. Bu arada hemen akabinde Siiheyl Hoca’y1t duydum.
Universiteye bir siire ara vermistim. O siire igerisinde, Sitheyl Hoca’nin Cerrahpasa Tip Tarihi
Kiirsiisii’ndeki derslerine devam ettim. Stiheyl Hoca’nin dersindeyken bir hoca geldi. Dogum
giiniimdii, hi¢ unutmuyorum. Unver Hoca’nin programu bittikten sonra, Fatih Peker diye
Cerrahpasa Tip Fakiiltesi’nden bir 6grenci ve Kutlu Hocam, salonun 6biir kosesine gegtiler.
Hiiseyin Kutlu Hoca, orada yaz1 tashihi yapti. Tabi ben, Hiiseyin Hoca oldugunu bilmiyorum,
o zaman. Yazi gosteren ve yaziyl tashih eden, hoca-talebeyi gordiim ve hemen yanlarina
gittim. Hocaya yazi ¢alistigimi soyledim. Kimden 6grendigimi sorunca, Ali Alparslan
Hocadan ders aldigimi sdyledim. Bana: “Hocanin kiymetini bil, onu birakma” dedi. Ben de
memnun oldum, ama siz de kimsiniz demek hi¢ aklima gelmedi. Liseyi yeni bitirmis ve heniiz
18 yasindayim. Sonraki yil, akademiyi kazandim. Universitenin Giizel Sanatlar BSliimii’ne
basladim. Fakat ayni zamanda Edebiyat Fakiiltesi’nde Ali Hoca’nin derslerine de devam
ediyordum. Sonra, Ali Toy Bey’le orada tanistim. Ali Hoca da derslere gelmeye basladi. Bana
bir giin, nesih dersine gittigini sdyledi. Nereye deyince, “Hekimoglu Ali Pasa’ya, Hiiseyin
Kutlu Hocanin yanina. Sen de gelmek ister misin oraya” cevabim verdi. Ali Hoca duyarsa

endisesi i¢cinde iken, Ali Abi bana: “Sen, Ali Hoca’dan rika yaziyorsun. Kutlu Hoca divani,
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cell divani, ta'lik biliyor. Hem Hiiseyin Hoca nesih gosteriyor, yazi ¢esitleri baska” dedi. Bu
benim aklima yatt1 ve kalktim gittim. Bir pazar giinii, beraber gittik. Kapidan girdim, bakinca,
Cerrahpasa’da bana Ali Hoca’y1 birakma diyen hoca oldugunu hatirladim. Neyse hoca, nesih
harfleri yazdi bana. Tam olarak, 1986 yili. O glinden bugiine ben, hocamin yaninda hep oldum
ve hi¢ birakmadim. Hocadan ¢ok sey Ogrendim. Sanat noktasinda, ahlak noktasinda ve
olaylara bakis noktasinda ¢ok sey katt1 bana. Yani Hiiseyin Kutlu Hocam, hayatimin ¢ok
onemli insanlarindan birisidir. Bunu talebesi oldugum i¢in sdylemiyorum. Bunu ¢ok dogru
oldugunu diislindiigiim i¢in sdylityorum. Yani hocay1 gézetme noktasinda diisiinmeyin sakin.
Hoca, klasik hattatlarin disinda bir hocadir. Burada felsefe okumus olmasi olaylara farkli
bakma gayreti, bence ¢ok 6nemli bir sey. Hoca “ses cihetten” kavramin sik sik dile getirir.
Yani ses cihetten bakabilmeyi, “efradina cami, agyarint mani” olunmas1 gerektigini soyler.
Yani Onunla ilgili her seyi gorebilmek adina, bana sanat noktasinda ve baska bir¢ok noktada

tesiri olan bir insandir.

Peki, Hiiseyin Kutlu’'nun hat sanatina katkilar1 nelerdir/ ne gibi katkilar

olmustur?

Benim hocaya basladigim donem, hat sanatinin ilgi ¢ok fazla yoktu. Yani 1986’lerin
basin1 kastediyorum. O donemlerde, hoca sik sik: “Bir tufan, bir sel bizim kiiltiiriimiizii,
medeniyetimizi gotiiriiyor. Buradan kimleri kaparsak, neleri kurtarirsak kardir” distincesiyle
etrafindaki insanlara hiisn-i hat, tezhip gibi sanatlar1 bizim BIKSAD’n uygulamal Tiirk Islam
Sanatlar1 Kiitiiphanesi’nde topladi. Hoca, kendi 6grendiklerini etrafiyla paylasan sanatta
bencilligi ve kendi olma hususiyetini hep arka plana atan bir insandir. Mesela, Hiiseyin
Hoca’nin sahsi bir sergisi yoktur. Ogrencileriyle beraber hareket eder. Burada benden &te, biz
olma duygusunu hem yasar hem de etrafina yasatir. Hocanin en biiylik eseri, bir kere
talebeleridir. Sonra eserleriyle ciddi anlamda teknik olarak ¢ok fazla katkisi vardir. Yani
surada sunu yapmistir, burada bunu yapmistir, diyemem. Ama bir biitiin olarak baktigimizda
hocanin bu sanata ¢ok fazla katkis1 oldugunu diisiiniiyorum. Ogrencileri, bunun yaninda arti
bir deger olarak geger. Ayrica kiiltiir ve medeniyet olarak da sanat yayinlarina destek olan bir
sanatkardir. Bu noktalarda da hoca Islim sanatinda ¢ok &nemli bir yer isgal ediyor diye

diisiiniiyorum.

Peki, eserlerinde yaptig1 yenilikler var mi? Bu yeni islerden, yeni kompozisyon

denemelerinden birkag tane ornek verebilir misiniz?
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Tabi. Hocanin altin ve siyah miirekkeple yazdigi bir hilye metni var. “Sen Ahmed-i
Mahmud u Muhammed 'sin Efendim” ibareli hilye-i serifi. Farkli bir hilye tasarimi olarak
kurgulanmis. Benim i¢in giizel ve 6nemli eserlerinden bir tanesidir. Kubbelere yazdigi
yuvarlak tasarimlar yeni kompozisyon baglaminda ¢ok énemli. Sonra hoca, ayet ve hadisin
disinda baska seyler de yazar. Mesela su son donemde 15 Temmuz sehitlerinin isimlerini
Sehitler Abidesi’ne yazdi. Bunu sanati gliniimiize tagima olarak degerlendirebiliriz. Sanat hala
hayatin i¢indedir; Kutlu Hoca’da bir yer tutuyor anlayisi igerisinde hareket eder. Hocanin bu
noktada da ciddi isleri, kompozisyonlari var. Mesela Istanbul’un manevi sahipleri olan fetihte
sehit olan slihedanin isimlerini yazdigi bir tablosu var. Bunlarin hepsi giizel ve farkli

tasarimlar.

Kutlu’nun sanat anlayisindan baska, hayatinin merkezine oturttugu cami

medeniyet telikkisinden ve insani yoniinden, bir talebesi olarak neler soyleyebilirsiniz?

Ben hocayla ¢ok yakin oldum. Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi
kitabinin ikinci cildini ben hazirladim. Kitabt hazirladigim zamanlar hoca, Cengelkdy’de
oturuyordu. Geceleri orada kaldigim da olmustur. Takildigim bir sey oldugunda veya metni
yazdigimda hocaya verirdim. Hoca da olup, olmadig1 konusunda bana yardimci olurdu. Ne
zaman olursa olsun, aklima ne takildiysa sordum. Hala da sorarim. Kafama yatmayan bir yer
olursa bunu belirtirim. Mutlaka her derste sorular sorardim. El kaldirip burasi nasil olacak
dedigim, sordugum her seye hoca cevap oldu. Yani bu noktada diyebilirim ki, ben hocayla
hoca- talebe iliskisinin 6tesinde bir bag kurdum. Kafama takilan her seyi sordum. Yeri geldi
hocayi ikna ettim. Bu sekilde diyebiliyorum. Ciinkii siz, makul olan bir arka plani hocaya
sundugunuzda, sizi dinliyor. Bu ¢ok onemli. Kestirip atmiyor. Bu noktada kendi adima
hocadan ¢ok istifade ettim. Bir giin, Hekimoglu’nda yaptigimiz derslerden birisinde, bir istif
getirdi hoca. O istifi degerlendirmemizi, yaz1 analizi yapmamizi istedi. Ayeti ¢ok net
hatirhyorum: “Fe firri ilallah, inni lekum minhu nezirun mubin”. Ben istif i¢in kendimce
olmasi gerektigi gibi rahat bir sekilde konustum. En son 6grendim ki o istif, hocanin istifiymis.
Getirdigi istif {izerinde bir, buguk sene ugrastifini soyledi. Yasanilan bu hadise, hocanin
elestiriye ne kadar agik oldugunu gosterir. Aykir fikirleri dinleme noktasindaki saygisini
gosterir. Hoca benim gonliimii hep fethetmistir. Ben hocaya hep hayran olmusumdur. Bu

noktalarda da evet hocaligin boyle bir sey diye diistiniiyorum.
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EK-3: Kalemkar Semih Irtes Bey ile Yapilan Goriismeler

Hiiseyin Kutlu’yu ne zamandan beri tammmaktasimiz? Hiiseyin Kutlu’nun Tiirk
hat sanatindaki yeri, cagdaslarindan farki, sanatindaki durusu, tarzi hakkinda neler

soyleyebilirsiniz?

Halen devam ettirdigimiz Hiiseyin Bey ile sanat ¢calismalarimiz yaklagik 25 yil 6nce
basladi. Tanistigimiz ilk yillarda daha ziyade tezhiplemem i¢in yazilar yazardi. Yaptigi farklh
tasarimlar bizlere de ilham verir ve hattiyla tezhibiyle alisilagelmisin disinda yeni levhalar

ortaya ¢ikardi.

Hiiseyin Bey’in yazilarinda kat1 bir cismaniyetin degil ince bir ruhaniyetin oldugunu
hat miitehassis1 olmayanlar bile fark edebilirler. Ciinkii Hiiseyin Bey harflerin sadece
giizellikleriyle degil ifade ettigi anlamla da mesguldiir ve bu konu hakkinda uzun yillar kafa
yormustur. Hiisn-i hatta sadece giizel yazma sanati olarak degil medeniyetin ve milli
kiiltiirlimiiziin 6nemli bir yap1 tas1 olarak bakmaktadir. Hiiseyin Bey’in asil amaci yazilarinin

Kur’an medeniyetine hizmet etmesidir.

Hiiseyin Kutlu’nun eserlerini olusturma asamasinda goézlemleriniz nelerdir?

Nasil bir yol izler?

Hiiseyin Bey’in sanat hayatindaki en 6nemli ¢alismalarinin baginda mimari yazilar
gelir. Hiiseyin Bey bu caligmalari, mimarinin bi¢imini, tislubunu ve boyutlarini dikkate alarak
mimar ve nakkas ile istisare ederek viicuda getirir. Bir caminin girisinden i¢indeki ve disindaki
tiim alanlarinda kisilere nasil mesaj verecegini inceden inceye diisiinilir ve tasarim kurgusunu
ona gore yapar. Mimari kotlar1 dikkate alarak kalem kalinliklarini tayin eder ve mimaride Ki

tiim yazilarin her mesafeden okunmasina 6zen gosterir.

Eserlerinde yaptig1 yenilikler var mu ve bu baglamda usilii nedir?
Kompozisyonlari, tasarimlarindaki yeniliklerine dair bir degerlendirme yapabilir
misiniz?

Genel olarak cami mimarisinde gelenekten hiz alarak yapilan yeni bigimsel yorumlar
bizleri heyecanlandirir. Zira yazi ve nakiglarda yeni alanlarda farkli bigimlerde tezyini
tasarimlar sanatkarlar i¢in 6nemlidir. Hiiseyin Bey, yaz1 ol¢iilerinden taviz vermeden yeni

alanlardaki yazi hendesesinin bi¢imleri ile ugrasir, bu da 6ncesinde denenmemislerin yeniligi
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olarak karsimiza ¢ikar. 2012 -2014 yillarinda birlikte ¢alistigimiz Ahmet Hamdi Akseki Cami
(Ankara) ve Moskova Merkez Cami kubbe yazilarinda yepyeni bir anlayista tezyinatin
biitliniinii hiisnii hatlarla carkifelek diisiincesinde yapmistik. Bu projeler her iki segici kurul
tarafindan da ¢ok begenildi. Bu projelerin hayata gegcmesinde yazilarin yazilmasi ve yerinde
uygulanmast oldukca zordu. Kubbe merkezinden kubbe etegine kadar miinhani dilimler
seklinde yazilan yazilarin 6lgiileri Ahmet Hamdi Akseki Cami i¢in yazisinin en dar yeri 73
cm, en genis yeri 240 cm ve boyu 1340 ¢cm idi. Moskova Merkez Cami en dar yeri 122 cm en

genis yeri 280 cm boyu 1330 cm'dir.

Bu ebatlardaki yazilar 7 ayr1 kalem agzi kullanilarak gergeklesmistir. Hiiseyin Bey bu
caligmanin diinyada ilk defa uygulandigini soylemistir. Cami mimarisinde giiniimiiz hat sanati
icinde yapilan en onemli bir yenilik olarak bunu sdyleyebilirim. Yaptiginin her zaman en
lyisini en gilizelini yapmak isteyen Hiiseyin Bey hiisn-i hat sanatinda tasarladig1 ve yazdigi
yazilarda en miitekamilini yazmak i¢in ugras verir. Son on yildir mimari yazilarda yogun
calisma mesaisinde yeni tasarimlar konusunda hat sanatinda yapilmayanlar1 yapmistir. Tabi

ki gelenegin Olciilerinden hig taviz vermeden bu calismalar1 hayata gecirmistir.
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Ek-4: Fotograflar

Fotograf no.2: Universite 6grenci kimligi
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Fotograf no.3: Askerlik yaptig1 yillardan bir hatira
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Fotograf no.5: Hattat Himid Bey’in Hiiseyin Kutlu’ya yazdig ilk ¢ikartma
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Fotograf no.6: 1974 yilinda Hattat Haimid’den aldig1 icazet
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