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Viyola egitiminde Tiirk bestecilere ait eserlerin kullanimina yonelik arastirmalar
incelendiginde, eserlerinin zorlu pasajlar ve ileri teknikler icermesi ile notasyonuna ulagsmada
yasanan sorunlar nedeniyle bu eserlerin 6zellikle miizik egitimi ana bilim dallarinda viyola
egitiminde kullaniminin oldukga sinirli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle viyola egitimde

ogrencilerin de seslendirebilecegi orta diizeyde Tiirk eserlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
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ihtiyactan yola ¢ikarak gerceklestirilen arastirmada Necdet Levent’in fliit i¢in besteledigi
Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin viyola egitiminde kullanimina yonelik diizenlenmesi ve bu
yolla da ulasilabilir Tiirk viyola repertuvarina katki saglanmasi amaglanmistir. Arastirmada
Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe parcalarini viyola egitimine kazandirmak amaciyla
viyola teknikleri gozetilerek diizenlenmis, egitimde kullanilabilirligine yonelik 6gretim
eleman1 ve 6grenci goriisleri alinmistir. Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden eylem
arastirmasi modeli kullanilmistir. Arastirmanin ¢aligma grubu amagsal 6rnekleme
yonteminden uygun 6rnekleme deseni esas alinarak belirlenmis ve goniilliiliikk esasina dayali
caligmaya katilmay1 kabul eden miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan 7 viyola
ogretim eleman1 ve 8 viyola 6grencisi ile olusturulmustur. Ogretim elemani ve dgrenci
goriislerini belirlemek amaciyla yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmas, elde edilen
veriler igerik analizi yontemi kullanilarak ¢oziimlenerek tema ve kodlara ayrilmistir.
Arastirma sonucunda elde edilen verilerden viyola i¢in diizenlenmis Necdet Levent’in Elele,
Yemeni ve Efe parcalarinin viyola egitimine katki saglayacak, ¢cagdas Tiirk viyola
repertuvarini genisletip, zenginlestirecek, 6grencilerin motivasyonlarini arttiracak, tonal ve
modal duyumu gelistirecek, bireysel ¢algi egitimi viyola dersi kazanimlari ile tutarh ve
kazanimlarin gergeklesmesine yardimci, Tiirk miizigini tanitic1 ve seslendirmeye yonelten
eserler oldugu tespit edilmistir.

Anahtar sozliikler: ¢agdas Tirk miizigi, Efe, Elele, eser diizenleme, Necdet Levent,
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EFE PIECES AND THEIR USABILITY IN VIOLA EDUCATION

When the studies on the use of pieces by Turkish composers in viola education are
examined, it is seen that the use of these pieces in viola education, especially in music
education departments, is quite limited due to the difficulties experienced in reaching the
notation of their pieces, including difficult passages and advanced techniques. For this reason,

there is a need for medium-level Turkish pieces that students can perform with viola
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education. Based on this need, this research aims to arrange the pieces of Elele (Hand with
Hand), Yemeni (Headscarf), and Efe composed for flute by Necdet Levent for use in viola
education, and to contribute to the accessible Turkish viola repertoire in this way. In the
research, Necdet Levent's Elele (Hand with Hand), Yemeni (Headscarf), and Efe pieces were
arranged by considering viola techniques to bring them into viola education. The action
research model, one of the qualitative research methods, was used in the study. The study
group of the research was determined based on the appropriate sampling pattern from the
purposive sampling method and was formed with 7 viola instructors working in music
education departments and 8 viola students who agreed to participate in the study voluntarily.
A structured interview form was prepared to determine the views of the instructors and
students, and the data obtained were analyzed using the content analysis method and divided
into themes and codes. From the data obtained as a result of the research, it has been
determined that Necdet Levent's Elele (Hand with Hand), Yemeni (Headscarf), and Efe pieces
arranged for viola are pieces that introduce Turkish music and lead to vocalization, are
consistent with individual instrument training viola lesson outcomes, and help the realization
of outcomes. In addition, it has been determined that they will contribute to viola education,
expand and enrich the contemporary Turkish viola repertoire, increase students' motivation,
and develop a tonal and modal sense.

Keywords: contemporary Turkish music, Efe, Elele (Hand with Hand), composition,

Necdet Levent, viola, viola education, Yemeni (Headscarf).
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1. Boliim
Giris

Bu ¢aligma, Tiirk fliit literatiiriinde yer alan seg¢ilmis eserlerin viyola i¢in uyarlanmasi
ile orta diizey viyola egitiminde kullanilabilecek ve repertuvara katki saglayabilecek Tiirk
eserlerinin sayisinin arttiritlmasina yonelik yapilmistir. Caligmada Tiirk fliit repertuvarinda yer
alan Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe pargalari viyola i¢in diizenlenmistir. Diizenlenen
parcalar teknik ve miizikal acidan incelenmis, viyola egitimi hedef kazanimlari ile
iligkilendirilmis ayrica viyola i¢in uygunlugu ve bu eserlerin viyola egitiminde
kullanilabilirligine yonelik 6gretim elemani goriisleri alinmistir. Viyola 6grencilerinden
parcalar1 desifre ederek kisa bir siire ¢alismalari istenmis ve pargalar hakkindaki diisiinceleri
belirlenmistir.

1.1. Problem Durumu

Ulkemizde Cumhuriyetin ilaniyla birlikte kiiltiir ve sanata daha fazla énem verilmis,
devlet politikas1 haline getirilmistir. Cumhuriyetin kurulmasiyla miizik sanat1 alaninda
yasanan yogun caligmalar sonucunda miizik 6gretmeni yetistiren ve sanatg¢1 yetistiren
kurumlar meydana gelmistir (Sahin ve Duman, 2008). Ulkemizde egitim fakiilteleri
biinyesinde bulunan ve mesleki miizik egitimi veren miizik egitimi ana bilim dallarinda egitim
goren Ogrenciler, egitim programlart geregi pek ¢ok alan ve alan dis1 derslerinin yani sira
calgi egitimi de almaktadirlar (Girgin, 2015).

2018-2019 egitim 6gretim yilinda yiirlirliige giren miizik 6gretmenligi lisans
programinda alan egitimi dersleri arasinda yedi donem boyunca bireysel ¢algi egitimi dersleri
yer almaktadir. Calg1 siniflandirmasi iginde 6nemli bir yere sahip olan yayli ¢algilar ailesinin
alto ses rengine sahip olan viyola, bireysel ¢alg1 dersi kapsaminda yer almaktadir (Bektas,
2010). Bununla birlikte viyola orkestrada armoniyi destekleyip, eslik gorevi yaparak dnemli

bir yer tutmakta ve solo pasajlarda orkestraya farkli bir tin1 zenginligi kazandirmaktadir



(Bektas, 2010). Bunun yan sira viyola solo 6zelligi de tagiyan bir enstriimandir (Teomete,
1990). Miizik egitimi ana bilim dallarinda verilecek olan viyola ders iceriklerine,
Yiiksekdgretim Kurulu (YOK) tarafindan belirlenen miizik 6gretmenligi lisans programinda
yer verilmistir. Ders i¢eriklerinde viyola ¢calmaya iligkin temel bilgi ve becerilerin, yay
tekniklerinin, sol el tekniginin gelistirilmesinin yani sira tiim yariy1l donemleri icin kiiciik
olgekli ulusal ve evrensel solo veya eslikli eserlerin seslendirilmesi gerektigi de belirtilmistir
(YOK, 2021).

Ulusal boyutta Tiirk bestecilerinin viyola eserleri incelendiginde basta Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses, Ertugrul Oguz Firat, Yalgin Tura gibi besteciler olmak tizere
farkli bestecilerin de viyola eseri oldugu goriilmektedir (Altinel, 2014; Bilgenoglu, 2000; Ece,
2002; icellioglu, 2010). Bu repertuvarda yer alan eserlerin farkli tiir ve galgi topluluklar1 i¢in
bestelendigi, bunlarin kongertolar, solo viyola eserleri, iki viyola eserleri, viyola-keman
eserleri, viyola-piyano eserleri ile viyola ve diger ¢algilar i¢in bestelenmis eserler oldugu
goriilmektedir (Ece, 2002).

Ece 2002 yilinda yapmis oldugu ¢alismada Tiirk viyola repertuvarinda belirledigi
(ulasabildigi) 37 viyola eserinin biiylik cogunlugunun viyola 6gretim elemanlar: tarafindan
taninmadigini belirlemistir. Yine ayni ¢caligmada eserlerin %77 sinin egitmenler tarafindan
bilinmedigi sadece %4 {iniin ¢alisildig1 goriillmektedir.

Ece’ye gore (2002) «... iilkemizdeki tiim miizik kurumlarinda gorev yapan viyola

egitimcileri tarafindan (44 kisi) biiyiik oranda taninmadigi, kullanilmadig,

calistirilmadigi ayrica Saygun ve Akses Kongertolar digindaki eserlerin, kaset, cd,
video ve tv kayitlarinin yapilmadigy, kayitlar: yapilmis ise bu kayitlarin dagitiminin
yapilip piyasaya siiriilmedigi, canli yorumlarinin bir veya iki kez olmak iizere ¢ok az

sayida gergeklestirildigi anlagilmaktadir”.



Yine Ece’ye gore (2002) viyola 6gretim elemanlari bu eserlerden sadece 9’unu
ogrencilerine ¢alistirdiklarini ifade etmislerdir. Egitmenlerin viyola egitiminde bu kadar az
Tiirk eseri ¢alistiriliyor olmasinin nedenleri arasinda eserin notasina ulagilamamasi, eserleri
tanimamalari, eserlerin agilmasi gii¢ teknik zorluklar icerdigi, egitim agisindan uygun
bulunmamasi gibi sebepler yer almaktadir.

Bu durumun giiniimiizde degismeye basladigi goriilmekle birlikte hala bestelenmis
Tiirk viyola eserlerinin notalarina ve kayitlarina ulasmada zorluklar yasanmaktadir.
Bestelenen ve basimi bulunmayan yeni eserlerin notasyonlari, yalnizca bestecilere
ulagildiginda edinilebilmektedir. Basilmis notalarin sayisinin artmasi, internet kullanimi, nota
basimi ve satis1 yapan yayinevlerinin artmasi glinlimiizde yasanan olumlu gelismeler olarak
goriilmekle birlikte bu konuda yasanan sorunlar devam ettigi bilinmektedir.

Belirli bir miifredata gore olusturulan ¢algi derslerinin kapsaminda hedeflenen
kazanimlarin gergeklesmesine yonelik secilen eserler 6grencinin seviyesine gore
belirlenmekte, bazen de begenisi gdz 6niinde bulundurulmaktadir. Ogrencinin performansini
yiikseltecek etkenlerden olan 6grencinin seviyesine ve hazir bulunusluk diizeyine uygun
repertuvar secimi daha etkili 6grenmeyi saglamaktadir (Ozmentes, 2013). Ogrencilerin,
calgisi ile ilgili biligsel kazanimlar1 ders ortaminda artmakla birlikte ¢algisinda basarili olmasi
ve seviyesini ylikseltmesi i¢in gerekli olan devinigsel kazanimlar ile yeni kazanilacak bilgilere
hazir bulunusluk diizeyinin, bireysel ¢algi calisma esnasinda gerceklestigi bilinmektedir (Cini,
2020). Calgi egitiminde performans gelisimi i¢in 6grencinin pratik yapmasi gerekliligi
egitimin dnemli bir boyutunu olusturmaktadir (Yondem, Yondem, Unlii & Nartgiin, 2018).

Ogrencilerin calgi egitimine ydnelik alg1 ve tutumlari, karsilastiklar1 zorluklar,
bireysel farkliliklar1 hem ders disi ¢alisma aligkanliklarini hem de calgi ¢alma seviyelerini
etkilemektedir. Ayrica 6grenci seviyeleri miizik egitimi ana bilim dali 6grencileri 6zelinde

degerlendirildiginde; bir donemde almak zorunda olduklar1 ders ¢esitliliginin (ortalama 10



farkli ders) ders dis1 calgi caligma siiresini etkiledigi ve bu nedenle ¢algi seviyelerinin
genellikle orta diizeyde kaldig1 goriilmektedir. Orta diizey viyola 6grencisinin 1., 1T ve II1.
Pozisyonlarda kalic1 ve gecisli ¢aligmalar yapabilen, legato, detase ve staccato gibi farkli
artikiilasyonlar1 gerceklestirebilen, farkli niians ¢aligmalart gergeklestirmis 6grenciler oldugu
diistiniilmektedir.

Miizik egitimi ana bilim dal1 6grencileri, konservatuvar ve miizik boliimlerindeki
ogrencilerin mezun olduktan sonra ¢algilari ile ilgili bir meslek sececek olmalar1 durumundan
farkli olarak, 6gretmenlik meslegine yonelik bir bilingle egitim almaktadir. Bu nedenle
ogrenciden, giinliik ders dis1 ¢alisma siiresini sadece ana c¢algisini ¢alismaya degil, kendisini
miizik 6gretmenligi meslegine hazirlayacak tiim derslere esit oranda 6nem gostermesi
beklenmektedir. Bu durum miizik egitimi ana bilim dal1 viyola 6grencilerinin ¢algi ¢almada
temel bilgi ve becerileri kazanmasina fakat ileri diizey eserlerde zorlanmasina neden
olmaktadir. Ayrica benzer nedenlerle ve Tiirk viyola eserlerinin zorlugundan dolay1 miizik
egitimi ana bilim dali viyola 6grencilerinin ¢alg1 egitimi repertuvarinda, Tiirk eserlerine
cogunlukla yer vermedikleri goriilmektedir.

Eser yaratma siirecinin bir boyutu olarak ¢algi edisyonlarinin, ¢algi egitiminde teknik
gelisimin 6nemli bir parcast oldugu bilinmektedir. Miizik eserinde notasyonun degisime
ugrayarak diger calgilar i¢in diizenlenmesi “transkripsiyon”, “uyarlama”, “diizenleme” ve
“parafraz” olarak ifade edilmektedir (Rotari, 2017).

Enstriiman repertuvarlar1 arasinda transkripsyon uygulamalarinin tarihinin J.S. Bach
ile birlikte Barok Donemine kadar uzandigi sdylenebilmektedir. Klasik Dénemde J. Haydn,
W.A. Mozart ve L.v Beethoven’in eserlerini diger ¢alg1 ve ¢alg1 gruplarina uyarladiklar
goriilmektedir (Kivrak, 2019). Bunun yan1 sira C. Guatelli Tiirk miizigine ait olan pesrevlerin,

saz eserlerinin ve buna benzer formlardaki eserlerin, piyano, yayli orkestra ve bando i¢in ¢ok



sesli transkripsiyonlarini yaparak halkin duymaya asina oldugu melodiler ile ¢ok sesli
miizigin temellerinin atilmasina katkida bulunmustur (Hanonii, 2014).

Gegmisten glinlimiize dek gelen eser transkripsiyonlar1 hala 6nem tasimakla birlikte,
giintimiizde de literatiirii genisletmek amaciyla transkripsiyon uygulamalar1 yapilmaktadir.
Diger miizik ¢algilarindan yapilan uyarlamalar ile var olan geleneksel eserler yeniden
yapilandirilabilmektedir (Akdag & Sager, 2021). Ozellikle viyola repertuvarinin
genisletilmesi i¢in kullanilan diizenleme yonteminin, Tiirk viyola repertuvarinin da
zenginlesmesine ve sadece ileri diizey viyola egitiminde degil, miizik egitimi ana bilim
dalinda yer alan viyola egitiminde de Tiirk eserlerinin kullaniminin arttirtlmasina olanak
saglayacagi diisliniilmektedir.

Tiim bu bilgiler 151831nda arastirmanin temel problemi “Fliit repertuvarinda yer alan
Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin diizenlemelerinin viyola egitiminde
kullanilabilme durumu nedir?” olarak belirlenmistir.

1.2. Arastirma Sorulari

Arastirmanin temel problemi dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1- Farkli galgilar i¢in bestelenmis eserlerin diizenlenerek viyola egitiminde yer
almasina yonelik viyola dgretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?

2- (Cagdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin egitimde kullanilma durumuna
yonelik viyola dgretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?

3- Diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe pargalarinin teknik ve miizikal iceriklerine
yonelik viyola dgretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?

4- Elele, Yemeni ve Efe parcalar1 ile viyola egitimi hedef kazanimlarinin
gerceklestirilmesine ve bu eserlerin viyola egitiminde kullanimina y6nelik viyola 6gretim

elemanlarinin gortisleri nelerdir?



5- Viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalar1 hakkinda 6grenci
goriisleri nelerdir?
1.3. Amacg

Viyola egitiminde Tiirk bestecilere ait eserlerin kullanimina yonelik arastirmalar
incelendiginde, eserlerinin zorlu pasajlar ve ileri teknikler icermesi ile notasyonuna ulagsmada
yasanan sorunlar nedeniyle 6zellikle miizik egitimi ana bilim dallar1 viyola egitiminde
kullaniminin oldukga sinirli oldugu goriilmektedir. Bu durum viyola 6gretim elemanlart ile
yapilan 6n goriismelerle de desteklenmistir. Mevcut Tiirk viyola eserleri cogunlukla
performans diizeyi yiiksek icracilara yoneliktir. Bununla birlikte miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda bireysel ¢algi ders saatinin haftada bir saat olmas1 6grencinin ¢algisiyla gegirdigi
zamani sinirlamakta ve calis becerisini etkilemektedir. Bu durum Tiirk viyola eserlerinin
miizik egitimi ana bilim dallariin egitim siirecinde yer almasin1 zorlastirmaktadir. Bu
nedenle viyola egitimde 6grencilerin de seslendirebilecegi orta diizeyde Tiirk eserlerine
ihtiya¢ duyulmaktadir.

Viyola repertuvari genel olarak incelendiginde bu ¢algiya yonelik bestelenmis
eserlerin yani sira pek ¢ok eserin, etiit ve egzersiz metotlarinin farkli calgilardan
uyarlandigi/diizenlendigi goriilmektedir. Bu yontem viyola repertuvarini zenginlestirmektedir.

Bu diisiinceden yola ¢ikarak arastirmada Necdet Levent’in fliit i¢in besteledigi Elele,
Yemeni ve Efe par¢alarinin viyola egitiminde kullanimina yonelik diizenlenmesi, bu yolla da
ulagilabilir Tiirk viyola repertuvarina katki saglanmas1 amaglanmaktadir.

1.4. Onem

Yapilan alan arastirmasinda; literatiirde farkli ¢algilar i¢in bestelenmis Tiirk

eserlerinin viyola i¢in diizenlenmesi ve egitimde kullanilabilirligine iligskin bir ¢alismaya

rastlanmamistir. Bu baglamda yapilan aragtirmanin hem viyola repertuvarini genisletmek hem



de viyola egitiminde kullanilabilecek Tiirk eserlerinin sayisini arttirmak adina 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

Ayrica arastirmada eserler diizenlenirken diizenlemenin viyola i¢in uygun olmasina
dikkat edilmis ve diizenlemeyle ilgili uzman goriigii alinmistir. Bu durumun farkli diizenleme
(transkripsiyon) ¢alismalarina 6rnek olacag diisiiniilmektedir. Arastirma, viyola repertuvarina
katki saglayacak sonraki ¢aligmalara 6rnek olmasi agisindan da 6nemli goriilmektedir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada;

1. Diizenlenen eserin viyola egitiminde kullanilabilirliginin degerlendirilmesine
yonelik goriisleri alinan 6gretim elemanlarinin sorulara igtenlikle ve kendi diisiincelerini
yansitacak samimi cevaplar verdikleri,

2. Arastirmada goriigleri alinan 6grencilerin ictenlikle, gercek ve kendi
diistincelerini yansitan samimi cevaplar verdikleri,

3. Konuya iligkin alan yazin taramasindan elde edilen bilgilerin nesnel ve yeterli
oldugu ayrica ¢alismanin gegerliligini sagladigi,

4. Arastirma i¢in belirlenen yontemin problemin ¢éziimiine uygun oldugu
varsayilmistir.

1.6. Smirhliklar

“Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe Parcalarinin Diizenlenerek Viyola
Egitiminde Kullanilabilirligine Yonelik Ogretim Eleman1 ve Ogrenci Gériisleri” konulu bu
arastirma:

1. Viyola repertuvari, repertuvarda bulunan eserlerin 6zellikleri, Tiirk viyola
repertuvari ile ilgili tez, makale, bildiri, kitap gibi yazili kaynaklarin incelenmesinden elde

edilen bilgiler ile,



2. Amagsal 6rnekleme yontemi ile belirlenen ve goniilliiliik esasina dayali
caligmaya katilmay1 kabul eden viyola 6gretim elemanlar1 ve d6grenciler ile,

3. Viyola i¢in diizenlenecek eserler Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe
eserleri ile,

4. Arastirmada kullanilacak 6l¢me araci ile sinirlandirilmastir.



2. Boliim
Literatiir (Alan Yazin)

Bu béliimde viyola repertuvari, Tiirk viyola repertuvari, Necdet Levent’in hayati, eserleri
ve bu eserlerden Elele, Yemeni ve Efe parcalarindan ayrintili bahsedilecek ayrica konu ile ilgili
uluslararasi ve ulusal aragtirmalara yer verilecektir.

2.1. Viyola Repertuvari

Literatiirde “viyola” terimi 16. yiizyila kadar telli ¢algilar1 ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Bunun yani sira o yiizyila kadar viyola olarak anilan ayr1 bir ¢algi
bulunmamaktadir. Bu nedenle literatiirde viyola ¢algisinin ge¢gmisi hakkinda bilgiler yer alirken
16. ylizyil 6ncesinde viol, 16. ylizyil sonrasinda belli bir ¢algiy1 betimleyen viyola terimi
kullanilmaktadir.

Ronesans doneminde Avrupa iilkelerinde karsimiza ¢ikan, her tiirlii miizigin ¢alinabildigi
viol ailesi, telli ¢algilardan olusmaktadir. Viol, Latince fidula “telli calgi” sdzciligiinden
tiiremistir ve Fransizca viele, Italyanca viella, Almanca fidel, Ingilizce fiddle olarak
kullanilmaktadir. Telli ¢algilardan olusan bu ailenin Ronesans ve Barok donemleri siiresince
gelisim gostererek pek ¢ok boyut ve isimle karsimiza ¢ikmis baglica enstriimanlari, viola
d’amore, viola da gamba, lira viola, division viola, bas viol, solo bas viol, viola di bardone, viola
pampossa, viola da braccio, viola di spalla olarak siralanabilir. Viol ailesi, keman ailesi ile yakin
donemlerde ortaya ¢ikmis olsa da bu ailenin atasi olarak kabul edilmektedir (Bahar, 2018; Sicak
ses, 2015; Ozkarar, 2017; Stowell, 2004; Yiiksel, 2007).

Ronesans doneminde kilise ayinleri i¢in bestelenmis dini yapitlar haricindeki eserlerin
notasyonlarinin bulunmadigi ve din dis1 miizik eserlerinin belirli sesler ve belirli enstriimanlara
yonelik olmadig1 bilinmektedir. Yaklasik 1600°1ii yillardan itibaren ingiliz madrigal bestecileri,

eserlerinin viollerle icra edilmesinin uygun oldugunu ag¢iklamiglardir ve madrigal yapitlarinin
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ozel giinlerde 6zellikle violler tarafindan icra edildigi bilinmektedir. Bununla birlikte viol
donemin tercih edilen enstriimani haline gelmistir (Hoffmann, 2018).

Italya’da 16. yiizy1lin baginda viyola isimli galgi ortaya ¢ikmistir. Bu yiizyilin ortalarinda,
keman ailesinin en 6nemli {i¢ temsilcisinden biri haline gelmis ve “orta ¢algi” adin1 almistir.
Donemin miizikal talepleri, alto tenoru (viyola) ¢esitli telli ¢algt ailelerinin en 6nemli tiyesi
yapmustir. Bu ¢algi esere bagli olarak hem alto hem de tenorun islevlerini yerine
getirebilmektedir (Riley, 1993; Sicak ses, 2015). Viyola bir enstriiman olarak 16. ylizyilda
karsimiza ¢ikmakla birlikte, siire¢ icerisinde yapisal olarak uzun siire degisim ve gelisim
gdsteren, son formunu da 18. yiizyilda kazanmis bir enstriimandir (Bektas, 2010; Ozkarar, 2017).
Bu siiregte farkli boyutlarda karsimiza ¢ikan viyola sayica fazla ¢eside sahiptir. Boyutundan
otiirii calma giigliigli yaratan viyolalar zaman i¢inde yerini gliniimiiz viyolast boyutlar1 ve
yapisina birakmistir. On yedinci ve on sekizinci ylizyilin baslarinda bile biiytik ve kiiciik
viyolalar iiretilmeye devam edilmis, gliniimiiz viyola boyutu ancak yirminci ylizyilin baglarinda
belirlenmistir (Stowell, 2004).

Viyola partisine sahip oldugu bilinen yayimlanmuis ilk ¢algi toplulugu miizigi Giovanni
Gabrieli'nin (1557-1612) “Sonata Pian’e Forte” adli eseridir. 1597 tarihinde yayimlanan eser,
dinamik gostergeler igeren bilinen en eski eserleriden biri olmastyla birlikte, hassas
enstriimantasyonu belirleyen oncii eserlerden biri olmasi agisindan da yenilikgi bir 6zellik
tasimaktadir (Riley, 1993).

On yedinci yiizyilin baginda Italyan trio sonatinin gelisimi daha yiiksek diizeyde organize
edilmis formlarin habercisi olmustur ve déonemin ortalarinda {i¢lii sonat tiirii pek ¢ok besteci
acisindan benimsenmeye baslamistir. Viyolanin ti¢lii sonat tlirtindeki eserlere dahil edilmeyisi
ilerlemesini bir¢ok yonden geciktiren talihsiz bir gelismedir (Riley, 1993). Ayni donemde opera
popiiler bir tiir olmus ve bununla birlikte Monteverdi Orfeo operasin1 bestelemistir. Operanin

partitiirii incelendiginde yayl ¢algilar notasyonunun biiyiik zenginliklere sahip oldugu
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goriilmektedir. Boylelikle bu ylizyildan itibaren viyola i¢in solo eserler de yazilmaya baslamas.
Ancak bu gelismeye ragmen viyola solo enstriiman olarak heniiz kabul gérmemistir (Bahar,
2016; Ozkarar, 2017; Tas, 2009). Bu ylizyilda halyanlar solo bir enstriiman olarak kemani tercih
etmisler ve halen viyolayi eslik eden bir enstriiman olarak gormiislerdir (Riley, 1993).

On yedinci ylizyilin ikinci yarisinda viyola orijinal edebiyata sahip olmaya baglamasina
ragmen bazi besteciler acisindan solo c¢algi olmadigi ve olamayacagi yoniindeki diistince de
devam etmekteydi (Tas, 2009). Bu donemde de hala viyolanin pek ¢ok boyutu olmakla birlikte
besteciler eserlerini uygun gordiikleri ebattaki viyolaya gore notaya dokiiyorlard: (Riley, 1993).
Bunun yani sira 17. yiizyil sonlarinda viyola yorumu i¢in Almanya’da ¢ok sayida basim
bulunmakta ve eserlerin cogu tekniksel olarak kismen zorluklar igermekte oldugu bilinmektedir
(Ozkarar, 2017).

Viyola i¢in bestelenmis orijinal eserlerin yani sira 17. ve 18. yiizyillarda diizenleme ve
transkripsiyon gelenegi yayginlik gostermektedir. Bu nedenle ilk solo viyola eserlerinin viyola
da gamba i¢in bestelenmis bol miktarda eserden uyarlandigi bilinmektedir (Riley, 1993). Bu
donemlerde viyola besteciler tarafindan kabul gérmeye baslamig gibi goziikse de egitimi
acisindan oldukga yetersiz birakilmistir. Almanya'da 17. ylizyilin sonlarinda ve 18. ylizyilin
baslarinda pek ¢ok etiit kitab1 ve metotlar yayinlanmis olmasina ragmen, bunlar viyola ¢alma
konusunda yetersiz tavsiye vermektedir. Belirtilen donemlerde viyola 6grenimi amaciyla
kullanilacak metotlarin diger enstriimanlara gore sayica daha az ve pedagojik olarak yetersiz
oldugu goriilmektedir (Stowell, 2004). Ayrica ¢algr egitiminde dnemli bir yere sahip olan Paris
Konservatuarinda bir viyola bdliimiiniin olmayist da viyola egitiminin gelisememesinin nedenleri
arasindadir.

On sekizinci ylizyilda viyolanin bir solo ¢algi olamayacagi hakkindaki genel diisiince
yaygin olmakla birlikte yazilan eserlerle ¢algilarin orkestradaki rolleri gelismeye baslamig ve

bagimsiz bir hal almistir. Viyolanin bu siirecteki gelisimi ise Almanya ve Avusturya’da sadece
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belirli sehirlerle sinirli kalmistir (Benian, 2019; Tiknaz, 2010). Amerika’da da viyolanin varligi
1720’lerde bilinmeye baslanmakla birlikte yiizyilin ilk yarisinda viyola hala bir popiilerlik
saglayamamis, genellikle keman ve biiyiik keman gibi benzetmelerin disina ¢ikamamis ve daha
cok zengin hanelerde veya dnemli miizik etkinliklerinde yer almistir (Bynog, 2012). Bu
donemde Ingiltere’de viyola ya da tenor igin ¢cok az miizik bestelenmis olsa da bilinen en eski
Ingiliz viyola sonatalar1 bu dénemde bestelenmistir (Riley, 1993).

1732-1790 yillar1 arasinda Berlin ve Potsdam'da faaliyet gosteren, besteci, miizisyen ve
teorisyen grubunu ifade eden Berlin Okulunun ilk iiyelerinin viyolanin gelisimsel tiirlerinden biri
olan viola da gamba ¢algisini kullandiklar1 goriilmektedir. Berlin Okulu viola da gamba igin son
biiylik miizik kiilliyatin1 tiretmistir. O dénemde yedi Berlin bestecisi viola da gamba igin 46's1
halen mevcut olan 47 bilinen eser bestelemistir. Ayrica o donemden giiniimiize kalan ii¢ anonim
parca da mevcuttur (O’Loghlin, 2008). Bu dénemde viola da gamba ve dolayli olarak viyola
repertuvarinda yasanan gelismelerin yani sira J. S. Bach tarafindan yazilan viyolonsel suitleri
viyola i¢in uyarlanmistir. Sonraki yillarda solo viyola i¢in Barok donemde yazilmis eserler
kesfedilse dahi icracilar agsindan J. S. Bach’in bu eserleri ¢cok 6nemsenmis ve seslendirilmeye
devam etmistir (Ozkarar, 2017).

18. ylizyilin ikinci yarisinda viyola boyutlarinda 6nemli degisimler olmustur. Biiytik
viyolalar performansi i¢in pratik olmayan boyutlarindan 6tiirii kademeli olarak ortadan kalkmis
ve kii¢iik viyolalarin kullanimi artmistir. Bu enstriimanlar, kemanlar ve gellolar kadar parlak ve
etkileyici bir rezonans iiretmese de do telinde biraz boguk ve nazal sesi, iistteki ii¢ telde kasvetli
ve tutkulu olan karakteristik ton renkleriyle opera bestecilerinin dramatik taleplerine ideal bir
sekilde uymustur (Riley, 1993).

1750 yilindan sonra Klasik donem sonatinin yiikselisiyle birlikte; solo sonat, oda sonat1
ve senfoni gibi tiirlerin i¢inde viyola da yer almaya baslamis ayrica W. A. Mozart viyolay1 oda

miiziginde 6n plana ¢ikarmistir (Tas, 2009; Tiknaz, 2010; Bahar, 2018). Ancak viyola, besteciler
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icin hala armoni tamamlayici bir enstriiman olarak goriilmekle birlikte, o donemde viyola ikinci
sinif kemancilar tarafindan icra edilmistir (Tas, 2009; Tiknaz, 2010). Bu durum solo viyola
repertuvarinin olusmasini engellemenin yani sira viyola egitiminin keman egitiminin golgesinde
kalmasina sebep olmustur (Bahar 2016). Bunun yan1 sira 18. yiizyilda yayli ¢algilar dortliisiiniin
ve enstriimantal bir tiir olarak senfoninin baskinliginin biiyiik dl¢lide artmasiyla birlikte,
Amerika'da viyola solo bir enstriiman olarak yerini hazirlamaya baglamistir (Bynog, 2012).

18. ylizyilin sonlarina gelindiginde, viyolanin yumusak tinilar1 besteciler tarafindan
kesfedilmis ve viyola ¢alan virtiioz besteciler ortaya ¢ikmaya baglamistir (Sicak ses, 2015; Tas,
2009). Bununla birlikte oda miizigi ve orkestrada viyola yeni bir kimlik kazanmus, eserlerde solo
partiler yer almaya baslamis, viyola i¢in kemanin teknik seviyesinde solo eserler bestelenmeye
baslanmistir. Eserlerde yasanan bu gelismeler viyola i¢in metotlar yazilmasina da vesile olmus
basta Jean Baptiste Buy’in “Viyola ¢alma teknigi” (Methode d’alto, 1788) dahil olmak iizere
cesitli metotlar basilmistir (Bahar, 2016; Ozkarar, 2017; Sicak ses, 2015; Tas, 2009). W.A.
Mozart senfonilerinde viyola ve keman esit bir teknik seviyede kullanmistir (Sicak ses, 2015).

Avrupa’da yasanan bu gelismelerin yani sira Amerikada ise Amerika'nin ilk viyola
solisti olarak kabul edilen Peter Albrecht von Hagen (1755-1803) 1789 yilinda viyola kongertosu
bestelemis ve sonrasinda besteledigi diger eserler ile viyolanin solo kimligini kazanmasi igin
onemli katkilarda bulunmustur. Bu siire¢ viyolanin Amerika’daki gelisimi i¢in bir baglangic
olarak kabul edilmekle birlikte, viyola i¢in Avrupa'daki gelismelerin takip edildigi
goriilmektedir. Avrupa’da, Alessandro Rolla, Carl ve Anton Stamitz besteledikleri eserlerle
viyolanin repertuvarini genisletirken, Ingiltere’de Benjamin Blake, Almanya'da Johann Georg ve
Hermann Voigt gibi besteciler de viyolanin solo bir enstriiman olarak goriilmesine biiylik katkida
bulunmuslardir ancak Amerika’da 1875'ten dnceki solo viyola i¢in bilinen hicbir yayinlanmis
eser bulunmamaktadir (Bynog, 2012). Bestecilerin viyoladan beklentisi arttik¢a icracilarin bu

beklentileri karsilamasi daha gii¢ bir hale gelmistir ve bunun sonucunda bir viyola egitiminin
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gerekliligi hissedilmis, 1808 yilinda Milano Konservatuvarinda viyola egitimi verilmeye
baslanmistir (Bahar, 2018).

Viyola orkestra, oda miizigi ve solo enstriiman olarak Romantik dénemde gelisimini
siirdiirmiis, bestelenen eserlerin teknik giicliik bakimindan igerigi zenginlesmistir. R. Wagner, R.
Strauss ve P.I. Caykovski gibi besteciler yapitlarinda viyolay1 daha yiiklii bigcimde
gorevlendirmislerdir. Brahms klarinet i¢in yazdig1 2 sonat1 viyolaya uyarlamistir (Tiknaz, 2010).
Bunun yani sira 19. yiizyilda besteciler eserlerinin 6nemli pasajlarinda viyolaya yer vermistir.
Buna en iyi 6rnek ylizyilin en ikonik bestelerinden biri olan Hector Berlioz tarafindan 1834
yilinda bestelenmis “Harold in Italy” senfonisidir (Sicak ses, 2015).

On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Amerika'da da Avrupa’dan esinlenerek miizik
yasaminda hizli bir gelisme yasanmis, orkestralarin ve oda miizigi topluluklarinin yiikselisiyle
birlikte viyolacilar icin firsatlarm arttig1 goriilmiistiir. Onemli viyola eserleri Amerikan ilk
gosterimlerinde (promiyer) yerini alirken giiniimiize kalan en eski Amerikan solo viyola eserleri
de bu donemde bestelenmistir (Bynog, 2012). Yiizyilin sonlarinda Hermann Ritter, Oskar
Nedbal ve Théophile Laforge gibi Avrupali sanat¢ilarin viyolada uzmanlagsmaya ve enstriiman
icin heyecan yaratmaya basladig1 goriilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri de viyola
solistlerinin devam eden tanitimina taniklik etmistir. Bynog’a gdre (2012) yiizyilin sonunda
viyola i¢in yasanan gelismelerin en biiyligli Amerikali bestecilerin, yayincilarin ve amatorlerin
yeni ¢abalarindan dogdugu diisiinliilmektedir. Herseye ragmen Romantik donemde besteciler
tarafindan viyolanin kadife sesinin kesfedilmesiyle yasanan gelismelerin dahi viyolanin solo
repertuvarinin gelismesi i¢in yetersiz oldugu diisiiniilmektedir. Rusya’da basilan ve viyoladan
ayrintil bahseden Ozel Aletler Koleksiyonu [KomieKIMOHHbIE My3bIKaIbHbIE HHCTPYMEHTHI]
kitabinin tarih boliimiine gore (2015) Mikhail Glinka, Felix Mendelssohn ve Robert
Schumann’in giiniimiize kadar ulagsan romantik eserlerinin bile viyolanin solo kimligi i¢in yeterli

goriilmemektedir.
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20. yiizyila gelindiginde ise bestecilerin arayislar1 ve viyola egitiminin 6nemsenmesiyle,
solo viyola eserlerinde artis yasanmis, viyoladan farkli tinilar elde etme arayisina girilmistir
(Bahar 2016). B. Bartok, P. Hindemith gibi bestecilerin viyola icin besteledikleri eserler viyola
repertuvarma onemli 6l¢iide katki saglamustir (Ozkarar, 2017). Ayrica yine bu désnemde
“Wilhelm Altmann Viyolacilar Birligi”, “Uluslararas1 Viyola Toplulugu”, ve “Amerikan Viyola
Toplulugu” kurulmustur (Ozkarar, 2017; Tiknaz, 2010). Bu topluluklar arasinda yer alan
Uluslararas1 Viyola Toplulugunun amaci orijinal olarak viyola i¢in yazilmis tiim donemlere ait
eserleri toplayarak bir repertuvar olusturmak ve viyolacilarin transkripsiyon ve diizenlemelerle
kisitlanmasini dnlemektir (Ozkarar, 2017). Benzer bir sekilde Amerikan Viyola Toplulugun
amaclarindan bazilar1 viyola i¢in bestelenmis eserleri toplamak, yayinlamak ve korumak; VS
Yayinlar1 ad1 altinda yeni yayinlanan besteleri, daha 6nce yayinlanan bestelerin taranmis
kopyalarin1 ve dogrudan ¢agdas bestecilerden saglanan ¢aligmalari iceren eserleri erisilebilir hale
getirmek ve viyola eserlerini iyi icracilar tarafindan duyurarak yeni eserler bestelenmesi i¢in
cesaret kazandirmaktir (Bynog, 2012; Ozkarar, 2017).

20. ylizyila kadar viyola edebiyatinin kisitliligi icracilar ve miizik bilimciler tarafindan da
bilinen bir olgu olmustur. Buna karsit olarak 20. ytizy1l ile birlikte viyola edebiyatinda meydana
gelen degisimler sayesinde bir sigrama yaganmig ve viyola repertuvari agisindan zenginlesen bir
doneme girilmistir (Bynog, 2012; Tas, 2009). Amerika Birlesik Devletleri'nde de profesyonel
orkestralarin biiylimesi viyolacilara daha fazla ihtiya¢ duyulmasina yol agmigtir. Amerika’nin
biiyiik iine sahip ilk viyola solisti Emile Férir, ingiliz viyolaci Lionel Tertis ve Rebecca Clarke,
Alman besteci ve viyolact Paul Hindemith gibi viyola ¢alan solistler artig gostermistir. Bununla
birlikte viyola repertuvari igin gerekli olan eser ihtiyacinin kargilanmasi amaciyla 19. ve 20
ylizy1l bestecileri ¢cok sayida farkli miizikal donemlere ait transkripsiyon eser uyarlamiglardir

(Bynog, 2012; Gorgiilii, 2006; Lee, 2005; Paftali Bottazzini, 2012).
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[1k virtiiéz viyolacilardan olan Lionel Tertis; R.V. Williams, W. Walton, A. Bliss gibi
bestecileri viyola i¢in yeni eserler yazmaya tesvik etmistir. L. Tertis’in ve ardindan gelen solist
viyolact W. Primrose ve diger bir¢ok solist viyolacinin, yaptiklari uyarlamalarla viyola
repertuvarin gelistirmeye c¢alistiklar1 goriilmektedir (Paftali Bottazzini, 2012). Tiim bu
gayretlere ragmen gilinlimiizde diger ¢algilara oranla viyola repertuvarinin sinirli oldugu
diisiincesi hala tersine ¢evrilememistir (Yi1lmaz & Mustul, 2019).

Solo kimligini 20. ylizyilda kazanan viyola, bu donemle birlikte statii kazanmis olsa da
ogrenci, amator icract ve egitmen i¢in mevcut olan repertuarin ayni kapasitede biiyiimedigi
goriilmektedir. Profesyonel viyolacilarin yetenekleri katlanarak arttig1 i¢in, viyolaya yonelik
yazilmis eserler ve diizenlemeler genellikle virtiiozliik seviyesindedir. Bugiin viyola 6grencileri
icin 20 y1l dncesine gore ¢cok daha fazla eser bulunsa da sesi ve olanaklar1 géz ontinde
bulundurularak bestelenen ¢cogu eser viyola 6grencileri i¢in diizenlenmemistir. Viyola egitimi
amaciyla erigilebilen eserlerin 6grenciler ve dinleyiciler i¢in ilgi ¢ekici olmadig ya da zorluk
derecelerinin yiiksek oldugu diistiniilmektedir (Harjo, 2018). Besteciler viyolanin solo ¢algi
olarak kimligini kazanmasini destekler nitelikte 20. ve 21. yiizyilda ¢ok sayida solo eser
besteleyerek repertuvarini genisletmislerdir. Ancak DeStefano’ya gore (2010) daha 6nceki
donemlere ait repertuvarin ve buna bagli olarak stil ve kompozisyon bakis agisini temsil eden
eserlerin eksikliginden Gtiirii, giiniimiiz viyolacilarinin pek ¢ogunun yeni eserlerin taleplerini
karsilamakta giicliik ¢ektikleri diistiniilmektedir.

Tarihsel siirecete viyola dgrencileri i¢in repertuvar se¢iminde her zaman zorluklar
yasandig1 goriilmektedir. Yakin zamana kadar pek ¢ok viyolacinin keman ¢alip, hayatin ilerleyen
donemlerinde viyolaya ge¢mis olmasi sebebiyle viyolaciy1 sanatsal seviyelere getirebilecek
repertuar ve teknik malzeme i¢in daha az talep olmasi, viyola ¢algisi i¢in diger yayh
enstriimanlar kadar bestelenmis eser bulunmamasinin gerekgesi olarak gdsterilebilmektedir.

Ancak son yillarda pek ¢ok geng viyolact yetismesi ve viyolacilardan beklentinin artmasi
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sebebiyle viyola calgist i¢in egitim alanindaki repertuvar da biiylimeye baglamistir (Przygocki,
2020). Ses renginin alto tinisini eslik ve solo bi¢cimlerinde 6ne ¢ikaran viyola, gliniimiize degin
bestelenen eserler, yorumcular ve egitmenlerle birlikte teknik ve miizikal anlamda pek ¢ok
gelisim gostermistir (Akyol & Senol Sakin, 2021).

Viyola ¢algisinin miizikal gelisimine baktigimizda; erken dénemden itibaren viyola daha
cok eslik gorevi i¢in kullanilan ve kemanin gdlgesinde kalan bir enstriiman olarak goriilmektedir
(Bahar, 2016). Viyolanin miizikal ge¢gmisinden yola ¢ikarak enstriimanlar i¢in repertuvarin her
zaman Onem arz ettigi sdylenebilmektedir. Bir enstriimanin orkestrada, oda miiziginde ve solo
calgi olarak kabul goérmesi o enstriimanin niteligiyle ve ge¢gmisten gliniimiize kadar uzanan
repertuvartyla goriilmektedir. Her enstriimanin repertuvarinda oldugu gibi viyola i¢in de
gecmisten giiniimiize bestelenen eserlerin tiimiiniin bugiine dek ulasmas1 miimkiin olmamustir.
Ornegin C. Stamitz’in viyola i¢in pek ¢ok solo eser yazdig diisiiniilmesine ragmen giiniimiize
ulasan sadece 3 viyola kongertosu, viyola, keman ve orkestra icin besteledigi kongertanti, keman
ve viyola ikilisi i¢in besteledigi diiolaridir (Bahar, 2018).

Viyola i¢in repertuvar gelistirme ¢aligmalart her ddonemde 6nem arz etmekle birlikte,
ulagilabilirligi ve ¢alg1 egitiminde kullanilabilirligi de hedef alinmalidir. Miizigin ve enstriimanin
tarihinin sonraki kusaklara aktarilmasinda genis bir eser yelpazesi olusturmanin énemli oldugu
diistiniilmektedir.

2.1.1. Tiirk viyola repertuvari. Ulkemizde kiiltiir ve sanat alanindaki gelismeler
Cumbhuriyet’in ilanindan 6ncesini de kapsamaktadir (Ak¢ay & Solmaci, 2020). Batida baslayan
sanayi devrimi, bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler, Osmanli imparatorlugu déneminin son
caglarinda c¢ok sesli miizigin belirli ve sinirli ¢cevrelerde de olsa ilgi gormesine gerekce olarak
gosterilebilmektedir. Bu donemde bati miizigi notasyon sistemi 6grencilere d6gretilmis ve miizik
egitimine pek ¢ok bat1 miizigi ¢algisi dahil edilmistir (Akcay & Solmaci, 2020; Atak, 2007;

Saher, Zahal & Giirpinar, 2013). Ayrica yine bu donemde askeri bando 6gretmenleri tarafindan
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marslarin bestelendigi, baz1 Tiirk eserlerinin armonize edildigi ve saraylardaki bazi soylularin da
piyano ¢almay1 6grendikleri bilinmektedir (Atak, 2007; Saher, Zahal & Giirpinar, 2013).
Osmanli Imparatorluigunun son zamanlarmi kapsayan bu dénemde kurumsal anlamda da ciddi
gelismeler meydana gelmistir. Tlim bu gelismeler ile yapilmasi hedeflenen yeniliklerin Tiirk
toplumunun kiiltiirel anlamdaki yapi taslarini olusturdugu sdylenebilmektedir (Akcay &
Solmaci, 2020; Saher, Zahal & Giirpinar, 2013).

1923’te Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte toplumsal, sosyal ve siyasal alanda 6nemli
gelismeler gerceklesmis bunun yani sira sanatsal anlamda pek ¢ok 6nemli atilim yapilmistir
(Sahin & Duman, 2008). 20. yiizyilin baslarinda yeni bir toplum ve devlet diizeninin
kurulmasiyla iilkemizde miizik anlayis1; cagdas miizik kurallarina gore islenen ve hem milli hem
de cagdas olan bir Tiirk miizigi olusturulmas1 amacina dayanmaktadir. Miizigin bir toplumu
olusturan bireyler tizerindeki etkisi ve toplumlarin gelismislik dl¢iisiindeki yeri ongoriilerek,
kurulmaya ¢aligilan yeni devlet yapisi igerisinde miizik alaninda programli bir politika izlenmesi
amaglanmistir (A¢iks6z Mutlu, 2014). Bu politikalar 1s181nda segilen yetenekli gengler miizik
egitimi almak, sanat¢1 ve miizik 6gretmeni olarak yetistirilmek iizere yurt digina gdonderilmistir
(Akyol & Senol Sakin, 2019; Sahin & Duman, 2008). Yurt disinda egitim goren ilk kusak
bestecilerimiz; Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin
(1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999),
egitimlerinden sonra yurda donmiis, yeni kurulan konservatuarlarda diger 6grencilere ders
vermeye baslamig, ayn1 zamanda besteci kimlikleriyle Cagdas Tiirk Miizigi repertuvarina eserler
kazandirmaya devam etmislerdir (Ali, 2016; Atak, 2007; Celebi, 2019). Bu besteciler,
eserlerinde Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miiziginin melodik, makamsal ve ritmik
Ogelerine yer vermis ve ¢oksesli miizik tarithimize “Tiirk Besleri” olarak ge¢mislerdir (Ali, 2016;
Atak, 2007). Tiirk Begsleri olarak anilan bestecilerin her biri, yenilik¢i teknigi farkli

yorumlayarak, ¢ok cesitli besteler liretmislerdir (Sahin, 2016).
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Egitimini bagartyla tamamlayarak iilkemize donen Tiirk Besleri bestecileri lilkemizde de
bliylik basarilara imza atmis olup miizik alaninda basarili besteciler, yorumcular, sefler,
egitimciler ve aragtirmacilar yetistirmislerdir. Yetisen yeni nesil yorumcular diinya ¢apinda
biiylik basarilara imza atarken, besteciler de besteledikleri eserlerle Cagdas Tiirk miiziginin
gelismesine ve tanitilmasinda biiyiik katki saglamiglardir (Ece, 2002). Tiirk Besleri Hindemith ve
Bartok’un diisiincelerinden de yola ¢ikarak kdklerimize bagli halk ezgilerini serbestce ve renk
amacl kullanmig ayrica evrensel miizik ¢ercevesinde yapitlar ortaya koymuslardir. Bestecilerin
ilk donemlerde ¢cogunlukla orkestra, san ve koro i¢in eserler bestelendigi, sonrasinda piyano, oda
miizigi, yayli ve nefesli ¢algilar i¢in solo yapitlar besteledikleri goriilmektedir.

Gorgiili’ye gore (2006) viyola icin yazilan yapitlarin diger ¢algilar ve san miizigine gore
daha ge¢ bestelenmesinin nedeni o donemde solist diizeyde egitim almis nitelikli viyolacilarin
bulunmamasidir. Sonrasinda Tiirkiye’deki ikinci kusak 6ncii viyolacilarimizin Tiirk bestecilerine
yapit ismarlamasi ve yazmaya tesvik etmeleri lizerine bestecilerin repertuvara yeni yapitlar
eklemeleri Tiirk viyola eserlerinin sayisinin artmasini saglamis, yorumcularin ve egitimcilerin
repertuvar kaygisina kismen ¢oziim getirmis ve viyolanin daha ¢ok dinleyici tarafindan
taninmasini saglanmistir (Gorgiilii, 2006).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin 6nciisii olan Musiki Muallim
Mektebi, alan 6gretmeni yetistirme amaglh miizik egitimi veren bir kurum olarak yapilanmstir.
Sanatci yetistirmek amaciyla konservatuvar niteliginde “Dariilelhan” kurulmustur (Sahin &
Duman, 2008). Bu atilimlar 15181nda mesleki miizik egitimi veren kurumlar ¢ogalmais, nitelik
bakimindan zenginlesmistir. Bununla birlikte viyola egitimi gelisim gostermis, solist viyola
sanatcilari artmistir.

Ik donem Cagdas Tiirk miizigi bestecilerimizden bu yana pek ¢ok viyola eseri
bestelenmistir. Bunlardan bazilarina ulasmak miimkiinken, bazilarina ulasmakta zorluklar

yasanmaktadir. Osmanzade Erkin'e gore (2012) 6zellikle son donem bestecilerinin viyola i¢in
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yazilmis eser sayis1 ¢ogalirken, notaya ulagilamamasinin nedeni eserlerin yeterli derecede
bilinmemeleri ve bestecilerin taninmamalaridir. Bunun yani sira lilkemizde hala nota basimeilig1
istenilen Ol¢lide gelisememistir.

Gegmisten glinlimiize Cagdas Tiirk miizigi bestecilerinin viyola eserlerine, dokuman
incelemeleri ve kisisel iletisimlerle ulagilmaya calisilmis olup toplamda 25 solo viyola eserine, 8
sonat/sonatine, 3 viyola ve orkestra eserine, 27 piyano eslikli viyola eserine, 11 kongertoya, 7
viyola ve keman ikilisi i¢in diiete ve 8 viyola ve diger ¢algilar i¢in diiete ulasilmistir. Bunun yan1
sira viyola repertuvarinda Tiirk Halk miizigi tiirkiilerinin diizenlemelerine rastlanmaktadir.
(Cagdas Tiirk miizigi viyola repertuvarinda bulunan eserler Tablo 1’de gdsterilmektedir.

Tablo 1!

Cagdas Tiirk bestecileri viyola eser listesi

Dogum Bestelendigi  Eserin

Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Koncgertolar
Viyola Kongertosu
Saygun, Ahmet Adnan 1907 1977 Orijinal
Op:59

Akses, Necil Kazim 1908 Viyola Kongertosu 1977 Orijinal
Koral, Nuri Sami 1908 Viyola Kongertosu 1943 Orijinal

! Tablo 1 olusturulurken Evin Ilyasoglunun (2007) 71 Tiirk Bestecisi, Ersin Antep’in (2006) Tiirk Miizigi Eser
Katalogu kitaplarindan, Firat Tag’in (2009) yiiksek lisans tezinden, Serdar Turan’in (2020) yiiksek lisans tezinden,
M. Géktas’in (2019) yiiksek lisans tezinden, O. Gorgiilii'niin (2006) yiiksek lisasn tezinden, L. Osmanzade Erkin’in
(2012) yiiksek lisans tezinden, Serkan Ece’nin (2002 ve 2016) makalelerinden, Ece Akyol’un (2016) makalesinden,
Rusen Giines’in “Tiirk bestecilerinden viyola pargalar1” cd albiimiinden, Beste Tiknaz Modiri’nin “Turkish Music
for Vialo” cd albiimiinden ve ¢esitli internet kaynaklarindan yararlanigsmis, ayrica besteciler ile iletisime gegilmistir.
Tablo olusturulurken yararlanilan internet kaynaklarina Kaynakc¢a boliimiiniin sonunda ayrica yer verilmistir.



Dogum Bestelendigi  Eserin
Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri

Viyola Kongertosu No:1

Frrat, Ertugrul Oguz 1923 Kaynak Sonunu 1967, 1975 Orijinal
Bekliyordu Op:28

Viyola Kongertosu No:2

Frrat, Ertugrul Oguz 1923 Kanitsiz Giinlerin 1968 Orijinal
Oldusu Op:35
Tang, Cengiz 1933 Viyola Kongertosu 1987 Orijinal
Tura, Yal¢in 1934 Viyola Kongertosu 1977 Orijinal
Viyola Kongertosu
Gedikli, Necati 1944 1972 Orijinal
Op: 12

Viyola ve Yaylilar I¢in

Gedikli, Necati 1944 1972 Orijinal
Kongerto, Op. 12
“Lozan” Viyola
Bagegmezler, Nejat 1950 2001 Orijinal
Kongertosu
. 1985,

Viyola ve Orkestra I¢in

Cafer, Hatira Ahmedli 1958 2007 (Yeni  Orijinal
Kongerto
versiyon)

Sonat/Sonatine vb.
Arel, Biilent 1919 Sonatin 1945 Orijinal
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Dogum Bestelendigi  Eserin

Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Firat, Ertugrul Oguz 1923 Sonatcik Op.11 1957-1958 Orijinal
Sonat- Viyola Piyano
Tura, Yal¢in 1934 2001 Orijinal
I¢in
Tongur, Babiir 1955 Viyola- Piyano Sonati 1984 Orijinal
Cafer, Hatira Ahmedli 1958 Viyola i¢in Solo Sonat 2014 Orijinal
Viyola ve Piyano i¢in
Cafer, Hatira Ahmedli 1958 2010 Orijinal
Sonat
Saral, Ali Riza 1982 Viyola Sonat1 2000 Orijinal
Uzunarslan, Melisa 1985 Sonata Orijinal
Viyola ve Orkestra Eserleri
Viyola ve Orkestra Igin
Tura, Yal¢in 1943 1997 Orijinal
Kongerto
Asik Miizigi
Cafer, Hatira Ahmedli 1958 2012-2013 Orijinal
(Asigsayagi)

Hoca, Ali 1961 Oyun 2003 Orijinal
Solo Viyola
Akses, Necil Kazim 1908 Capriccio 1977 Orijinal
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Dogum Bestelendigi  Eserin

Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Acikli Ezgi/ A Sad Song
Akses, Necil Kazim 1908 1984 Orijinal
(Canto Lamentoso)
Un, Ekrem Zeki 1910 Yudumluk 1972 Orijinal
Un, Ekrem Zeki 1910 Agit Orijinal
Arel, Biilent 1919 Piece 1971 Orijinal
Solo Viyola Igin Miizik
Arel, Biilent 1919 1962 Orijinal
(Music for Solo Viola)
Usmanbas, ilhan 1921 Partita 1985 Orijinal
Ozkalfayan, Herman 1932 Monologo, Op.8 2000 Diizenleme
Sun, Muammer 1932 Soylesi 1977-1978 Orijinal
Baran, {lhan 1934 Bir Bolimli Sonatina 1965 Diizenleme
Tura, Yal¢in 1934 Cadenza
Giines, Rusen 1940 Ardindan Orijinal
Marifet Siiiti for viola
Yiirtir, Ahmet 1941 1995 Orijinal
solo

Pars, Ates 1942 Ug Preliid 2010 Orijinal
Bagegmezler, Nejat 1950 Fiir Ezgi (Ezgi i¢gin) 1993 Orijinal
Ustiin, Murat 1959 Spiiren (Iz’ler) 2005 Orijinal
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Dogum Bestelendigi  Eserin
Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Ince, Kamran 1960 MKG Variations Orijinal
) Bir Tiirk Temast
Ozdil, Sidika 1960 1986 Orijinal
Uzerine Cesitlemeler
Okonsar, Mehmet (David Ahmet Taner Kislali’nin
1961 2004 Orijinal
Ezra Okonsar) Anisina
Altinel, Ipek Mine 1966 Viyola I¢in Miizik I 2001-2002 Orijinal
Randulas II (Burkulma
Maral, Alper 1969 1999 Orijinal
1)
Manav, Ozkan 1967 Partita 1992 Orijinal
Giiner, Ebru 1974 Tiizel’ce 1966 Orijinal
Diilger, Onur 1980 Reality 2003 Orijinal
) Pour Alto Seul (Yalkin
Ozer, Mehmet Can 1981 2004 Orijinal
Viyola i¢gin)
Viyola ve Piyano Eserleri
Allegro Feroce “Viyola
Akses, Necil Kazim 1908 1933 Diizenleme
ve Piyano Cevirisi”
Sozstiz Tiirkii- Song
Un, Ekrem Zeki 1910 1980 Diizenleme
Without Words
Un, Ekrem Zeki 1910 Yunus’un Mezarinda 1933 Diizenleme
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Dogum Bestelendigi  Eserin

Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Usmanbas, ilhan 1921 Viyola-Piyano I¢in 1960 Orijinal
Kiiciik Pargalar Op.12,
Bolim 1 Yillar
Frrat, Ertugrul Oguz 1923 Boliim 2 Dans 1956-1958 Orijinal
Bélim 3 Gecenin
Biiyiisii
Ozkalfayan, Herman 1932 Notturno Elegiaco 1998 Orijinal
Bagegmezler, Nejat 1950 Armagan [ 1981 Orijinal
Bagegmezler, Nejat 1950 Armagan II 1982 Orijinal
Bagegmezler, Nejat 1950 Armagan III 2000 Orijinal
Bagegmezler, Nejat 1950 Elegie 2000 Orijinal
Morceau Empose
Bagegmezler, Nejat 1950 2002 Orijinal
(Zorunlu Parga)
Giines, Betin 1957 Beste Orijinal
Giines, Betin 1957 Comogli Op.25 1990 Orijinal
Karlibel, Aydin 1957 Meditation 1996 Orijinal
Viyola ve Piyano i¢in “9

Cafer, Hatira Ahmedli 1958 2009 Orijinal

Minyatiir”
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Dogum Bestelendigi  Eserin

Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Obsession
Doguduyal, Meliha 1959 2000 Orijinal
(Takanti)
Hoca, Ali 1961 Taksim ve Semai 2000 Orijinal
Ince, Deniz 1965 Patara 1988 Orijinal
Nemutlu, Mehmet 1966 Islemler 1991 Orijinal
Viyola ve Piyano i¢in
Diindar, Emre 1972 2002 Orijinal
Bolim
Giiliin, Selen 1972 01 (zero- one) 2004 Orijinal
Kocatiirk, Ayga 1976 Bir Damla Yasemin Orijinal
Ozyilmaz, Serkan 1976 Empati 2008 Orijinal
Didim Apollon
Akin, Can Aksel 1977 2001 Orijinal
Tapmaginda Op. 11
Ug Nota ve Iki
Diilger, Onur 1980 2003 Orijinal
Enstriiman I¢in Miizik

Saral, Ali Riza 1982 Improvisation 1990 Orijinal
Tarhan, Tamer 1992 Romance 2009 Orijinal
Keman ve Viyola Eserleri
Un, Ekrem Zeki 1910 Ikili/ Diio 1985 Orijinal
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Dogum Bestelendigi  Eserin
Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri

Viyola ve Keman I¢in

Un, Ekrem Zeki 1910 1986 Orijinal
Pargalar
Levent, Necdet 1923 Romans Op.28 1990 Orijinal
Levent, Necdet 1923 Butterfly Op.29 1990 Orijinal
Aldemir, Turgut 1943 Ikili 1969 Orijinal
Tugcular, Erdal 1960 Sark1 1988 Orijinal
Altinel, ipek Mine 1966 Konser Parcasi 1994 Orijinal
Viyola ve Diger Calgilar icin Eserler
Fliit ve Viyola I¢in Ikili,
Levent, Necdet 1923 1990 Orijinal
Op.24

Klarnet ve Viyola I¢in

Mimaroglu, ilhan 1926 1958-1997 Orijinal
Monologlar
Siiit, Ingiliz Kornosu Ve
Tura, Yal¢in 1934 1951 Orijinal
Viyola I¢in

Atys, Obua Ve Viyola

Yiirtir, Ahmet 1941 1978 Orijinal
I¢in
Ses ve Viyola i¢in

Cafer, Hatira Ahmedli 1958 2001 Orijinal

“Bayatilar”
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Dogum Bestelendigi  Eserin
Besteci Eser Ad1
Yih Yil Tiri
Karadeniz, Viyola ve
Ozdemir, Tolga Zafer 1975 2008 Orijinal
Akordiyon i¢in
Viyola ve Viyolonsel
Karabey, Mert 1976 Orijinal
I¢in Suit
Laumé (Viyola ve
Karabey, Mert 1976 Orijinal
Viyolonsel I¢in Suit)
iki Viyola Eserleri
Her ilik Bir ilmekmis
Korucu, Semih 1965 1994 Orijinal
Meger Onlara
iki Viyola I¢in Takim
Ozyilmaz, Serkan 1976 Orijinal
Elbise

Tablo 1°de Tiirk viyola repertuvarinda Cagdas Tiirk Bestecileri tarafindan bestelenmis

kongertolarin, sonat/sonatin vb. eserlerin, solo viyola eserlerinin, piyano eslikli viyola

eserlerinin, viyola ve keman ikilisi i¢in diietlerin ve viyola/diger calgilar i¢in diietlerin oldugu
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goriilmektedir. Bunun yan sira Aytekin Albuz’un Viyola i¢in Dagarcik (2005), Omer Bilgehan

Sonsel ve Cagla Serin Ozparlak’in “Viyola ve Piyano igin Tiirkii Albiimii - I” (2020), Zeki

Nacak¢i'nin “Halk Ezgilerine Dayal1 Viyola Albiimii” (2007) ile yine Zeki Nacak¢i’nin Armudu

Taslayalim tiirkiisii i¢in diizenlemesi de Cagdas Tiirk viyola repertuarinda yer almaktadir. Ayrica

Mete Sakpinar (1954) “Viyola ve Dijital Kayit” (2004), Mehmet Aktug (1959) “Zoom (viyola ve
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canli elektronik)” (2004) ve Tolga Tiiziin (1971) “My Dear Nightmares Sincerely Yours (viyola
ve elektronikler)” (2002) eserleriyle viyolayi elektronik miizikte kullanmislardir.
2.2. Necdet Levent’in Hayat1 ve Eserleri

Necdet Levent 26 Aralik 1923°te Izmir’de diinyaya gelmistir. Ailesiyle birlikte Aydin’a
yerlesen Levent egitimine burada baslamistir. Bestecinin kardeslerinin enstriiman ¢almalar1 ve
babasinin evinde de piyano olmasindan dolay1 miizige kars ilgili bir ailede biiytidiigii
sOylenilmektedir. Besteci, ilkokul caginda miizik 6gretmeninden mandolin 6grenmeye baglamas,
calgida kisa siirede hizl1 yol katederek miizige olan yeteneginin fark edilmesini saglamistir
(Erdogan, 2014).

Levent, miizikle ilk iliskisini kendi sozleriyle sdyle agiklamaktadir:

«... llkokulun sonunda mandoline baslamistim. 3 ay sonra hocay1 gectim,

onda boyle eserler yoktu. Kendisinde mandolin metotlari, mandolin albiimleri

vs. basit seyler vardi. Sonradan ortaokula gecgince o okulda Musiki Muallimden

yetismis miizik 6gretmenleri vardi. Onlar iyi kemancilardi, oturup etiitler

caliyorlardi. Ben de onlarla ¢ok ilgileniyorum. Paganini gibi bestecilerin

eserlerini ¢alisgmam ortaokul lise doneminde oldu...” (Erdogan, 2014).

Necdet Levent Izmir’de Naci Giindem tarafinda kurulan, Mandolinata Orkestrasinin
konserlerine birgok kez davet edilmistir. Solist sanat¢1 olarak katildig1 konserlerde Bach’in
sonatlarin1 ve Paganini’nin “Seytan Kahkahasi” ismiyle anilan 13 numarali kaprisini
seslendirmistir. Boyle iist diizey eserleri seslendirmesi nedeniyle Necdet Levent donemin en iyi
mandolin icra eden sanatcilardan biri olarak goriilmiistiir. Levent, mandolinle olan bag1 basladig:
donemden itibaren bestecilige de ilgi duymus ve bu donemlerde eserler bestelemeye baslamistir.
Besteci mandolindeki gelisimini siirdiirmek amaciyla Mazas, Pleyel gibi bestecilerin keman ve
piyano diietlerini mandoline uyarlamistir. Bu durum besteciyi yavas yavas bestecilige dogru

ilerletmistir (Erdogan, 2014; Karabeyoglu, 2016).
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Erdogan (2014) calismasinda Levent ile yaptig1 gorlismede bestecinin, baslangi¢
donemindeki besteledigi eserlerini “oykiinme” olarak betimledigini ancak bugiinkii bilgisiyle o
caligmalari incelediginde ¢ok dnemli hatalar bulamadigini belirtmistir. Levent’in mandoline
ilgisi nedeniyle Opus numarasi verdigi ilk eseri 1947°de besteledigi “Op.1 Mandolin Etiidii”
olmustur (Erdogan, 2014).

Lisans egitimine Istanbul Hukuk Fakiiltesinde devam eden Levent, bu siiregte Istanbul
Belediye Konservatuarinda Seyfettin Asal ile keman ve armoni ¢alismalarini siirdiirmiistiir
(Erdogan, 2014; akt. Kurtaslan, Ergan & Kutluk, 2012). Necdet Levent, Istanbul Teknik
Universitesi Ogrenci Orkestrasinin sefi ve iilkemizin ilk televizyon spikeri olan Fatih Pasiner
sayesinde Seyfettin Asal ile tanigmistir. Fatih Pasiner’in dostlugu ve destegi ile Levent daha iyi
bir ¢alisma ortami bulmustur. Eserlerini de Istanbul Teknik Universitesinin Ogrenci
Orkestrasi’nda seslendirmis, daha sonra istanbul Teknik Universitesi Radyosunda yaymlamustir
(Erdogan, 2014; Musiki Dergisi, 2017). Levent, Seyfettin Asal ile birlikte klasik armoniyle
tanismis ve bu siirecte Asal ile olan yogun ve titiz calismalar1 Levent’in kemana daha siki
baglanmasini saglamistir. Bu sebeple bestecinin, bestecilik hayat1 boyunca yayl ¢algilar tizerine
daha ¢ok eser verdigi bilinmektedir. Asal ile ¢aligmasi sonucunda Levent, 1952 yilinda yayh
calgilar orkestrast i¢in “Op. 2. Melancolia” ve “Op. 3 Fugue” adin1 verdigi iki eser bestelemistir.
Bu eserlerde ve o donemdeki bestelerinde klasik armoni etkileri goriilmektedir (Erdogan, 2014).

Sonrasinda ailevi sebeplerden dolay1 egitimini yarida birakan besteci on yil siireyle
bestecilige de ara vermistir. Besteci bu aranin sonunda hukuk egitimine devam edememis ancak
Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde bulunarak Muammer Sun gibi énemli
bestecilerle tanigmistir (Erdogan, 2014). Miizisyen ¢evresine her zaman yakin olan besteci,
miizik 6grenimini durdurmayarak hayatinin farkli dénemlerinde 6grendigi tarzlarda eserler
vermis, Biilent Arel (1918-1991) ile 12 Ton Teknigi iizerine ¢alismis, Kemal ilerici (1910-

1986)’nin gelistirdigi 4 lii Armoni sistemi lizerine yogunlasmis, klasik armoni ve serbest stilde
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eserler bestelemistir. Biilent Arel ile ¢aligmalar1 sonucunda yayli ¢algilar orkestralari i¢in Op.4
“Mevsimler” eseri 12 ton tekniginde yazdig ilk eseridir. Levent diger eserlerini 12 ton teknigine
uygulamamig ancak renk olarak kullanmistir. Muammer Sun ile dortlii armoni iizerine ¢caligsmalar
yapmis ve bu anlayisla pek ¢ok eser bestelemistir. Bunun yani sira bestecinin, besteledigi
eserlerinde Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miiziginin form, usul ve makamsal yapisina yer
verdigi goriilmektedir (Erdogan, 2014; Gogiis, 2018; akt. Kurtaslan, Ergan & Kutluk, 2012;
Musiki Dergisi, 2017).

Necdet Levent’in eserleri, pek ¢ok kez gerek yurt icinde gerekse yurt disinda farkli
orkestralar tarafindan seslendirilmistir. 1983 yilinda tamamladig1 ve Erdogan Acar’a ithaf ettigi
No:1 Keman Kongertosunun Diinya promiyeri Almanya’da 1987 yilinda solist Muharrem
Cenker tarafindan Warendorf VHS Orkestrasi ile gergeklestirilmistir. Eserin Tiirkiye’deki ilk
seslendiriligini 1992 yilinda Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile birlikte yine Muharrem Cenker
yapmistir. Ayrica eser sonraki yillarda izmir Miizik Egitimcileri Orkestrasi ile birlikte Cihat
Askin tarafindan seslendirilmistir. Bestecinin Hiiseyni Keman Kongertosu ismini verdigi bu eser,
hiiseyni makami lizerine kurgulanmistir. 1. bolim (Moderato) Mi Hiiseyni olarak bestelenmis, 2.
boliim (Andante) Sol Rast olarak yazilmis bir Romans’tir ve agir saz semaisi bi¢imini
tagimaktadir. Eserin 3. boliimii (Allegro non troppo) halk miizigi esintileri tagimakta olup, La
Hiiseyni {lizerine yazilmistir. Bestecinin miizik dili yalin fakat gii¢lii ve ifadelidir. Bunun yani
sira keman kongertolarinin igerdigi teknik ve miizikal unsurlar dikkate alindiginda egitsel keman
kongertosu niteliginde oldugu goriilmektedir (Kurtaslan, Ergan & Kutluk, 2012).

Necdet Levent’in keman ve yayli ¢algilar i¢in olan eserleri en ¢ok bilinen, sevilen ve icra
edilen eserlerdir. Bestecinin eserleri incelendiginde opus numarasi verilmis 55 eserinden 37'sinin
yayli ¢algilar, keman, viyola ve senfoni i¢in oldugu goriilmektedir (Erdogan, 2014). Erdogan'a

gore (2014) bu durum keman ve yaylilara olan sevgisi ile zamaninda olusturdugu ¢algi
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tecriibesinin bir eseridir. Bu eserlerinden Coban Yildizi bale siiiti severek seslendirilen eserler
arasindadir.

Necdet Levent’in eserlerinin ¢ogu Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, izmir Opera ve
Balesi, Bursa Senfoni Orkestrasi, Eskigehir Senfoni Orkestrasi ve Oda Miizigi topluluklar:
tarafindan; keman eserleri de devlet sanatcis1 Cihat Agkin tarafindan seslendirilmistir. Ayrica
yurt disinda Almanya, Fransa, Belgika, italya, Isvicre ve (USA) Amerika’da seslendirilen
eserleri bulunmaktadir (Kurtaslan, Ergan & Kutluk, 2012).

1981 yilinda kendini emekliye sevk eden Necdet Levent miizik yasamina ayni yil
[zmir’de agmis oldugu Levent Miizik Evinde, miizik aletleri, miizik kitaplar1, notalar ve
miizisyen dostlar1 ile devam etmistir. Uzun yillar Izmir’de miizisyenlere pek ¢ok agidan destek
oldugu, 6nemli edisyonlar1 getirterek 6grencilerin nota ihtiyaclarini giderdigi, hos sohpeti ile
[zmir’de miizik yasamina énemli katki sagladig miizikevini isleten Necdet Levent, bazi
eserlerinin basimini kendi kurdugu Levent Miizikevi yayinevi araciliiyla gergeklestirmistir. 2
Aralik 2017 tarihinde hayata veda eden Necdet Levent’in ardindan MUZIKSEV’de bestecinin
eserlerinden olusan bir anma konseri gergeklestirilmistir. Bestecinin eserlerinin telif hakkina
sahip olan kiz1 Aysegiil Levent Gililgeze babasinin piyanosu, mandolini ve el yazmasi notalarini
MUZIKSEV e bagislamistir (Musiki Dergisi, 2017; SanattanYansimalar, 2018).

2.2.1 Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe parcalari. Bu boliimde Necdet Levent’in
Fliit I¢in Parcalar (b.t.) isimli kitabinda yer alan ve bu ¢alismanin evrenini olusturan Elele,
Yemeni ve Efe parcalar1 ayrintili olarak incelenmektedir (Bkz. Ek 6).

Fliit ve piyano icin parcalar kitabinin ilk pargasi olan Elele 2/4’liik 6l¢ii sayisinda ve orta
hizdadir (80 metronom). Parcanin basliginda fa diyez ve do diyez degistirici isaretleri bulunsa da
parca tonal yapida degil, mi notas1 {izerine kurgulanan hiiseyni makamindadir. 32 6l¢iiden olusan
parcada fliit ve piyano siirekli olarak diyalog halindedir ve motifler ¢algilar arasinda pesisira

duyulmaktadir.
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Yemeni pargasi 2/4’liik 6l¢ii sayisindadir. Eser yavas olarak ifade edilebilecek bir
metronom sayisina sahiptir (64 metronom). Tonal bir yapida bestelenen eser La Mindr
tonundadir. Ancak eser inici bir seyir izledigi ve durak notalar1 “re” notasi oldugu i¢in “bayati”
makami oldugu ve eserin igerisinde aldig1 ariza ile birlikte hiiseyni geckisi yaptigi goriilmektedir.

Efe pargas1 3/4’liik 6l¢ii sayisinda bestelenmis olup dortliik nota i¢in 84 metronomda
seslendirmesine yonelik ifadesi bulunmaktadir. Eserin basliginda fa diyez degistirici isareti
bulunmakla birlikte bu par¢a hiiseyni makaminda bestelenmistir ve 32 dl¢liden olusmaktadir.

Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe isimli bu ii¢ parcasinin da miizikal anlamda
kurgusu asiriliktan uzaktir. “mp, mf, f ve ff niians terimlerini iceren eserler crescendo ve
decresdendo niianslarini ayrica ritardando hiz terimini barindirmaktadir. S6z konusu bu eserlerin
ticli de basit Ol¢ii ile kurgulanmis ve notasyonda ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, noktali
sekizlik ve onaltilik nota birimlerine yer verilmistir. Bu pargalar pek ¢ok defa yurt diginda da fliit
resitallerinde seslendirilmistir.

2.3. Tlgili Aragtirmalar

Bu boliimde arastirmaya yol gosterip kaynak olusturabilecek uluslararasi ve ulusal
yayimlara yer verilmistir.

2.3.1. Uluslararasi kaynaklar. Swanson (2003), klarnet-piyano ve klarnet- orkestra i¢in
bestelenmis eserlerin viyola-piyano ve viyola-orkestra i¢in diizenlemelerini inceledigi
caligmasinda besteciler ve aranjorler tarafindan yapilan diizenlemelere yer vermis, baslica
eserlerin diizenleme tekniklerinin analizini yapmistir. Bunun yan1 sira Romantik déneme ait
viyola repertuvarinin eksigini karsilamak amaciyla Saint-Saens Mi bemol Major klarnet
sonatinin viyola diizenlemesini yaparak repertuvara katki saglamistir.

Vyver (2010) calismasinda Giiney Afrika viyola repertuvarini arastirmistir. Yapilan

aragtirma sonucunda Giiney Afrikali bestecilerin viyola eserlerinin repertuvarda sinirl sayida
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oldugu belirlenmistir. Bu eksikligin giderilmesi amaciyla Vyver Gliney Afrikali bestecilerin
eserlerinin transkripsiyonlarini yaparak viyola repertuvarina kazandirmay1 amaglamigstir.

Stewens (2010) tezinde, Rebecca Clarke tarafindan orijinalinde si bemol klarinet ve
viyola ikilisi i¢in bestelenmis olan Prelude, Allegro ve Pastorale eserlerinin iki viyola i¢in
diizenlemesini yapmistir. Calismada transkripsiyon/diizenleme siirecine ve dikkat edilmesi
gereken unsurlara deginilmistir.

Nelson (2013), Bulgar besteciler tarafindan bestelenen viyola eserlerini inceleyerek
sadece Bulgaristan viyola egitiminin bir par¢asi olmasini degil ayn1 zamanda Bulgaristan
disindaki viyola 6gretim elemanlar1 ve 6grencilere de Bulgar viyola miizigi hakkinda bilgi ve
kaynak saglamay1 amac¢lamistir. Caligmada, Bulgaristan'da viyola repertuarini olusturan halk ve
klasik geleneklerine yer verilmis, seviyeye gore diizenlenmis repertuar olusturulmus ve her eser
icin besteci ve eserin tarihsel arka plan1 hakkinda bilgi verilmis, orijinal ve transkripsiyonlu solo
viyola edebiyati lizerine aragtirmalar yapilmistir.

Grant (2017), Amy Beach tarafindan orijinal olarak keman ve piyano i¢in bestelenmis ii¢
eserin viyola ve piyano i¢in diizenlemesini olusturmak amaciyla yapmis oldugu calismada, s6z
konusu eserlerin her birinin ayrintili analizini yapmistir. Her par¢anin viyola repertuaria énemli
oOl¢iide katkida bulunacag: diistinlilmiis ve erken donem Amerikali kadin besteciler tarafindan
viyola icin bestelenen eserlerin nicelik bakimindan 6nemli bir eksiklik barindirdig: diisiiniilerek
ilgili boslugun doldurulmas1 hedeflenmistir.

Kurys (2016) ¢alismasinda transkripsiyonun tarih boyunca besteciler tarafindan
kullanilan bir ara¢ oldugu diisiincesiyle, yirminci yiizyilda viyolay1 solo bir enstriiman olarak 6ne
cikarmada transkripsiyonun roliinii arastirmistir. Daha spesifik olarak, viyola repertuarinda bu
gelenegi kimin baslattigini, hangi amacla baslattigin1 ve son olarak, orijinal olarak baska bir

ortam i¢in tasarlanmig bir viyola pargasi yaratmaya giden metodoloji arastirilmistir.
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Mahmood (2019) ¢alismasinda viyola repertuvarinin popiiler eserlerle genisletilmesine
yonelik olarak Kazak bestecilerin eserlerini incelemistir. Arastirmanin amaci, ilgili eserlerin
yorumlanmasindaki karakter, sanatsal ve yaratici igerigi, icra tekniklerine metodolojik yorumlar
kullanarak ortaya ¢ikarmaktir. Calismada, keman repertuarinin popiiler pargalarinin viyola
diizenlemelerine yer verilmis olup, Kazak ulusal melodisine, miizik dilinin yapisina ve
dolayisiyla uluslararasi eserlerin icrasina katkida bulunulmustur.

Przygocki (2020) viyola 6grencilerinin repertuvar se¢imine iliskin yaptigi calismada,
sadece en iyi bilinen viyola repertuarini icra etmenin yani sira, daha az tanidik olan repertuarin
kesfedilerek icra edilmesinin 6nemini vurgulamistir.

2.3.2. Ulusal kaynaklar. Ece (2002) yapmis oldugu c¢alismada cagdas Tiirk
bestecilerinin viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki viyola egitimcileri
tarafindan taninip taninmadigini, viyola egitimi amacl kullanilip kullanilmadigini; kullaniliyor
ise ne sekilde, kullanilmiyor ise nedenlerini ortaya koymay1 amaglamistir. Aragtirmada tiim
evren ornekleme dahil edilmis ve bu baglamda mesleki miizik egitimi veren kurumlarda gorev
yapan 44 viyola egitimcisi ile gériisme yapilmis, 37 viyola eserinden 28’ine ulagilmistir.
Verilerin analizi sonucunda ¢agdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi
kurumlarindaki viyola egitimcileri tarafindan beklenen dlctide taninmadigi, viyola egitiminde
yaygin ve etkin kullanilmadig1 belirlenmistir.

Gorgiilii (2006) tez calismasinda viyola i¢in bestelenmis Tiirk eserlerinin belirlenmesi,
dokiimiiniin yapilmasi, tanitilmasi, besteciler ile yapitlar1 hakkinda goriismelerin yapilmasi, nota
orneklerinin verilmesi, ses kayitlar1 ve kaynaklarla desteklenmesiyle viyola sanatcilarina,
egitimcilere, bestecilere ve 6grencilere yol gosterecek bir kaynak ve nota arsivi olusturmayz;
boylelikle ¢agdas Tiirk miizigine ve viyola egitimine katki saglamay1 amg¢alamigtir. Yapilan
incelemeler sonucunda viyola i¢in bestelenen 63 Tiirk eserinden 18’inin solo viyola i¢in, 4 {iniin

iki ve daha ¢ok viyola i¢in, 17’sinin viyola- piyano i¢in, 12’sinin viyola ve diger ¢algilar i¢in,
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2’sinin iki viyola ve diger ¢algilar i¢in, 10’unun da viyola ve orkestra i¢in bestelendigi
belirlenmistir. Bu ¢alismada viyola i¢in yapit1 olan 37 Tiirk bestecisinden 25’ine ulagilmas,
yapitlariyla ilgili goriisiilerek bilgi edinilmistir. Bunun yani sira 5 bestecinin yapitlartyla ilgili
bilgi ya da nota 6rnegi bulunamamis, 3 bestecinin yapitlarinin sadece notasi bulunmus, hayatta
olmayan 4 bestecinin yapitlar1 hakkinda da ¢esitli kaynaklardan bilgi edinilmistir. Aragtirma
sonucunda 45 Tiirk eserinin notalar1 ve bunlardan 12’sinin ses kayitlar1 bulunmus ve viyolacilar,
viyola egitimcileri ve 6grenciler icin bir arsiv olusturulmustur. Ayrica bestecilerin 6zge¢misleri
eklenerek kimlerle ve nerelerde egitim gordiikleri, miizik yasamlarinin dénemleri ve viyola
yapitlarint hangi donemlerde yazdiklari, o donemin 6zellikleri ve bestecilerin etkilendigi diger
besteci ve yapitlar1 saptanmis, yapitlarinda kullandiklari iislup ve form, bestecilerinin
yorumlartyla birlikte 6zetlenerek sunulmustur.

Calgan (2007) tarafindan gergeklestirilen “Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisii ile
Viyola Kongertosu’nun Miizikal ve Teknik Analizi Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola i¢in
Yazilmis Eserlerine Yonelik Bir Degerlendirme” baglikli ¢calismada Necil Kazim Akses’in
Viyola Kongertosu’nun miizikal analizi yapilarak teknik agidan zorluk tasiyan se¢ilmis pasajlara
iliskin ¢aligma Onerileri gelistirilmisg, bestecinin yasam Oykiisiine yer verilmistir. Ayrica diger
Tiirk bestecilerinin viyola i¢in besteledigi eserler literatiir caligmasi yapilarak belirenmistir.

Tas (2009) tezinde 20. yiizyil bestecilerinin solo ¢algi olarak viyolaya yaklagimlari ve
viyola repertuvarina katkilarini arastirmaistir. Problemin ¢éziimiine iligskin kaynaklarin taranmasi
ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis, solo viyola eserleri siniflandirilarak tablolastirilmistir.
Barok Dénem’den baslayarak tiim donemlerdeki solo viyola eserleri nicelik bakimindan
karsilastirilmis, yiizde ve frekans hesaplar ile ¢oziimlenerek yorumlanmistir. Tablolastirilan
viyola eserleri, eserin siniflandirilmasi, basim yoluyla ¢ogaltilip ¢ogaltilmadigi, ses kaydinin

yapilip yapilmadig: gibi dlgiitlere gore degerlendirilmistir.
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Osmanzade Erkin (2012) ¢alismasinda kendi (Tiirk) miizigimizin, kiiltliriimiiziin,
degerlerimizin 6nemini vurgulayarak basta viyola 6gretim elemanlar1 olmak iizere viyola egitimi
alan gelecegin sanat¢ilarina bir kaynak olusturmay1 amaglamistir. Yapilan taramalarda viyola
eserleri bulunan ve ulagilabilen 36 bestecinin hayat hikdyelerine ve viyola eser basliklarina yer
verilmistir. Ayrica arastirmada devlet konservatuvarlarinda gérev yapan 13 viyola 6gretim
elemanina yapilandirilmig sorular yoneltilmistir. Arastirmanin sonucunda Tiirkiye Cumhuriyeti
Devlet Konservatuvarlarinda verilmekte olan viyola egitiminde, ¢oksesli Tiirk eserlerine yeterli
derecede yer verilmedigi goriilmektedir. Baz1 konservatuvarlarda yiiksek oranda Tiirk eserlerine
yer verilmesine karsin, belli konservatuvarda bu eserlerin yeterli oranda tercih edilmedikleri
saptanmigtir.

Paftali Bottazini (2012) yapmis oldugu ¢alismada William Primrose’un hayatini
Ozetleyerek sanat¢inin yaptig1 uyarlamalarla viyola repertuvarina katkilarindan bahsetmistir.
Ayrica Niccold Paganini’nin Ikinci Keman Kongertosu'nun son bdliimii olan “La Campanella”
eserinin Fritz Kreisler tarafindan yapilmis keman ve piyano uyarlamasi ile W. Primrose
tarafindan yapilmis viyola ve piyano uyarlamasi karsilastirilarak orneklerle incelenmistir. Ayrica
Pablo de Sarasate’nin “Zigeunerweisen” adli eserinin viyola uyarlamasi yapilmis ve
incelenmistir. Keman repertuvarinin iki énemli eseri lizerine yapilmis olan bu ¢alisma sayesinde
kemandan viyolaya yapilan uyarlamalarda izlenebilecek yontemler ve uyarlama sirasinda
yapilmasi gereken degisiklikler agiklanmistir.

Varis (2019) viyola egitiminde ders i¢i ve ders dis1 kullanilabilecek, 6grenci seviyelerine
uygun dagar belirleme sorunuyla siklikla karsilasildigi ve bu sorunun, 6zellikle baslangic ve orta
diizeydeki ¢alicilar i¢in daha belirgin olduguna deginerek, 6grencinin basarisinda galgisini
sevmesi, ¢almaktan hoglanacagi eserleri dagarcigina katarak seslendirmesinin 6nemini
vurgulamis ve icerisinde Tiirk ezgisinin de bulundugu gitar eslikli bir viyola albiimii

diizenlemistir.
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Tahan (2020)’1n yapmis oldugu c¢alismada farkli enstriimanlar i¢in bestelenmis eserlerin
viyolaya uyarlanmasinin viyola repertuvarinin genislemesine etkisi arastirilarak, uyarlamalara
neden gerek duyuldugunun ortaya ¢ikartilmasi hedeflenmistir. Bu arastirmanin amaci “uyarlanan
eserler dikkate alinmadiginda, viyola i¢in yazilmis orijinal eserlerin yeterli olup olmadig ile
uyarlanan eserlerin aktarilma nedenleri ve viyola literatiiriine katkilarinin incelenmesi” olarak

belirtilmistir.
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3. Boliim
Yontem

Bu boliimde arastirma deseni, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, verilerin
toplanmasi ve toplanan verilerin ¢éziimlenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yer
verilmistir.
3.1. Arastirma Modeli

Necdet Levent’in fliit ve piyano i¢in parcalar kitabinda yer alan Elele, Yemeni ve Efe
parcalar1 igerik analizi yapilarak viyola icin diizenlenmesinin, egitimci goriisleri alinarak
diizenlenen parcalarin viyola egitimine katkisinin belirlenmesinin ve 6grenci goriiglerinin
belirlenmesinin hedeflendigi bu arastirma nitel yontem arastirmasidir. Nitel aragtirma,
gercekligin bulundugu baglamda anlamlandirilmasini temel alan bakis agisiyla, genelleme
yapmaya c¢aligsmadan, nitel verilerin toplanmasini ve analiz edilmesini gerektiren ¢alismadir
(Bliytikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz & Demirel, 2020).

Bu caligmada nitel aragtirma yontemlerinden eylem arastirmasi deseni kullanilmistir.
Eylem arastirma deseninde genellemeler yerine, belirli bir durumun kosullarinin degismesini
saglayacak bilgiyi elde etmeye yogunlasilmaktadir. Bu arastirmada da miizik egitimi ana
bilim dal1 viyola 6gretim programinda kullanilabilecek Tiirk bestecileri eserlerinin azligindan
kaynakl1 probleme yeni eser diizenlemeleriyle ¢6ziim aranmaya ve bu eserlerin egitimde
kullanilabilirligi belirlenmeye c¢alisilmistir. Eylem arastirmasinda katilimcilar ¢alismada aktif
yer almaktadir (Bliytlikoztiirk ve digerleri, 2020). Ayrica Glesne’ye gore (2015: 31) “eylem
aragtirmasi uygulamayi gelistirmenin bir yolu olarak 6zellikle egitim alaninda, yeniden
popiilerlesen bir yontem haline gelmistir”.
3.2. Cahisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubu amagsal érnekleme yonteminden uygun 6rnekleme deseni

esas alinarak belirlenmistir. Creswell ve Plano Clark’a gore (2020: 187-188) “amaglt
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ornekleme, arastirmacilarin ¢caligmalarinda inceledikleri temel olgu veya anahtar kavram
hakkinda deneyimli ve bilingli olarak se¢ilmis kisilerden olusmaktadir”. Amacsal 6rnekleme
yontemi, ¢aligmanin amacina bagli olarak bilgi a¢isindan zengin ¢alisma grubunun segilerek
ilgili konu dogrultusunda derinlemesine arastirma yapilmasidir (Biiyiikoztiirk ve digerleri,
2020). Amagsal drneklem se¢iminde arastirma yapilacak grubun benzer 6zelliklere sahip
olmasi kosulu bulunmaktadir (Cepni, 2018).

Bu tanimlar dogrultusunda arastirmanin ¢aligma grubu goniilliiliik esasina dayali
caligmaya katilmay1 kabul eden ve miizik egitimi ana bilim dallarinda gdrev yapan 7 viyola
egitmeni ve 8 viyola dgrencisinden olusturulmaktadir. Arastirmaya katilacak viyola 6gretim
elemanlarinin belirlenmesi amaciyla 14 dgretim iiyesine e-mail ve telefon yoluyla ulasilmaya
calisilmistir. Bu ¢alismalar sonucunda 2 egitmen arastirmaya katilmay1 kabul etmemis, 5
egitmen elektronik postalari hi¢ cevaplamamistir. Ogretim elemanlarina goriisme sorular
yazili gonderilmis ve yazili ya da sozlii olarak (tele-konferans) goriisme yapma tercihleri
sorulmustur. Buna gore 4 egitmen sorular1 yazili olarak, 3 egitmen sozlii olarak cevaplamigstir.
Calisma grubunu olusturan 6gretim elemanlarinin demografik bilgileri Tablo 2’de yer

almaktadir.
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Tablo 2

Calisma grubunu olusturan 6gretim elemanlarimin demografik bilgileri

Katilmel Universite Unvan Mesleki Deneyim
K1 Gazi Universitesi Dog. Dr. 11
K2 Inénii Universitesi Ogr. Gér. 27
K3 Nigde Omer Halisdemir Universitesi Dr. Ogr. Uyesi 17
K4 Balikesir Universitesi Dr. Ogr. Uyesi 19
K5 Necmettin Erbakan Universitesi Dr. Ogr. Uyesi 17
K6 Mugla Sitkt Kogman Universitesi ~ Dr. Ogr. Uyesi 22
K7 Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Ars. Gor. 8

Arastirmaya katilacak viyola 6grencilerinin belirlenmesi amaciyla 10 §grenciye e-mail
ve telefon yoluyla ulasilmaya calisilmigtir. Bu ¢caligsmalar sonucunda bir 6grenci elektronik
postalar1 hi¢ cevaplamamuis, bir 6grenci sorulara verdigi tutarsiz cevaplardan otiirii
katilimcilara dahil edilmemistir. Viyola 6grencilerine goriisme sorulari yazili gonderilmis ve
yazili ya da sozlii olarak (tele-konferans) goriisme yapma tercihleri sorulmustur. Buna gore
caligma grubunu olusturan 4 6grenci sorular yazili olarak, 4 6grenci tele-konferans
yontemiyle yapilan goriismelerde sorulari cevaplamistir. Diizenlenen parcalara yonelik
ogrencilerin goriiglerinin belirlenebilmesi amaciyla ¢alisma grubu, goniilliiliik esasina dayali
caligmaya katilmay1 kabul eden 8 6grenci ile olusturulmustur. Calisma grubunu olusturan

ogrencilerin demografik bilgileri Tablo 3’te yer almaktadir.
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Tablo 3.

Calisma grubunu olusturan 6grencilerin demografik bilgileri

Katihmc1 Universite Egitim Diizeyi ~ Yas
01 Bursa Uludag Universitesi Lisans 3 21
02 Marmara Universitesi Lisans 4 24
03 Bursa Uludag Universitesi Lisans 4 22
04 Bursa Uludag Universitesi Mezun 25

Gazi Universitesi / Mezun/
05 23
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi YL 1
06 Bursa Uludag Universitesi Lisan 4 23
) Konya Necmettin Erbakan Universitesi Mezun/
07 23
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi YL 1
08 Bursa Uludag Universitesi Lisans 4 21

Tablo 3’e gore calisma grubunu olusturan 6grencilerin farkli iniversitelerde egitim
aldig1, lisans, mezun ya da yiiksek lisans diizeyinde ve 21- 25 yas araliginda olduklar1
goriilmektedir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Aragtirmada verilerin toplanmasi, Necdet Levent’in fliit ve piyano i¢in parcalar
kitabinda yer alan Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin viyolaya uyarlanmasi ve yapilandirilmis
goriigmelerin yapilmasi agamalarindan olugsmaktadir.

Yapilan 6n aragtirmalar dogrultusunda viyola literatiiriinde baslangic ve orta seviyede

kullanilabilecek Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin sinirlilig: farkedilmistir. Literatiir
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aragtirmalar1 ve uzmanlarla yapilan gériismeler sonucunda Tiirk bestecilerin eserlerinin viyola
icin diizenlenmesinin literatiire ve viyola egitimine biiylik katki saglayacagi diistinilmiistiir.
Bu siiregte Cagdas Tiirk bestecileri keman ve fliit literatiirii ayrintili incelenerek c¢esitli eserler
belirlenmis ve viyola i¢in diizenleme denemeleri yapilarak uzmanlara danisilmistir. Oncelikle
Erdal Tugcular’a (1961) ait olan “Kemen¢eden Kemana” (1983) isimli eser lizerine ¢alisilmig
ancak besteciyle yapilan kisisel goriismeler sonucunda eserde istenilen tinilarin viyola i¢in
uygun olmadig1 kanaatine varilarak bu eserin c¢alisilmasi sonlandirilmistir. Sonrasinda fliit
literatiirlinde bulunan Yunusun Mezarinda eseri viyola ile seslendirilmeye calisilmig fakat
parmak pozisyonu agisindan orta diizey viyola egitimi i¢in olusturulmasi planlanan tez
caligmast i¢in uygun bulunmamuistir. Sonrasinda yapilan arastirmalarda eserin Beste Tiknaz
Modiri ve Andres Anazco’nun Ekim 2021 tarihinde satisa ¢ikacak ve 27 Eyliil 2021 tarihinde
TRT 3 radyosunda Aysa Yavas’in programinda tanitilan “Turkish Music for Viola”
albiimiinde yer aldig1 belirlenmistir. Boylelikle eser viyola repertuvarina kazandirilmistir.
Yine fliit literatiiriinde yer alan ve aragtirmacilar tarafindan 6nceden kulak aginalig1 bulunan
ve begenilen Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe parcalari aragtirmanin amacina uygun
bulunmus ve uzmanlara danigilarak bu eserler {izerinde ¢alisilmaya karar verilmistir. Bu
siiregte Necdet Levent’in vasisinden eser diizenlemeleri i¢in izin alinmistir (Bkz. Ek 1).
Watson Forbes diizenleme siireci ile ilgili olarak sunlar1 dile getirmektedir:
Her seyde oldugu gibi, zevk meselesi var. Bir diizenleme basit bir aktarim ya da
ayrintili bir transkripsiyon olabilir... Orijinali yeni bigimine uyarlamada ne kadar ileri
gidilebilecegi bir fikir meselesidir. ideal olan, [bestecinin] zihninde yeni bir dil olsaydi
nasil yazacagin1 denemek ve anlamaktir... Altin kural, kesinlikle, bagkalarinin size
veya sizinkine yapmasini istediginiz seyi orijinal esere yapmaktir. Bazi diizenlemeler,
miizigin dogas1 geregi, basit bir aktarimdir; diger parcalar daha fazla 6zgiirliik talep

edebilmektedir (akt. Kurys, 2016: 33).
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Bu goriisten de yola ¢ikarak ilgili pargalarin viyola i¢in diizenlenmesi siirecinde
orijinal miizikaliteden uzaklasilmamaya 6zen gosterilmis ve bestecinin yaratmak istedigi
miizigi farkl bir enstriiman tinistyla bulusturmak amacglanmstir.

Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe pargalarini viyola egitimine kazandirmak
amaciyla eserler icerik analizi yapilarak ayrintili incelenmis, viyola teknikleri gozetilerek
viyolaya uyarlanmistir. Uyarlama esnasinda pozisyon ve tel gecisleri, bag kullanimlari, arse
hareketleri belirlenmistir. Sonrasinda pargalar Sibelius versiyon 7.1.3 nota yazim programi ile
tekrar viyolaya uygun notasyonda yazilmistir. On seslendirmesi arastirmaci tarafindan yapilan
parcgalara gerekli diizenlemeler eklenmistir. Piyano partisinde herhangi bir degisiklige
gitmemek adina notasyonda herhangi bir transpoze ya da ton degisimi yapilmamis, niianslar
aynen kullanilmigtir. Bunun yani sira arge hareketleri ve parmak numaralar1 eklenmistir (Bkz.
Ek 2).

Diizenlenen bu pargalarin viyola egitimi i¢in uygunlugunun belirlenebilmesi amaciyla
viyola 6gretim elemanlar1 ve 6grenciler ile goriismeler yapilmistir. Goriisme sozlii ya da
yazili iletisim yoluyla aragtirma kapsaminda cevabi aranan sorular ¢ergevesinde ilgili
kisilerden veri toplama yontemidir (Karasar, 2020; Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2020).

Gorligmeler i¢in alan yazin arastirmasi yapilmis; tezler, makaleler ve kitaplar
incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmistir.
Ogretim elemanlarinin goriislerini belirlemek amaciyla olusturulmus yapilandirilmis goriisme
formunda demografik bilgilerin yan1 sira agik uclu 7 soru; benzer sekilde 6grenci goriislerinin
belirlenmesi amaciyla olusturulmus gériisme formunda demografik bilgilerin yani sira agik
uglu 8 soru bulunmaktadir (Bkz. Ek 3).

Arastirmanin gecerligini ve giivenilebilirligini artirmak amaciyla diizenlenen pargalar

ve hazirlanan goriigme formlari iki viyola egitimi alan uzmanina gonderilerek fikirleri
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alinmistir. Bu agsamada diizenlenen pargalarin ve sorularin gelistirilmesi ile ilgili alinan geri
bildirimler dogrultusunda hem pargalara hem de goriisme formlarina son sekli verilmistir.

Arastirma i¢in Bursa Uludag Universitesi Arastirma ve Yayin Etik Kurullar1 Sosyal ve
Beseri Bilimleri Arastirma ve Yayimn Etik Kurulundan 29 Nisan 2021 tarihli ve 2021-04
oturum sayili izin alinmistir (Bkz. Ek 4).

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe parcgalari viyola egitimine
kazandirilmas1 amaciyla igerik analizi yontemi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Sonrasinda
diizenlenen parcalar Sibelius versiyon 7.1.3 nota yazim programu ile dijital ortamda notaya
aktarilmig ve viyola egitimi alaninda uzman iki viyola egitmeni ile e-mail yoluyla
goriigiilmistiir. Uzman doniitleri dogrultusunda parcalar goriismelerde kullanilmak iizere
gelistirilmistir.

Arastirmada yiiz ylize ya da tele-konferans yontemi ile gerceklestirilen goriismelerde
ses kayd1 yapilmis (Bkz. Tablo 4), daha sonra arastirmaci tarafindan cevaplar yazili ortama
(Word belgesi olarak) aktarilmigtir. Goriisme esnasinda goriisiilen kisinin kabul etmesi ve
imkanlarin saglanmasi halinde ses ve goriintii kaydi yapilmasi goriisme siirecini olumsuz
yonde etkileyecek etmenleri ortamdan kaldirmakla birlikte elde edilen verilerin daha ayrintilt
irdelenmesi i¢in bir kaynak olusturmaktadir (Karasar, 2020). Ayrica arastirmanin i¢
gecerligini saglamak amactyla katilimei teyidi alinmasi kapsaminda goriisme yoluyla elde
edilen veriler ¢aligma grubunda bulunan egitmenlere ve dgrencilere tekrar iletilerek
goriigleriyle ilgili onay alinmistir. Katilimer teyidi, katilimcilardan elde edilen ¢alisma
bulgularinin kendi diigiincelerinin dogrulugunun onaylanmasi anlamina gelmektedir.
Katilimer teyidi, verilerin saglandigi goriisiilen kisilere ulagilmasini ve ortaya ¢ikmaya

baslayan bulgular hakkinda geri bildirim istenmesini 6ngérmektedir (Baskale, 2016).
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Tablo 4

Katilmcilar ile yapilan gériismelere yonelik bilgiler

Goriisme Goriisme Metni
Katilimci Goriisme Tarihi  Goriisiilen siire

Yontemi Teyit Tarihi
K1 e-mail 27.03.2001
K2 Tele-konferans 08.04.2021 30 dk. 52 sn. 22.04.2021
K3 e-mail 13.03.2021
K4 Tele-konferans 25.04.2021 16 dk. 53 sn. 01.05.2021
K5 e-mail 09.05.2021
K6 Tele-konferans 28.05.2021 22 dk. 05 sn. 30.05.2021
K7 e-mail 15.06.2021
01 e-mail 07.04.2021
02 e-mail 07.04.2021
03 Tele-konferans 24.04.2021 18 dk. 25.04.2021
04 Tele-konferans 24.04.2021 05 dk. 54 sn. 24.04.2021
05 Tele-konferans 26.04.2021 05 dk. 51 sn. 30.04.2021
06 e-mail 27.04.2021
07 Tele-konferans 03.05.2021 09 dk. 02 sn. 03.05.2021
08 e-mail 05.05.2021

Arastirmada goriismelerden elde edilen veriler icerik analizi yontemi kullanilarak
¢oziimlenmistir. Icerik analizi, birbirine benzeyen belirli kavramlar1 temalar gergevesinde bir
araya getirerek diizenlemek ve yorumlamaktir. Igerik analizi desenine gére goriisme yoluyla

elde edilen veriler, verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin
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diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi olarak dort asamada analiz
edilmektedir (Cepni, 2018).

Arastirmada verilerin ¢6zlimlenmesi sonucu tema ve kodlar belirlenmistir. Belirlenen
tema ve kodlar tablolagtirilmis, 6grenci ve 6gretim elemant goriislerinden birebir alintilar
yapilmigtir. Alintilar yapilirken katilimcilarim isimlerine yer verilmemistir. Ogretim
elemanlar1 katilimer 1 (K1), katilimer 2 (K2), égrenciler; 6grenci 1 (O1), dgrenci 2 (02)
seklinde kisaltilmistir.

Arastirmaci tarafindan olusturulmus ve danismaninin degerlendirilmesine sunulan
tema ve kodlar ile ilgili tutarlik incelemesi yapilmistir. Tutarlik incelemesi i¢in Cepni’nin
(2009: 196) kitabinda yer alan “P (Tutarlilik Yiizdesi) = Na (iki formda ayni kodlanan madde
say1s1)*100/Nt (bir formda bulunan toplam madde say1s1)” formiilii kullanilmigtir. Tutarlik
ylizdesinin giivenirligi saglamasi i¢in en az 70 olmas1 beklenmektedir. Tutarlik ylizdesi
hesaplamalar1 6gretim eleman1 goriisleri ve 6grenci goriisleri i¢in ayr1 ayr1 yapilmistir. Buna
gore dgretim elemani goriisleri dogrultusunda olusturulan tema ve kodlara yonelik tutarlik
yiizdesi (63x100/75) 85 olarak hesaplanmustir. Ogrenci goriisleri dogrultusunda arastirmaci
tarafindan olusturulmus tema ve kodlara yonelik danigmani ile yapilan tutarlik yiizdesi
(28x100/37) 75,67 olarak hesaplanmistir. Elde edilen rakamlarin 70’ten yiiksek olmast
aragtirmanin tema ve kodlarin olusturulmasi agisindan giivenirliginin saglandigini
gostermektedir. Arastirmaci ve danigmani tarafindan gézden gecirilen tiim tema ve kodlara
gerekli diizenlemeler yapilmistir.

Baskale’ye gore (2016) nitel aragtirmalarda gegerlik ve giivenirlik terimleri yerine
inanirlik, sonuglarin dogrulugu, arastirmacinin yetkinligi, inandiricilik, giivenilebilirlik,
onaylanabilirlik ve aktarilabilirlik gibi terimlerin kullanilmast daha dogrudur. Bu aragtirmada
da caligma grubu ile yeterli stirede etkilesim, katilimci teyidi, uzman incelemesi ile inanilirlik

basamagi; amagl 6rneklem ve katilimcilara yonelik ayrintili bilgiler ile aktarilabilirlik



basamagi; denetleme, literatiir, arastirma yontemlerinin ayrintili tanimlanmasi ve baska
aragtirmacinin sonuglari incelemesi ile giivenilebilirlik basamagi, arastirmaci 6n yargilarini
azaltma ve ve cevaplardan dogrudan alintilar yoluyla ile onaylanabilirlik basamag1

saglanmaya calisilmistir.
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4. Boliim
Bulgular
Bu boliimde viyola egitiminde diizenleme eserler, Cagdas Tiirk bestecileri viyola
eserlerinin egitimde kullanim1 ve Necdet Levent’in Elele Yemeni ve Efe par¢alarinin
diizenlenerek viyola egitiminde kullanilmasina yonelik katilimeilardan elde edilen bulgulara
yer verilmistir.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Arastirmanin birinci alt problemi olan “farkli calgilar i¢in bestelenmis eserlerin
diizenlenerek viyola egitiminde yer almasina yonelik viyola 6gretim elemanlarinin goriisleri
nelerdir?” sorusuna yonelik elde edilen bulgulardan olusturulmus tema ve kodlar Tablo 5°te
gosterilmektedir.
Tablo 5

Katilimcr ogretim elemanlarinin diizenleme eserlerin viyola egitiminde kullanimina

yonelik goriigleri
Tema Alt Tema Kodlar Katihmeilar
Kullaniyorum K1, K2, K4
2 Kullanilabilir K6
é Kullanilma durumu
}gn Faydali/yararl K1, K3
[
< .
?ﬁ, _ Destekliyorum/uygun K2, K5, K7
> £ ——
= £ Repertuvar gelisimi K1, K4
5 2
5 M Literatiire katki ~ Ogrenci seviyesine uygun eser K5
m
g Tiirk eseri eksikligine katki K3
(]
=
ﬁ Diizenlemede dikkat Dogru diizenleme K2
A

edilmesi gerekenler Tini, yap1 uygunlugu K6, K7
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Tablo 5 incelendiginde katilimcilarin viyola repertuvarinda yer alan diizenleme
eserlere yonelik olumlu goriislerinin oldugu, ayrica elde edilen verilerden katilimcilarin bu
yonde diizenleme eserlerin kullanim durumu, bu eserlerin literatiire katkis1 ve diizenlemede
dikkat edilmesi gereken hususulara yonelik gortisler belirttigi goriilmektedir.

Katilimcilarin “Diizenleme Eserlerin Viyola Egitiminde Kullanim1” temasina yonelik
goriigleri asagida 6rneklenmistir.

Katilime1 egitmenlerin viyola literatiiriinde diizenleme eserlerin kullanilma durumuna
yonelik goriisleri sOyledir:

“Sadece viyola igin yazilmis par¢alar: ¢calistirmak istersek seviye olarak ve miizikal
birikim olarak ogrencilerin oldukga ilerlemesini beklemek durumunda kaliriz. Bu noktada
viyola da gamba, viyolonsel, keman hatta obua dagarindan viyolaya aktarilmis par¢alart
kullanmaktayim” (K1).

“Ozellikle viyolonsel akort sistemiyle viyola akort sisteminin ayni olmasindan dolay:
viyolonsel edebiyatini viyolada gorebiliyoruz. Ayni sekilde keman edebiyatinin ¢esitli
eserlerinden viyolaya aktarilmis eserler de karsimiza ¢ikiyor ve bu eserleri kullaniyoruz”
(K2).

“Literatiirtimiizde ¢ok sik karsilagtigimiz bir durum. Viyola literatiiriiniin farkli bir¢ok
calgidan aktarimin oldugu eserlerden olustugunu goriiyoruz ve egitimde de bu tiir eserleri
kullantyoruz” (K4).

“Viyola egitimi i¢in uygunsa ve viyola egitimcisi hedeflere ulasmak i¢in faydal
olacaginmi diisiiniiyorsa bu tiir eserler kullanilabilir” (K6).

“Viyola dagari genis olmadig i¢in ge¢cmisten giiniimiize baska ¢algilardan aktarim
vapilarak viyola dagarina kazandirilmasi olduk¢a sik kullanilan ve faydali olan bir

coziimdiir” (K1).
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“Ozellikle Rus edisyonlarinda siklikla karsilasiyoruz ve yararli oldugu
diisiincesindeyim” (K3).

“Bu tiir diizenlemelerin yapilmast taraftariyim” (K2).

“Sadece viyola igin degil, farkli herhangi bir ¢algi icin yeniden diizenlenmesi ve
egitim-ogretim stireci i¢erisinde kullanilir hale getirilmesini destekliyorum” (K5).

“Viyola egitiminde eser sayisi ¢cok olmadigi i¢cin ¢alginin ses alani igerisinde yapildigt
stirece transpoze ve diizenleme eserlerin uygun oldugunu diistiniiyorum” (K7).

Katilimer egitmenlerin viyola literatiiriinde diizenleme eserlerin literatiire katki
durumuna yonelik goriigleri sdyledir:

“Viyola dagari genis olmadig i¢in ge¢misten giintimiize baska ¢algilardan aktarim
vapilarak viyola dagarina kazandirilmasi olduk¢a sik kullanilan ve faydali olan bir
coziimdiir” (K1).

“Viyola literatiiriiniin farkli bir¢ok ¢algidan aktarimin oldugu eserlerden olustugunu
gortiyoruz ...”" (K4).

“Bu sayede ogrenci seviyelerine uygun materyal ¢esitliligi saglamak daha kolay
olacaktir” (K5).

“Piyano eslikli kiigiik ve orta olgekli ozellikle Tiirk eseri stkintist da bu yolla
¢oziilebilir’ (K3).

Katilimer egitmenlerin viyola eserlerinin diizenlenmesinde dikkat edilmesi
gerekenlere yonelik goriisleri soyledir:

“Ancak dogru bir diizenleme yapilarak kullanilmali” (K2).
“Diizenlenmiy eserler viyolanin tinisina yapisina ve edebiyatina uygun oldugu
takdirde kullanilabilir’ (K6).

“Viyola egitiminde eser sayisi ¢ok olmadig i¢in ¢alginin ses alani igerisinde yapildigi

stirece transpoze ve diizenleme eserlerin uygun oldugunu diistiniiyorum” (K7).
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4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Aragtirmanin ikinci alt problemi olan “¢agdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin
egitimde kullanilma durumuna ydnelik viyola 6gretim elemanlariin goriisleri nelerdir?”
sorusuna yonelik elde edilen bulgular Tablo 6’da tema ve kodlarla belirtilmistir.

Tablo 6

Katilimcer ogretim elemanlarmmin ¢agdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerine yonelik

gortisleri
Tema Alt Tema Kodlar Katilhmcilar

Eser diizeyi K1, K2, K3, K7

- Literatiir Sayica yetersiz K2, K4, K6

3}

=

L%) Eser yaymciligi K2

<

ES Kullaniyorum K2, K6

>

g Kullanim durumu Kullanilmali K4, K6

=

Q

'g Makamsal eser kullanimi K5

2

M Faydali K1

z

= Eser tanitma K2

3 Kullanim nedenleri

;%{) Oz deger K4, K6
Motivasyon K6

Tablo 6 incelendiginde katilimcilarin cagdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerine
yonelik ullanim durumu, kullanim nedenleri ve bu eserlerin literatiiriine iligkin goriisler
belirttigi ve cogunlugunun eserleri, diizeyi agisindan degerlendirdigi goriilmektedir.
Katilimcilardan tigiliniin ¢agdas Tiirk eserlerini sayica yetersiz buldugu belirlenmistir.

Katilimcilarin “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri” temasina yonelik

goriigleri asagida 6rneklenmistir.
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Katilime1 egitmenlerin ¢agdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin literatiiriine iliskin
goriigleri sdyledir:

“Cagdas Tiirk bestecileri kavrami benim igin ikiye ayrilmaktadir. Birincisi besteci
kimligi ile ¢algrya yaklagmis ve ¢calinabilirligini degil eserin prestijini kaygilayarak beste
vapmis besteciler (Tiirk besleri, Muammer Sun, Yalcin Tura gibi) Bu gruptaki bestecilerin
eserlerinin kullanimi tabii ki faydalidir ancak bizler egitim fakiiltesinde ogrenci yetistiren
egitimciler olarak temelini en fazla giizel sanatlardan alan (o da biiyiik oranda yanls temelle
gelmekte) ogrenci profili ile calistigimiz i¢in ancak ¢aligkan 6grencilerle lisansin son
evresinde veya lisansiistii donemde ¢alisabilmekteyiz. Diger grup ise egitimci-besteci kimligi
ile prestij kaygisi duymadan ¢alinabilirligi onemseyen besteciler (Aytekin Albuz, Erdal
Tugcular gibi). Bu bestecilerin eserleri ise 6grenci profili goz oniinde bulundurularak
vazildig i¢cin viyola egitiminde de daha fazla ¢alinabilmekte ve faydali olmaktadir” (K1).

“Ahmet Adnan Saygun 'un viyola kongertosu gibi teknik seviyelerinin yiiksek olmasi
gibi sebeplerle Cagdas Tiirk bestecilerinin eserleri viyola egitimi igin viyola edebiyatina
girmis degildir. Tiirk bestecilerinin viyola eserleri egitim programi icerisinde
degerlendirilememektedir” (K2).

“Eserlerin cogunlugu ileri seviye gerektiren eserler...” (K3).

“..eserlerin ¢ogu ileri diizey viyola eseri...” (K7).

“Cagdas Tiirk Bestecilerinin eserleri viyola ig¢in maalesef yeterli sayida degil” (K2).

“Bu konuda kisitli bir repertuvarimiz var ve var olan eserler de dogrudan salt miizige
yvonelik yapildig i¢cin egitime ¢ok genis bir repertuvar yansitmak miimkiin olmuyor” (K4).

“Cagdas Tiirk bestecilerinin viyola i¢in besteledigi ¢ok genis bir edebiyat mevcut
degil” (K6).

“Ulkemizde her y1l bir siirii kitap ¢tkmaktadir ancak metodolojik degeri olmadan

toplama bigiminde ya da yaprak nota olarak ¢iktig icin dikkat ¢ekici oldugunu
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diigtinmiiyorum. Bu konuda kitap yazarlart ve tireten insanlarin biraz daha sistematik ve
sabuwrli olarak, eserlerini bir metodolojik kavram igerisinde degerlendirip, daha genele
vayarak Cagdas Tiirk Bestecilerinin eserlerinin de yayilacagini diistintiyorum ve inaniyorum”
(K2).

Katilimer egitmenlerin ¢agdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerini kullanim
durumlarina iliskin goriisleri sdyledir:

“Ben bu eserleri yeri geldikce derslerimde kullanmaya c¢alisiyorum, en azindan
ogrencilerime tanitmak amaciyla. Ogrencilerle calismalarimdan deneysel bir gozlem yapip
sonucunu tireten arkadaslara geri doniit saglamak igin kullanmaya ¢alisiyorum” (K2).

“Ben bir egitimci olarak bu eserleri ozellikle kullanmaya dikkat ediyorum.
Osrencilerimle calisirken Aytekin Albuz 'un viyola icin tiirkii diizenlemelerine (Viyola igin
Dagarcik 2005), viyola i¢in uygun oldugunu diisiindiigiim, 6grencinin yorumunu gelistirici,
tesvik edici diizenlemelere ve kendi diizenlemelerime yer veriyorum” (K6).

“...miizik ogretmenligi programinda ogrencilerin ¢alabilecegi diizeyde eserler var ve
bu eserlerin programda yer almasini olumlu buluyorum” (K4).

“Yabanci eserleri ¢almak yerine kendi 6z miizigimizden viyolanin yapisina uygun
olan eserleri se¢ip evrensel nitelikte diizenlemek ya da 6zgiin eserler yaratmak ¢ok onemli”
(K6).

“Makamsal diizenlemeler disinda ¢agdas Tiirk bestecilerin viyola eserlerini
kullanmadigimi soylemeliyim. Fakat bir materyal ogrenci gelisimini destekliyor ve farkl
beceriler kazandirryorsa tabi ki islevseldir ve kullanilabilir” (K5).

Katilime1 egitmenlerin ¢agdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerini kullanim
nedenlerine iliskin goriisleri soyledir:

“...prestij kaygist duymadan ¢alinabilirligi 6nemseyen besteciler
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(Aytekin Albuz, Erdal Tugcular gibi) bu bestecilerin eserleri ise 6grenci profili goz oniinde
bulundurularak yazildigi i¢in viyola egitiminde de daha fazla ¢calinabilmekte ve faydali
olmaktadir” (K1).

“Ben bu eserleri yeri geldikge derslerimde kullanmaya ¢alisiyorum, en azindan
ogrencilerime tanitmak amaciyla. Ogrencilerle calismalarimdan deneysel bir gézlem yapip
sonucunu tireten arkadaslara geri doniit saglamak igin kullanmaya ¢alisiyorum” (K2).

“Tiirk miizik ogretmeni kimligi ile biitiinlesen bir durumdur bu ve en ¢ok deger egitimi
anlaminda katkr saglayacagini diisiiniiyorum” (K4).

“Egitimin oziinde ¢evreden evrene ilkesine bagl kalarak énce kendi oz kiiltiiriimiizdeki,
0z miizigimizdeki degerler taninmali ... (K6).

“ ... bu durum motive olmayt da saglar” (K6).
4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin iigiincii alt problemi olan “diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe
parcalarinin teknik ve miizikal iceriklerine yonelik viyola 6gretim elemanlarinin goriisleri
nelerdir?”” sorusuna yonelik elde edilen bulgular asagida yer almaktadir.

4.3.1. Elele parcasinin notasyon ve teknik uygunlugu. Katilimcilarin viyola i¢in
diizenlenmis Elele parcasinin notasyon ve teknik uygunluguna yonelik goriisleri Tablo 7°de

gosterilmektedir.
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Katilmcr 6gretim elemanlarinin Elele par¢asinin notasyon ve teknik uygunluguna

yonelik goriisleri
Tema  Alt Tema Kodlar Katimeilar
v Uygun K2, K4, K5, K6
E Yay baglar1 ve arse
s Ogrenciye gore diizenlenebilir K2, K4
o diizeni
g Degisiklik onerisi K3
A
s B
é = Parmak numaralari Uygun K4
=]
en
= ;
= S (Duate) Ogrenciye gore diizenlenebilir K4
<
:c% Pozisyon konumlari Degisiklik onerisi K7
(@]
é’ Tamami1 uygun K1

Tablo 7 incelendiginde katilimc1 6gretim elemanlarinin, viyola i¢in diizenlenmis Elele

pargasin notasyon ve teknik uygunlugunu biiyiik 6l¢iide uygun buldugu goriilmektedir. Bunun

yani sira eser notasyonunda bulunan yay, arse diizeni ve parmak numaralarinin 6grencinin

seviyesine gore diizenlenebilecegi belirtilmistir. Elele par¢asinin yay baglari, arse diizeni ile

pozisyon kullanimina yonelik oneriler getirmis 6gretim elemanlar1 da bulunmaktadir.

Elele par¢asini seslendiren katilimci 3 kodlu 6gretim elemaninin parganin yay baglar

ve arse diizenine iligkin Onerileri Sekil 1°de gosterilmistir.
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Sekil 1

Katilimcr 3’tin elele par¢asinin notasyonuna yonelik onerisi

Elele parcasini seslendiren 6gretim elemaninin (K7) parcanin pozisyon konumlarina
yonelik goriisleri soyledir: “2. ve 18. ol¢iilerde, si ve la notasi III. Pozisyon ile alinabilir. La
notasi son ses olarak bos tel iyi tinlamayacaktir. 5. ve 21. ol¢iilerde yer alan bag icerisinde
pozisyon gecisi yerine, II. Pozisyon kullanilip, sol notasinda III. pozisyona gegilebilir. Bag
icerisinde pozisyon ge¢meyi ¢ok tercih etmiyorum. 7. ve 23. ol¢iilerin sonunda yer alan, la si
sol ve 8. ve 24. élgiilerde yer alan la notalary, I11. pozisyon tercih edilince daha iyi
tinlayacaktir. Bag icerisinde tek ses (sol notasi) igin tel gecisini tercih etmiyorum. 13. ve 29.
olgiilere I11. pozisyon baslanabilir. (sol-la si sol -la), daha sonra sol-fa notalarinda I.
pozisyona doniilebilir” (K7).

4.3.2. Yemeni parcasinin notasyon ve teknik uygunlugu. Katilimcilarin viyola i¢in
diizenlenmis Yemeni parcasinin notasyon ve teknik uygunluguna yonelik goriisleri Tablo 8’de

gosterilmektedir.
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Katilimcr 6gretim elemanlarimin Yemeni parcasinin notasyon ve teknik uygunluguna

yonelik goriisleri
Tema  Alt Tema Kodlar Katihmeilar
Uygun K2, K4, K5, K6

= Yay baglar1 ve arse )

% ‘ Ogrenciye gore diizenlenebilir K4

= diizeni

; Degisiklik onerisi K2,K3

o

>

8 Eo Parmak numaralari Uygun K4, K6

) =

Z g .

g 513 (Duate) Ogrenciye gore diizenlenebilir K4

z -

S Degisiklik onerisi K2, K3, K7
& Pozisyon konumlar1

g Uygun K6

&

> Tamami uygun K1

Tablo 8 incelendiginde katilimci 6gretim elemanlarinin, viyola icin diizenlenmis

Yemeni par¢asinin notasyon ve teknik uygunlugunu biiyiik 6l¢iide uygun buldugu

goriilmektedir. Bunun yani sira eser notasyonunda bulunan yay, arse diizeni ve parmak

numaralarinin 6grencinin seviyesine gore diizenlenebilecegi belirtilmistir. Elele par¢asinda

oldugu gibi Yemeni parcasina da yay baglari, arse diizeni ile pozisyon kullanimina yonelik

Oneriler getirmis 6gretim elemanlar1 bulunmaktadir.

Katilimeilarin Yemeni par¢asinin yay baglari ve arse diizenine yonelik onerileri

sOyledir:

“Yay baglarimi elestirmek istemem belirli bir teknik i¢inde yazilmislar ve zaten yay

baglar: biraz daha ¢alicimin kisisel olarak degistirebildigi bir seydir. Eseri kendim

seslendirirken, 33. ol¢iide onaltiliklardan sonraki bag degistirebilirdim (noktali sekizlik re ve

onaltilik sol). Estetik kavramlar degiskendir, bagin giizel yazilmis olmast degiskendir. Bu
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sebeple kisisel degisiklikler yapilabilir ancak bag diizeninin dogrulugu degismezdir ve eserin
diizenlenmis halinde dogru yazildigim diigiiniiyorum” (K2).

“Tema Ill. konumda ve iterek baslayabilir, 5. él¢iideki sekizlikler ikiser bagl olabilir.
13-26 élgiiler arasi da I. konumda ayni sekilde olabilir... 28. élgiide 1. konum baslmast daha
iyi olabilir, yay kullanimu ilk kisimla ayni olmali, 33-34 birer vurusluk baglar daha iyi gibi”
(K3).

Katilimeilarin Yemeni pargasinin pozisyon kullanimina yonelik 6nerileri soyledir:

“Parmak numaralandirmalari ve pozisyon gegislerinde bir sikinti gormiiyorum ancak
degisiklikler de yapilabilir. 28. 6l¢iiyii birinci pozisyondan 3. pozisyona geg¢isli olarak
kurgulamak yerine, o ol¢ii direkt 2. pozisyon tizerine kurgulanabilir ve bu sekilde devam
ettirilerek 30. 6l¢iide gelen onaltiliklarda 1. pozisyona ge¢mek yerine 3. pozisyona gegig
yapilabilir. Bu eser sadece birinci pozisyon ¢alabilen 6grenci icin de kullamlabilir. Ikinci ve
lictincii pozisyonlart ¢alabilen ogrenci icin de nefes alsin maksadiyla kullamilabilir. 1, 2 ve 3.
pozisyonlarin gegislerinin ¢alisiimasi igin de bu eser kullanilabilir. 3. pozisyonu 6grenen bir
ogrenci igin eserin genelinde bu pozisyonu daha da yayginlastirarak, érnegin, eserin 3.
pozisyon ile baslamasi, 20. él¢iiniin 3. pozisyonla baslamasi gibi degisiklikler yapilarak
egitmen bu eseri pozisyon gegisleri icin de rahatlikla kullanabilir. 1 sinifta 4 teli de kullanan,
vaylart oturtmus belli bir seviyeye gelmis bir 6grenci igin bu eseri birinci pozisyon olarak
ogrenciye farkl bir bakis olsun, bir Tiirk eseri ¢alsin diye verebilirim. Benzer bir sekilde
hazwr bulunuslugu 3. pozisyon olan ogrencime de bu eseri iizerinde degisiklikler yaparak, bir
Tiirk eserini tanima, seslendirme, bir Tiirk miizigi makamini viyolada nasil
uygulayabildigimizi gostermek icin once dizi tanitimi yaparak bu eseri ¢aldirabilirim” (K2).

“Tema III. imitasyon I. konum olarak kullanilabilir” (K3).
“1-12. élgiiler arasi II1. pozisyon daha iyi tinlayabilir. La sesi sik tekrarlaniyor. 4.

parmak ya da bos tel yerine, I1l. pozisyonda 2. parmak daha iyi olur diisiincesindeyim. 14.
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Olgiide 1. pozisyona donebilir. 28. ol¢iideki bagl yayda pozisyon gec¢isi yerine Il. pozisyon
kullanilabilir. 34. él¢iideki fa diyez ve mi bemol artik 2°li araligi, 3. ve 4. parmak i¢in ¢ok
ters. Onun yerine 33. olciideki bir bugcuk vurusluk re bos tel alinip, sonraki sol notasinda
birinci pozisyona gegilebilir. Boylece mibemol fa diyez araligi, 1. ve 2. parmaga gelecektir.
38.-42. 6lgiiler arasi da 1.-12. olgiiler arasinda oldugu gibi I1l. pozisyon alinabilir” (K7).

4.3.3. Efe parcasinin notasyon ve teknik uygunlugu. Katilimcilarin viyola i¢in
diizenlenmis Efe pargasinin notasyon ve teknik uygunluguna yonelik goriisleri Tablo 9’da
gosterilmektedir.

Tablo 9

Katilimci 6gretim elemanlarinin Efe parcasinin notasyon ve teknik uygunluguna yonelik

gortisleri
Tema  Alt Tema Kodlar Katihmeilar
Uygun K2, K4, K5
Yay baglar1 ve arse )
- Ogrenciye gore diizenlenebilir K4
80 diizeni
g Degisiklik onerisi K2, K3
2
- Uygun K4
é Parmak numaralari )
© Ogrenciye gore diizenlenebilir K4
H
o (Duate)
z Degisiklik onerisi K3
Q
>
§ Degisiklik onerisi K3, K7
Z. Pozisyon konumlari
z Ogrenciye gore diizenlenebilir K2, K4
g“ Tamami uygun K1
~
“;j) Uzerinde daha fazla

K6
caligilmal1
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Tablo 9 incelendiginde katilimc1 6gretim elemanlarinin, viyola i¢in diizenlenmis Efe
parc¢asini notasyon ve teknik agidan uygun buldugu goriilmektedir. Bunun yani sira eser
notasyonunda bulunan yay, arse diizeni ve parmak numaralarinin 6grencinin seviyesine gore
diizenlenebilecegi belirtilmistir. Ayrica katilimcilar Efe pargasinin yay baglari, arse diizeni ve
pozisyon kullanimina yonelik 6neriler getirirken bir katilimc1 da parca lizerinde daha fazla
caligilmasi gerektigini vurgulamistir.

Katilimeilarin Efe parcasinin yay baglar1 ve arse diizenine yonelik onerileri sdyledir:

“Bu eserin yay baglarinda bir sorun yok, belki ¢caliciyla ilgili olarak 22. ol¢iiniin
baslangicinda 1 sekizlik 2 onaltilik barindiran ritmik yapinin baglarini kaldirip ayri arselerde
calabilirim ya da bu ritmik yapuyt tek bir bag seklinde diistinebilirim, miizigin béliinmemesi ve
ctimlenin ortaya ¢ikmasi igin. Etkisinin nasil olacagina 2 tiirlii calimip bakilabilir. Eser eslikle
beraber giizel tinliyor” (K2).

“... 12. olcii sunundaki sekizlikler it-it olursa ciimle ¢cekerek biter ... 17-24 arasindaki
vaylar tekrar gozden gegirilip baglar ile olusan senkop tutarlilig: saglanabilir. 31 son iki
sekizlik yine it-it olur” (K3).

Katilimeilarin Efe parcasinin parmak numaralaria yonelik dnerileri sdyledir:

“6. olgiideki la 4. parmak yazilabilir’ (K3).

Katilimeilarin Efe parcasinin pozisyon kullanimina yonelik onerileri sdyledir:

“9. ol¢giideki 1. konum yerine ya da segenek olarak 4. parmak uzatma yazilabilir... 17.
Olcti 3. vurustan 18. 6l¢ii 2. vurus arasi I11. konum olabilir, 20. 6l¢ii 3. vurustan 21. 6l¢ii 2.
vurusa Il konum kullanimi senkoptaki si sesinin belirtilmesini saglar” (K3).

“11. ol¢tiniin sonunda yer alan si sol la III. pozisyon alinirsa daha iyi olacaktir. 19.
ol¢ii tamamen III. pozisyon alimip, 20. 6l¢ii I. pozisyona doniilmeli. Cikict dizide II1. pozisyon
ile calimda daha iyi parlayacaktir. 31. ve 32. él¢iilerdeki si sol la (eserin son 3 notast) I11.

pozisyon alimirsa daha iyi olacaktir” (K7).
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Katilimcilarin diizenlenen parcalarin teknik igerigine yonelik genel goriisleri soyledir:

“Ug parca da tamamen kullanilabilir diizeydedir. Hatta ¢calismaniz sonlandiktan sonra
izninizi alip kullanacagim” (K1).

“Viyola egitimi alan bir o6grencinin belli bir diizeye geldiginde gostermesi gereken
teknik becerilerin bu par¢alarda oldugunu goriiyorum. Miizik egitimi fakiiltelerinde
ogrenciler farkl seviyelere sahip olabiliyor, ancak ¢ogu 6grenci temel diizeyde ilerliyor ve bu
eserler temel diizeyde bir¢ok yere cevap veren eserler olmus. Eserlerde arse diizeni, parmak
numaralart ve baglarin konumlart uygundur. Yay ve parmak numaralarinin
konumlandirmalart uygun goriiniiyor. Ancak her hangi bir eserde de bu konuda denemeler
yapmak gerekiyor. Ogrencinin zayif ya da giiclii yanlarina gére, miizikal hedeften sapmadan,
zaman zaman bir seyleri degistirmem gerekiyor. Bunlar bazen égrenciyi zorlamak bazen de
strese girmemesi i¢in uygulayabiliyorum. Miizikal hedeflere yonelik degisiklikler de
yapiyorum. Bir 6grencime ¢aldirdigim bir eseri, farkli duateler ya da yay diizenleri ile baska
bir ogrencime ¢aldrabiliyorum. Dolayisiyla yaptiginiz edisyon egitimde kullanilabilir
gortintiyor ancak dedigim gibi 6grenciye gore, siirece gore kiigiik degisiklikler yapmak da
miimkiin olabilir. Diizenlemeler dogru bir yaklasimla olusturulmus, her sey acik¢a anlasilir
ve net durumda bu sebeple iizerinde yapilacak oynamalar sinirli olacagi i¢in ¢ok fazla
varyasyonu olmayacaktir ama egitimde kullanilirken olanaklar zorlanilarak editlenebilir. Bir
eserin her boyutuyla bir baska konuya katki saglamasini beklemek gerekli degil. Ornegin
teknik olarak ¢ok basit bir eser miizikalite anlaminda 6grenciyi zorlayarak gelisimini
saglayabiliyor. Diizenlenen bu eserler, oncelikle Cagdas Tiirk miiziginin degerlerini anlatma
anlaminda bir deger tasiyor” (K4).

4.3.4. Diizenlenen parcalarin miizikal uygunlugu. Katilimcilarin viyola i¢in
diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin miizikal uygunluguna yonelik goriisleri Tablo

10°da gosterilmektedir.
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Tablo 10

Katilimcer ogretim elemanlarinin diizenenmis par¢alarin miizikal uygunluguna yonelik

gortisleri
Tema  Alt Tema Kodlar Katihmeilar
Ogretici K2, K4, K5
Uygun K1
Miizikal fikir 6grenciye
Genel gortisler K6
birakilmali
= e
% Orijinali ile uyumlu K7
=
on
5‘ Varyasyonlar eklenebilir K6
=
= Elele Yeterli K2
=
=
Yeterli K2
Yemeni Niians Onerisi K3
Tempo alterasyonu Onerisi K3
Efe Ogretici K2

Tablo 10 incelendiginde 6gretim elemanlarinin Elele, Yemeni ve Efe parcalarini genel
olarak dgretici, 6grenciler i¢in uygun ve orijinali ile uyumlu buldugu goriilmektedir. Bunun
yani sira miizikal ogelerin yeterli oldugunu, miizikal fikrin 6grenciye birakilmas1 gerektigini
belirten bir katilimc1 ve pargalar kisa oldugu icin varyantlar eklenebilecegini sdyleyen bir
katilimc1 bulunmaktadir. Bu konu hakkindaki goriisler arasinda pargalar 6zelinde Elele ve
Yemeni pargalarindaki niians konumlarin1 yeterli bulan katilimc1 Efe pargasi i¢in 6gretici
oldugunu belirtmis, diger bir katilimc1 da Yemeni parcasi i¢in nilans ve tempo alterasyonu
onerisinde bulunmustur.

Katilimeilarin “Miizikal Uygunluk” temasina yonelik goriisleri asagida yer almaktadir.
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“Egitim fakiiltesi 6grenci profili i¢in olduk¢a uygun ve kullanmishidir” (K1).

“Elele ve Yemeni eserlerindeki niians konumlarini yeterli buldum. Efe eseri dizisel bir
ozellik tastyor. 5. olgiide yer alan swrall dizi ayni zamanda giizel bir melodik yapiyla
olusturulmus, bu sebeple Tiirk miizigi dizisinin 6gretilebilecegi, ayni zamanda da giizel bir
melodisi olan bir eser..... Niianslarin yerlesimi giizel. 19-20. ol¢iilerin de kendi igerisinde
miizikal bir ctimlesi var, burada niians isareti yazilmamis ancak her zaman niians isaretleri
her satirin altina yazilacak diye bir kural yoktur. Obiir tiirlii notayr okumaktansa isaretleri
okumayla zaman kaybedilir. Bu anlamda eser iyi olmakla beraber, gizli kalmis miizigin
niians, ctimle yapisini ortaya ¢ikartacak gizli niians terimlerini de igerisinde barindiriyor. Bu
gizli ciimle ve niianslar ogrenciden beklendiginde, 6grenciye miizikalite kazandirilmis olur.

Ug eserde de gerekli yerlerde gerekli terimler mevcut. Isaret ve terimlerin olmadig
verlerde de miizik devam ediyor, ciimle yapisi incelenerek ¢calindigi zaman gergeklesebilecek
gizli niianslar mevcut. Ogrenciye sadece nota ¢almak degil bunun disinda miizikaliteyi
anlatmak ve ogretmek igin bu eserler kullanilabilir. Eserlerin icerisindeki ciimleleri ortaya
¢tkararak miizikal yapyr kazandirarak 6grenciye miizik yapmayr 6gretmek igin bu eserleri
kullanabilirim” (K2).

“Yemenide ciimle tekrarladigindan niians zithg verilebilir 1 2 p gibi..., tempo
alterasyonlari eklenebilir (ozellikle sonlara)” (K3).

“... dogrudan sanat eseri, miizikal diisiincesi olan ve bunun anlatilmasi amaciyla
vazildig icin miizikal ifadeye titizlenen bir performansc¢i, egitimci ya da ogrencinin
vansitabilecegi miizikal ifadesi var. Miizikal ifadenin gii¢lendirilmesi maksadiyla
calisildiginda cevap verecek ve bu konuda olumlu bir sekilde olusturulmusg eserler oldugunu
soyleyebilirim” (K4).

“Miizikal a¢idan ogretici olacagim diigiiniiyorum” (KS).
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“Tiirk miizigi eserlerinin niianslandirilmasinda makamlarin ¢ikici ve inici 6zellikleri,
karar sesleri dikkate alinmalidir. Cikici pasajlarda yani pes sesten tiz sese dogru giderken
ister istemez crescendo yaptliyor.

Ozellikle bu tiir diizenlemelerde yorumlama kisminda yazili niianslara bagh kalmay:
sevmiyorum. Ogrencinin hissettigi gibi yorumu kendisine birakmak gerekir ki 6grenci
kendisine bir ¢alici kimligi olusturabilsin. Hatta bu duruma eserin hizi da dahil edilmelidir ve
tempo ogrenciye birakilmahdir. Ogrencinin kendi 6zgiin yorumunu katarak daha da
gelisecegini diistiniiyorum” (K6).

“Her 3 eser i¢in de niianslar, artikiilasyonlar vb. orijinal fliit notalart ile uyumlu,
ayni” (K7).

4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemi olan “Elele, Yemeni ve Efe parcalari ile viyola
egitimi hedef kazanimlarinin gergeklestirilmesine ve bu eserlerin viyola egitiminde
kullanimina y6nelik viyola 6gretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?” sorusuna yonelik elde
edilen bulgular asagida yer almaktadir.

Aragtirmanin bu problem ciimlesine yonelik olarak oncelikli olarak “Hedeflenen
Kazanimlar” temas altinda sag el, sol el ve miizikal kazanimlar kodlanmistir. lgili temaya

yonelik veriler Tablo 11°de gosterilmektedir.
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Tablo 11
Katilmcr  ogretim elemanlarinin  diizenlenen parcalart ile viyola egitimi hedef

kazammlarinin gergeklestirilmesine yonelik goriisleri

Tema AltTema Kodlar Katihmeilar
Yayin farkli boliimlerinde ¢calma K1, K4
Yay baskis1 ve yay boyu kontrolii K1
Yay1 dogru kullanma K2, K4, K5, K6
Dogru zamanda yay yoniinii degistirebilme K5
Sag el
Uzatma bagi kullanimi K5, K7
Legato yay kullanimi K3, K5
Detache yay kullanimi K3
—
%’ Dort tel kullanimi K7
=
§ K1, K2, K3, K4, K5,
N Pozisyon
5 K6, K7
=
(]
= -
3 Artikiilasyon K4
@]
s Sol el
Dort tel kullanimi K7
Entonasyon K2,K6
Vibrato K3
Niians K1, K3, K4
Makam bilgisi K2,K6
Miizikal
Eslikli ¢calma K1

Muizikal ifade K4, K6
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Katilimer 6gretim elemanlari viyola i¢in diizenlenen Elele, Yemeni ve Efe par¢alarinin
viyola egitiminde hedeflenen sag el, sol el ve miizikal kazanimlarin gerceklesmesine yonelik
calistirilabilecegini belirtmislerdir.

Bazi katilimcilarin “Hedeflenen Kazanimlar” temasina yonelik goriisleri soyledir:

“Yayin farkl boliimlerinde ¢calmaya yonelik kazanimlar, niianslarin keskin gegisleri ve
kademeli ge¢isleri agisindan yay baskisi ve yay boyu kullanimina yonelik kazanimlar, pozisyon
calismalarina yonelik kazammlar, eslikli ¢alismalara yonelik kazanimlar” (K1).

“Birinci pozisyon c¢alan 6grenciye entonasyon temizligi, yayt dogru kullanma gibi
hedefler kazandwrilacaksa Yemeni eseri kullamilabilir. Ayni eser degisiklikler yapilarak farkl
hedef davranislar: ogretmek amaciyla daha iist seviyelerde de uygulanabilir.

U esere de baktigimiz zaman érnegin yay ile ilgili teknikleri anlatacaksam eserlerin
tiimiinii bu kazamma adapte edebilivim, aynt sekilde sol el teknigi ile ilgili davranislarin
kazanilmas1 amaciyla adapte edebilirim. Bu anlamda eserler ilgili kazamim konusunda
islevseldir. Bir ¢calicida kazandirmak istedigimiz hangi hedef davranislar varsa bu ii¢ eser de o
hedef davranislara yonelik olabilir” (K2).

“Sol el i¢in, vibrato ve I-1II konum kullanimini pekistirebilir. Sol el i¢in: detaché ve
legato yay kullanimi, crescendo-diminuendo yapabilme gibi kazanimlara yonelik
calistirilabilir” (K3).

“Bir¢ok hedef kazanim gercgeklesebilir. Genel teknikler olan tam yay kullanmak, yayin
boliimlenmesi, temel artikiilasyon becerileri, temel (1,2,3) pozisyon gegisleri gibi viyola
egitimindeki en temel ilkelere cevap verecek eserlerdir. Aynt zamanda birer eser olduklar
icin, miizikal ifadeyi giiclendirmede de uygulanmasi gereken dinamikleri icermektedir. Bu
eserlerin bir miizik ogretmeninin géstermesi gereken temel teknikleri icerdigini

diigtiniiyorum” (K4).
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“Yemeni eseri makam bilgisi gelisimi ve yorumlama icin ¢ok ideal. 1-3 pozisyon gegis
calismasinin pekistirilmesi i¢in ek eser olarak verilir ve diger eserlere nazaran daha motive
edici olup, kalici davranis kazandirmada ¢ok daha etkili olacagin diigiiniiyorum.

Elele eseri yorumu ilerletmek ve ileri derecede yorumu gelistirmek amaciyla geligmis
bir acelite ve pekismis pozisyon ¢alimi 6n kosullar: tamamlandiginda ogrenciye verilmelidir.

Efe eseri baslangi¢ asamasina uygun degil ancak ileriki seviyelerde yay, entonasyon,
pozisyon gecis ve yorum ¢alismalarinda kullamlabilir” (K6).

“Her 3 eser i¢in de, I-1I-1Il. pozisyon gegisli etiit olarak kullanilabilir. Yay baglarinin
cesitliligi, dort tel kullanimi” (K7).

Arastirmanin diizenlenen parcalariin viyola egitiminde kullanilabilirligini belirlemek
amaciyla 6gretim elemanlarina hem diizenlenen pargalari1 genel olarak viyola egitiminde
kullanilabilirligi acisindan degerlendirerek egitimcilik yagantilarinda bu pargalari kullanmay1
diisiiniip diistinmedikleri sorulmustur.

Katilimer 6gretim elemanlarinin Elele, Yemeni ve Efe par¢alarinin viyola egitiminde
kullanilirligina yonelik goriislerinden elde edilmis “Egitimde Kullanilirlik” temasina yonelik
kodlar Tablo 12°de yer almaktadir.

Tablo 12

Katilimcr ogretim elemanlarinin diizenlenen parcalarin egitimde kullanilirligina

yonelik goriigleri
Tema Kodlar Katihmeilar
Dagara katk1 K1

5

Zi Hedeflenen kazanimlara yonelik K2

=

<

;; Motive edici K2, K3

(]

'g Kullanislh K7

%_%D Farkli seviyeler i¢in uygunlugu K2, K4, K5, K6
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Tablo 12 incelendiginde egitmenlerin diizenlenmis parcalarin egitimde kullanilirligina,
dagara katki, hedeflenen kazanimlara uygunlugu, motive edici olmasi, kullanigl olmasi
acisindan degerlendirdigi bunun yani sira pargalarin hangi seviyelerde kullanilabilecegi
yoniinde goriis belirttigi goriilmektedir.

Katilimeilarin diizenlenen pargalarin hangi seviyelerde kullanilabilecegine yonelik
goriigleri soyledir:

“Yemeni diizenlemesi 1. siniflar igin entonasyon temizligi, yaylart kullanma ve bir
miizik yapma ve miizikal bir 6geyi degerlendirme anlaminda kullanabilirim. Ayni eseri 3.
pozisyon tizerine kugulayarak 3. pozisyon kazanimi olusan farkl siniflardaki ogrencilerimde
de kullanabilirim. .... Elele eserinde 3. pozisyonu kullanabilir bir 6grenciyi bu eserle, ticiincii
pozisyon etiitlerinin yaninda bir renk olarak rahatlikla verebilirim.... Efe eserinde 9. dl¢iide
ve ayni temanin geldigi 29. olgiide 2. pozisyon kullanacaksam ezgisel bir motif icerisinde 2-1
pozisyon gegisini gostermek igin, birinci pozisyon kullanacaksam yarim pozisyonu teknik
olarak kavratmak icin kullanirim” (K2).

“Dolayistyla u¢ orneklerin yani sira en genel profil dikkate alindiginda 2. siniftan
itibaren ogrencinin diizeyine gore bu eserlerin programlarda yer alabilecegini ve
ogrencilerin ¢alabilecegini diistintiyorum” (K4).

“Ayrica 1-2-3. konumlarda ge¢isli calmay yeni ogrenen 6grencilerin sol elde beceri
kazanmasini, legatolar icinde yumusak gecisler yapabilmesini destekler nitelikte” (K5).

“Viyolaya sifirdan baglayan bir ogrenci i¢in ikinci sinifin ikinci doneminde, pozisyon
gecis 6grenme stirecinde Yemeni eserinin kullanilmast uygun olur diye diisiiniiyorum. Elele
eseri seviye olarak daha yiiksek, 3. sinifta kullanilabilir” (K6).

Katilimeilarin egitimcilik yasantilarinda viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe

parcalarini kullanmay1 diisiiniip diisiinmediklerine yonelik yanitlar1 Tablo 13’te verilmistir.
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Tablo 13
Katilimcr ogretim elemanlarinin diizenlenen parcalar: egitimcilik yasantilarinda

kullanma durumuna yonelik goriisleri

Tema Kod Katihmcilar

Parcalar1 egitimcilik yasantilarinda K1, K2, K3, K4,
Kullanirim

kullanma durumu K5, K6, K7

Tablo 13 incelendiginde katilimcilarin tiimiiniin diizenlenmis pargalar1 egitimeilik
yasantilarinda kullanabileceklerini belirttigi goriilmektedir. Katilimeilarin bu temaya yonelik
verdigi cevaplar asagida yer almaktadir.

“Evet diistiniirtiim, viyola repertuvarinda genellikle barok sonatlarla eser ¢caldirmaya
baslyoruz. Baslangicta ogrenciler ilk defa eser seslendirmekten dolayr motive olsalar da
zaman gegtikce artik 350 yil oncesinin miizigi bir yerde sikici gelmeye baglayabiliyor. Bu
noktada farkl ve giiniimiize yakin miiziklere kendilerini daha yakin hissedebiliyorlar. Bu
noktada sistemli ve amagl diizenlenmis/aktarilmis her tiirlii materyali egitim stirecimde
kullanirim” (K1).

“Bu sekilde elime gegen eserleri ben muhakkak degerlendiriyorum. Denenen ve
vapilan her seyi bir deger olarak gériiyorum. Bunlari siireg icerisinde degerlendirerek neler
kattigini ve katmadigini gozlemlemek gerekir. Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin viyola
egitiminde bir yelpazesinin olusmasi gerekiyor. Bunlar da uygulayanlar ve diizenleyenler
sayesinde yayilacak. Ben ogrencilerime verecegim ve onlar ogretmen olduklarinda
ogrencilerine verecek, bu sekilde yayilacak ve ortaya yeni bir metodoloji ¢tkacaginin

inancindayim. Bu anlamda ben de bu eserleri 6grencilerimde uygulamay: diistintiyorum”

(K2).
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“Evet, kullanmay: diistiniiriim ¢iinkii viyola i¢in kiiciik-orta 6l¢ekli, piyano eslikli ve
hem egitim hem dinleti amac¢l kullanilabilir giizel diigiiniilmiis bir ¢alisma oldugunu
diigtiniiyorum. Ayrica miizik egitiminde adi ve onemi hak ettigi degerde yeterince
vurgulanmayan bir bestecimiz olan Necdet Levent’i yeni kusaklara tanitmasi agisindan
onemli oldugunu diigtiniiyorum” (K3).

“Evet. Egitim fakiiltesindeki ihtiya¢ analizi yapilarak, ¢alma ilkeleri ve hedef
kazamimlar dikkate alinarak olusturulmus eserler oldugu icin egitimcilere cevap veren
diizenlemeler olduklarini diisiiniiyorum. Bu tiir tirtinlere ihtiyacumiz var ve bu ¢alisma
ihtiyaca yonelik bir oneri teskil etmekte, bu sebeple bu parcalar: egitimcilik yasantimda
kullanirim” (K4).

“Elbette ki diistiniiriim. Yine yukarida belirttigim nedenler dogrultusunda bu eserlerin
iyi birer egitim-6gretim materyali olacagini, makamsal yapilar itibart ile ogrencilerin daha
bir hevesli ¢calisip ¢alacagini diistintiyorum” (K5).

“Bu eserleri kullanmay: diisiiniiriim. Eserler uzatilabilir. Ozellikle Yemeni eserini ¢cok
begendim ve ogrencilerime mutlaka hem eserin kullanilmasi hem de onlar: da bu sekilde
diizenlemeler yapma konusunda tesvik etmek amaciyla kullanmay: diistiniiyorum” (K6).

“Emekleriniz cok kiymetli. Ozellikle bu seviyede viyola egitimi icin Tiirk eseri
bulmakta zorlaniyoruz. Piyano eslikli eser olmasi daha da katki sagliyor. Ogrenci
konserlerinde bu 3 eser eser, pes pese ¢calinarak, tek bir eser formu olarak degerlendirilebilir.
Bu 3 eseri de viyola egitimciligimde kullanirim” (K7).

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin besinci alt problemi olan “viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe

parcalart hakkinda 6grenci goriisleri nelerdir?” sorusuna yonelik elde edilen bulgular agagida

yer almaktadir.
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Calisma grubunu olusturan 6grencilerden viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve

Efe pargalarini ¢alismalar1 ve sonrasinda siireci, parcalar1 ve icerdikleri zorluklar

degerlendirmeleri istenmistir. Buna gore katilimei1 6grenciler pargalari ¢alisirken neler

hissettiklerinden, her pargaya yonelik goriislerinden ve parcalar1 seslendirirken yasadiklari

zorluklardan ayr1 ayr1 bahsetmislerdir.

4.5.1. Katihmei 6grencilerin Elele parcasina yonelik goriisleri. Katilimci

ogrencilere Elele pargasini ¢aligma siiregleri sonrasi goriisleri sorulmus ve pargayi

degerlendirmeleri istenmistir. Katilimci 6grencilerin Elele parcasina yonelik gortisleri Tablo

14’te yer almaktadir.

Tablo 14

Ogrencilerin Elele par¢asina yonelik goriisleri

Tema Alt Tema Kodlar

Katilimcilar

Severek calisma

01, 02, 03, 04, 07

Isteyerek ¢alisma 01, 07
Calisma
Motivasyona olumlu etkisi 02, 05, 08
Motivasyona etkisiz 03
Par¢a Hakkinda Renkli 01
é’, Goriisler Keyifli 06, 07, 08
m
Arse karigikligi 01
Baglar 03
Icerdigi Zorluklar ~ Parmak numarasi 02
Pozisyon gegisi 01
Entonasyon 06, 07
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Tablo 14 incelendiginde katilimci Ogrencilerin Elele parcasini calisma, parga
hakkindaki genel goriisleri ve yasadiklar1 zorluklar agisindan degerlendirdigi goriilmektedir.
Arse karigikligi, baglar, parmak numarasi, pozisyon gecisi ve entonasyon acgisindan zorluk
yasadigini belirten 6grencilerin bulunmasinin yani sira pargada hi¢ zorluk yasamadigini belirten
ti¢ katilime1 6grenci vardir.

Bazi katilimc1 6grencilerin Elele parcasina iliskin goriisleri asagida yer almaktadir.

“Bu par¢ay1 severek ve isteyerek ¢alistim. Bir Tiirk eseri oldugundan dolayt, i¢inde
barmdirdig1 motifler ve ritim kaliplart agisindan renkliydi .... “16. ol¢ii it ile bitmis fakat 17.
Olgiide tekrardan it ile baglanmasi istenmis. Bu durum arse karisikligina sebep oldu. Parga it
ile degil de ¢ek ile bitmeli. 1. ol¢iide 3. pozisyon ile baslayip tekrar 1. pozisyona dénmek
yerine 3. pozisyonda devam edilebilir” (O1).

“Elele parcasinin ritmik yapisi ¢alisma motivasyonumu olumlu etkiledi ve par¢ay
severek calistim” (02).

“Degsifre yaparken basit baglarda bile zorluk ¢ekebiliyorum. Elele par¢asi da bana
bag konusunda zor geldi. Cift baglarin iist iiste kullaniimasi kafami karistirdi. Bunun disinda
zorluk cekmedim” (O3).

“Parg¢ada zorluk ¢ekecegimi diigiinmiiyorum. 13.6l¢iiniin (Ayni motifin geldigi 29.

Ol¢ii de dahil) 3. pozisyon (ilk notasi. 1. parmak olacak sekilde) olup son iki onaltilik notada
1.pozisyona gegerse benim igin daha iyi olur. Hem de bu sekilde pozisyonlar arasi parmak
gecisi calistirmis olur. Ciinkii birinci pozisyonda ¢alindiginda tel ge¢isi olacagindan motifin
bozulabilecegini diisiiniiyorum” (O5).

“On iigtincii olgiide bagl yayda sirali notalar: birinci pozisyonda temiz bir sekilde

calmakta zorlandim” (06).
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“Eser Cagdasy Tiirk Miizigi formunda oldugu i¢in, kulak asinaligimizin oldugu ses
araliklarini igeriyor bu yiizden ben bu eseri severek ve isteyerek ¢aldim, eser keyifliydi. Eseri
merak ettim ¢iinkii viyola ozelinde Cagdas Tiirk Miizigi eserleri ¢cok fazla mevcut degil. ...
Bu par¢ayt desifre esnasinda 5. olgiide (ayni temanin geldigi 21. ol¢ii) bulunan pozisyon
gecisindeki notalar yarum perde araliginda oldugu icin entonasyon problemi yasadim. Ayni
pasaji daha sonra calistigimda bir problem yagsamadim” (O7).

“Diizenlenen Elele par¢asini oldukga keyifli buldum. Desifre asamast da kolay bir
sekilde gectiginden ¢calisma motivasyonumu yiikselttigini soyleyebilirim. Diizenleme ¢ok giizel
olmus” (O8).

4.5.2. Katihmei égrencilerin Yemeni parcasina yonelik goriisleri. Katilimei
ogrencilere Yemeni parcasini ¢alisma siirecleri sonrasi goriisleri sorulmus ve parcay1
degerlendirmeleri istenmistir. Katilimci 6grencilerin Yemeni par¢asina yonelik gortisleri

Tablo 15°de yer almaktadir.
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Tablo 15

Osrencilerin Yemeni parcasina yonelik goriisleri

Tema Alt Tema Kodlar Katihmeilar
Isteksiz 01, 02
Motivasyona olumsuz etkisi 02
Severek calisma 03, 07
Calisma Motivasyona etkisiz 05
Motivasyona olumlu etkisi 03, 06, 07, 08
Sevmedim 04
Keyifle ¢alma 06, 08
Diizenlemeyi sevdim 01
= Temposu agir 02, 04
3}
E) Parca Hakkinda  Oziine donme 03
Goériisler Siradan 05
Viyola tinistyla uyumlu 06
Repertuvara eklenebilir 07
Arse karigikligi 01
Ezgi tanima 02
Icerdigi Zorluklar ~ Pozisyon gegisi 02, 05
Baglar 03
Tempo 04

Tablo 15 incelendiginde katilimeci Ogrencilerin Yemeni parcasini c¢alisma, parga
hakkindaki genel goriisleri ve yasadiklar1 zorluklar agisindan degerlendirdigi goriilmektedir.

Arse karigikligi, baglar, ezgi tanima, pozisyon gecisi ve tempo agisindan zorluk yasadigini
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belirten Ogrencilerin bulunmasinin yani sira parcada hi¢ zorluk yasamadigini belirten ii¢
katilimer 6grenci bulunmaktadir.

Bazi katilimc1 6grencilerin Yemeni pargasina iligskin goriisleri asagida yer almaktadir.

“Bu par¢ay seslendirirken, Efe ve Elele par¢alarina kiyasla daha isteksiz ¢aldim.
Bunun sebebi ise, tekrar gelen motiflerde ayni parmak ve ayni baglarin kullanilmasiydi. Onun
verine 2. tekrarlarinda daha farkli pozisyonlar ve baglar kullanilabilir. ... Par¢a ¢ek ile
baslamis bu nedenle diger olciilerde arse ters gelmis onun yerine it ile baslamak daha
kurtarici olur. 6. ol¢iiye ¢ek gelebilmek icin 5. ol¢iideki bagi 2sekizlik - 2sekizlik seklinde
ayirmak daha mantikli olur. 38. 6l¢ii it baslanmali” (O1).

“Desifre yaparken parcanin ezgisini tanimakta zorlandim. 28.6l¢iiden itibaren
baslayan pasaji, pozisyon gegisleri ve altere seslerin olmast nedeniyle birkag kere tekrar
etmem gerekti” (02).

“Parcayi severek, begenerek caldim. Beni etkileyen bir parca oldu. Igindeki hicaz
etkisiyle (34. Ol¢ii) birlikte oziime déndiim. Bu parcay: defalarca ¢aldim. Elele ve Efe
parcalar siirekli karsilagtigimiz tonal ezgi gibi duyuluyor ama Yemeni parcasi bende bir
farkindalik yaratti. Calisma motivasyonumu arttirdi. ... Bu eserde zorluk ¢ekmedim ve eseri
¢ok giizel seslendirdigimi de diigiiniiyorum. Yalnizca 30 ve 31. él¢iide onaltilik kaliplar ve
sonrasinda gelen iki onaltilik bir sekizlik kalib1 tamamen bagsiz olsaydi ¢calinmasi daha kolay
olurdu” (03).

“..., teknik anlamda bir zorluk yasamayacagimi diistintiyorum ama eserin ¢ok yavas
olmasindan dolayr ben tempoyu daha da ¢ekebilirim ve tempo anlaminda eslik¢iye
yaslanmam gerekir” (04).

“Eserin melodisi viyola timistyla iyi bir uyum yakalryor. Bu da eseri iyi bir

motivasyonla calismayi ve keyifle calmay: saglyor” (06)
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“Severek ve isteyerek ¢aldim. 1-3 pozisyon gegisli bir eser calmam gerektigi zaman,
cok fazla teknik zorluk icermedigi icin repertuvarima eklerim ve daha rahat ¢alisma
acisindan motivasyonumu da olumlu etkileyecegini diigiiniiyorum” (O7).

4.5.3. Katihmei 6grencilerin Efe parcasina yonelik goriisleri. Katilimci
ogrencilere Efe parcasini ¢alisma siirecleri sonrasi goriisleri sorulmus ve parcay1
degerlendirmeleri istenmistir. Katilimci 68rencilerin Efe parcasina yonelik goriisleri Tablo
16°da yer almaktadir.

Tablo 16

Osrencilerin Efe parcasina yonelik goriisleri

Tema Alt Tema Kodlar Katihmcilar

Istekli calma 01, 05, 07
Calisma Severek calma 02, 03, 04, 07, 08
Motivasyona olumlu etki 02, 03, 05
Diizenlemeyi sevme 01
Par¢a Hakkinda

Farkl1 pozisyon ihtiyaci 06

Q Gortsler

= Keyifli 07
Giirliik terimleri 01
Baglar 02, 03

Icerdigi Zorluklar

Ritmik yap1 02
Entonasyon 07

Tablo 16 incelendiginde katilime1 6grencilerin Efe pargasini ¢aligma, par¢a hakkindaki
genel goriisleri ve yasadiklar1 zorluklar agisindan degerlendirdigi goriilmektedir. Giirliik

terimleri, baglar, ritmik yap1 ve entonasyon agisindan zorluk yasadigini belirten 6grencilerin
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bulunmasinin yani sira pargada hi¢ zorluk yasamadigini belirten dort katilime1 6grenci
bulunmaktadir.

Bazi katilimc1 6grencilerin Efe pargasina iligkin goriisleri asagida yer almaktadir.

“Bu 3 eser arasinda en ¢ok begendigim ve istekle ¢aldigim Efe parcast oldu. Bunun
nedeni ise arse teknikleri, baglarin ve parmak numaralarinin gayet uygun olmasiydi. ... “Efe
parcasinda diger eserlere kiyasla daha az sorun yasadim. Bu sorunlardan biri par¢ada
kullanilan giirliik terimlerinin oldukca az olmasiydi” (O1).

“17.6l¢iiden itibaren baslayan pasajin ritmik yapisini ve bagl notalarin
anlayabilmem icin birkag kez tekrar etmem gerekti” (02).

“Efe parcasini iki kere ¢aldim ve par¢ayr sevdim. Calisma motivasyonumu olumlu
yonde biraz etkiledi ama Yemeni kadar degil” (O3).

“ligili diizenlemeler icerisinde en cok Efe parcasim sevdim. Benim motivasyonumu
oldukca yiikseltir ve isteyerek ¢aligirim” (05).

“Eserin genelinde pozisyon ve parmak gegislerinde bir sorun yasamadim ancak eserin
ikinci olgiisiinden on ikinci élgiisiine kadar ticiincii pozisyonda ¢aldigimda daha temiz sesler
elde ettim. ... Bu eseri ¢alisirken bir zorluk yasamadim. Bence parmak gegisleri, pozisyonlar
ve yay teknikleri olmasi gerektigi gibi” (06).

“Severek ve isteyerek c¢aldim. Diger eserler icin diisiindiigiim seylerin aynisini
soyleyebilirim. Mevcut ¢alistigim eserlerin yaminda bir Tiirk eseri olarak, keyif alarak
calisirim. ... Efe parcasini desifre ederken 9. ol¢iivii (ayni temanin geldigi 29. olgii) 2.
pozisyonda basladigt icin diisiinme ihtiyaci hissettim ve pasaji entonasyon ag¢isindan hemen
oturtamadim. Pasaja bir kere daha baktiktan sonra oturtabildim” (O7).

4.5.4. Katilma 6grencilerin viyola icin diizenlenen Elele, Yemeni ve Efe

parcalarinin egitimde kullanilmasina yonelik goriisleri. Katilimci 6grencilere “viyola i¢in
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diizenlenmis li¢ par¢anin viyola egitiminde kullanimina yonelik goriisleri nelerdir” diye
sorulmustur. Katilime1 6grencilerin bu konuya yonelik goriisleri Tablo 17°de yer almaktadir.

Tablo 17

Katilimcer ogrencilerin diizenlenmis parcalarin viyola egitiminde kullanimina yonelik

gortisleri
Tema Kodlar Katihmeilar
01, 02, 03, 04, 05, 06,
Egitimde Kullanilabilme Durumu Kullanilabilir

07,08

Tablo 17 incelendiginde tiim 6grencilerin diizenlenmis pargalarin viyola egitiminde
kullaniminin uygun olacagi goriisiinde oldugu goriilmektedir. Katilime1 6grencilerin bu
konuya iligkin goriislerinden birebir 6rnek alintilar asagida yer almaktadir.

“Elele, Yemeni ve Efe parcalari viyola egitimi siirecinde kullanilabilir” (O1).

“Evet, kullanilabilir” (02).

“Viyola egitiminde bu ii¢ esere yer verilebilir” (06).

4.5.5. Katihmer 6grencilerin viyola icin diizenlenen Elele, Yemeni ve Efe
parcalarina yonelik genel goriisleri. Katilimec1 6grencilere ¢alismalarindan sonra diizenlenen
parcalar ile ilgili genel goriisleri sorulmustur. Elde edilen cevaplar dogrultusunda “Genel
Goriisler” temasina ydnelik kodlar olusturulmustur. ilgili tema ve kodlar Tablo 18’de yer

almaktadir.
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Tablo 18

Katilimcr ogrencilerin diizenlenmis parcalar hakkinda genel goriigleri

Tema Kodlar Katihimcilar

Calim/artikiilasyon sorunlari giderilmeli O1, O3

Sanat Miizigi dagarina katki 02
Kiiltiirel aidiyet 03
Iyi notasyon 04

Genel Gériisler Egitime faydali 05, 07, 08
Viyola tinisina uygun 06
Diizey 05, 06, 07
Motive edici 07
Onemli 07

Tablo 18’e gore katilimce1 6grencilerin diizenlenmis parcalart genel olarak
calim/artikiilasyon sorunlarinin giderilmesi, sanat miizigi dagarina katkisi, kiiltiirel aidiyet, iyi
notasyon, egitime faydasi, viyola tinisina uygunlugu, diizey ve motivasyon yonleriyle
degerlendirdigi goriilmektedir. Katilimcilarin diizenlenmis pargalara yonelik genel goriisleri
sOyledir:

“Eserlerin ¢alimi konusunda bazi sorunlar gordiim. Bu sorunlar giderildiginde
eserlerin ¢calimi daha rahat olacaktir diye diisiiniiyorum” (O1).

“Eserlerin, viyola 6grencilerinin sanat miizigi dagarcigini gelistirmek icin yararl

olacagini diistiniiyorum, bu eserler disinda daha ritmik sanat miizigi eserlerinin de viyola icin

diizenlenmesi yararli olabilir” (02).
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“Bag konularinda kendim igin daha rahat olacagim diigiindiigiim yerler var.
Makamsal par¢alar ¢calinirken yay kullanimi ¢ok 6nemli. Eserleri begendim, Yemeni benim
icin daha farkl: bir yer edindi. Bu eserler éziimiize donmek icin kullanilabilir” (O3).

“Viyola egitimine faydali olacagini diistiniiyorum. Yemeni par¢asi disindakileri,
repertuvarima eklemeyi de diigiiniiriim. Yemeni bana ¢ok siradan geldi, her zaman
rastlayabilecegimiz bir par¢a oldugunu diisiiniiyorum ama lisans 1,2. siniflarda piyano eslikli
parca ¢calisma anlaminda kullanilabilir. Elele ve Efe parcalarini sevdim” (O5).

“Eserlerin viyola tinisina son derece uygun oldugunu diigiiniivorum. Orta diizeyde,
keyifle calinirken ayni zamanda kiiiik detaylar: gelistirecek diizenlemeler olmus” (06).

“Temelde cok zor davramislart ve teknikleri iceren eserler olmadiklar: icin, Giizel
Sanatlar Liseleri ve Miizik Egitimi Fakiiltelerinin 1. ya da 2. sinif ogrencilerini motive edecek,
pozisyon gecisi gibi teknikler iceren ayni zamanda da Cagdas Tiirk Miizigi formunda olmasi
sebebiyle, ogrencinin daha ¢ok kulak asinaligi olan ezgileri icerdigi i¢in miizik egitimi
siirecinde kullanilabilecegini diistiniiyorum. Eserler, farkli teknik davranmislar: iceren
varyasyonlart olusturulup o sekilde de ¢alisilabilir. Cagdas Tiirk Miizigi ile ilgili calismalar
olsa da viyola ozelinde literatiire bu anlamda eser kazandirmaya yéonelik ¢ak fazla ¢calismaya
rastlamadim, bu sebeple de diizenlenen eserler onem tasiyor” (07).

“Genel olarak diizenlenmig bu eserler viyola egitim miizigine kesinlikle katkili

olmakla birlikte egitici pasaj ve baglariyla giizel diizenlemeler olmug” (O8).
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5. Boliim
Tartisma ve Oneriler

Bu boliimde arastirma problemine iligkin elde edilen bulgular tartisilmis ve onerilere
yer verilmistir.
5.1. Tartisma

Bu ¢aligmada Necdet Levent’in fliit ve piyano i¢in pargalar kitabinda yer alan Elele,
Yemeni ve Efe parcalar1 viyola i¢in diizenlenmis, egitimci goriisleri alinarak diizenlenen
parcalarin viyola egitiminde kullanilabilirligi ve literatiire katkis1 belirlenmistir.

Arastirma sonucunda birinci alt problem olan “farkli calgilar i¢in bestelenmis eserlerin
diizenlenerek viyola egitiminde yer almasina yonelik viyola 6gretim elemanlarinin goriisleri
nelerdir?”” sorusuna yonelik olarak “Diizenleme Eserlerin Viyola Egitiminde Kullanimi1”
temas1 olusturulmus ve 6gretim eleman: goriisleri bu dogrultuda degerlendirilmistir. lgili
tema dogrultusunda 6gretim elemanlarindan farkli ¢algilardan diizenlenmis viyola eserlerinin
kullanilma durumu, literatiire katkis1 ve diizenlemede dikkat edilmesi gerekenlere iliskin
veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, viyola 6gretim elemanlarmin farkl
calgilar i¢in bestelenmis eserleri kullanma durumlarinin olumlu oldugu, bu durumu
egitmenlerin faydali buldugu ve bu tiir eserleri destekledikleri belirlenmistir. Viyola 6gretim
elemanlar1 diizenleme eserlerin viyola literatiiriinii zenginlestirmesi, Tirk eseri eksikligine
katk1 saglamas1 ve 6grenci seviyesine uygun eserlerin artmasi agilarindan fayda sagladigini
belirtmislerdir.

Diizenleme eserlerin kullanimina y6nelik olarak benzer bir sonuca ulagsan Tahan
(2020) yiiksek lisans tezinde farkli enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerin viyolaya
uyarlanmasinin, viyola repertuvarinin geniglemesinde biiyiik rol oynadigi, bagka
enstriimanlardan viyolaya aktarilan veya diizenlenen eserlerin viyolada ¢calinmasinin bir engel

olusturmadigini tespit etmistir. Elde edilmis goriislerden ve yapilmis ¢alismalarda elde edilen
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sonuglardan yola ¢ikarak gerek viyola gerekse diger ¢algilarin egitmine yonelik olarak
diizenleme eserlerin litretatiirii zenginlestirmesi acisindan alana kazandirilmasinin 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “cagdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin
egitimde kullanilma durumuna ydnelik viyola 6gretim elemanlariin goriisleri nelerdir?”
sorusuna yonelik “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri” temas1 olusturulmus, 6gretim
eleman1 goriisleri bu dogrultuda degerlendirilmistir. i1gili tema dogrultusunda literatiir,
kullanim durumu ve kullanim nedenleri alt temalarina iligkin veriler elde edilmistir. Elde
edilen verilere gore arastirmaya katilan viyola 6gretim elemanlar1 cagdas Tiirk bestecilerinin
viyola eserlerinin viyola egitiminde kullanilmasi gerektigini diisiinmektedirler. Egitmenler
literatiirde yer alan eserleri eser tanima, 6zdeger gelisimi ve motivasyon saglamasi agisindan
faydali bulmaktadirlar. Buna karsin eserlerin seviyesinin yiiksekligi, sayica az olmalar1 ve
eser yayimciliginda yasanan sikintilar eserlerin viyola egitiminde yeterince kullanilmamasi
yoniinde olumsuz goriis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu veriler 6gretim elemanlarinin
egitim siireclerinde pek ¢ok amag¢ dogrultusunda ¢agdas Tiirk viyola eserlerinin kullanimini
arttirmak istedigi fakat 6zellikle eser diizeyleri ve yetersiz eser basimindan dolay: istedikleri
diizeyde yer veremedikleri sonucunu ortaya ¢ikarmistir.

Benzer olumsuzluklar Kurtaslan (2010)’1n ¢agdas Tiirk bestecilerinin keman
eserlerinin egitimde kullanilirligina yonelik yaptig1 arastirmada da belirlenmistir. Keman
egitiminde ¢agdas Tiirk bestecilerinin keman eserlerinin miizik egitimi anabilim dallarinda
kullaniminin sinirligi oldugu ve bu durumun sebeplerine iliskin, notasyona ulagsmadaki
zorluklar, 6grenci seviyesine uygun eser bulunamamasi, egitimi seviyesine uygun eserlerin
bilinmemesi ve ilgili eserlere yeterince ilgi gosterilmedigi tespit edilmistir. Bunun yani sira
cagdas Tiirk miiziginin keman egitiminde kullanilmasinin psikolojik agidan, keman 6gretimi

acisindan ve ulusal kiiltiirii algilama agisindan 6nemli oldugu; 6zellikle baslangi¢ diizeyinde
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onemli oldugu ve 6grencinin kemana adapte olmasi, motive olmasi, kendine giiven duymasi
gibi psikolojik kazanimlar saglamasi, keman tekniklerinin 6gretilmesi ve pekistirilmesi
siirecinin sikiciliktan uzaklastirilmasi ve daha uzun siireli ¢alisma istegi saglamasi agisindan
onemli oldugu belirtilmistir. Tiirkiye nin ¢cagdaslasma yolunda attig1 dncelikli adimlar
arasinda olan “ulusal Tiirk miizigi yaratmak™ amactyla geleneksel Tiirk miiziklerinin baglica
kaynak olarak kullanilmasinin “cevreden-evrene” ilkesini somut olarak anlamalarini sagladig:
ve ulusal miizigimizin melodik yapisina uygun, ritmik karakterlerini yansitan belirli teknik
becerilerin kazandirilmasina yonelik etiit, egzersiz, alistirma vb. pargalarin kullanilmasi,
ozellikle miizik egitimi boliimlerinden yetisen miizik 6gretmenlerinin miiziksel yasantisinda
cok onemli yer tuttugu vurgulanmistir.

Parasiz (2010) yapmis oldugu ¢alismada, egitim miizigi eksenli keman 6gretiminde
kullanilmakta olan ¢agdas Tiirk miizigi eserlerini tespit etmeyi amaglamigtir. Arastirmanin
sonucunda keman eserlerine yonelik gerceklestirilmis arastirma ve Kurtaslan’in arastirmasina
paralel olarak ¢agdas Tiirk miizigi keman eserlerinin egitim miizigi eksenli keman egitiminde
kullanilabilirlik durumunun oldukga sinirlt oldugu belirlenmistir. Arastirmada keman 6gretim
elemanlarinin ders siirecinde ¢agdas Tiirk miizigi keman eserlerine daha ¢ok yer vermesi ve
bu eserleri seslendirmeleri i¢in 6grencileri yonlendirmeleri gerektigi ayrica sinirli olan
dagarcigin arttirilmasi, daha ¢ok sayida ve nitelikli eserlerin bestelenmesi, bunun i¢in de
bestecilerin ve egitimcilerin ¢cagdas Tiirk miizigi keman eserlerinin tiretimine agirlik vermesi
gerektigi belirtilmistir.

Benzer bir sonuca Ece (2002)’nin ¢cagdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin
mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki viyola 6gretim elemanlar tarafindan kullanilma
durumuna yonelik yaptig1 arastirmada da varilmistir. Arastirmada benzer sekilde ¢cagdas Tiirk

bestecilerinin viyola eserlerinin egitimciler tarafindan viyola egitimi amagli yeterli diizeyde
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kullanilmadig1 ve bu eserlerin ¢alg1 egitimi amagli kullanilmama nedenleri arasinda asilmasi
gii¢ teknik zorluklar oldugu tespit edilmistir.

Tiim bu caligmalar ve arastirmada elde edilen bulgular arastirmanin problem
durumunu destekler niteliktedir. Aragtirmanin ¢ikis noktasi da 6zellikle orta seviye viyola
egitiminde yer alabilecek eserlerin sayisinin ¢ok az olmasi ve pek ¢cok 6grencinin bu diizeyde
cagdas Tiirk eseri seslendirmiyor olusudur.

Arastirmanin iigiincii alt problemi olan “diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe
parcalarinin teknik ve miizikal iceriklerine yonelik viyola 6gretim elemanlarinin goriisleri
nelerdir?”” sorusuna yonelik katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda dort ayr1 tema
olusturulmustur.

“Elele Pargasinin Notasyon ve Teknik Uygunlugu” temasi dogrultusunda yay baglari
ve arse diizeni, parmak numaralari (duate), pozisyon konumlari ve tamami1 uygun alt
temalarina iligkin veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda viyola i¢in
diizenlenen Elele parcasinin notasyon ve teknik agidan viyola ile seslendirme agisindan uygun
oldugu sonucuna varilmigtir. Bunun yani1 sira eser notasyonunda bulunan yay, arse diizeni ve
parmak numaralarinin 6grencinin seviyesine gore diizenlenebilecegi belirlenmistir. Ayrica
ogretim elemanlari, yay baglari, arse diizeni ile pozisyon kullanimina yonelik 6neriler
getirmistir.

Elele parcas1 K2, K3 ve K7°nin parmak numarasi ve pozisyon gecis onerileri
dogrultusunda yeniden seslendirilmis, 13. 6l¢ii ve ayn1 temanin geldigi 29. 6l¢iintin 3.
pozisyon baslamasi1 konusunda hemfikir olan katilimcilarin bu goriisii, 6grencilere teknik
giicliik yaratmadan miizikal olarak istendik bir duyum elde edilecegi diisiiniilerek arastirmaci
tarafindan uygun goriilmiistiir. Elele parcasinin farkli pasajlarda 3. pozisyonu barmdiriyor
olmasi ve bu sebeple parcay1 seslendirecek dgrencilerde 6n kosul olarak 3. pozisyon

kullaniminin saglanmis oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica ilgili temadan 6nce dort olgiiliik sus
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olmas1 temada yeniden konumlanan 3. pozisyon baslangici i¢in hazirlik vakiti
olusturmaktadir.

Bunun yani sira K7, Elele parcasinin 7. ve ayn1 temanin geldigi 23. dlgiilerin ikinci
dortliiglinde yer alan 3. pozisyona gecilerek sonraki dlgiilerin de bos tel yerine 3. pozisyonda
2. parmak alinmasini dnermistir. Bu 6neri climle bitisinde uygulanacak vibrato ve miizikal
olarak elde edilmek istenen ses tinist a¢isindan benimsense de; ilgili pozisyon gegisi ortak bir
parmak barindirmadig1 ve pasajin ritmik yapis1 hizli oldugu i¢in gii¢liik olusturabilecek bir
teknik olacag diislincesiyle diizenlemeye eklenmemistir. Benzer bir sekilde K7 nin belirttigi
diger bir oneri olan 5. dl¢ii ve ayni temanin geldigi 21. dl¢iliniin 2. pozisyon konumunda
baslayarak ikinci dortliikteki sol notasinda 4. parmakla 3. pozisyona gecis, eser seslendirilerek
denenmistir. Bu Oneri arastirmaci tarafindan uygun bir seslendirme Onerisi olarak benimsense
de yine 6grenciler acisindan giicliik yaratabilecek bir pozisyon gegisi oldugu diisiincesiyle
diizenlenen notasyona eklenmemistir. Bu dnerinin 68renci ihtiyacina gore degisiklik
yapilabilir bir teknik oldugu diisiincesiyle bu tarz degisiklikler calistirilma asamasinda
Ogretim elemani ve 6grenciye birakilmistir. K7°nin 2. ve ayni temanin geldigi 18. dl¢iilerin
son dortliigiiniin 3. pozisyona gegilerek ¢calimina yonelik Onerisi parca iizerinde ¢alinarak
incelenmis, ciimle bitisinde uygulanacak vibrato ve miizikal olarak elde edilmek istenen ses
tinis1 olarak uygun goriilmiistiir. Fakat ilgili pozisyon gegisi alt telde 3. parmagin hizlica bir
iist telde 3. pozisyona konumlandirilmasini igerdigi i¢in d6grenciler agisindan giigliik yaratacak
bir teknik oldugu diisiiniilmiistiir. Bu 6neriden elde edilmek istenen climle bitisindeki ifadeye
odaklanarak 1. 6l¢iide 1. pozisyona gegcmeden iki dl¢iiniin de 3. pozisyon iizerine
kurgulanmas1 denenmis ancak ikinci pozisyonun basinda bag i¢inde hizli ritmik yapiya sahip
notalarda tel gecisiyle karsilasilacagi ve bu sebeple istenilen legato etkisinin

olusturulamayacagi diistiniilmiistiir.
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K3’iin Elele parcasinin teknik diizenlemesine yonelik 6nerilerinden olusan notasyonda
(Bkz. Sekil 1) 2. ve ayn1 temanin geldigi 18. 6l¢iilerde 3. pozisyondan gelerek 1. pozisyona
doniis i¢in herhangi bir numaralandirma yapilmamasindan, K7 nin ciimle bitisini hedef alan
Onerisine benzer bir Oneri getirdigi belirlenmistir. Fakat bu 6neriler de 6grenciler agisindan
giicliik yaratacak bir teknik oldugu diislincesiyle notasyona eklenmemistir. Katilimeilar
tarafindan elde edilmek istenen ciimle bitigine odaklanarak 2. l¢iintin ilk dortliigiinde yer
alan son notanin 3. pozisyon 1. parmaga ge¢ilerek saglanabilecegi ve teknik giicliik olarak iist
diizey olmayacak bir degisiklik oldugu diislintilmiis, egitimciler i¢in 6neri olusturmasi
amaciyla denenmis ve arastirmaci tarafindan uygun goriilmiis ancak bu degisiklik K7 nin
“bag icerisinde pozisyon geg¢isini uygun bulmuyorum” goriisii ile 6rtlismedigi i¢in notasyona
eklenmemistir. K4’iin de belirttigi gibi 6grencinin ihtiyacina, teknik seviyesine ve
kazandirilmak istenen hedef davranisa yonelik olarak parcalarda egitimciler tarafindan
degisiklikler yapilabilecegi farkli duateler ya da yay diizenleri ile 6grencilerle calisilabilecegi
goriisli arastirmaci tarafindan da uygun bulunmaktadir.

Elele parcasinin teknik iceriginde arse diizeni ile ilgili olarak orijinal fliit notasyonuna
bagl kalinmaya ¢alisilmis ve par¢anin karakterini ortaya ¢ikaran climle yapisi bozulmadan
diizenleme yapilmistir. K3’iin yay baglar1 6nerisi dogrultusunda 1. 6l¢iiniin ve ayni temanin
geldigi 17. 6l¢ilinlin tamami, 7. 6l¢iiniin ve ayni temanin geldigi 23. dl¢iiniin 2. dortliigi, 6. ve
ayni temanin geldigi 22. dlgiilerin tamami1 bagsiz bir sekilde seslendirilmis, teknik giligliik
yaratacak bir degisiklik olusturmadig1 gézlemlenmis ancak 6grenci ihtiyacina gore
degistirilebilir oldugu diistinlilmiistiir. Bu degisiklikle eserin orijinal miizikal hedefinden
uzaklasilacagi diisiiniilerek notasyona eklenmemistir.

“Yemeni Pargasinin Notasyon ve Teknik Uygunlugu” temasi dogrultusunda yay
baglar1 ve arse diizeni, parmak numaralari (duate), pozisyon konumlar1 ve tamami uygun alt

temalarina iligskin veriler elde edilmistir. Bu veriler dogrultusunda Yemeni par¢asinin viyola
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ile seslendirme ag¢isindan uygun oldugu sonucuna varilmistir. Yine de eser notasyonunda
bulunan yay, arse diizeni ve parmak numaralarinin 6grencinin seviyesine gore
diizenlenebilecegi belirlenmistir. Ayrica yay baglari, arse diizeni ile pozisyon kullanimina
yonelik 6gretim elemanlari Oneriler getirmislerdir.

Yemeni pargast K2, K3 ve K7’nin parmak numarasi ve pozisyon gecisi onerileri
dogrultusunda yeniden seslendirilmis, K3 ve K7 nin ortak onerisine yonelik olarak 2-12. ve
ayni temanin geldigi 38-42. 6l¢iilerin 3. konumda kurgulanmasinin ayrica bir gii¢litk
olusturmayacagi, uzun notalarin bos tel ya da 4. parmak kullanimi yerine pozisyonda alinarak
vibratoyla desteklenebilir olacagi ve bu sekilde daha iyi bir miizikalite yakalanacagi
diisiiniilmiis, parga ilgili degisiklikler yapilarak yeniden diizenlenmistir. Varis (2011) viyolada
vibrato teknigi ve incelenmesi iizerine yapmis oldugu ¢aligmada vibratonun, viyola
egitiminde hedeflenen davranislara ulasmada kazandirilmasi gereken teknik ve becerilerin
icerisinde 6nemli bir yere sahip oldugunu ve kaliteli bir ton iiretimiyle birlikte etkili ve giizel
bir seslendirme i¢in vazgeg¢ilmez oldugunu vurgulamistir.

Bunun yani sira K2 ve K7 tarafindan 28. 6l¢iiniin 2. pozisyon baslayarak 30. 6l¢iiniin
ikinci dortliigiinde 1. pozisyona donmesine yonelik yapilan oneri dogrultusunda parca
incelenmis, pasajin dncesinde {i¢ Olciiliik sus olmas1 sebebiyle dgrencilerin konumu rahatga
bulabilecek zamanlarinin olmasi ve 1-3 pozisyon gegisinde yasanabilecek olasi teknik
giicliigii ortadan kaldiracag diisiiniilerek ilgili degisiklik 6nerisi notasyona eklenmistir.
Ayrica K3’iin 28-36. dl¢iiler arasinda birinci pozisyon kullanimina yonelik 6nerisi K2 ve
K7’nin bu temadaki 6nerileri dogrultusunda incelenmistir. Parcanin temposu sebebiyle 30.
oOl¢iide yer alan dortliik notanin bos tel duyumunda istenilen tininin elde edilmesinin
zorlasacag1 ve vibrato ile desteklenemeyecegi goz Oniine alinarak K3’iin 6nerisi
dogrultusunda 30. dl¢iiniin ikinci dortliigiinden itibaren 1. pozisyon kullanimina yer

verilmistir. Bu sayede 33. dl¢lide pozisyon gecisinden kaynaklanabilecek olasi entonasyon
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problemlerinin ve 34. dl¢iide yer alan artik araligin, 6grenci tarafindan daha kolay anlasilarak
icra sirasinda yasanabilecek olasi problemlerin 6niine gecilecegi diistiniilmiistiir.

Buna karsin K3’iin 14-24. dlgiiler ve ayni temanin geldigi 44-48. 6l¢iilerin 3. konumda
kurgulanmasi 6nerisi dogrultusunda parga tekrar seslendirilmis ancak katilimecinin onerileri ile
orta diizey teknik seviyede ¢alimi1 hedeflenen parcanin, bagli notalarda siklikla tel gegisleri
olacag i¢in legato duyumun tam olarak olusturulamayacagi ve re telinde dordiincii parmagin
yarim perde olup sol telinde 4. parmagin tam perde (si notasi) olmasinin entonasyon agisindan
giicliik yaratacak bir teknik olusturdugu diisiiniilerek notasyona eklenmemis ancak 6grenci
ihtiyacina gore degistirilebilir oldugu diisiiniilmiistiir. Benzer bir diisiince Saylam, Bahar ve
Okay (2021) tarafindan, yayl ¢alg1 egitiminde 6grencilerin dordiincii parmak kullanimlarina
iligkin goriislerinin belirlendigi calismada da belirtilmistir. Calismanin sonucunda 4. parmak
kullanimina kars1 olumlu tutum besleyen miizik 6gretmeni adaylarinin yani sira ilgili
parmagin kullaniminin kaygi kaynagi olabilecegi, kullanimina kars1 direnme ve kaginma
stratejileri gelistirdikleri, bu kaginma nedenleri arasinda miizikal beklentilerden kaynaklan
vibrato davranigini sergileyememe ve temiz entonasyon kaygisi oldugu tespit edilmistir.

Yemeni pargasinin teknik icerigine yonelik arse ve bag diizeni ile ilgili olarak orijinal
fliit notasyonuna bagli kalinmaya calisilmig ve parcanin karakterini ortaya ¢ikaran ciimle
yapisi bozulmadan diizenleme yapilmistir. K2 ve K3’iin 6nerileri dogrultusunda 33. dl¢iiniin
ikinci dortliigiinde yer alan (noktali sekizlik, onaltilik) bag diizeninin notalar1 baglayacak ve
sonraki Ol¢liye yeni arse ile baslanacak sekilde kurgulanmasi incelenmis ve bu 6neriler ile
bestecinin olusturmak istedigi miizikal climlenin disina ¢ikilmadig: diisiiniilmiistiir. Bununla
birlikte aksak bag kullaniminin yerine katilimci 6nerileri dogrultusunda her dortligii
baglayacak sekilde olusturulan yay diizeninin pasajin devaminda gelen, olas1 entonasyon
giicliigii yaratabilecek artik araligin ¢aliminda 6grencilerin ilgilerinin dagilmasini 6nleyecek

bir bag diizeni olusturdugu diigiiniilmiis, notasyonda ilgili degisiklikler yapilmistir.
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Bunun yani sira K3 tarafindan esere arsenin it konumunda (V) baslanilmasi 6nerilmis,
bag diizeninde degisiklik yapilmadigi taktirde climle sonlarinin iterek bitecegi diisiiniilerek
notasyonda yer almayan ancak miizikal climlelerin ifadesinde dogal olarak ortaya ¢ikmasi
beklenen decrescendonun uygulanmayacagi bu sebeple niians eklemesi yapilmasi gerektigi ve
ilgili niians eklemelerinin yapildig1 durumda yay1 iterek decrescendo yapmanin giigliik
yaratacak bir teknik olusturacagi diisiiniilmektedir. Yay tizerinde sag elin topuk kisminda
konumlandirilmasindan kaynaklanan, elin dogal agirlig1 sebebiyle bu bolgede ses tiretiminin
daha yiiksek oldugu, yayin u¢ kisminda ise sag elin arseye uyguladigi dogal agirlik azaldigi
icin ses lretiminin de dogalinda daha az oldugu bilinmektedir. Yayimn kendi agirligiyla
cekilerek ¢alindiginda sesin azalmasi ve yayin kendi agirligiyla itilerek ¢alindiginda sesin
yiikselmesi bu durumdan kaynaklanmaktadir ve dogal niians uygulamasi olusturmaktadir.
(Coban ve Okay (2013), miizikal ifadenin gelistirilmesine yonelik dgrencilerin kendi
stratejilerini olugturmalarini saglayacak kolay, anlasilir, kaynagin1 miizigin dil ile ¢algi
miiziginin de sarki ile iliskilerinden alan bir yontemin etkisini belirlemeyi amagladiklar
caligmanin duyussal alan ve miizikal ifade kazanimi hedefine yonelik yayin, kendi agirliginda
cekilerek decresendo ile bitirilmesi; yayin, kendi agirliginda itilerek cresendo ile soru
etkisinin liretilmesi i¢in uygulamalar yapmislardir.

Onerilen degisikligin uygulanmasi halinde, yine K3’iin 5. ve ayn1 temanin geldigi 11.
ve 41. dlciilerde bulunan bag diizenlerinin dortliitk notay1 kapsayacak sekilde ikiser bagl
calinmasi Onerisi dogrultusunda arsenin de it konumunda esere baglamasiyla 2., 8. ve 38.
oOlciilerde baslayan ciimlelerin sonunda dogal olarak ortaya ¢ikmasi beklenen decrescendonun
uygulanabilir oldugu ancak parcanin geri kalan ciimlelerinde ilgili miizikal davraniga
ulagilamayacag diisiiniilmektedir. 16. dl¢iiniin ve ayn1 temanin tekrar ettigi 22. ve 46.
oOlciilerin de dortliik notay1 kapsayacak sekilde ikiser bagl kurgulanmasinin miizikal hedefe

ulagsmak amaciyla uygun olacagi, bunun yani sira K2 ve K3’iin 6nerileri dogrultusunda 33.
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Ol¢iiniin son vurusunda bulunan bag sisteminin degismesiyle, 34. 6l¢iide bulunan bagin
ayrilarak her dortliigii kapsayacak bicimde kurgulanmasinin giiglii zamanlarda arsenin
cekerek konumunda gelmesi hedef alinarak daha dogru olacagi belirlenmistir.

Yayl calgilarda eserlerde giiclii zamanda yayin ¢ekilerek zayif zamanda da yayin
itilerek calimina yonelik diisiince dogrultusunda konumlandirmalar yapilmaktadir, bu sebeple
Yemeni par¢asinin ¢ekerek baslamasinin ilgili ilkeye aykir1 diisecek bir durum teskil ettigi
arastirmaci tarafindan da diisiiniilmektedir. Degirmencioglu (2019), Tiirk miizigi viyolonsel
egitiminde, yay yonlerinin belirlenmesine yonelik bir yaklasim sunma amaciyla yapmis
oldugu calismanin bulgularinda bat1 miizigi yayl ¢algilarinin egitiminde yay yonlerinin
belirlenmesi baglig1 altinda, viyola egitiminde yay yonlerinin ifade edildigi pasajlara 6rnekler
vererek, parcalarin ritmik kaliplarinin degismesine ragmen, yay yonlerinin gii¢lii vurusta
giiclii hareketin (¢ekerek) kullanilmastyla belirlendigi, bu anlamda ortak bir sistemin var
oldugu diislincesine yer vermistir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak ciimle baglarina gelen 2., 8.,
14., 20., 28., 38. ve 44. olgiiler bag kaldirilip ayr1 yaylarda ¢alinarak sonraki dl¢tilere (giiclii
zaman), ¢ekerek baglanabilecegi diisiiniilmiistiir. Par¢anin (par¢adaki tiim climlelerin)
baslangicit duyum olarak eksik bir ifade icerdigi ve iterek ¢calinmasinin miizikal hedefe
ulagmak i¢in daha etkili olacag: diisiiniilerek notasyonda ilgili degisiklikler yapilmistir.

“Efe Parcasinin Notasyon ve Teknik Uygunlugu” temasi dogrultusunda yay baglar1 ve
arse diizeni, parmak numaralar1 (duate), pozisyon konumlari, tamami uygun ve iizerinde daha
fazla galigilmal1 alt temalarina iligskin veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda
katilimcilarin diizenlenmis Efe pargasini notasyon ve teknik agidan viyola ile seslendirme
acisindan uygun buldugu, eser notasyonunda bulunan yay, arse diizeni ve parmak
numaralarinin 6grencinin seviyesine gore diizenlenebilecegi belirlenmistir. Bunun yani sira
katilimcilar Efe parcasinin yay baglari, arse diizeni ve pozisyon kullanimina yonelik oneriler

getirmis ve bir katilimcinin parga tizerinde daha fazla calisilmas: gerektigini vurgulamaistir.
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Efe parcas1 K2, K3 ve K7’nin parmak numarasi ve pozisyon gegisine yonelik belirttigi
oneriler dogrultusunda yeniden seslendirilmistir. Buna gdre parc¢anin 6. dl¢iisiiniin 1. ve 2.
vuruslarinda bulunan la notalarina 4. parmak uyarisi yerlestirilmesine yonelik K3’lin 6nerisi
dogrultusunda parga incelenmis, la notasinin ilgili konumda c¢alinabilecegi birden fazla
secenek olmasi sebebiyle farkli yorumlara ve karisikliga sebep olmamasi amaciyla 6neri
notasyona eklenmistir.

Bunun diginda, K7’nin 19. 6l¢iiniin baginda 3. pozisyona gegilerek 20. lgiiniin son
dortliiglinde 1. konuma doniilmesine yonelik 6nerisi, K3’ilin 17. ve 18. dl¢iilerin 3. pozisyonda
konumlandirilmasi ve yine K3’iin 30. 6l¢iiniin 3. vurusundan 21. 6l¢iiniin 2. vurusuna kadar 3.
konumda kullanilmasi 6nerilerine yonelik olarak parca incelenmis, bu 6neriler ile yapilacak
diizenlemelerin 6grenci gelisimi gdz dniine alindiginda miizikal ve pozisyon kullanimina
katkis1 olacag diigiiniilmiistiir. Getirilen Oneriler ayr1 ayr1 incelendiginde uygun olduklari
fakat birlikte uygulanmaya calisildiginda farkli giicliikler yarattiklar1 belirlenmistir.

Ayni pasaj icin getirilen iki 6neri 18. dl¢iiniin sonunda 1. pozisyona donmeden 3.
konumda kalinmasiyla gergeklestirilebilir. Bunun yan1 sira K3’iin 6nerisi dogrultusunda 20.
Ol¢iiniin son vurusundan (sekizlik sustan sonra) 21. dl¢iiniin ikinci vurusuna kadar olan
pasajin 3. konumda kurgulanmasi incelenmis, ilk diizenlemede kullanilan pozisyon
kullanimiinin degistirilmesi gereken bir giigliik teskil etmedigi, ilgili degisikligin yapilmasi
halinde 20. dl¢iide 3. konumun baglangi¢ sesinin pozisyon gegisinden dnce kullanilan
pozisyon ile ortak bir parmak icermedigi, ilgili konumu bulmak i¢in es (sus) siiresinin yeterli
olmadig1, bu sebeple entonasyon problemleriyle karsilasilacagi belirlenmistir. ilgili onerinin
uygulanmasi amaciyla K7 nin 19. 6lgiide 3. pozisyona ge¢ilmesi dnerisi 20. dlciide 1.
pozisyona déniilmeden uygulanarak devam edip K3 iin belirttigi dogrultuda 21. Ol¢iiniin son
dortliigiinde temel konuma donerek kurgulanabilir. 17-22. 6lgiiler arasinda yer alan pasaj

katilimct Onerileri dogrultusunda degerlendirilmis uygulanabilecek degisiklikler birbirleri ile
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karsilagtirmali olarak tartisilmig, her bir Onerinin miizige katkisi ile birlikte, karsilasilacak
olasi giicliikler ve yasanabilecek aksakliklar ile ele alinmis, degisiklikler dogrultusunda
varsayimsal olarak diistiniilen gligliikler ve aksakliklarin giderilmesi amaciyla 6nerilerin
birlesim noktalar1 bulunmaya ¢alisilmistir. Tlgili pasajin tartisilmasi sonucuyla elde edilen
varyasyonlarin 6grenci ihtiyacina gore kullanilabilir, ¢esitli kombinasyonlarla birlestirilebilir
ya da degistirilebilir oldugu diisiiniilerek ilgili 6neriler dogrultusunda diizenlenen notasyon
iizerinde degisiklik yapilmamustir.

Bunun yani sira K2 ve K3’{in ortak onerisi dogrultusunda 9. ve ayni temanin geldigi
29. 6lclide uygulanan ikinci konum yerine, pasajin 1. konumda ¢alinarak pozisyon iginde
bulunmayan fa notasinin 4. parmagin yarim perde daha ileri uzatilmasiyla elde edilmesine
yonelik olarak, bu kullanimin 6grencinin yeterli teknik beceriye sahip oldugu durumlarda
parcada caliciya rahatlik saglayacag: disiiniilmekle birlikte ilgili davranis gergeklestirmekte
zorlanan 6grenciler tarafindan pasajin hizli ritmik yapis1 geregince giicliik yaratabilecek bir
zorluk oldugu diisiiniilmektedir. ilgili teknik davranis Tas (2019) tarafindan “yarim konum
gegme” olarak ifade edilmis ve dogru uygulandigi durumlarda g¢aliciya biiyiik kolaylik
sagladig: belirtilmistir. Katilimcilar tarafindan buna yonelik getirilen onerilerin 6grenci
ihtiyact dogrultusunda uygulanabilir bir degisiklik oldugu kabul edilerek notasyon iizerinde
degisiklik yapilmamstir.

K7’nin 11. ve ayn1 temanin tekrarlandigi 31. 6l¢iiniin son iki notasindan itibaren 3.
pozisyon olarak bir sonraki 6l¢iiye devam edilmesi 6nerisi dogrultusunda notasyon
incelenmistir. Ilgili énerinin ciimle sonunda uygulanmas1 hedeflenen miizikal davranisa
yonelik bos tel kullanim1 yerine parmak kullanimiyla elde edilecek miizikalitenin daha
anlamli ve hedefe daha yakin olacag diistiniilmekle birlikte, bu kullanimin orta diizey teknik
seviyede ¢alimi hedeflenen parganin, ritmik yapinin hizli olmasi ve ilgili pozisyon gecisinde

ortak bir parmak bulunmamasi sebebiyle pozisyon gecisinde teknik giicliik yaratacagi
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diisiiniilmektedir. Ayrica bu gii¢liigiin entonasyon problemine yol acacak bir durum
olusturacagi 6n goriilmektedir. Bu nedenlerle ilgili dneriler dogrultusunda notasyon tizerinde
degisiklik yapilmamigtir. Bu 6nerinin 6grenci ihtiyacina gore uygulanabililir oldugu
diistiniilmektedir.

Efe parcasinin teknik igerigine yonelik arse ve bag diizeni ile ilgili olarak orijinal fliit
notasyonuna bagl kalinmaya ¢alisilmig ve par¢canin karakterini ortaya ¢ikaran ciimle yapisi
bozulmadan diizenleme yapilmistir. K3’{in 6nerisi dogrultusunda 11. ve temanin tekrarlandigi
31. olgiilerin son dortliigiinde bulunan sekizliklerin it-it calinmasina yonelik eser
incelenmistir. Oneri, ciimle sonunda elde edilmek istenen miizikal hedefe ulasmada etkili
olacagi i¢in uygun goriilmiis, notasyonda ilgili degisiklik yapilmistir. Ancak ilgili teknik
ogrenciler tarafindan martele teknigi gibi aksanli bir sekilde icra edilebilir ve bu durum
miizikal hedeften uzaklagsmaya yol acabilir, bu sebeple parcanin icrasindan once tek yayda
sirayla yazilmis ayni sesler lizerinde detache ¢aligmasi yapilmasinin énemli oldugu
diistiniilmektedir.

Bunun yani sira K3 tarafindan 17-24. dlgiilerin bag diizeninin senkop tutarliligi
saglanacak sekilde yeniden diizenlenmesi ve K2 nin 22. dl¢iiniin 1. vurusunun (bir sekizlik iki
onaltilik) tamamen bagli ya da tamamen bagsiz kurgulanmasina yonelik olan 6nerileri ortak
olciileri barindirdig igin birlikte ele alinmistir. Oneriler dogrultusunda senkop tutarlili:
saglamak amaciyla degisik uygulamalar yapilabildigi denenerek belirlenmistir. Ancak bu
diizenlemelerin miizikal ifadede degisiklige yol acacak yay teknikleri igerdigi goriilmiistiir.
Miizikal ifadeyi degistirmemek adina yapilabilecek bir uygulama 6nceki dlciilerde bulunan
baglardan biri ayirilarak arse diizeninin degigsmesini dnlemektir. Fakat bu sekilde de 6lgiiler
aras1 senkop tutarlilig1 saglanamamaktadir. 17 ile 24. 6l¢iiler arasini igeren bu pasajin ilk

bakista anlasilmasi zor bir bag diizeni ile olusturuldugu O2 tarafindan da ifade edilmistir.
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Ilgili pasajin, 6grencinin hazir bulunusluguna gére giigliik barindirryor olabilecegi
ancak eserin orijinalinden hedefle olusturulmus bag diizeninin bestecinin miizikal hedefine
daha yakin oldugu ve ilgili pasajin giicliik yaratabilecek baska bir unsur icermemesi géz
ontlinde bulundurulmus, 6grenci ihtiyacina gore diizenlenebilir oldugu diisiiniilerek
notasyonda degisiklik yapilmamuistir.

Katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe
pargalarinin viyola ile seslendirilmesi esnasinda miizikal agidan uygun oldugu sonucuna
varilmistir. Ogretim elemanlar1 pargalar1 genel olarak 6gretici, grenciler i¢in uygun ve
orijinali ile uyumlu olarak degerlendirmislerdir. Bunun yani1 sira miizikal 6gelerin yeterli
oldugu, miizikal fikrin 6grenciye birakilmasi gerektigi ve pargalar kisa oldugu i¢in varyantlar
eklenebilecegi belirlenmistir. Ogretim eleman1 Yemeni parcasi igin niians ve tempo
alterasyonu onerisinde bulunmusgtur.

Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin diizenlemelerinde miizikal icerige yonelik olarak
orijinal fliit notasyonuna bagli kalinmaya ¢alisilmis ve parcanin karakterini ortaya ¢ikaran
miizikalite yapis1 bozulmadan diizenleme yapilmistir. Elele, Yemeni ve Efe par¢alarinin
miizikal icerigine yonelik katilimci 6nerileri dogrultusunda pargalar yeniden seslendirilmis
ilgili Oneriler tartigilmistir.

Yemeni par¢asinin miizikal i¢erigine yonelik K3 tarafindan onerilen, tekrar eden
temalarda niians zithig1 yaratilmasi dnerisi dogrultusunda eser incelenmis, duygusal bir tiniyla
yavas bir tempoda kurgulanmis, gizli niianslarin yogunlukta oldugu bu parcada, niians zitlig1
uygulamalarinin istendik miizikaliteye uygun olmayacag diistiniilmiistiir. Bunun yani sira
yine K3 tarafindan onerilen tempo aliterasyonlar1 eklenmesine yonelik olarak Yemeni
pargasinda piyano partisinin par¢ay1 sonlandiran iki dl¢iistinde ritardando uygulamasi
yapildugu goriilmektedir. Pargaya, duygusal ve agir bir eser oldugu i¢in farkli bir tempo

degisikligi eklenmemistir.
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K3 tarafindan Elele par¢asinin teknik icerigine yonelik yeniden diizenlenen (Bkz.
Sekil 1) notasyon incelendiginde parcadaki giirliikk terimlerinin kullanilmamis ve niians
eklemeleri yapilmis oldugu goriilmektedir, bu niianslar ciimle sonlarinda decrescendo
uygulamalarini igermektedir. Miizikal bir parga seslendirirken aksi bir isaret ya da his
olmadig: siirece olagan bir sekilde yapilmasi gereken bu uygulamalar Elele parcasinin
orijinalinde yer alan giirliik terimlerini uygulamak amaciyla bu niianslarin yapilmasi gerekli
oldugu, orijinal notasyon ile katilime1 6nerisi dogrultusunda incelenen degisiklik arasinda
miizikal hedef olarak farklilik olmadig1 diisliniilmiis bu sebeple degisiklik yapilmamuistir.
Bunun yani sira Elele parcasi karakter olarak canli duyulmakta ve piyano ile seslendirilisinde
ayrica bir tempo degisikligi ihtiyaci hissedilmedigi diistiniilmektedir.

Efe parcasi ise agir bicimde ¢alinmakta ve piyano ile ayn1 anda sonlanmaktadir. Bu
sebeple iki partinin de 31. dl¢iisiiniin 3. vurusundan itibaren es zamanl olarak ritardando
uygulamasi yapilmasinin hem eserin karakterine hizmet edecek hem de 6grenci kazanimi
acisindan eslikli calmada uyum saglayabilmeyi gelistirebilecek bir degisiklik oldugu
diisiiniilmiis, bu dogrultuda degisiklikler yapilmistir.

Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin viyolada ilk seslendirilisi arastirmaci tarafindan 10
Haziran 2021 tarihinde Bursa Uludag Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali konser
salonunda gerceklestirilmistir. Pargalarin duyum olarak yeterli oldugu, siirece kisa ya da uzun
olmadan tekrar eden temalarla birlikte miizikal hedefe ulasildig1 diistiniilmektedir. Piyano
esligi ile birlikte seslendirildiginde birbirini tamamlayan partilerden olustugu ve makamlarini
hissettirecek bicimde kurgulandig: ilgili resital kapsaminda da goriilmiistiir. Ayrica pargalar
icerisinde temalarin tekrar eden bir yapiyla diizenlenmis oldugu da goriilmektedir. Bu sebeple
pargalarin, temalar eklenmesi ya da var olan temalarin doniis isaretleri kullanilarak tekrar

edilmesiyle siirelerinin uzatilmasina yonelik olan katilimc1 6nerisi uygulanmamustir.
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Parmak numarasi, pozisyon gecisleri, yay baglari, niians ve giirliik terimleri gibi
teknik ve miizikal davraniglarin ders sirasinda 6grencinin gelisimine yonelik olarak egitimci
tarafindan belirlenmesi, degistirilmesi ya da diizenlenmesinin 6nemi bilinmektedir. Egitimde
bireysel farkliliklar olmas1 ve bu farkliliklardan dogan ihtiyaglari, egitimcinin gorerek
ogretime yonelik diizenlemeler yapmasi biiylik 6nem tagimaktadir. Bu durum katilimcilar
tarafindan da sik sik dile getirilmistir. Aragtirmada egitimcilere de 6rnek olusturmasi
acisindan katilimct 6nerilerinin tiimii degerlendirilmis ve tartisilmistir. Sendurur (2001),
ogrencilerin bireysel ¢aligma siireglerini etkili bir bigcimde nasil degerlendirebileceklerini
incelemeyi amacladig1 calismanin sonucunda, bireysel calisma siirecini etkili kilabilecek
oOnerilerin arasinda, 6grencinin ¢alisacag etiit veya esrerin egitimci tarafindan ders sirasinda
seslendirilmesi ayrica parmak numaralar1 ve yay baglari gibi teknik unsurlarin egitimci
tarafindan belirlenmesi gerektigini ortaya koymustur.

Arastirma kapsaminda Elele, Yemeni ve Efe pargalari teknik ve miizikal igeriklerine
yonelik katilimei Onerileri dikkate alinip tartigilarak ve tekrar tekrar seslendirilerek
notasyonunda gerekli degisiklikler yapilmistir (Bkz. Ek 5). Boylece pargalarin 6grenci
gelisimini destekler nitelikte olmalarina 6zen gosterilmistir. Yine de 6grenci ihtiyacina
yonelik olarak egitimcilerin, pargalarin teknik ve miizikal igeriklerine yonelik degisiklikler
yapabilecekleri unutulmamalidir.

Arastirmanin dordiincii alt problemi olan “Elele, Yemeni ve Efe parcalari ile viyola
egitimi hedef kazanimlarinin gergeklestirilmesine ve bu eserlerin viyola egitiminde
kullanimina y6nelik viyola 6gretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?” sorusuna yonelik
“Hedeflenen Kazanimlar”, “Egitimde Kullanilirhig1” ve “Pargalari egitimcilik yasantilarinda
kullanma durumu” temalar1 olusturulmus, 6gretim eleman1 goriisleri bu dogrultuda

degerlendirilmistir.
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Elde edilen verilerden katilimc1 egitmenlerin ilgili parcalar ile sag el, sol el ve miizikal
kazanimlara yonelik hedeflenen davraniglarin gerceklestirilebilecegi sonucuna varilmstir.
Buna gore viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalar1 viyola egitiminde
hedeflenen pek ¢ok kazanima yonelik olarak calistirilabilmektedir. Bu kazanimlar arasinda
sag el agisindan yayin farkli boliimlerinde ¢calma, yay baskisi ve yay kontrolii, yay1 dogru
kullanma, dogru zamanda yay yoniinii degistirebilme, uzatma bagi kullanim, legato yay
kullanimi, detache yay kullanimi, dort tel yay kullanimini; sol el a¢isindan pozisyon gegis,
artikiilasyon, dort tel kullanimi, entonasyon, vibrato kullanimini ve miizikal agidan niians,
makam bilgisi, eslikli calma, miizikal ifadeler yer almaktadir.

Bunun yani sira YOK Miizik Ogretmenligi Lisans Programi — Viyola dersi igerikleri
incelendiginde arastirma kapsaminda diizenlenmis {i¢ eserin de igerikler ile uyumlu oldugu
goriilmektedir.

Viyola ve 6geleri, viyola ve yay tutusu, viyola ¢calmaya iliskin temel bilgi ve
beceriler, temel yay teknikleri, sol elde 1,2,3 ve 4. parmaklari tele diisiirme
alistirmalari, iki elin esglidiimlii olarak kullanimi, kii¢iik 6l¢ekli ulusal ve
evrensel solo veya eslikli eserler seslendirme (1. Donem); 1. pozisyonda dort
telin kullanimina iligkin sag ve sol el koordinasyonuna yonelik gerekli teknik
bilgi ve beceriler, ayn1 ve farkli teller lizerinde parmak/yay ¢aligsmalari, detase
ve legato yay teknikleri, bos tel kullanilarak ¢ift ses ¢alismalari, dort teli
kapsayan dizi ¢aligmalari, ulusal ve evrensel solo veya eslikli kiigiik 6lgekli
eserleri seslendirme (2. Donem); . pozisyonda karma yay kullanimlar1 ve tel
atlamali caligmalar, detage ve legato yay tekniklerinin gelistirilmesi, dizi
caligmalari, 1. pozisyonda basit ¢ift ses ve dizi - arpej ¢aligmalari, I1.
pozisyonda kalic1 ve I-I1. pozisyon gegisli ¢alismalar, vibratoya iliskin temel

bilgiler, ulusal ve evrensel solo veya eslikli eserleri seslendirme (3. Donem);
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III. pozisyonda kalic1 ve I-III pozisyon gecisli caligmalar, martelé ve staccato
yay teknikleri, pizzicato ¢aligmalari, I. pozisyonda akor ve diizeye uygun dizi
calismalari, ulusal ve evrensel solo veya eslikli eserleri seslendirme (4.
Doénem); I-II-11I pozisyon gecisli caligmalar, martele ve staccato yay
tekniklerinin ilgili pozisyonlarda karma olarak kullanimi, diizeye uygun ¢ift
ses ve dizi caligmalari, ulusal ve evrensel solo veya eslikli eserleri
seslendirme (5. Dénem) (YOK, 2021).

Viyola i¢in diizenlenen pargalar eslikli olarak diizenlenmistir. Bu 6zelligi ile sadece
bireysel ¢algi egitimi derslerinde degil oda miizigi derslerinde de egitim miizigi, ulusal ve
evrensel oda miizigi 6rneklerini grupla seslendirebilme kazanimina yonelik olarak
tonal/modal duyumu gelistirmek amaciyla hem ders kapsaminda hem de dinleti ve
konserlerde seslendirilmeye uygundur. Ozcan (2013)’1n yapmis oldugu calismada coksesli
diizenlemeler (eslikli) ile yapilan keman egitiminin, 6grencilerin performanslarinda ve
miizikal kazanimlar acisindan 6nemli 6l¢iide farklilik olusturdugu tespit edilmis, tonal
duyumu gelistirmede eslikli calmanin 6nemi vurgulanmustir.

Arastirmada diizenlenen eserlerin egitimde kullanilma durumu 6gretim elemani
goriigleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Elde edilen verilerden Necdet Levent’in fliit ve
piyano icin besteledigi Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin viyola diizenlemelerinin viyola
egitimi i¢in ¢ok uygun oldugu sonucuna varilmstir.

“Egitimde Kullanilirlig1” temasina iliskin elde edilen veriler dogrultusunda, viyola
ogretim elemanlarinin diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalarin egitimde kullanilirligini
dagara katki, hedeflenen kazanimlara uygunlugu, motive edici olmasi, kullanigl olmasi
acisindan degerlendirdigi bunun yani sira pargalarin hangi seviyelerde kullanilabilecegi

yoniinde goriis belirttigi belirlenmistir. “Parcalar1 egitimcilik yasantilarinda kullanma
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durumu” temasina iligkin elde edilen veriler dogrultusunda, katilimcilarin timiiniin
diizenlenmis parcalar egitimicilik yasantilarinda kullanabilecekleri tespit edilmistir.

Ayrica bu tema altinda elde edilen verilerden 6gretim elemanlarinin yeni eserleri
seslendirme ve 6grencileri ile calisma konusunda ¢ok istekli olduklar1 ve arastirmacilara bu
konularda ¢ok destek verdikleri sonucuna varilmistir.

Arastirmanin besinci alt problemi olan “viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe
parcalar1 hakkinda 6grenci goriisleri nelerdir?” sorusuna yonelik bes tema olusturulmus,
ogrenci goriisleri bu dogrultuda degerlendirilmistir.

“Elele” temasina iliskin elde edilen veriler dogrultusunda, katilimci 6grencilerin Elele
pargasini ¢aligma, parca hakkindaki genel goriisleri ve yasadiklari zorluklar agisindan
degerlendirdigi belirlenmistir. Arse karisikligi, baglar, parmak numarasi, pozisyon gegisi ve
entonasyon agisindan zorluk yasayan dgrencilerin bulunmasinin yani sira par¢ada hi¢ zorluk
yasamayan katilimer 6grencilerin oldugu tespit edilmistir. Elele par¢asini arastirmaya katilan
tiim O0grenciler severek, isteyerek ve keyifle calismiglardir.

“Yemeni” temasina iliskin elde edilen veriler dogrultusunda, katilime1 6grencilerin
Yemeni pargasini ¢alisma, parca hakkindaki genel goriisleri ve yasadiklari zorluklar agisindan
degerlendirdigi belirlenmistir. Arse karisikligi, baglar, ezgi tanima, pozisyon gegisi ve tempo
acisindan zorluk yasayan 6grencilerin bulunmasinin yani sira par¢ada hi¢ zorluk yagamayan
katilimer 6grencilerin oldugu tespit edilmistir. Yemeni pargast diger parcalara gore daha
yavas bir parcadir. Bu yoniiyle baz1 katilimci 68rencilerden elestiri almakla birlikte 6zellikle
bir katilimc1 bu par¢adaki modal yapiy1 6z miizigimizi hissettirmesi agisindan ¢ok
begendigini ifade etmistir. Ayrica Elele parcasinin aksine Yemeni pargasi ile ilgili olarak
katilimc1 6grenciler ¢alisma basamaginda bu parca ile ilgili olumsuz olarak goriilebilecek
goriigler belirtmistir. Bir 6grenci Yemeni parcgasini Elele ve Efe parcasina kiyasla daha

isteksiz seslendirdigini belirtirken bir diger 6grenci parcay1 sevmedigini ifade etmistir. Buna
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karsit olarak pargay1 cok severek seslendirdigini ve hicaz etkisi ile 6ziine dondiigiinii belirten
bir 6grenci de bulunmaktadir. Bu durumun degiskenlik gostermesi ¢ok olagan olan
begenilerden kaynaklandigi ve pek ¢ok farkli donem, farkli besteci hatta ayn1 bestecinin farkl
eserleri arasinda bile yasanabilecek bir durum oldugu diisiiniilmektedir. Ogrencilerin
begenilerinin farkliliklarina yonelik yapilmis pek ¢ok ¢alisma bulunmaktadir (Engur, 2020;
Senol Sakin, 2016; Peery & Peery, 1986; Williams, 2018).

“Efe” temasina iliskin elde edilen veriler dogrultusunda, katilimc1 6grencilerin Efe
pargasini ¢aligma, parca hakkindaki genel goriisleri ve yasadiklari zorluklar agisindan
degerlendirdigi goriilmektedir. Giirliik terimleri, baglar, ritmik yap1 ve entonasyon acisindan
zorluk yasayan 6grencilerin bulunmasinin yani sira parg¢ada hi¢ zorluk yasamayan katilimci
ogrencilerin bulundugu tespit edilmistir. Katilime1 6grencilerin Efe pargasini severek,
isteyerek calistig1 ve bu parcanin motivasyonlarina olumlu etkisinin oldugu goriisiinde oldugu
sonucuna varilmistir.

“Egitimde Kullanilabilme Durumu” temasina iligskin elde edilen veriler dogrultusunda,
katilime1 6grencilerin tiimiiniin diizenlenmis pargalarin viyola egitiminde kullaniminin uygun
olacagi goriisiinde olduklar tespit edilmistir. Bu goriis katilime1 6gretim elemanlarinin
goriisleri ile de paralellik gostermektedir. Boylece her iki gruptan elde edilen veriler
dogrultusunda diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalarinin viyola egitiminde hem 6gretim
elemanlar1 hem de 6grenciler tarafindan severek calisilip, seslendirilebilecekleri
belirlenmistir.

Bu veriler dogrultusunda 6grencilerin de ¢cagdas Tiirk miizigi eserlerini severek
seslendirdigi ve bu nedenle seviyelerine uygun Tiirk miizigi viyola eserlerinin egitim
stireclerinde daha ¢ok yer almasi gerektigi diistiniilmektedir.

Yapilmis aragtirma ile katilimcilardan elde edilen verilerden viyola i¢in diizenlenmis

Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe par¢alarinin viyola egitimine katki saglayacak, cagdas
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Tiirk viyola repertuvarini gelistirip zenginlestirecek, 6grencilerin motivasyonlarini arttiracak,
tonal ve modal duyumu gelistirecek, bireysel ¢alg1 egitimi viyola dersi kazanimlart ile tutarl
ve kazanimlarin gergeklesmesine yardimci, Tiirk miizigini tanitict ve seslendirmeye yonelten
eserler oldugu sonucuna varilmaistir.

5.2. Oneriler

Bu boéliimde arastirma sonuglarindan elde edilen veriler dogrultusunda amaca yonelik
Onerilere yer verilmigtir.

Tiirk bestecilerinin viyola eserleri incelendiginde yiiksek teknik seviye igermesi,
eserlerin taninmamasi ve eserlere ulasmanin giic olmasi gibi sebeplerle viyola egitimi
literatiiriinde sinirl olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu sebeple viyola egitiminde
kullanilabilecek orta diizey Tiirk eserlerinin sayisinin arttirilmasi gerektigi diigiiniilmektedir.
Buna yonelik olarak hem egitim miizigi bestecilerinin hem de ¢agdas Tiirk bestecilerinin
gerek 0zgiin eserler gerekse diizenleme eserler ile 6grencilerin seslendirebilecegi eserler
yaratarak viyola egitimi repertuvarinin genigletilmesi onerilmektedir.

Ayrica olusturulan bu eserlerin ¢evrimici ya da basili ortamda yayimlanmasinin
saglanmasi, ses kaydinin 6grencilerin ulasabilecegi platformlarda yer almasi ve tiim
egitmenlerin de ¢agdas Tiirk miizigindeki yenilikleri takip ederek 6grencilerine tanitmasi
onemli goriilmektedir.

(Cagdag Tiirk miiziginin taninmasi ve icra edilmesinin egitim agisindan énemli oldugu
bilinmekledir. Bununla birlikte egitimin her alaninda karsimiza ¢ikan “cevreden evrene”
ilkesinin viyola egitiminde de ger¢eklestirilmesi amaciyla ¢agdas Tiirk viyola eserlerinin
kullanimi énemlidir. Ogrencilerin seslendirmelerde Tiirk eserlerini kendilerine daha yakin
hissetmeleri ile melodik kiigiik Tiirk eserlerinin seslendirilmesinin motivasyonlarini olumlu

yonde etkileyecegi diisliniilmektedir. Bu nedenle viyola egitimine hem ¢agdas Tiirk
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bestecilerinin viyola eserlerine hem de ilgili diizenlemelerden olugsmus repertuvara daha
siklila yer verilmesi 6nerilmektedir.

Bu Onerilerin yani sira;

1. Var olan Tiirk eserlerini tanitmak amaciyla besteci ve eserlerine yonelik yeni
aragtirmalarin yapilmasi,

2. (Cagdas Tiirk viyola repertuvarinda bulunan eserlerin ulusal ve uluslararasi
diizeyde taninilirligin arttiracak ¢aligsmalarin yapilmasi,

3. Tiirk eserleri ve calismalarin bu kapsamda metodolojik ¢alismalar olusturmasi
amaciyla yayiminin arttirtlmasi, notalarin basilarak egitmen ve 6grencilere daha kolay
ulagmasinin saglanmasi,

4. Bu basili kaynaklar ile ses kayitlarinin viyola sanatcilari, egitmenler ve
ogrenciler tarafindan kolay ulasilabilir olmas1 adina ¢aligmalarin yapilmasi,

5. Var olan Tiirk eserlerinin egitim miiziginde kullanabilir olanlarinin se¢ilerek
giicliik yaratabilecek pasajlari i¢in ¢aligma Onerileri gelistirilmesi amaciyla aragtirma
yapilmasi,

6. Diger enstriimanlar i¢in bestelenmis ve viyola i¢in uygun olan farkli
diizeylerdeki (kolay, orta, zor) eserlerin literatiire katki saglamasi amaciyla diizenlenmesi

Onerilmektedir.
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EKLER

Ek 1: Necdet Levent’in Vasisinden Eser Diizenlemeleri I¢in Ahnan izin Belgesi.
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Ek 2: Arastirma Kapsaminda Veri Toplama Asamasinda Kullanilan Elele, Yemeni ve

Efe Parcalarimin Viyola icin Diizenlemeleri ve Piyano Eslikleri.
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Necdet LEVENT

Viyola Diizenleme: Ebru Duygu AKYOL
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Necdet LEVENT
Viyola Diizenleme: Ebru Duygu AKYOL
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Necdet LEVENT
Viyola Diizenleme: Ebru Duygu AKYOL
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Yemeni

Necdet LEVENT
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EK 3: Goriisme Formlar.

Degerli viyola egitmenti,

Yiiksek lisans tez arastirmam kapsaminda Necdet Levent’in “Fliit ve Piyano i¢in Pargalar”
kitabinda yer alan Elele, Yemeni ve Efe parcalar1 viyola icin diizenlenmistir. Diizenlenen
parcalarin viyolaya uygunlugu ve egitimde kullanilabilirligine yonelik cok degerli goriislerinize
ihtiyag duymaktayim. Sorulara igtenlikle vereceginiz cevaplar i¢in simdiden ¢ok tesekkiir
ederim.

Ebru Duygu AKYOL

Demografik bilgiler:

Yasiniz:

Cinsiyetiniz:

Calistiginiz/Emekli oldugunuz iiniversite:

Unvaniniz:

Mesleki deneyim yiliniz:

Sorular

1. Viyola egitiminde farkli calgilar icin bestelenmis eserlerin viyola i¢in diizenlenerek
kullanimina y&nelik goriisleriniz nelerdir?

2. Viyola egitiminde c¢agdas Tiirk bestecileri viyola eserlerinin kullanimima yonelik
goriisleriniz nelerdir?

3. Viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalari1 viyola egitiminde
kullanilabilirligini notasyon (parg¢alarina iligskin bu ¢alismada yer alan edisyonunun) ve teknik
acidan (notasyon, arse diizeni, parmak numaralari, pozisyonlar, tel gecisleri, arse kullanimai, vb)
degerlendirebilir misiniz?

4. Viyola icin diizenlenmis FElele, Yemeni ve Efe parcalarini viyola egitiminde
kullanilabilirligini  miizikal ifalendirme acisindan (niianslar, artikiilasyonlar vb.)
degerlendirebilir misiniz?

5. Viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe pargalarini genel olarak viyola egitiminde
kullanilabilirli agisindan degerlendirebilir misiniz?

6. Sizce ilgili parcalar hangi hedef kazanimlarin gergeklestirilmesine yonelik ¢aligtirilabilir?
7. Viyola i¢in diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalarini viyola egitimciligi yasantinizda

kullanmay1 diisiiniir miisiiniiz? Neden?
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Degerli viyola 6grencisi,

Yiiksek lisans tez arastirmam kapsaminda Necdet Levent’in “Fliit ve Piyano i¢in Pargalar”
kitabinda yer alan Elele, Yemeni ve Efe parcalar1 viyola icin diizenlenmistir. Diizenlenen
parcalarin ¢alisilirken yasanan zorluklar ve ¢alisma motivasyonu {izerindeki etkisine yonelik
cok degerli goriislerinize ihtiyag duymaktayim. Sorulara ictenlikle vereceginiz cevaplar i¢in
simdiden ¢ok tesekkiir ederim.

Ebru Duygu AKYOL

Demografik bilgiler:

Yasiniz:

Cinsiyetiniz:

Mezun/ 6grenci oldugunuz iiniversite:

Egitim Diizeyiniz:

Sorular:

1. Viyola i¢in diizenlenmis Elele, parcasini severek, isteyerek ¢calisma durumunuz ve ¢aligsma
motivasyonunuz iizerindeki etkisi hakkinda goriislerinizi belirtir misiniz?

2. Viyolaicin diizenlenmis Yemeni parcasini severek, isteyerek calisma durumunuz ve ¢aligma
motivasyonunuz iizerindeki etkisi hakkinda goriislerinizi belirtir misiniz?

3. Viyola i¢in diizenlenmis Efe parcasini severek, isteyerek calisma durumunuz ve ¢alisma
motivasyonunuz iizerindeki etkisi hakkinda goriislerinizi belirtir misiniz?

4. Sizce viyola icin diizenlenmis Elele, Yemeni ve Efe parcalart viyola egitim siirecinizde
kullanilabilir mi? Sizce hangi amag¢ ve hedeflerin gergeklestirilmesine yonelik bu pargalar
calistirilmali? (Ihtiyag duyulmasi durumunda pargalar ayr1 ayr1 degerlendirilebilir).

5. Viyola i¢in diizenlenmis Elele parcasini calisirken yasadiginiz zorluklardan bahseder
misiniz? (Pasaj, motif, parmak ya da tel gegisi, artikiilasyon vb.) Zorluktan bahsederken 6lcii
sayist belirtiniz.

6. Viyola i¢in diizenlenmis Yemeni parcasini ¢alisirken yasadiginiz zorluklardan bahseder
misiniz? (Pasaj, motif, parmak ya da tel gegisi, artikiilasyon vb.) Zorluktan bahsederken 6l¢ii
sayist belirtiniz.

7. Viyola i¢in diizenlenmis Efe parcasini ¢aligirken yasadiginiz zorluklardan bahseder misiniz?
(Pasaj, motif, parmak ya da tel gecisi, artikiilasyon vb.) Zorluktan bahsederken 6l¢ii sayist
belirtiniz.

8. Genel olarak diizenlenmis eserler hakkinda goriisleriniz nelerdir?
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Ek 4: Etik Kurul Onay1.

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIK KURULLARI
(Sosyal ve Begeri Bilimler Aragtirma ve Yaymn Etik Kurulu)

TOPLANTI KARARI
OTURUM TARIHI OTURUM SAYISI
29 Nisan 2021 2021-04

KARAR NO 19: Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii’nden Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans programi 6grencisi Ebru Duygu
AKYOL'un “Necdet Levent'in Elele, Yemeni ve Efe Eserlerinin Diizenlenerek Viyola
Egitiminde Kullanilabilirligine Yonelik Ogretim Elemam ve Ogrenci Goriisleri” konulu tez
galismasi kapsaminda uygulanacak goriisme sorulannin degierlendirilmesine gegildi.

Yapilan goriigmeler sonunda; Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans programi dgrencisi Ebru Duygu
AKYOL'un “Necdet Levent'in Elele, Yemeni ve Efe Eserlerinin Diizenlenerck Viyola
Egitiminde Kullamlabilirligine Yénelik Ogretim Elemam ve Ogrenci Goriisleri” konulu tez
¢aligmas:1 kapsaminda uygulanacak goriisme sorularimin fikri, hukuki ve telif haklan
bakimindan metot ve Olgegine iligkin sorumlulugu bagvurucuya ait olmak {izere uygun
olduguna oybirligi ile karar verildi.

Prof. Dr. Ferigufl YILMAZ
* KuruMBagkani- ©

Prof. Dr. Abamiislim AKDEMIR Pl\f. Dr. Dogan SENYUZ
Uye Uye
Prof. Dr. Ayse OGUZLAR Prof. Dr. Vejdi BILGIN
7 Uye Uye
Prof, Gillzy GOGUS Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU
Uye Uye
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EK 5: (")gretim Elemam Onerileri Dogrultusunda Arastirma Sonunda Diizenlenmis

Elele, Yemeni ve Efe Parcalar1 ve Piyano Eslikleri.

Efe
Necdet LEVENT
Adagio ) Viyola Diizenleme: Ebru Duygu AKYOL
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EK 6: Elele, Yemeni ve Efe Parcalarinin Orijinal Notasyonu.
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EK 7: Ozgecmis

Ogr. Gordiigii Kurumlar: Baslama Yih Bitirme Yih  Kurum Adi

Lise: 2007 2009 Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet
Konservatuvari
Lisans: 2014 2018 Bursa Uludag Universitesi
Yiiksek Lisans: 2019 2021 Bursa Uludag Universitesi
Bildigi Yabanci Diller ve Diizeyi: Ingilizce- Orta
Cahstigi Kurumlar: Baslama ve Kurum Adx
Ayrilma
Tarihleri
Yurt Dis1 Gorevleri:
Kullandig: Burslar:
Aldig1 Odiiller:

Uye Oldugu Bilimsel ve Mesleki Topluluklar:
Editor veya Yaym Kurulu Uyeligi:
Yurt i¢i ve Yurt Disinda Katildig: Projeler:

Katildig1 Yurt ici ve Yurt Dis1 Bilimsel Toplantilar:

7. Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Kongresi (UBAK), 13-14/02/2020, Ankara;

Akyol, E. D.& Senol Sakin, A. (2019). Cagdas Tiirk Miizigi’nde modern viyola
tekniklerinin kullanimini “Tag und Leben” eseri iizerinden 6rnekleme. O. Kose, Y. Ulutiirk
Sakarya (Ed.) Sosyal Bilimlerde Yeni Arastirmalar-III (ss.225-240). Ankara: Berikan
Yaynevi.

Yayimlanan Calismalar:
Akyol, E. D.& Senol Sakin, A. (2021). R. Kreutzer viyola etiit kitabinda bulunan 17
numarali etiidiin teknik analizi ve etiit hakkinda 6gretim eleman1 goriislerinin

incelenmesi. Eurasian Journal of Music and Dance, 18, 174-197.
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Akyol, E. D.& Senol Sakin, A. (2019). Cagdas Tiirk Miizigi’nde modern viyola tekniklerinin
kullanimin1 “Tag und Leben” eseri iizerinden Ornekleme. O. Kose, Y. Ulutiirk
Sakarya (Ed.) Sosyal Bilimlerde Yeni Arastirmalar-11I (ss.225-240). Ankara: Berikan
Yayevi.

Diger Profesyonel Etkinlikler:

1.2016 — 2017 Uludag Universitesi Bahar Dénemi Y1l Sonu Konseri
2.2017-2018 Uludag Universitesi Bahar Dénemi Y1l Sonu Konseri
3.2020 Uludag Universitesi Yiiksek Lisans Oda Miizigi Konseri
4.2021 Uludag Universitesi Yiiksek Lisans Viyola Resitali
06/09/2021

Ebru Duygu AKYOL
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EK 8: Arastirma Uygulama izin Dilekceleri

T.C.

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dekanligi

Say1 : E-73153712-050-58966 30.06.2021
Konu : Fakiilte Yonetim Kurul Karari

REKTORLUK MAKAMINA
(Ogrenci Isleri Daire Baskanlig1)
Bursa Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim
Dal1 Yiiksek Lisans programi dgrencisi Ebru Duygu AKYOL'un "Necdet Levent'in Elele, Yemeni ve Efe
Eserlerinin Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullanabilirligine Yonelik Ogretim Elemani ve Ogrenci
Goriisleri” adl tezi ile ilgili Fakiilte Y6netim Kurulunun 27/06/2021 tarih ve 2021/179 karar1 yazimiz ekinde
sunulmustur.
Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Prof. Dr. Erdal HAMARTA

Dekan
Ek: F.Y.K.K. (1 Sayfa)
Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmustir.
Belge Dogrulama Kodu : 0ZLL-KAVP-0GOZ Belge Dogrulama Adresi : https://ebyssorgu.erbakan.edu.tr
Adres: Meram Yeni yol Meram/KONYA Bilgi Igin :Fatih YILMAZ O

Telefon No : 0332 323 82 20 Fax No : 0332 323 82 25 Siirekli Isgi
e-Posta : internet Adresi : http://www.erbakan.edu.tr  Telefon No:0332 323 82 20




Ilgi

151

T.C.
BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITESI REKTORLUGU *
Ogrenci Isleri Daire Bagkanlig m
1 E-79594239-302.14-2100059498 02.07.2021
: Arastirma Izni (Ebru Duygu AKYOL)

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

: a) Bursa Uludag Universitesi Rektorliigiiniin (Genel Sekreterlik) 21.06.2021 tarihli

ve E-26468960-000-16981 say1l1 yazisi.
b) Egitim Fakiiltesi Dekanliginin 01.07.2021 tarihli ve E-44243253-302.14-
2100058985 sayil1 yazisi.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dal1 Yiiksek Lisans dgrencisi Ebru Duygu AKYOL'un, "Necdet Levent'in Elele, Yemeni ve Efe
Eserlerinin Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullamilabilirligine Yonelik Ogretim Eleman1 ve Ogrenci
Goriigleri" konulu tez ¢alismasi kapsaminda Universitemiz Egitim Fakiiltesi'nde, ilgi (a) yazimz ile
bildirilen uygulama yapma talebi Rektorliigiimiiz tarafindan uygun goriilmiistiir.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Prof. Dr. Samettin GUNDUZ
Rektor a.
Rektor Yardimcist

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmistir.

Belge Dogrulama Kodu: EFAPMUP Belge Takip Adresi: http:/ubys.ibu.edu.tr/ERMS/Record/ConfirmationPage/Index
Adres: Bolu Abant izzet Baysal Universitesi - Ogrenci Isleri Daire Bagkanligi, Golkdy Kampiisii 14030 Bilgi igin : Nuray BALKAN

Merkez / Bolu Bilgisayar isletmeni

Telefon No: (0 374) 2534684 Faks No:

e-Posta: internet Adresi: Telefon No: (0 374) 2541000 - 2751

Kep Adresi: aibu@hs01 .kep.tr
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T.C.
MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITESI REKTORLUGU
Egitim Fakiiltesi Dekanlig1

Sayr :E-89241861-000-299939 ] 28.06.2021
Konu : Ebru Duygu AKYOL'un Arastirma Izni

MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

flgi  : EGITIM BILIMLERI BOLUM BASKANLIGI'nin 25.06.2021 tarihli ve E-14988706-000-
299392 sayil1 yazisi

Bursa Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans 6grencisi Ebru Duygu AKYOL'un "Necdet Levent'in Elele,
Yemeni ve Efe Eserlerinin Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullanilabilirligine Yonelik Ogretim
Elemam ve Ogrenci Goriisleri" konulu tez galismasi kapsanminda arastirmalarmi Fakiiltemizde uygulama
talebi Dekanligimizca uygun goriilmiistiir.

Bilgilerini ve geregini arz ederim.

Prof. Dr. Ozgiir YILDIZ
Dekan

Bu belge giivenli elektronik imza ile imzalanmugtir.
Belge Dogrulama Kodu: 97ZCSX-KUMK6J Belge Dogrulama Adresi: https://ebds.mu.edu.tr

MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITEST EGITIM FAKULTEST KOTEKLI
KAMPUSU KOTEKLI/MENTESE/MUGLA

Telefon No: (0252) 211-1761 /  Faks No: (0252) 211-1762

e-Posta: egitim@mu.edu.tr Internet Adresi: http://www.egitim.mu.edu.tr/
Kep Adresi: muglaskuniversitesi@hs01.kep.tr
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T.C.
BALIKESIR UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Baskanlig1

Say1 :E-28711322-044-44051 30.06.2021
Konu :Arastirma izni (Ebru Duygu AKYOL)

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
Goriikle Kampiisii PK:16059 Niliifer/BURSA

flgi : 21.06.2021 tarihli ve 26468960/900-E-26468960-000-16981 sayili yaziniz

Universitemiz Necatibey Egitim Fakiiltesi Dekanligmin 24.06.2021 tarihli ve E-70465693-044-
43188 sayili Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans 6grencisi Ebru Duygu AKYOL'un "Necdet Levent'in Elele, Yemeni
ve Efe Eserlerinin Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullamilabilirligine Yonelik Ogretim Elemam ve
Ogrenci Goriisleri" konulu tez calismast ile ilgili cevabi yazis1 ekte génderilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Prof. Dr. Mehmet NARLI
Rektor a.
Rektor Yardimeisi

Ek:Yazi (1 Sayfa)

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmustir.

Belge Dogrulama Kodu :BSESC6BRNB Pin Kodu :86372 Belge Takip Adresi : https://www.turkiye.gov.tr/balikesir-universitesi-ebys
Adres:Cagis Yerleskesi, Bigadi¢ Yolu Uzeri 17. Km. Bilgi igin: Nihal DEMIRCAN
Altieyliil/BALIKESIR Unvant: Bilgisayar Isletmeni
Telefon:02666121400 Faks:0266 6121428 Tel No: 0266 6121400-1703

e-Posta:ogris@balikesir.edu.tr Web:www.balikesir.edu.tr
Kep Adresi:balikesiruniversitesi@hs01.kep.tr
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;e»"‘“\\",} NIGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI REKTORLUGU
Q2 A sroncs Telori Da .

P Ogrenci Isleri Daire Bagkanligi

= ( &

Say1 :E-69972237-302.08.01-76054 25/06/2021
Konu :Ebru Duygu AKYOL' un Arastirma Izni

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

flgi : a)21/06/2021 tarihli ve E-26468960-000-16981 say1l1 yaziniz.

b) Egitim Fakiiltesi Dekanliginin 25/06/2021 tarihli ve E-46810852-302.08.01-75938 sayili
yazisl.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali Yiiksek Lisans 6grencisi Ebru Duygu AKYOL'un "Necdet Levent'in Elele, Yemeni ve Efe
Eserlerinin Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullanilabilirligine Yonelik Ogretim Elemani ve Ogrenci
Goriigleri" konulu tez calismasi kapsaminda, Universitemiz Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda uygulama yapma talebinin uygun goriildiigiine dair
Universitemiz Egitim Fakiiltesi Dekanliginin ilgi b)' de kayitl yazisi ekte gonderilmistir.

Geregine arz ederim.

Prof. Dr. Cahit Tag1 CELIK
Rektor a.
Rektor Yardimceist

Ek:ilgi b) yaz1 ve eki (2 sayfa)

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmustir.

Belge Dogrulama Kodu : BSFBTKCCSB Belge Takip Adresi :
https://turkiye.gov.tr/ebd?eK=5296&eD=BSFBTKCCSB&eS=76054
Bilgi i¢in: Cennet CICEK g

Unvant: Bilgisayar Isletmeni

Adres:Merkez Yerleske Bor Yolu 51240 Nigde
Telefon:3882252707 Faks:3882252701
e-Posta:oidb@ohu.edu.tr Web:www.ohu.edu.tr Tel No: 0 388 225 2707
Kep Adresi:nohu@hs01.kep.tr
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Evrak Tarih ve Sayisi: 30.06.2021-E.117315

T.C.
GAZI UNIVERSITESI
Gazi Egitim Fakiiltesi Dekanhg

Say1 : E-89377925-903.07.01-117315 30.06.2021
Konu: Arastirma izni

REKTORLUK MAKAMINA
(Personel Daire Baskanhgr)

Ilgi : 22.06.2021 tarihli ve 18744377-903.07.01- 111626 sayili yazi.

Bursa Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Ebru Duygu AKYOL'un "Necdet Levent'in Elele,
Yemeni ve Efe Eserlerinin Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullanilabilirligine Yénelik Ogretim Elemani
ve Ogrenci Goriisleri" konulu tez ¢aligmasi kapsaminda uygulama yapma talebi ile ilgili Boliim goriisii
yazimiz ekinde gonderilmektedir.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Prof. Dr. Mahmut SELVi
Dekan

Ek:2 sayfa
Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmistir.
Belge Dogrulama Kodu :BSVZ7SVV8Y Belge Takip Adresi : https://belgedogrulama.gazi.edu.tr/belgedogrulama.aspx
A Ty
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi 06500 Teknikokullar/ ANKARA Bilgi i¢in :Giilsiin Ozlem Yerlikaya
Tel:202 8090-91-92  Faks:223 8693 Bilgisayar Isletmeni

e-Posta :gef@gazi.edu.tr Internet Adresi :http:/gef.gazi.edu.tr/
Kep Adresi: gaziuniversitesi@hs01.kep.tr




T.C.
INONU UNIVERSITEST REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Baskanlig1

Say1 :E-50235129-044--63151 ) 09/07/2021
Konu :Ebru Duygu AKYOL'un Aragtirma Izni

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
Goriikle Kampiisii PK:16059 Niliifer/BURSA

flgi : 21/06/2021 tarihli ve E-26468960-000-16981 sayili yazimz,

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali Yiiksek Lisans 6grencisi Ebru Duygu AKYOL' un tez caligmasi kapsaminda Universitemiz
Egitim Fakiiltesinde uygulama yapma talebi Rektorliigiimiizce uygun goriilmistiir.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

Prof.Dr. Nusret AKPOLAT
Rektér Yardimeist

Ek:Ilgili yaz
Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmustir.
Belge Dogrulama Kodu :BSCKJ5EPBS5 Pin Kodu :28952 Belge Takip Adresi :
https:/turkiye.gov.tr/ebd?eK=3837&eD=BSCKJ5EPB5&eS=63151
Adres:inonii Universitesi Rektorliigii Ogrenci Isleri Daire Bagkanligi, Ogrenci Merkezi Bilgi i¢in: Nuray KOMI  mgspper:
Telefon:04223773090 Faks:04223410053 Unvani: Memur
e-Posta:ogrenci@inonu.edu.tr Web:https://www.inonu.edu.tr/tr/cms/ogrenci Tel No: 4223773044

Kep Adresi:inonu.universitesi@hs01.kep.tr
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EK 9: Tez Cogaltma ve Elektronik Yayimlama izin Formu

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI

TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA iZiIN FORMU
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Yazar Adi Soyadi

Ebru Duygu AKYOL

Tez Adi Necdet Levent’in Elele, Yemeni ve Efe Eserlerinin
Diizenlenerek Viyola Egitiminde Kullanilabilirligine
Yénelik Ogretim Eleman1 ve Ogrenci Goriisleri

Enstitii Egitim Bilimleri

Ana bilim Dali Giizel Sanatlar Egitimi

Tez Tiirii Yiiksek Lisans

Tez Danigsman(lar)1

Dog. Dr. Ajda Senol Sakin

Cogaltma (Fotokopi Cekim) izni
Kisitlama

[ ] Patent Kisit (2 y1l)
[ ] Genel Kistt (6 ay)

X] Tezimin elektronik ortamda yayimlanmasina izin
veriyorum.

Hazirlamis oldugum tezimin belirttigim hususlar dikkate alinarak, fikri miilkiyet haklarim sakh

kalmak iizere Bursa Uludag Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanhg tarafindan

hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan ederim.

Tarih : 06.09.2021



