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GIRIS

Tiirk portre sanatinin 16. yiizyilda Nakkas Osman tarafindan baslatilan
ve 18. yiizyiln ikinci yarisina kadar siiren semailname veya silsilename adini
alan kitaplarin sayfalarinda padisah portreleri seklinde basladigi séylenebilir.
Bat estetigine uygun yaghiboya tuval resminin Tiirk sanatina girmesi Fatih
Sultan Mehmet dénemine rastlar. Istanbul' un fethinden sonra Fatih Sultan
Mehmet' in daveti iizerine Istanbul’ a gelen Venedikli sanat¢1 Gentile Bellini'
nin 1481 yilinda yaptig1 sanilan Fatih Portresi (52 x 70 cm.) Tiirk resminde

bu tiiriin ilk 6rnegi sayilabilir (1).

Fatih' in 6limiinden sonra tahta ¢ikan II. Bayezit doneminde portre
calisan ressamlarin faaliyetleriyle ilgili bilgilere heniiz rastlanmamastir. Daha
sonra Kanuni Sultan Siileyman doneminde Hollanda' I1 Pieter Coeck ve
Flensburg' lu Melchior Lorich Istanbul' a gelerek padisahin graviir portrelerini
yaparlar. Sultan Siileyman ve II. Selim doneminde ayrica portre ¢aligsmalari
Nigari tarafindan da siirdiiriiliir. Padisah portrelerinin kitap sayfalar1 arasina
girerek albiim haline gelmesi III. Murat donemine rastlar. Bu dénemden sonra
padisah portreciligi, silsilename veya semailname denilen eserlerde devam
edecektir. III. Ahmet déneminin nakkas: Levni' nin, 22 padisah portresinden
olusan silsilenamesi bu tiiriin ustalikla yapilmis son O6rneklerinden biridir.
Yine 18. yiizyil sanat¢ilarindan portre ressami Refail eserlerinde tempera ve
yagliboya teknigini kullanmistir. Osmanl padisahlar: icinde, portresi en ¢cok
yapilan padisah III. Selim olmustur. Bu dénemin iinlii sanatcis1 Kapidagl
Konstantin' in olusturdugu stil bir¢ok esere ve sanat¢ciya ornek olmustur. Sultan
II. Mahmut donemi ilk defa Avrupa' ya egitim i¢cin 6grenci gonderilen bir
donemdir; ayrica devlet dairelerine padisah portrelerinin asilmasiyla resmin
kitap sayfalar1 ve saray disina ¢ikis1 yine bu doneme rastlamaktadir. II. Mahmut'
tan sonra tahta gecen Sultan Abdiilmecit doneminde ressam Pavlovrona ve

Ingiliz Sir David Wilkie saraya davet edilerek sultanin portrelerini yapmislardar.

(1) - Londra National Gallery Nr. 3099' da bulunan bu eser icin bkz.
J. Meyer zur Capellen, Gentile Bellini, Franz Steiner Verlag Wiesbaden GMBH. Stuttgart, 1985, s.128-129.
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Son donem Osmanli padisahlarindan Sultan Aziz' in saltanat yillarinda
Chelebowski, Fransiz ressam Berton, Rus ressam Aivasovsky ve Guillemet
Istanbul' a gelerek galigmalar yapmislardir. Ayni donemde Seyyid Bey ve
Ahmed Ali Bey' in resim egitimi i¢in yurt disina gonderildigi goriilir. Tiirkiye'
de ise resim egitimi 1793 yilinda Topgu Okulu' nun kurulmasi ve programina
resim derslerinin konmasiyla baslar. Ardindan 1847' de Harbiye Mektebi' nde,
daha sonralari da 1851' de kurulan Mekteb-i Fiinun-u Idadi' lerde resim
dersleri vardir. 1864' te Mense-i Muallimin Simifi ve 1873 yilinda da Dariigsafaka

Lisesi kurularak buralarda da resim egitimi verilmeye baslanir.

Istanbul' da resim sanati ile ilgili bu gelismeler yasanirken batililarin
“Orientalist” dedikleri Osman Hamdi Bey, Fransa' da Gérome ve Boulanger
atolyelerinde resim calisiyordu. Bu arada Avrupa' da David' in klasik diinya
goriisiinii paylasan 6grencisi Ingres ile romantiklerin bagi Delacroix arasinda
biiyiik bir sanatsal kavga yasantyordu. 1855 yilinda Paris' te Courbet dnciiliigiinde
realizm akimi baslamisti. Bu akimin savunucular:i dogadan bagka hi¢c kimsenin
dgrencisi olmak istemiyorlardi. Ingiltere' de ise On Rafaellocular Kardeslik

Dernegi ortaya ¢ikmisti ve bunlarin icinde en yeteneklileri Rosetti idi.

Fransa' da sanat acisindan III. devrim 1874 yilinda Monet tarafindan
baglatildi; bu harekete Monet' nin bir tablosunun adi olan “Impression” dan
yola cikilarak Impressionism adi verildi. Camille Pissaro, Claude Monet,
Auguste Renoir ve Alfred Sisley gibi sanatgilari birlestiren izlenimcilik sayesinde
ressamlar paletlerindeki koyu renkleri atip, giines is181n1n yedi rengiyle eserler
yapmaya baslamislardir. Artik golgeler kahverengi, siyah ve koyu grilerden;
aydinlik kisimlar ise toprak rengiyle karisik beyazlardan meydana
gelmemekteydi. Izlenimci tablolar parlak ve canli renklerle izleyenlerin
gozlerini kamastinyordu, renkler golgeden aciga dogru siiriilliyor, tek kaynaktan

gelen 1s1k tiirli terkediliyordu. Resimlerde karanlik olan kisimlar gélgeyle
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degil, kontrast renklerin koyu tonlariyla yapiliyordu. Izlenimci ressamlar gelip
gecen anin resmini yapmaya ¢alistyorlardi, serbest firca vuruslariyla konturlar
bilincli olarak yumusatip tablolarii adeta bitmemis goriiniimiine sokuyorlardi
(2). Empresyonistlerin akademisyenlerle olan bu miicadele yillarinda Osman
Hamdi Bey Istanbul' dadir ve 1881 yilinda Arkeoloji Miizesi miidiirii gérevine
atanir. Daha sonra 1882 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi' nin

miidiirliigline getirilir.

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi' nin agilmasiyla Istanbul' da resim
sergilerinde artig goriilmektedir. 1885 yilindan itbaren bu okul 6grencilerinin

her yil diizenledigi geleneksel resim sergileri de acilmaya baslar.

1908 yilinda Osman Hamdi Bey' in ¢abalariyla a¢ilan, yurtdigina resim
dgrenimi icin 6grenci gonderme smavini kazanan Ibrahim Calli ve Ruhi Arel
Paris' e egitime gonderildiler. Daha sonralan yine acilan smavlarla veya cesitli
yollarla Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Avni Lifij ve Feyhaman Duran gibi sanatc¢ilar
da Paris' e gittiler. Yurtdisina giden bu dgrenciler Academie Julian ve Ecole
National des Beaux Arts' a devam ederek sanat goriislerini gelistirdiler. Daha

sonralar1 Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasiyla birlikte Tiirkiye' ye donerler.

Bu ¢aligmanin amaci1 Tiirk resmine peyzaj disinda figiirii, oliidogayi,
o giine kadar kimsenin yapmaya cesaret edemedigi ciplag: yerlestiren ve
arastirmamizin konusu olan her tiirlii portre calismalarini, kendilerine has
tisluplartyla yorumlayarak eserler ortaya koyan 1914 Calli Kusag1 sanat¢ilarinin
yetistikleri ortamlari, isluplarim1 ve ¢agdas Tiirk resim sanatimin 6nciileri olan
bu kisilerin portre calismalarini anlatabilmektir. Birinci boliimde padigah
portreciligi tiiriinde baslayip ve batililagsma hareketlerinin artmastyla Avrupa’

ya gonderilen veya da Avrupa' dan getirtilen sanatgilarin katkilariyla Tirk

(2) - Nurullah Berk - Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi, cilt 2
Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s. 9-10.
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resim sanatinin, dzellikle de portre sanatinin gecirdigi evreler, padisahlarin
kendi donemlerindeki resim sanatma ve sanatgilara yaklasimlar ile Tiirk resim

sanatinin gelismesi i¢in gosterdikleri cabalar incelenmektedir.

Batililagma hareketlerinin baglamasiyla birlikte sanatgilar yavas yavas
dogaya acilirlar ve peyzajlar yapmaya baslarlar. 1914 yilina kadar yapilan
resimler salt doganin kopyasindan bagka birsey degildi ve sanatc¢ilar eserlerine
bir yorum getirmekten sanki kacinmiglardi. Bu yaklasim, izlenimciligin 20.
yiizyilin baslarinda Avrupa' da gittik¢ce yaygin hale gelip akademiklesmis
izlenimcilik olarak adlandirilabilecek bir tutuma biirtinmesiyle, Callt Kusagi
sanatgilarinin yapitlarina aksederek bu sanatcilarin Tiirk resmine yepyeni bir
goriinim kazandirmasiyla sona erecekti (3). Dolayisiyla calismanin ikinci

bolimii Calli Kusagi sanat¢ilarinin ayrintili irdelenmesine ayrilmaistir.

Calisma, Calli Kusag: sanat¢ilarinin Tirk resmine ve portre sanatina

getirdigi yenilikler anlatilarak sonug¢landirilmistir.

3-a.ge,s 12



1. 1914 ONCESI TURK PORTRE SANATI

19. yiizyila gelinceye kadar minyatiir sanatinda Ornekler vermis olan
Turk Resim Sanati bu ytizyilin ikinci yarisindan itibaren batili anlamda
gelismeye baglamistir. Bu gelismeler daha ¢cok Osmanh padisahlarinin, atalarinin
ve hanedanlarmmn gegmisine duydugu sayg ve ilgi dolayistyla padisah portreciligi
konusunda yogunlasmstir. "16. yiizyi1lda Nakkas Osman Onderliginde baslayan
semailname bi¢cimindeki padisah portreciligi, 18. yiizyilin ikinci yarisina kadar
kitap sayfalarinda siirdiiriilmiistiir. Ancak bu dénemden sonra, batililagsma
hareketine paralel olarak resim sanatinda anlayis ve teknik malzeme degisimi

goriilmiis, tuval resmine gecis i1se padisah portreleriyle benimsenmigtir " (4).

Bat1 estetigine uygun yaghiboya tuval resminin Osmanl sarayina girisi
ve ilk portre 6rnekleri Fatih Sultan Mehmet donemine raslamaktadir (1451-
1481). Fatih Istanbul' u fethettikten sonra Avrupa' dan bazi iinlii isimleri iilkesine
davet ederek kendi portrelerini ve portre madalyonlarini hazirlatmistir. Bu
sanatcilardan Costanzo da Ferrara 1478 yilinda Istanbul' a gelerek Fatih' in bir
madalyonunu hazirlasmistir. Ayrica Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesindeki
bir albiimde (no. H.2153, 145 a) bulunan Fatih portresinin bu madalyona
benzerligi dolayisiyla Costanzo' ya atfedilmektedir (5). Yine bu dénemde
Istanbul' a gelen Italyan sanatgilardan bir digeri de Gentile Bellini' dir. Gentile
Bellini (1479-1480) yillart arasinda sarayda calismalar yapmaistir. Londra
National Gallery' de bulunan Fatih portresini Bellini' nin yaptig: bilinmektedir

(resim 1).

Fatih Sultan Mehmet, bir taraftan yabanci sanatcilarn yurda davet ederek
bunlarin resim yapmalaria olanak saglarken, bir taraftanda Tiirk sanatcilarim
destekleyerek onlarin portre konusunda calismalarini yonlendirmistir. Saray

ressamlarindan Sinan Bey'in Venedikli ressam Mastori Pavli' den ders aldigi

(4)- Giil frepoglu, "Kitaptan Tuvale Padisah Portreciligi ", Antik ve Dekor, say1 38, 1997, s. 82-88.
(5) F. Cagman-Z. Tanind1, Padisah Portreleri, Yapt Kredi Bankasi Kiiltiir ve Sanat Hizmetlerinden, Istanbul, 1984, s. 3.
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bilinmektedir. Sinan Bey'in 6grencisi olan Bursa' I1 Siblizade Ahmet Celebi’
nin de portre yapiminda basaril1 bir sanat¢i oldugu bilinir. "Sinan Bey tarafindan
yapildig: kabul edilen Fatih' i bagdas kurmus otururken tasvir eden portre,
saray albiimlerinden birinde yer alir (no. H. 2153, 10 a). Portrenin verilis
bi¢cimi daha sonra bu dalda ¢alisan Osmanh sanat¢ilarina 6rnek olmustur” (6).
Fatih' ten sonra tahta ¢ikan II. Bayezit doneminde (1481-1512) portre konusunda

onemli sayilabilecek Orneklere rastlanmamaktadir.

Bat1 Estetigine uygun portre sanatt 16. yiizyilin baglarinda da devam
etmistir. Hollanda' 11 sanat¢ilardan Pieter Coeck ve Flensburg' lu Melchior
Lorich Kanuni Sultan Siileyman' in padisahli$1 ddneminde (1520-1566) Istanbul'
a gelerek padisahin graviir portrelerini yapmiglardir. Portre sanati Sultan
Siilleyman ve oglu Sultan II. Selim déneminde (1566-1574) Nigéri takma adin
kullanan Haydar Reis tarafindan devam ettirilir. Nigari tarafindan yapilan
Barbaros, Kanuni Sultan Siileyman ve Sultan II. Selim' in portreleri geleneksel
resim kurallarina bagh kalmasina ragmen batil1 anlamda portrecilige de 6rnek

teskil etmektedir (7).

" 16. ylizyilin ikinci yarisinda, Sultan III. Murat' in saltanat yillarinda
(1574-1595) padisah portreleri ilk defa kitap sayfalar arasina girerek bir albiim
niteligi kazanmistir. Sehname yazar1 Seyyit Lokman' 1n yazdig: Kiyafet el-
Insaniye fi Semail el-Osmaniye adli eserdeki 12 padisah portresi, gercege
uygun olmast amaciyla uzun arastirmalar sonucunda yapilmistir” (8). Bundan
sonra padisah portreciligi Sultan III. Murat doneminden itibaren silsilename
veya semailname adi verilen eserlerde veya albiimler icinde tek sayfalara

yapilarak devam etmistir (9).

18. yiizyilda III. Ahmet déneminin (1703 - 1730) saray nakkas1 olan

Levni 22 padisahin portrelerinden olusan silsilename hazirlamistir. Levni bu

(6)- F. Cagman - Z. Tanindy, a. g. e., 5. 3-4.

(7)-a.g.e,s. 4

(8)- Nurhan Atasoy, Nakkas Osman' in Padisah Portreleri Albtimi, Tiirkiyemiz, sayi: 6 (6 subat 1972), s. 2-14.
(9)- F. Cagman - Z. Tanindy, a. g. e., s. 5.
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eserinde padisahlar1 Nakkas Osman' dan beri siiregelen geleneksel oturus
bi¢imi olan bagdas kurmus veya diz ¢okmiis bir vaziyette resmetmistir. 18.
yiizyilda batili anlamda eserler meydana getiren azinhik sanatgilarindan Refail,
onemli portre ressamlarindandir. Italya’ da yetisen bu sanatci Sultan I. Mahmut,
Sultan III. Osman ve Sultan III. Mustafa' nin portrelerini yapmistir. Bu portreler
silsilename de Levni' nin dizisinin sonuna eklenen ve doneminin yeni egilim
ve yeni sanat anlayigini ortaya koyan, sanat¢inin karakteristik resimleridir. Bu
resimlerde padisahlar her tiirlii ayrintidan siyrilmis mavi bir fon oniinde ve
altindan yapilan téren tahtimin iizerinde oturur vaziyette tasvir edilmislerdir.
Refail, dogal renkler ve renk gecislerinin yanisira resim teknigine de yenilikler
getirerek resimlerinde tempera ve yagh boya teknigini de kullanmistir. "Artik
portre kavraminda s6z konusu olan yalnizca “hiikiimdar imajin1 vermek,, degil,
hiikiimdan “bir kisilik olarak,, ele alip yansitmaktir. Burada sanat¢inin amaci,
portre modeli olan kisiyi yansitirken, onun dis goriiniisiiyle birlikte yiiz ifadesini,
hatta karakterini ve diisiincelerini verebilmek; modelin “6ykiisiinii,,
anlatabilmektir. 18. ylizyilin basinda Levni ile baglayan bu bakis acis1 Refail

ile yerlesmis ve giderek kitaptan tuvale gegcmistir” (10).

" III. Selim dénemi (1789 - 1807) padisah portreciligi i¢cin bir doniim
noktasi olmustur. III. Selim en ¢ok portresi yapilan padisah olmustur. Dénemin
yabanci ressamlarindan Kapidagli Konstantin' in Osmanli resim sanatina en
biiyiik katkis1 Bat1 estetigine uygun tuval lizerine yaghboya padisah portreleridir.
Hatta Konstantin' in olusturdugu stil 19. ytlizyil boyunca bir ¢ok esere drnek
olmustur” (11). Kapidagl Konstantin padisahlar1 yarim boy ve madalyonlar
icinde resmetmis daha sonra bu madalyonlar biiyiik bir hayat agaci (soy agaci)
tizerine yerlestirilmistir. Resmi bir ders olarak okul programina ilk defa aldirtan
III. Selim, yine bir Tiirk sanatc¢isina kendi portresini yaptirmustir. Bu sanatci
aslen Trabzon' lu olan Hattat Mustafa Rakim Efendi' dir. Mustafa Rakim

Efendi Sehzade Mahmud' a yazi dersleri vermis daha sonra Sikke-i1 Hiimayun

(10)- Giil Irepoglu, a. g. m., s. 83
(11)- Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatinda Figiir Sorununun Evreleri, Sanat Cevresi, say1 190-191,s. 12,



Ressamlig1 gorevinde bulunmustur (12).

Sultan II. Mahmut dénemi (1808 - 1839), Avrupa' ya ilk kez teknik
Ogrenim gormek iizere ogrenci gonderildigi bir donemdir. Bunlardan bazilari
resim Ogrenimi de gérmiislerdir. Sultan II. Mahmut Batili hiikiimdarlarin
tablolarini resmi dairelere asmalarim ornek alarak kendisi de resmini yaptirarak
devlet dairelerine astiran ilk padisah oldu. Bu yeniligi yeniceri ocaginin
kapatilmasindan hemen sonra yapti. Boylece gericilerin “gavur padisah,, dedigi
II. Mahmut, resmi kitaptan ve saraydan disar1 ¢ikartip topluma mal etme

yolunda 6nemli bir adim atmus oldu.

Sultan Abdiilmecit doneminde (1839 - 1861) Batt' nin Tiirkiye' nin sanat
hayatina etkisi diger donemlere gore daha fazla oldu. Sultan yabanci dil bilir,
sanata ozellikle de resim sanatina ¢cok merakliyd: ve kendiside iyi resim yapardi.
O donemden ele gecen bir fotografta Sultan, babasim at iistiinde resmederken
gorilmektedir (13). Abdiilmecit doneminde de Avrupa' dan birtakim ressamlarin
Tiirkiye' ye geldikleri goriiliir. Batili ressamlardan Pavlovrona ve Ingiliz
ressam Sir David Wilkie saraya davet ediierek sultanin resimierini yapmigiardir.
Bu sanatg¢ilardan Pavlovrona' min sultan1 Eylip' te kili¢ alayinda gosteren bir
suluboya ¢aligmasi bulunmaktadir. Yine Sultan Abdiilmecit, Krip¢iyos adl1
Prusya' I1 bir ressama tablosunu yaptirtarak Viyana' daki Tiirk el¢iligine asilmak
iizere gonderen ilk padisahtir. Boylece padisahin resminin Avrupali' lara

tanitilmasina c¢aligilmistir.

Son dénem Osmanli padisahlarindan Sultan Aziz' de (1861 - 1876) Batih
sanat¢ilardan Stanislaw Chelebowski' yi Istanbul' a getirterek emrinde dokuz yil
calistrmustir. Chelebowski Tiirk tarihinin askeri zaferlerine ait bir¢ok tablo da
yapmigtir. Kendisi de ressam olan Sultan Aziz, Chelebowski' nin bir ¢ok eskizini

diizeltmistir. Bu arada Fransiz ressam Berton, Rus ressam Aivasovsky ve A. Guillemet'

(12)- Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, No 109, Istanbul, 1971, s. 23.
(13) - Nurullah Berk - Adnan Turani, a. g. e., s. 17.
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te saraya davet edilerek calismalara baglamislardir. Sultan Aziz bir yandan da resim
konusunda yetismeleri i¢in Osmanli sanatc¢ilar: yurt disina géndertmistir (14).
Yurt disina giden bu sanatgilardan birincisi Siilleyman Seyyid Bey digeri ise
davraniglarmdan dolay1 Seker Ahmet Pasa lakabryla anilacak olan Ahmed Ali Bey'
dir. Sultan Aziz daha sonralart Ahmed Ali Bey'1 Mekteb-i Sanayi ve Dariilfiinun’

da actig1 sergilerden sonra yaver olarak yanma almstir (15).

Kendisi de babas1 Abdiilaziz gibi resim yapan Sehzade Abdiillmecit ise
Osmanli Ressamlar Cemiyeti dergisinin ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Daha
sonralart ressamlarin 1917' de Sisli' de insa edilen atdlyede toplanip savag
resimleri yapmalarina destek olmusg; bu resimler sergilenmek iizere Viyana' ya

gonderilmistir (16).

Abdiilmecit Efendi' nin tablolarinda sectigi konular genellikle oriyantalist
tiirdendir. Portre calismalarinda genellikle saray mensuplari. yakin dostlari
olan aydinlar ve diisiintirler gortilmektedir. Bunlar arasinda Mustafa Kemal,
Enver Pasa, Abdiilhak Hamit, Halil Edhem, Pierre Loti, Liszt, Claude Farrer
gibi tarihe mal olmus kisilerin portreleri de bulunmaktadir. Ayrica Abdiilmecit
Efendi' nin portre ¢calismalan i¢inde esinin, kiz1 Diirriisehvar ve oglu Omer

Faruk' un portreleri de bulunmaktadir (17).

Yurdumuzda resim egitiminin baslangi¢ tarihi olarak, Miihendishane-i Berri
Hiimayun' un (Top¢u Okulu) ders programlarina resim dersinin kondugu 1793 tarihi
akla gelmektedir. ITI. Selim bu okulda Usul-ii Tersim (Perspektif) dersini koymakla
Tiirk resminin batili anlamda gelismesinin ilk ilerici adimlarimi atmis oluyordu.
Gerci bu okulda okutulan resim dersi, resmin sanat yoniine degil, daha ¢ok topcu,
istihkAm ve haritacilik gibi dallarda yardimci olmak iizere teknik bilgileri vermeyi
amachyordu. 1826 yilinda Yenigeri Ocag1l' nin kaldirilmasiyla 8grenci sayis1 100
e ¢ikarildi ve resim derslerine daha ¢cok 6nem verilmeye baslandi. 1835 yilinda da

(14) - F. Cagman - Z. Tanindt, a. g. e., 5. 6-7.
(15) - Mustafa Cezar, a. g. €., s. 96.
(16) - Nurullah Berk - Adnan Turani a. g. e., s. 18.
(17) - Sema Oner, "Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonunda ki yapitlariyla Halife Abdiilmecit Efendi"”,
Osman Hamdi Bey ve Donemi, sempozyum, 17-18 Aralik 1992, Tarih Vakf1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 5.83-97.
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Top¢u Okulu' na devam eden 6grenciler arasindan teknik 6grenim amaciyla Avrupa’
ya gonderilen dgrencilerden bazilarma resim 6grenimi gérme olanagi saglandi.

Aymni y1l Mekteb-i Flinun-u Harbiyye' nin programina da resim dersleri konuldu.

1847 yilinda Selim Sat1 Paga' nin Harbiye Mektebi Nazirligina getirilmesinden
sonra bu okulda da resim dersleri uygulanmaya basladi ve bu ders i¢in Chirans
adl bir Ispanyol ressam getirtildi. 1851 de Hiiseyin Rifat Pasa' nin Mektep
Nazirligi doneminde, Harpokullar i¢in 6grenci yetistiren, Mekteb-i Fiinun-u
Idadi' ler kurularak burada da resim dersleri programa alind1. Yine bu yil 6zel

ve resmi Tiirk okullarinda resim dersleri yapilmasi kabul edildi (18).

1864 yilindan itibaren Harbiye Mektebi' ni basariyla bitiren 6grencilerin
devam ederek 6gretmen olacaklar, tiniversite diizeyinde egitim veren " Menge-
1 Muallimin Sinif1" adiyla bir okul kuruldu. Bu okulun resim bdéliimiinde
dersler uygulamali ve teorik olarak verilmekteydi. 1873 yilinda Dartigsafaka
Lisesi kurularak burada da resim dgrenimi verilmeye basladi. Bu okuldan da
bir ¢cok sanatgi yetisti. Bunlardan adlar bilinenler; Sefik, Vidinli Osman Nuri,
Kasimpasali Hilmi, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Necip, Fatihli Mustafa,
Giritli Hiiseyin, Lofcal1 Ahmet gibi cogu posta, telgraf ve glimriik kurumlarinda

calisan ve resim yapmaktan vazgecgen kisilerdi (19).

Resim sanatimizin 19. ylizyildaki ikinci asamas: olarak kabul edilen
Sultan Abdiilaziz doneminde yurtdisinda resim 6grenimi goren kisiler arasinda
Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid ve Osman Hamdi basarili eserler vermeye

baslamislardi (20).

" Tirk resminde empresyonist hamle baslayincaya kadar, 19. yiizyil
ressamlarinin eserlerindeki ortak goriintiilerin mevcudiyeti meselesi bir yana,

bunlar arsinda digerlerinden daha 6ne gecen ve kisiliklerini kabul ettiren bir

(18) - Giil irepoglu, Feyhaman , Tifdruk Matbaacilik, istanbul, 1986, s. 16.
(19) - a. g. e., s.18.
(20) - Mustafa Cezar, a. g. e., 5. 304.
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kac sanatci 6zellikle dikkati ¢ekerler ki, bunlar Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin
Zekai Pasa, Siileyman Seyyid ve Osman Hamdi' dir. Tiirk klasikleri diye de
nitelenebilen Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Stileyman Seyyid ve
bunlara nazaran daha akademik kacan Osman Hamdi 19. yiizyildaki Tiirk
resminin gelisim zinciri lizerinde ©n planda gbze carpan biiyiik halkalardir”
(21). Osman Hamdi Bey, 1856 yilinda hukuk 6grenimi icin Paris' e gonderilmisti,
fakat resme karsi olan meyili dolayisiyla Jean-Leon Gérome ve Gustave
Boulanger atelyelerinde resim calisti. Bu ressamlardan aynt zamanda heykeltras
ve graviircii olan Gérome Osman Hamdi Bey' i1 ¢cok etkileyecekti. Fransa' nin
resim ¢evrelerinde de ¢ok tutulan bu ressamlardan Boulanger, Doguya ve
Antik Caglara, Gérome ise Dogu' ya ilgi duyuyor ve buralarla ilgili resimler
yapiyordu. Dogu' yu inceleme ve merak edis 18. yiizyilda baslamis, 19.
yuzyilda ise gittikge daha yaygin hale gelmisti. Arkeoloji biliminin ilerlemesi
ressamlarin da ilgisini cekmis ve cesitli antik eserler ele gecirmek icin Osmanh
topraklarina akin etmeye baslamiglardi; kendi tlilkelerinde bulamadiklar
atmosferleri Istanbul' da ve Afrika' da ariyorlardi. Dogu' nun yasam tarzi,
giysileri, evleri Bati' I1 sanatcilar i¢in ¢ok ilgingti. Orientalisme diye adlandirilan
bu akimin gerisinde hem klasisizm hem de romantizm vardi
Boylece hem arkeolog hem de miizeci olan Osman Hamdi' nin, neden hocasi
G¢érome' 1n etkisinde kaldigr anlasilmis oluyor. Osman Hamdi Paris' te iken,
Avrupa’' daki sanat yagamu bir ¢cok yeniliklerle doluydu, hatta ihtilal sayilabilecek
sanatsal hareketler yasaniyordu (22). Avrupa' daki sanat hayatindaki en
dramatik gelismeler Paris' te yasandi. 19. yiizyilin ilk yarisinin en tutucu
ressami, Jacque-Louis David' in 6grencisi olan Jean-Auguste Dominique Ingres'
dir (1780-1867). Ingres, David' in klasik diinya goriisiinii paylasiyor ve onu
savunuyordu. Dogadan calisirken kesin belirginligin ortaya konulmasi

gerektigini soyler; dogaclamaktan ve diizensizlikten hi¢ hoslanmazda.

(21) - a. g. e., 8.304.
(22) - a. g. e., s.308.
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Ingres' € kars1 olanlar ise romantiklerin basi olan, Eugéne Delacroix' y1
(1798-1863) savunuyorlardi. Delacroix, akademik kurallar1 kabul etmeyen,

ilgileri genis ve degisken bir sanat¢iyda.

Delacroix "Yunanlt' larin ve Romal1' larin durmadan cagristirilmasina
dogru cizime ve klasik heykellerin sabirli taklidine verilen asir1 éneme
katlanamiyordu. Resimde, rengin ¢izimden, hayalgiiciiniin ise bilgiden daha
onemli oldugunu ileri siiriiyordu. Ingres ve okulu, Biiyiik Tarz' 1 isleyip Poussin
ve Raffaello' ya hayran kalirken; Delacroix, Venedikli sanatg¢ilari ve Rubens'
1 yegyelerek sanat erbablarini sagskinliga ugratiyordu. Akademinin sanat¢ilara
resmettirmek istedigi bilgece konulardan usanmisti. Arap diinyasinin parlak

renklerini ve siislerini incelemek lizere Kuzey Afrika' ya gitti" (23).

Bir grup sanatc¢i da, Constable' 1n 6gretisini izlemek ve dogay1 bir bagka
gozle gormek i¢in 1848 devrimi sirasinda Fransa' nin Barbison kasabasinda
bir araya geldiler. Bu sanat¢ilardan Francois Millet (1814-1875) bu 6gretiyi
manzaralardan figiirlere gecerek genisletti. Koy yasamlarindan sahneleri,
tarlada calisan kadin ve erkekleri gercekte oldugu gibi resmetmek istedi. Bu
akimin gercekten adim koyan kisi Gustave Courbet (1819-1877)" dir. 1855
yilinda Paris' te bir barakada actig: ilk kisisel sergisine Le réalisme (ger¢ekcilik)
adini1 verdi. Gergekgilik, sanatta yeni bir devrimin baglangici oldu. Courbet,
dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak istemiyordu ve en iyi 6gretmenin

doga oldugunu savunuyordu (24).

Bu arada bir grup Ingiliz ressamida yine, resmi sanatin gosterisine ve
tantanasia karst duyduklar nefretten dolay: bir bagka tarafa yoneldiler. Bu
sanatcilar, sanatin neden bdyle tehlikeli bir ¢ikmaza girdigi konusunda
diistindiiler. Akademililerin Biiyiik Tarz dedigi Raffaello gelenegi ile sanatin

yanlis bir donemece girdigi; sanatin Raffaello ile bozuldugu ve inang¢ cagina

(23) - E. H. Gombrich, Sanatin Oykﬁ.yii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 1976, s. 399.
(24)-a.g.e., s. 402.
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donme gorevinin kendilerine diistiigii konusunda birleserek On Raffaellocu-
Kardeslik Dernegi’ ni kurdular. Bunlarin i¢inde en yetenekli tiyeleri de Dante

Gabriele Rossetti' ydi (1828-1882) (25).

Fransa' da sanatta birinci devrim Delacroix ile, ikinci devrim Courbet
tarafindan, ticiincii devrim ise Courbet' nin 6gretisini ciddiye alarak yola ¢ikan
Edouard Manet (1832-1883) tarafindan baslatildi. Bu sanatc¢ilar klasik resimsel
aligkanliklara ve geleneksel sanatin dogay1 oldugu gibi resmetme yontemine
karsiydilar ve bunu yanlis buluyorlardi. "Ressamlar, modellerine 15181n
pencereden girdigi atelyelerinde poz verdirtiyorlar, hacim ve cisimsellik izlenimi
vermek icin de 1siktan gélgeye agir gecisi kullamyorlardi. Akademi 6grencileri
ta basindan, tablolarini, bu 151k gélge oyununa oturtacak bicimde egitilmislerdi.
Once antik heykellerin al¢idan kopyalarindan esinlenerek ¢izim yapiyorlar;
taslaklarini, degisik yogunluktaki golgelemelerle oylumluyorlardi. Halk, bu
yolla betimlenmis seyleri gormeye o denli aligmist1 ki, acik havada golge ile
1s1k arasindaki gecis derecelenmesinin yakalanamiyacagini bile unutmustu.
Giines 15181nda catigkilar cok kesindir. Atelyenin yapay havasindan disari
cikarilan nesneler, antik yapitlarin al¢1 kopyalari gibi ti¢ boyutlu ve oylumlu
goziikmezler. Aydinlanan yerleri, atelyedekinden daha ¢cok parlar. Isik,
cevredeki nesnelerden yansiyarak golgedeki boliimlierin rengini etkilediginden,
golgeler bile artik tek diize bir gri veya siyah degildir. Eger nesnelerin Akademi
kurallarina gore nasil goriinmeleri gerektigi dnyargisina degil de, kendimizi

gozlerimize birakirsak, heyecanlandirici bulgular yapariz" (26).
Manet ve arkadaslarinin sanata bu tiir yaklagimlari, tutucu sanatgilar
tarafindan cok sert bir sekilde elestirildi, hatta Manet' nin eserleri geleneksel

Salon sergilerine kabul edilmedi.

Manet' nin bu anlayisina, Le Havre' dan Claude Monet (1840-1926) adli

(25)-a.g.e.,s. 404,
(26) - a. g. e., 5. 405.
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geng bir ressam, arkadaglarim atelyeleri terkedip dogaya yonelmeleri konusunda
ikna ederek destek verdi. Bu sanatgl 15181n giin boyu degisimlerini izlemek
icin bir kayi1g81 atelye haline getirmisti. "Monet' nin her doga resmi yerinde
bitirilmelidir diisiincesi, yalmzca aligkanliklarm alt iist olusuna ve rahatliklardan
vazgecise yol agmamisg, ayn1 zamanda yeni teknikleri de gotiirmiistiir. Doga
veya baska deyisle motif, bulut giinesi yavas yavas orttiikce veya riizgar bir
su yansimasini dalgalandirdikga siirekli degisir. Orneksel bir goriiniimii
yakalamak isteyen ressamin, ne renkleri karigtirip uyumlastirmaya, ne de eski
ustalarin yaptig1 gibi kahverengi bir yiizeye tabakalar halinde siirmeye vakti
olabilir. Bunun i¢in renkleri; ayrintilar: ve tiim' iin etkisini diistinmeden, hizl
vuruslarla tuvale tespit etmesi gerekir" (27). Empresyonistler bir araya gelerek
1874 yilinda bir fotografcinin atdlyesinde sergi diizenlediler. Bu sergiyi gezen
elestirmenler 6zellikle Monet' nin bir limanin sabah sisleri arasindaki
gOriniimiini yansitan "Impression” adl1 tablosunun adim giiliing bularak ve

agir elestiriler yonelterek bu sanatc¢ilara izlenimciler adini verdiler.

Avrupa' da empresyonistlerin, akademisyenlere kars1 verdigi bu sanatsal
miicadele yillarinda Osman Hamdi artik Paris’ te degil, Tiirkiye' de yabancilarla
iligkilerin en ¢ok siirdiiriildiigii bir gérevde bulunuyordu. O zamanki miize
miidiirii olan Dethier' in Oliimiiyle 11 eyliil 1881 yilinda Osman Hamdi Bey
miize miidiirii olarak goreve bagladi. Bu goreve gelir gelmez arkeolojik kazilara
da 6nem vererck miizedeki tarihi deger tasiyan eserlerin sayisinin da artmasina
yardimci oldu. Osman Hamdi' ye gre miizeler, bir memleketin kiiltiir birikimini
gozler Oniine serer, miizelerin mitkkemmelligi ise o devletin gelisme derecesini
gosterir (28). Osman Hamdi Bey, miize miidiirliigiine tayininden tam 118 giin
sonra 2 ocak 1882’ de ressam, siislemeci ve mimar yetistirmek iizere planlanan
Sanayi-i Nefise Mektebi' nin kurulug karari ile birlikte bu okulun miidiirliigiine

atandi (29).

27)-a. g.e.,s. 410.
(28) - Mustafa Cezar, a. g. e., 5. 211.
(29) - a. g. e., s. 444,
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Batililarca oriyantalist ressam olarak kabul edilen ve bu yiizden eserlerine
ayr1 bir 1lgi gosterilen Osman Hamdi bu 6nemli gorevlerinin yani sira resim
caligmalarina devam ediyor; yaptigi figiirlii kompozisyonlarinda Islam Dogu
yerine Islam - Tiirk Dogu temasin isliyordu. Sanatcinin figiirlii biiyiik
kompozisyonlart meydana getirmesinde Paris' te iken ders aldig1 hocasi1 Gérome'
in etkisinde kaldigi s6ylenebilir. Osman Hamdi Bey Batili anlamda Tiirk

resmine insan figiirlii kompozisyonlar:1 sokan ilk sanatc¢ilardan birisidir.

Batil1 oriyantalist ressamlar Dogu' yu resmederken, Dogu' nun sefalet,
gerilik ve fakirligini veya kendileri i¢in ilging olan yonlerini islerken; Osman
Hamdi bilhassa Dogu' nun tiirbelerinin, camilerinin giizelligini ve muhtesemligini
gozler oniline sermeye ¢alisirdi. Onun bu tablolarinda muhakkak birkag¢ insan

figiirti bulunmaktadir.

"Osman Hamdi Bey' in bazi tablolarinda, seyircinin dikkatinin insanlarmn
kiyafetine, biraz da tavir ve hareketlerine ¢ekilmek istendigi sezilir. Fakat asil
onun tizerinde durdugu ve dikkatleri cekmek istedigi sey mimari elemanlar ve
ozellikle mimariye ait veya onunla ilgili ve onu tamamlayici1 dekorasyondur.
Bunun i¢in adeta bir minyatiir ressam gibi en ince teferruati gdstermeye caligir.
Bunlar sabirla isler. Hem de tam bir dogruluk ve miikemmeliyet icinde hakiki
durumlariyla belirmelerine dikkat eder. Bdylece cami veya tiirbenin yazilari,
cinileri, kalem isi siislemeleri, rahleler ve bunlardaki sedef kakmalar, samdanlar,
mumlar, kandiller, halilar ve bunlardaki dekorasyon bir renk ciimbiisii i¢inde
biitiin giizellikleriyle gozler Oniine serilir. Eger tabloda bir cami veya bir tiirbe
onii ele alinmamaigsa, ayni sabirh iscilikle dekorasyonu gosterme endisgesi

esyalar ile insanlarin kiyafetleri iizerinde toplanir” (30).

Osman Hamdi, cami veya tiirbe resimlerinde kullandig: figiirleri Batili

kiyafetler i¢inde degil de dini bir kiyafet veya yasadig1 ¢cagdan daha eski bir

(30)-a.g.e., s.309.
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kiyafet icinde resmetmeye Ozen gostermistir hatta bazi kiyafetlerde Suriye ve

Irak yorelerinin Arap unsurlart géze carpmaktadir.

Osman Hamdi Bey aym1 zamanda iyi bir portre ressamidir ve ¢ok sayida
portre calismistir. Portrelerini yaptig1 kisiler cogunlukla kendi ailesine
mensuptular. Bunlarn i¢inde karisi (resim 2), Kizlar1 (resim 3), ogullar1 (resim
4), yegenleri (resim 5) ve torunlar (resim 6) basta geliyordu. Bunlarin yam
sira camasirci kadin Despina (resim 7), Balik¢1 Ismail Aga (resim 8) gibi bazi
hosuna giden tipleri de tuvallerine aktarmistir. Mesrutiyet hareketinin kendisini
duygulandirmasindan dolay1 hareketin kahramani olan Enver Pasa' nin da bir

portresini yapmistir (resim 9).

Osman Hamdi Bey bir kisim tablolarini yaparken fotograftan da
faydalanmistir. Hamdi Bey resimlerinde kullanmak iizere ¢esitli kiyafetlere
biirtinerek kendi fotograflarini ¢cektirmigtir. Tablolarindaki tiirbedar, hoca,
dervis gibi kisiler aslinda Osman Hamdi' nin ta kendisidir. Hatta bazi tablolarinda
iki {i¢ tane kendisi bulunmaktadir. Cok figiirlii resimlerinde kendi yiiziine
dokunmayarak, cesitli kiyafetler i¢cinde degisik pozlar vermistir. Fotograflar:
tablolarina aktarirken karelerle biiyiitme yontemine bas vurmustur. Osman
Hamdi Bey kompozisyondaki ustalig1 sayesinde fotografi ¢ekilen kisiyi
tablosuna dylesine yerlestirir ki bunlar fotografliktan ¢ikar ve yaglhiboya tablo

haline dontisiir (31).

Osman Hamdi Bey' in kurucusu oldugu ve yabanci hocalarla egitime
baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi' nin kuralciligina tepkiler yok degildi. Tepki
gosterenler; iclerinde Halil Pasa' nin da bulundugu, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin
Zekai Pasa gibi askeri okul gelenegine mensup 3. kusak asker ressamlardi.
Bu ressamlar Sanayi-i1 Nefise atolyelerinin kasvetli ve los atmosferi yerine giin

151811 ve agik havayi tercih ediyorlardi. Bunun temelinde de renkc¢i anlayislart

(31 - a. g. e, s. 310.
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yatiyordu. Bu sanatgilar icinde Tiirk usulii izlenimciligin 6nciisii olarak kabul
edilen Halil Pasa, izlenimcilik akiminin desen ihmaline ise ¢ok biiyiik tepki
gostermekteydi. Ozellikle Monet' ye elestirileri cok sertti. Monet' nin desen
bilmedigini ve her seyi renkle gostermeye calistigini sdyliiyordu. Modern
sanat gelismelerinden ise hi¢ hoslanmiyordu. Paris' te Gérome ve Curtois' dan
resim egitimi alan Halil Pasa Bati resim tarzinda ustalagmis bir sanat¢i olmasina
karsin kendi yerel ekoliine baglilifini da birakmiyordu. Cok sayidaki ¢iplak

etiidleri onun aldig: akademik egitiminin disiplinini yansitmalktadir.

"...portre ve figiir resimlerinde de biiyiik bir kabiliyet gosteren Halil
Pasa, bilhassa denizin ve havanin 1s1k ve akislerini ¢ok iyi ifade eden ve
Impressionism' e kayan realist bir 151k ressamzi idi" (32). Adnan Turani ise
Halil Pasa’' y1 "...ald1g1 egitime paralel olarak izlenimci olmayan bir portre ile
yer yer kimi izlenimci etkileri de yansitan bir peyzaj resminin sinirlan i¢cinde

kalmis..." (33) dedigi yazisinda onu portre ressami olarak da nitelemistir.

1889 tarihli "Madam X" adl1 tablosu (resim 10), Osman Hamdi Bey' in
karisin1 model olarak kullandi1g1 "Mimozali Kadin" isimli meshur portresiyle
teknik acidan aym diizeyde goriilmektedir. "Madam X portresinin pembe,
turuncu, bej, pastel tonlartyla bezenmis hiinerlerine fazlasryla dikkat ¢ekilmistir.

Fakat bu resimde devinimli etek drapesiyle iistte bedeni saran giysinin diiz
ve devinimsiz detaylan arasindaki ilintiye pek dikkat edilmemistir. Cehrenin
fondaki kontrast yardimiyla elde ettigi duru beyazligin, hotoz ve boyundaki
pembemsi renkte ¢i¢cek motifleri yardimiyla vurgulanmis olduguna da
deginilmemistir. Saclar ve dik yakali buluzun bu pembemsi renkle ilintisinin,
altta draperi hareketine de eslik eden hafifce kavusturulmus ellerin pembemsi
eldiven rengiyle baglantis: da dile getirilmemistir. Tek bir tablodan ibaret

olmadig, diger bazi1 versiyonlarinin da oldugu anlasilan bu kadin portresindeki

(32)- Sezer Tansug, Halil Paga, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 1993, s. 32.
(33)-a.g.e.,s. 34,
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ustaligin Roger Fantin Latour diizeyinde oldugu bile sdylenir, ¢izgi ritmi, renk
ahengi ve desen saglamlig: gibi genel gecer standartlara da baglandigi goriliir”

(34).

Halil Pasa' nin yeniden Istanbul' da yasadig1 désnemlerde figiire yonelmesi,
1894 tarihli "Kanepeye Uzanmis Kadin" kompozisyonuyla tekrar belirir (resim
11). "...kanepeye uzanmis pembe giysili bir kadin figiirii ise, zit devinim
motifleriyle bile dinginligin kirtlmadigi bir yerel ortam atmosferini yansitir.
Detaylara 6zel bir 6nem verildigi, kumas kivrimlar: ile dokularinmin, siirahi ve
bardak objelerindeki piriltilarin 6zellikle belirlendigi bu resimde, kadinin bagim
eline dayamis olarak yatis1 bile herhangi bir sensualiteden uzak kalindigini
gosterir. Sanatcinin ¢iplak figiir deneyimlerini bile ustaca gizledigi bu uzanmig
kadin figiiri, gene de giysi ve detaylarin altinda tim beden yapisinin
kavranabildigi biiyiik ustaliklar icerir. Halil Pasa uzanmis kadin figiiriinde
bordiirlii saydam tiil kusagin ardindan mavi kanepe dogsemesinin gortildiigii
bir detayla dikkatin beden iizerinde yogunlagsmamasini saglayan bir triik de
kullanmisgtir. Fakat ilgin¢ bir baska detay, kanepe arkasindaki duvarda acilnsg
bir yelpaze ile dekoratif ¢erceveli bir raf {izerindeki silirahi motifinin, kapali
ve acik form iligkilerine ilgi ¢ekici bir rol vermesidir. Ancak bu resimde diizen
mantigini belirleyen, yatay ve dik semalarla capraz semalarin ritmik bir aligveris
icinde toparlanmis olmasidir ki, bu son derece dingin kompozisyona ¢ekici bir

devinim fantezisi saglamaktadir” (35).

Halil Pasa’ min desen ¢alismalarindaki yiiz detaylarina fotografik bir
titizlikle 6nem vermesinin nedeni resimde fotograftan faydalanmaya duydugu
tepki yatmaktadir. Sanat¢i portre ¢alismalarinda ifadeci degerlere bagh
kalmakla birlikte, kendi deneyimlerini portresi yapilan kisinin kisisel 6zellikleri

icinde eritmistir (36).
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"..sanat¢imn kisisel ve insancil iligkilerinin s6z konusu oldugu ortamlara
uyum sagladig: ornekler, diger kadin portreleri ve bazi dostlarina ait oldugu
anlasilan portre calismalarinda da goriiliir. Bu tlirden bir portrecilikte , desen
calismalarindaki ¢ehrelerde bile dikkatimizi ¢ceken bir 6zellik, yorumun konusunu
olusturan ¢ehreyi hasin bir tavirla irdelemekten kacinilmasi, kosullara uygun
bir yorum yonteminin arastirilmasidir. Portre resminin temelinde dramatik bir
duyus 6gesinin bulundugu ve sanat¢imin bu temaya bir yorum getirmekte
kendini 6zgiir kildigina bakilirsa, boyle bir yaklasim Halil Pasa icin sadece
kendi portresi i¢in gegerlidir (resim 12) ve sanat¢i, mizacindaki kararlilik ve
i¢ diinyasimin dramatik gizleri konusunda bizlere ancak kendi ¢ehresiyle yamt
vermektedir” (37).

Halil Pasa kendi kusag: igerisinde 6zel bir kisilige sahiptir. Saglam
desenli ve parlak renklerle yaptig1 izlenimci tarzdaki tablolarina baktigimmizda
kendi kusagy icindeki Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyid
ve Osman Hamdi Bey gibi akademik gercekcilige yakin sanat¢ilardan hemen
ayridigr goriilmektedir. Birinci Diinya Savast' min ¢ikmasiyla yurda dénen
1914 Kusag:' nin Tiirkiye' ye getirdigi sanat anlayisina en yakin sanat¢i olan

Halil Pasa, kendi kusag ile Calli Kusagi' na bir gecis olusturmaktadir (38).

1910 Iu yillarda renk karisimlarina ve bunlarin uygulama tarzlarina ve
sanatg¢ilarin giin 1s181na karst duyarliliklari, bir noktada Avrupa izlenimciliginin
bu sanatgilar tarafindan da dikkatle takip edildiginin bir belirtisidir. Ozellikle
1914 Kusagmn yurda doniislerinden sonra peyzajlar ve natiirmortlarin yaninda

figiiratif ve ¢iplak resimlerde biiyiik bir artis goriilmiuistiir.

(37)-a.g.e., 5. 40.
(38) - Giil Irepoglu, a. g. e., s. 20.
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2.1914 (CALLI) KUSAGI

Cogu Sanayi-i Nefise Mektebi' nden yetisen bu kusak sanatgilari,
Mesrutiyetin ilani olan 1908 ile 1914 yillarn arasinda Avrupa' nin g¢esitli
kentlerinde resim egitimi almis kisilerden olusuyordu. Bunlardan Ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Ruhi Arel Paris' te Cormon' un, Avni Lifij
Jean Paul Laurens' in, Feyhaman Duran hem Laurens' in hem de Cormon’ un,
Namik Ismail ise Cormon' dan baska iinlii Alman sanatc¢ilardan Max Lieberman

ve Lovis Corinth' in atolyelerinde resim ¢alismislarda.

1914 yilinda I. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte bu sanatcilar
Tiirkiye' ye donmeye basladilar ve resim sanatimiza yeni bir donem kazandirdilar.
Tiirk resim tarihinae bu kusak 1914 kusagi, Tiirk izlenimcileri veya Calli
kusagi gibi adlar altinda anilirlar. "1914 kusagi olarak bilinmeleri ilk
etkinliklerinin bu yilda baslamis olmasi, Callt kusagi olarak adlandirilmalari
ise bu sanat¢inin bohem ve kaygisiz yasam biciminden otiirii kazandigi yaygin

tiin nedeniyle bu kusag: simgeler bir hale gelmesindendir” (39).

Bu kusak sanatg¢ilarimin Tiirk resim tarihine girmeleriyle, "Osman Hamdi
ve Halil Pasa disinda hig¢ bir Tiirk ressaminin yanasamadig: figiir ve portre
tiirleri dogmustu. Ressam, c¢iplak kadini da sokmustu resim sanatimiza ve
cesaretin en biiytigii, belki de bir¢ok seyirciyi sasirtan, utandiran buydu.
Ressam, toplulugun da tanig1 oluyordu artik. Saray sahneleri, yemis, cicek
natiirmortlari, eski sokak ve mezarliklar, park ve bahceler gibi dondurulmus
konulara sirt ¢eviriyordu. Bundan boyle ilgisini ¢eken, yasayan insanlarin,
kadin ve erkeklerin yiizleri olacakti. Toplumun keder ve sevingleri, tiiknenmez
bir konu-tema kaynagi olan istanbul' un binbir gorunumii plastik sanatimiza
girmigti. Seyircinin dikkatini ¢eken baslica degisim, kuskusuz, yeni ressamlarin

teknigi olmustu. Tabiatin kii¢iik ayrintilarma 6nem vermiyor, gevsek, bicimleri

(39)- Kemal Iskender, Gergedan, Eyliil 1988, No. 19, s. 16.
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topluca saran ¢izgiler, parlak, seffaf, glinesin piriltilarini, akislerini yansitan
renkler uyguluyorlardi. Incecik samur fir¢alarla ¢calisan eskilerin aksine,
boyalari, genis fircalarinin sinirli vuruslariyla tuvale siiriiyorlardi. Paletleri

kara, koyu karisimlardan temizlenmigti" (40).

(40)- Nurultlah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Devri Tiirk Resmi, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Ankara, 1983, s. 25.
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2.1. Call kusaginin yetisme kosullari

Tiirk resim sanat1 Bat1 anlayis ve teknigine uygun olarak 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren gelismeye ve 1914 yilindan itibaren de yepyeni bir nitelige
biiriiniip, ¢cagdas egilimlere dogru giden bir yol izlemeye baslar. Bu cagdas
gelismede 1914 Calli Kusagl' min 6nemli katkis1 vardir. Dolayisiyla Tiirk resim
sanatina Tiirk usulii izlenimciligi getiren bu kusagin déneminin sanat etkinlikleri

ve onlarin yetisme kosullar1 da incelenmelidir.

Tiirkiye' ye, Bati' nin bilgi ve tekniginin girmesi icin padisah II. Mahmut'
un iradeleriyle, 1829 yilinda Hiiseyin Rifki, Ahmed, Abdiillatif ve Edhem adl1
genclerden olusan ilk 68renci grubu, askerlik alanmindaki yenilikleri, gelismeleri
yerinde goriip 6grenmeleri ve doniislerinde de bunlar1 uygulamalar i¢in Fransa'
ya gonderilir. 1835 yilinda da Miihendishane-i Berri Hiimayun' dan 2 subay
ve 10 6grenci Avrupa' ya gonderilir. Subaylar istihkdm yarbay:1 Bekir Bey (
Miihendishane Nazir1 Bekir Pasa), Alay Emini Emin Bey, 68renciler ise Ibrahim
(iinlii ressam Ferik Ibrahim Pasa), Dervis (Dariilfiinun' un ilk profesorlerinden
kimyager Dervis Pasa), Tahir (cebir, astronomi ve mihanige ait eserler vermis
olan Kii¢iik Tahir Pasa), Enis, Yusuf, Siileyman, Mahmud, Ahmed, Arif ve
Halil adli genclerdi (41).

Bat1 tarzinda resim yapan iinlii ressamlardan Ferik Ibrahim Paga’' (1815-
1889), once Miihendishane-i Berri-i Humayun' da 6grenim gormiis, 1835
yilinda da Ingiltere' ye egitime gonderilmistir. Yurtdigindan dondiikten sonra
Sultan Abdiilmecit' e de ders verdigi ve padisahin bir portresini yaptigi
soylenmektedir. Elvah-1 Naksiye Koleksiyonunda Ibrahim Paga' nin, natiirmortlar

yaptig1 belirtilmektedir (42).

(41)- Mustafa Cezar, a. g. e., 8. 327.
(42)-a. g. e., 8. 329
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Miihendishane nazir1 Bekir Pasa ressam olmamakla birlikte batililagma
hareketinde resmin 6nemli bir yeri oldugunu kavradigindan, baginda bulundugu
ogretim kurumunda resim derslerine fazla yer verilmesi gerekliligine inamiyordu.
Miihendishanede graviir calismalarinin da yapilmasi Bekir Pasa' nin 6nerileri

ile olmustur.

Yenilikci bir padisah olan II. Mahmut, Miisir Ahmed Fevzi Pasa' y1 bir
askeri okul agmakla gorevlendirdi. Ahmed Fevzi Paga' da Selimiye Kiglasindaki
bazi geng askerleri secerek 1831 yilinda Harbokulu' nun temelini tegkil eden
Sibyan boliiklerini kurdu. 1834 yilinda Macka Kislas1 okul olarak diizenlendi
Sibyan boliikleri buraya tasinarak Mekteb-i Harbiye' nin agilisi resmilestirilmis
oldu. 1847 yilinda Harbiye Mektebi Nazir1 Selim Sat1 Pasa, iinlii Ispanyol
ressam Chirans' 1 okulun resim 6gretmenligine atadi. Selim Sati Pasa, 1838
yilinda Viyana' ya yedi kisiyi ve Fransa' ya da ii¢ kisiyi Bati tarzinda egitim

almak i¢in gonderir.

1841 yilinda Mektebi Harbiye miidiirliigline Emin Pasa getirildi. Emin
Pasa 1834 yilinda Miihendishane mezunlari arasinda Londra' ya gonderilmisti.
Pasa' nin dsneminde Harp okulu Mekteb-i Fiinun-u Idadiye ve Mekteb-i Ulum-
u Harbiye diye iki kisma ayrildi. Boylece Tiirkiye' de ilk defa Ortadgretim
kurumu ortaya ¢cikmaktaydi. Idadilerde resim dersi, ikinci siniftan itibaren
| baslamaktaydi. Harpokulu'nda ki bu yeniliklerin yaminda 1846 yilindan itibaren
Fransiz uyruklu Mosy6 Kes adli birisi resim dersi vermek lizere gorevlendirildi

ve 1876 yilindaki Sliimiine kadar burada resim 6gretmenligi gorevini yliriittii.

1868 yilinda, Sultanahmet' te Midhat Pasa' nin yardimyla zanaatkar
yetistirilmesi i¢in kurulan ve bes yillik 6gretim veren Mekteb-i Sanayi (sanat
okulu)' nin ilk ti¢ sinifinda resim dersleri okutulmaktaydi. 1874 yihndan 1881
yilina kadar devam eden ve Galatasaray Sultanisi binasinda dgrenim veren

Turuk-u Maabir Mektebi' nde de resim derslerinin verildigi bilinmektedir.
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Ogrenim igin yurtdisina gonderilen Tiirk 6grencilerinin hem bulunduklari
yere daha cabuk uyum saglamalari, hem de bunlar bir disiplin altinda tutmak
icin 1860 yillarinda Paris' te sadece Tiirk 6grencilerine mahsus ve programlarinda
resim derslerine genis yer verilen Mekteb-1 Osmani adiyla bir okul kuruldu.
Bu okulda resim derslerini Rolroberns adl1 bir Fransiz veriyordu. 1861 yilinda
Paris' e egitim icin gonderilen 68rencilerden Seyyid Efendi (Ressam Siileyman

Seyyid) Rolroberns' in 6grencilerindendir (43).

1873 yilinda Seker Ahmet Pasa, Cemberlitas' taki sonradan Milli Egitim
Bakanligi' na verilen Miilkiye Mektebi' nde ilk resim sergisini diizenledi.
ikinci sergiyi ise 1 temmuz 1875 te yeni agilan Dariilfiinun (Universite)
salonunda acti. Bu sergiye Seker Ahmet Pasa, Ahmed Bedri, Halil Paga, Osman

Hamdi ve Nuri Bey' lerinde bulundugu 30 sanat¢i katilmistir.

1874 yilinda padisahin yagliboya bir portresini yapmak icin Istanbul'
a ¢agrilan ressam Guillemet, Beyoglu Hammalbas: sokaginda Desen ve Resim

Akademisi adin1 tagiyan 6zel bir dersane act.

1880 yiliin eyliil ayinda Tarabya' daki Rum Kiz Okulu salonunda Elifba
Kuliibii ilk sergisini acti. Bu sergide Osman Hamdi ve Prenses Nazli Hanimin
isimlerine rastlanmaktadir. Elifba Kuliibii ikinci sergisini ise 8 nisan 1881
yilinda Tepebas1 Belediye bahcesi i¢indeki koskte acti. Bu sergiye Osman
Hamdi Bey, Ahmed Ali (Seker Ahmet Pasga), Stileyman Seyyid, Rifat, Mahmut,
Miinir ve Riza Bey katilmistir. Yine bu yillarda ressam Caruana kigisel bir
sergi aciyor; Italyan hiikiimeti ise Beyoglu caddesinde Biiyiik Liiksemburg

Oteli karsisindaki bir pasajda balmumu heykeller sergisini diizenliyordu.

Istanbul' un iinlii fotograf¢ilarindan Abdullah Biraderler' in

fotograthanesinde de bazen fotograf ve yagliboya sergilerine rastlanmaktayda.

(43)-a. g. e., s.360.
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Sanayi-i Nefise Mektebi' nin 1883 yilinda egitime baglamasiyla Istanbul'
da resim sergilerinin acilmasinda artig goriilmektedir. 1885 yilindan itibaren
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin sene i¢inde yaptiklari islerin sergilendigi

yillik sergiler diizenli olarak acilmaya baslada.

1900 yilinda Seker Ahmet Pasa, Pera Palas Salonunda i¢lerinde Fransa'
da iken yaptig1 resimlerinde bulundugu bir kisisel sergi acti. Bu sergisinden

sonra Sanayi-i Nefise Mektebi jiiri bagkanligina getirildi.

1901 yilinda Beyoglu' nda sanatc¢ilarin biraraya gelmesini saglamak
icin “Istanbul' un ilk Salonu” ad1 verilen ve sanat¢ilar kuliibii seklinde bir
yapiya sahip olan bir salon acildi. Bu salon mensuplarinin resim ve heykel
sergileri, Fransiz tiiccar Bourdon' un Dogu Pasaji' nda bulunan konaginda
acildi. Bu sergide Osman Hamdi Bey, Ahmed Ali Pasa, Halil Pasa ve Adil
Bey' in yan sira yabanci ressamlarla Sanayi-1 Nefise Mektebi hocalarindan
E. Oskan Efendi, Salvator Valeri, J. Warnia Zarzecki ve P. Bello' da
bulunmaktaydi. 15 nisan 1902 yilinda yine bu salon mensubu kisiler bir sergi
daha actilar. Bu sergiye yerli ve yabanct 36 sanatc¢i 325 eserle katildi. Sergiye
katilanlarin arasinda 1901 sergisine katilanlardan bagska Ahmed Rifat Bey,
Ahmed Ziya Bey, Sevket (Dag) Bey, Halit Naci Bey, Kamil Bey, Mesrur Izzet
Bey gibi isimlerede rastlanmaktadir. 1901 ve 1902 sergisini diizenleyenler
1903 yilinda da bir sergi diizenlediler. Acilan bu sergi bu Salon' un son sergisi
oldu ; sergiden sonra Salon' un kapanmasiyla Istanbul' da 11 yil boyunca
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin heryil diizenledigi yillik sergilerinin
disinda hi¢bir sanatsal faaliyete rastlanmamistir. 1903 sergisine katilim azds,
1902 sergisine katilan sanatgilardan 22 tanesi bu sergiye katilmamisti. Sergi;
resim, hakkaklik ve el isleri, mimarlik diye ii¢ béliime ayrilmis ve toplam 283

eser sergilenmisti (44).

(44)- a. g. e., 5. 420-424.
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I1. Mesrutiyetin 1908 yilinda ilan edilmesiyle istanbul' da kiiltiir ve sanat
ortami yeniden canlanmaya basladi. Tiirk Resim sanatinin canlanmasi ise

Osmanli Ressamlar Cemiyeti' nin kurulmasiyla birlikte hizlandai.

"Bir cemiyet kurmay1 ilk oneren Sanayi-i Nefise mezunu Ruhi oldu.
Cemiyet basta Ruhi, Calli Ibrahim ve Sami olmak iizere, Sevket, Hikmet, Asaf,
Agah, Kazim, Hiiseyin, Hasim, Ahmet Ziya, Ahmet 1zzet, Hoca Riza, Muazzez,
Mahmut, Miirver, Izzet Bey' lerden olusan kurucu iiyelerle Sehzadebasi' nda
bir binada acildi; etkinligin genislemesi ve iiyelerin ¢ogalmasiyla merkezini
Cagaloglu' nda Sait Bey konagina tasidi. Sonradan katilan iiyeler, Halil Pasa,
Zekai Pagsa, Nazmi Ziya, Feyhaman, Avni Lifij, Murtaza, Mithat Rebii, Rafat,

Diran, Tomas ve Miifide adli ressamlard1” (45).

1908 yilinda Osman Hamdi Bey' in ¢cabalariyla yurtdisina gonderilecek
ogrenciler i¢in resim sinavi acildi. Acilan sinavi Sanayi-i Nefise Mektebi' nin
o seneki mezunlarindan Ibrahim Calli ve Ruhi Arel kazanarak Paris' e
gonderildiler. Daha sonra ayni y1l Nazmi Ziya' da Paris' e gitti. 1909 yilinda
mezun olan Hikmet Onat' ta aynit sinavi kazanarak Paris' e gonderildi. Sehzade
Abdiilmecit Efendi de Osman Hamdi Bey' in Onerisiyle Avni Lifij' 1 Paris' e
gonderdi. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olmayan Ibrahim Feyhaman ise
yeteneginin Abbas Halim Pasa tarafindan takdir edilmesiyle onun tarafindan
1910 yilinda Paris' e gonderildi. Bu arada Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitiren
Namik Ismail' de Paris' e génderilme sansim1 yakaladi. Koca Mustafa Pasa
Askeri Okulu'nda resim 6gretmenligi yapan Sami Yetik ise Tevfik Paga' min,

Serasker Mahmud Sevket Pasa' dan izin almasiyla kendi maasiyla Paris' e gitti.

Paris' e gonderilen ve batili anlamda Tiirk resmini yonlendirecek olan

bu kusak, bir yandan Academie Julian ve Ecole National des Beaux-Arts' a

(45)- Giil Irepoglu, a. g. e., s. 50.
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devam ederek buralarda Fernard Cormon ve Jean-Paul Laurens gibi hocalardan
akademik egitim aliyor, bir yandan da Paris' in sanat dolu havasim benliklerinde
hissederek yetisiyorlardi. Bu hocalardan aldiklari egitimin iisluplarina yansimasi
ve yorumlamalari ileride kendi alt basliklar icinde incelenmektedir. Bu arada
Istanbul' da resim sanatiyla ilgili giizel gelismeler oluyordu. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, sanat1 topluma sevdirme ¢abasina Osmanli Ressamlar Gazetesini
¢cikararak biiyiik bir katkida bulunuyordu; gazetenin igeriginin tamamen giizel
sanatlar olmasi ise hi¢ sliphesizki dnemli bir yenilikti. Bu gazetenin yaymlanmasi
kendiside ressam olan ve sanata olan diigkiinliigiiyle taninan sehzade Abdiilmecit
Efendi' nin destegi ile miimkiin olmustur. Gazetede agirligin resim sanati
olmasina karsin, heykeltraghik, mimarlik, islemecilik, hakkaklik, ¢ini, maden
isleri, miizik ve hat sanat1 gibi giizel sanatlarin diger dallarindan da
bahsedilmekteydi. Osmanli Ressamlar Gazetesi, Balkan Harbi' nin ¢ikmastyla
25 mayis 1913 te yayinina bir miiddet ara verdi; 1 mart 1914 te tekrar
yayinlanmaya bagladi fakat kisa bir siire sonra 1 temmuz 1914 te son sayisini

yayimlayarak kapandi.

Bu tarihlerde Paris' te egitim goren Tiirk ressamlari, ilk zamanlarda
Paris' in egitim kurumlarindaki egitime ayak uydurmakta zorlandilarsa da
sonralar1 oralardaki olanaklardan faydalanarak resim sanatinin énemli
kavramlarini kendi yetenek ve gozlemleriyle birlestirdiler. Egitim kurumlarinda
ki resim dersleri akademik 6gretiye dayaliydi ve akademisyen hocalar bagka
sanat akimlarin1 kabul etmiyorlardi. Tiirk ressamlar atolye digindaki zamanlarim
cevreyi dolasarak, sergilere, miizelere giderek degerlendiriyorlard: ve resim
sanatinin, atdlyelerde kendilerine gosterilenlerden ¢ok farkli oldugunun farkina
vardilar. Sonugcta ¢ok saglam bir resim bilgisi alarak empresyonist tarzda
calismaya tercih ettiler. Daha sonra 1914 yilinda Birinci Diinya Savast’' nin

cikmasiyla Tiirkiye' ye dondiiler.
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"O zamana kadar, genellikle fotograftan yararlanarak, ince bir is¢ilikle
donanmis, agirbasli renkleri ve durgun kompozisyonlariyla neredeyse mistik
havali peyzaj ve natiirmortlara; Hoca Ali Riza' nin Istanbul' un pitoresk
goriiniimlerini kendine 6zgii saglam deseni ve yumusak havasiyla yansitan
resimleri veya en fazla Halil Pasa' nin akademik gerceklikten vazgecmemekle
birlikte taze ve seffaf renklerle boyadigi tablolarina asina olan Istanbul resim
seyircisi, yepyeni bir teknik, yepyeni bir nefesle karsi karsiya gelecekti. Geng
ressamlarin Avrupa' dan dénmeleri ve yeni bir duyusla sanat etkinliklerine
baslamalariyla, heniiz ancak ayakta durabilen Tiirk resmi, artik yeni ve cagdas
yolunda yiiriimeye baslayacakti. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Ruhi, Avni Lifij, Sami Yetik' ten olusan yeni
anlayisin Onciileri, dogu kiiltiiriiniin birikimine sahip, ancak yaklasik yiiz yildir
da Bat1 kiiltiiriiniin etkilerine agik bir toplumda genel anlamda evrensel
sayilabilecek bir iislup ¢izgisini yerlestirirken, kendi kéklerini ve Istanbul
duyarhihigini da ihmal etmediler. Empresyonizmden farkl farkl etkilenmis
olan bu ressamlarla birlikte, resmin yalnizca nesneleri veya kisileri tuvalde
goriintillemek degil, ona kisisel bir duyarlhilik katmak oldugu sorunu ortaya
¢ikti. Bu yeni kavrayis, bir ¢ikis noktasi islevi gorerek, giderek sonraki kusaklar
tarafindan gelistirilecek; Tiirkiye' de ¢cagdas bir resim sanati1 goriisii yerlesecek,

benimsenecekti” (46).

2.2. 1914 Kusag1 Icinde Yer Alan Portre Sanatcilari

1914’ te baslayan Birinci Diinya Savas1' yla birlikte yurda donmek
zorunda kalan ve Tiirk resim tarihinde bir déneme adini veren Ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Hikmet Onat, Nazmi
Ziya, Ruhi Arel ve Sami Yetik gibi sanatc¢ilardan olusan 1914 kusagi
beraberlerinde yepyeni goriisler, anlayislar, teknikler ve iisluplar getirmislerdi.

Tiirk resim tarihinde tiirler ¢esitlenmisti. Artik manzara ve natiirmortlarin

(46)- Giil Irepogly, a. g. e., s. 52.
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yaninda; tek figiirli ve ¢ok figlirlii resimler, benzetilmis portreler, insan

resimleri, nii calismalan ve c¢esitli konulari iceren resimler goriilmeye baglamisti.

1914 kusag1 (Calli Kusag1) icinde yer alan sanatgilarin tiimiinde portre
ilgisi bulunmasmna karsin; daha agirlikli olarak Feyhaman Duran, Ibrahim
Calli, Namik Ismail ve Avni Lifij gibi sanat¢ilar bu konu iizerinde ¢ahgmuglardar.
Hatta bu sanat¢ilardan Feyhaman Duran Tiirk resminde portreye agirlik veren

ilk ressamlarimizdandair.

2.2.1. Ibrahim Call

ibrahim Call1 13 temmuz 1882 yilinda o zamanlar Izmir' e bagh olan
Cal kasabasinda diinyaya gelmistir. Ilk 8grenimini burada tamamlamis ve
resimle ilk tanigmasi bir Rum kundura tamircisinin diikkkanindaki Koroglu -
Ayvaz resimleriyle olmugtur. Bu resimlerden ¢ok etkilenen ilkokul 6grencisi
Ibrahim, evlerinin beyaz badanali duvarlarina kara kalemle gordiigii Korogiu
- Ayvaz resimlerini ¢izmeye baglar, bu davranisi evdekilerin tepkilerine neden
olur. Ailesi resim yapmanin bilincinden uzak oldugu i¢in onun bu hevesine
karst engelleyici bir tutum icine girerler. Resme kars: duydugu ilgi kendisi
gibi gittikge biiyiimektedir. Riistiye' yi Cal' da tamamlar, daha sonra da Izmir

Miilki Idadisi' ni bitirir.

Ailesi Ibrahim Calli' nin yasamimi kazanacagi meslegini merakla
beklemektedir, bu beklentileri kendi istekleri dogrultusunda gelismeyince onu
son care olarak sansini denemek iizere Istanbul' a gobndermeye karar verirler.

Ablasi, Calli' nin payina diisen araziyi satarak elde ettigi 95 altim diktigi
kemerin i¢ine koyarak Istanbul' a adam olmaya génderir. Artik "Calli" lakabiyla
anilacag: Istanbul' dadir ve her go¢men gibi kendi hemsehrilerinin bulundugu

semtlerle kahvehanelere giderek kalacak yer ve dost olacak kisiler aramaktadir.
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Istanbul' da parasimi ¢arptirana kadar bosa zaman harcar. Cagaloglu' nda
Izmirlilerin gittigi kahvede bir oda tutar. Rum kahveciyle birlikte gittigi Galata'
daki Bolozlardan birinde fazla ickiden dolay1 sizip kalir, uyandiginda etrafinda
kimsenin olmadigini ve kemerindeki altinlarininda calinmis oldugunu goriir,
durumu zaptiyelere bildirir onlar da kendisine on para vererek memleketine

gitmesini sOylerler (47).

Yagsadig1 bu tecriibe ona bir is bulma zorunlulugunun geldigini
hatirlatmistir. Kahvedekilerin yardimiyla Malumat gazetesinin dagiticiligini
yapmaya baglar. Daha sonra tanistig1 Asim Hakki, yazisinin giizel oldugunu
ve isterse Yenicami' de arzuhalcilik yapabilecegini sdyler. Bir gaz tenekesi ve
kalem alarak arzuhalcilige baglar. Ilk giin yiiz para kazanur, ikinci giin yazdig1
bir agsk mektubundan bes kurug alir. Artik yazisini begenenler ¢ikmaktadir,
bunlardan birisi de Adliye Serkomiseri Osman Bey' dir ve kendisine adliyede
bir is bulmasina yardimci olacaktir. Daha sonra 1905 yilinda cinayet

mahkemesinde miibasirlige baslar.

Ibrahim Calli diizenli bir iste ¢calismaya baslar baslamaz ¢ocukluk diisleri
aklma gelmeye baslar ve kaldig1 handa Vefa Idadisi 6grencilerinin resim kursu
aldiklarim1 duyunca girisimlere baglar ve daha senra bu kursiyerlerin arasina
dahil olur. Satin aldig1 bir kartpostali hic uyumadan sabaha kadar biiyiitiir,
hocas1 yaptig1 bu calismay1 ¢cok begenir. Bu begeni Calli Ibrahim icin tesviklerin
en biiyiigii olur. Yine bu donemde Ermeni bir ressam ikinci bir 6gretmen
olarak yasamina katilir. Siirekli bir gelir elde etmeye baslayinca Ermeni ressam
Roben Efendi' den ayda elli kurusa resim dersleri almaya baglar. Biitiin bu
¢abalar onun resim konusunda gercek kimligini ortaya koymasinda ¢ok yardimci
olmustur. Ermeni ressamin atdlyesine gelen diger ressamlardan birisi burada
fazla birgsey 6grenemiyecegini ve Sanayi-i Nefise Mektebi' ne girmesinin

kendisi i¢in daha iyi olacagini sdyler. Calli 1906 yilinda Sanayi-1 Nefise

(47)- Krymet Giray, Calll ve Atdlyesi, Tiirkiye 1§ Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 29.
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Mektebine girer. Ibrahim Calli 6grenim yillar1 boyunca adliyedeki gérevini

de siirdiiriir ve alt1 yillik okul siiresini ii¢ yilda tamamlar.

Sanayi-1 Nefise Mektebi' nin miidiirii Osman Hamdi Bey, dahili miidiir
ve heykel 6gretmeni Oskan Efendi, fenn-1 mimari 6gretmeni Valluri, yagliboya
ogretmeni Salvator Valeri, kara kalem 6gretmeni Warnia- Zarzecki, tarih
ogretmeni Aristoklis Efendi, matematik 6gretmeni Kaymakam Hasan Fuat
Pasa, teshir 6gretmeni Kolagast Yusuf Rami Efendi' dir. Daha sonra bu kadroya

Fransa' dan getirtilen hdk 6gretmeni Napier katilir (48).

Salvator Valeri, Warnia - Zarzecki, Kolagasi1 Yusuf Rami Efendi ve
Kaymakam Hasan Fuat Pasa otuz yila yakin bu okulda 6gretmenlik yaparlar.
Bu donemde yurt digina dgrenim i¢in hi¢ bir 6grenci gonderilmez hatta bu
ogretmenlerin zayiflik ve acizlikleri ile ilgili mecmualarda makaleler
yayimnlanmaya baslar. 1914 kusagina gelinceye kadar gecen ceyrek yiizyil
icinde yetigen ressam sayis1 da ¢ok azdir ve bunlar da Tiirk resim sanatinin
ancak ara gecitlerinde yer alabilmislerdir. Ibrahim Calli' da 6grenimini bu
kosullar altinda tamamlar. 1910 yilinda Maarif Vekaletinin actigl yurtdigina
ogrenime gonderilecek 6grenciler yarismasina "Ciplak Adam" ve "Harekat
Ordusunun Muhafiz Alayindan Maksut Cavus" adli eserleriyle katilir, birinciligi

kazanarak Hikmet Onat ve Ruhi Arel ile birlikte Paris' e gonderilir.

Ibrahim Calli, Fernand Cormon atSlyesinde ¢alismaya baglar. Burada
dort y1l boyunca 6grenim goriir. Bu arada diger iilkelerden gelen sanatcilar
gibi Call1 ve arkadaslar1 da empresyonist ¢calismalarla dolu miize ve galerileri
siirekli gezmeye baslarlar. Paris yasami Calli' nin hayatina renk ve 15181
katmigstir. 1914 yilinda patlayan Birinci Diinya Savasi nedeniyle 6grenimini

yarida keserek yurda doner.

(48)- Kiymet Giray, a. g. e., s. 36.
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Calli' nin Istanbul' a déndiigii yillarda Sanayi-i Nefise' nin 6gretim
kadrosuyla ilgili gazete ve dergilerde cesitli elestriler ve makaleler
yaymlanmaktaydi. bunlarin sayesinde 6gretim kadrolarinda degisiklige gidildi.
Yapilan egitimin yetersizligine 6rnek olarak gelenek haline gelmis olan yil
sonu sergilerindeki eserler ve sanatgilar gosteriliyordu. Bu elestiriler sayesinde

Warnia Zarzecki, Salvator Valeri ve Oskan Efendi emekli olurlar.

Bu clestirilerin diger bir faydasi da, artik Ttirk resim ve heykel sanatinda
Ogretim elemani olarak gorev yapabilecek Tiirk sanatgilarinin da bulundugu
gercegi ortaya c¢ikti. Bu gercek, Tiirk resim sanatinda énemli bir doniim

noktasini olusturmaktadir.

Ibrahim Call1 1. 11. 1914 giinii Sanayi-i Nefise Mektebi Resim Boliimii'
nde yagliboya atdlyesi hocasi olarak goreve baglar. 21. 9. 1915 yilinda desen
atolyesinin basina getirilen Hikmet Onat ile birlikte okulun atdlyelerine yepyeni
bir hava getirirler. Hikmet Onat, derslerde dogruyu gormek ve saglam desen
cizmenin inceliklerini 6gretirken; ibrahim Call1, resmi sevmenin ne demek

oldugunun iizerinde sik¢a duruyordu.

6. 9. 1921 yilinda Cemberlitas Osmanbey Basimevi' nde Tiirk Ressamlar
Cemiyeti tarafindan, 6zel kurs vermek amaciyla acilan Resim Okulu kisa
zamanda kapanir ve yerine 1922 yilinda aym1 mekanda Istanbul Valisi Ali
Haydar Bey' in destegiyle Ressam Mehmet Ruhi ve Thsan Bey tarafindan
Serbest Resim Atdlyesi adiyla 6zel bir resim atblyesi acilir. Bu at6lyenin gozde
dgretmenlerinin baginda Ibrahim Calli gelmektedir. Burada egitim, giindiiz ve

gece egitimi olarak programlanmasti.

Ibrahim Calli, 1917 yihinda Harbiye Nazir1 Enver Pasa’ nin emriyle Tiirk

sanatin1 yurtdiginda tanitmak, savas ve kahramanlik resimleri iiretmek tizere
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Sisli’ de kurulmus olan Harbiye Nezareti Resim Atolyesi' nde diger ressamlarla
birlikte savas ve kahramanlik resimleri yapmaya baslar. Burada iiretilen
resimler 1918 yilinda Galatasaray Salonlarinda sergilenir. Bu sergi daha sonra

Viyana' ya gotiiriilir.

Galli, Akademi, ya da hiikiimet tarafindan yurtici ve yurtdisinda acilan
sergilerin aranilan sanatcisitydi. 1936 yilinda Atina' da Parnassos Salonu' nda
acilan ve yine 1936 agustosunda Akademi salonlarinda agilan 50 yillik Resim

ve Heykel Sergilerine katildi.

Adi Giizel Sanatlar Birligi olarak degisen Osmanh Ressamlar Cemiyeti,
Birlik olarak ilk sergisini 1925 yilinda Tiirkocag: salonunda gerceklestirir.

Callr kauldigr bu sergide Atatiirk’ iin iltifat ve elestirilerini de almstir.

Ibrahim Call1, 1938 yilinda en az on resim yapmasi kosulu ile on ayri
ile gonderilen on Tiirk ressami arasinda yerini alir. Bu illerde yapilan resimler
juri tarafindan degerlendirilir, basarilh bulunanlar gérkemli sergilerle halkin

begenisine sunulurdu.

Devlet sergilerinin vazgecilmez ressami olan Calli, birinci, dordiincii,
besinci, altinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, onbirinci, onikinci Devlet Resim

ve Heykel Sergilerinin jiiri iiyeliklerinde de bulunmustur.

ibrahim Calli' nin, 1941, 1942, 1943 tarihlerinde diizenlenen iigiincii,
dordiincii ve beginci, 1947 de Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi salonunda
acilan sekizinci, 2 ocak 1948 tarihinde dokuzuncu, 2 ocak 1949 da onuncu ve
15 nisan 1950 tarihinde acilan onbirinci Devlet Resim ve Heykel Sergilerine

katldigini goriiyoruz.
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Ibrahim Calli emekliye ayrildiktan sonra dzellikle portre tiirii calismalarina
agirhik vermistir. Bunu da 1950 sonrasi yaptig1 resimlerde gormekteyiz. Calli
aydin bir sanatc1 olarak tiim yasami boyunca i¢cinde yasadigi toplumdan kesitler

sunarak 22 mayis 1960 yilina kadar yasamim siirdiirdii.

2.2.1.1. Uslubu

ibrahim Calli' nin yurda dondiikten sonra Galatasaraylilar Yurdu ve
Lisesinde acgtig1 sergilerdeki figiir ve portrelerinde desene, resmin ¢izgisel
yapis1 ile diizenine pek 6nem vermedigi buna kargin renklerin birbirleriyle
uyumuna ¢ok dikkat ettigi goriilmektedir. Bu tavr belki de tablolarin1 hemen

boyamak ve renklerle oynamak isteginden kaynaklanmaktadir.

Empresyonistler, 1s181n degisimini yansitmak kaygisiyla rengi 6n plana
¢ikarip konunun ¢izgisel yapisina ve desenine fazla 6nem vermemislerdi.
Bicimler, planlar ¢izgisel anlatimla degil soguk, sicak renklerin uyumlariyla
ifade ediliyordu. Ibrahim Calli' nin da iislubu bu yonteme dayahdir. Yalniz
plan ve resmin diizeni daha yumusak ve belirsizdir. Calli Ibrahim mizaci
dolayisiyla aceleci ve atak firca darbeleriyle hi¢ eskiz, taslak yapmadan, firca
ucuyla ana hatlarin ¢izip hemen boyamaya baslayan bir sanat¢idir. "Salah
Cimcoz Portresi", "Liitfiye Izzet Portresi", "Resit Safvet Portresi" gibi bir cok

eserinde bu tarzi1 acikca goriilmektedir (49).

Ibrahim Calli Kendine 6zgii bir izlenimcilik anlayisiyla eserlerini
yapmisti. Onu, diger ressamlardan ayiran atak, aceleci firca vuruslarindaki
giiclii teknigi ve ustaligl idi. "Halil Dikmen, Calli' nin bu lislubunu izlenimci
bir renk anlayisina baglar, ama bu arada formlardaki uyumu da g6z 6niine
almak gerektigini vurgular ve Calli' nin 151k-golge teknigine dayanarak konstriiktif

eserler meydana getirdigini belirtir" (50).

(49)- Nurullah Berk - Adnan Turani, a. g. e., s. 29. .
(50)- Kaya Ozsezgin, Ibrahim Callr , Yap1 Kredi Yayinlar, Istanbul, 1993, s. 23,



35

"Tbrahim Calli Osman Hamdi gibi, kimi portrelerini fotograftan calisirken,
basta Atatiirk ve In6nii portreleri olmak iizere, yakindan tanidig1 ve dostluk
kurdugu aile bireylerinin portrelerini, modele bagh kalarak ¢alismay1 tercih
etmis olmasi, dogaci tutumunun dogal bir sonucuydu elbet. Gordiigii ve izledigi
kisi ve nesnelerle, goriintiilerle bagimli kalma istegi, Calli' nin akademik
disipline olan saygisindan ve bu ilkeye olan baghiligindan geliyordu. Callt'
nin resimlerinde, izlenimci estetigin genel-gecer ilkelerine uyum s6z konusu
olmakla beraber, bu uyumun sonuna kadar siirdiiriildiigii sbylenemez. Ornegin
izlenimciler, konunun "saygin" olmasina, akademik anlamdaki "dogru" ¢izime
ve bilimsel perspektife fazla 6nem vermedikleri halde, Calli' da klasik disiplinden
gelme Ozellikler olarak, bu noktalarin geri plana itilmedigi gdzlemlenebiliyor.
Dengeli kompozisyon kural1 i¢in de ayn1 sey soylenebilir. Ne var ki Call1, bu
kurallara uyumlu oldugu izlenimini verirken, akademik ressamlarin yontemleriyle
celisen atak firca vuruslariyla deseni ya da konstriiksiyonu kapatici renk
lekeleriyle, o ressamlarin bilgi¢ tavirlarini iistlenmez. Ozellikle Istanbul
peyzajlarinda ya da kimi natiirmortlarinda, neredeyse bir eskiz (taslak)
cabuklugunda yapilmis izlenimi veren ¢aldk renk tuglari, tablonun yiizeyini
kapatir. Burada izlenimlerin sicakligi, kesin saptama yontemlerinin 6niine
gecer. Nesnenin goriiniimii ile onu ¢evreleyen atmosfer arasindaki titresimler,
burada nesneyi belirleyici ¢izgileri asar. Ayrintiya degil biitiine dnem verilir.
[k izlenimin dogal etkisi 6n plana gecer. Calli' min bu tiirdeki resimlerini, kisa
stirede ve herhangi bir gilicliikle karsilasmaksizin, kendine
O0zgii bir rahatlik icinde olusturdugu izlenimi, ayn1 zamanda konuya hakim

oldugunun da belgesidir” (51).

"Call1 bize birtakim olgularin ve yasanmis gergekliklerin goriintii
antolojisini sunmustur, kendisi nasil gérmiisse 0yle gostermistir. Gordiigli ve

yasadig1 gercekleklerin, onun imge diinyasindaki yansimalari olarak ortaya

(51)-a.g.e., s.25.
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koydugu resimler, kuskusuz sanatg¢i fantezisinin de derin izlerini tasir. Ancak
bu fantezi, sozliik anlaminda gorsel bir fantezidir ve icerdigi degerlerin Gtesine
tasmaz. Izlenimci resme 6zgii tus teknigi ¢ercevesinde, nesnelerin genel
karakterlerini bozup degistirmez, ama onlara resimsel bir deger kazandiracak

icra kapasitesini de ihmal etmez." (52)

2.2.1.2. Portreleri

Ibrahim Calli, portrelerini yaptig1 kadmlan kendi yasadiklar1 i¢ mekanlarda
resimlemeye ¢ok dikkat etmistir. Oturdugu kanepeden, yasadigi yeri izleyen
kadin resimleriyle Call1, yasamin bir kesitini anlatmaktaki ustaligini ortaya

koyar.

Elinde cagdas yasamin izlerini simgeleyen uzun agizlikli sigarasi,
viicudunun giizelligini gézler Oniine seren omuzlarim agikta birakan giysisiyle
Mavili Kadin portresi (Resim 13), yiiziiniin giizelligini cerceveleyen sapkasiyla
yalnizligin hiizniinii anlatmaktadir. Olaganiistii giizellikte bir resim olan Giil
Koklayan Kadin (Resim 14 ), belki Paris' te yasadig: yillarda gordiigii sergilerde,
belki de yurt disindan edindigi kataloglardan midir bilinmiyor John William
Waterhouse' in “ Kadin Portresi,, ile muazzam bir benzerlik gostermektedir.
Geleneksel Osmanl stilinde dosenmis bir odada, Osmanli kiyafetleri i¢cinde
oturan Yesil Elbiseli Kadin (Resim 15), aydinhik yiiziiyle tuvali
renklendirmektedir (53). Calli' nin bu resmi Romanya' da posta pulu olarak

basilmistir.

Ibrahim Calli ¢cok sayida ¢ocuk portreleri de yapmustir. Bu tablolarinda
cocuklarin zengin i¢ diinyalarindan kesitler sunmustur. Bunlardan birisi de
kiz1 Belma Hanim' 1n portresidir (Resim 16). Hasir koltukta oturan Beyaz

Sapkalr Kadin portresinde kararli ve kendisine sonsuz giiveni olan bir kadin

(52)-a.g.e.,s. 26.
(53)- Kiymet Giray, a. g. e., 5.100.



37

yiizti gormekteyiz.(Resim 17) Bu da Callt' nin yine kimlik yansitmadaki
ustaligim gostermektedir. Yine Fatma Barsal' in portresinde olanca gdrkemli
yasantisina ragmen yiiz ifadesindeki iiziintiiyii hissetmemek elde degil

(Resim 18).

Ibrahim Call1, aydin kimligini besleyen zekasi ve hiciv giicii sayesinde
doneminin inliileri ile ¢ok yakin arkadasliklar ve dostluklar kurmustu. Portre
ressami olarak karsisindaki kisinin fizyolojik ayrintilarini goren, kisilerin
ozelliklerinin en ince detayim aktarabilen, yorum giicii ¢ok iyi olan bir sanatci
olmas1 dolayisiyla portreleri cok begenilmekteydi. Bes on kurus almak i¢in
yaptig1i Muhacirin Umum Miidiirii Stikrii Kaya' nin portresine, Siikrii Kaya
tam elli altin vermistir. Yine bu yillarda devlet adamlan ve yazarlar ile de iyi
bir dostluk icindeydi. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Rusen
Esref, Ahmet Refik (Resim 19), Falih Rifki Atay, Yahya Kemal (Resim 20),
gibi taninmis simalarda ibrahim Calli’ nin tuvallerinde yasam bulmuslardir.
Bu portrelerden bazilar1 sanat¢inin ekonomik sikintilart dolayisiyla ya arkali
onlii yapilmislardir ya da Falih Rifki Atay' in portresinde oldugu gibi parali

bir miisteri gelince silinip ilizerine yeni kisinin portresi yapilmistir.

Sanayi-i Nefise Miidiirli Osman Hamdi Bey (Resim 21), heykeltras
Ihsan Bey (Resim 22), yazar Hiiseyin Rahmi Giirpinar (Resim 23), Aliye
Morali (Resim 24), Rasim Hayri Cingi (Resim 25) gibi kisiler de, Ibrahim

Calli tarafindan portreleri en az ikiser defa yapilan doneminin iinliilerindendir.

Ibrahim Calli, Tiirk ulusunu esaretten kurtaran Mustafa Kemal' in
resimlerini yapmaya koyulur. Once desen iizerinde ki ¢calismalarini daha sonra
yagliboya tablolar izlemeye baslar. Ilk yaghiboya Atatiirk tablosu, 6 ekim
1923 yilinda yaptig1 sag list kdsesinde Osmanlica kirmizi boya ile kendi imzasi

bulunan sivil giyimli 70 x 90 cm. ebadindaki Kemal Pasa portresidir.
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Callr' nin Atatiirk ile karsilagmasi, 2 ocak 1922 yilinda Atatiirk' i
karsilayan heyetin arasinda bulunmasi sayesinde gerceklesir ve ondan portresini
yapmasina izin vermesini ister. Calli' mn ¢abalari, hazirliklar1 ve calismalari
nihayet istegine kavusmasini saglar. W. V. Krausz' dan sonra Atatiirk’ iin
karsisinda resim yapma sansina kavusur. (Resim 26) Hatta Atatiirk ile en ¢cok
birlikte olabilmis ender sanatc¢ilardan birisidir (54). Calli, Sisli Inkilap Miizesi'
nde bulunan sivil giysili ve Atatiirk’ Ui koltukta oturur vaziyette gosteren
resminde frak giysili Atatiirk' ii fonda bazi1 notlamalarla, agik bir atmosfer
saglayarak gostermektedir. Atatiirk' tin istiklal adalyas1 ve mendili fon i¢in
gorevli kilinan renklenmeye baglanir. (Resim 27) Calli' nin ikinci Atatiirk
portresi Giizel Sanatlar Akademisi' nde bulunan bir ¢alismasidir. (Resim 78)
" Atatiirk bu resimde de sivil giysili, frakli olarak yasatiliyor. Yalniz yukaridaki
calismadan fon ve giyside gosterilmeyen mendil, madalya, yelek diigmeleri
bakimindan ayrilik verir. Ikinci resim birincisinden iki yil dnce yapildigina
gore, bu resimde, Calli frak yeleginin diigmelerini, ii¢, beyaz kumastan, madalya
ve mendil i¢in leke kullanmadan, ilgiyi ellerden beyaz yelek, gomlek ile
dogrudan yiize, ya da ylizden baslayan bicimde geriye dogru yiiriitiiyor. Fonu,
geri planin fark renginden azaltilan bir tekstiirle (doku) degerlendirmesi bir
bakima soyut bir degerleme olarak diisiiniilebilir. Ancak bunu soyut bir
degerlemeden ¢ok, Call1 yapisina uygun bir sanat¢i havasimmin saglanmasi diye
nitelemek daha dogrudur” (55). Daha sonralar sivil bir giysi i¢inde "Miisir
Gazi" adli yarim boy portre ¢alismasini yapmistir. Calli bu tabloyu yaparken
herhangi bir pozdan yararlanmamistir, tamamen yayginlasan verilerden ve
sanat¢1 duyarlhigindan hareketle yapmistir. Calli' nin en giizel Atatiirk portreleri
ornekleri, Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Yiiksek
Anitlar Kurulu, Sisli Inkilap Miizesi, Is Bankas1 ve Cumhuriyet Gazetesi

koleksiyonlarinda bulunmaktadir.

(54)- Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, Tiirkiye I3 Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Atatiirk dizisi 19
Istanbul, 1973, s. 98.
(55)-a.g.e.,s. 99.
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Ibrahim Calli, yine déneminin cumhurbaskanlarindan ismet Inénii'niin
de portrelerini yapmustir (Resim 28). Bu portreleri, cagdasi olan diger ressamlarin
resimleri arasinda en usta yoruma ulasan eserlerdir. Yine doneminin devlet
adamlarindan Celal Bayar' da kendisine portresini yaptirtmistir.(Resim 29)
Salah Cimcoz, Resit Saffet Atabinen, Madam Liitfi Bey, Vicdan Morali, Cevriye
Meray (Resim 30), Tefli Kadin (Resim 31) gibi portreleri desen diizgtinliigiiyle

renk giizelligini birlestiren resimleridir.

Ibrahim Calli' nin sanat yasaminin bir ddneminde, 6zgiin sanat anlayisindan
siyrilarak tamamen yeni bir konu ve bu konuyu ¢cevreleyen yepyeni resimsel
bir anlatima ulasacaktir. Arzuhaciler ve Mevleviler...(Resim 32) Dergahlarda
yaptig1 desen ¢aligsmalar ve yagliboyaya doniisen bu resimleri Calli' nin sanat
anlayisinda da yeni bir doneme girdigini kanitlamaktadir. Bu donem Rus ressami
Aleksis Grigenko ile karsilastigi donemdir. Calli Tophane' de dolasirken yaptigi
suluboya resimlerini satmaya ¢alisan Grigcenko ile karsilasir. Yaptig: resimleri
begenen Call1 onu evine davet eder. Grigenko bu evde aylarca misafir edilir.
Birlikte gecen bu aylarda Calli' nin sanat anlayisinda degisiklikler goriilmeye
baslar. Sonucta Calli lirik fir¢a vuruslarinin bi¢gimlendirdigi renk lekelerinin
dokudugu cosku dolu resimlerinin liretimine ara verip, ayrint1 yerine biiyiik
lekesel yorumlara, 151k yerine geometrik plan dagilimina, devinim yerine statik
dengelere 6nem veren bir anlayisa yonelir. Aleksis Gricenko daha sonra Ibrahim
Calli' nin resimlerinin Paris’ te ¢ok yliksek fiyatlara satilmasina yardimci
olacaktir. Mevleviler dizisinde Calli, kendine 6zgii empresyonist tarzi birakip
yerine Gricenko' nun etkisi dolayisyla grafige yakin desen ve bu deseni orten
az renk karigimlarini benimsemistir. Ibrahim Calli' nin yaptig1 en son portre,

heniiz bitmemis izlenimini veren Yahya Kemal portresidir.
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2.2.2. FEYHAMAN DURAN

Feyhaman Duran 17 eyliil 1886 da Istanbul' un Kadikéy semtinde dogdu.
Babasi Sair Siileyman Hayri Bey, annesi Fatma Hanim' dir. Feyhaman daha
bes yasindayken babasini, daha sonra da annesini kaybetti. Dedesi Duran
Cavus Feyhaman' in bakimini iistlendi. Annesinin vasiyeti lizerine "Hadikat-
il Maarif" te bagladig1 egitimini, Galatasaray Sultani' sine giderek siirdiirdii.
Dedesi fazla yash oldugu i¢cin Feyhaman' a gerekli ilgiyi gosteremedi. Bu
durumu goren okul miidiirii Abdurrahman Seref Bey, onu himayesine aldi.
Okulda tarama ve c¢ini miirekkebiyle, daha sonra da yagliboya ile cok giizel

resimler yapiyordu. Bu arada hiisn-ii hat dersinde de ¢ok basariliydi.

"Bu arada “Moskova Oniinde Napolyon,, u gésteren bir tabloyu tarama
olarak biiyiitlip Beyoglu' nda bir ¢icek¢inin vitrininde sergilemisti. Bu tablo,
o sirada Istanbul' da bulunan bir sirp ressamin dikkatini cekmisti. Bu ressam
Habes Necasi' nin bir armasim yapmist1 ve bunu karakalem ve tarama yaptiracak
deseni giiclii bir ressam artyordu. Feyhaman' 1 bularak bu isi ona verdi.
Feyhaman' 1n yaptig1 arma Istanbul' a gelen Habesistan heyeti tarafindan

begenilince, sanat¢i Habesistan' a davet edildi, fakat gitmedi (56).

Feyhaman Duran, Galatasaray Sultani' sinin altinci sinifim1 1908 yilinda
tamamladiktan sonra Bab-1 Ali' ye katip olarak girdi. Fakat, buradaki kalem
efendileri Feyhaman' 1n rik' a hatt1 hocasi izzet Efendi' nin rnik' asiyla goriis
ayrilig1 yiiziinden onunla siirekli catisiyorlard: ve ona sert elegtiriler getiriyorlardi.
Bunun tizerine Feyhaman katiplik gorevinden ayrildi ve Galatasaray Sultani'
sinde giizel yaz1 6gretmenligine basladi. Orada eski hocalariyla dostluklar
kurup onlarin portrelerini yapti. Hatta bir ara Hattat Tahsin Bey' in yerine

resim derslerine girdi. Gorev yaptig1 okulun, resim sanatina ilgi duyan miidiirii

(56)- Giil Irepoglu, a. g. e., s. 30.
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Tevfik Fikret, resim 6gretmenleri Sevket Dag ve Vigen Arslanyan Efendi bu
gencin resim yeteneginin gelistirilmesi icin yurt disina génderilmesi hususunda
cok caligtilar, fakat bu ¢abalar1 bir sonuca ulasamadi. Feyhaman' in kendisinin
aynaya bakarak yaptig1 portresini goriip cok begenen bir Romanya' i sanatsever
de tiim ugrasilarina ragmen Avrupa' ya gonderme isini basaramadi. Paris' e
gitmeyi bir tutku haline doniistiiren Feyhaman, en son care olarak hamisi
Maarif Nazinn Abdurrahman Seref Bey' 1 araya sokarak, Sadrazam Halil Rafat
Pasa' min oglu, II. Abdiilhamit' in yaveri Ahmet Bey kanaliyla Ittihat Terakki
Cemiyetine girip bu yolla gitmeyi denedi fakat bundan da bir sonu¢ alamadi.
Nihayet bir tesadiif sonucu fotograftan kizinin portresini yaptig1 Prens Abbas
Halim Pasa, yapilan bu resmi ¢ok begenince bir miiddet sonra Feyhaman' 1
Paris' e kendi himayesinde gonderdi. Sanat¢i orada iki yil kaldi. Once Jean
Paul Laurens' in Academia Julian' 1na girdi. Burada bir y1l kaldi ve ¢ok giiclii
bir desene sahip olan Chomel' den dersler aldi. Bir giin okulda yapilan
yarismada "Sarabi Cok Igen Sigsman Adam" isimli bir fiizen calismasiyla 60
kisi arasindan birinci geldi. Burada kaldigi siire icinde resim sanatinin kurallarini
ogrendi. Belli kurallara uyarak resim yapmak sanatg¢i i¢cin yeni bir olaydi.
Diger bir faydasi da iyi bir ressam i¢in gerekli olan anatomi bilgisini, ¢iplak
modellerden calisarak gelistirmek oldu. Atdlyesinde ders aldigi hocas1 Jean
Paul Laurens; gercekci bir gbzlemle isledigi dinsel ve tarihsel konulu resimler
yaninda natiirmort ve portre resmi konusunda da Fransa' nin 6nde gelen

akademik ressamlarindan birisiydi.

"Sanatcinin, portre tiiriine olan ilgisinin artarak siirmesinde, Jean - Paul
Laurens' in portreye dnem veren bir ressam olusunun etkisi, gdozden kagmayacak
degerde bir olgudur. Jean - Paul Laurens' in kati1 akademik kurallar i¢cinde
Feyhaman, bu gorgii ve bilgiyi kendi yetenegi, iislubu ve keskin goriisii ile

birlestirerek sanatim gelistirdi (57).

(57)-a. g.e., 5. 48.
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Feyhaman Duran, daha sonra Ecole des Beaux - Arts yarismasini
kazanarak Cormon' un atdlyesinde ¢alismaya baglar. Okulda acilan bir
yarigsmada 30 kisi iginden ikinci gelir. Burada bir yil kalarak Laurens' ten
aldigr egitimin devamini alir. Hocas1 Cormon, tarihi konulari resmeden
akademik bir ressamdi ve Ogrencilerini bu kurallar i¢inde yetistiriyordu.
Feyhaman Duran bu hocalardan aldig: bilgi ve gorgiileri, kendi iislubu, yetenegi
ve engin goriisiiyle birlestirerek sanatin1 daha da gelistirdi, ama hic bir zaman
onlarin usluplarma bagh kalmadi. Bu arada bog zamanlarinda gittigi, gezdigi
miizeler ve galerilerde goriisiinii arttirip yaptigi kopya tablolar ile sanatini
gelistirip ufkunu genigletiyordu. lyi bir gézlem giicii olan Feyhaman, Paris'
te kaldigr bu siire i¢inde, yasadiklarini, gordiiklerini ressam ruhuyla 6ziimsedi
ve sanat¢i Kisiligini olgunlastirdi. Sonugta onu en ¢ok etkileyen akademik bir

tislup haline gelen empresyonizm oldu.

Feyhaman Duran, 1914 yilinda Birinci Diinya Savast' nin ¢ikmasiyla
birlikte Rusya' ya altin gotiiren bir gemiyle yaninda sanat¢i Hikmet Onat ve
Esi oldugu halde ¢esitli zorluklarla dolu bir seyahatten sonra Istanbul' a geldi.
Istanbul' da sik sik gittigi Abbas Halim Pasa' nin evinde uzun siireli dost

olacaklar1 Dr. Akil Mubhtar ile tanisti.

Sanatginin, belli bir isi olmadigindan kisilerin portrelerini yaparak
gecimini saglamaya calisiyordu. Bu arada askere alinan Feyhaman Duran
askerde rahatsizlanminca Dr. Akil Muhtar onu Giimiissuyu Hastanesine yatird,
girisimlerde bulunarak silahsiz kisma ayirttird1 ve hastanenin sargi boliimiinde
yatan savag yaralilarinin resimlerini yapmakla gorevlendirildi. Sanat¢inin
yeteneginin farkinda olan Dr. Akil Muhtar, onu sik sik Biiyiikada ve Tiirbe'
de ki evlerine davet ediyor ve ona yardimci oluyordu. Universite' de girdigi

Farmakodinami derslerinde dgrencilere gostermek tizere ¢esitli tibbi bitkilerin
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resimlerini Feyhaman Duran' a yaptirityordu. Feyhaman Duran' da Dr. Akil

Muhtar' 1n aile bireylerinin resimlerini yapiyor ve bunlardan para almiyordu.

Hasta olmasina karsin, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin hazirladigi
sergilere katilmay1 da ihmal etmiyor, batili anlamda resim tarzinin ve 6zelikle
portre tiirii resimlerin topluma benimsetilmesi i¢in elinden gelen tiim ¢abay1
harciyordu. Ressamlar Cemiyeti disindaki arkadas guruplarina pek katilmiyor,
ickili meclisleri ise hi¢ sevmiyordu. Katildig: toplantilarda sanattan konu
acildiginda cok hos sohbet oluyordu. Sanat¢t "¢ok cirkin bir insan bulup onun
resmini yapmak istediginden s6z ederdi. Zaten portrelerinde modelin kusurlarim
hi¢ bir zaman Ortmez, hatta yer yer bunlar1 vurgulardi. O devirde portre, resmin
gii¢ tiirlerinden biri olarak degil, “kisinin ¢ehresini, pahali ve gosterisli yoldan
tuvale gecirme ve hatta oldugundan giizel gostererek yansitma,, seklinde
diisiiniildiigiinden, Feyhaman' 1n bu tutumu zaman zaman yadirganityordu”

(58).

Feyhaman Duran, bir taraftan arkadaglar1 Ibrahim Calli ve Sami Yetik
ile beraber Vezneciler' de ki Zuhal Kirtasiye magazasindaki atdlyede resim
dersi veriyor, bir taraftan da Osmanh Ressamlar Cemiyeti aracilig ile Cagdas

Tiirk Resmi gelenegini kurma calismalarina katiliyordu.

1919 yilinda Avrupa' ya gonderilen Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
ogretmeni Mihri Misfik Hanim, yerine Feyhaman Duran' 1 6nerdi Maarif
Nazir1' da bunu olumlu bulunca 2 aralik 1919 da usul-ii tersim 6gretmenligine
atandi. 1921 yilinda ise Osmanli Ressamlar Cemiyeti, yeni bir tiiziik hazirhyarak
Tiirk Resamlar Cemiyeti adini alir, Feyhaman Duran' da bu Cemiyetin kuruculan
arasinda yer almaktaydi. Bir miiddet sonra da bu Cemiyet' in Cemberlitas' ta
actif1 resim okulunda da gorev alir. 25 agustos 1922 yilinda Inas Mektebi

ogrencilerinden Giizin Hanim ile evlenir. Duran ¢itti, Galatasaray ve sonralarida

(58)-a. g.e.,s. 33.
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Ankara sergilerine diizenli olarak katilirlar. Feyhaman Duran, Kiz ve Erkek
Sanayi-i Nefise Mektepleri birlestirilince, 1 haziran 1927 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi usul-ii tersim 6gretmenligine getirilir; daha sonra Tiirk Ressamlar
Cemiyeti' nin resim, heykel, tiyatro, musiki, edebiyat ve mimari subelerinin
de bulundugu Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi' ne doniistiigii sirada bu birliginde
kurucular1 arasinda yer ald1 ve 6liimiine kadar bu cemiyetin yonetim kurulu
tiyeliginde bulundu. Feyhaman Duran, ressamliginin yaninda hat sanatiyla da
yakindan ilgilendi, ¢iinkii kendisi boyle geleneksel bir sanatin icindeki aileden

geliyordu.

1938 yilinda, ressamlarin yurtici gezileri programi icinde Gaziantep' e
resim yapmaya gonderildi. Esi ile birlikte burada Gaziantep' in 6zelliklerini

yansitan on adet tablo yapti.

1939 yilinin ocak ayinda Maarif Vekilligi tarafindan arkadasi Ibrahim
Call1 ile birlikte Ismet Inénii’ niin portrelerini yapmak iizere gorevlendirildi,
daha sonra kendilerine Ayetullah Siimer' de dahil edildi. Yapilan resimler
Cumhurbagkani tarafindan takdirle karsilandi. Cok yonlii bir sanat¢1 olan
Feyhaman Duran, Sami Yetik' in yazmis oldugu “Ressamlarimiz,, adl1 kitabin
kapak tasarimini da yapmistir. 1951 yilina kadar Akademide ki gbrevini
siirdiiren Feyhaman Duran, 6grencilerine birseyler 6gretirken, onlardan da
kendisinin bazi seyler 6grenebileceginin diistincesiyle hareket ediyordu. Emekli
olduktan sonra tamamen resim yapmaya yonelen sanatci, bu doneminde portre
calismalarint birakarak peyzaj ve ¢icekli natiirmortlar yapmaya basladi ve 6

mayis 1970 yilinda ise aramizdan ayrildi.

2.2.2.1. Uslubu
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Feyhaman Duran, sadece goriineni degil onun ardindaki biiyiilii giizelligi
ve anlami kavrayip aktarmaya calisan bir sanatciydi. Paletindeki renkler
aydinlik ve cesitliydi, kendini bir ka¢ renkle sinirlamayip renkleri de fazlaca
birbirleriyle karistirmiyordu. Teknik olarak yaghboyay tercih etmistir. Pastel
caligmalar1 az, fakat cok basarilt calismalardir. Bu arada alg1 kabartma ile de
ilgilenmistir. Tabii ki konu yine portredir. Yagliboya ¢alismalarinda 1s1k, ton
ve modleyi geregince kullanmistir. Eserlerinin bir cogu bitmemis
goriinimiindedir; aslinda bunlar hizli calisilmis ve anlik izlenimleri aktarabilen
bitirilmis calismalardir. Yagliboyalar1 en ugucu goriintiileri yakalayabilecek

teknik bir diizeye ulasmistir.

Feyhaman resme baslamadan Oonce 6n hazirliklar, eskizler, taslaklar
yapan bir ressamdi. Cok sayidaki yagliboya portre eskizleri ve posadlar: bunu
kamitlamaktadir. Empresyonist duyarlikta bir sanat¢i olmasi onun her eskizinin
bitmis bir tablo gibi durmasini sagliyordu. Temelinde empresyonizm yatmasina
ragmen fir¢ca kullamimi kendine 6zgiidiir. Kalin u¢lu fir¢ca kullanir, bu kalin ug
bazen bir konturu olusturur, bazende biiyiik saf renklerin yanyana gelmesiyle
izlenimci goriintiiler meydana getirir. Bu kalin uc¢lu fir¢ca bazi tablolarinda,
genis lekelerin yaninda konturlar1 olusturmak icin kullamilmistir. Kalin ve
aceleci fir¢a vurusglaniyla acikli koyulu lekelerden olusan resimleri bol miktarda
bulunmaktadir. Sanat¢inin iislup donemlerinin ¢esitliligine gore firca kullanim
da degismekteydi. Genglik ve yaslilik donemlerinde, Cézanne' 1n genclik ve
yashlik donemleri gibi 151kl1, cesur ve duygusal bir firca kullanim bulunmaktayda.
Bu fir¢a vuruslar bazen ¢ok yonlii, aceleci ve karmagik bir sekildeydi. Ozellikle
manzara resimlerinde, hissettiklerini, duygularim anlatabilmek i¢in fircasim
¢esitli yonlerde cabuk cabuk vurarak bir an 6nce aktarmak kaygusundaydi.

Calisirken hi¢c konusmaz, kendini sadece yapacag: tabloyla 6zdeslestirirdi.
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Feyhaman Duran' 1n tislubunu iki ayr1 kategoride incelemek gerekir.

1-) Portre ressami olarak Feyhaman:

Okul caglarinda bile saglam bir desen yetenegi ile gergcege uygun portreler
yapmistir. Zaten portre sanatinin 6zii de budur. Sanatci, bu yetenegini salt
fizyolojik benzetme degil, bir anlam aktarabilmek i¢in kullanmistir. Yaptigt
portreler fotografik goriintiintin disinda, kisinin fiziksel 6zelliklerini ve i¢
diinyasini da yansitmistir. Sanatci hizli calisma yontemiyle portre taslaklarini

bir ka¢ secansta adeta bitmis birer tablo haline getirebilmistir.

Genclik donemi portrelerinde fiziksel goriintiiniin yaninda, sapka, sa¢
modeli gibi baz1 ayrintilara da dikkat etmistir. Modelin giysi ve aksesuarlari
yiiz hatlariyla ayn1 degerde islenmistir, daha sonra gelen donemlerinde ise bu
tiir ayrintilari, portrenin 6ziiniin 6n plana ¢ikmasini engelleyecegi diisiincesiyle
yapmamuistir. Zaten ¢ogu portreleri biist portre seklindedir; ellerin ve viicudun
portreye bir katkisi yoktur. lIzleyen kisinin tiim dikkati yiizde ve basta

toplanmaktadar.

Resmi giyimli kisilerin portrelerinde ise, mmodelin meslegini ve sosyal
yapisini belirtebilmek icin kiyafet ve kullanilan aksesuarlari, abartmadan
yeterince kullanmistir. Boylece genel ifadenin ayrintilarla bogulmamasina
calismistir. Bu tiir, kisinin i¢ diinyasin1 yansitan portrelerinin disinda, sirf
siparig lizerine yaptig1 portreleri de vardir. Bu resimlerinde kisileri yeterince
tanimadig1 icin bazen tutuk ve onlarin kisiliklerini tam yansitamadigi
goriilmektedir. Ozellikle bir ara Istanbul Universitesi 6gretim tiyelerinin
portrelerini yapmasi bu tiir resimlerin ortaya ¢ikmasinmin baslica sebebidir.

(Bkz. Resim 35 - Resim 48)
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2-) Portre sanat1 disinda Feyhaman:

Dogaya kars1 bitmez tiikenmez bir sevgisi olan sanatg¢i, ta basindan beri
dogaya asiktir. Bu coskulu ve siirsel kisiligi 6zellikle peyzaj resimlerine
yansimistir. Atdlye ressami olarak atblyeye kapamip kalmamugtir. Her firsatta
dogaya cikip onu gozlemlemis ve izlenimlerini saptamaya ¢caligmistir. Erken
donem peyzajlarinda bazen Avni Lifij tarzia bir empresyonizme yOonelmistir.
Genglik doneminde, Monet' nin olgunluk dénemi tarzi resimler yapmastir.
Enli fir¢ca vuruslariyla yaptig: resimlerde renk lekeleri birbiri icinde erimistir.
Olgunluk déneminde ise, sabirli, dengeli ve sade bir anlatimla resimler

yapmiagtir.

Feyhaman Duran' m peyzajlarinda konu, sanat¢cinin tislubunu belirlemistir.
Anadolu' ya ¢ikip yaptig: resimlerinde konu, yasanti ve goriiniim degisince
tislubu da degismistir. Figiirlii resimleri ¢cok azdir. Bu tiir 6rneklerinde figiir,
konuyu ve kompozisyonu tamamlayici bir eleman olarak kullanilmistir.
Fotograftan bakarak yaptig: tarihi konulu portreleri, sanat¢inin portre sanati
icinde sozi edilmeye degmeyen, sirf kendi hevesini tatmin etmek i¢in yaptigi

calismalardir.

2.2.2.2 Portreleri

Desenin saglamligil, empresyonizmi andiran 151k ve golge uyumu,
fotografik benzeyis ve valor dogrulugu ile Akil Muhtar portresi, sanat¢inin
teknik yonden manifestosu sayilabilecek diizeyde bir eserdir. (Resim 33)
Kerime Salahor (Resim 34) ve Dr. Mustafa Sekip' in (Resim 35) portreleride
ayn kalitede yapilmis resimlerdir. Dr Celal Muhtar' in portresi (Resim 36).
Bu portrede Hilal-i Ahmer' in kurucularindan Celal Muhtar canli gibi, aslina

¢ok benzer bicimde resmedilmistir. Yiizilindeki 1sik gdlge oyunlar1 yine
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sanat¢inin empresyonist yoniinii ortaya koymaktadir. Sanatci Dostlar (Resim
37) adl1 tablosu Tiirk Ressamlar Cemiyeti kurucularindan Sami Yetik, Ibrahim
Calli, Feyhaman Duran, Sevket Dag ve Hikmet Onat' 1 bir arada gosteren gurup
portrelerindendir. Serif Muhittin Targan portresi' nde duygusallik ve i¢ diinyanin
yansimasimi gormekteyiz. Serif Muhittin Targan, ekspresyonist diyebilecegimiz
bir tislupla ud calarken resmedilmistir. (Resim 38) Cok sevdigi esi Giizin
Duran portrelerinde kisileri etkileyen bir canlilik yayilmaktadir. (Resim 39),

(Resim 40), (Resim 41).

Sanat¢inin fotograftan bakarak yaptigi portrelere 6rnek olarak hamisi
Abbas Halim Pasa' nin kizlarinin portreleri gosterilebilir. ( Resim 42), (Resim
43), (Resim 44) Abbas Halim Pasa' nin ve esi prenses Hatice Abbas Halim' in
portrelerinde de o kisilerin i¢ diinyalarini ve bulunduklart mevkinin izlerini
gormekteyiz (Resim 45), (Resim 46). Feyhaman Duran, Atatiirk ile hig
karsilagmamis olmasina ragmen, fotograftan bakarak Atatiirk portreleri yapmistir
(Resim 47). Bu portrelerinde Tiirk ulusunun 6nderini fotografik benzeyisin

yaninda, kendi duygu ve diisiincelerindeki Atatiirk imajini1 da yansitmastir.

Feyhaman Duran, Rusen Egref Unaydin' in ¢abalariyla Dil-Tarih
calismalarina gozlemci olarak katilinca Atatiirk' ii izleme olanagini bulur. Bu
gozlem ve incelemeler sonucu simdi miize olan Eski Meclis binasinda ki biiyiik
boyutlu, kalpakli Atatiirk portresini yapar (Resim 79). Topkap1 Sarayr' ndaki
kiiciik boyutlu tablosunda da Atatiirk’' ii papyon kravath olarak resmetmistir
(Resim 80). 1936 yilinda yaptig1 karakalem Atatiirk portresi ise Besiktas Deniz

Miizesi'nde bulunmaktadir (59).

Istanbul Universitesi 6gretim iiyelerinden Prof. Dr. Siiheyl Unver' in
portresi  (Resim 48), donemin ses sanatc¢ilarindan Safiye Ayla portresi (Resim

49) , Cangirt' I1 Abdullah (Resim 50), portresi, babas1 Sair Stileyman Hayri

(59)- Giiltekin Elibal, a. g. e., s. 104-105.
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Bey in portresi (Resim 51) ve Kadin portresi (Resim 52) sanatginin iislubunu

ve portre konusundaki basarisini ortaya koyan eserlerinden bazilaridir.

Feyhaman Duran' 1n genglik ve yaslilik dénemlerinde yaptigi
otoportrelerinde sanat¢inin iislup degisimini ve i¢ diinyanin yansitilmasinda

ki basarisin1 gormekteyiz (Resim 53), (Resim 54).

2.2.3. Hiiseyin Avni Lifij

Avni Lifij, Samsun' un Ladik il¢esine bagl Karaaptalsultan kdyiinde
1886 yilinda dogdu. Babas1 Galata kopriisii tahsildarhigindan ve daha sonra
da bag memurluktan emekli olmus Abdullah Efendi' dir. Avni Lifij, 6gretmenlik
yaptig1 okulda bir bagska Hiiseyin Avni adindaki 8gretmenle adinin karismamasi
i¢in soyadini bagh bulundugu Cerkez soyunun bir kolu olan ve "beyaz tenli”

anlamina gelen Lifij olarak koymustur.

Avni Lifij heniiz ¢ok kiiciikken ailesi Istanbul' a gé¢ edip Rumelihisart’
na yerlesti. Ilk6grenimini Fatih' te Asikpasa mahallesi okulunda, ortadgrenimini
ise Sehzadebagi’' nda ki Numune-i Terakki Mektebi' nde yapmustir. Lifij heniiz
15 yagindayken Bayindirlik Bakanligina bagl Demiryollart miidiirliigiinde ise
bagladi, bu arada 06zel Fransizca dersleri alirken; anatomi bilgisi almak icin
Miilkiye Tibbiyesi' ne; boya tekniklerini 6§renmek i¢in de Eczaci Mektebi' nin

kimya ve fizik derslerine dinleyici olarak katiliyordu.

Sanat¢1 1906 yilinda dost oldugu Iskender Ferit ve Henri Prost’
un onerileriyle yaptigi resimlerini miize miidiirii Osman Hamdi Bey' e gétiirmeye
karar verdi. 1906 yilinda kendi dogal yetenegi ile yaptigi tinlii "Pipolu-Kadehli
Otoportre” sini yagt cok geng oldugu icin tarihini 1908 olarak degistirerek

Osman Hamdi Bey' ¢ sundu. Osman Hamdi Bey tabloyu ¢ok begenerck
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Osman Hamdi Bey' e sundu. Osman Hamdi Bey, tabloyu ¢ok begenerck
sanatcryl Veliaht Abdiilmecit Efendi' ye tavsiye eder. Bunun iizerine Abdiilmecit
Efendi de Lifij' i resim tahsili yapmak lizere Paris' ¢ gonderir. Sanatci1 11 ocak
1909 yilinda Fransa' ya gitti. 26 subatta Paris' te ki 1' Ecole des Beaux Arts'
ta kurlar1 izlemeye bagladi. Daha sonra Cormon' un atélyelerinde ¢alismalara
devam etti. 1909 ve 1912 yillan arasinda Ressam Andre Lecomte Du Noiiy

ve Guillemet ile dost olarak onlarin atélyelerine gitmeye basladi.

Avni Lifij, Tirkiye' ye dondiigiinde simdiki ad: Istanbul Erkek Lisesi
olan Istanbul Sultanisi' nde resim 6gretmenligine bagladi. Daha sonra Kandilli
Inas Sultanisi' nde Fransizca ogretmenligine atand: (1915). Bu arada 1.
Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi' ne "Kalkinma-Belediye Faaliyetleri"
adl1 biiyiik boy bir yapitiyla (172 x 505 cm.) katildi. 1917 yilinda da "Savas
Resimleri ve Digerleri" sergisine 20 tablosu ile katildi. 1918 yilinin subat ve
mart aylarinda Orient Littéraire' in yonetim boéliimiinde ilk kigisel sergisini
acti. Aym yil Viyana' da acilan Savag Resimleri ve Digerleri sergisine 18
eseriyle katildi. 1919' daki 3. Galatasaray Restm Sergisi' ne bir; 1922' de ki
4. Galatasaray' lilar sergisine de ii¢ resim ile katild1 1921 yilinda devlet
tarafindan satin alinan bes resmide Resim Tablolar:1 (Elvah-1 Naksiye)
koleksiyonuna dahil edildi. 1922 yilinda Mustafa Kemal' in davetlisi olarak
dort ay boyunca Erkan-1 Harbiye Umumiye (Genelkurmay Bagkanlig1)' de
kaldi. Bu zaman zarfinda Maresal Fevzi Cakmak portresini yapt1 (Resim 77).

Ankara doniisiinde hemen "Karagiin", "Akgtin" adl1 tablolarin1 yapmaya
koyuldu ve 1923 yilinda tamamladi. Yine bu yilda Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) boliimiinde hocaliga bagladi. Bu
gorevini, 1927 yilinda gecirdigi kalp krizi sonucu 6liimiine kadar siirdiirdii

(60).

Avni Lifij, Tiirkiye' de uygulamali giizel sanatlar egitiminin baslamas1

ve yayginlastirilmasi i¢in bilyiik miicadele veren ve bu konuda bir¢ok makaleler

(60)- A.Kamil Goren, Avni Lifij, Yapt Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 1997, s.5-12.
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yazan, arastirmalar yapan ilk sanatcilardandir. Ressam arkadagi Sami Yetik'
e gore Avni Lifij melankolik, siirekli dalgin ve devaml diisiinen bir kisilige
sahipti.

2.2.3.1. Uslubu

Avni Lifij' in eserlerindeki temanin odak noktasini insan figiirii tesgkil
etmektedir. Ozellikle otoportreleri, portreleri ve figiirlii kompozisyonlar1 ayr
bir 6nem tasimaktadirlar. Figiirlii calismalarinin icinde mitolojik, fantastik ve

alegorik caligsmalar dikkate deger niteliktedir.

"Avni Lifij, gerek desen, gereckse yagli boyalarinda biitiiniiyle kendine
6zgii kisisel bir duyarlilik gelistirmistir. Cesitli Istanbul semt ve sokaklarini
konu alan posad ve bitmis resimlerinde Puvis de Chavannes, Maurice Denis
gibi sembolistleri animsatan renkgciligiyle biitiinlesen, alabildigine serbest firca
is¢iligi biraz da buruk ya da melankolik olarak tanimlanabilecek lirizminin en

etkili bicimsel araclanidir” (61).

Sanat¢cinin peyzaj calismalarinda ise sadece doga goriintiisii
aktarilmamastir. Bize bu resimlerinde kendine has duygu diinyasindan birseyler
sunmustur. Derin bir duygu, diisiince ve hayal giiciiyle olusturdugu
kompozisyonlarindaki dgeleri, saglam bir desen ve kompozisyon anlayisi ile

aktarmis, dogru resmetmeyi ilke edinmistir.

"Batidan yurda donen Lifij, calismalarinda yontem olarak cizimine katki
getiren Karta-Tinta' y1 secmistir. XV. yiizyila kadar inen bu teknigin adx,
boyali zemin anlamina geliyordu. Batili sanat¢i boyadigl kagit zemin iizerine
siyah ve beyaz kalemle desen ¢izmekteydi. XVII. ve XVIII. yiizyillarda cok
gecerli olan bu teknik iki kalemle desen ve ii¢ kalemle desen gibi adlarla gri

ya da renkli bir zeminin iistiine yapilan deseni agikliyor. Iste, Avni Lifij renkli

(61)- Kemal Iskender, a. g. €., s. 18.
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kagit fonlan bu teknik geregi secerek, iizerine ¢izecegi deseni siyah ya da
komiir kalemle olusturuyor, gerekli gordiigi 11kl bolgeleri ya da voliimiin en
siskin yerini beyaz kalemle Rooesse ediyor, yani abartiyordu. Bu yontem
keskin ve ¢izgisel dilin ayrintilarina kadar inmesine olanak tanidig: gibi, daha

serbest calismaya da firsat vermekteydi” (62).

Lifij' e gore sanat emir komuta altinda olmamali, sanat¢i kafeslerde
yasayan degerli bir kus olamaz, daima 6zgiir olmah ve diledigi gibi ¢caligmaliydi.
Avni Lifij, Tiirk sanat¢ilan i¢inde dekoratif amacl resim yapanlar arasinda ilk
sirada olan bir sanat¢idir. Buna 6rnek olarak, Kadikoy eski belediye binasini
uzun siire siisleyen "Kalkinma - Belediye Faaliyetleri” tablosu ve daha sonralari
Baglarbasi Abdiilmecit Koskii' nde yapmis oldugu "Cesme Bagt" adl1 duvar

resmini gosterebiliriz.

Sanat¢inin c¢aligmalarinda empresyonizmden ekspresyonizme,
romantizmden sembolizme kadar uzanan ¢ok c¢esitli akimlarin izlerini
gormekteyiz. Avni Lifij ayrica fotograf sanati ile de yakindan ilgilenmigtir.
Istanbul' un bir ¢cok yerlerinin goriintiillendigi cok sayida cam negatifleri

bulunmaktadir.

2.2.3.2. Portreleri

Kadehli - Pipolu Otoportre: 1906 tarihli bu ¢alismast ¢ok geng yasta
tamamen kendi iistiin yetenegi sayesinde yaptig1 bir resimdir. Burada sanat¢inin
akademik bir anlayisa sezgisel olarak ulastig1 goriilmektedir. (Resim 55)
Paris' ten yurda dondiikten sonra yaptig1 "Purolu Otoportre” ilk yaptigt
otoportreye gore degisiklikler gostermektedir (Resim 56). Elinde kirmizi
kapakl bir kitap, baginda sapkas ile bizlere alayci bir giiliisle bakan otoportresi

ise sanat¢inin neden portre tiiriinii daha ¢ok sevdigini bize anlatiyor gibi (Resim

(62)- Adnan Coker, Avni Lifij, Posadlar, Aksoy Matbaacilik, Istanbul, 1984, s. 25.
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57). 1916’ da gergeklestirdigi portre deseni (Resim 58)siluetin hakim oldugu
duygusal ve boyasal 6zelliklerini ortaya koyan bir desen ¢alismasidir. Babasi
Abdullah Efendi' nin portresi (Resim 59), esi Harika Lifij portresi (Resim 60)
ekspresyonist tarzda yapilmus resimleridir. Sapkali Gen¢ Kadin Portresi (Resim
61) ve Geng Kadin Portresi (Resim 62) sanatcimin empresyonist yoniinii ortaya

koyan eserleridir.

2.2.4. Namk Ismail

Ismail Ziihtii Bey' in oglu olan Namik Ismail, 1890 yilinda Samsun' da
diinyaya geldi. Hiisni ve Ulviye adinda iki kardesi daha bulunmaktayda.
Babalarinin hattat olmasindan dolayi, li¢ kardeste kiiciik yaglardan itibaren
sanata ilgi duymuslardir. Ilk 68renimine Kabatag' ta ki Semsiilmekatip Okulu'
nda baslamig, daha sonra Besiktas' ta ki Hamidiye Mektebi' ne gitmistir.
Ortadgrenimini Ste. Pulcherie, St. Benoit ve Mekteb-1 Sultani' de (Galatasaray
Lisesi) tamamlamistir. Hamidiye Mektebi' ndeki resim dgretmeni Arslanyan
Efendi idi. Bu donemde daha ¢ok sahile demirlemis vapurlarin resimlerini
yapmaktan hoslanirdi. St. Benoit' da ki resim 68retmeni Andres oldu. Bu
okulda da fiizen ve karakalem ile kartpostallardan caligmalar yapmasgtir.
Galatasaray Lisesi' nde ise Sevket Bey' den ders almis, ayrica okul miidiirii
olan Tevfik Fikret' in actig1 atdlyelerde calismalarini siirdlirmiigtiir. Burada
son sintfa geldiginde Arapcga simnavin veremedigi i¢in ailesi tarafindan resim
ogrenimi icin Paris' e gonderilmistir. Namik Ismail, 1911 yilinda Paris' e
gidince Julian Akademi' sine devam etti. Kisa bir siire sonra Call1 Ibrahim'
in yonlendirmesiyle Cormon atolyesine gecti (1912). Burada ¢aligsmalarina iki
y1l boyunca devam etti. 1914 yilinda tatil icin Istanbul' a giden Namik Ismail,
Birinci Diinya Savast' nin ¢ikmasi iizerine Paris' e donemedi ve bir miiddet

sonra askere alinarak Kafkas cephesine gonderilmistir. Burada tifiise yakalaninca
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1917 yilinda Istanbul' a geri gonderilmistir. Harbiye nazir1 Enver Pasa Namik
Ismail' i Sigli' de kurulan atdlyede, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Ruhi Arel, Hiiseyin Avni Lifij ve Sami Yetik ile beraber cesitli, model
askerlerden ve silahlardan yaralanarak savas resimleri yapmakla
gorevlendirmistir. Bu resimler Galatasaray sergilerinde gosterildikten sonra,
sergilenmek iizere Viyana' ya gonderildi, katalog ¢alismalari icin Namik Ismail’
de gonderilen heyet arasindaydi. Savag sona erince Namik Ismail Istanbul' a
donmedi. Resim caligmalarina devam etmek i¢in Lovis Corinth ve Max

Liebermann' in atdlyelerinde ¢alismaya baslamigtir.

1919 yilinda Istanbul' a doniince Gazi Osman Pasa Mektebi' nde resim
ogretmenligine baglamistir. Bir y1l sonra Molla Sakir' in kiz1 Mediha Hanim
ile evlenip Italya' ya gitmek igin izin istedi. Istedigi izni alamayinca bu
gorevinden istifa ederek Italya' ya gitmistir. Burada bir y1l kaldiktan sonra
tekrar Istanbul' a gelerek Ileri gazetesinde ressam ve yaz1 isleri miidiirii olarak
goreve baslamis, bu arada Sanay-1 Nefise Mekteb-i Ali' sine miidiir yardimcisi
olarak tayin edilmistir. Bu gérevinde de bir yil ¢calistiktan sonra 1922 yilinda
istifa ederek Paris' e gitmistir. Burada bulundugu siirede katildig: bir yarigsmay1
kazanarak Pierre Loti' nin Les Désenchantées adh eserini resimleyerek 11.000
frank 6diil kazanmistir. 1926 yilinda Paris doniisiinde once, resim egitimini
denetlemekle gorevli miifettislige, bir y1l sonrada 1927' de Sanay-i Nefise
Mektebi Ali miidiirliigiine atanmistir. Bu gorevini 6liim tarihi olan 1935 yilina

kadar siirdiirmiistiir.
Tiim hayati1 boyunca sakin ve agirbash olan sanatg¢i, disiplinli oldugu
kadar da hosgoriiliilydii. Namik Ismail ¢ok hizli bir tempoyla ¢alisip, tiim

enerjisini yaptigi resmi bitirmek icin tiiketen bir kisilige sahipti.

Namuik Ismail, Akademi' yi gocebelikten kurtarip Findikli' da ki Adile
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Sultan Saray1' na yerlestirmeyi basaran bir kisidir. Akademi' ye resim, mimari
ve heykel atdlyelerinin yaninda dekoratif sanatlar, fresk, marangozhaneler,
laboratuvarlar ve dokiim atolyeleri gibi bazi1 boliimleri de ilave eden kisi yine
Namuik Ismail' dir. Bunun yaninda ikinci is olarak buradaki egitimi ele alarak
yeni diizenlemelere gitmistir. 1927 yilinda Dekoratif Sanatlar Boliimii' nii
yeniden diizenleyerek 1929 yilinda Avusturya' h Philip Ginther' 1 b6liim bagkani
olarak getirtmistir; cinicilik ve grafik atolyelerine ek olarak i¢ mimarlik
atolyesini acmigtir. Bir miiddet sonra 6grencilere hali, kilim ve kumas desenlerini

Ogretmek lizere umumi tezyinat adiyla yeni bir at6lye daha a¢cmastir.

Namik Ismail, "Mimarlhik Subesi' nde 1934' te yapt1§1 yonetmelik
degisikliginde ise 1930' da Bayindirik Bakanhig: tarafindan Isvigre' den ¢agrilan
mimar Ernst Egli' nin 6nemli katkilar1 vardir. Namik Ismail bu yonetmeligi
hazirlarken 1926 Uluslararasi Mimar1 Kongresi' nde benimsenen egitim bi¢imini
kabul etmis, resim ve heykel boliimlerini de Paris Giizel Sanatlar Akademisi'
nde uygulanan program dogrultusunda diizenlemistir. Ogrencilerin bir arada,
¢iplak modelden c¢alisabilmeleri i¢in bir gece atdlyesi agmis ve mimarhk
ogrencilerinin de bu atdlyeye devamini zorunlu kilmistir. Bunun disinda bir

de fresk atolyesi agmustir” (63).

2.2.4.1. Uslubu

Namuik Ismail' in sanat hayat1 iki dSneme ayrilmaktadir. Birincisi 1914
Paris doniisii. Bu donemdeki resimlerinde duygusallik 6n plandadir. Teknik
ikinci planda kalmistir, yapitlarinda diis giicii ve siirsellik hakimdir. Bu yillar
genglik yillarina rastladigi i¢in daha ¢ok alicilik yapmig ve bunu uygulamaya
doniistiremedigi icin de teknigini gelistirememistir. Ikincisi, 1919 Almanya
doniisii. Lovis Corinth ve Max Liebermann ile ¢alistigi yillarda resimden

baska hicbir igle ugrasmamistir Giindiizleri bu atlyelerde ve Kaiser Friedrich

(63). Zeynep Rona, Namik Ismail, Yap: Kredi Yayinlar, Istanbul, 1992, s. 32.
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miizesinde, aksamlarida gece atolyelerinde calisarak teknigini gelistirmistir.
Sanat¢inin Berlin' de bulundugu dénemde Almanya' da Dadaizm etkindi.
Ancak Max Lieberman ve Lovis Corinth genis ve hareketli firca darbeleri ve
cesur renk kullamimlartyla izlenimciligin sinirlarin1 agsmis,ekspresyonist anlatima
yaklasan bir iislup gelistirmislerdi. Bu yiizden Namik Ismail 1914 kusaginin
izlenimci 6zelliklerini tam olarak benimsiyememistir ve ¢ok kisa bir siirede
ekspresyonist bir renk ve fir¢ca vurus teknigini kendisine daha yakin bulmustur.
Sanatcimin teknik ve anlatim cesitliligi incelendiginde bu cesitliligin gelisigiizel
olmadigini, siirekli bir evrim icinde oldugunu, belli konular tizerinde yogunlasip
bu konulari 1s1k ve hareket gibi plastik degerleri denemek ve gelistirmek ic¢in

kullandig1 goriilmektedir.

Namuik Ismail fir¢asiyla, Tiirk resmine heniiz girmis olan figiirii iistiin
bir anlatim diline ulastirmistir. Giicli figiir anlayisini, saglam bir anatomi
bilgisi iizerine oturtmustur. Figiirleri cogu zaman yarim ya da dortte ii¢ portre
tiiriindedir. Portrelerinde modelin kisisel benzerliklerinin 6tesinde, psikolojik
durumlarini da yansitmistir. Bu 6zellikleri sanat¢cinin firca vuruslarida
desteklemistir. Portrelerinde, belirgin bir arka plan yerine notr bir fon
kullanmasiyla dikkatleri portre iizerinde toplamay: bilmigtir. Sanat¢inin
portrelerinde gercekci bir yaklagim olmasina karsin, ¢iplak figiirlerinde yiizii
okumak olanaksizdir. Daha biiyiik boyutlu ¢iplaklarinda ise daha denetimli bir
firca vuruglarina rastlanir. Sanat¢imin tiim bu eserlerinde ki ortak 6zelligi 151k
ve harekettir. Modeli en zor pozlarda fakat dogal bir durusta, diizgiin renk
alanlarina ve ayrint1 is¢iligine kagmadan ince fir¢a vuruslariyla resmetmisgtir.
Portrelerinde goriilen dinginlik, figiirlerinde gerilim duygusuyla yer degistirmistir.
Portrelerinde, yer yer diizgiin renk alanlarina ve detay is¢iligini animsatmayan

ince fir¢a vuruslarina da rastlanmaktadar.

Hareket ve 1sik, sanat¢cinin resimlerinin en 6nemli 6zellikleridir.
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Kompozisyonlarinda asil konu iizerinde yogunlasan 1s1k, cansiz elemanlari
bile harekete gecirir niteliktedir. Isig1 kullanis tarziyla portrede dinginlik,

¢iplaklarinda ise hareketlilik sezilmektedir.

Sanat¢inin 1920 6ncesi ve baglarinda yaptigi resimlerinde izlenimcilerin
renk ve 151k kullanimlarina yakin bir tislup goriilmektedir. Bu resimlerinde
uyumlu tonlar ve agik renklerden faydalandigi gozlemlenmektedir. Venedik'
te 1921 yilinda bulundugu siralarda yaptigi resimlerde ise tamamen izlenimcilere
has kirik fir¢a vuruslan gériilmektedir. "Bu tarihten hemen sonra Namik Ismail’
in belirgin 6zelligi olan yogun boya hamuru, genis renk lekeleri ve hareketli
firca vuruslarn kendini gostermeye baglar. 1920 lerin ortalarinda baslayarak
paletinde de bir degisme izlenir. Bu donemlerde gerceklestirdigi resimlerinde
canli karsit renklere, 6zellikle de koyu yesile yer verdigi ve imgeleri genis

firca vuruglarniyla olusturdugu goriiliir” (64).

Namik Ismail hi¢ bir zaman duraganhiga diismeden, siirekli calismayla
tislubunu gelistirerek, teknigini ve anlatim bigimini 6zgilinlestiren, yasadigi
donemdeki sanat akimlarina dogrudan katilmamais, fakat izlenimcilik etkisiyle
baslayan sanat yasaminda Ekspresyonizm'den soyutlamaciliga kadar uzanan

cesitli yelpazelerde eserler liretmistir.

"Namuk Ismail yalmzca bir sanat¢i degil, ayn1 zamanda bir sanat diisiiniirii
idi. Sanatg¢iya gore sanat toplum icin yapilmaliydi, sanat¢i da bir is¢i idi.
Sanatin eski ¢aglarda bir duvari, bir tapinag siisleme amaci ile yapildigini,
yani bir iglevi oldugunu, ancak 17. yiizyildan sonra tuval resmine doniildiikten
sonra artik resmin bir gereksinim olmaktan ¢ciktigini, bu nedenle de 6lmeye
basladigini soylemektedir. “Resim, duvardan, kubbeden, binadan ayrildigi

giin dalindan kopan bir yaprak gibi kurumaya basladi,,. Ancak toplumun
cksintimroldugunu savunan sanatgi, resmin, yapinin

)-a. g.e.,s. 29-
(65)-a. g.e.,s. 32.
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bir parcas1 olmaktan ¢ikmasindan sonra dekoratif ve uygulamali sanat dallarmnin

gelismeye bagladigin s6ylemektedir” (65).

Sanatct, fotografin resim sanati igin bir tehlike oldugunu , ozellikle

portre tiirii gibi bazi sanat dallarin1 o6ldiirdiigiinii savunuyordu.

2.2.4.2. Portreleri

Mahir Tomruk (Resim 63), Sanat¢i Feyhaman Duran (Resim 64),
Fahriinnisa Veng (Resim 65), Mediha Hamim (Resim 66) portrelerinde fotografik
benzeyisin ve dzelliklerin diginda kisilerin psikolojik durumlan da ¢ok ustaca
yansialmistir, bu anlatim firga vuruslar da desteklemektedir. Gergek¢i bir
anlatimla yapilan bu resimlerde 151k 6yle giizel bir sekilde kullanilmigtir ki
kisiler sanki boslukta duruyorlarmig gibi goziikmektedir. Dekolte Elbiseli
Kadin (Resim 67) ekspresyonist bir tarzda resmedilmistir. Sanatg¢1 i¢in ¢ok
onemli olan 1s1k ve renk olgusu bu resimde agik¢a goriilmektedir. Hiisnii
Yegenoglu Portesi (Resim 68) gergekei bir tarzda, profilden ve yarim biist
seklinde yapilmug bir resimdir. Miinevver Ayasli Portresi (Resim 69) karakalem

teknikle profilden yapilmig biist portre seklindedir.

Sanatcinin kendi gengik Otoportresi (Resim 70), yazar Ahmet Hasim
(Resim 71), Alice Tor (Resim 72), Mavi Gozlii Kadin Portrelerinde (Resim
73) izlenimciligin etkileri agikca goriilmektedir. Bu resimlerinde de yine
kisilerin psikolojik yapilarinin anlatimi 151k ve hareketli firca vuruslariyla

desteklenmisgtir.

Namik ismail' in tislubunu siirekli gelistirdigini, anlatim tarz ve teknigini
yetkinlestirdigini Yelpazeli Kadin Portresi' nde (Resim 74) ve Yashh Kadin

Portresi' nde (Resim 75) agikca gormekteyiz. Sanat¢i kendi ¢agdast olan diger
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sanat¢1 arkadaglar1 gibi Atatiirk portresi de calismistir. Fotograftan bakarak
yaptig1 Atatiirk Portresi yine 151k dgesinin 6n plana ¢iktigi dortte ii¢ portre
tarzinda bir eserdir (Resim 76).

Son yapitlar arasinda bulunan ve 1935 yilinda yapilan frakh ve yarim
portre seklindeki eserinde Atatiirk saga bakarken cepheden resimlenmisg
vaziyettedir (Resim 81). Moda Deniz Kuliibii' nde bulunan bu resimde etkinin
fazlalagtirilmasi i¢cin Atatiirk' tin kaglar1 abartilarak yapilmistir. Sanat¢inin bir
diger yapit1 da Ankara Tiirk Ocagi' nda bulunan, paltolu, bas1 acik ve dizlere
kadar resmedilen bu portrede Atatiirk elleri ceplerinde bir an durmus ve sanki

yuriiyecekmis gibi betimlenmistir (Resim 82) (66).

(66)- Giiltekin Elibal, a. g. e., s. 106- 107.



60

SONUC

Batilt anlamda ilk Tiirk resim sanati iiriinlerinin agirligim 1910 yilina
kadar cogu asker kdkenli ve askeri amagclarla yurtdisina egitime génderilenlerin
caligsmalar: olusturmustur. Paris' te 15 yil kalarak Gerbme ve Boulanger' in
atolyelerinde caligmis olan Ressam Osman Hamdi Bey' in yurda dénerek
Sanayi-i Nefise Mektebi' ni kurmasindan sonra asker ressamlarin yerlerini bu
okuldan yetisen sivil sanatcilar alir (67). Sanayi-i Nefise Mektebi' nden mezun
olup, yurtdis1 egitim sinavini kazanarak veya bagka yollarla egitim icin Bat1'
ya giden sanatcilar Birinci Diinya Savast’ nin ¢ikmasiyla birlikte yurda dénmeye
baglarlar. Bu sanatg¢ilar icinde arastirma konumuz olan portre caligsan
sanat¢ilardan ibrahim Calli, Avni Lifij, Feyhaman Duran ve Namik Ismail
yurtdisindayken 1910 - 1914 yillar1 arasinda Avrupa' da bitmis, akademiklesmis
bir tislup haline gelmis olan izlenimci resmi Tiirkiye' ye bir yenilik olarak
getirdiler. Izlenimciler, tek tek fir¢a vuruslari ve giines 1s181inin prizmadan
gecerken ayrildig:r yedi rengi kullanip, 15181n etkisini yakalayarak bunu canl
renklerle o andaki gordiiklerini dogaya yakinlikla tuvallerine yansitmay1
amacliyorlardi (68). Tiirkiye' de ilk izlenimci ressamlar daha ¢ok optik
gorilintiilyil renkg¢i bir anlayisla eserlerine aksettiriyorlardi. Yani Fransiz
izlenimcilerinin 15181 fiziksel 6zelliklerine ve saf renklerin kiiciik tuslar halinde
yan yana kullanilmasiyla g6z yanilsamasina dayanan temel goriisleri Turk
sanatcilar tarafindan ele alinmamisti. Buradan da anlasiliyorki izlenimci tislup
Tiirk sanatc¢isina bilimsel zellikleriyle yansimamisti. Fakat yine de bu izlenimci
ilk ressamlar resim sanatini sevdirmek ve yaymak icin biiyiik ¢abalar harcadilar

(69).

1914 Call1 Kusagi sanatcilarr 1916 yilindan itibaren diizenli olarak her

yil Agustos aylarinda Galatasaray Lisesi' nde resim sergileri diizenlediler. Bu

(67)- Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 666-667. .
(68)- Maurice Sérullaz, Empesyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Devrim Erbil, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 7.
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sergilerde Ibrahim Call1, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik Ismail gibi
sanatg¢ilar daha cok figiirlii kompozisyonlar ve portre resim ile yer alarak Tiirk
resminde figiiriin ve portrenin yerlesmesine biiyiik katkida bulundular. Bu
sanat¢ilar ayn1 zamanda simdiye kadar gosterilmemis bir cesaretle ¢iplak
resimler de sergilemeye basladilar. Ciplak tasvirler o giine kadar sadece
minyatiir resimlerde goriilmekteydi o da canli bir modele bakilmaksizin,
kliselesmis bir esasa gore yapilan tasvirlerdi. Iste bu sanatcilar kendi anlayis
ve gortiglerine gore yepyeni bir ¢iplak ortaya koyarak bir tabuyu daha yikip

Tiirk resim sanatim1 cagdaslasma yolunda bir adim daha ileriye gétiirmiislerdir.

1914 Calli Kugaga Tiirk resim sanatinda bir doniim noktasi olustururken,
Tiirk edebiyatinin tinlii yazar ve sairlerinin, bilim adamlarinin da resim sanatiyla

yakindan ilgilenmelerini saglamistir.

Calli Kusag: sanatcilar, Tiirk ulusunu esaretten kurtaran ve geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti' nin kurucusu olan Atatiirk’ iin bu ¢abalarin1 ve miicadelelerini
anlatabilmek, onu yiiceltmek icin resimlerini yapmaya basladilar. Bu kusaga
adin1 veren Ibrahim Calli; desen ¢alismalarinin ardindan yagliboya Atatiirk
resimleri yapmaya baslar. Calli dogrudan Atatiirk portreleri yapan sanat¢ilarin
baginda gelmektedir. Hatta Atatiirk ile en ¢ok beraber olabilmis sanat¢imizdir.
Atatiirk Calli' ya poz vermekten baska ona poz vermedende resim yapilabilecegi
konusunda uyarilarda bulunmustur. Kisa siireli poz vermeler dahi olsa Call1
bunlardan yeteri kadar yararlanarak en giizel Atatiirk portrelerini meydana
getirmistir. Sisli Inkilap Miizesi' nde bulunan sivil giysili ve bir koltukta oturur
vaziyette yapilan yaglhiboya tablonun sol alt kdsesinde sanat¢inin imzasi ve
1937 tarihi gorilmektedir (Resim 27). Calli' nin en basarili tablolarindan biri
de 1935 tarihli ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi' nde bulunan yine sivil
giysili ve koltukta oturur vaziyette yapilan Atatiirk portresidir (Resim 78). Bu

tablonun digerinden farki tablonun fonu, 6biir portrede bulunan madalya ve

(69)- Adnan Turani, a. g. e., s. 668.
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mendil ile yeleginin diigmeleridir. Calli' nin Cumbhuriyet gazetesi koleksiyonunda
bulunan 1937 tarihli, frakli, sag eli gébegi listiinde, sol eli cebinde, bas1 acik
ve istiklal madalyali Atatiirk portreside yine basarili portre caligmalarindan

birisidir.

Calli Kusag icinde yalmzca Ibrahim Calli Atatiirk portreleri iiretmemistir.
O' nunla yiizyiize gelmemis olsalar bile Feyhaman Duran ve Namik Ismail
gibi sanatgilarda ya fotograftan ya da kendi sanat¢i duyus ve goriislerinin

sayesinde Atatiirk portreleri yapmuglardir.

Feyhaman Duran' in Eski Meclis binasinda ki biiyiik boyutlu, kalpakl:
Atatiirk portresi ile, Topkap1 Saray1' nda bulunan kiiciik boyutlu papyon kravath
portresi (Resim 80) ve Besiktas Deniz Miizesi' ndeki karakalem Atatiirk
portresinden ve yine Namik Ismail' in 1935 tarihli kaslar1 olduk¢a abartilmis,
frakli yarim boy portresi (Resim 81) ile Ankara Tiirk Ocagi' nda bulunan
paltolu, basi1 ac¢ik ve dizlerine kadar gosterilmis portresinden de

(Resim 82) arastirmamuizin i¢inde bahsedilmektedir.

Sonug olarak, Tiirk resmine Avrupa izlenimciligini kendilerine gore
yorumlayip yepyeni bir tarz getiren 1914 Call1 Kusagi, Atatiirk portreleri
iiretmek konusunda da yine 6ncii olmus, bu iiretkenlik kendilerinden sonra

gelen diger kusak sanatc¢ilari tarafindan da devam ettirilmistir.
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Resim 15. Yesil Elbiseli Kadin, 146 x 116 cm., tuval lizerine yaghboya, [starbul Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 33, Dr. Akil Muhtar' in Portresi 1916, 92 x 73 cm., tuval lizerine yaghboya, 1916
[stanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Koleksiyonu
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Resim 36. Dr. Celal Muhtar' in Portrest, 126 x 88 cm.
fuval fizerine yaghboya, 1921.
[stanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii Koleksiyonu.
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Resim 38. Serif Muhittin Targan' in Portresi, 33 x 41 cm, tuval tizerine yagliboya, tarihsiz. Sanatginin Koleksiyonu.
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Resim 49. Safiye Ayla Portrest, 38 x 30 cm, tuval lizerine yaghiboya, 1950.
Sanatcinin Koleksiyonu.
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Restm 31. Babasi Sair Silleyman Hayri Bey' in Portresi
30 x 21 cm., mukavva lizerine vagliboya, 1950. Sanatcinin Koleksiyonu.
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Resim 52. Kadin Portresi, 84 x 49 cm., tuval lizerine yagliboya, 1937. Sanat¢inin Koleksiyonu.
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Resim 54. Sanatcinun Kendi Portresi, 52 x 40 cm., tuval tzerine yaghboya, 1959, Sanatcinin Koleksiyonu.
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Resim 62, Geng Kadin Portresi, 28 x 18.5 cm., karton fizerine yagliboya
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Resim 63. Mahir Tomruk Portresi. 1930, 100 x 80 cm., MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Resim 63. Fahriinisa Veng, 1922, 45.5 x 62 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 77. Maregal Fevzi Cakmak’ i Portresi. 1923, 166 x 131 cm., tuval lizerine yagliboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.



Resim 78. Ibrahim Cally, "Atatiirk Portresi” 143 x 121cm, 1935, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi.
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Resim 80. Feyhaman Duran, "Atatiirk", 1959, Topkap: Saray1.
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Resim 82. Namuk Ismail, "Atatiirk”. Ankara Tiirk Ocag1 Koleksiyonu.



RESIM LISTESI
Resim 1. Gentile Bellini, Fatih portresi, Londra National Gallery.
Resim 2. Osman Hamdi Bey, Mimozali Kadin, (1906), 93x130 cm., Istanbul
resim ve Heykel Miizesi.
Resim 3. Osman Hamdi Bey, Kiz1 Nazli Hanim, 31x49 cm., Istanbul Resim
ve heykel Miizesi.
Resim 4. Osman Hamdi Bey, Oglu Edhem, 13x20 cm., Istanbul resim ve
Heykel Miizesi.
Resim 5. Osman Hamdi Bey, Yegeni Tevfik, (1904), 31x45 cm., Istanbul
Resim ve heykel Miizesi.
Resim 6. Osman Hamdi Bey, Kurdelali Kiz, torunu Nimet, 12x15 cm., Cenan
Sarc Koleksiyonu.
Resim 7. Osman Hamdi Bey, Kokona Despina, (1906), 29x37 cm., Cenan
Sarc Koleksiyonu.
Resim 8. Osman Hamdi Bey, Balik¢1 Ismail Aga, (1905), 41x48 cm., Mehmet
Nuri Colakoglu Koleksiyonu.
Resim 9. Osman Hamdi Bey, Enver Pasa, (1908), 70x120 cm., Mahpeyker
Enver Koleksiyonu.
Resim 10. Halil Pasa, Madam X, (1889), 70x100 cm., karton lizerine pastel,
Ozel Koleksiyon.
Resim 11. Halil Pasa, Uzanan Kadin, 40x57 cm., tuval lizerine yagliboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Resim 12. Halil Pasa, Otoportre, 32x42 cm., tuval lizerine yaglhiboya, Necmiye
Sozel Koleksiyonu.
Resim 13. Ibrahim Cali, Kadin Portresi, 15x27 cm., tuval iizerine yagliboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Resim 14. Ibrahim Call1, Giil Koklayan Kadin, tuval iizerine yaghboya, Tiirkiye
Is Bankasi Koleksiyonu.
Resim15. Ibrahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin, 146x116 cm., tuval iizerine
yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.



Resim 16. ibrahim Call1, Kiz1 Belma Calli, 100x50 cm., duralit iizerine
yagliboya, Ahmet Bicener Koleksiyonu.
Resim 17. Ibrahim Call1, Portre, 64x50 cm., tuval iizerine yaghboya, Antik
A.S. Miizayede Arsivi.
Resim 18. Ibrahim Calli, Fatma Barsal Portresi, 100x90 cm., tuval iizerine
yagliboya, Fatma Barsal Koleksiyonu.
Resim 19. Ibrahim Calli, Ahmet Refik Portresi, (1932), 40x33 cm., duralit
tizerine yagliboya, Naci Terzioglu Koleksiyonu.
Resim 20. Ibrahim Calli, Yahya Kemal Portresi, 61x47 cm., tuval lizerine
yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Resim 21. Ibrahim Calli, Osman Hamdi Bey Portresi, 66x87 cm., tuval iizerine
yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Resim 22. Ibrahim calli, Heykeltras Thsan Bey' in Portresi, 15x27 cm., mukavva
iizerine yagliboya, Giilseren Kazgan Koleksiyonu.
Resim 23. Ibrahim Calli, Hiiseyin Rahmi Portresi, 27x21 c¢m., tuval {izerine
yagliboya, Rasih Nuri ileri Koleksiyonu.
Resim 24. Ibrahim Calli, Aliye Moral Portresi, 19x79 cm., tuval iizerine
yaghiboya, Ankara Resim ve Heykel Miizesi.
Resim 25. Ibrahim Calli, Rasim Hayri Cingi Portresi, 65x55 c¢m., tuval iizerine
yaghboya, Afife Cingi Koleksiyonu.
Resim 26. Ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, 48x38 cm., tuval lizerine yagliboya,
Erol Abiral koleksiyonu.
Resim 27. Ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, 1937, tuval iizerine yagliboya,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Miizesi.
Resim 28. Ibrahim Call1, Inonii Portresi, 100x27 cm., tuval iizerine yagliboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Resim 29.1brahim Calli, Celal Bayar Portresi, tuval iizerine yagliboya.
Resim 30. Ibrahim Calli, Cevriye Meray Portresi (1936), 90x65 cm., Emin
Bursali Koleksiyonu.

Resim 31. Ibrahim cally, Tefli Kadin Portresi, 100x73 cm., tuval iizerine



yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 32. Ibrahim Calli, Neyzen, kontrplak iizerine yagliboya,

Resim 33. Feyhaman Duran, Dr. Akil Muhtar'in Portresi (1916), 92x73 cm.,
tuval iizerine yagliboya, Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi
Koleksiyonu.

Resim 34. Feyhaman Duran, Kerime Salahor Portresi, 116x96 cm., tuval
tizerine yaglhiboya, 1340. Sanat¢imin Koleksiyonu.

Resim 35. Feyhaman Duran, Prof. Dr. Mustafa Sekip Tung Portresi, 1943,

41x33 cm., duralit lizerine yagliboya, Sanat¢cinin Koleksiyonu.

Resim 36. Feyhaman Duran, Dr. Celal Muhtar'n Portresi (1921), 126x88 cm.,
tuval iizerine yagliboya, Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii
Koleksiyonu.

Resim 37. Feyhaman Duran, Sanat¢1 Dostlar, 130x160 cm., tuval iizerine
yagliboya, 1921. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Resim 38. Feyhaman Duran, Serif Muhittin Targan Portresi, 41x33 cm., tuval
lizerine yagliboya, Sanat¢inin Koleksiyonu.

Resim 39. Feyhaman Duran, Giizin Duran Portresi (1941), 39x32 cm., tuval
tizerine yaghiboya, Sanatcinin Koleksiyonu.

Resim 40. Feyhaman Duran, Ciplak: Giizin Duran, 53x48 cm., duralit iizerine
pastel, Sanat¢inin Koleksiyonu.

Resim 41. Feyhaman Duran, Giizin Duran Portresi, 1921, 107x87 cm., tuval
lizerine pastel, Sanat¢cinin Koleksiyonu.

Resim 42. Feyhaman Duran, Prenses Kerime' nin Portresi (1919), 73x61 cm.,
tuval iizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon.

Resim 43. Feyhaman Duran, Prenses Tevfika Hamide' nin Portresi, 73x61 cm.,
tuval iizerine yaghiboya, 1919. Ozel Koleksiyon.

Resim 44. Feyhaman Duran, Prenses Zeynep Halim' in Portresi, 1920, 41x33
cm., tuval iizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon.

Resim 45. Feyhaman Duran, Abbas Halim Pasa' nin Portresi (1914), 72x66

cm., tuval iizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon.



Resim 46. Feyhaman Duran, Abbas Halim Paga' nin esi Prenses Hatice Abbas
Halim' in Portresi, 73x61 cm., tuval iizerine yaghboya, 1919. Ozel
Koleksiyon.

Resim 47. Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi, 1937, 83x64 cm., tuval iizerine
yagliboya, Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii Koleksiyonu.

Resim 48. Feyhaman Duran, Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Portresi (1957), 54x44

cm., tuval iizerine yagliboya, Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver
Koleksiyonu

Resim 49. Feyhaman Duran, Safiye Ayla Portresi, 38x30 cm., tuval iizerine
yagliboya, 1950. Sanatcinin Koleksiyonu.

Resim 50. Feyhaman Duran, Cangiri' It Abdullah Portresi, 1946, 41x33 cm.,
mukavva iizerine yagliboya, Sanat¢inin Koleksiyonu.

Resim 51. Feyhaman Duran,Babasi Sair Siileyman Hayri Bey' in Portresi
(1950), 30x21 cm., mukavval iizerine yaglhiboya, Sanat¢cinin
Koleksiyonu.

Resim 52. Feyhaman Duran, Kadin Portresi, 84x49 cm., tuval tizerine yaghboya,
1937. Sanat¢inin Koleksiyonu.

Resim 53. Feyhaman Duran, Sanat¢cinin Kendi Portresi, 1911, 46x37 cm., tuval
tizerine yagliboya, Sanat¢inin Koleksiyonu.

Resim 54. Feyhaman Duran, Sanat¢inin Kendi Portresi, 1959, 52x40 cm., tuval
lizerine yagliboya, Sanat¢cinin Koleksiyonu.

Resim 55. Avni Lifij, Otoportre, 1908 - 1909, 64x46 cm., tuval iizerine yagliboya.

Resim 56. Avni Lifij, Otoportre, 41x30.5 cm., tuval lizerine yagliboya.

Resim 57. Avni Lifij, Kitaplh Otoportre, 64x45 cm., tuval iizerine yagliboya.
Belkis Aksoy Koleksiyonu.

Resim 58. Avni Lifij, Otoportre, 24x16 cm., kagit lizerine karakalem

Resim 59. Avni Lifij, Babasi Abdullah Efendi' nin Portresi, 39.5x32.5 cm.,tuval
tizerine yagliboya.

Resim 60. Avni Lifij, Esi Harika Lifij' in Portresi, 32x23 cm., karton iizerine

yagliboya.



Resim 61. Avni Lifij, Sapkali Geng¢ Kadin Portresi, 46x37.5 cm., tuval iizerine
yaglhiboya.

Resim 62. Avni Lifij, Gen¢ Kadin Portresi, 28x18.5 cm., tuval iizerine yaglhiboya.

Resim 63. Namik Ismail, Mahir Tomruk Portresi, 1930, 100x80 cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 64. Namik Ismail, Feyhaman Duran Portresi, 57x47 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 65. Namuik Ismail, Fahriinisa Veng, 1922, 45.5x62 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 66. Namik Ismail, Mediha Hanim Portresi, izmir Devlet Resim ve
Heykel Miizesi.

Resim 67. Namik Ismail, Dekolte Elbiseli Kadin, 25%x35.3 cm., Biilent Barim
Koleksiyonu.

Resim 68. Namik Ismail, Hiisnii Yegenoglu Portresi, 1925, 16x22.5 cm., Selim
Kiisefoglu Koleksiyonu.

Resim 69. Namik Ismail, Miinevver Ayasl Portresi, 1927, 28.5x36.5 cm.,
Karakalem, Miinevver Ayasli Koleksiyonu.

Resim 70. Namik Ismail, Genglik Portresi, 41x51.5 cm., Keskin Koleksiyonu.

Resim 71. Namik ismail, Ahmet Hasim, 50.5x70 cm., Keskin Koleksiyonu.

Resim 72. Namik Ismail, Alice T6r, 1931, 44x53.5 cm., (cap),Alice - Vedat
Nedim Tor Koleksiyonu.

Resim 73. Namuik Ismail, Mavi Gozlii Kadin, 32x42 cm., Emine Keskin
Koleksiyonu.

Resim 74. Namik Ismail, Yelpazeli Kadin, 49x70 cm., Canan Barim Alioglu
Koleksiyonu.

Resim 75. Namuk Ismail, Yash Kadin Portresi (Bavyerali Kadin), 1923, 49x70
cm.,Ozel Koleksiyon.

Resim 76. Namik {smail, Atatiirk, 114x169 cm., MSU Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.

Resim 77. Avni Lifij, Maresal Fevzi Cakmak, 1923, 166x131 cm., tuval

iizerine yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.



Resim 78. Ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, 143x121 cm., 1935, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi.

Resim 79. Feyhaman Duran, Gazi, 1§ Bankasi Koleksiyonu.

Resim 80. Feyhaman Duran, Atatiirk, 1959, Topkapi1 Sarayi.

Resim 81. Namik Ismail, Atatiirk, 1935, Moda Deniz Kuliibii.

Resim 82. Namik Ismail, Atatiirk, Ankara Tiirk Ocag1 Koleksiyonu.
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