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MUZIK KURAMCILARIMIZIN KAYNAKLAR ACISINDAN ARMONI
EGITIMINE KATKILARININ DEGERLENDIRILMESIi

Doruk ENGUR
(Yiiksek Lisans Tezi)

OZET

Bu arastirmada miizik kuramcilarimizin armoni egitimine yonelik yaymmlamis
olduklar1 6zgiin igerikli ve ceviri kaynaklara yer verilmis; bu kaynaklarin nicelik ve
nitelik acisindan yeterlilikleri, armoni derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin ve
armoni egitiminde uzman kisilerin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmistir; veriler
kaynak tarama, anket ve goriisme teknikleri yoluyla elde edilmistir.

Bu kapsamda; Tiirkiye’de yayimlanmis armoni bilgisi kitaplarina ulagilmis, bu
kitaplar genel hatlariyla incelenmis, kitaplarin igerikleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Calismada, belirlenen kitaplarda kullanilan bas sifreleri de ayrintili olarak ele alinmis ve
incelenerek karsilastirilmistir.

Anket calismasi; Universitelere bagli 16 Egitim Fakiiltesi GSE Bolimii Miizik
Egitimi Anabilim Dalinda gorev yapmakta olan armoni-kontrpuan-eslik dersi 0gretim
elemanlarina uygulanmustir.

Goriismelerde Adnan ATALAY, Yrd. Do¢. Mine MUCUR, Prof. Memduh
OZDEMIR’in ve Prof. Atilla SAGLAM 1n gériislerine yer verilmistir.

Arastirma sonucunda armoni egitimine iliskin kaynaklarin nicelik ve nitelik
bakimidan yeterli goriilmedigi; yeni kaynaklara ihtiya¢ duyuldugu belirlenmistir.
Arastirmada Ogretim elemanlarinin yeni yazilacak kitaplara iligkin beklentileri tespit
edilmis, arastirmadan elde edilen bulgulara gore oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Armoni Egitimi, Armoni Kitaplari, Miizik Kuramcilari, Bas
Sifreleri

Damisman: Yrd.Dog.Dr. R. Erol DEMIRBATIR

Sayfa Sayisi: 150
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THE EVALUATION OF THE CONTRIBUTIONS OF MUSIC
DOCTRINARIANS TO HARMONY EDUCATION IN TERMS OF SOURCES

Doruk ENGUR
(Master Degree Thesis)

ABSTRACT

In this study; the authentic and translation sources on harmony education which
were published by Music Doctrinarians are discussed and the competence of these
books in terms of quantity and quality and the judgements of experts in Harmony
Education and the academicians who instruct harmony lessons are evaluated and the
data are obtained by means of literature review, survey and interview.

Within this scope; harmony books which were published in Turkey are attained,
these books are evaluated in general terms and it is informed about the contents of the
books. In this paper, the figured bass in these books is also discussed in detail and is
compared by use of examination.

The survey was carried out among the academicians who instruct harmony-
counterpoint-accompaniment at the 16 different universities of Department of Music
Education in Faculty of Education.

In the interviews; the opinion of Adnan ATALAY, Assistant Professor Mine
MUCUR, Professor Memduh OZDEMIR and Professor Atilla SAGLAM were
included.

As a result of the research; it is determined that the sources about the harmony
education weren’t found sufficient in terms of quantity and quality and new sources are
needed.

In this research; the expectations of the academicians for the books which are
going to be written are determined and suggestions are developed according to the
research’s findings.

Key Words: Harmony Education, Harmony Books, Music Doctrinarians, Figured Bass
Consultant: Yrd.Doc.Dr. R. Erol DEMIRBATIR

The number of pages: 150

v



ON SOz

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda armoni egitimi, farkl
kaynaklardan yararlanilarak gerceklestirilmektedir. Kaynaklardaki farkliliklar, dogrudan
ya da dolayl olarak, armoni egitiminde kullanilan 6gretim yontem ve tekniklerini
etkilemektedir. Bu bakis acisiyla, kaynaklar1 ele alan ¢aligmalarm yapilmasinin armoni
egitimini olumlu yonde etkileyecegi sdylenebilir.

Ulkemizde 1926’da Ahmet Muhtar ATAMAN’1n cevirisini yaptigi RIMSKI-
KORSAKOV’un Armoni kitabindan bu yana kuramcilarimiz ¢eviri ya da 6zgiin icerikli
kitaplar yayimlamislardir. Bu kitaplarin bir kismina ulagsmak artik neredeyse imkansiz
hale gelmistir. Bu calismada, 6gretim elemanlarinin hangi sebeplerle hangi kitaplar:
tercih ettiklerinin belirlenmesinin disinda, kuramcilarimiz ve kaynaklarmin tekrar
degerlendirilmesi de saglanmustir.

Ogretim elemanlarmin goriis ve beklentilerinin de degerlendirildigi bu ¢alisma,
armoni egitimine yonelik yazilacak yeni kaynaklara yol gostermesi acisindan da 6nem
tasimaktadir.

Bursa 2011 Doruk ENGUR
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1. BOLUM

GIRIS

Miizigin insanligin dogusuyla birlikte ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir. Ancak
0 donemin miizigini aydinlatacak nitelikte kaynaklara ulagsmanin olanaksizligindan
dolayr miizigin gelisimi ile 1ilgili kesin bilgilerimiz cok daha sonraki yillara

dayanmaktadir.

Bu durumu Selanik, “Miizik, dansla birlikte biitiin sanatlarin atasi sayilir.

Bununla birlikte en kisa tarih, miizik tarihidir” (1996: 5) diyerek 6zetler.

Kaynak yetersizliginden dolayr miizik tarihi ile ilgili bilgilerimiz Antik Yunan
ve Roma doneminden Oncesini aydinlatmaya yetmez. Antik Yunan ve Roma
Imparatorlugu donemlerine ait miizik eserleri de giiniimiize ulasamanmus olsa da
“(...)Yunanl diisiiniirlerin gelistirdigi kuramlar giiniimiize kadar gelmis, 6zellikle de
Ortacag Avrupasr’nin miizik kiiltiirtinii derinden etkilemistir.” (Boran - Seniirkmez

2007: 12)

Bugiin, Yunanli kuramcilarin sesler arasindaki sayisal iligkileri kesfettigi
bilinmektedir. Hatta iinlii diisiiniir ve matematik¢i Pitagoras (MO 570 — MS 480)
uyumlu sesler veren tel uzunluklar1 arasindaki bagintilar1 yildizlarin hareketlerini

yOneten yasalara baglamaya yonelik calismalar da yapmustir. (Zeren 2003: 12)

Antik Yunan diisiiniirlerinin sesler arasindaki sayisal iliskilere dayanarak ses
sistemleri iizerine gelistirdikleri kuramlar, cok sesli bati miizigi icin de temel

olusturmustur.

Boran ve Seniirkmez, cok sesliligin tarihini anlatirken “Roma Imparatorlugunun
zayiflamasiyla Antik Yunan ve Roma’nin miizik kiiltiirii ve gelenegi tiimiiyle olmasa da

Ortacag Avrupasi’na devroldu ve yaklasik 1000 yil boyunca kendi i¢inde doniisiime



ugrayarak Bati diinyasinin cok sesli gelenegine doniistii.” (2007: 13) diyerek Antik

Yunan ve Roma miizik kiiltiiriiniin ¢cok seslilikteki odnemini belirtir.

Cok sesli miizigin ilk olarak Ortacag’da dini miizik alaninda uygulanmaya
basladig1 kabul edilmektedir. “Cok seslilikle ilgili bilinen ilk yazili kayit 9. yiizyilda
Musica Enchiriadis (Miizik Elkitab1) adli kitapta yer alir.” (Boran - Seniirkmez 2007:
26) Kesin olarak bilinmemekle birlikte yazarmin Cluny’li Odo (897-942) oldugu tahmin

edilen bu kitapta, ilkel bir ¢ok seslendirme teknigi olan organum anlatilmaktadir.

Bu kitapta, biri dortlii 6teki besli araligini kullanan iki tiir organumdan s6z edilir.
Buna gore, besli araligina dayanan organumda cantus firmus ezgisi, koro tarafindan
seslendirilirken ezgi tam besli ve tam sekizli iistten de isittirilerek paralel begli ve
sekizlilerden olusan bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Dortlii araligina dayanan organumda
ise cantus firmus iistte kalirken, ezgiyle sestes olarak baslayan ikinci ses daha sonra alta

gecerek ezgiyi paralel dortliilerle izlemektedir. (Oransay 1977: 11)

Cok sesliligin gelisim siireci i¢inde, organumun daha gelismis bir cesidi olan
Dechant dogmustur. Dechant ii¢lii ve altili araliklardan yararlanilarak ezgiye karsi ters
hareketin saglandig1 bir sistemdir. Boylelikle once iki teknigin karigik uygulanacagi
ama zamanla ters hareketin, paralel hareketin yerini alacagi bir siire¢ baglamistir.

(Selanik 1996: 50)

15. yiizyilda paralel organumun daha gelismis bir bicimi olan
“fauxbourdon”un 6ne ciktig1 goriilmektedir. Ozellikle ayin ezgilerinde uygulanan bu
stilde, ezginin altina 6’11 aralikla paralel iiciincii bir ezgi daha eklenmis, boylece ii¢ parti
arasinda 3’li, 6’li ve 4’lii aralik iliskisi kurularak bugiin birinci ¢evrim olarak

adlandirilan 6’11 akor olusturulmustur. (Boran - Seniirkmez 2007: 45)

Fakat 15. yiizyll miizik anlayisinda, Ozellikle kadanslarda cantus firmus
ezgisinin altina temel sesleri duyuracak bir parti daha ekleme ihtiyaci hissedilmis ve
baslangicta iistte bas ses (vox principalis) ve altta ek seslerden (vox organalis) olusan iki
sesli organum zaman i¢inde 4 sesli hale gelmistir. Bu dort sesli anlayis 1450’11 yillardan
itibaren c¢ok sesli miizigin bugiin halen siirmekte olan standardini olusturmustur. (Boran

- Seniirkmez 2007: 50)



Cok sesliligin gelismesinde Onemli etkenlerden biri de Ortacag sonlarinda
miizikte 0l¢ii kavraminin olusmasi olmustur. Miizik notasmnin ses yiiksekliginin yaninda
ses siirelerini de belirtmesi, ¢ok sesliligin daha karmasik bir bicimde uygulanmasina
olanak saglamasi bakimindan 6nemlidir. Cok sesliligin giderek karmasik bir hal almasi,
partiler halinde yazimdan partisyon halinde yazima gecilmesini zorunlu kilmigtir.
Partisyonun, partilerin olusturdugu biitiine toplu bir bakis olanagr vermesi ise,
bestecileri yavas yavas yatay miizik kavramindan dikey miizik kavramina yoneltmistir.

(Théma Larousse 1993: 'V, 337)

Barok donemde dikey miizik kavraminmn gelismesi ve bas partisinin onem
kazanmas1 sonucunda yeni bir notalama sistemi ortaya ¢ikmustir. Sifreli bas (rakaml
bas) olarak adlandirilan bu sistem, miizik parcasinin armonik ilerleyisini, tek bir ¢izgi
halinde Ozetlemeyi ve yogunlastirmayr saglayan stenografik kodlardan olugmaktadir.

(Théma Larousse 1993: 'V, 337)

Akorlarin rakamlarla simgelenmesine dayanan bu sistemde besteci, sadece bas
ve melodi ¢izgisini olustururken, yorumcular i¢ partileri doldurma gorevini tistlenirler.

(Boran - Seniirkmez 2007: 84)

Eslik sirasinda kolaylik saglama amaciyla tasarlanmis olan sifreli bas, dogrusal
melodik c¢izgiden akor temeline dayanan armonik yapiya geciste Onemli bir etken
olmustur. Ezginin akorlarla desteklendigi bu anlayista, akor dizilisleri ve dizilis i¢indeki

akorlarin birbirine baglanis bicimleri armoni bilgisi ihtiyacini da beraberinde getirmistir.

Sozlik anlamima bakildiginda uyum, ahenk anlamina gelen “armoni” kelimesi,
Yunanca kokenli “harmonia” sozciiginden gelir. Say, armoni kelimesinin miizikteki
anlamin1 “Miizik dilinde, uyumlarin (akorlar) yapilarint ve bu uyumlar (akorlar)
arasindaki iliskileri konu edinen estetik dala armoni denir.” (Say 1992: I, 97) diyerek

ifade eder.

Dogada sesler, farkli frekanslardaki titresimlerin birlesmesi sonucu olusur.
Herbir ses, icinde “temel ses” olarak adlandirilan en diisiik frekanstaki titresimin
olusturdugu ses ve temel sesten daha yiiksek frekanslardaki “doguskan” adi verilen

seslerle birlikte duyulur.



“Bir temel sesin (ya da ana sesin), ayn1 anda baska sesler dogurmasi olgusu,
armoninin dogada var oldugunu kanitlar. Bu gerceklik aslinda armoni sistemimizin

icgiidiisel kaynagini olusturur.” (Say 2001: 97)

Armoninin dogada var oldugu cok Oncelerden beri bilinse de sesin kendi
dogasmna dayanan ilk tutarli kuram kitab1 olarak kabul edilebilecek eser “Traité de
’'Harmonie Réduite & Ses Princepes Naturels (Dogal Ilkelerine Indirgenmis Armoni)”
adiyla 1722 yilinda Jean-Philippe Rameau tarafindan yazilmistir. (Thema Larousse

1993: V, 417)

“(...)1722 yilinda Rameau’nun yazdiklariyla baslayan ilk kuramsal ac¢iklamalar,
daha sonra J. P. Kirnberger, H. Chr. Koch, G. Weber, Fr. J. Fétis, G. J. Vogler, E. Fr.
Richter, H. Riemann, H. Grabner, W. Maler gibi ¢ok sayida kuramc tarafindan (armoni
teknigi ve anlayisindaki gelismelere paralel olarak) siirekli gelistirilip degistirilmis ve

giinlimiizdeki armoni kuramlarma ulagsmistir.” (Cangal 2005: 13)

Armoni kurami ne kadar degisip geligse de yer yer kompozisyonlardaki armoni

uygulamalariyla ¢elisen noktalar olmaktadir.

Kuramin siirekli gelistirilerek uygulamalardaki farkliliklar1 kapsayacak sekilde
degistirilmesi gerekir. Ancak armoni kurallarini olusturan veriler doga olaylarini
anlamakta kullanilan gozlem ve deneylerle elde edilmez. Bu veriler bestecilerin

eserlerinden ¢ikartilmaya caligilir. (Zeren 2003: 196)

Bagka bir ifadeyle miizik uygulamasi kuramdan once gelir. “Kuram, sanat¢inin
gerceklestirdiklerini sistemlestirmek, devam ettirmek ve yetkinlestirmek veya 6grenme

slirecini kolaylastirmak i¢in ortaya ¢ikmistir.” (Thema Larousse 1993: V, 416)

Bestecilerin verdigi eserlerden elde edilen verilerin hepsinin kesin dogrular
olmadig1 da goz Oniinde bulundurulursa, herkes tarafindan kabul edilebilecek eksiksiz

bir kuramin olusturulmasinin zorlugu daha rahat anlagilmaktadir.

Bu acidan bakildiginda sadece ‘“geleneksel armoni bilgisi” vermeye yonelik

olarak yazilmis kuram kitaplarinda bile 6nemli farkliliklarin bulunmasi olagandir.

Geleneksel armoni bilgisi klasik ve romantik donem basta olmak iizere 1600-

1900 yillar1 arasindaki 300 yilik donemde egemen olan cok seslendirme teknigini



aciklamaya calisir. Barok, klasik ve romantik cagi ve bu ii¢ farkl ¢cagda yazilmis olan

eserleri tek bir kuramla eksiksiz olarak a¢iklamak miimkiin gdziikkmemektedir.

Bu durumu Diether de la MOTTE, “Harmonielehre” baslikli kitabinda armoni
bilgisi 6gretmenlerinin sik1 yazi denen ve bestecilerin hi¢bir zaman kullanmadigi, yapay
bir kurami 6grettigini soyleyerek ozetler. Motte’a gore armoni kurallar1 her bir ¢agi
hatta her bir besteciyi tek tek ele alarak agiklanmalidir. Kuskusuz bu hakli 6neri temel
diizeydeki bir armoni bilgisi 6grenimi i¢in fazla karisiktir. Bu nedenle genel uygulamay1

stirdirmekten daha 1yi bir ¢oziim de yoktur. (Cangal 2005: 14-15)

Avrupa’da armoni egitiminde bu zorluklarla karsilasilirken Tiirk miizik
egitiminde daha biiyiik bir sorun vardir. Bilindigi gibi Hristiyan diinyas1 ortagagdan beri
cok seslilikle i¢ ice yasarken, Tiirk-Islam diinyas tek seslilik iizerine yogunlagmistir. Bu

durumu Gazimihal soyle ifade eder: (Sun 1969: 5)

“Hristiyan acunu, 9. yiizyilda bir bakima miizikte 3. boyut demek olan ¢ok
sesliligi bulmus ve ondan sonraki dinsel ve dindis1 san’at miiziklerindeki evrimlerini ¢cok

seslilik doneminde yapmustir.

Islam acunu ise, iiciincii boyutu aramamus, tek-sesli miizigin ritm ve ezgi olan iki
ogesinin, kendi anlayis acisindan biitiin olanaklarint arayp bularak, dinsel ve dindisi

san’at miiziklerindeki evrimlerini onlarda yapmakla yetinmigtir.”

Imparatorluk doneminde Avrupa’daki bilim ve sanat alanlarinda gergeklesen
gelismelerin  takip edilememesi, Tiirkiye’de batili anlamda c¢ok sesliligin

benimsenmesini geciktirmistir.

Aslinda Osmanlinin bati miizigiyle tanigmasi eskilere dayanir. Osmanl ilk
olarak 1543 yilinda bir bat1 miizigi toplulugunu konuk etme firsati1 bulmustur. Ancak
Kanuni Sultan Siileyman, Fransa krali 1. Francois’in gonderdigi bu toplulugu
begenmekle birlikte yapilan miizigin savasci ruhu yumusattigini diisiinerek topluluktaki
miizisyenleri Fransa’ya geri gondermistir. (Kosemihal 1939: 49) O yildan sonra da
zaman zaman iilkeye Avrupali sanat¢ilar ve bat1 miizigi ¢algilar1 geldiyse de bat1 miizigi

1826 yilina kadar Osmanli’da yer edinememistir.



“Tirkiye'de miizikte ¢ok sesliligin saglanmasi, saglamlastirilmast ve
gelistirilmesi 1826'dan bu yana Devletin resmi miizik politikast olmustur.” (Ucan 2005
a: 174)

Tiirkiye’de cok sesliligin olusumu ve gelisimi batidaki gibi dogal siireg
icerisinde gerceklesmemistir. Batidaki gelismelerden uzak kalindiginin fark edilmesi

tizerine Devlet ¢ok sesliligin 6grenilip dgretilerek yayginlagsmasina caligmistir.

Baska bir ifadeyle “Tiirkiye'de batili anlamda cok sesli miizik kiiltiiriiniin
olusumu ve gelisimi genel olarak yukaridan asagiya, tavandan tabana dogru bir seyir

izlemistir.” (Ugan 2005 a: 153)

Bati sanat miiziginin 1826’dan itibaren devletce benimsenerek yayilmaya
baslamasiyla askeri miizik egitimi, “Bat1 miizigi arac, yontem ve teknikleriyle yapilan
yeni (modern) miizik egitimi uygulamalar1 i¢inde yeni bir olusum ve gelisim” (Ucgan

2005 b: 42) gdstermistir.

1826 yilinda II. Mahmut Yeniceri Ocagr’n1 kapatinca, Yenigeri Ocag ile birlikte
kaldirilan Mehterhane’nin yerine Muzika-i Humay@in kurulmus, 1828’de ise Padisahin

cagristyla kurumun basina Guiseppe Donizetti (1788-1856) getirilmistir.

“Batii anlamda kurulan ‘Saray Bandosu’ 1828 yilinda Italyan Guiseppe
Donizetti yonetiminde ¢aligmalarma baslamistir. Bu yolla aslinda Tiirk miizik egitimi
tarthinde de dev bir adim atilmis, bu adim cumhuriyetle gelisen yeni Tiirk miizigi

projesinin de temelini olusturmustur.” (Saglam 2001: 17)

Donizetti’nin 6liimiiyle 1856’da yerine Callisto Guatelli (1819-1900) ge¢cmis ve

cok sesli Tiirk miiziginde italyan miizisyenlerin etkisi devam etmistir.

Askeri miizik egitimi alanindaki gelismeler sonraki yillarda sivil egitim

kurumlarina da yayilmstir.

Tiirk sanat miizigi egitimi vermek amaciyla 1917°de kurulan Dariilelhan, “1923
yilinda ¢ok sesli Miizik Boliimii eklenip yenilenerek "Kent Konservatuvar1" biciminde

yeniden ac¢ilmistir.” (Ugan 2005 a: 160)



Uluslararas1 sanat miizigini yurt capinda yayacak Ogretmenler yetistirmek
amactyla 1924 yilinda Cebeci’de bir Musiki Muallim Mektebi agilmis, (Oransay 1977:
41) aym yil Muzika-i Humayiin, Riyaset-1 Cumhur Musiki Heyeti adini alarak

Ankara’ya taginmistir.

Cumbhuriyet’in ilanmin ardindan miizik egitimi almak amaciyla Fransa ve
Almanya basta olmak lizere yabanci iilkelere gonderilen Ogrenciler 1927 yilindan
itibaren lilkeye donmiis ve Musiki Muallim Mektebinde goreve baslamiglardir. “Bunun
sonucunda Fransiz ve Alman ekolleri Tiirk miizik yasamina, (...) hdkim olmaya

basglamistir.” (Kodak 2007: 720)

“Cagdas anlayisla besteci ve seslendirici yetistirme igine, koklii olarak asil 1936
yilinda Musiki Muallim Mektebi i¢inde ona bagl olarak kurulan Ankara Devlet
Konservatuvarinda baslannustir. Bu kurumu 1958 yilinda izmir’de, 1969°da Istanbul’da

acilan Devlet Konservatuvarlari izlemistir.” (Ucan 2005 b: 46)

Musiki Muallim Mektebinin 6gretmen yetistiren kismi ise 1937 yilinda, Gazi
Terbiye Enstitiisiine bagl bir boliim haline gelmistir. 1969°da Istanbul’da, 1973’te
Izmir’de, 1977°de Nazilli"de ve 1981°de Bursa’da yeni miizik boliimleri acilmustir.

(Ucan 2005 b: 46) Bu kurumlarin sayisi giiniimiizde 23’e ulasmistir.

Bu kurumlarda verilen egitimde, miizik kuramlar1 egitimi Onemli bir yer

tutmaktadir.

“Miizik kuramlar1 egitimi, temelde; miizik bi¢cimlerinin kavratilmasi, armoni ve
kontrapunkt’un anlasilip uygulatilmasini, miiziksel duyarliligin ve begeninin dikey ve

yatay ¢okseslendirme dogrultusunda gelistirilmesini kapsar” (Saglam 1988: 4)

Musiki Muallim Mektebinden bu yana miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda
bazen “miizik kuramlar1” adi1 altinda bazen de farkli isimlerle de olsa yatay ve dikey cok

seslendirme derslerine yer verilmistir. (Saglam 1988: §)

Egitim fakiiltelerinde c¢ok seslendirme egitimi, 1998-2006 yillar1 arasinda
Yiiksekogretim Kurumunun uyguladigi programda yer alan Miizik Teorisi ve Isitme
Egitimi adl1 ders kapsaminda verilmistir. YOK 1998 progranina gore lisans egitiminin

ilk li¢ yariyilinda yer alan bu dersin, Tiirk ve Bati Miiziginde armoni-kontrpuan,



miizikte stil, iislup ve tiir, ¢esitli yapilar1 ve egitim-okul miizigi 6rneklerini inceleme,
analiz, arastirma tek ve cok ses algilama, ritmik yapilari tanima, nota ¢odziimleme

(desifre) okuma ve yazma, miizik iiretme tekniklerini kapsadig: belirtilmigtir.

2006 yilindan bu yana uygulanan programda ise ¢ok seslendirme egitimi, III,
IV, V ve VI yarnyillarda okutulan Armoni-Kontrpuan-Eslik dersi adi altinda
verilmektedir. Dersin igerigi ise, III. yariyilda temel durumunda, dort sesli, major-minér
akor baglantilarin1 (plagal, otantik, tam kadans) ve bu baglantilarla piyanoda eslik
modellerini olusturma ve uygun eserlerin armonik analizi; IV. yariyilda temel durumda
D7’li ve D9’lu akor baglamiglari. Yan dereceler kirik ve genisletilmis kadans
baglantilari, mars armoni, verilen bas ve soprano partilerini ¢cok seslendirme. Bu
baglantilarla piyanoda okul sarkilarini eslikleme. Okul sarkilarinda iki seslilik konulari
ve uygun eserlerin armonik analizi; V. yariyilda Isleme-gecit ve geciktirici sesler.
Cevrim akorlari, (6, 4/6 akorlar1) alterasyon, piyano ve diger calgilarda okul sarkilarini
eslikleme, bu amacla yazilmis eserlerin armonik analizine ve kontrpuana giris (bire
kars1 bir, iki); VI. yariyilda Modiilasyon tiirleri, yakin ve uzak tonlara modiilasyon.
Okul sarkilarim eslikleme ve uygun eserlerin armonik analizi. Bire karsi dort ve nakisl

kontrpuan ¢alismalar1 ve kanon yazma olarak verilmistir.

Cokseslendirme tekniklerinin Ogretiminde dikey c¢okseslendirme (armoni)
egitimine Oncelik verilmektedir. Rimski-Korsakov Armoni bilgisinin kontrpuan
egitimine zemin olusturdugunu belirterek cokseslendirme teknikleri arasinda armoni

egitiminin 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamaktadir. (1996: 2)

Armoni egitiminin, miizik egitimindeki Onemini goz Oniinde bulundurarak
armoni egitimine yonelik kaynaklar1 ele alan bu caligmada problem ciimlesi “Miizik
kuramcilarimizin kaynaklar agisindan armoni egitimine katkilari nelerdir?” olarak
belirlenmistir. Bu dogrultuda, Tiirkce olarak yayimlanmis armoni egitimine yonelik
kaynaklar incelenmis ve armoni egitimi veren Ogretim elemanlarmin s6z konusu
kaynaklar hakkindaki goriisleri degerlendirilmistir. Probleme yonelik alt problemler ise

asagidaki gibi siralanmigtir:

1. Egitim fakiiltelerinde uygulanan armoni egitiminde kullanilan kaynaklar

nelerdir?



2. Armoni egitimine yonelik kaynaklarin igerigi, egitim fakiiltelerinde uygulanan

armoni egitiminin igerigi ile ne 6l¢iide uyusmaktadir?

3. Egitim fakiiltelerinde armoni egitimi veren dgretim elemanlar: bu kaynaklardan

ne 6l¢iide yararlanmaktadir?

4. S0z konusu kaynaklarin oOzellikleri, bicim ve icerik acisindan farkliliklar:

nelerdir?
5. Ogretim elemanlarinin bu kaynaklar hakkindaki goriisleri nelerdir?

Bu caliyjma miizik kuramcilarimizin  yayimladigi kaynaklarin  armoni
egitimindeki yerinin belirlenmesi, armoni egitimcilerimizin hangi gerekcelerle hangi
kaynag1 sectiginin saptanmasi, kaynaklarin nitelik ve nicelik acisindan yeterliliginin
ortaya konulmasi agisindan dnem tagimaktadir.

Arastirma i¢in belirlenen sayiltilar sunlardir:

1. Belirlenen arastirma yontemi, arastirmanin amacina ve problemin ¢dziimiine
uygundur.

2. Ogretim elemanlar1 veri toplamak amaciyla uygulanan anketlerdeki sorulari
ictenlikle ve dogru olarak cevaplamislardir.

3. Veri toplamak i¢in yapilan goriismeler sirasinda konunun uzmanlari, sorulari

ictenlikle ve dogru olarak cevaplamislardir.

Bu arastirma betimsel bir arastirmadir. Verilerin elde edilmesinde kaynak

taramasi, anket ve goriisme teknikleri kullanilmastir.

Kaynak taramasinda Tiirkiye’de yayimlanmis olan armoni egitimine yonelik

kitaplar tarama kapsamina alinmigtir.

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de iiniversitelere bagh 23 Egitim Fakiiltesi GSE
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali; 6rneklemini ise iiniversitelere bagli 16 Egitim

Fakiiltesi GSE Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali olusturmaktadir.



Tablo 1.1. Orneklem Grubunun Anabilim Dallaria Gore (Sayisal) Dagilimm

Anabilim Dallan

Armoni Kontrpuan Eslik Dersine

Giren Ogretim Elemanlar

f %
Abant Izzet Baysal Universitesi Egt. Fak. 1 5
GSEB ME ABD
Adnan Menderes Universitesi Egt. Fak. 1 5
GSEB ME ABD
Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egt. 1 5
Fak. GSEB ME ABD
Balikesir Universitesi Necati Bey Egt. Fak. 1 5
GSEB ME ABD
Cumhuriyet Universitesi Egt. Fak. GSEB 1 5
ME ABD
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egt. Fak. 1 5
GSEB ME ABD
Erzincan Universitesi Egt. Fak. GSEB ME 1 5
ABD
Gaziosmanpasa Universitesi Egt. Fak. 1 5
GSEB ME ABD
Harran Universitesi Egt. Fak. GSEB ME 1 5
ABD
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egt. 1 5
Fak. GSEB ME ABD
Marmara Universitesi Atatiirk Egt. Fak. 9 10
GSEB ME ABD
Mugla Universitesi Egt. Fak. GSEB ME 1 5
ABD
Ondokuz Mayis Universitesi Egt. Fak. 1 5
GSEB ME ABD
Selguk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egt. 1 5
Fak. GSEB ME ABD
Trakya Universitesi Egt. Fak. GSEB ME 2 10
ABD
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Uludag Universitesi Egt. Fak. GSEB ME 3 15
ABD

Toplam 20 100

Tablo 1.1.de goriildiigii gibi, arastirmanm orneklem grubunu Abant Izzet
Baysal Universitesi Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1, Adnan Menderes Universitesi Egt.
Fak. GSEB ME ABD’da 1, Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egt. Fak. GSEB ME
ABD’da 1, Balikesir Universitesi Necatibey Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1,
Cumhuriyet Universitesi Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1, Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1, Erzincan Universitesi Egt. Fak. GSEB ME
ABD’da 1, Gaziosmanpasa Universitesi Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1, Harran
Universitesi Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1, Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egt.
Fak. GSEB ME ABD’da 1, Marmara Universitesi Atatiirk Egt. Fak. GSEB ME ABD’da
2, Mugla Universitesi Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 1, Ondokuz Mayis Universitesi Egt.
Fak. GSEB ME ABD’da 1, Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egt. Fak. GSEB ME
ABD’da 1, Trakya Universitesi Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 2, Uludag Universitesi
Egt. Fak. GSEB ME ABD’da 3 6gretim elemant olugturmaktadir.

Genel toplam olarak arastirmanin konusuyla ilgili goriilen 20 6gretim elemani

orneklem grubuna alinmis olmaktadir.

Arastirmanm Orneklem grubu, bu oOzellikleriyle Egitim Fakiiltelerinin Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda evreni biiyiik olgiide

temsil eder niteliktedir.

Bu arastirma, armoni egitimine yonelik yayimlanmis kaynaklar1 bulunan uzman
kisiler ve iiniversitelerde armoni derslerine giren Ogretim elemanlar1 ile

siirlandirilmastir.

Bu kapsamda Egitim Fakiiltesi GSE Bolimii Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda gorevli 20 6gretim elemanina uygulanan anket caligmasinda; ¢coktan se¢cmeli
ve acik uclu olmak iizere toplam 30 soru yer almistir. Anket yoluyla elde edilen veriler

tablolar halinde gosterilerek, yiizde ve frekans hesaplari ile; agik uglu sorular ise igerik
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coziimlemeleri yapildiktan sonra frekans ile gosterilerek ¢Oziimlenmis ve
yorumlanmustir. Arastirma konusu ile ilgili olarak Adnan ATALAY, Yrd.Do¢. Mine
MUCUR, Prof. Memduh OZDEMIR ve Prof. Atilla SAGLAM ile goriisme yapilmustir.
Goriisme sonucunda elde edilen bulgular ¢oziimlenerek soyadi abecesel sirasina gore
yaziya gecirilmis ve yorumlanmistir. Kaynak taramast sonucunda, miizik
kuramcilarimizin armoni egitimine yonelik yayimladiklar1 kaynaklara yer verilmistir.
Calismada Armoni-Kontrpuan-Eslik dersi kapsaminda verilen “Geleneksel Armoni”
egitimine yonelik kaynaklar ele alinmig, Tiirk miizigi cokseslendirmesine iligkin

kaynaklar kapsam disinda birakilmistir.
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2. BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, veri toplama teknikleri ile elde edilen bulgular ve yorumlar: dort alt
baslik altinda toplanmistir. Birinci alt baslik i¢inde armoni egitimine yonelik kaynak
yayimmlamis kuramcilarmmizin  6zge¢cmislerine ve yayimladiklar1 kaynaklara iliskin
bulgulara, ikinci alt baslik i¢inde kaynaklarda kullanilan bas sifreleri ile ilgili tablolara
ve acgiklamalarina, ii¢iincii alt baslik icinde 6gretim elemanlarmma uygulanan ankete
iligkin bulgulara, dordiincii alt bashk iginde ise konunun uzmanlar1 ile yapilan

goriismelere yer verilmistir.

2.1.Armoni Egitimine Yonelik Ozgiin icerikli Kaynak Yaymmlanus

Kuramcilarmzin Ozgecmisleri ve Yayimladiklari Eserler

Bu alt bashk icinde armoni egitimine yOnelik olarak 6zgiin icerikli kaynak
yayimlamis kuramcilarimizin  6zge¢misleri ve armoni ile ilgili yayimladiklar:

kaynaklara iliskin bilgiler soyad1 abecesel sirasi ile verilmistir.

2.1.1. Ziya AYDINTAN’In Ozgecmisi ve “Klasik Armoni” Adh Kitaba
iliskin Bulgular

Ziya AYDINTAN (1905-1981)

1905 yilinda Van’da dogan Aydintan, miizik 6grenimine kiiciik yaslarda Ilya
Irinopules adli bir miizisyen ile basladi. Musiki Muallim Mektebine girdikten sonra
Zeki Ungor ve Hulusi Oktem ile calismalarmi siirdiirdii. Cesitli okullarda miizik
ogretmenligi ve Istanbul Ilkogretim miizik miifettisligi gorevlerinde bulundu. Miizik
egitimi ile ilgili onemli kitaplar hazirlamis olan Aydintan, hala okullarda soyletilmekte

olan bircok mars ve sarki bestelemistir.
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Klasik Armoni (Gitar Uygulamal)

Aydmtan’m “Klasik Armoni” adli kitabinin, igerdigi biitiin 6rneklerin gitarda

uygulanacak sekilde verilmis olmasi nedeniyle, diger armoni kitaplar1 arasinda farkli bir

yere sahip oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte kitabin 6n séziinde, gitar i¢in yazilan

orneklerin ayrica piyanoda da calinabilecegi belirtilerek yalniz gitarcilarin degil armoni

o0grenmek isteyen herkesin kitaptan faydalanabilecegi vurgulanmistir. Kitap, on sdzde

de belirtildigi gibi armoniyi 6gretmen gozetimi olmaksizin 6grenmek durumunda kalan

miizisyenlere de faydali olacak sekilde diizenlenmistir. Rimski-Korsakov, Théodore

Dubois ve Jean Medinger’in armoni kitaplarinin kaynak olarak kullanildigi bu kitabin

icerigi s0yle ozetlenebilir:

Tablo 2.1.1.1. Ziya AYDINTAN’1n “Klasik Armoni (Gitar Uygulamah)” Adh

Kitabimin icerigini Gosterir Tablo

Bolim 1 : “Aralik”, “Dizi”, “Uygu (Akor)”

Bolim2 : “Uyumlu  Armoni”, “Etkilerine Gore Uygularm Onemi”, “Kok
Durumundaki Besli Uygularin Kullamislar1 Uzerine Genel Bilgiler” “Bas
Uygular”, “Yedek Uygular”, “Besli Uygularm iki Tiirlii Cevrilmesi” “Altil1
Uygusu, Dortlii-Altili Uygusu”

Bolim 3 : “Uyumsuz Armoni”, “Yedili Uygular”, “Gii¢lii Yedili Uygusu”, “Yedili
Uygunun Cevrilmigleri”, “Giicii  Yedili Uygusu Cevrilmislerinin
Kullaniliglart”, “Gii¢lii Yedili Uygusunun Bagska Coziilisleri”, “Giicli
Yedili Uygularinin Birbirini izlemesi”, “Duygun Yeden Yedili Uygusu”,
“Igreti Durguda Ozel Bigim”, “II. Basamak Yedili Uygusu”

Bolim 4 : “Dokuzlu Uygusu”, “Major Dokuzlu Uygusu”, “Mindr Dokuzlu Uygusu”

Bolim 5 : “Armoni Yiirliyiisii”, “Tek Ton i¢cinde Armoni Yiiriiyiisii”

Bolim 6 : “Gecki”, “Geckide Genel Kurallar”, “Armonili Gecki”, “Cesitli Geckiler
(Adas ve Ilgili Tonlara, Uzak Tonlara)”

Boliim 7 : “Degisimli Uygular”, “Artik Besli Uygusu”, “Artik Besli Iceren Giiclii
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Yedili Uygusu”, “Yapay Giiclii Yedili Uygusu”, “Eksik Besli Iceren Yedili
Uygusu”, “Artik Altili Uygusu”, “Napoliten Altilis1”

Bolim 8 : “Sesdas Uygularla Gegki”, “Pedal”

Bolim 9 : “Ezgi Siisleri”, “Yansilama (Imitasyon)”

Tablo 2.1.1.1.’de Ziya AYDINTAN 1 “Klasik Armoni (Gitar Uygulamali)” adli
kitabinimn igerigi yer almaktadir. Buna gore kitapta 9 bolim yer almakta olup, ayrintili

icerik tabloda gosterilmistir.

2.1.2. Zarife Bakihanova’mmn Ozgecmisi ve “Armoni” Adh Kitaba iliskin
Bulgular:

Zarife Bakihanova (1936)

1936 yilinda Bakii’de dogdu. Ik ve ortaokulda piyano dersleri aldi. 1954’te
Bakii Konservatuvar1 Teori-Kompozisyon Fakiiltesi’ne kabul edildi. Ana (armoni ve

analiz) derslerini Prof. Cumakov’dan aldi. 1959 yilinda mezun oldu.

Genel Ulusal Konferans’ta, 1970-1985 yillar1 arasinda cesitli sunumlar yapt.
Azerbaycan Halk Konservatuvarinin  ve Azerbaycan Konservatuvart Miizik

Stiidyosunun kurucular1 arasinda yer aldi. Azerbaycan Bestekarlar Birligine iiye oldu.

Doktorasin1 Moskova’da tamamlayarak, 1985°te docent unvanim kazandi. 1991

yilinda Uluslararas1 Kongre iiyesi oldu.

1993°te Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde dgretim
gorevlisi olarak c¢alismaya baslayan Bakihanova’nin armoni ve solfej konularinda
metodik eserleri, armoni ve solfej kitaplari, monografileri, gazete ve dergilerde birgok

makalesi yayimlanmistir.
Armoni

Miizik Egitimi Anabilim Dallari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Konservatuvar

ogrencileri diistintilerek hazirlanan kitap, konularla ilgili 6rnekler, yazili aligtirmalar ve
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piyano egzersizleri ile zenginlestirilmistir. Kitabin “Armonik Analiz” bagshkl
boliimiinde islenilen konularla ilgili olarak cok sayida eserden Ornekler verilmis ve
konular somutlastirilmistir. Kitapta kaynak¢a verilmemis olsa da, yazarin aldig: egitim
g0z Oniinde bulundurularak, bilgilerin Korsakov ve Caykovski’ye dayanan “Rus Ekolii”
kaynakl1 oldugu soylenebilir. Kitapta ii¢ sesli akorlardan anarmonik modiilasyona kadar
olan “klasik armoni” egitimi i¢in gerekli bilgiler su basliklar altinda toplanmistir:

Tablo 2.1.2.1. Zarife BAKIHANOVA’nin “Armoni” Adh Kitabimmin Icerigini
Gosterir Tablo

“Armoni Nedir? Armonide Akor Nedir?”’, “Akorlarin Melodik Durumlar1”, “Akorlarin
Baglantilar1”,  “Subdominant-Dominant Baglantis1”, “Klasik Armonide Esas
Fonksiyonlar Nasil Baglanir?”, “Soprano Partisinin Armonize Edilmesi”, “Kadanslar”,
“Akorlarin Baglantilarinda Ucliilerin Atlamalar1”, “Altili Akorlar”, “Birli ve Besli
Atlamalar”, “Dort Alt1 Akorlar”, “Dominant Yedili Akoru”, “Geg¢isli D3/4 Akoru”,
“Dominant Dokuzlu Akoru”, “Ekaltili Dominant Akorlari”, “D7 ve Cevrimlerinin
Atlamalar1”, “Yan Dereceler”, “Ikinci Derece Akoru”, “Ugiincii Derece Akoru”,
“Altind1 Derece Akoru”, “Yedinci Derece Akoru”, “II7 Akoru ve Cevrimleri”, VII7
Akoru ve Cevrimleri”, “Isleyici Yedililer”, “Frijyen Kadanslar”, “Ikili Dominant”,
“Alterasyonlu Ikili  Dominantlar”, “Modiilasyon”, “Akraba  Tonalitelere
Modiilasyonlar”, “Yabanc1 Sesler”, “Yardimci Sesler”, “Gecgisli Sesler”, “Oncelem”,
“Altere Edilmis Dominant Akorlar1”, “Alterasyonlu D, ve Cevrimlerinin Coziimii”,
“Alterasyonlu D;* ve Cevrimlerinin Coziimleri’, “Altere Edilmis Subdominant
Akorlar1 ve Napoliten Altilist”, “VI° Akoru”, “II’ Akorlar ile Yapilan Modiilasyonlar”,
“VI° Akorlar1 ile Yapilan Modiilasyonlar”, “Dominantlarin Zinciri”, “Pedal”,
“Kromatik Gamlarm Armonizelenmesi”, “Ayn1 Adli Major-Mindr ve Mindr-Major”,

“Anarmonik Modiilasyonlar”, “Genellestirme Boliimii”, “Armonik Analiz”

Tablo 2.1.2.1.’de Zarife BAKIHANOVA’nin “Armoni” adl kitabinin icerigi yer
almaktadir. Buna gore konular 47 baslik altinda toplanmis olup, ayrintili icerik tabloda

gosterilmistir.
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2.1.3. Nurhan Cangal’m Ozgecmisi ve “Armoni” Adh Kitaba iliskin
Bulgular

Nurhan CANGAL (1927-2005)

23 Nisan 1927’de Eskisehir’de dogan Nurhan Cangal 1943-1946 yillar1 arasinda
Ekrem Zeki Un ile keman calisarak ilk ciddi miizik egitimine baslamis oldu. 1946
yilinda girdigi Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiinde Cezmi Ering ile keman, Prof.
Eduard Zuckmayer ile piyano ¢aligti. 1955 yilinda bu kurumda Asistan olarak caligmaya
basladi. 1958-1960 yillar1 arasinda Freiburg Yiiksek Miizik Okulunda armoni ve
kontrapunt 6gretmenligi uzmanlik 6grenimini yapti. 1960-1977 yillar1 arasinda Gazi
Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiinde Armoni-Kontrapunt, Miizik Formlar1 ve Kulak
Egitimi derslerini okutan Cangal, 1977 den 1988’e kadar Ege Universitesi ve Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimiinde 6gretim
gorevlisi olarak calisti. Daha sonra Gazi Egitim Fakiiltesine dondii ve 1989°da emekli
oldu.

Armoni

Armoni adli kitap Nurhan Cangal’in, 1976-1977 yillarinda Adnan Atalay ile
birlikte hazirlayip yayimladiklar1 Prof. Eduard Zuckmayer’in notlarindan olusan Miizik
Teorisi I-III  kitaplarinin  armoni  konularinmn  tekrar gozden gegirilmesiyle
olusturulmustur. Kitapta yer alan Armoni egitimine baslanmadan Once bilinmesi
gereken “Onbilgiler” Adnan Atalay tarafindan hazirlanarak kitaba konulmustur. Kitapta
ayrica Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas miizigin armonik 6zelliklerinin anlatildigi
tarihsel bilgiler igeren bir bolim de yer almaktadir. Kitabin igerigi su basliklar altinda
verilmistir:

Tablo 2.1.3.1. Nurhan CANGAL’mm “Armoni” Adh Kitabmin Icerigini
Gosterir Tablo

Birinci B6liim: Onbilgiler

Dizi ve Tonalite

Bilgisi : “Dizi”, “Pentatonik, Diyatonik ve Kromatik Dizi”, “Major Dizi ve
Major Tonalite”, “Diyezli Major Diziler”, “Bemolli Major
Diziler”, “Mindr Dizi ve Mindr Tonalite”, ‘“Major ve Minor
Diziler (Tonaliteler) Arasindaki iligkiler”
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Aralik Bilgisi  : “Aralik”, “Sekizliden Biiyiik Araliklar”, “Cok Eksik ve Cok Artik
Araliklar”, “Araliklarda Cikicilik ve Inicilik?, “Araliklarin
Cevrimi”, “Araliklarin Uyumsal Ozellikleri”

Akor Bilgisi : “Akorun Tanmmi ve Olusumu”, ‘“Akorlarin Adlandirilmasi”,
“Doguskanlar”, “Parti ve Partitur”

Ikinci Boliim: Geleneksel (Klasik) Armoni

Geleneksel

Armoniye Giris : “Akor Baglanislar1 ve Kadanslar”, “Dar Serimde Armonileme
Calismalar1”, “Genis Serimde Armonileme Calismalar1”,
“Akorlarin Cevrimleri”

Akora Yabanci

Sesler : “Gegici Sesler”, “Isleyici Sesler”, “Gegici ve Isleyici Dort-Alt1

Akoru”, “Geciktirici Sesler”, “Oncii”, “Uzun Siire Devam Eden
Temel Sesler Uzerindeki Gegici, Isleyici, Geciktirici, Oncii Sesler
ve Akorlar”, “Pedal”

Dominant Yedilisi

ve Dokuzlusu : “Dominant 7°1i Akoru”, “Dominant 9’lu Akoru”

Yan Basamaklar : “Majorde Yan Basamaklar”, “Minorde Yan Basamaklar”

Alterasyon : “Diyatonik Modiilasyon”, “Kromatik Modiilasyon”, “Enarmonik
Modiilasyon”

Uciincii Boliim: Geleneksel (Klasik) Armoninin ve Cagdas (20.yy) Miizigin Ozellikleri

Barok Cag : “Barok Cagin Armonik Ozellikleri”, “Siirekli Bas”

Klasik Cag -

Romantik Cag : -

Cagdas Miizik : “Yirminci Yiizyll Miizigine Genel Bakis”, “Empresyonizm
(Izlenimcilik)”, “Ekspresyonizm (Anlatimcilik)”, “Elektronik
Miizik”

Tablo 2.1.3.1.°de Nurhan CANGAL’mn “Armoni” adli kitabmin icerigi yer
almaktadir. Buna gore kitapta 3 bolim yer almakta olup, ayrintili icerik tabloda

gosterilmistir.
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2.1.4. Hiiseyin EGEMEN’in Ozgecmisi ve “Armonide Coziimleme ve
Uygulamasr” Adh Kitaba iliskin Bulgular:

Hiiseyin EGEMEN (1939)

1939 yilinda Bulgaristan’in Plovdiv sehrinde dogan Hiiseyin Egemen, ilk ve orta
tahsilini dogdugu sehirde tamamladi. Lise pedagoji Ogrenimini ise, Bulgaristan’in
baskenti Sofya’da bitirdikten sonra, Plovdiv Yiiksek Miizik Pedagojisi Akademisi’nin
Kompozisyon Boliimii’nden yiiksek basariyla mezun oldu. Solfeji Prof. Penka Mingeva
ile, armoni kompozisyon ve orkestra sefligini Prof. Ivan Spasov ile, polifoniyi Prof.
Zdravko Manalov ile, koro sefligini Prof. Dimitir Ruskov ile, enstruman bilgisi ve
orkestrasyonu Prof. Bojidar Abrasev ile, piyanoyu da Prof. Georgi Kinev ile ¢alisti
Mezun olduktan sonra solfej ve armoni 6gretmenligi yapmaya basladi. Once Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarinda sonra Trakya Universitesi Devlet

Konservatuvarinda dgretim gorevlisi olarak ¢alist1.
Armonide Coziimleme ve Uygulamasi

Tiirkiye’de her giin artan miizik okullarinda kaynak olarak kullanilmas1
hedeflenen bu kitapta konular diatonik ve kromatik olmak iizere ikiye ayrilmigtir.
Diatonik boliimii miizik liseleri ve armoniye yeni baslayan o6grenciler diisiiniilerek,
kromatik boliimii ise konservatuvarlar ve ileri seviye 6grenciler diisiiniilerek yazilmigtir.
Kitapta verilen bilgileri somutlastirmak amaciyla eserlerden alinmis drnekler genis yer

kaplamaktadir. Kitabin igerigi soyledir:

Tablo 2.1.4.1. Hiiseyin EGEMEN’in “Armonide Coziimleme ve Uygulamasr”
Adh Kitabinin I¢erigini Gosterir Tablo

Diatonik
1. Dizi: “Major Dizi Tirleri”, “Mindr Dizi”
2. Ug Sesli Akorlar
3. Besli Akor Tiirleri
4. Ug Sesli Akor Durumlar1
5. Akor Yerlesimi
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Temel Ug Seslilerin Fonksiyonlari
Uc Sesli Akorlar Arasindaki Iliskiler
Akor Baglanmalari

Yasak Armoni Hareketleri

. Ezgiyi Armonize Etmek ve Fonksiyonlar1 Se¢ebilmek
. Besli ve Altili Akorlarin Dort Ses Diizenlenmesinde Katlanmalari
. Kadanslar

. Yarim Kadans

. Eksik Kadans

. Ezgiyi Armonize Etmek

. Temel Altili Akorlarin Dort ses Diizenlenmesi

. Altil Akorlarda Yer Degistirme

. Altili Akorlarla Ezginin Armonize Edilmesi

. Temel Ug Seslilerde Uglii Sesin Katlanmasi

. Temel Ug Seslilerin Besli ve Altili Akorlariyla Alistirmalar
. Dort — Alt1 Akorlart

. Zayif Dort — Alt1 Akorlari

. Dort — Alt1 Akorlariyla Alistirmalar

. Dort Sesliler

. Dort Seslilerin Tiirleri

. Dominant Yedili Akorlar1

. Dominant Yedili Akorunun Coziimlenme Y6nleri

. Dominant Dort Seslinin Kullanisi

. Dominant Dort Sesliler

. Ikinci Derecede Uc Sesliler

. Ikinci Derecede Ug Sesliler (Alistirmalari)

. Altinc1 Derecede Ug Sesliler

. Altinc1 Derecede Ug Sesliler (Alistirmalar)

. Uciincii Derecede Ug Sesliler

. Ugiincii Derecede Ug Sesliler (Alistirmalar)

. Yedinci Derecede Ug Sesliler

. Yedinci Derecede Ug Sesliler (Alistirmalar)
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38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.

Temel ve ikincil Ug Seslilerle Alistirmalar
Ikinci Derecede Dort Sesliler

Ikinci Derecede Dort Sesliler (Alistirmalar)
Yedinci Derecede Dort Sesliler

Yedinci Derecede Dort Sesli (Alistirmalar)
Diatonik Sekvensler (Armonik Yiiriiyiisler)
Ikincil Yedili Akorlar

Ikincil Dort Sesliler ve Diatonik Sekvensler
Bes Sesliler

Dominant Bes Sesliler (Alistirmalar)

Akor Icinde Yabanci Sesler

Akor i¢inde Yabanci Sesler (Alistirmalar)
Adas Diziler Arasinda Etkiler

Altere Akorlar

Kromatik

SEVIEREEN

Altere Akorlar: “Takriben Altere Akorlar”, “Ger¢ek Altere Akorlar”
Modiilasyon

Tonalite Ardicilig: Tiirleri

Dizilerde ki, Ug, Dort, Bes Isarete Kadar

Anarmonik Modiilasyon

Major-Kiigiik ve Eksilmis Dort Seslilerle Anarmonik Modiilasyon

Uvygulama Boliimii (Eserlerden Secmeler)

Tablo 2.1.4.1.’de Hiseyin EGEMEN’in “Armonide Coziimleme

veE

Uygulamas1” adli kitabinin igerigi yer almaktadir. Buna gore, kitapta 3 boliim igerisinde

57 konu baghgma yer verilmis olup, ayrintili icerik tabloda gosterilmistir.
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2.1.5. Lale FERIDUNOGLU’nun Ozgecmisi ve “Armoni” Adh Kitaba
iliskin Bulgular

Lale FERIDUNOGLU (1943)

23.10.1943’de Ankara’da dogan Feridunoglu piyano egitimine 9 yasinda
Bulgaristan’da, babasinin Filibe Baskonsoloslugu sirasinda 6zel derslerle basladi.
Istanbul Alman Lisesi ile birlikte istanbul Belediye Konservatuvarmma devam etti.
Konservatuvarda F. Statzer’in piyano oOgrencisi oldu. Rasid Abed, Cenan Akin ile
armoni ve Feyha Talay ile musiki tarihi calisti. Piyano egitimini kazandigi bursla,
“Caykovski” adin1 tastyan Moskova Devlet Konservatuvarinda piyanist Prof. Merjanoff
ve Doc¢. O. M Jukova ile siirdiirdii. 1971°de Yiiksek Piyano Boliimiinden mezun olan ilk
Tiirk 6grenci oldu. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Istanbul Belediye Konservatuvarinda
piyano ve Istanbul Devlet Konservatuvarinda piyano esligi dersleri verdi. 1984’te
Belediye Konservatuvarmin Istanbul Universitesine baglanmasindan sonra Docent

unvanini aldi.
Armoni

1980’de ¢ikan kitap tiim miizik 6grencileri hedef alinarak hazirlanmistir. Yazar,
ihtiya¢ duyulacagini diisiindiigii bilgileri 0zet halinde vermis ve kitabin biiyiik bir
boliimiinii 6devlere ayirnustir. On sézde yazarin, kitabs, tiim 6grenci ve miizik severlere
yararli olacagi inanciyla cevirdigini belirtmesi, kitabin birka¢ yabanci kaynaktan
toplanarak hazirlandig1 izlenimini vermektedir. Eksen, Altceken, Ceken terimlerinin
kullanildig1 bu kitapta yer alan bas sifrelerindeki farkliliklar da kitapta farkli
kaynaklardan elde edilen bilgilerin Tiirkceye cevrilerek bir araya toplandigini
diisindiirtmektedir. Kitapta kaynakc¢a verilmemis olsa da kullanilan bilgilerin Fransiz

kaynaklara dayandig1 anlasilmaktadir. Kitapta konular su basliklar altinda verilmistir:
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Tablo 2.1.5.1. Lale FERIDUNOGLU’nun “Armoni” Adh Kitabmnn icerigini
Gosterir Tablo

“Kok durumundaki E, C, AC uygularmin uygusal ve ezgisel baglantilar1”, “Altili
uygular, birinci cevirme E, C, AC uygular1”, “Kalislar”, “Ust partide atlamalar”, “Gegit
ve isleme olarak kullamlan dort — alti uygusu”, “Ceken 7°’li kdk ve cevirmeler”,
“Altinct derece uygular1”, “Il. derece 5’li, 7°’li uygular1 ve ¢evirmeleri”, “Armonik
major”’, “AC II kok besli, yedili ve ikili uygular1”, “Ceken altili”, “Yeden yedili uygusu
ve cevirmeleri”’, “Eksen altili uygular1”, “Major ve minor tonlarda yardimci uygular”,
“Dogal minor”, “Major tonalitede II1. derece uygusu”, “I. III. IV. VI. derecelerde 7’li
uygular”, “Ceken 9’lu uygusu”, “CC grubu uygularinin kaliglarda kullanilmasi”,
“Birinci dereceli yakinligi olan tonalitelere gecici ve kalict ton degisimi”, “Uyguya
yabanci sesler”, “II. derece akrabaligi olan tonlara gecis”, “C ve AC uygularinda

degistirmeler”, “Odevler”

Tablo 2.1.5.1.’de Lile FERIDUNOGLU’nun “Armoni” adl kitabimin icerigi yer
almaktadir. Buna gore konular 24 baslik altinda toplanmis olup, ayrintili icerik tabloda

gosterilmistir.

2.1.6. Kemal ILERICi’nin Ozgecmisi ve “is Halinde Uclii Sistem Armoni”
Adh Kitaba iliskin Bulgular

Kemal ILERICI (1910 - 1987)

1910°da Bolu’da dogan ilerici, 1926°da Kastamonu Ogretmen Okulunu bitirdi.
1934 yilinda istanbul Belediye Konservatuvarma girip Hasan Ferit Alnar’in dgrencisi
oldu. Alnar’dan bat1 armonisi dersleri aldig1 sirada da Dr. Suphi Ezgi ile geleneksel
Tiirk miizigi ¢aligti. Alnar’in Ankaraya atanmasindan sonra Ahmed Adnan Saygun ile
bati miizigi armonisi derslerine devam etti. 1938 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvarini kazandi. 1954’de gorgii-bilgi arttirma bursuyla Fransa’ya gitti. Burada

Tiirk miiziginin yapisindan tiirettigi armoni sistemini tanitip goriisler aldi. Kendi
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sistemini Ogrettigi ogrencileri arastnda Muammer Sun ve Ilhan Usmanbas gibi 6nemli

besteciler bulunmaktadir.
is Halinde Uclii Sistem Armoni

Kitapta konular 6zet olarak soru-cevap seklinde verilmistir. Konulara iliskin
ornekler smirli tutulmus, kitabin “Sunus” kisminda bu oOrneklerin dersi verecek
ogretmen tarafindan cogaltilmas: tavsiye edilmistir. Ilerici, bu kitap ile diger kuram
kitaplarina gore Ogrencileri daha Ozgiir birakarak yaraticiliklarini gelistirmeyi
amaclamistir. Kitapta konular su basliklar altinda verilmistir:

Tablo 2.1.6.1. Kemal ILERICi’nin “is Halinde Uclii Sistem Armoni” Adh
Kitabinin Icerigini Gosterir Tablo

“Hazirlik Caligmalar1 (Melodik)”, “Anahtarlar”, “Partiler”, “Ses”, “Armonik
Sesler”, “Dizi (Gam)”, “Araliklar”, “Dizi Derecelerinin Durumu”, “Durucu Derecelerin
Yiiriiyliciilere Gotiiriilmesi”, “Duruculuk ve Yiriyiiciiliigic Uzatmak™”, “Melodik
Miizik Dili Orgiisii”, “Hazirlik Calismalar1 (Armonik)”, “Uyguyu Inceleme”, “Uyguyu
Rakkamlama”, “Yiiriiylici Uygu (Dominant Akoru)”, “Sesleri Katlamak™, “Sesleri
Eksiltme”, “Uyguda Kokhali ve Cevrilmeler”’, “Siralanim”, “Duruculuk ve
Yiiriiyiictiliigii. Uzatmak”, “Armoni Calismalar1”, “Miizik Ciimlesini Biiyiitmek”,
“Cevrilmeleri Kullanma”, “Yedili ve Dokuzlu Uygularin Kullanilis1”, “Siis Notalar1
Hakkinda 11k Bilgi”, “Yanlslar”, “Dordiincii Derece (Sous Dominante)”, “Alt ve Ust
Ikili Baglamslar1”, “(I-IV-V-I) Baglamslar1”, “Denge Nasil Kurulur’, “Durucu Uygu
Ikinci Cevrilmisinin Kullanilis”, “Armonik Ciimle”, “Kirik Kalis”, “Alt1 ve ikinci
Dereceleri Kullanma”, “Alt ve Ust Ucli Baglamslari”, “Uclii Baglamslarmi
Kullanma”, “Siis Notalari, isleme (Broderie)”, “Gecit Notast (Note de Passage)”,
“Gecikme (Retard)”, “Zorba (Appogiature)”’, “Oncii (Anticipation)”, “Uzatma
(Pedale)”, “Kalip Yiiriiyiis (Marche Harmonigue)”, “Taklit (Imitation) ve Kanon”,
“Gecki (Modulation)”, “(Tabii-Diyatonik) Gecgki”, “Yapma (Kromatik) Gegki”,
“Cesitli Baglanmiglarla Gecki”, “Kalip Yiiriiylisle Gegki”, “Sesdas Gecki”, “Degistirim

(Alteration)”, “Armoninin Geligimi”

Tablo’da 2.15.1.’de Kemal ILERICI’nin “is Halinde Uclii Sistem Armoni” adl
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kitabinin igerigi yer almaktadir. Buna gore konular 52 baslik altinda toplanmis olup,

ayrmtili icerik tabloda gosterilmistir.

2.1.7. Mine MUCUR’un Ozgecmisi ve “Armoni” Adh Kitaba iliskin
Bulgular:

Mine MUCUR

Istanbul’da dogdu. 8 yasinda Istanbul Belediye Konservatuvar: Piyano
Boliimiine Hiilya Saydam’1n 6grencisi olarak girdi. Ayn1 zamanda Istanbul Universitesi
Kimya Fakiiltesini de bitiren Mucur, 1978°de Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvarina Solfej ve Armoni hocasi olarak girdi. 23 yil bu gorevi yaparak 2001

yilinda emekli oldu. Ug yi1l da miidiir yardimcilig1 gorevi yapmustr.
2 yil, Baris Mango’nun Adam Olacak Cocuk programinin piyanistligini yapt.

1990°da hafif miizik beste caligmalarina baslayan Mucur, yurt ici ve yurt dis1

festivallerde bir¢ok 6diil ve mansiyonlar almistir.

2 yil Maltepe Universitesinde Miizik Tarihi dersleri vermis, 2 yil Isik
Universitesinde Saglik-Kiiltiir-Spor Daire Baskanlig1 yapmustir.

Armoni 1 -2

Yazar kitab1 hazirlarken konservatuvar miifredatin1 géz 6niinde bulundurmustur.
Kitap, sade ve kolay anlasilir bir dil ile yazilmis ve armoniye yeni baslayacak
Ogrencilerin seviyesine uygun olarak tasarlanmistir. Fransiz ekoliine dayanan bu kitapta,
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarmin armoni sinavlarinda ¢ikmis bazi sorulari
da iceren ddevler boliimii genis yer tutmaktadir. Kitabin igerigi su basliklar altinda

verilmistir:

25



Tablo 2.1.7.1. Mine MUCUR’un “Armoni” Adh Kitabinin Icerigini Gosterir
Tablo

Armoni 1

Armoniye Giris, Partiler Arasinda Yapilmas: Yasak Olan Ezgisel Hareketler, Besli
Akorlarin Baglanma Kurallari, Altili Akorlar, Hal Degisimleri, Dort-Altili Akorlar,
Modiilasyonlar, Marslar — Armonik Yiiriiyiisler, Chant-San, 2’li Major Modiilasyon,
7’li Minor Modiilasyon, 2’li Mindr Modiilasyon, Majorden Majore 2’li Minor
Modiilasyon, 7°1i Major Modiilasyon, 3’lii Mindr Modiilasyon, 6’l1 Major Modiilasyon,
Ornekler

Armoni 2

Dominant 7°1i Akoru, Bes-Alt1 Akoru, +6 Akoru (2. Cevrim), +4 Akoru (3. Cevrim),
Koksiiz Dominant Akoru ve Cevrimleri, Major 9°’lu ve Minor 9’lu Dominant Akorlari,

Suni 7°li Akoru, Modiilasyonlar, Odevler

Tablo 2.1.7.1°’de Mine MUCUR’un “Armoni”’ adli kitabmin icerigi yer
almaktadir. Buna gore konular 2 cilt kitap halinde 26 baslik altinda toplanmis olup,

ayrmtili icerik tabloda gosterilmistir.

2.1.8. Memduh OZDEMIR’in Ozgecmisi ve “Armoni” Adh Kitaba iliskin
Bulgular

Memduh OZDEMIR (1948)

1948 yilinda Mugla’da dogan Ozdemir, lise 6grenimi siralarinda basladig: miizik
caligmalarin1 GEE Miizik Egitimi Boliimiinde siirdiirdii. Bu boliimii 1969 yilinda bitiren
Memduh Ozdemir iki yi1l Aksu Ilkdgretmen Okulu Miizik Ogretmenligi gorevinden
sonra 1416 sayili kanun uyarinca agilan smavi kazanarak 1971-1975 yillar1 arasinda
Ecole Normale de Musique de Paris’de armoni ve piyano egitimi aldi. Armoni
Ogretmeni Mr. Jean LEMAIRE, piyano Ogretmeni Mme. Bascourret de
GUERALDI’dir. 1975 yilinda Armoni Diplomasi ve Armoni Lisans1 alarak bu okulu
bitiren Memduh Ozdemir 1976 Subat ayinda Buca Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiinde
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Armoni ve Miiziksel Isitme 6gretmeni olarak goreve basladi. 1980-86 yillar1 arasinda
miizik caligmalarin1 serbest olarak siirdiirdii. 1986-1994 yillar1 arasinda bu kez adi
degismis sekilde D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimiinde 6nce 6gretim
gorevlisi daha sonra (1989 yilinda sanatta yeterliligini alarak) Yardimci Dogent
kadrolarinda calistr. 1994-96 yillar1 arasinda Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesinde
once Yrd. Dog., daha sonra Dog¢. kadrolarinda ¢alisti. 1996-2002 yillar1 arasinda Buca
Egitim Fakiiltesinde Dog. olarak gorev yapti. 2002 yilinda Profesor kadrosuna gecti ve

emekli olana kadar ayn1 kurumda ¢alist1.

Piyano, San-Piyano, Koro ve ¢esitli Orkestra calismalarinin yam sira Fransizca

ve Ingilizceden geviri kitaplar1 bulunmaktadir.
Armoni

Ozdemir, Cangal’in 6grencisi oldugu yillarda Alman ekoliine gore egitim almis
ancak daha sonra egitimine Fransa’da Jean LEMAIRE’in 6grencisi olarak devam
etmistir. Kitabin1 yazarken de Fransiz ekoliinii benimseyen Ozdemir, Henri REBER,
Paul MAURICE ve Pierre LANTIER nin eserlerini temel kaynaklar olarak ele almigtir.
Kitapta Théodore DUBOIS ve Georges DANDELOT gibi 6nemli isimlerden cok sayida
ornekler ve ddevler verilmistir. Ancak yazar yine de ddevler kismini yetersiz bulmus ve
Coziimlemeli Armoni Kitabr adir altinda baska bir kitap daha ¢ikarmay: diisiinmiistiir.
Coziimlemeli Armoni kitabinin hazirliklar: bittiyse de birtakim nedenlerden dolayi kitap

heniiz basilamamistir. Armoni adli kitabin icerigi asagidaki gibi verilmistir:

Tablo 2.1.8.1. Memduh OZDEMIiR’in “Armoni” Adh Kitabmmn icerigini
Gosterir Tablo

Birinci Boliim:

Araliklar:
Cesitli Yonleriyle Araliklar

Melodik Aralik ve Armonik Aralik; Basit Araliklar ve Oktav-
Katlh Araliklar
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Biiyiik Ikilinin Boliinmeleri

Diyatonik Yarim Ses ve Kromatik Yarim Ses; Biiyiik, Kiigiik,
Tam, Artmis ve Eksilmis Araliklar

Uyumlu ve Uyumsuz Araliklar
Araliklar ve Cevrimleri
Partilerin Ayn1 Andaki Melodik Hareketleri

Benzer, Ters ve Egik Hareketler; Paralel Besli ve Oktavlar;
Ayn1 Yonde Hareketle Paralel Besli ve Oktavlar

Tonalite ve Gamlar:
Major ve Minor Gamlar
Akorlar:
Major Tonlar ve Akorlar1
Doguskanlar ve Dogal Akorlar; Uc Sesli Akorlarin

Olusturulmasi; Esas Dereceler, Yan Dereceler; Ug Sesli
Akorlarin Smiflandirilmasi; Mindr Gamlar ve Akorlari

Uyumlu ve Uyumsuz Armoni:
Akor Seslerinin Adlandirilmasi
Ug Sesli Akorlarin Temel Durumlari ve Cevrimleri
Akorlarin Sifrelendirilmesi
Koro, Partiler ve Partisyon
Dort Sesli Akorlarin Serimleri
Dar Serim, Genis Serim
Melodik Hareketler
Notalarin Ciftlenmesi (Unison) ve Katlanmasi

Akor Seslerinden Bazilarinin Atilmasi
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Ikinci Boliim
Uyumlu Armoni:
Akorlarin Olusturulmasi
Akorlarin Temel Durumlar1 ve Cevrimleri
Akor Baglantilari

Ortak Sesi Olan Akor Baglantilari; Ortak Sesi Olmayan Akor
Baglantilar1

Dort Partili Akor Baglantilar:
Temel Durumdaki Akor Baglantilari; Dort Partili ve Ortak Sesi

Olan Akor Baglantilar;; Dort Partili ve Ortak Sesi Olmayan
Akor Baglantilari

Verilmis Bas Partisinin Armonizesi

Ust Ug Partinin Durum Degistirmesi

Verilmis San Partisinin Armonizesi

Mino6r Tonlarda Akor Baglantilari

Birinci Cevrim: Altil1 Akorlar

Esas Derecelerde Temel ve Altili Akorlarin Kullanilis
Miizikal Ciimleler

Kadanslar

Tablo 2.1.8.1."de Memduh OZDEMIR’in “Armoni” adli kitabinmn icerigi yer
almaktadir. Buna gore konular 2 boliim igerisinde 5 ana baslik altinda toplanmis olup,

ayrintili icerik tabloda gosterilmistir.

29




2.1.9. Tevfik TUTU nun Ozgecmisi ve “Coziimlemeli Armoni” Adh Kitaba
iliskin Bulgular

Mehmet Tevfik TUTU (1937)

1937 yihinda Hatay'da dogan Mehmet Tevfik Tutu, Adana Diizici Koy
Enstitiisiinden sonra Istanbul Capa Ilkogretmen Okulu Miizik Seminerini bitirdi.
Yiiksek Ogrenimini Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiinde tamamlayan Tutu, sanat
hayat1 boyunca yurt icinde ve disinda kemanci olarak cesitli konserler vermistir. Tutu,
meslek hayati stiresince Milli Egitim okularinin ¢esitli kademelerinde 6gretmen ve
idareci olarak calismis, 1980 yilindan sonra ise Buca Egitim Enstitiisi Miizik
Boliimiinde ve ardindan Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvarinda
keman, solfej ve armoni dersleri vermistir. Universitedeki ¢alisma doneminde Tutu'nun,
"Armoni: [zmir, 1983.", "Kontrapunt: Izmir, 1983." ve "Doértli Armoni ve Tiirk
Miizigine Uygulanist: Izmir, 1999." adli kitaplar1 yaymmlandi. Tutu, 1997 yilinda

emekli olmustur.
Coziimlemeli Armoni

Kitapta armoni kurallar1 biiyiik miizik yapitlar1 iizerinde arastirma ve
coziimlemeler yapilarak verilmis, armoni konular1 asil kaynaklarmmdan ornekleme
yoluyla iletilmeye calisilmistir. Kitap, agirlikli olarak Walter Piston ve Théodore
Dubois’nin armoni kitaplarindan faydalamilarak hazirlanmistir. Kitapta konular su

basliklarla verilmistir:

Tablo 2.1.9.1. Tevfik TUTU’nun “Coziimlemeli Armoni” Adh Kitabimm
I¢erigini Gosterir Tablo

Araliklar — Diziler — Tonalite

Aralik, Diyatonik ve Kromatik Yarim Ses, Armonik Araliklarin Cevrilmeleri, Uyumlu
ve Uyumsuz Araliklar, Sesdas Araliklar, Dizi, Dizi Seslerinin Derecelenmeleri, Ton,
Tonalite

Uvyeu — Uc Sesli Uygular — Hareketler

Uc Sesli Uygular, Kok Durumunda Besli Uygular ve Cevrilmeleri, Dort Tiir Besli
Uygu, Uyumlu ve Uyumsuz Uygular, Begli Uygularin Do6rt Partili Olarak
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Diizenlenmesi, Hareketler, Kullanabilecegimiz Baz1 Araliklar, Armonik Hareket

Armoni Partilerinin Diizeni — Ses Katlamalarina Iliskin Kurallar — Yasak Armonik
Hareketler

Armoni Partilerinin Diizeni, Ses Katlamalarina Hiskin Kurallar, Yasak Armonik
Hareketler, Diiz Besli ve Sekizlilerde Yasaklar1 Hafifleten Kurallar

Uyeularm Sayilanmalari —Oneriler — Alistirmalar

Besli Uygularin Cevrilmeleri

Besli Uygularin Cevrilmeleri, Birinci Cevrilme, 6’li Uyguda Katlanacak Notalar, Bazi
Oneriler, Alistirmalar, Altili ve Dortlii Uygu, Diger Altili ve Dortlii Uygular, Onemli
Notlar, Alistirmalar

Durgular (Kadanslar)

Durgular, Tam Durgu, Eksik Durgu, Yarim Durgu, Alt Gii¢li Durgusu, Kirik Durgu,
Durgular Konusunda Bazi Oneriler, Alistirmalar

Uyeularin Baglanmalarina Iliskin On Bilgiler

Uygularin  Baglanmalarma {liskin On Bilgiler, Uygularin Etkilerine Gore
Tanimlanmasi, Uygularim Kullanilmalar: ve Baglanmalari, Verilen Ezgilerin Armonize
Edilmelerine iliskin On Bilgiler, Verilen Ezginin Tonunu Bulma, Ezginin Tiimceleri,
Durgu Yerleri, Armonik Yapilari, Ezgi Baslangicinda Yer Alabilecek Uygular

Partilerin Diizenlenmesinde Gozetilecek Durumlara fliskin Bazi Oneriler

Partilerin Diizenlenmesinde Gozetilecek Durumlara Iliskin Bazi Oneriler, Ahstirmalar

Armonivye Yabanci Notalar

Armoniye Yabanci Notalar, Gegit Siis Sesleri, Isleme Notalar1, Apajyatiir, Kacak
Notalar, Oncii Nota, Alistirmalar

Uyumsuz Armoni

Eksik Besli Uygusu, Dort Sesli Yedili Uygular, Giiglii Yedili Uygusu, Kural Disi
Coziilisler, Yedili Uygularin Kullanilmalarina [ligkin Kurallar, Alistirmalar

ikinci Giicliiler

Ikinci Giicliiler, Oktavin Yanls Iliskisi, Alistirmalar

Eksik Yedili Uygusu

Eksik Yedili Uygusu, Eksik Yedili Uygusunun Kural Dis1 Coziiliigleri, Alistirmalar

Modiilasyon

Modiilasyon, Karakter Notalari, Ortak Uygular, Tonlarin Birbirlerine Gére Konumlari,
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Geckide Baslica Islemler, Ilgili Tonlar Arasinda Gegki, Adas Tonlara Birden Gegki,
Bir Major Tondan V. Derecede Major Tonuna Gegki, Bir Major Tondan VI. Derece
Major Tonuna Gegki, Bir Major Tondan II. Derecede Minor Tonuna Gegki, Bir Major
Tondan III. Derecede Minor Tonuna Gegki, ikinci Sinif Komsu Tonlara Gegki, Uzak
Tonlara Gegki, Bir Major Tondan Kiigiik Uclii Ustiindeki Major Tona Gegki, Bir Major
Tondan Kiigiik Uclii Altindaki Major Tona Gegki, Bir Major Tondan Biiyiik Uclii
Ustiindeki Major Tona Gegki, Bir Major Tondan Biiyiik Uglii Altindaki Major Tona
Gecki, Bir Major Tondan Kiiciik Ikili Ustiindeki Major Tona Gegki, Kromatik Gegki,
Aligtirmalar

Giiclii Dokuzlu Uygusu — Koksiiz Major Dokuzlu Uygusu

Giicli Dokuzlu Uygusu, Alistirmalar, Koksiiz Major Dokuzlu Uygusu, Kural Disi
Coziimler, Alistirmalar

Sekvensler (Armoni Yiiriiviisleri)

Armoni Yiriyisleri, Gercek Geckili Armoni Yiiriiyiisii, Mindr Tonda Armoni
Yiiriiyiisii, Alistirmalar

Giiclii Armonisi Disindaki Yedili Uygular

Durak Yedili Uygusu, II. Derece Yedili Uygusu, III. Derece Yedili Uygusu, IV. Derece
Yedili Uygusu, VI. Derece Yedili Uygusu, Aligtirmalar

Pedal — Durak On Birli ve On Uclii Uygulari

Pedal, Durak On Birli ve On Uclii Uygulari, Alistirmalar

Gecikmeler

Gecikmeler, Gecikmelerdg Ikilestirilen Sesler, Gecikmelerin Sayilarla Gosterilmesi,
Temel Sesin Gecikmesi, Ucliiniin Gecikmesi, Beslinin Gecikmesi, Ayn1 Zamandaki
Gecikmeler, Gecikmelerin Kural Dig1 Coziiliirlikkleri, Alistirmalar

Degisimli (Altere) Uygular

Degisimli Uygular, Artik Altili Uygusu, Dort Sesli Artik Altili Uygusu, Dort Sesli
Artik Altilli Uygularin Coziimleri, Alistirmalar, Artik Besli Uygusu, Eksik Besli
Uygusu, Alistirmalar, Napoli Altilisi, Alistirmalar, Cikic1 Kromatik Degisime Ugrayan
II7 ve VI7 uygulari, Degisimli Uygularin Gegckide Kullanilislari, Alistirmalar, Napoli
Altili Uygusu Yoluyla Gegki, Koksiiz Mindr Dokuzlu Uygular Yoluyla Gegki, Artik
Altili Uygusu Yoluyla Gecki

Taklit

Taklit, Ahistirmalar

Coziimlemeler

Tablo 2.1.9.1.°de Tevfik TUTU’ nun “Coziimlemeli Armoni” adli kitabinin
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icerigi yer almaktadir. Buna gore konular 21 ana baslik altinda toplanmus olup, ayrintili

icerik tabloda gosterilmistir.

2.1.10. Eduard ZUCKMAYER, Nurhan CANGAL ve Adnan ATALAY’n
Ozgecmisleri ve “Miizik Teorisi” Adh Kitaba iliskin Bulgular:

Eduard ZUCKMAYER (1890 — 1972)

1890’da dogan Zuckmayer 1914 yilinda K6ln Konservatuvarmin orkestra sefligi
ve piyano dallarini bitirdi. Ayn1 y1l Mainz’deki tiyatronun sefligine atandi. Mendelssohn
ve Ibach yarigsmalarinda 6diil aldi. I. Diinya Savasindan sonra Frankfurt’a yerleserek sef,
piyanist ve piyano Ogretmeni olarak calisti. Milli Egitim Bakanligi’nin daveti iizerine,
Nazi politikasiyla bagdasmayan diisiincelerinin de etkisiyle 1936 yilinda Tiirkiye’ye
gelerek Musiki Muallim Mektebine atanan Zuckmayer, bu kurumun konservatuvara
doniismesi ve miizik egitimi veren boliimiiniin Gazi Egitim Enstitiisiine baglanmasiyla
1938 yilinda Gazi Egitim Enstitiisiit Miizik Subesi sefligine atand1 ve dmriiniin sonuna

kadar bu kurumda gorev yapti.
Nurhan CANGAL (1927-2005)
Cangal’m 6zgecmisi ile ilgili icin bkz. s. 17
Adnan ATALAY (1952)

23 Ocak 1952' de Kayseri'de dogdu. 1964 yilinda Mimarsinan Ilkogretmen
Okuluna girdi. Bu okulda miizik 6gretmenleri Fuat NIKSARLI ve Ali Riza AKYOL'la
ilk miizik calismalarina baslayip 1967 yilinda Ankara Erkek Ilkogretmen Okulu Miizik
Semineri smifina gonderildi. 1970' de Miizik Seminerini bitirip G.E.E. Miizik
Bolimiine girdi. Bu boliimden 1973 yilinda mezun olup Kayseri Lisesi "Miizik
Ogretmenligi" gorevine atandi. Bu okulda yaklasik 8 ay kadar calistiktan sonra acilan
asistanlik sinavini kazanip G.E.E. Miizik Boliimiine, "Miizik Teorisi ve Kulak Egitimi"
dalinda asistan olarak atandi. Nurhan CANGAL'n rehberliginde siirdiirdiigii 4 yillik
asistanlik doneminde asistanlik programinin yani swra N. CANGAL'la birlikte, Prof.
Eduard ZUCKMAYER'iIn Armoni ve Kontrapunt notlarini tamamlayip yeniden

diizenleyerek Yay-Kur Yiiksek Ogrenim Dairesi tarafindan ders notu olarak basilan
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“Miizik Teorisi (Armoni ve Kontrapunt)” kitaplarini hazirladi. Dort yillik asistanlik
programim ve "Tirk Halk Miizigine Dayal1 Solfej Metodu" baslikli Asistanlik Bitirme
Calismasin1 1978' de tamamlayip, ayn: Boliimiin Miizik Teorisi ve Kulak Egitimi
Ogretmenligine atandi. 1979'da Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Musiki
Bolimiince agilan asistanlik smavini kazanip anilan Bolime "Kontrapunkt Tarihi"
dalinda asistan olarak atandi. Prof. Dr. Giiltekin ORANSAY'm rehberliginde siiren 4
yillik ikinci asistanlik déneminin ardindan 1983' de Dokuz Eyliil Universitesi Buca
Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimiine Ogretim Gorevlisi olarak atandi. Dikey
Cokseslendirme, Yatay Cokseslendirme, Tiirk Miizigi Cokseslendirme, Miizik
Bicimleri, Eser Coziimleme, Miizik Yazilari, Halkbilim, Selen Fizigi ve Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi derslerini okuttugu bu boliimdeki 8 yillik gorev siiresi icinde D.E.U.
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans Ogrenimini
bitirip (1987) "Bilim Uzmani1" unvanini ve ayni yil ayni dalda "Sanatta Yeterlik"
diplomasini aldi. Ulusal ve uluslararas: bir cok kongre, sempozyum ve seminere ¢esitli
alanlardaki bildirileriyle katilan ATALAY, 1991 yilinda bu béliimdeki gorevinden istifa
edip Mili Egitim Bakanlig1 kadrosuna gecti. 2000 yilina kadar Isilay Saygm Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimiinde calisan ATALAY, halen D.E.U. Buca Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda Armoni-
Kontrpuan-Eslik, Miiziksel Isitme-Okuma-Yazma, Miizik Bicimleri ve Geleneksel Tiirk

Sanat Miizigi derslerini okutmaktadir.
Miizik Teorisi

Cangal’m 1999 yilinda ilk basimi yapilan “Armoni” adli kitabi, Atalay ile
birlikte Zuckmayer’in notlarina dayanarak yazdiklar1 “Miizik Teorisi” adli kitabin
armoni konularmin tekrar basimi niteligindedir. Bu nedenle “Miizik Teorisi” adl kitap

icin ayrica bilgi verilmeye gerek duyulmamagtir.
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2.2.Armoni Egitimine Yonelik Yayimlanmis Ceviri Kaynaklarin Yazar ve

Cevirmenlerinin Ozgecmisleri ve Yayimladiklar Eserler

Bu alt bashk icinde armoni egitimine yOnelik olarak yayimlanmis ceviri
kaynaklarmm yazar ve c¢evirmenlerinin Ozge¢cmislerine ve armoni egitimi ile ilgili

yayimladiklar1 kaynaklara iligkin bilgiler yazar soyad1 abecesel sirasi ile verilmistir.

2.2.1. Théodore DUBOIS, Mehmet Huliisi OKTEM ve Cemal Resit
REY’in Ozgecmisleri ve “Nazari ve Ameli Armoni Kitab1” Adh

Kitaba iliskin Bulgular
Théodore DUBOIS (1837-1924)

1837°de dogan Fransiz besteci, diinyada ve Tiirkiye’de miizik kuramlari
konularindaki egitsel kitaplariyla iin yapmistir. 1896-1905 yillar1 arasinda Paris
Konservatuvarinin miidiirliigiinii tistlenen Dubois’nin armoni, kontrpuan ve fiig iizerine

yazdigi kitaplar giiniimiizde hala kullanilmaktadir.
Mehmet Huliisi OKTEM (1892-1959)

1892°de Kopriilii’de dogan OKTEM, sanayi mektebini bitirdikten sonra miizik
O0grenimi yapmak iizere Belgrad’a gitti. 1912-1913 yillarinda cesitli orkestralarda caligti.
1913-1915 yillar1 arasinda Istanbul’da Selvelli'nin yonettigi bandoda ¢ahigmalarmni
siirdiirdii. 1915°te Adana Sanayi Mektebinde, 1920’de Istanbul Beykoz Dariileytaminda
bandolar kurdu. 1924’te Dariilelhan fliit ve orkestra aletleri 6gretmenligine atandi.
1927°de istanbul Sehir Bandosunu kurdu. 1935’te Konservatuvar solfej dgretmenligi ve
yatili boliim miidiirliigii yapti. Cemal Resit Rey ile birlikte ¢evirdigi Th. Dubois’nin
Armoni kitab1 diginda, orta 6gretim icin “Okullarda Miizik”, “Yurtta Miizik” adli

kitaplar1 yazdi.
Cemal Resit REY (1904-1985)

1904’te Kudiis’te dogan Rey, 1913’°te Paris’te Buffon Lisesine yazildi. Burada
Gabriel Faure ve Marguerite Long ile tamisti. Savas baslaymca Isvigre’ye gecti.
Cenevre’de Ecole Cuchet’de iki yil okudu, sonra College Saint-Antoine’a yazildi.
1919°da Istanbul’a dondii ve ilk kiiciik opereti “Le Petit Chaperon Rouge”u besteledi.
1920°de tekrar Paris’e giderek Marguerite Long ve Rauoi Laparra ile calisti. 1923’te
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Istanbul’a gelerek Dariilelhanda piyano ve kompozisyon 6gretmeni oldu. 1936’da
Istanbul Sehir Orkestrasi sefligine, 1938°de ise Ankara Radyosu Bati Miizigi Yaymnlar1
sefligine getirildi. Cok sesli miizigin iilkemizde genis kitlelere yayilmasi ¢abasinin
bilin¢li Onciilerinden olan Rey, ¢ok sayida 6nemli eserler vermis ve 1981 yilinda Devlet

Sanat¢ilig1 unvanini almigtir.
Nazari ve Ameli Armoni Kitab1

“Nazari ve Ameli Armoni Kitab1” 1921 yilinda Dubois’nin Paris’te yayimladigi
kitabmn cevirisidir. Oktem ve Rey, on sozde, Tiirkgeye ¢evirmek ic¢in Dubois’nin
Armoni kitabin1 se¢gmelerinin nedeninin, kitabin biitiin armoni konularmi icermesi,
armoniye yeni baslayanlar icin kolay anlasilir olmasi ve 6grencilerin kendi kendilerine
calisabilmelerine olanak saglamasi oldugunu belirtmislerdir. Armoni konusunda ¢ok
kapsamli ve ayrintili olarak yazilmis bu kitap, yeni bir basimi yapilmamis olmasi
dolayisiyla giiniimiiz Tiirk¢esinden oldukg¢a uzak kalmistir. Kitapta konular su basliklar
altinda toplanmustir:

Tablo 2.2.1.1. Théodore DUBOIS’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitabr” Adh
Kitabimin icerigini Gosterir Tablo

Armoni Bahisleri

“Baglangi¢”, “Ilk Bilgiler”
Miitevafik Armoni

Akorlarin Tesekkiilii ve Vaziyetleri:

“Akorlar”, “Miikkemmel Major Akoru — Mikemmel Mindr Akoru —
Eksilmis Besli Akoru”, “Sesler”, “Hareketler”, “Melodi Hareketleri”,
“Ciftlemeler ve Hasfetmeler”, “Armoni Hareketleri”, ‘“Armoni
Yiirtiytisleri”, “Ug Tonun Yanlhs Miinasebeti”, “Telakiler”, “Partiler
Arasinda Gozetilecek Mesafeler”, “Bitisik ve Ayr1 Fasilalar”, “Muvazi
Hareketler”, “Icmal”

Akorlarin Tadili — Cevrilmeler — Vaziyetin Degismeleri:

“Akorlarin Rakkamlanmas1”, “Miitevafik Akorlarin Cevrilmeleri”,

“Birinci Cevrilme”, “Ikinci Cevrilme”

Malum Melodileri Armonilemek - Muhtelif Derecelerin Tesiri — Yalniz Bir
Gama Ait Akorlarin Baglanmasini Ogreten Kaideler:
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“Eski Musikiye ve Bugiine Kadarki Tekamiiliine Dair Birka¢ Miilahaza”
Kafiyeler

Ton Degistirmeler:

“Tarifler ve Umumi Miilﬁha;alar”, “Birinci Derecede Yakin Olan
Tonlara Ton Degistirmeler”, “Ikinci Derecede Yakin Olan Tonlara Ton
Degistirmeler”, “Birbirine Uzak Ton Degistirmeler”

Armoni Ylriiytisleri:

“Taklit”

Gayr1 Mitevafik Armoni

“Umumi Malumat”
Tabil Gayr1 Miitevafik Armoni (1. Sube):
“Dominantin 7’li Akoru”, “Miistesna Hal Tarzlar1”, “Dominantin 7’li
Akorunda Esas Sesin Hasf1”
Tabil Gayr1 Miitevafik Armoni (2. Sube):
“Esas Sesleri Hasf Edilmis veya Edilmemis Hallerde Major ve Minor

9’lu  Akorlar1”, “Major 9’lu  Akoru”, “Esas Sesi Hasfedilmis
Cevrilmeler”

Sun’i Gayr1 Miitevafik Armoni:
“Minor 7°li Akor (2. Nevi)”, “Mindr 7’li ve Eksilmis Besli Akor (3.
Nevi)”, “Major 7°1i Akor (4. Nevi)”
Tagyirler
Umumiyetle Tagyirler ve Tagyir Edilmis Akorlar:

“Tagyir Edilmis Akorlarin Kullanilmasi, Halli ve Imal Tarzlar1”

Beslinin Tizlenen Tagyiri
Beslinin Peslenen Tagyiri:

“Ikinci Cevrilmeye Ait Miitemmim Miitalaalar, Yani Artmis Altih
Akorlar1”, “Tagyir Edilmis Akorlarla Iltibaslar Hasil Edebilen Tagyir
Edilmis Yahut Daha Dogrusu Arizalanmig Bazi Notalar Hakkinda
Birka¢ Miilahaza”, “Umumiyetle Imale Ait Olarak Bu Fasla ilave Edilen
Miitalaalar”

Gecikmeler Pedaller
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Umumiyetle Gecikmeler:

“Ust Gecikmeler”, “Esas Notanin Oktavinin Gecikmesi”, “Ugliiniin
Gecikmesi”, “Beslinin  Gecikmesi”, “Alt Gecikmeler”, “Aynmi

Zamandaki Gecikmeler”’, “Bazi Gecikmelerin Diger Tertiplere
Miiphemlik Peyda Edebilecek Kadar Benzemesi’, “Gayr1 Muntazam
Gecikmeler”

Pedaller:

“Tonik Uzerinde 11°li ve 13’lii Akorlar”, “Ust veyahut Orta Pedalin
Miiphemlikleri”

Armoniden Hari¢ Olan Sirf Melodi Notalari

“Umumi Miitalaalar”

Gecit Notalar
Islemeler:

“Ayn1 Zamandaki Islemeler”
Tekaddiim

Te’ kit
Ulama Nota:
“Mubhtelif Melodi Notalarmin Tahlili Hakkinda Birka¢ S6z”, “Melodi

Notalarmin Rakkamlanmasi”, “Armoni Yiiriiyiisleri Hakkinda Birkag
S6z”

Tablo 2.2.1.1.de Théodore DUBOIS’ ’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitabr” adl1
kitabinim icerigi yer almaktadir. Buna gore konular 6 ana baslik altinda toplanmis olup,

ayrintili icerik tabloda gosterilmistir.

2.2.2. Nikolay RIMSKI-KORSAKOV ve Ahmet Muhtar ATAMAN’In
Ozgecmisi ve “Kuramsal ve Uygulamali Armoni” Adh Kitaba iliskin

Bulgular
Nikolay Andreyevi¢c RIMSKI-KORSAKOQOYV (1844 — 1908)

Rus Besleri olarak adlandirilan ulusal grubun Onemli bestecilerinden olan

Rimski-Korsakov miizige olan egilimini kiiciik yaslarda belli etse de ailesinin
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yonlendirmesiyle 1856’de St. Petersburg’daki Deniz Kolejine girdi. 1861°de Balakirev
ile calismaya basladi. 1. Senfonisi Balakirev y0Onetiminde St. Petersburg’da
seslendirildi.  1871°de  St.  Petersburg  Konservatuvarma kompozisyon ve
enstriimantasyon Ogretmeni olarak atandi. 1905’te yayimladigi bir yazisindan Otiirii
gorevinden alindi. Ayni yilin sonlarinda gérevine yeniden atandi. Omriiniin sonuna

kadar St. Petersburg Konservatuvarinda Profesor olarak calist1.
Ahmet Muhtar ATAMAN (1897 — 1962)

1897°de dogan Ataman ilkokuldan sonra Fransizca egitim yapan ‘“Alliance
Israelite” adli bir okula devam etti. Ortaokul egitimini “Rehber-i ittihadi Osmani” adli
ozel bir okulda yapt1. Istanbul Muallim Mektebinde okurken &grenimini yarida birakti
ve Yedeksubay olarak Birinci Diinya Savasina katildi. Savastan sonra Galatarasay
Lisesi ve Konya Erkek Lisesi’'nde miizik O6gretmenligi yapti. 1924 yilinda Musiki
Muallim Mektebinin agilmasi ile bu kuruma miizik nazariyat1 6gretmeni olarak atandi.
Ataman, 1930 yilinda iilke gencliginin miizik alaninda ne yolda ilerletilmesi ve nasil bir
miizik egitimi yapilmas1 gerektigi hakkinda Milli Egitim Bakanligina bir rapor vererek

yurdumuzda okullardaki miizik egitiminin temelini atan kisilerden biri olmustur.
Kuramsal ve Uygulamah Armoni

“Kuramsal ve Uygulamali Armoni” dilimize c¢evrilmis ilk bati miizigi
kitaplarindan biridir. Armoni kurallarin1 olabildigince az kelime ile ayrintilara
bogmadan anlatmay1 hedef alan kitap Petersburg Konservatuvarinin programina uygun
olarak Rusca yazilmistir. Kitabin Arap harfleriyle Tiirkceye cevirisi ise Fransizca
cevirisinden yapilmistir. 1926 yilinda Tiirkceye ¢evrilen kitabin Latin harfleriyle tekrar
basilis1 1996 yilinda gerceklesmistir. Kitaptaki konular su basliklar altinda verilmistir:

Tablo 2.2.2.1. Nikolay RIMSKI-KORSAKOV’un ‘“Kuramsal ve Uygulamah
Armoni” Adh Kitabinin icerigini Gosterir Tablo

Birinci Boliim: Baslangi¢ Bilgileri

“Uc¢ sesli uygular”, “Yedili uygusu”, “Dogal ve yapay diziler iyi ve fena derece

uygular1 veya birincil ve ikincil uygular”, “Cesitli ii¢ sesli uygular arasindaki iliskiler”,

“Partilerin hareketi”, “Hangi sesler katlanr? Dar ve genis dizim, Uc sesli uygularin
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ezgisel durumlar”, “Uc sesli uygularin uygusal ve ezgisel vyiiriiyiisleri’, “Yasak

hareketler”

Ikinci Boliim: Uygularin Bir Tek Ton Icinde Yiiriiyiisleri

“Uyusumlu armoni birinci derece uygusunun dordiincii derece uygusuyla ve karsilik
olarak dordiincii derece uygusunun birinci derece uygusuyla; birinci derece uygusunun
besinci derece uygusuyla ve karsilik olarak besinci derece uygusunun birinci derece
uygusuyla ardi ardma gelisi”, “Dordiincii ve besinci dereceler iizerindeki tiim besli
uygularin kendi aralarinda yiirliylisii”, “Birinci, dordiincii ve besinci derecelere ait altil
uygularin ayn1 dereceler iizerindeki tiim besli uygularla ardi ardma gelisi”, “Dordiincii
dereceye ait bir altil1 uygusunun tiim besli besinci derece uygusuyla ardi ardina gelisi”,
“Tim besli dordiincii derece uygusunun besinci dereceye ait altili uygusuyla ardi
ardma gelisi”, “Dordiincii ve besinci derecelere ait altili uygularin ardi ardina gelisi”,
“Tam durgu, otantik durgular, plagal durgular”, “Dordiincii ve besinci derece
uygularinin ardi ardina gelmesinden olusan birinci tiir durgu sekli”, “Birinci derecenin
dort — alt1 uygusuyla yapilan ikinci tiir durgu sekli”, “Geg¢is dort — alt1 uygusu”, “Yarim
durgu ve miizik ciimlesi”, “Ug iist partide ezgisel dortlii ve besli araliklarr”, “Uygularin
ticlii seslerinin atlama hareketleri”, “Uygularin iiclii sesleri tarafindan bas partisinde
yapilan ezgisel hareket”, “Yedinci dereceye konmus eksik besli uygusuna ait altili
uygusu”, “Major dizinin tiim besli ikinci derece uygusu”, “Major ve mindr dizilerde
ikinci derecenin altili uygusu”, “Tim begli altinci derece uygusunun iki sekilde
kullanim1”, “Major dizinin tiim besli tiglincii derece uygusu”, “Dogal mindr dizinin tiim
besli iiciincii derece uygusu”, “Dogal mindr dizinin tiim besli yedinci derece uygusu”,
“Korallerin bir tek ton icinde cokseslendirmesi”, “Armonik major dizisinde dordiincii
derecenin mindr ve ikinci derecenin altili uygusu”, “Uyusumsuz armoni; ceken yedili
uygusu”, “Ceken yedili uygusunun cevrimleri”’, “Yeden yedili uygusu”, “Ikinci
derecenin yedili uygusu ve birinci ¢evrimi”, “Plagal durgulari 6zel sekli”, Korallerin
cokseslendirilmesinde yedili uygularin kullanimi”, “Dokuzlu uygulari”, “Bir tek ton
icinde biitiin ii¢ sesli uygular”, Bir tek ton i¢inde biitiin yedili uygulari, yedili

uygulariyla armonik yiiriiylisler”, “Her dizinin biitiin derecelerinin serbest¢e kullanim1”

Uciincii Boliim: Eksen Degisimi (Modiilasyon) Baslangic Bilgileri
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“Komsu ya da birincil tonlar”, “Diyatonik eksen degisimi”, “Aracili eksen degisimi”,
“Melodik mindr dizinin dordiincii derecesindeki yapay major uygusunun eksen
degisimine katilmasr”, “Ikincil tonun eksen uygusu aracilifiyla ani eksen degisimi”,
“Kromatik hareket ve cesitli tonlarda yiiriiyiis, aykir: ilgi”, “Kromatik eksen degisimi”,
“Melodik mindr dizinin dordiince derecesi lizerine konulmus yapay uygunun etkisi”,
“Kesin eksen degisimi — gecici eksen degisimi”, “Sopranonun ¢okseslendirilmesinde
eksen degisimi”, “Ikincil tonlarda eksen degisimi, eksen degisimi planlar”, “Tam

eksen degisimi”, “Tamamlanmamis eksen degisimi”, “Uzak tonlar”, “Pedal”

Dordiincii Boliim: Ezgisel Siisleme Gegis Sesleri

“Diyatonik gecis sesleri”, “Kromatik gecis sesleri, kromatik dizilerin yazilis1”,
“Kromatik gecis sesleri; yalin, iki partide vb.”, “Isleme”, “Geciktirmeler”, “Inici
geciktirmeler”, “Cikict ve es zamanli geciktirmeler”, “Eksik sekizli ya da artik
tiniibirlik geciktirmesi”, “Sik1 bicemde ezgisel siisleme”, “Mecazi koral ve ezgisel
sislemeli bir sopranonun c¢okseslendirilmesi”, “Serbest bicemde ezgisel siisleme”,

“Genel kurallar”

Besinci Boliim: Anarmoni ve Ani Eksen Degisimi

“Degistirilmis uygular”, “Yapay ceken yedili ve yapay eksik yedili uygusu”, “Ikinci
derecenin inici degistirme isareti almasindan olusan uygular”, “Artik besli uygusu”,
“Artik beslisi olan ceken yedili uygusu”, “Artik altili uygusu”, “Sesdes eksen
degisimi”, “Artik altili uygularmin sesdesligi”, “Eksik yedili uygusunun sesdesligi”,
“Artik besli uygusunun sesdesligi”, “Cesitli tonlarda vyiiriiyiisler”, “Odiin¢ durgular”,
“Ceken yedili uygularmin iist veya alt iiclii araliklariyla cesitli tonlarda ardi ardina
gelisleri”, “Cesitli tonlarda ani eksen degisimi”, “Korallerin ¢ok seslendirilmesi”,

b2 13

“Uygusal siisleme ve pedal siislemesi”, “Cesitli partilerin hareketi hakkinda kuralin

disinda kalanlar ve bu kurala uymayanlar”, “Cesitli tonlarin ardi ardina gelmesine ait

bazi 6zellikler”

Tablo 2.2.2.1.’de Nikolay RIMSKI-KORSAKOV’un “Kuramsal ve Uygulamali
Armoni” adli kitabinin igerigi yer almaktadir. Buna gore konular 5 ana baglik altinda

toplanmis olup, ayrintili icerik tabloda gosterilmistir.
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2.2.3. Johannes MERKEL ve Cevat Memduh ALTAR’In Ozgecmisi ve
“Armoni” Adh Kitaba iliskin Bulgular

Johannes MERKEL

Merkel’in 1920’1i yillarda St. Petersburg Konservatuvarinda Profesor oldugu,
teori ve sanat tarihi dersleri verdigi Altar’in 6zge¢cmisinden anlagilmaktadir. Ancak

Merkel hakkinda baska bir bilgiye ulasilamamustir.
Cevat Memduh ALTAR (1902-1995)

1902 yilinda Istanbul’da dogan Altar, miizik ve sanat tarihi Ogrenimi icin
1922’de Almanya’ya gitti. 1927 ye kadar Leipzig Konservatuvarinda Hugo Hamann ile
viyola, Johannes Merkel ile teori ve sanat tarihi calisti. Tiirkiye’ye doniince Musiki
Muallim Mektebinde “miizik nazariyati” Ogretmenligi, Gazi Egitim Enstitiisiinde
miidiir yardimeilig1 ve sanat tarihi 6gretmenligi yapti. Ankara Devlet Konservatuvarinin
kurulus ¢alismalarma katildi. Eserleri arasinda Iktisat Mars1 ve Ogretmen Mars1 gibi

taninmis marslar vardir.
Armoni

Tiirkiye’de armoni ile ilgili kaynak kitap eksikligini giderme amaciyla
hazirlanan bu kitap Latin harfleriyle Tiirk¢ceye ¢evrilmis ilk armoni kitab1 olmustur.
Kitabin bir de cevirisine gerek goriilmemis alistirma kitabi da bulunmaktadir. Kitabin
son kisminda Hugo Rieman’mn fonksiyonel armoni kuramimna da genis yer verilmis,
Rieman’m bas sifreleri tanmitilmistir. Kitap dil bakimindan giiniimiiz Tiirk¢esinden

oldukc¢a uzak ve anlagilmasi zordur. Kitapta konular su basliklar altinda toplanmastir:

Tablo 2.2.3.1. Johannes MERKEL’in “Armoni” Adh Kitabin Icerigini
Gosterir Tablo

“Methal (entervaller)”, “Major gamu ve ii¢ sesli akorlar1’”, “Major gamin ii¢ sesli
akorlarinin teselsiilii”, “Mindr gami ve ii¢ sesli akorlar”, “Uc sesli esas akorlarla
kadans te’sisi”, “Ug sesli akorlarin ¢evrilmesi”, “Major gamin setiyem akorlarr”, Minor
gamin setiyem akorlar1”, “Setiyem akorlarin cevrilmesi”, “Noviyem akoru, Puvan

dorg”, “Ogmante akorlar”, “Teahhur (rotar)”, “Tacil, senkop, ritmik teahhurler”,
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“Akora yabanci sesler”, “Modiilasyon”, “Koral armonizesi”’, “Kisimlarin dogru

hareketleri”, “Armonik sesler”, “Hugo Riemann’in diialistik armonisinin hulasas1”

Tablo 2.2.1.1.°de Johannes MERKEL’in “Armoni” adli kitabinin igerigi yer
almaktadir. Buna gore konular 19 baslik altinda toplanmis olup, ayrintili igerik tabloda

gosterilmistir.
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2.3. Armoni Kitaplarindaki Bas Sifrelerinin Karsilastirilarak incelenmesi

Barok donemde dikey miizik kavraminmn gelismesi ve bas partisinin onem
kazanmas1 sonucunda yeni bir notasyon sistemi ortaya cikmistir. Sifreli bas olarak
adlandirilan bu sistem, miizik parcasinin armonik ilerleyisini, tek bir ¢izgi halinde
Ozetlemeyi ve yogunlastirmay1 saglayan stenografik kodlardan olusmaktadir. (Théma
Larousse 1993: V, 337) 16. yiizyilin sonlarinda orgculara, eslik sirasinda kolaylik
saglayabilmesi amaciyla tasarlanan bu sistem ile eslikci, basin altina yazilan sifreler

yardimiyla, biitiin partisyonu okumaya gerek duymadan eslik yapabilmekteydi.

Bu sifreler armoniyi belli ederken, dogaclamaya da olanak saglamaktadir. Bu
sistemde eslik¢i, besteci tarafindan yazilan dis partilerin arasini, verilen sifrelere baglh

kalmak sartiyla kendi doldurmaktaydi.

Armoniyi belirli bir ¢ercevede gostermesine karsin, yine de akor baglanislarinda

serbestlik tanimasi, sifreli bas1 armoni egitiminin de ayrilmaz bir pargasi yapmuistir.

Armoni egitiminde kuramcilarin farkli anlayis ve yaklasimlari olmustur. Bu
anlayis ve yaklasimlar bas sifrelerine de yansimis ve giiniimiizde armoni egitiminde
kullanilan bas sifrelerinin benzerliklerinin yaninda, birtakim farklilhiklarmin da

bulunmasina yol agmustir.

“Giinimiizdeki armoni bilgisi Ogretileri (...) akorlarin nitelenmesi ve
adlandirilmas: agisindan ‘basamaksal’ ve ‘islevsel’(fonksiyonel) olmak iizere iki gruba

ayrilmaktadir.” (Cangal: 2005, 15)

Basamaksal armoni anlayiginda akorlar kok seslerinin dizideki derecelerine gore
I. basamak akoru, II. basamak akoru... gibi isimler alwr. Basamaksal armoni
anlayisindan daha sonralar1 benimsenen islevsel armonide ise akorlar islevlerine gore

adlandirilir.

18. yiizyilda, Rameau (1683-1764)’nun tonalitenin en Onemli sesleri olarak
gordiigii 1. IV. ve V. basamak sesleri lizerine kurulan akorlarin “ana akorlar” olarak
kabul edilmesi kuramcilar arasinda yayginlagmistir. H. Riemann’m 1893’te son seklini
alan islevsel armoni kuraminda diger dereceler iizerine kurulan akorlar, ana akorlarin

vekili olarak benimsenmistir. (Cangal, 2005, 15)
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Bugiin de islevsel armoni anlayisinda, her ne kadar farkl adlandirmalar
kullanilsa da, biitiin akorlar, islevleri géz Oniinde bulundurularak ana akorlarla olan

baglantilar1 belirtilecek sekilde adlandirilmaktadir.

Basamaksal ve islevsel armoni anlayisini beraber kullanarak, akorlarin
islevlerinden bahsetmelerine karsin bas sifrelerde sadece basamaklar1 gostermeyi daha
uygun goren armoni 6gretmenleri oldugu gibi, bu goriiste yazilmis kuram kitaplar1 da

vardir.

Armoni egitiminde kullanilan bas sifrelerinin aralarindaki farklar sadece islevsel
veya basamaksal olmalarindan kaynaklanmamaktadir. Islevsel ve basamaksal sifreler de

kendi iclerinde kiigiik de olsa farkliliklar icerebilmektedir.

Ulkemizde de miizik egitimi veren kurumlarda armoni egitimi, farkli sifreleme

yontemlerini benimsemis kitaplardan faydalamilarak gerceklestirilmektedir.

Calismanin bu kisminda, bas sifrelerinin kuramcilarin yaklasimini ortaya koyusu
ve armoni dersinin isleyisindeki etkisi g6z Oniinde bulundurularak, sifreler arasmdaki

farklarin ortaya konulmasinin armoni egitimine katki saglayacagi diisiintilmiistiir.

Bu diisiinceden hareketle, Tirkiye’de yayimlanmis armoni kitaplarindan
bazilari, bas sifreleri bakimindan ele alinmis ve aralarindaki farklar belirlenmeye

calistlmastir.

Bu baglamda, kitaplardaki biitiin konular incelenmis, bas sifrelerindeki

farkliliklar konulara gore ele alinarak verilen tablolar lizerinde ¢oziimlenmistir.
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Tablo 2.3.1. Major Dizi Uzerine Kurulan Akorlar

NV
), S s
Aydmtan
Bakihanova : I II 1T IV A% VI VI
Cangal : T Sp Tk(Dp) S D Tp(Sk) DB
Dubois : 3 5 5 5 5 5 &
Egemen : T SI TDIIL S D TSVI DVII
Feridunoglu : E ACIH i1 AC ¢ V1 ¢V
Tlerici .3 > 5 > 5 3

I I il IV V VI
Korsakov : I I il IV A% VI VII
Merkel
Mucur 5 5 5 5 5 5 &

I I I v \Y VI VI
Ozdemir I I 1 IV A% VI VIIs
Tutu I I I 1A% V VI VI

Tablo 2.3.1.°de major dizi iizerine kurulan temel konumdaki ii¢ sesli akorlar
goriilmektedir. Aydintan, kitabinda s6z konusu akorlar icin herhangi bir sifre

kullanmamis, dolayisiyla tablodaki ilgili yerler bos birakilmustir.

Bakihanova, kitabindaki bazi drneklerde 1, IV ve V. derece akorlar1 i¢in T, S, D
harflerini de kullanmistir. Ancak agirlikli olarak Romen rakamlarini kullandigi icin

tabloda da Romen rakamlar1 tercih edilmistir.

Tabloda goriildiigii lizere Cangal’in kullandig1 bas sifreleri islevsel armoni
sistemine uygun olarak I. IV. ve V. dereceler iizerine kurulan “ana akorlar1” ve bu
akorlarin vekili olarak kullanilan yan dereceler tizerine kurulan akorlar1 géstermektedir.
Bu sifrelere gore tonik, subdominant ve dominant’tan olusan ana akorlar sirasiyla T, S
ve D harfleri ile gosterilmektedir. Ana akorlar major ise bu harfler biiyiik, minér ise
kiigiik yazilir. I., IV. ve V. derecelerin alt ve iist ticliileri iizerine kurulan akorlar ana
akorlarm vekili olarak kullanilir. Eger bir ana akor major ise, bu akorun temel sesinin alt
ticliisii iizerine kurulan vekil akor, s6z konusu ana akorun paraleli olarak adlandirilir. Bu

vekil akor, temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik biiyiik {iclityse, ana akoru gosteren
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harfin yanina biiyiik “P” harfi konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik
kiiciik ticliiyse, ana akoru gosteren harfin yanina kiiciik “p” harfi konularak gosterilir.
Ana akorlardan tonik ve subdominant akorlar1 majorse, temel seslerinin iist iigliileri
tizerine kurulan vekil akorlar bu akorlarin karsilig1 olarak adlandirilir. Bu vekil akorlar,
temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik biiyiik iicliiyse, temel dereceyi gosteren harfin
yanmna biiylik “K” harfi konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik kiiciik
ticliiyse, kiiciik “k” harfi konularak gosterilir. Major bir dominant akorunun temel

sesinin st ti¢liisii tizerine kurulan eksik akor ise koksiiz dominant olarak adlandirilir ve

“D” harfinin tizerine ¢izgi ¢ekilerek gosterilir.

Eger bir ana akor mindr ise, bu akorun temel sesinin alt ii¢liisii izerine kurulan
vekil akor s6z konusu ana akorun karsilig1 olarak adlandirilir. Bu vekil akor, temel sesi
ile ikinci sesi arasindaki aralik biiyiik iicliilyse, ana akoru gosteren harfin yanina biiyiik
“K” harfi konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik kiiciik {i¢liiyse, ana akoru

gosteren harfin yanina kiigiik “k” harfi konularak gosterilir.

Mindr ana akorlarin temel seslerinin {iist iigliileri iizerine kurulan vekil akorlar bu
akorlarin paraleli olarak adlandirilir. Bu vekil akorlar, temel sesi ile ikinci sesi
arasindaki aralik biiyiik iicliiyse, temel dereceyi gosteren harfin yanina biiyiik “P” harfi
konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik kiiciik ticliiyse, kiiciikk “p” harfi

konularak gosterilir.

Major tonalitede III. derece akoru bazen Tk bazen de Dp olarak; VI. derece
akoru da bazen Tp bazen de Sk olarak kullanilabilmektedir. Bu durum, tabloda ilgili

sifreler parantez i¢ine alinarak belirtilmistir.

Dubois genellikle, sadece bas partisinin verildigi calismalarda sifreleri bas
partisinin iistiinde, diger partilerin de gosterildigi orneklerde ise sifreleri bas partisinin

altinda gostermistir. Bu ¢aligmada biitiin sifreler bas partisinin altinda gosterilmistir.

Temel konumdaki ii¢ sesli akorlar1 5 rakamiyla gosteren Dubois’nin, 5’linin
eksik aralik olusturdugu akorlar1 5 rakaminm istiine bir cizgi koyarak belirttigi
sOylenebilir. Armoni kitabinda, Dubois’nin, temel durumdaki akorlar icin hi¢bir sifre

kullanmadig1 orneklere de rastlanmaktadir. Ayrica akor seslerinin bir 6nceki ya da bir
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sonraki akorda hangi seslere baglanacagi belirtilmek istendiginde sifrede 3, 5, 8
rakamlarindan bir ya da birka¢ tanesinin iist iiste yazilabildigi de bu Kkitapta

goriilmektedir.

Tabloda Egemen’in hem islevleri hem de basamaklar1 gosteren bir sifreleme
yontemi benimsedigi goriilmektedir. Cangal’dan farkli olarak T, S, D harfleri akorun
major ya da minor olmasina bakilmaksizin biiyiik yazilmistir. Yan derecelerde, dereceyi
gosteren Romen rakaminin soluna islevi gosteren harf yazilir. Egemen, islevin tam
olarak belirlenmedigi durumlarda iki islevi de belirten harflerin beraber yazilabilecegini
belirtmistir. Tabloda da farkli islevlerde kullanilan akorlarin gosteriminde bu yontem

tercih edilmistir.

Feridunoglu kitabinda farkli sifreleme yontemleri kullanmis ve kitapta bu
yontemler net olarak agiklanmamistir. Sifrelerin farkli Orneklerde farkli sekilde
kullanilmis olmasi ve basim hatasindan kaynaklandig:i diisiiniilen durumlar boyle bir
tablonun olusturulmasini da oldukca zorlastirmistir. Bu caligmada, kitapta kullanilan
sifreleme yontemlerinden en sik ve en kapsamli olant secilmis ve tablolarda
kullanilmigtir. “E”nin ekseni, “AC”nin alt cekeni, “C’nin cekeni temsil ettigi bu
sifrelerde II ve VII. derecede Egemen’de oldugu gibi hem islev hem de derece
belirtilmistir. III. ve VI. derecelerde ise sadece Romen rakamlar1 kullanilmistir. Derece
ve islevin dizegin iistiinde belirtildigi bu yontemde cevrimleri ve degistirici sesleri
belirten sayilar bas partisinin altinda yazilmistir. Tablolarda yazim kolaylig1 acisindan
biitiin sifreler bas partisinin altinda verilmistir. Tablo 2.3.1.’de ise temel konumdaki

akorlar i¢in sadece islev ya da dereceleri belirten sifrelerin kullanildig1 goriilmektedir.

Ilerici’nin de kitabinda sifrelere yeteri kadar ©nem vermedigi soylenebilir.
Kitapta yedinci derece iizerine kurulan akorun koksiiz dominant oldugu belirtilmis
ancak hicbir ornekte bu akor i¢in VII ya da koksiiz dominant oldugunu gosteren baska
bir isaret kullanilmamistir. Bu nedenle koksiiz dominant akorunun nasil gosterilecegi ile
ilgili kitaptan elde edilen veriler yetersiz bulunmus ve s6z konusu akor tabloda yer

almamustir.
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Korsakov dereceleri gosteren Romen rakamlarini soprano partisinin iistiinde, iist
partilerin basa olan araliklarin1 gésteren sayilari da bas partisinin altinda kullanmistir.

Bu sifreler tablolarda gosterim kolayligi agisindan yan yana yazilmustir.

Merkel kitabmnin ilk kisimlarinda derecelerin nasil gosterildigini anlatmig ve
major akorlar i¢cin biiyiilk Romen rakamlarini, mindr akorlar i¢in kiiciik Romen
rakamlarimin kullanilmas: gerektigini belirtmistir. Buna gore eksik akorlar ise “VII*”
seklinde gosterilmektedir. Ancak orneklerin biiyiik bir kismmda sadece c¢evrimleri ve
degistirici isaretleri gosteren sayilara yer verilmistir. Dolayisiyla alterasyona ugramis
bircok akor icin Romen rakamlarmin nasil yazilmasi gerektigi konusuna agiklik
getirilmemistir. Bu nedenle tablolarda sadece ¢evrimleri ve degistirici igaretleri gésteren

sayilara yer verilmistir. Tablo 1°de de goriildiigti tizere temel konumdaki akorlar i¢in

hi¢bir sifreye gerek duyulmamagstir.

Mucur kaynakca gostermese de, atiflardan yola c¢ikarak, kitaptaki bilgilerin
Dubois’ya dayandigi sOylenebilir. Kullanilan sifreler de Dubois ile aynidir. Ancak

Dubois’ya ek olarak Romen rakamlari ile dereceler de belirtilmistir.

Tablo 2.3.1.’de de goriildiigii lizere Ozdemir de genel olarak Dubois ile ayni
sifreleri kullanmakla birlikte bu sifrelere ek olarak dereceleri belirten Romen

rakamlarina da yer vermistir.

Tutu’'nun kitab1 yazarken, Walter Piston’in kitabindan faydalandigi, bir¢ok
Ornegi sifresiyle beraber Piston’dan aldigi goriilmektedir. Ancak Dubois’dan aldigi
ornekler de Dubois’nin kullandig1 sifrelerle birlikte kitapta yer aldigi icin sifre
bakimindan karigik bir kitap oldugu soylenebilir. Tablolarda Tutu’nun, Piston’dan

alarak kullandigi sifrelere yer verilmistir.
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Tablo 2.3.2. Dogal Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlar

AND"4 o
) :g o2 <y $

Aydintan :
Bakihanova : | 1T Mnty IV Vi) VI V(ntl)
Cangal 0 t sk-s tP(dK) s d tK(sP) dP
Dubois : 3 & 5 5 5 5 5
Egemen : T SIT TDII S D TSVI DVII
Feridunoglu : E ACIT 1 AC ¢ V1 ¢V
Tlerici ;3 5 5 3 5 3 5

I II il IV A% VI VII
Korsakov : 1 I 1Ia. IV V. VI VIId.
Merkel :
Mucur ; 5 & 5 5 5 5 5

I 1T il v A% VI VII
Ozdemir  : I 115 il v \% \i VI
Tutu : 1 1T I 1A% Vv VI VII

Tablo 2.3.2.’de Bakihanova’nin, dogal mindr dizisinin sesleri iizerine kurulmus

akorlardan dogal minor dizisinin 7. derece sesini i¢erenleri (armonik mindrde olmayan

akorlar1), naturel anlamina gelen “ntl” harfleriyle belirttigi goriilmektedir.

Tablo 2.3.2.’de Cangal’m kullandig: sifrelere bakildiginda ikinci derece akoru

icinde gecen eksik besli araliginin sifrenin yanmna “-5”

anlasilmaktadir.

yazilarak belirtildigi

Korsakov’un kullandig: sifrelerde, Bakihanova’da oldugu gibi, dogal minordeki

IlI, V ve VII. derece akorlarmin belirtildigi goriilmektedir. Ancak Korsakov’un,

Tiirkgeye cevrilmis kitabinda, ¢evirmen bunun i¢in “dogal” anlamina gelen “d” harfini

kullanmistir. Kitapta bu harfler Romen rakamlariyla beraber soprano partisinin iistiine

yazilmustir.
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Tablo 2.3.3. Armonik Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlar

1
: 1
&) S g 2 2 i
(), g = < = '
Aydmtan
Bakihanova : [ II 11T 1V Vv VI VII
Cangal t sk-5  dKs5:(tPs5i) s Di tK(sP) B
Dubois 5 5 a5 3 1 5 &
Egemen 2 T SI TDII S +D TSVI +DVII
Feridunoglu: E ACI Iﬁ[sl AG (ﬁ; Vi CVI
Tlerici > 7 > > > >
I II 11T 1A AV VI
Korsakov I II IHIEE 1A Vi VI VII
Merkel : 54 i
Mucur 5 5 i5 5 3 5 5
I II 1T v Vv VI VII
Ozdemir I 14 15 I\ Vi VI Vs
Tutu I II 11T v Vv VI VII

Tablolara bakildiginda Bakihanova, Egemen ve Tutu’'nun dogal, armonik ve
melodik dizi i¢inde yer alan akorlardaki degistirici isaretleri sifrede belirtmedigi;
Cangal, Dubois, Feridunoglu, Korsakov, Merkel ve Mucur’un ise basta olmadig: siirece
degistirici isaret alan sesleri gosterdikleri anlasilmaktadir. Bu kuramcilar degistirici

isaret alan sesin basa uzakligi iiclii ise bu isareti sifrede say1 yazmadan belirtirler.

Aydintan artik 6’l1 akorlar disinda hicbir degistiriciyi sifrede godstermezken,
[lerici’nin kitabinda degistirici sesleri igeren hicbir sifreye rastlanmamustir.

~ [13

Tablo 2.3.3.’te de goriildiigii gibi Egemen’in baz1 akorlardan 6nce kullandig1 “+”

isareti bu akorun adas major tonaliteden alindigin1 gostermektedir.
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Tablo 2.3.4. Melodik Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlar

&

]
& # & i
AN, © 2 . 4 1
), g E a3 pad S
Aydmtan
Bakihanova : I II(m) I IVimy V VIim) VI
Cangal t Sps4 dKs#(tPs#) S D4 Sk-3(tk-5) B
Dubois 3 ) is i i 5 5
Egemen : T +SII TDII +S +D TSVI +DVII
Feridunoglu : I ACL i AC ¢ Vi GV
15 is 3 i

ilerici : > > > > > &l

1 Il m v \Y VI
Korsakov : 1 IIm.i5 IIl45 IVm.; Vi VIim. VII
Merkel : 54 54 3 i

5 £5 i5 i i ol 5
Mucur 2

I I 1T vV Y4 VI VII
Ozdemir : 1 Iss IIs s IV Vi Vi Vil
Tutu | II 1T |AY V VI VII

Tablo 2.3.4.te Bakihanova ve Korsakov’'un melodik minor dizi icinde gegen

akorlar1 belirtmek icin “m” harfini kullandig1 goriilmektedir. Egemen’deki “+” isaretleri

yine ilgili akorlarm adas majorden alindigin1 gosterir.
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Tablo 2.3.5. Major Dizi Uzerine Kurulan Akorlarmn Birinci Cevrimleri

p §—8
O i) b O
<) el O £) P ey
=Y [ ) o5 (&) e <) -
AN 5 [ ) -~ Py [ ]
) S o
Aydmtan  : 6 6 6 6 6 6 6
Bakihanova : I6 M6 DO Ve V6 Vs VIs
Cangal : Te Sp6  Tke(Dp6) Sé D6 Tpe(Ske) Re6
Dubois ;6 6 6 6 6 6 N
Egemen : To SIle TDIIe  Se De TSVIs DVIle
6 6 6
Feridunoglu : Sl & Sl ¢ = (’i\gﬂ
6 6 6 6 3
Lo, 6 6 6 6 6 6
11 :
e I il 10 v oV VI
Korsakov : 6 Il6 [Ile 1Ve Ve Vie Ve
Merkel 6 6 6 6 6 6 6
6 6 6 6 6 6 +6
Mucur 2 3
I v I v A% VI VI
Ozdemir  : I6 Il6 e  IV6e Ve Ve VIS
Tutu : 16 Il6 IIl6 1Ve V6 Vie Ve

Tablo 2.3.5.’te de goriildiigii gibi ii¢ sesli akorlarin birinci ¢cevrimlerinde, temel

sesin basa olan uzakligini belirten “6” sayis1 kullanilmaktadir.

Dubois, Feridunoglu, Mucur ve Ozdemir dominant 7, dominant 9 ve bu
akorlarin koksiiz hali olan VII. derece iizerine kurulan akorlarda basta olmamak kosulu
ile yeden sesi belirtmek i¢in “+” isaretini kullanirlar. Bu kuramcilarm, dominant 7
akorunun birinci ¢evrimini “+6” ile gosterdikleri i¢in karigiklik ¢ikmamasi amaciyla bu

akorun koksiiziinde “3” rakamini da kullandiklar1 tabloda goriilmektedir.

Bakihanova, kitabinda dogal minor diginda III. derecenin birinci ¢evrimini
sadece dominant fonksiyonlu kullanmig ve bu akorun dominant ek altilis1 olarak

adlandirilmasiin gerektigini belirtmistir. Bu akoru tabloda verilen sifre ile gostermistir.

Mucur II. derece iizerine kurulan akoru IV. derece ek altilist olarak ele almis ve

tablodaki gibi gostermistir.
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Feridunoglu ise hem II ve II. derece hem de VI. derece iizerine kurulan akorlar1

ek altili olarak degerlendirmistir.

Tablo 2.3.6. Dogal Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlarmn Birinci Cevrimleri

> O
P ) - Py 1

Py ) o oy ) bad 1

<) e P <) o5 L) -~ 1

Y O <) 5 i) ~7 1

), Pl O
Aydmtan 6 6 6 6 6 6 6
Bakihanova : I6 16 ety IVe Votl) Ve VII6(ntl)
Cangal : 16 sk tP6(dKe6)  s6 de tKe6(sPs) dPe
Dubois 6 6 6 6 6 6 6
Egemen Te SIe TDIIe  Seo De TSVIe DVIle

6 6 6
Feridunoglu : E AC ¢ AC ¢ E CVvIl
6 6 6 6 6 6 6
s 6 6 6 6 6 6 6
1]

e I 1l I v % VI VI
Korsakov I Il 1ld.6 Ve Vd.6 Vie VIld.6
Merkel 6 6 6 6 6 6 6

6 6 6 6 6 6 6
M

e I IV i} v Vv VI VI
Ozdemir Ie 6 I Ve Ve Vie Vile
Tutu I6 Il6 [Ile Ve Ve Vie Ve

Tablo 2.3.6.°da dogal mindr dizisindeki akorlarin birinci cevrimlerinin

belirtilmesinde kullanilan sifreler goriilmektedir.

Tabloda da goriildiigi gibi Feridunoglu II, III, ve VI. derece akorlarinin birinci

cevrimlerini; Mucur ise II. derece akorunun birinci ¢evrimini ek altili akor olarak kabul

etmis ve bu durumu sifrede belirtmislerdir. Tablodan da anlasilacagi gibi Mucur’un

kullandig1 sifrelere gore akorun ek altili olup olmadiginin anlasilabilmesi i¢in bas

partisindeki sesin bilinmesi gerekmektedir.
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Tablo 2.3.7. Armonik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin Birinci Cevrimleri

P ) o ©
r
(§ ) - )

o [§) _i
NS, a [8) 8 (8 Fasy 1
) < O
Aydmtan : 6 6 6 6 6 6 6
Bakihanova : I6 I6 DO Ve V6 Ve V6
Cangal : 16 ske dK?(tP?) S6 Do  tKe(sP6) Do
Dubois : 6 6 ? 6 6 6 +(33
Egemen : Te Slle TDIlIe S6 +Dé6 TSVIe +DVlle
6 (§) 6
Feridunoglu : AG ¢ AG ¢ B CVI
(§) 6 6 6 6 6 +6
i 3
Tlerici : 6 6 6 6 6 6
I II 11T 1A% \Y VI
Korsakov : I6 e I[I? IVs Ve Ve VIIi6
Merkel 6 6 ? 6 6 6 61
(§) 6 6 (§) 6 (§) +6
Mucur 5 7 3
I v 11l 1A \Y VI VII
Ozdemir : I6 6 I[I(; IVe Ve Ve VI[+g
Tutu : Ie IIs e IVe Ve Vie Vlle

Armonik mindr dizi lizerine kurulan akorlarin birinci c¢evrimlerini gosteren
Tablo 2.3.7.’de Dubois, Feridunoglu, Mucur ve Ozdemir’in “+” isaretinin kullanildigi

yerlerde degistirici isareti yazmadiklar1 goriilmektedir.

Buna gore yedeni gosteren ses diyez ya da naturel almis olsa da, sifrede sadece +
ile gosterilir.

€ 9

Egemen’in sifrede kullandig1 “+” isareti, akorun adas tonaliteden alindigini

~ 13

belirtir. Bu bakimdan diger kuramcilarin kullandig1 “+” isareti ile karistirilmamalidir.
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Tablo 2.3.8. Melodik Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin Birinci Cevrimleri

n 'Ln O
O ) pe > =y 1
s o0 o o g 8
AN oy ) Poad L) L A |
(), - O e
Aydintan 6 6 6 6 6 6 6
Bakihanova : I6 Mem) D° TV6m) Ve Viem) Vs
Cangal : 16 Sp? dK?(tP?) Sé D6 Skei(tkei) Dot
Dubois 6 6 6 6 6 46 e
Egemen : To +Slle TDIlle +Se6 +De6 TSVIe +DVIl6
6 6 6
Feridunoglu : ke AL ¢ AL ¢ k EGVH
6 6 6 6 6 66 3
§ i
Mlerici 6 6 6 0 o 0
I II I v \Y VI
Korsakov : I6 Hm.? I[[?’ IVm.6 Ve VIim.:6 VIlie
Merkel 6 ? ? 6 6 61 6f
6 6 6 6 6 56 +6
Mucur # i 3
I v 11| v \Y VI VII
Odemir  : I6 Il Mg Ve Vo VI I
Tutu : Ie IIs s IVe Ve Vie Ve

Tablo 2.3.8.°de melodik mindr dizisi izerine kurulan akorlarin birinci

cevrimlerinde degistirici isaretlerin daha Once anlatildig1 gibi ilgili yerlere koyuldugu

goriilmektedir.

Tablodan, Bakihanova’'nin melodik mindrdeki III. derece akorunun birinci

cevrimini dominant fonksiyonlu olarak kabul ettigi ve sifrede de dominant ek altil

akoru olarak gosterdigi anlasilmaktadir.
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Tablo 2.3.9. Major Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin ikinci Cevrimleri

O <
) 5 [§ ] o~ ©>
<) b ey [§ ] o> $) a4
| FanY P ) -~ bt ) ~
AN © ~F o> (@]
(), O e
Aydmtan  : § § § § § § §
Bakihanova : 1§ ng m§ 1v§ vy  wvi§  wvi§
Cangal : To Spe  Tke(Dps) Seo D6 Tpo(Ske) e
anea 1 Py 4( p4) 1 1 p4( 4) 1
. 6 6 6 6 6 6 6
Dubois 4 4 4 4 4 4 +4
Egemen : To4  Slle4 TDIle4 So/4 De4 TSVIea DVIo/4
. ... B ACII 1 AC C VI (VAN
Feridunoglu: p o p p ¢ G G
1 1 1 1 1 1 +4
. 6 6 6 6 6+ 6
flerici 4 4 4 4 4 4
I II I v Vv VI
Korsakov : 1§ ng m§ 1v§ vS  wvi§  wvm§
Merkel : _61 _61 _61 _61 _'61 _61 _61
6 6 6 6 6 6 6
Mucur 4 4 4 4 4 4 4
I I 1T v Vv VI Vil
Ozdemir  : 1§ ng m§ 1v§ v§ o ovi§ vi,§
Tutu 1§ oy m§ w§¢ v§ wvi§ vio§

Tablo 2.3.9.°da ii¢ sesli akorlarin ikinci ¢evrimlerinde, akorun temel sesi ile
icliisiiniin  basa olan uzakliklarin1 belirten “4” ve “6” sayilarinin kullanildig:

goriilmektedir.

Fransiz ekoliine dayanan sifrelerde D7 ve D9 akorlar1 ile bu akorlarin koksiiz
yazilislarinda yeden ses “+” ile gosterildigi daha Onceki tablolarda belirtilmisti. Ancak
burada Ilerici’nin, diger kuramcilardan farkl olarak, V. derece’nin ikinci ¢evriminde de

“+” 1saretini kullandig1 goriilmektedir.
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Tablo 2.3.10. Dogal Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin ikinci Cevrimleri

52 o (e}
> <) bad (8] [ |
<) b4 [§ ) -~ o P [ |
(§ ) o © <) e <) <5 1
N O [® ] ~ (§ ] -~ 1
v © O
Aydmtan § 5 § § 5 5
. 6 6 6 6 6 6 6
Bakihanova : [} II 4 Il jnty IV j Vimt)y VIi  VII j(ntl)
Cangal : 16 sk6  tP6(dKe6) s6 de  tKe(sPe) dPs
4 4 44 4 4 44 4
. 6 6 6 6 6 6 6
Dubois St 4 4 4 4 4 4
Egemen : Teid  Slleid TDI64  Se/d De4  TSVIed DVIle4
. . E ACIH IO AC ¢ VI CVI
Feridunoglu : p p p p p 6 p
4 4 4 4 4 4 4
6 6 6 6 6 6 6
flerici 4 4 4 4 4 4 4
I I il v \% V1 VI
Korsakov : I§ n§ md§ v§  vd§ wvi§  vid§
Merkel i i i i g g i
6 6 6 6 6 6 6
Mucur 4 4 4 4 4 4 4
I II I IV \Y VI VII
Ozdemir 1§ ny m§ w§ v{  wvi§  wvi§
Tutu 1§ n¢ m§ w§ v§  wvi§  vm§

Tablo 2.3.10.°da dogal mindr dizisindeki akorlarin ikinci c¢evrimlerinin

belirtilmesinde kullanilan sifreler goriilmektedir.

Tablodan da anlasildig1r gibi, kuramcilar akorlarin ikinci ¢evrimini, 4 ve 6

rakamlariyla gostermektedirler.
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Tablo 2.3.11. Armonik Minor Dizi

Uzerine Kurulan Akorlarin ikinci

Cevrimleri
o 0
P <) had ) 1
<) 5 L) o © e i
!) r _e_ ’ 0
Aydmtan  : § § § § § § §
Bakihanova : 1§ 0§ m§ w§ v§  vi§ vm§
Cangal te ske  dKe6(tP6)  so Do: tKo(sP6) Re
1 it g 4 4 474 44
. 6 6 6 6 6 6 6
Dubois 4 4 4 4 ﬁ4 4 +4
Egemen Teia  Sllea TDIIe4  So/4 +D6/4 TSVIer4 +DVIle/4
. E ACIT T AC C VI  CVI
Feridunogha: 6 6 6 6 06 6 6
4 it 4 4 4 it 4
_ 6 6 6 6 6+ 6
flerici 4 4 4 4 4 4
1 1I 11T 1AY \Y VI
Korsakov : 1§ n§ m§ w§ v vi§  vm,$
| 6 6 6 6 64 6 6
Merkel 4 4 4 4 4 4 44
6 6 6 6 i6 6 6
Mucur 4 4 4 4 4 4 +4
I II 11 v Vv VI VI
Ozdemir @ 1§ ¢ m§ w§ v ovi§ vl
Tutu s ny m§ 1§ v vi§ vo§

Armonik min6r dizisinin sesleri iizerine kurulan akorlarin yer aldigi1 Tablo

2.3.11.”de bastaki degistirici isaretin sifrelerde yer almadigi goriilmektedir.

Fonksiyon ve basamaklarin belirtilmesinde armonik minor dizi tizerine kurulan

temel akorlarm sifreleriyle ayni ozellikleri tasiyan bu sifrelerde, ikinci c¢evrimi

belirtmek i¢in 4 ve 6 sayilar1 kullanilmustir.

Tabloda, Ilerici’nin, V. derece iizerine kurulan ikinci cevrim akorunda yeden

¢ .9

sesi “+

kuramcilar ise s6z konusu akorda yedeni belirtmeye gerek duymamuiglardir.

isareti ile belirttigi goriilmektedir. Fransiz ekoliinii benimsemis diger
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Tablo 2.3.12. Melodik Minor Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin ikinci Cevrimleri

i . 20
ey <) et [§ ] [ |
L) bad LS ) et o> Oy 1
) -~ "~ <) -~ <) [l 1
AN o O - hd O - 1
v - O
Aydmtan  : § § § § § § §

. 6 6 6 6 6 6
Bakihanova : [ j IIim IIj IVim Vi VIj@my VIIj
Cangal 1 t6 Spe  dKe6(tP6) Ses Des Ske (tke ) D6

4 4 44 4 4 i 447 44
. 6 6 6 6 6 6 6
Dubois P g 4 4 " ‘g 44 +4
Egemen :Terd  +SIle/d TDIM6e/4  +So/4 +Ded TSVIed +DVIle/4
. . E ACI I AC C V1 CVI
Feridunoglu : 6 6 6 §6 i6 6 6
4 4 4 i 4 i4 +4
. 6 6 6 6 6+ 6
flerici 4 4 4 4 4 4
I 1T I v A\ VI
Korsakov : 1§ Im.§ m§ 1vm#*S v vim.$ vi.§
_ 6 6 6 64 6 4 6 6
Merlkel 4 4 4 4 4 44 4%
6 6 6 i6 i6 6 6
Mucur 4 4 i i 4 64 +4
I 1T 111 v \' V1 VII
Ozdemir  : 1§ 0§ m§ vy vie o vy viLg
Tutu 1§ ng m§ w§ v  wvi§ vm§

Tablo 2.3.12.de melodik minOr dizisinin sesleri iizerine kurulan akorlarin ikinci

cevrimlerinin belirtilmesinde kullanilan sifreler goriilmektedir.

Fonksiyon ve basamaklarin belirtilmesinde melodik mindr dizisinin sesleri
tizerine kurulan temel akorlarm sifreleriyle ayni1 ozellikleri tasiyan bu sifrelerde, ikinci

cevrimi belirtmek i¢in 4 ve 6 sayilar1 kullanilmigtir.
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Tablo 2.3.13. Major ve Minor Tonalitelerde D7 Akoru ve Cevrimleri

oL O
© - < v - 3 o #Q
A\IY [0 (ﬁ . -t [ e U A=
Y o g o®
Aydmtan : 7 0 4 2 7 0 4 2
5 3 5 3
Bakihanova : V7 Vg Vgl V2 V7 Vg Vg V2
Cangal D7 De D4 D2 Dg De Dgn D4
3
Dubois ZF gl +6 +4 Z g« +6 +4
Egemen D7 Des D43 D2 D7  Des D43 D2
Feridunoglu: g g ¢ ¢ (7; % ¢ ¢
aF 1 +6 +4 4 5 +6 +4
7 g 6+ 6 7 0 6+ 6
Tlerici + 31' %+ + ¥ % '21 *
\Y% \'% A% \% A% \% A%
Korsakov V7 Ve Vgl V2 V’ﬂ7 Vg Vi g Vi %
3
Merkel 7 6 4 2 7 0 64 44
5 3 1 5 31 2
7 6 7 0
Mucur i & +6 +4 T 5 +6 +4
\ A% \Y Vv \ \Y% A% \Y%
Ozdemir \Y 1 Vg Ve V4 \% 1 ng Ve Vi
Tutu : Vioove v V? vioove vi v?

Tablo 2.3.13.te de goriildiigli gibi Aydmntan, Bakihanova, Egemen ve Tutu 7’1i
akorlarda, 7’li ve temel sesin basa olan uzakliklarimi belirten sayilar1 kullanmiglardir.

Ancak 7’1 ya da temel sesin basta oldugu durumlarda, bastaki ses belirtilmemistir.
Cangal, Korsakov ve Merkel, 7°1i ve temel sese ek olarak, bastaki ses disinda,
degistirici isaret alan sesleri de sifrede gostermislerdir.

Dubois, Feridunoglu, Mucur ve Ozdemir, temel durumda yedeni ve 7’liyi,
birinci ¢cevrimde temeli ve 7’liyi, diger cevrimlerde sadece yedeni gostermisler, yeden
sesi “+” ile belirtmislerdir. Ilerici ise ikinci ¢evrimde 7’liyi ve temeli, iiciincii cevrimde

temel ve 5’liyi de sayilara dahil etmistir.
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Tablo 2.3.14. Major ve Minor Tonalitelerde D9 Akoru ve Cevrimleri

- - > - . . N
| | r L= ) 1
5, 90« E 3 o 48 j
v 8 © I S O S s
Aydmtan : 9 9 - O
Bakihanova: V9 Vo
‘anga : 14 12 10 9 14 12 10
Cangal D% D L D4 D2 D7 D6 D L D41I1
5 3 : 5 1 b
. 2 g +g +§1 2 g +g +§
Dubois ! § y 1 7 ¢ 7
Egemen Do D76 Ds4 D32 D7 D6s D43 D2
& ¢
Feridunoglu: 9 9
7 7
< +
9 é 4 iz 10 9 é 4 _11 2 10
Tlerici + 5 3 2 + 2 3 2
Vv \Y Vv Vv AV AV4 V \V
Korsakov V9 Vo9
Merkel 9 9
’ ;
9 7 5 3 9 7 +6 +4
7 0 +6 +4 7 6 % 3
Mucur a 5 4 b i+ 5 i 3
\Y A% Vv Vv Vv \Y AV vV
0 i 0 W +3 7 { o i
ir Y - ) £
Ozdemir V+ V;{ V4 V2 V+ Vg V4 Vz
Tutu . VP Vé Vg V% V9 Vé V§ V%

Aydintan 9’lunun ¢evrimlerinin sifrelenmedigini belirtmis ve bu akorlari sifresiz
kullanmistir. Bakihanova, Korsakov ve Merkel cevrimlere yer vermemistir. Feridunoglu
birka¢ Ornekte cevrim kullandiysa da kitabindan sifre konusunda yeterli veri elde

edilememistir.

Dubois’ya gore, dominant akoru major 9’luysa, akorun 9’lusu 3’liisiinden daha
tistte olmalidir. Dubois bu 6zel durumu belirtmek i¢cin Tablo 2.3.14.’te goriildiigi gibi

1., 2. ve 3. cevrimlerde akorun 9’lusunu gosteren sayiy1 3’lilyli gosteren sayinin iistiine
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yazmistir. Ancak mindr 9’lu dominant akorunda, 9’lunun, 3’liiniin altina da
inebilecegini belirtmis ve sifrede sayilar1 normal swralariyla gostermistir. Mucur da bu

konuda Dubois ile ayn1 goriisleri bildirmis ve ayni sifreleri kullanmustir.

Cangal ve Ozdemire gére domaninat dokuzlu akorunda, dokuzlu sesin akorun
temel sesinden en az 9’lu aralik iistiinde olmas1 gerekir. Bu gerekliligi Cangal sifrede
9’un yam swa 14, 12 ve 10 sayilarmi da kullanarak gostermistir. Ozdemir ise

Dubois’nin major 9’lu dominant akorunda kullandigi sifreyi benimsemistir.

Dort partili uygulamalarda D9 akoru ve cevrimleri genellikle 5’lisiz kullanilir.
Ancak Cangal bu akorun ikinci ¢evriminde 7’linin ya da 3’liiniin kullanilmadigini

belirtmis, kullanilmayan sesi gosteren say1y1 da sifreden ¢ikarmistir.
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Tablo 2.3.15. Major ve Minor Tonalitelerde I17 Akoru ve Cevrimleri

p 88
[ ]

c
%,

AN
()] - .
Avdmtan 7 6 4 2 7 6 4 2
> 3 3 3 3
Bakihanova: [l7 Hg Hg 112 117 Hg Hg 112
Cangal Sp7 Spg Spféi Sp2  sk7 Skg Skg sk2
Dubois 7 g gl 2 7 g 531 2
Egemen SIHI7 - Slle/s  SI4/3  SII2 SH7  Slle/s  SI43  SI2
Feridunoglu: ACIIT ACIT ACII ACII ACII ACII ACII ACI
7 6 1 2 7 6 4 2
3 3 3 3
Tlerici
Korsakov 117 Hg Hél 12 117 Hg Hél 12
Merkel 7 6 4 2 7 6 4 2
3 3 3 3
Mucur 7 g g 2 7 g g 2
11 v 1T 11 i v I 1T
Ozdemir 17 Hg I[gt 12 117 Hg Hg} 12
Tutu U | AR 11T 1 ¢S | S | AN | R 1 SR |

Tablo 2.3.15.”de Dubois, Feridunoglu, Mucur ve Ozdemir’in minor tonalitedeki
ikinci derece 7’li akorundaki eksik 5’1i araligini belirtmedikleri goriilmektedir. ilerici bu

akora hi¢ yer vermedigi i¢in tabloda da herhangi bir sifre kullanilmamuistir.
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Tablo 2.3.16. Major ve Minor Tonalitelerde VII7 Akoru ve Cevrimleri

> | | &> 1
E! T 1 =Y a4 1
U K tj 3 . K d 2 LS J
Aydmtan 7 6 4 2 7 6 4 2
5 3 5 3
Bakihanova : VI[7 VHg' V[[gl Vil2 V7 VHg' VHgl VII2
Cangal : B7 Bg D§ B2 B7 Bg# Bg# D2
- . 1 5 3 4 -6 +4
Dubois = 5§ 1 2 (A S B

Egemen :DVII7 DVIe/s DVI43 DVI2 DVI7 DVIe/s DVI43 DVII2

Feridunoglu: CVII ?6\/1[ EJ:/II Ccvll vl EEIII CQ{H CVI
7 il : +2 7 1 : +2
Tlerici :
Korsakov : VI[7 Vﬂg V[[g Viz V7 Vﬂﬁg VI 4 VII:2
Merkel 7 6 4 2 7 G4 4% 24
3 3 3 3
7 5 3 4 +6 +4
Mucur ¥ +6 +4 +2 a 5 3 2
vk vl v vl vl vl vl VI
Ozdemir VIIZ VI 2 VILY VI 4 VIz VI VIt VI
+6 +4 +2 5 3
Tutu . Vo V¢ vy V5 Vo V& Vi V)
5 3 5 3

Dubois, Mucur ve Ozdemir majordeki VII7 akorunda eksik 5’1 belli ederken
Feridunoglu sadece 7 rakamimi kullanmistir. Ancak daha once de belirtildigi gibi
Feridunoglu’nun kullandig: sifrelerdeki farkliliklar ve zaman zaman karsilasilan basim

hatalar1 g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Cangal ve Ozdemir major 9°lu ya da minér 9’lu olmasina bakilmaksizin biitiin
D9 akoru ve cevrimlerinde 9’lu sesin temel sesin 9’lu iistiinde olmasi gerektigini
sOylemis ve bu durumu sifrede de gostermislerdir. Dubois ise major 9’lu dominant
akoru ve cevrimlerinde 9’lunun yeden sesin iistiinde olmasi gerektigini, minér 9’lu
dominant akorunda ise boyle bir kural olmadigini1 belirtip, bu durumu, hem D9 akoru ve
cevrimlerinin, hem de koksiiz D9’lu akoru ve cevrimlerinin sifrelerindeki sayilarin

siralamasinda gerekli degisikligi yaparak gostermistir.
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Tablo 2.3.16.’da Ozdemir’in de koksiiz D9 akorunun cevrimlerinde sayi
siralarin1 Dubois’da oldugu gibi belirledigi goziikmektedir. Ancak Ozdemir’in minor
9°’lu ve major 9’lu dominant akorlar1 icin farkli kurallar belirtmedigi goz Oniinde
bulunduruldugunda, D9 akorunun koksiiz kullannminda 1. ve 2. c¢evrimlerin
sifrelerindeki sayilarin yerlerinin degislik gdstermesinin nedeni anlagilamamaktadir.
Ozdemir’in armoni kitabindan yola ¢ikarak Ozdemir’in, seslerin partilere
dagitilmasinda 9’lunun major ya da mindr olmasinin dnemli olmadigini diisiinen Cangal
ile aym1 goriiste oldugu, ancak seslerin partilere dagitilmasinda 9’lunun major ya da
mindr olmasmin Onemli oldugunu diisiinen Dubois ile ayni sifreleri kullandig:
sOylenebilir.

‘607’

Tutu’nun kullandig1 isareti, akorun kok sesinin olmadigini gosterir. Tutu s6z

konusu akoru koksiiz dominant olarak nitelendirdigi i¢in bu isareti kullanmustir.
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Tablo 2.3.17. Major Tonalitede 6. Derecenin Pestlesmesi ile ilgili Akorlar

) rer I
D |
] ] | I I I 1
") 1 1 D 7 i 1
ANDY 1
U L . _E_
Aydmtan 7 7 9
Bakihanova: [V(a) [(a) 7(ay VI7(ay D9a@) Vla) VII’
Cangal : Sh sksb sk; N7y Dg b Tp tKs5b(sP3sp
Dubois b = 7 7 b? 5 b3
Egemen : ’S7 oS °SIz7  DVII7 Do TSVI  °TSVI
s ot AC ACI  ACIH CVII ¢ VIb
SRSy s 7 7 b9 s
b3 7
+
Tlerici
Korsakov : IVa., TIla.bs Ha.bg VIla.b7 Va.b9 Vla Via.» 3
Merkel s b Sh 7 7h 9b Sh
Sh 7
b b5 7 7 b? 5 b5
Mucur : b5 4
IV I I VII V VI VI
Oudemir s IV Ths 7 VI \AEEENRY | VI s
4 +
Tutu . TV Il m’ Vo v VI VI

Tablo 2.3.17.’de de goriildiigii gibi Dubois, Feridunoglu, Mucur ve Ozdemir,
degistirici ses alip eksik hale gelen araliklar1 bazen bemol isareti ile bazen de ilgili
saymin iistiine eksik oldugunu belirtecek bir ¢izgi koyarak gostermislerdir. Bu durumla

ilgili kat1 bir kuralin olmadig1 sdylenebilir.

Cangal’in kullandig1 sifrelere bakildiginda, Tablo 2.3.17.°de Tp disindaki
akorlarin adas tonalitedeki fonksiyonlarina gore sifrelendirildigi goriilmektedir. Tp

akoru ise adas tonalitede yer almaz.

Bakihanova’nin kullandig1 sifrelerde dereceyi gosteren Romen rakaminin

istiinde, yaninda herhangi bir say1 olmayan bemol isareti, akorun ilgili derecenin yarim
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ses pesti iizerine kurulacagini gosterir. Bakihanova’da notadaki degistirici igaretlerin
bemol ya da naturel olmas sifreyi etkilemez. Sifrede pestlesme i¢in daima bemol isareti
kullanilir.

Egemen’in kullandig1 “”

isareti ise akorun adas minor tonalitesinden alindigini
gosterir. Bu igaretin Tablo 2.3.16.’da gosterilen, Tutu’nun koksiiz akorlar i¢in kullandig1

isaretle karistirilmamasi gerekir.

Ilerici’nin kitabindan bu akorlarin nasil sifrelendirilmesi gerektigi ile ilgili bir

bulgu elde edilememistir.
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Tablo 2.3.18. Major ve Minor Tonalitelerde 2. Derecenin Pestlesmesi le Tlgili

Akorlar
] i L b! <
ro—ba—H8—b bo—o—a—
(s Dy po—w 22 47
NG () | S — z &
Y O
Aydmtan : 6 7 7 6 7 7
b3 b3 b3 b3 b3 b3
Bakihanova : 1I's V> V,° VI,” I V'V, VI
Cangal : N? b Dsb D; BIH, Nob D?I, D'é’l D|’/’
> > 1> # ¥
q 7 7
Dubois 2 b6 bS5 7 b6 b5 b5 7
b T b i it b
b5 b5 b3 b5 b5 b3
Egemen : Neo D D;" DVII, No D D, DVII,
ACIl, C ¢ cvilh  ACIbL C ¢ ¢CVI
Feridunoglu: 7 7
b6 b5 45 7 b6 b3 b5 7
b + > 7 + >
Tlerici
Korsakov : Ila.b6 Vis v, ! Vila.y7 M6 Vis v, 1 viI7
i
Merkel : Ob 5b 7 7b b Sh 7
b S5h b b 50 b
i
7 7
b6 b5 45 7 b6 b3 b3 7
Mucur s b > 7 T ;

Oudemir Mg Vis VI vz e Wiz VDo
+

Tutu I | LA S Y mr v VI v
3b 3b

Tablo 2.3.18.’de goriildiigii iizere Cangal ve Egemen, pestlesmis ikinci derece
akoru iizerine kurulan major akoru Napoliten anlamma gelen “N” harfi ile

gostermislerdir. Bu akor tabloda en yaygin kullanildigi konum olan birinci ¢cevrimde
verilmistir.

Ozdemir’in de Napoliten altili akoru icin N6 semboliinii kullandig1 6rnekler
vardir. Ancak genellikle Romen rakamlarim1 kullandig: icin tabloda da “II” rakami

kullanilmastir.
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Tablo 2.3.18.’e ek olarak, armonik, melodik ve dogal dizilerde yer almayan
degistiricileri temel sese olan uzakliklarini gostererek belirten Bakihanova’'nin,
degistirici isaret alan sesin bemol ya da naturel almasindan bagimsiz olarak biitiin

pestlesmeleri bemol isareti ile gdsterdigi sdylenebilir.

Tablo 2.3.19. Major ve Minor Tonalitelerde DD7 Akoru ve Cevrimleri

¥ . »
- e —
{7 iy T O 50 Y DY © »SAMTAN © » A
A\, o} 17 10 i iy S )
U TR bl Tl.d) Rﬂ-d' Hﬂ ) o
Aydimtan : 7 6 4 2 7 6 4 2
5 3 5 3

Bakihanova : DD7 DDg DD§1 DD2  DD7 DDg DDét DD2
. . , 7 6 64 64
Cangal : I@)g @g ]E_Er# @)-21# 44 |®§ I®§ ]E'ZH

i

Dubois 2 :{ g, +6 +4 ZL g, +6 +4
Egemen
| Cc Gc C¢c € Cc € Cc €
Feridunoglu: G 6C ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
g g 46 q 2 +6 +4
Terici
g 6 7 6 o 46
Korsakov Hg Hg Hﬂ4 s 4 Im v IIm : IIm 4 Hrn# 4
3 : § 3 2
Ter . G ) 7 6 6l 61
Merkel g g 4'r1 -21# 5 s A b
3 3 i 3 2
g g, +6  +4 q g, +6 +4

Mucur

Vv Vv Vv Wy Vv Vv Vv Vv
Ozdemir : V \ \Y \Y \Y \Y Vv \Y
afemi V7 V& Vi V4 V7 Vi Vi V4
Tutu VIV VOV VIV VIV VIV VOV VEV VIV
Cangal’a gore mindr tonalitelerdeki dominant dominant1 akoru, II. derecenin
sadece 3’liisiiniin tizlesmesi ile olusur. Bu durumda Tablo 2.3.19.’da verilen minor

tonalitedeki dominant akoru, Cangal’a gore 5’lisi tizlestirilmis dominant dominanti

akorudur.

70



Korsakov’un kitabin1 iglevsel armoni kuraminin tamamlanmasindan oOnce
yazdig1 dolayisiyla D, DD gibi simgeleri kullanma ihtimalinin olmadig1 da goz oniinde

bulundurulmalidir.

Tutu’'nun ara dominantlar1 gdsterme yontemi aslinda Piston’un pedal sesleri
gosterme yontemine benzemektedir. Piston’m “V of V” seklindeki dominant dominanti

sifrelemesi Tutu’da V/V olarak kullanilmistir.

Tablo 2.3.20. Major ve Minor Tonalitelerde DDVII7 Akoru ve Cevrimleri

I I$ ) L x» ©

p A 1] Doy L = L2 = 4

F 41 [§] (6] E T8 LIS o

| Fan Y 1 [§] e e ) i T & ) - [&] Py

ANV i [ YIPRTS ] YY) Ty L O ald

'J U V'I'l_é TR HT' . bl PT‘
Avdmtan : 7 6 4 2 7 6 4 2

5 3 5 3

Bakihanova :DDVII7 DDV]Ig DDVIIél DDVI2  DDVII7 DDV]Ig DDV]I§ DDVII2

Cangal py7e ‘@)gﬁ %ﬁf P2 %K %gﬁ ‘@)gg 1@4213

; . 6 +4 +6 +1
Dubois 7 2 b +2 7 s 3 +2
Egemen
Feridunoglu:
Ilerici
Korsakov :IVs7 IV:e IVz4 IVz2 IVm.7 IVm.:6 IVm.?6 IVm.:4
b3 b3 : 5 #; £ 2
Merkel T T 64 44 24 7 64 64 4%
5h 3b 4 3 gw 24
Mucur
Ozdemir :V V. Vi V V V. Vi V
S V2 VA 2 Y7 ¥ § VA S VO
Tutu : Vo /V V‘éfv V%N Va/lV. ViV V‘éfv V%N Va/V

Tablo 2.3.20.’de Egemen’in DDVII7 akoru i¢in 0zel bir sifre kullanmadig:
goriilmektedir. Ancak ara dominantlar1 gosteren tabloda (tablo 2.3.21) belirtilen

yontemle bu akor, Egemen’in tablo 2.3.21.’deki sifrelerine uygun olarak gosterilebilir.
Feridunoglu ve lerici de bu akora rastlanilmamistir.

Tablo 2.3.20.’de Ozdemir’in V. derece iizerine konulan bir ¢izgi ile koksiiz
dominant1 ifade ettigi goriilmektedir. Ozdemir’in, kitabinda genellikle “VII” rakamini

kullansa da bazi 6rneklerde tablodaki sifreleme yontemini benimsedigi sdylenebilir.
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Tablo 2.3.21. Major ve Minor Tonalitelerde Ara Dominant Akorlari

0
’? L:\i) [§ ]
© g 8 w© g
) © #8 g
Aydmtan : 6 6
5 5
Bakihanova : Dg — IV Dg — v
Cangal : (Dbg) S (Dg) S
: .6 ({
Dubois S 5 2 5
Egemen : D6/5 — S De/s  — S
Feridunoglu:
Lerici
Korsakov : 16 1A% Ie IV
b5 5
Merkel 6 )
b5 5
6 (&
Mucur 2 5 5 5
V — IV V — v
Ozdemir I\\" 6 IV I\\" g IV
Tutu : VR/IV v Ve8/1V 1\

Ara dominant akoruna Ornek olarak subdominant akorunun dominant akoru
Tablo 2.3.21.°de gosterilmistir. Kuramcilarin bu akoru farkl sekillerde belirttikleri

goriilmektedir.

Tabloda da goriildigli gibi Bakihanova, Egemen ve Mucur ara dominant
akorlarini ok ile belirtmislerdir. Cangal s6z konusu akoru parantez i¢inde gosterirken,
Ozdemir ilgili Romen rakamlarin iist iiste kullanmistir. Tabloda Tutu’nun “/” isareti ile

ara dominant akorunu belirttigi goriilmektedir.
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Tablo 2.3.22. Major Tonalitede IL. Derecenin Tizlesmesi ile lgili Akorlar

) 0,
H:s q o gau!fl!ﬂ

%’

Avdmtan

Cangal : Dsi D7 Dgfb INE R gtb) Sp Sp7  Sp?

Ozdemir : Vis 'V

Degistirici alan sesleri, temel sese olan uzakliklarina gore gosteren Bakihanova,

Egemen ve Tutu, sesin diyez ya da naturel almasina bakmaksizin tizlesmeyi diyez
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isareti ile gostermislerdir. Tablo 2.3.22.’de goriildiigii son ii¢ akora az sayida kitapta

rastlanmustir.

Tablo 2.3.23. italyan, Fransiz ve Alman Artik 6’h Akorlar

| |
%—ﬂ =" Z—
L i T "]
ek = L~ =

- o bo bo
.6

QL

P ; ;
Aydmtan 62

Aydintan sadece artik 6’1 akorlarda degistirici isaret kullanmustir. Kitapta
naturel igareti alarak artik hale gelmis bir akora rastlanmasa da, yazarin kullandigi
ifadelerden bu akorlarin naturel ya da diyez almasma bakilmaksizin diyez isareti ile

gosterildigi sonucu ¢ikmaktadir.
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[3RA)

Dubois altere edilmis sesin basa geldigi durumlarda “+” isaretinin
kullanilmasmin dogru olmadigini, Tablo 2.3.23.’de ikinci 6lciideki artik 6’11 akorunu
ornek vererek bu akorun “+6” ile sifrelendirilmesi durumunda s6z konusu akorun “Re

bemol dominant 7°1i” akorunun ikinci ¢evrimi ile karigtirilabilecegini belirtmistir.

Tablo 2.3.23.’de yer alan akorlarim Italyan, Fransiz ve Alman artik altili akorlari
olarak da adlandirildigr Ozdemir’in armoni kitabinda belirtilmistir. Ancak Ozdemir de
bu akorlar i¢in 6zel bir sifre kullanmamais, tabloda verilen sifreleme yontemini tercih

etmistir.

75



Tablo 2.3.24. Isleyici ve Gegici Sesler

—9 ! l |
[>] } | | i
'y R
. 0, T
S I N
ﬂ v ]lr.JQ ‘}-’\’ ]F_. }
Aydintan 2 6 6
Bakihanova : 1 IVg I I Vg Is
Cangal o Ts 48 5 T Sﬁ T Déffl 1312 7 Dg Te
5 4 3
Dubois : 5 84 5 5 6 5 7 6 ¥ 5 6 6
3 4 3 6 4
4 3
Egemen : T Seia T T Dea T
E AC E E E
Feridunoglu: ¢ ¢ .
& [
4 4
Tlerici : > 2 > > 2 6
1 I
Korsakov I Vg Ie6
Merkel 5 6 5 5 6 6
3 4 3 4
. 5 6 5 5 0 6
Mucur 3 4 3 4
I IV I vV 1
Ozdemir : I5s #4 5 Is 6 5 V76 5 1 Vo Is
3 4 3 0O — - 4
5 4 3
Tutu c | (IVS) I Vg Is

Tablo 2.3.24.°te de goriildigli gibi isleyici ve gecici tek seslerin sifrede
gosterilmesi yaygin degildir. Bu durumu Dubois, isleyici ve gecici seslerin sifrede
gosterilmedigini, ¢cok ©Ozel durumlarda bu seslerin belirtilmesi gerektiginde, Tablo

2.3.24.’te goriildiigii gibi sifrelendirilebileceklerini soyleyerek belirtmistir.
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Tablo 2.3.25. Abantilar
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Aydintan, kitabinda Tablo 2.3.25.’te goriilen son ii¢ akora yer vermemistir.

Bakihanova’da ise sadece Kadans 2 yer almaktadir. Bakihanova dominant akorundaki

6-5 gecikmesini, ek 6’1 dominant akoru konusunda ele alip tablodaki sifreleme

yontemini tercih etmistir.
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Cangal bastaki gecikmeyle ilgili tek bir Ornek vermis ve bu Ornekte de
fonksiyonu gosteren “D” harfini kullanmadigi icin bu akor tabloda da fonksiyon

belirtilmeden yazilmistir.

Dubois tonik iizerindeki dominant yedi ve dokuz akorlarmm 11'li ve 13’li

olarak da kabul edilebildigini belirtse de tablodaki sifreleri kullanmaistir.

Egemen tonik {iizerindeki subdominant abantisinin sadece T fonksiyonu

yazilarak da gosterilebilecegini belirtmis iki gdsterim seklini de dogru kabul etmistir.

Feridunoglun’dan elde edilen bulgularla sadece ilk Olciideki sifreler tespit

edilebilmistir. {lerici’de son ii¢ abantiya rastlanmamustir.

Korsakov tek sesin abanti olarak kullanildigi durumlarda sifreyi, Tablo
2.3.25.deki ilk Ol¢iide 6-5 abantisinda oldugu gibi gdstermis, yine aymi Olciideki

Kadans g akorunu ise I. derece akorunun ikinci ¢evrimi olarak gostermistir. Korsakov

kitabinda bu akor disinda baska bir abanti1 akorunun (eszamanh gecikmenin)
sifrelendirmesini gostermedigi icin tabloda da ilgili yerler bos birakilmistir. Korsakov,
tonik iizerindeki dominant yedi ve dokuz akorlarmin bazi kuramcilar tarafindan 11’13,
13’1ii akorlar olarak kabul edildigini ve bu sayilarla sifrelendirildigini sOylese de,
kendisi bu gecikmelerin sifrelendirilmesi ile ilgili bir goriis ortaya koymadigi igin

tabloda ilgili yerler bos birakilmistir.
Merkel’in kitabinda basin gecikmesi ile ilgili bir sifreleme bulunamamastir.
Mucur sadece dominant iizerindeki abantiya yer vermistir.

Ozdemir de Dubois gibi, tonik iizerindeki dominant yedili ve dokuzlu akorlari,

koklii ya da koksiiz olmalarina bakmaksizin ayni sekilde gostermistir.

Dubois’ya gore son Olciideki tonik iizerindeki koksiiz dominant 9’lu akorunda
9’lusunun yeden sesin iistiinde olmas1 gerektigi i¢in sifrede, yedeni gosteren “6” sayisi
9’luyu gosteren “7” sayisinin istiine yazilmistir. Ozdemir’in bu noktada Dubois ile ayn1

goriiste olmadig sifredeki siralamada ““7” sayisini iiste yazmasindan anlagilmaktadir.

78



2.4. Ogretim Elemanlarma Uygulanan Anketlerden Elde Edilen Bulgular ve
Yorumlar

Arastirmanm Orneklem grubunu Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dallarmmda Armoni-Kontrpuan-Eslik dersine

girmekte ya da yakin tarihe kadar girmis olan 20 6gretim elemani olusturmaktadir.

Tablo 2.4.1. Ogretim Elemanlarinin Egitim Durumlan

Secenekler f %0
Lisans 2 10
Yiiksek Lisans 7 35
Doktora/Sanatta Yeterlik 11 55
Toplam 20 100

Tablo 2.4.1.’de 6gretim elemanlarinin % 10’u lisans, % 35’1 Yiiksek Lisans,

% 55’1 Doktora/Sanatta Yeterlik programlarii tamamladiklar: goriilmektedir.

Bu bulgulara gore, egitim fakiiltelerinde armoni derslerine giren Ogretim
elemanlarmin biiyiik ¢ogunlugunun (% 90’min) lisansiistii egitim almis olmasi ve

bunlardan % 55’inin alaninda uzman olarak yetismis olmasi olumlu bir durum olarak

nitelenebilir.

79



Tablo 2.4.2. Ogretim Elemanlarimin  Bagh Bulunduklan Kurumlardaki
Gorevlendirilme Durumlan

Secenekler f %0
Kadrolu 18 90
Ucretli 2 10
Toplam 20 100

Tablo 2.4.2.°de goriildiigii gibi egitim fakiiltelerinde armoni dersine giren

o0gretim elemanlarinin % 90’1 kadrolu, % 10’u ticretli olarak ¢alismaktadir.

Ogretim elemanlarmin tamamma yakinmnin kadrolu olmalari, miizik egitimi

anabilim dallar1 i¢in olumlu bir durum olarak degerlendirilebilir.

Tablo 2.4.3. Ogretim Elemanlarinin Kadro Unvanlar

Secenekler f %0
Profesor - -
Docgent - -
Yardimci Dogent 6 30
Arastirma Gorevlisi 1 5
Ogretim Gorevlisi 9 45
Okutman 4 20
Uzman - -
Toplam 20 100

Tablo 2.4.3.’te drneklem grubunda yer alan armoni 6gretim elemanlarinin
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% 30’unun Yardimci Dogent, % 5’inin Arastirma Gorevlisi, % 45’inin Ogretim

Gorevlisi, % 20’sinin Okutman olarak gorev yaptig1 goriilmektedir.

Orneklem grubunda profesor ya da dogentin yer almamasindan yola cikarak bu
unvanlara ulasabilmis 6gretim elemani sayisinin yetersiz oldugu diisiiniilebilir. Ancak 6
yardimc1 dogent olmasi yakin zamanda dogent sayisinin artacagr seklinde

yorumlanabilir.

Tablo 2.4.4. Ogretim Elemanlarmin Mesleklerindeki Hizmet Siireleri

Secenekler f %0
1-5 yil 6 30
6-10 y1l 3 15
11-15 yil 4 20
16-20 y1l 3 15
21 yil ve iistii 4 20
Toplam 20 100

Tablo 2.4.4.’te armoni 6gretim elemanlarinin % 30’unun 1-5 y1l, % 15’inin 6-10
yil, % 20’sinin 11-15 y1l, % 15’inin 16-20 yil, % 20’sinin 21 yil ve istiinde hizmet

verdigi goriilmektedir.

Bu duruma gore, armoni 6gretim elemanlarmin cogunlugunun 11 y1l ve iizerinde

mesleki deneyime sahip olduklar1 goriilmektedir.
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Tablo 2.4.5. .(")gretim Elemanlarinin Asil Alanlarinin Armoni Egitimi Olmasina
lliskin Durum

Secenekler f %0
Asil Alan 11 55
Yan Alan 9 45
Toplam 20 100

Tablo 2.4.5.te armoni Ogretim elemanlarinin % 55’ininin asil alaninin armoni

egitimi oldugu, % 45’inin ise yan alanmin armoni egitimi oldugu goriilmektedir.

Armoni egitimi dersine giren dgretim elemanlarinin 6nemli boliimiiniin armoni

egitimini yan alan olarak siirdiirmeleri bu alanda bir eksiklik olarak goriilebilir.

Tablo 2.4.6. ﬁgretim Elemanlarinin Armoni Egitiminde Uyguladiklan icerikle,
YOK Program arasindaki Farkhhiklara iliskin Durum

Secenekler f %0
Farkl 3 15
Kismen Farkli 1 5
Ayni igerik 10 50
Bos 6 30
Toplam 20 100

Tablo 2.4.6.’da armoni dgretim elemanlarinin % 15’inin YOK programindan
farkl icerik, % 5’inin kismen farkl icerik uyguladigi, % 50’sinin ayn1 igerigi uyguladig:

goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin % 30’u ise bu soruya cevap vermemislerdir.

Bu bulgudan yola c¢ikarak armoni-kontrpuan-eslik dersine giren Ogretim

elemanlarinin yarisinmn  YOK’iin progranmuni yeterli buldugu sdylenebilir. Ogretim
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elemanlarmin % 30’unun bu soru i¢in bir cevap belirtmemis olmasi dikkat ¢ekici bir

eksiklik olarak goriilmektedir.

Tablo 2.4.7. Armoni Egitiminde Uyguladiklan icerikle, YOK Program
Arasmmda  Farkhliklar Olan Ogretim Elemanlarmm Bu
Farkhhklarla Ilgili Goriisleri

Ogretim Elemam Gériisleri f
Modiilasyon konusunu daha detayl igliyorum 1
Programda yer almayan bazi derecelerin 9’lu 1

akorlarini da gerekli gordiigiim i¢in anlatiyorum

YOK programini incelemedim 7

Tablo 2.4.7.’de bir armoni &gretim elemanmin modiilasyon konusuna YOK
programinda belirtilenden daha genis yer verdigi, bir 6gretim elemaninin programda yer
almayan bazi 9’lu akorlar1 da ders icerigine dahil ettigi goriilmektedir. Yedi 6gretim

elemani ise YOK programini incelemedigini belirtmistir.

Orneklem grubunun o6nemli bir kismi olan 7 o6gretim elemaninm YOK
progranmini incelememis olmast YOK’iin bu konuyla ilgili bir program hazirlamasini
gerekli gormedikleri seklinde yorumlanabilir.

Tablo 2.4.8. Ogretim Elemanlarimin Armoni Egitiminde Kullandiklar1 Kaynak

Kitaplar
Yazar ve Kitap Adi f
Aydintan, Z. Klasik Armoni (Gitar Uygulamali) 1
Bakihanova, Z. Armoni 6
Cangal, N. Armoni 17
Dubois, T. Nazari ve Ameli Armoni Kitabi (Cev. M.
Hulusi, Cemal Resit) 6
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Dubois, T. Traité D'Harmonie Théorique et Pratique |
(vd. yabanci basimlari)

Egemen, H. Armonide Coziimleme ve Uygulamasi 1
Feridunoglu, L. Armoni 1
flerici, K. Is Halinde Uclii Sistem Armoni 3
Merkel, J. Armoni (Cev. Cevat Memduh) 1
Merkel, J. Kurzgefasstes Lehrbuch der Harmonik (vd. {
yabanci basimlart)

Mucur, M. Armoni 1-2 1
Ozdemir, M. Armoni 7
Rimski-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamali Armoni 12
(Cev. A. Muhtar Ataman)

Rimski-Korsakov, N. Traité D'Harmonie Théorique et {
Pratique (vd. yabanci basimlar)

Tutu, T. Coziimlemeli Armoni 1
Zuckmayer, E., Cangal, N., Atalay, A. Miizik Teorisi I- 4
III (Armoni ve Kontrapunt)

Tablo 2.4.8.’de 1 6gretim elemaninin Aydmtan’m “Klasik Armoni” adli kitabini,
6 Ogretim Ogretim elemaninin Bakihanova’nin “Armoni” adli kitabini, 17 6gretim
elemanmin Cangal’m “Armoni” adl kitabini, 1’1 yabanci basimi olmak iizere 7 kisinin
Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitab1” adli kitabini, 1 6gretim elemaninin
Egemen’in “Armonide Coziimleme ve Uygulamas1” adli kitabini, 1 6gretim elemaninin
Feridunoglu’nun “Armoni” adli kitabmi, 3 6gretim elemaninin Ilerici’nin “Is Halinde
Uclii Sistem Armoni” adli kitabini, 1’i yabanci basimi olmak iizere 2 6gretim
elemanmin Merkel’in “Armoni” adli kitabmi, 1 O6gretim elemaninin Mucur’un

“Armoni” adli kitabini, 7 6gretim elemaninin Ozdemir’in “Armoni” adli kitabini, 1’i
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yabanci basimi olmak iizere 13 dgretim elemaninin Rimski-Korsakov’un “Kuramsal ve
Uygulamali Armoni” adli kitabini, 1 6gretim elemanmin Tutu'nun “Coziimlemeli
Armoni” adli kitabini, 4 6gretim elemanmin Zuckmayer, Cangal ve Atalay’m “Miizik
Teorisi” adli kitabin1 kullandiklar1 goriilmektedir. Hi¢cbir 6gretim elemani kullandiklar:

kitaplar arasinda Mucur’un “Armoni” adl kitabin1 gostermemistir.

Bu bulguya dayanarak sirasiyla Cangal’in “Armoni” adli kitabmin en yaygin
olarak kullanilan kitap oldugu soylenebilir. Rimski-Korsakov basta olmak iizere
Bakihanova, Dubois ve Ozdemir’in kitaplar1 da yaygin olarak tercih edilen kitaplar

arasindadir.

Tiirkce cevirisi olan yabanci kitaplarin yabanci basimlarini kullanan 6gretim

elemanlar1 olsa da, bircogunun c¢eviri kitaplardan faydalandig: goriilmektedir.

Tablo 2.4.9. Ogretim Elemanlarinin Bashca Kullandiklann U¢ Kitap Arasinda
Yer Alan Yerli ya da Yabanc1 Kaynaklar

Yazar ve Kitap Ad1 f
Alekseyev B. Armoni Meseleleri 1
Bakihanova, Z. Armoni 6
Benjamin, T., Horvit, M., Nelson, R. Techniques
and Materials of Tonal Music :
Cangal, N. Armoni 12
Challan, H. 380 Basses et Chants Donnes 1
Dubois, T. Nazari ve Ameli Armoni Kitabi 6
Dubovski 1., Yevseeyev S., Sposobin 1., Sokolov V. 1
Armoni Kitabi
Egemen, H. Armonide Coziimleme ve Uygulamasi 1
Merkel, J. Armoni 1
Mucur, M. Armoni 1
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Ozdemir, M. Armoni 6
Reber H. Traité D'Harmonie Théorique et .
Pratique

Rimski-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamah .
Armoni

Piston, W. Harmony 2
Wedge, G. Applied Harmony 1
Zuckmayer, E., Cangal, N., Atalay, A. Miizik 5
Teorisi I-II1 (Armoni ve Kontrapunt)

Tablo 2.4.9.°da baslica kullandiklar1 ti¢ kitap arasinda, 1 Ogretim elemaninin
Alekseyev’in “Armoni Meseleleri” adli kitabini, 6 6gretim elemaninin Bakihanova’nin
“Armoni” adli kitabini, 1 Ogretim elemanmin Benjamin, Horvit ve Nelson’in
“Techniques and Materials of Tonal Music” adl1 kitabini, 1 6gretim elemaninin Challan’in
“380 Basses et Chants Donnes” adli kitabini, 12 §gretim elemaninin Cangal’in “Armoni”
adli kitabini, 6 6gretim elemaninin Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitabr” adli
kitabini, 1 6gretim elemaninin Dubovski, Yevseeyev, Sposobin ve Sokolov’un “Armoni
Kitab1” adli kitabini, 1 Ogretim elemanin Egemen’in “Armonide Coziimleme ve
Uygulamasi” adli kitabini, 1 6gretim elemaninin Merkel’in “Armoni” adh kitabini, 1
ogretim elemanmin Mucur’un “Armoni” adli kitabin1, 6 6gretim elemaninin Ozdemir’in
“Armoni” adl kitabini, 1 6gretim elemaninin Reber’in “Traité D'Harmonie Théorique et
Pratique” adli kitabmi, 7 Ogretim elemanmin Rimski-Korsakov’'un “Kuramsal ve
Uygulamali Armoni” adli kitabini, 2 6gretim elemanimin Piston’in “Harmony” adli
kitabini, 1 ogretim elemaninin Wedge’in “Applied Harmony” adli kitabini, 2 dgretim
elemanmin Zuckmayer, Cangal ve Atalay’in “Miizik Teorisi” adli kitabimi1 gosterdigi

goriilmektedir.

Bu durumda Cangal’in “Armoni” adli kitabinin 6gretim elemanlarmin baslica

kullandiklar1 kitaplar arasinda en ¢ok tercih edilen kitap oldugu sdylenebilir.
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Bakihanova, Dubois, Ozdemir ve Rimski-Korsakov’un armoni kitaplarinin da 6gretim

elemanlar tarafindan baslica kullanilan kaynaklar arasinda yer aldig1 anlagilmaktadir.

Tablo 2.4.10. Ogretim Elemanlarmmn Kullandiklann Kitaplar1 Tercih Etme

Nedenleri
Ogretim Elemam G oriisii f
Kitapta tercih edilen yaklagim ve ekolden dolay1 9
Kitapta anlatim sade ve anlasilir oldugu i¢in 9
Kitap uygulamaya genis yer verdigi icin 4
Kitap igerik olarak zengin oldugu icin 3
Kitaptaki konu siralamasindaki yaklasimdan dolay1 3

Tablo 2.4.10.’da da goriildiigii gibi kullandiklar1 kitaplar1 tercih etme nedeni
olarak 9 6gretim eleman1 kitapta tercih edilen yaklagim ve ekolii, 9 6gretim elemani
kitapta anlatimin sade ve anlasilir olmasini, 4 dgretim eleman ise kitapta uygulamaya
genis yer verilmesini, 3 6gretim eleman kitabin icerik olarak zengin olmasini, 3 6gretim

eleman kitaptaki konu siralamasindaki yaklasimi gostermislerdir.

Bu durumda, kitaplarda tercih edilen yaklasim ve ekoliin ayrica kitaplardaki
anlatimin sade ve anlasilir olmasinin 6gretim elemanlarmin kitaplar1 tercih etmesinde

etkili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 2.4.11. ﬁgretiyl Elemanlarmin Uyguladiklar Icerik Bakimindan Ceviri
ya da Ozgiin I¢erikli Kaynaklar Yeterli Bulma Durumlari

Kitap Yazan
ve Adi

Tamamen

Biiyiik
Olciide

Kismen

Cok
Az

Hic¢

Bos

Toplam

F %

f | %

f | %

f | %

f| %

%

f

%

Aydmtan, Z.
Klasik
Armoni

3 |15

2 |10

14

70

20

100

Bakihanova, Z.
Armoni

4 120

10

50

20

100

Cangal, N.
Armoni

6 | 30

15

20

100

Dubois, T.
Nazari ve
Ameli Armoni
Kitabi

35

20

100

Egemen, H.
Armonide
Coziimleme ve
Uygulamasi

15

75

20

100

Feridunoglu, L.
Armoni

14

70

20

100

Tlerici, K. Is
Halinde Uclii
Sistem
Armoni

12

60

20

100

Merkel, J.
Armoni

14

70

20

100

Mucur, M.
Armoni 1-2

17

85

20

100

Ozdemir, M.
Armoni

10

50

20

100

Rimski-
Korsakov, N.
Kuramsal ve
Uygulamah
Armoni

30

20

100
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Tutu, T.
Coziimlemeli - - 1|5 6 (302 (10|~ -~ |11 ]55]20] 100
Armoni

Zuckmayer, E.,
Cangal, N.,
Atalay, A., - - 311516 |30 - |- |11 ]55]20] 100
Miizik Teorisi
I-111

Tablo 2.4.11°de de goriildiigii gibi 6gretim elemanlarmin % 15’1 Aydintan’in
“Klasik Armoni” adli kitabini icerik olarak kismen yeterli, % 10’u c¢ok az yeterli, % 5’1

yetersiz olarak degerlendirnis, % 70’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 15°i Bakihanova’nm “Armoni” adli kitabmi igerik
olarak tamamen yeterli, % 15’1 biiyiikk Ol¢iide yeterli, % 20’si kismen yeterli olarak

degerlendirnis, % 50’si ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarmin % 25°i Cangal’m “Armoni” adli kitabmi icerik olarak
tamamen yeterli, % 25’1 biiylik Olciide yeterli, % 30’u kismen yeterli, % 5’1 cok az

yeterli olarak degerlendirnis, % 15’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 15’1 Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitab1” adli
kitabini icerik olarak tamamen yeterli, % 25°1 biiyiik ol¢iide yeterli, % 25’1 kismen

yeterli olarak degerlendirnis, % 35’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 10°u Egemen’in “Armonide Co6ziimleme ve
Uygulamas1” adli kitabini igerik olarak biiyiik Olciide yeterli, % 15’1 kismen yeterli

olarak degerlendirnis, % 75’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarmm % 5’i Feridunoglu’nun “Armoni” adli kitabin1 igerik
olarak biiyiik Olciide yeterli, % 15’1 kismen yeterli, % 10’u ¢ok az yeterli olarak

degerlendirnis, % 70’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 20’si Ilerici’nin “Is Halinde Uclii Sistem Armoni” adli
kitabini icerik olarak kismen yeterli, % 15’1 ¢ok az yeterli, % 5’1 hi¢ yeterli degil olarak

degerlendirnis, % 60’1 ise goriis belirtmemistir.
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Ogretim elemanlarmin % 15°i Merkel’in “Armoni” adli kitabmi icerik olarak
kismen yeterli, % 15’1 c¢cok az yeterli olarak degerlendirnis, % 70’1 ise goriis

belirtmemistir.

Ogretim elemanlarnin % 10’u Mucur’un “Armoni” adli kitabin igerik olarak
kismen yeterli, % 5’i cok az yeterli olarak degerlendirnis, % 85’1 ise goriis

belirtmemistir.

Ogretim elemanlarmin % 10’u Ozdemir’in “Armoni” adli kitabmi icerik olarak
tamamen yeterli, % 20’si biiyilk Olciide yeterli, % 20’si kismen yeterli olarak

degerlendirnis, % 50’si ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinm % 10’i Rimski-Korsakov’un “Kuramsal ve Uygulamali
Armoni” adli kitabimi igerik olarak tamamen yeterli, % 25’1 biiyiik dl¢iide yeterli, %

35’1 kismen yeterli olarak degerlendirnis, % 30’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinmn % 5°i Tutu'nun “Coziimlemeli Armoni” adli kitabini
icerik olarak biiyiik dl¢iide yeterli, % 30’u kismen yeterli, % 10’u ¢ok az yeterli olarak

degerlendirnis, % 55’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 15°i Zuckmayer, Cangal ve Atalay’in “Miizik Teorisi”
adli kitabin1 icerik olarak biiyiikk Olciide yeterli, % 30’u kismen yeterli olarak

degerlendirnis, % 55’1 ise goriis belirtmemistir.

Bu bulgulara gore Ogretim elemanlarinin % 30’unu Aydmtan’in “Klasik
Armoni” adli kitabin igerik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu soylenebilir. %
70’inin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi kitabin 6gretim elemanlar: tarafindan az

bilindigi seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarmin yarismin (% 50) Bakihanova’min “Armoni” adli kitabini
icerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim elemanlarinin %
50’sinin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi 6gretim elemanlarinin yarisinin kitabi

incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin biiyiik birgogunun (% 80) Cangal’in “Armoni” adli
kitabin1 igerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu sdylenebilir. Sadece 1 6gretim

elemanmin kismenin altinda (¢ok az) yeterli buldugu bu kitapla ilgili Ogretim
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elemanlarinin % 15’inin goriis bildirmemis olmasi, bu kitabin diger kitaplara oranla

daha fazla bilindigi seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin ¢ogunun (% 65) Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni
Kitabr” adli kitabini icerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu soylenebilir.
Ogretim elemanlarinin % 35’inin kitapla ilgili goriis bildirmemis olmasi Ogretim

elemanlarinin ¢ogunun kitabi bildigi seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin %25’inin  Egemen’in  “Armonide Co6ziimleme ve
Uygulamas1” adli kitabini icerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu sdylenebilir.
Ogretim elemanlarinin % 75’inin bu Kkitapla ilgili goriis belirtmemesi bu kitabin az

bilinen kitaplar arasinda yer aldig1 seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinm % 15’inin Feridunoglu’nun “Armoni” adli kitabini igerik
olarak kismen, % 5’inin biiyiik dl¢iide, %10’unun ise ¢cok az yeterli oldugunu belirtmesi
kitabin icerigi ile ilgili goriis belirten 6gretim elemanlarinin kitabi orta derecede yeterli
buldugu seklinde yorumlanabilir. Ogretim elemanlarmin % 70’inin kitabin icerigi ile
ilgili goriis belirtmemis olmas1 kitabin az taninan kitaplar arasinda yer aldigi seklinde

yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin % 40’1nn Ilerici’nin “Is Halinde Uglii Sistem Armoni”
adli kitabin1 igerik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim
elemanlarmin % 60’ bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi 6gretim elemanlarinin

yarisindan cogunun kitabi incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin % 30’unun Merkel’in “Armoni” adli kitabmi igerik
olarak kismen ve altinda yeterli buldugu sdylenebilir. Ogretim elemanlarinin % 70’inin
bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi bu kitabin da az bilinen kitaplar arasinda yer aldig:

seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinmn kiigiik bir kismmin (% 15) Mucur’un “Armoni” adl
kitabm1 igerik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim
elemanlarmin % 85’inin kitapla ilgili goriis belirtmemis olmas: bu kitabimn 6gretim
elemanlar: tarafindan en az bilinen kitap oldugu seklinde yorumlanabilir. Bu kitabm en

yeni kitap oldugu (2007) da goz 6niinde bulundurulmalidir.
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Ogretim elemanlarmmn yarisinin (% 50) Ozdemir’in “Armoni” adli kitabini
icerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim elemanlarinin %
50’sinin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi 6gretim elemanlarinin yarisinin kitabi

incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarmm c¢ogunun (% 70) Rimski-Korsakov’'un “Kuramsal ve
Uygulamali Armoni” adli kitabini icerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu
soylenebilir. Ogretim elemanlarinin sadece % 30 unun kitapla ilgili goriis belirtmemis
olmasi kitabin 6gretim elemanlar1 tarafindan bilinen kitaplar arasinda yer aldig1 seklinde

yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinn % 30’unun Tutunun “Coziimlemeli Armoni” adli
kitabini igerik olarak kismen, % 5’inin biiyiik Ol¢iide, %10’unun ise ¢ok az yeterli
oldugunu belirtmesi kitabim igerigi ile ilgili goriis belirten 6gretim elemanlarinin kitabi
orta derecede yeterli buldugu seklinde yorumlanabilir. Ogretim elemanlarmin % 55’inin
kitabin icerigi ile ilgili goriis belirtmemis olmas1 6gretim elemanlarinm yarisinin kitabi

incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin % 45’inin Zuckmayer, Cangal ve Atalay’m “Miizik
Teorisi” adli kitabini icerik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu soylenebilir.
Ogretim elemanlarinin % 55’inin kitabm icerigi ile ilgili goriis belirtmemis olmas1 bu

O0gretim elemanlarinin yarisiin kitabi incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 2.4.12. Ogretim Elemanlarmmn Tiirkce Ceviri ya da Ozgiin icerikli
Kaynaklara Ulasabilmelerine Iliskin Durum

Secenekler f %0
Tamamen 3 15
Biiyiik Olgiide 8 40
Kismen 3 15
Cok Az 6 30
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Hig - -

Toplam 20 100

Tablo 2.4.12.’de de goriildiigii gibi 6gretim elemanlarmin % 15’1 Tiirkge ceviri
ya da 6zgiin igerikli kaynaklara tamamen, % 40’1 biiyiik 6lciide, % 15’1 kismen, % 30’u

ise ¢ok az ulasabildigini belirtmistir.

Ogretim elemanlarmin % 55’inin biiyiik olgiide ve tamamen kaynaklara
ulagabilmesi, Ogretim elemanlarinin yaklasik yarisinin kaynaklara ulagmada sikinti
yasamadig1 seklinde yorumlanabilir. Ogretim elemanlarinin % 45’inin kismen ve altinda
kaynaklara ulagabilmesi ise 6gretim elemanlarinin yarisia yakinin kaynaklara ulasmada

sikint1 yasadigi seklinde yorumlanabilir. Bu da olumsuz bir durum olarak diisiiniilebilir.

Tablo 2.4.13. .(")gretim Elemanlarinin Kaynaklara Ulasabilme Durumlan ile
Ilgili Belirttikleri Goriisler

Ogretim Elemam G oriisii f

Cogu kitabin yeni basimi olmadig1 i¢in

ulasamiyorum

Toplam 5

Tablo 2.4.13.’de goriildiigii gibi 5 Ogretim eleman: kitaplarin yeni basimi

olmadig i¢in kitaplara ulagmakta giicliik ¢cektigini belirtmistir.

Armoni egitimine yonelik bircok kaynagin yeni basimmnin olmamas: kitaplara
ulasmayr zorlagtrmaktadir. Bunun da armoni egitimini olumsuz etkiledigi

diistiniilebilir.
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Tablo 2.4.14. Ogretim Elemanlarinin Armoni Egitiminde Kullandiklann Bas
Sifrelerinin  Kaynak  Kitaplarda  Kullamlan  Sifrelerle
Benzerliklerine iliskin Durum

Yazar ve Kitap Adi f

Aydintan, Z. Klasik Armoni (Gitar Uygulamali) -

Bakihanova, Z. Armoni 7
Cangal, N. Armoni 6
Dubois, T. Nazari ve Ameli Armoni Kitabi 6

Egemen, H. Armonide Coziimleme ve Uygulamasi -

Feridunoglu, L. Armoni -

flerici, K. Is Halinde Uclii Sistem Armoni -

Merkel, J. Armoni -

Mucur, M. Armoni 1-2 1
Ozdemir, M. Armoni 6
Rimski-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamali Armoni 7
Tutu, T. Coziimlemeli Armoni 1

Zuckmayer, E., Cangal, N., Atalay, A. Miizik Teorisi I-

III (Armoni ve Kontrapunt)

Toplam 36

Tablo 2.4.14.’te goriildiigii gibi kullandiklar1 sifrelerin kitaplardaki sifrelere
benzerlik durumlariyla ilgili olarak 7 6gretim eleman1 Bakihanova’nin “Armoni” adli
kitabiyla, 6 6gretim elemam1 Cangal’in “Armoni” adli kitabiyla, 6 Ogretim elemani
Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitab1” adli kitabiyla, 1 0gretim elemaninin
Mucur’un “Armoni” adli kitabimi, 6 6gretim elemam: Ozdemir’in “Armoni” adl
kitabiyla, 7 6gretim eleman: Rimski-Korsakov’un “Kuramsal ve Uygulamali Armoni”

adli kitabiyla, 1 6gretim elemam: Tutu’nun “Coziimlemeli Armoni” adli kitabiyla, 2
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Ogretim eleman1 Zuckmayer, Cangal ve Atalay’mn “Miizik Teorisi” adl1 kitabiyla benzer

sifreler kullandigini belirtmistir.

Bu durumda Cangal’in “Armoni” adli kitabmin en yaygin kitap olmasi da goz
oniinde bulundurulursa, sifre bakimindan beklenenden az tercih edildigi sdylenebilir.
Bakihanova’nin “Armoni” adli kitabi i¢in ise yayginlig1 g6z oniinde bulunduruldugunda
sifre bakimindan beklenenden daha fazla tercih edildigi sodylenebilir. Dubois ve
Ozdemir’in kullandig1 sifrelerin tercih edilmesinin de Fransiz ekoliiniin Tiirkiye’de

Oonemli bir yere sahip oldugunu gosterdigi soylenebilir.

Tablo 2.4.15. Ogretim Elemanlarinin Armoni Egitiminin isleyisi, Uygulanmasi
ve Kullamlan Kaynaklar Konusunda Diger Kurumlardaki
Ogretim Elemanlariyla fletisim Kurmalarma Iliskin Durum

Secenekler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 2 10
Kismen 5 25
Cok Az 12 60
Hig 1 5
Toplam 20 100

Tablo 2.4.15.’te armoni egitiminin isleyisi, uygulanmasi ve kullanilan kaynaklar
konusunda 6gretim elemanlarmin % 10’unun biiyiik 6l¢iide diger kurumlardaki 6gretim
elemanlariyla iletisim kurdugu, % 25’inin kismen iletisim kurdugu, % 60’min ¢ok az

iletisim kurdugu, % 5’inin ise hi¢ iletisim kurmadig1 goriilmektedir.

Bu durumda 6gretim elemanlarinin % 35’inin kismen ya da biiyiik dl¢iide diger
Ogretim elemanlariyla iletisim kurdugu ancak biiyiik bircogunun (% 65) ¢ok az iletisim
kurdugu ya da hi¢ kurmadigi soylenebilir. Bu da olumsuz bir durum olarak

yorumlanabilir.
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Tablo 2.4.16. Ogretim Elemanlarinin Armoni Egitiminin isleyisi, Uygulanmasi
ve Kullamlan Kaynaklar Konusunda Diger Kurumlardaki
(")gretim Elemanlanyla fletisim Kurulmasim Onemli ve Gerekli
Bulmalarina iliskin Durum

Secenekler f %0
Tamamen 8 40
Biiyiik Olgiide 6 30
Kismen 5 25
Cok Az 1 5
Hig - -
Toplam 20 100

Tablo 2.4.16.’da da goriildiigii gibi armoni egitiminin isleyisi, uygulanmasi ve
kullanilan kaynaklar konusunda oOgretim elemanlarmin % 40’1 diger kurumlardaki
o0gretim elemanlariyla iletisim kurulmasini tamamen onemli ve gerekli buldugunu, %
30’u biiyiik Olciide onemli ve gerekli buldugunu, % 25’1 kismen Onemli ve gerekli

buldugunu, % 5’1 ise hi¢ dnemli ya da gerekli bulmadigin1 belirtmistir.

Bu durumda 6gretim elemanlarmin ¢ok biiyiik bir cogunlugunun (% 95) armoni
egitiminin isleyisi, uygulanmasi ve kullanilan kaynaklar konusunda diger kurumlardaki
O0gretim elemanlariyla iletisim kurulmasmi 6nemli ve gerekli gormektedirler. Ancak
Tablo 2.4.15.te yer alan sonu¢ ile karsilastirildiginda 6gretim elemanlar1 arasinda

istenilen diizeyde iletisim kurulamadigi belirlenmistir.
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Tablo 2.4.17. Ogretim Elemanlarimin Diger Ogretim Elemanlariyla iletisim
Kurulmasi Konusunda Belirttigi Goriisler

Ogretim Elemam G oriisii f

Armoni egitimi farkl tiniversitelerde farkl sifrelerle

farkli olarak veriliyor. Bu durum da egitimine farkl

3
bir kurumda devam etmek isteyen dgrencileri
olumsuz etkileyebiliyor.
Ogretim elemanlarmin  katilacagi bir seminerle
yapilan ve yapilabilecek olan biitiin uygulamalarin 4

tanitilmasi gerekli

Tablo 2.4.17°de de goriildiigii gibi 3 6gretim elemani armoni egitiminin farkl
kurumlarda farkli olarak verildigini, bu durumunda 6grencileri olumsuz etkiledigini
belirtmistir. 4 0gretim elemani ise armoni egitimi veren dgretim elemanlaria yonelik
bir seminer ile yapilan ve yapilabilecek olan biitiin uygulamalarm tanitilmasi
gerektigine iligkin goriis bildirmistir.

Bu konuda goriis bildiren 6gretim elemanlarinin seminer, sempozyum gibi
bilimsel etkinliklerle armoni egitiminin uygulamisindaki farkliliklarin  armoni
egitimcilerine tanitilmasinin, armoni egitimini olumlu etkileyecegini, bdylelikle armoni
egitimindeki  farkliliklardan ~ kaynaklanan  Ogrenci  basarisindaki  diisiisiin

engellenebilecegini diisiindiikleri soylenebilir.
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Tablo 2.4.18. Ogretim Elemanlarmmn Ogrencilerine Onerdigi Kitaplar

Yazar ve Kitap Adi f
Bakihanova, Z. Armoni 4
Benjamin, T., Horvit, M., Nelson, R. Techniques 1
and Materials of Tonal Music
Cangal, N. Armoni 7
Piston, W. Harmony 2
Ozdemir, M. Armoni 2
Rimski-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamah 5
Armoni
Wedge, G. Applied Harmony 1
Bos 9

Tablo 2.4.18’de de goriildiigii gibi 4 6gretim eleman1 Bakihanova’nin “Armoni”
adli kitabini, 1 Ogretim elemam Benjamin, Horvit ve Nelson’in “Techniques and
Materials of Tonal Music” adl kitabmi, 7 6gretim elemaninin Cangal’in “Armoni” adli
kitabini, 2 dgretim elemaninin Piston’m “Harmony” adli kitabini, 2 6gretim elemaninin
Ozdemir’in “Armoni” adli kitabini, 2 ©Ogretim elemanmin Rimski-Korsakov’un
“Kuramsal ve Uygulamali Armoni” adli kitabini, 1 6gretim elemaninin Wedge’in
“Applied Harmony” adli kitabmn1 06grencilerine Onerdikleri kaynaklar arasinda

gostermistir. 9 6gretim elemant ise hicbir kitap ad1 vermemistir.

Bu durumda o6gretim elemanlarinin 6grencilerine Onerdigi kaynaklar arasinda
Cangal’m “Armoni” adli kitabinin 6nce geldigi soOylenebilir. Bu tabloya gore

Bakihanova’nin “Armoni” adli kitab1 da ikinci en ¢ok Onerilen kaynak olmustur.

Ogretim elemanlarinin  yarisma yakmnmn  6grencilerine  kaynak  kitap
onermemesi diisiindiiriiciidiir. Ogretim elemanlarmin kitaplar1 yeterince begenmedikleri

ya da 0grenci seviyelerine uygun bulmadiklar diisiiniilebilir.

98



Tablo 2.4.19. Ogretim Elemanlarinin Tiirkce Ozgiin icerikli Kaynaklar Nicelik

Yoniinden Yeterli Bulma Durumlan

Secenekler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide . -
Kismen 11 55
Cok Az 8 40
Hig 1 5
Toplam 20 100

Tablo 2.4.19.’da da goriildiigii gibi 6gretim elemanlariin % 55°1 Tiirkge 6zgiin

icerikli kaynaklar1 nicelik yoniinden kismen yeterli buldugunu, % 40’1 ¢ok az yeterli

buldugunu, % 5’1 ise yetersiz buldugunu belirtmistir.

Bu durumda 6gretim elemanlarinin % 55’inin Tiirk¢e 6zgiin icerikli kaynaklar:

nicelik yoniinden kismen yeterli buldugu, ancak Ogretim elemanlarinin yarisia

yakminin % 45 so6z konusu kaynaklar1 nicelik yOniinden ‘“cok az yeterli” ya da

“yetersiz” buldugu soylenebilir.

Tablo 2.4.20. Ogretim Elemanlarmin Tiirkce Ceviri Kaynaklar1 Nicelik

Yoniinden Yeterli Bulma Durumlan

Secenekler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen 9 45
Cok Az 9 45

99




Hic 2 10

Toplam 20 100

Tablo 2.4.20.’de de goriildiigii gibi 6gretim elemanlarmin % 45’1 Tiirkge ceviri
kaynaklar1 nicelik yOniinden kismen yeterli buldugunu, % 45’1 cok az yeterli

buldugunu, % 10’u ise yetersiz buldugunu belirtmistir.

Bu durumda 6gretim elemanlarinin % 45’inin Tiirkge ¢eviri kaynaklar: nicelik
yoniinden “kismen yeterli” buldugu, ancak 6gretim elemanlarinin yarisindan fazlasinin
% 55 soz konusu kaynaklar1 nicelik yoniinden ‘“cok az yeterli” ya da “yetersiz” buldugu

sOylenebilir.

Tablo 2.4.21. Ogretim Elemanlarmm Kaynak Olarak Kullamlmak Uzere
Cahsmalar1 Olup Olmadigina Iliskin Durum

Secenekler f %0
Evet - -
Hazirlik Asamasinda 8 40
Hayir 12 60
Toplam 20 100

Tablo 2.4.21.de 6gretim elemanlarmin % 40’1 kaynak olarak kullanilmak tizere
calisma hazirlamakta olduklarini, % 60’1 ise boyle bir ¢aligmalarmin olmadigini

belirttikleri goriilmektedir.

Ogretim elemanlarmin yarisma yakin bir kismmin (% 40) kaynak hazirlamakta

olmast armoni egitimi agisindan olumlu bir durum olarak yorumlanabilir.
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Tablo 2.4.22. Ogretim Elemanlarinin Cahsmalanyla flgili Verdikleri Bilgiler

Ogretim Elemam G oriisii f

Ders notlarimi kitap olarak bastirmayi diisiiniiyorum 8

Tablo 2.4.22.°de de goriildiigii gibi 8 6gretim elemani ders notlarimi kitap olarak

bastirmay1 diisiindiigiinii belirtmistir.

Bu durum yakin zamanda yeni armoni kitaplarmin basilacagi ve kaynak

sayilarmin artacagi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 2.4.23. Ogretim Elemanlarinin, Tiirkce Ozgiin icerikli Kaynak Yazlarak
Armoni Egitimine Katki Saglanmasim Gerekli Bulmalarina
Mliskin Durum

Secenekler f %0
Tamamen 3 15
Biiyiik Olgiide 11 55
Kismen 4 20
Cok Az 2 10
Hig - -
Toplam 20 100

Tablo 2.4.23.’de goriildigii gibi ogretim elemanlarinin % 15’1 Tiirk¢e 6zgiin
icerikli kaynak yazilarak armoni egitimine katki saglanmasmi tamamen gerekli
buldugunui, % 55’1 biiyiik olciide gerekli buldugunu, % 20’si kismen gerekli
buldugunu, % 10’u ¢ok az gerekli buldugunu belirtmistir.

Bu durumda 6gretim elemanlarinin biiyiik bir kismmin Tiirk¢e 6zgiin igerikli

kaynak yazilarak armoni egitimine katki saglanmasini gerekli bulduklar: sdylenebilir.
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Tablo 2.4.24. Ogretim Elemanlarinin Tiirkce Ceviri Kaynak Yazilarak Armoni
Egitimine Katki Saglanmasim1 Gerekli Bulmalarina Iliskin Durum

Secenekler f %0
Tamamen 7 35
Biiyiik Olgiide 8 40
Kismen 4 20
Cok Az - -
Hig 1 5
Toplam 20 100

Tablo 2.4.24.°de gorildiigii gibi 6gretim elemanlarinmm % 35’1 Tiirkge cgeviri

bulmadigini belirtmigtir.

kaynak yazilarak armoni egitimine katki saglanmasin1 tamamen gerekli buldugunui, %

40’1 biiyiik ol¢iide gerekli buldugunu, % 20’si kismen gerekli buldugunu, % 5’1 gerekli

Bu durumda 6gretim elemanlarmin biiyiik bir kisminin Tiirk¢e ceviri kaynak

yazilarak armoni egitimine katki saglanmasini gerekli bulduklar: sdylenebilir.

Tablo 2.4.25. Ogretim Elemanlarimn Ceviri ya da Ozgiin icerikli Kaynaklar
Nitelik Bakimindan Yeterli Bulmalarina Iliskin Durum
Biiyiik Cok .
Kitap Yazari ve Tamamen Olciide Kismen Az Hic¢ Bos | Toplam
Adi
f %0 f %9 |f % |f % |f % | f | % || %
Aydmtan, Z.
Klasik Armoni - - - - |37 15 12101 5|14 ,70(20 | 100
Bakihanova, Z. | 5 | 19 |5 25 |3 15 |- - |-| - |10 50|20 100
Armoni
Cangal, N. 4020 |5 257 35|1]5]|-]-1]315[20 100
Armoni
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Dubois, T.
Nazari ve Ameli | 6 30 301514120 (-|-1-]-17 135120100
Armoni Kitabi

Egemen, H.
Armonide
Coziimleme ve
Uygulamasi

- - |2y 10(1| 5 |-]-1]-]-117/85]20]100

Feridunoglu, L.

. - - |1 5|1 5 (1|5 |1]|5]|16|80(20] 100
Armoni

Ilerici, Kls
Halinde Uclii - - - - 5125 (3 1512/10]10 5020 100
Sistem Armoni

Merkel, J.

. - - -1 - 1-1 - 13]15(1| 5 |16|80(20] 100
Armoni

Mucur, M.

Armoni 1-2 - - - - (1] 5|15 |-]-1]18/90]|20]100

Ozdemir, M.

. 1 | 5 |5|25 |7 35 {(-|-1-|-17135[20]100
Armoni

Rimski-
Korsakov, N.
Kuramsal ve 2 10 |6 |30 |5 |25 (3 /15]|-| - 14 20(20] 100
Uygulamah
Armoni

Tutu, T.
Coziimlemeli - - - - 6 | 30 |2]10|1| 5 |11|55|20] 100
Armoni

Zuckmayer, E.,
Cangal, N.,
Atalay, A., - - 2110|5125 (1|5 |-]-112,60]20] 100
Miizik Teorisi
I-111

Tablo 2.4.25’te de goriildiigii gibi 6gretim elemanlarinin % 15’1 Aydintan’in
“Klasik Armoni” adli kitabimni nitelik olarak kismen yeterli, % 10’u cok az yeterli, % 5’1

yetersiz olarak degerlendirnis, % 70’1 ise goriis belirtmemistir.
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Ogretim elemanlarinin % 10’u Bakihanova’min “Armoni” adli kitabmn1 nitelik
olarak tamamen yeterli, % 25’1 biiylik Ol¢iide yeterli, % 15’1 kismen yeterli olarak

degerlendirnis, % 50’si ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 20’si Cangal’m “Armoni” adli kitabin1 nitelik olarak
tamamen yeterli, % 25’1 biiyiikk dlciide yeterli, % 35’1 kismen yeterli, % 5’1 cok az

yeterli olarak degerlendirnis, % 15’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarmin % 30’u Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni Kitab1”
adli kitabmni nitelik olarak tamamen yeterli, % 15’1 biiyiikk olgiide yeterli, % 20’si

kismen yeterli olarak degerlendirnis, % 35’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 10’u Egemen’in “Armonide Co6ziimleme ve
Uygulamas1” adli kitabini nitelik olarak biiyiik dl¢iide yeterli, % 15’1 kismen yeterli

olarak degerlendirnis, % 75’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 5’i Feridunoglu’nun “Armoni” adli kitabmi nitelik
olarak biiytik Olciide yeterli, % 5’1t kismen yeterli, % 5°i cok az yeterli olarak

degerlendirnis, % 80’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 25’si Ilerici’nin “Is Halinde Uclii Sistem Armoni” adli
kitabini nitelik olarak kismen yeterli, % 15’1 cok az yeterli, % 10’u hi¢ yeterli degil

olarak degerlendirnis, % 60’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarmin % 15°i Merkel’in “Armoni” adli kitabin1 nitelik olarak
cok az yeterli, % 5°it hi¢ yeterli degil olarak degerlendirnis, % 80’1 ise goriis

belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 5’i Mucur’un “Armoni” adli kitabini nitelik olarak
kismen yeterli, % 5’i cok az yeterli olarak degerlendirnis, % 90’1 ise goriis

belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 5’i Ozdemir’in “Armoni” adh kitabini nitelik olarak
tamamen yeterli, % 25’1 biiyikk Olciide yeterli, % 35’1 kismen yeterli olarak

degerlendirnis, % 35’1 ise goriis belirtmemistir.
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Ogretim elemanlarinin % 10’u Rimski-Korsakov’un “Kuramsal ve Uygulamali
Armoni” adli kitabini nitelik olarak tamamen yeterli, % 30’u biiyiik Olciide yeterli, %
25’1 kismen yeterli, % 15’1 ¢ok az yeterli olarak degerlendirnis, % 20’si ise goriis

belirtmemistir.

Ogretim elemanlarmm % 30’u Tutu’nun “Coziimlemeli Armoni” adli kitabini
nitelik olarak kismen yeterli, % 10’u ¢ok az yeterli, % 5’1 hi¢ yeterli degil olarak

degerlendirnis, % 55’1 ise goriis belirtmemistir.

Ogretim elemanlarinin % 10’u Zuckmayer, Cangal ve Atalay’m “Miizik Teorisi”
adli kitabim nitelik olarak biiyiik dlciide yeterli, % 25’1 kismen yeterli, % 5’1 ¢ok az

yeterli olarak degerlendirnis, % 55’1 ise goriis belirtmemistir.

Bu bulgulara gore Ogretim elemanlarinin % 30’unu Aydmtan’in “Klasik
Armoni” adli kitabini nitelik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu sdylenebilir. %
70’inin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi kitabin 6gretim elemanlar: tarafindan az

bilindigi seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin yarismin (% 50) Bakihanova’nin “Armoni” adh kitabini
nitelik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim elemanlarinin
% 50’sinin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi 6gretim elemanlarinin yarisinin kitabi

incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin biiyiik birgogunun (% 80) Cangal’in “Armoni” adli
kitabin1 nitelik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu sdylenebilir. Sadece 1 6gretim
gorevlisinin kismenin altinda (¢ok az) yeterli buldugu bu kitapla ilgili Ogretim
elemanlarinin % 15’inin goriis bildirmemis olmasi, bu kitabin diger kitaplara oranla

daha fazla bilindigi seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarmin cogunun (% 65) Dubois’nin “Nazari ve Ameli Armoni
Kitabr” adli kitabini nitelik olarak kismen ve {istiinde yeterli buldugu soylenebilir.
Ogretim elemanlarinin % 35’inin kitapla ilgili goriis bildirmemis olmasi Ogretim

elemanlarinin ¢ogunun kitabi incelemis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin %15’inin  Egemen’in “Armonide Co6ziimleme ve

Uygulamas1” adli kitabini nitelik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu sdylenebilir.
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Ogretim elemanlarmin % 85’inin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi 6gretim

elemanlarmin cogunun bu kitab1 incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarmin % 5’inin Feridunoglu’nun “Armoni” adli kitabin1 nitelik
olarak biiyiik dlgiide, % 15’inin kismen ve altinda yeterli buldugunu belirtmesi kitabin
niteligi ile ilgili goriis belirten Ogretim elemanlarinin kitabi orta derecede yeterli
buldugu seklinde yorumlanabilir. Ogretim elemanlarmin % 80’inin kitabin niteligi ile
ilgili goriis belirtmemis olmast kitabin az taninan kitaplar arasinda yer aldigi seklinde

yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarmin % 50’sinin Ilerici’nin “Is Halinde Uglii Sistem Armoni”
adli kitabim nitelik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim
elemanlariin % 50’sinin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi Ogretim elemanlarinin

yarisinin kitab1 incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin % 20’sinin Merkel’in “Armoni” adli kitabmn1 nitelik
olarak az yeterli ya da hi¢ yeterli degil seklinde degerlendirdigi soylenebilir. Ogretim
elemanlarmin % 80’inin bu kitapla ilgili goriis belirtmemesi bu kitabm bilinen kitaplar

arasinda yer aldig1 seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinmn kiigiik bir kismmin (% 10) Mucur’'un “Armoni” adl
kitabm1 nitelik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu sdylenebilir. Ogretim
elemanlarmin % 90’min kitabin niteligi ile ilgili goriis belirtmemis olmasi bu kitabin
Ogretim elemanlar: tarafindan en az bilinen kitap oldugu seklinde yorumlanabilir. Bu

kitabin en yeni kitap oldugu (2007) da goz 6niinde bulundurulmalidir.

Ogretim elemanlarinin ¢ogunun (% 65) Ozdemir’in “Armoni” adli kitabini
nitelik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu sdylenebilir. Ogretim elemanlarinimn %
35’inin bu kitabin niteligi ile 1ilgili goriis belirtmemesi Ogretim elemanlarinin

azimsanamayacak bir kisminin kitabi incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin ¢ogunun (% 65) Rimski-Korsakov’'un “Kuramsal ve
Uygulamali Armoni” adli kitabmi nitelik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu, %

15’inin ¢ok az yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim elemanlarmin sadece % 20’sinin
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kitapla ilgili goriis belirtmemis olmasi kitabmn 6gretim elemanlar: tarafindan bilinen

kitaplar arasinda yer aldig1 seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin % 45’inin Tutu’nun “Céziimlemeli Armoni” adl kitabini
nitelik olarak kismen ve altinda yeterli buldugu sdylenebilir. Ogretim elemanlarinin %
55’inin kitabm niteligi ile ilgili goriis belirtmemis olmasi 6gretim elemanlarinin

yarismin kitabi incelememis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Ogretim elemanlarinin % 35’inin Zuckmayer, Cangal ve Atalay’m “Miizik
Teorisi” adl1 kitabmi nitelik olarak kismen ve iistiinde yeterli buldugu, % 5’inin ¢ok az
yeterli buldugu soylenebilir. Ogretim elemanlarinin % 60’min kitabm niteligi ile ilgili
goriis belirtmemis olmas1 6gretim elemanlarinin yarisindan cogunun kitabr incelememis

oldugu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 2.4.26. Ogretim Elemanlarinin Armoni Egitiminde Kullamlan Kaynaklar
Bakimindan Eksikligini Hissettigi Durumlarla Ilgili Goriisleri

Ogretim Elemam G oriisii f
Odev ve alistirmalara yeteri kadar yer verilmiyor 8
Kaynaklar kendi i¢inde tutarsiz ve celiskili ifadeler iceriyor 5
Kurallarin nedenleri yeterince agiklanmiyor 4
Icerik yeterli degil 4
Ogrencilerin seviyesine uygun degil 3
Anlatim 1yi degil 3

Tablo 2.4.26’da da goriildiigii gibi armoni egitiminde kullanilan kaynaklar
bakimimdan eksikligini hissettigi durumlarla ilgili olarak 8 6gretim eleman: kitaplarda
alistirma ve Odevlere yeteri kadar yer verilmedigini, 5 Ogretim elemani kaynaklarin
kendi i¢inde tutarsiz ve celiskili ifadeler icerdigini, 4 Ogretim eleman: kitaplarda

kurallarin nedenlerinin yeterince agiklanmadigini, 4 6gretim elemani kitaplarin icerik
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olarak yetersiz oldugunu, 3 6gretim elemani kitaplarin 6grencilerin seviyelerine uygun
olmadigini, 3 6gretim eleman: ise kitaplardaki anlatimm yeteri kadar iyi olmadigini
belirtmistir.

Bu durumda, 6gretim elemanlarinin 6nemli bir kisminin kitaplardaki alistirma ve
odevleri yetersiz buldugu soylenebilir. Kaynaklarin kendi i¢inde tutarsiz ve celiskili
ifadeler icermesi de iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konu olarak nitelendirilebilir.
Kurallarin nedenleriyle verilmemesi, icerigin yetersiz olusu, kitabin 6grenci seviyesine
uygun olmayisi, anlatiminin yetersiz olusu gibi nedenlerin de Ogretim elemanlarinin

kitaplara olan begenilerini azalttig1 sdylenebilir.

Tablo 2.4.27. Ogretim Elemanlarmm Kaynak Kitaplarda Yer Almasi
Gerektigini Diisiindiikleri Egitsel Yontem ve Ozellikler

Ogretim Elemam G oriisii f
Odev ve alistirmalar daha fazla olmali 10
Miizik edebiyatindan orneklere daha fazla yer verilmeli 6
Calma ve sOylemeye yonelik alistirmalara yer verilmeli 4
Diger kaynaklardaki farkl bilgilere ve sifrelere deginilmeli 3
4 partili yazimin disinda ihtiya¢ duyulabilecek uygulamalara da yer
verilmeli :

Tablo 2.4.27.’de de goriildiigii gibi kaynak kitaplarda yer almasi gerektigini
diisiindiikleri egitsel yontem ve Ozelliklerle ilgili olarak, 10 6gretim eleman1 6dev ve
alistirmalarin daha fazla olmasi gerektigini, 6 O0gretim eleman: miizik edebiyatindan
orneklere daha fazla yer verilmesi gerektigini, 4 ogretim elemani ¢alma ve sdylemeye
yonelik alistirmalara yer verilmesi gerektigini, 3 ogretim elemam diger kaynaklardaki
farkli bilgilere ve sifrelere deginilmesi gerektigini, 3 O6gretim elemani ise 4 partili
yazimm disimnda ihtiya¢ duyulabilecek uygulamalara da yer verilmesi gerektigini

belirtmistir.
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Bu durumda 6gretim elemanlarinin 6dev ve alistirmalara daha fazla yer veren
kitaplar yazilmasmi bekledikleri, miizik edebiyatindan Orneklerle konularin
somutlastirilmasini istedikleri soylenebilir. Calma ve soylemeye yonelik alistirmalar da
Ogrencinin bireysel ve birlikte yapilan caligmalarla kendisini gelistirmesi agisimndan
onemli olarak goriilebilir. Diger kaynaklardaki bilgilere ve sifrelere deginilmesi de
farkli kurumlarda farkli armoni egitimi verilmesinin dogurabilecegi sorunlarin
onlenmesinde etkili olabilir. 4 partili yazimin diginda 3 partili yazim, eslige yonelik

caligmalar gibi uygulamalar da 6grenci gelisimi i¢in olumlu olabilir.
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2.5. Miizik Kuramcillarimizin  Kaynaklar Acisindan Armoni Egitimine

Katkilarinin Degerlendirilmesine Yonelik Yapilan Goriismeler

Bu kisimda kitap yazarlari ve alanin uzmanlariyla yapilan goriismelere yer

verilmistir.

2.5.1. Adnan ATALAY ile Yapilan Goriismeye Iliskin Bulgular
(2 Temmuz 2010)
Ozgecmis:

Adnan Atalay’n 0zge¢misi icin bkz. s. 33

Armoni kitaplarinda baz farkhhklarmn oldugu gézlenmektedir. Ornegin II-
V baglantisinda Merkel sopranonun inici hareket yapmasim sart koyarken, Mucur
sadece minor tonalitelerde bu kuralin wuygulanmasi gerektigini Dbelirtir.
Bakihanova Dominant’tan sonra Subdominant akorunun gelmesini yasaklarken,
Ozdemir béyle bir yasaklama getirmemistir. Dubois D7-T baglamsinda
akorlardan birinin 5’lisiz olmas1 gerektigini sdoylerken Cangal baz sartlarla bu
zorunlulugu ortadan kaldirir. Akorlarin 3’liilerinin katlanmasi, gizli paralellikler
gibi bircok konuda kuramcilarin farkh bilgiler verdigi goriilmektedir. Hatta
kitaplarda, Egemen’in melodik majorde degistirici isaretlerin cikic1 dizide,
Karolyi’nin ise inici dizide kullamldigin1 belirtmesi gibi taban tabana zit goriisler
de bulunmaktadir. Farkhhklar neden kaynaklanmaktadir? Armoni egitimi
siirecinde farkhhiklardan kaynaklanan bu celiskilerin giderilmesinde izlenecek

yontem ne olmahdir?

“Armoni kitaplar1” ifadesi ile “armoni bilgisi” kitaplarmi kastettiginizi
santyorum. Armoni bilgisine iliskin ilk agiklamalarin 1722 yilindan baslayarak Rameau
tarafindan yapilmaya baslandigi ve “armoni bilgisi’’ teriminin de ilk kez Sorge’nin
“Harmonium Compendium oder Lehre von der Harmonie™ baglikli kitabinin baslhiginda
1830 yilindan sonra ge¢cmis oldugu diisiiniilecek olursa, bugiinkii armoni bilgilerinin,
armonik eserlerin bestelenmeye baslanmasindan c¢ok sonra ortaya c¢iktigi goriiliir.
Ornegin armonik tarzda eserler veren Lechner, Cavalieri, Palestrina ve Gallus gibi

bestecilerin birbirinden giizel armonik eserler verdigi 1600’li yillarda daha “armoni
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bilgisi’ne iliskin tek satirlik bilgi ve hatta “armoni bilgisi” diye bir terim ve dolayisiyla
da kavram bile yoktu. Yalnizca ahenk anlamina gelen “armoni’’ terimi vardi ki, onun
da armoni bilgisi ile ilgisi yoktu. Dolayisiyla daha 1600 yillarmin baslarindan itibaren
kontrapunkt ile yan yana bazen de bir arada kullanilan armonik 6rgii, bugiinkii armonik
bilgilerden tamamen bihaber olan o donem bestecilerinin donemin gelenekleri ve
gelismeleri dogrultusunda olusan sezislerinden dogmus, daha sonraki yiizyillarda ortaya
atilmaya baslanan armoni bilgileri de o eserlerin analizinden elde edilmistir. iste armoni
bilgisine iligkin kitaplar arasindaki goriis ayriliklar1 da O©ncelikle bu olgudan
kaynaklanmaktadir. Elbette soz konusu goriis ayriliklarinda yanlis ya da eksik bilgilerin
de pay1 olabilmekte fakat en belirgin goriis ayriliklar1 s6z konusu bilgilerin derlenis ve

degerlendirilis bigimlerinden kaynaklanmaktadir.

Armoni bilgisi kitaplarinda (buna bizim kitabimiz da dahil) genellikle, 1600-
1900 yillar1 arasinda yaygin olarak kullamildigi diisiiniilen tek tip bir armonik ¢ok
seslendirmeden bahsedilmekte ve sanki verilen kurallar bu 300 yillik evrenin tiimii i¢in
gecerli imis gibi ele almmaktadir. Oysa bu 300 yil i¢inde armonik Orgii bilgisi siirekli
olarak degismis, donemden doneme, besteciden besteciye ve hatta ayni bestecini bir
eserinden otekine farkliliklar gostermistir. Dolayisiyla bu 300 yillik evrenin herhangi bir
donemi ya da bestecisi i¢in gecerli olabilen bir kural bagska donemi ya da bestecisi i¢in
gecerli olmayabilmektedir. Bu da kurallar arasinda farklilik ve c¢eliski olarak
goriilmektedir. Bu tiir celigki goriintiilerinin ortadan kaldirilabilmesi i¢in 300 yillik
evreyi tipki Diether de la Motte’un yaptig1 gibi donem donem ve gerektiginde besteci

besteci ele almak gerekiyor.

Cok sayida armoni kitabimi alip karsilastirdigimizda bircogunun daha Once
yaymlanmig kitaplarin birer varyasyonu ya da versiyonu oldugunu goriiyoruz.
Dolayisiyla her hangi bir kitaptaki yanlis ya da hatali goriis onu esas alarak yazilmis

yeni varyasyonlarinda da tekrarlanarak taraftar kazanmis ve yayginlasmis oluyor.

Kitaplarda karsilasilan yanhslarin bir kismu da ceviriden ve Ozellikle
terminolojik hatalardan kaynaklaniyor. Miizik terminolojimizin sorunlari ister istemez
cevirilere de yansiyor ve buna bir de kullanan kisilerin anlama hatalar1 eklenince armoni

bilgisinin en temel 6geleri veya kurallarinda bile tam bir konsensus saglanamiyor. Bu
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[3

kargasaya “...Her seyin en dogrusunu ben bilirim, benim dedigim en dogrudur”
tiirlinden hasta yaklasimlar da eklenince sizin de yakindiginiz trajikomik tablolar ortaya
cikiyor. Oysa bugiin i¢inde yasadigimiz kaosun nedenleri Diether dela Motte tarafindan
1976’da yayinlanan “’Harmonielehre’” bashkli kitabinda 34 yil 6nce aciklandi ve
¢Oziim yollar1 da ayni kitapta gosterildi. Ama iilkemizdeki armoni bilgisi dersleri ve
kitaplar1 hala birka¢ ylizyill Onceki kitaplara ya da bu giinkii varyasyonlarina

dayandirildigi i¢in (galiba boylesi daha kolay oluyor!) bizde pek bir sey degismedi.
Sorunuzda degindiginiz kural ¢eliskilerine iliskin goriislerim:

a) Ben de Merkel’in goriisiine katiliyorum ciinkii II-V baglanis1 fonksiyonel
acidan majorde Sp-D, minorde ise Sk-D baglanisi olup majorde Sp, mindrde ise Sk
olarak adlandirilan akor fonksiyonel anlayisa gore Subdominantin (IV. Basamak
akorunun) vekili (yardimcisi ) oldugu icin IV-V baglanisindaki kural gecerlidir,
dolayisiyla soprano partisindeki ses tutulmayip “basa karsi ters hareket yapacak

bicimde (tipki IV-V baglanisinda oldugu gibi) iner.

b) Dominanttan sonra Subdominantin gelmesi bahsettiginiz kaynakta
deginilmemis olsa bile “’ters kadans *’ kabul edilir ve armoni bilgisinde pek sicak
bakilmaz ama kompozisyonda 0zel amaglarla yapilan, dolayisiyla da armoni bilgisi

derslerinde de sakincasi belirtilerek kullanilan bir baglanis tiirtidiir.

¢) Bu kural, daha dogrusu olgu, her durumdaki V7-I baglanis1 i¢cin degil yalnizca
“ticlii durumdaki” V7 akorunun I. Basamak akoruna baglanisi ile ilgilidir. Tam sekli
sudur: “Uclii durumdaki V7 akorunda besli varsa baglandig1 I. Basamak akoru beslisiz
cikar, 1. Basamak akorunun beslili ¢ikmasi isteniyorsa V7 akorundaki besliyi atmak

gerekir.”

Bu bir kural degil olgu niteliginde oldugu i¢in iizerinde tartismanin bile gereksiz

olacag diistincesindeyim.

d) Akorlarda ii¢liiniin katlanmasi, gizli paralellikler vb. bircok konuda ciddi
goriis ayriliklarmin oldugu bir gergektir. Nitekim 1976’da Motte bu gibi goriis
ayriliklarina onlarca 6rnek vermistir. Bunlar da kanimca yukarida aciklamaya calistigim

nedenlerden kaynaklanmaktadir ve bazi konularda goriis ayriliklarinin olmasini da son
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derece olagan karsilamak gerektigini diigiinliyorum. Ciinkii hemen her alanda oldugu

gibi armoni bilgileri de ¢ok kez ciddi goriis ayriliklarindan dogup geligsmistir.

Armoni egitiminde kaynak seciminde esas almacak ozellikler nelerdir?

Kaynak seciminde referansimiz ne olmahdir?

Motte’un 1976 yilinda yaptig1 genel elestirileri dikkate alan Tiirk¢e bir kitap
yazilmasi gerekir, ama heniiz boyle bir kitap olmadig: i¢in herkes kendine en uygun

buldugu kitab1 kullanmak zorunda kaliyor.

Tiirkce olarak yayimlanms 6zgiin icerikli ya da ceviri kitaplarin sizce eksik

ya da yetersiz yonleri nelerdir?

Tiirkce yazilmis kitaplar daha Once yabanci dillerde yaymnlanmis kitaplarin ya
cevirisi ya da varyasyonu niteligindedir. Hemen tiimiiniin dayandig: kitaplar en az bir
yiiz yil Oncesinden kalmadir. Ayrica terminolojik sorunlarimizdan kaynaklanan ¢ok
ciddi yanlislar ve tutarsizliklar da icermekteler. (Bu elestirim 1976 - 1978 yillarinda

yaymlanan bizim kitabimiz i¢in de gegerlidir.)

Tirkce olarak yaymmlanmus Kkitaplara ve Kkitaplarda kullanilan bas
sifrelerine bakildiginda Fransiz ekoliiniin oldukca yaygin oldugu soylenebilir.
Ancak Zuckmayer zamanindan bu yana gelen Alman ekolii de Cangal’in armoni
kitabinin yeni basimlariyla giincelligini korumaktadir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasi ile gelen Azeri kuramcilarin da Korsakov ve Caykovski’ye dayanan Rus
ekoliinii benimsedigi diisiiniiliirse Tiirkiye’de armoni egitiminin farkh ekollerden
etkilendigi soylenebilir. Kendi cahismalarimizda hangi ekolii tercih ediyorsunuz?

Tercih etme sebepleriniz nelerdir?

Ben armoni bilgisi kitaplarinda kullanilan bas sifreler ve siirdiiriilen ogreti
konusunda “Fransiz ekoli”, “Alman ekolii” gibi nitelemeler yerine ‘“Basamaksal
Armoni” ve “Fonksiyonel Armoni” terimlerinin kullanilmasini daha dogru buluyorum.
Zira ekoller arasidaki fark milliyetlerden degil ekollerin kendisinden kaynaklaniyor ve

ornegin Almanlarin bazilar1 fonksiyonel simgeleri kullanirken bazilar1 da basamaksal
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simgeleri kullanmay1 siirdiiriiyor. Ayrica Eduard Zuckmayer hayati boyunca
fonksiyonel simgeleri hi¢ kullanmamig, basamaksal armoni bilgisi Ogretmistir.
Fonksiyonel simgeleri kullanan ilk kez Cangal oldu ve onu bizler izledik. Aslinda
aralarinda A. A. SAYGUN, U. C. ERKIN gibi bestecilerin de bulundugu Devlet
Konservatuvarlarinda da ¢ogunlukla fonksiyonel simgeler kullamildi ama onlar
uluslararasi fonksiyonel terim ve simgeler yerine Tiirkce karsiliklarini kullandiklar: i¢in

kendimize 6zgii bir fonksiyonel simge kullanmis oldular.

Ben oOzellikle alterasyonlar ve modiilasyonlar1t aciklama konusundaki
istiinliigiinden dolay1 fonksiyonel simgeleri tercih ediyorum ama akorlar arasinda
“akrabalik” anlayisi lizerine kurulmus olan bu sistemin yer yer giicliikler igerdigi de bir
gercektir. Bu nedenle derslerimde her iki sistemi karsilagtirmali olarak birlikte isliyor ve
bdylece her birinin iistiin yanlarmdan olabildigince yararlanmaya calistyorum. Bdoylece

ogrenciler bugiin gegerli olan her iki sitemi de karsilastirmali olarak 6grenmis oluyorlar.

Tirkce olarak yazilmms ceviri ya da o6zgiin icerikli armoni Kkitabi
yayimlanmasimna ne olciide ihtiyac vardir? Siz Cangal ile Zuckmayer’in
notlarindan olusan Miizik Teorisi kitabim1 hazirlarken ne tip ihtiyaclan
karsilamay1 hedeflemistiniz? Bugiin icin o ihtiyaclar giderildi mi, baska ihtiyaclar

var m1?

Armoni bilgisi gibi son derece 6zel terim ve kavramlar gerektiren teknik bir
kitab1 yabanci dilde okuyup anlayabilmek ancak yeterli diizeyde bir yabanci dil ve
armoni bigisi ile miimkiin olabileceginden, armoni bilgilerini yeni 6grenecekler icin
kullanacaklar1 kitabin Tiirk¢e olmasi cok 6nemlidir. Biz de soz ettiginiz kitab1 6zellikle
bu ihtiyaca cevap verebilmek i¢in yazmistik ve uzunca bir siire amacima hizmet
edebildi. Ancak birka¢ baskidan sonra yeni baskisinin yapilamamasi sonucu Kkitap
bulunamaz oldu ve en 6nemlisi de gegen siire icinde zamanin gerisinde kald1. Ornegin
20. yy. miizigi konusunda ve Ozellikle de elektronik miizik konusunda vermeye
calistigimiz bilgiler artik ¢cok yetersiz hale geldi. Kaldi ki, ilk baskisindan bu yana gecen
34 yi1l icinde bizim diisiince ve anlayislarimizda da 6nemli degisiklikler oldu.
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Tiirkiye’de su ana kadar armoni egitimine yonelik yayimlanmis bircok
kaynagin yeni basimi yapilmiyor. Bu kitaplara artik ihtiya¢c m1 duyulmuyor? Sizce

bu durum hangi nedenlerden kaynaklanmaktadir?

Armoni bilgisi kitaplar1 baskis1 pahaliya mal olan, buna karsin talebi az olan
kitaplardir. Bu yiizden yayinevleri bu tiir kitaplara pek sicak bakmamakta, siirtimii olan
kitaplar1 tercih etmekteler. Bu durumda yazarin hazirlayacag: kitabr kendisinin bastirip
dagitmas1 s6z konusu olmaktadir ki bir yazarin basim masrafin1 karsilasa bile dagitim
isiyle ugrasmasi son derece yorucu ve bir¢cok acidan sakincalidir. Bu nedenle bu tiir
kitaplar1 eskiden devlet ya da kurumlar basardi. Giliniimiizde bu olanaklardan
yararlanabilmek de ¢ok gii¢lesti. Sanirim kurumlarimizin ve yayin evlerimizin yalnizca
cok satacagi disiiniilen kitaplara degil, kazanmasa ve hatta zarar bile ettirse
yaymnlanmasi gereken bu tiir kitaplara da hi¢ degilse belirli bir fon ayirmasi tilkemizin

egitim ve kiiltiirii agisindan kaginilmaz bir hizmet olacaktir.

Yapilan goriigmede Atalay, armoni bilgilerinin, bestecilerinin ddnemin
gelenekleri ve gelismeleri dogrultusunda olusan sezislerinden dogmus olan eserlerinin
analizlerinden elde edilmeye baslandigini, daha sonraki yiizyillarda ortaya atilmaya
baslanan armoni bilgilerinin de o eserlerin analizinden elde edildigini sOylemis, bu
durumun armoni bilgisi kitaplarindaki farklhiliklarin en ©nemli nedeni oldugunu
belirtmistir. Yeni kitaplarin da aslinda eski kitaplarin yeniden diizenlenmis halinden
baska bir sey olmadigin1 sdyleyen Atalay, bu nedenle kitaplardaki hatali ya da yanlis
bilgilerin baska kitaplara da gectigini sOylemistir. Ayrica c¢eviri ve terminoloji
hatalariyla kitaplar arasindaki farkl bilgilerin arttigini vurgulamagtir.

Motte’un 1976 yilinda yazdigi Harmonilehre’de kuram kitaplar1 arasindaki
farkliliklarla ilgili elestiri ve Onerilerin oldugunu sdyleyen Atalay, yeni kitaplarin hala

bu elestiri ve Onerilerin gbéz Oniinde bulundurulmadan yazildigini, bu nedenle de

herkesin kendisine en uygun kitab1 secmek durumunda kaldigimi belirtmistir.
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Atalay, Tiirkce 6zgiin igerikli kaynaklarin aslinda yabanci kitaplarin cevirisi ya
da varyasyonu oldugunu, bu kitaplarda da ceviri ve terminoloji bakimindan hatalar
olabildigini sOylemistir.

Bas sifreleri konusunda en biiyiik farkliligin sifrelerin islevsel ya da basamaksal
olmasindan kaynaklandigini soyleyen Atalay, iki tip sifrenin de iistiin yanlar1 oldugunu
iki sifrenin de 6grencilere 6gretilmesinin bu iistiin yanlarin hepsinde faydalanabilmeye

olanak sagladigini belirtmistir.

Atalay armoni bilgisinin 6zel terim ve kavramlar igerdigini, bu nedenle iyi bir
dille Tiirk¢ceye cevrilmis kitaplarin armoniye yeni baslayanlar icin ¢ok 6nemli oldugunu
belirtmistir. Ayrica kitaplarm yeni basimlarla giincellenmesinin, hem miizik alanimndaki
yeni gelismelere hem de yazarin zaman icinde diisiincelerindeki degisikliklere yer

vermek acisindan faydali olacagini soylemistir.

Armoni kitaplarinin ekonomik getirilerinin diisilk olmasit nedeniyle bir¢ok
kitabin yeni basiminin yapilmadigini belirten Atalay, kurumlarimizin ve yayimn
evlerimizin 6nemli kitaplar i¢in belirli bir fon ayirmas: gerektigini, bunun tilkemizin

egitim ve kiiltiiriine biiyiik katkida bulunacagini diistinmektedir.

2.5.2. Mine MUCUR ile Yapilan Goriismeye iliskin Bulgular
(18 Temmuz 2010)
Ozgecmis: Mine MUCUR "un 6zge¢misi igin bkz s. 22

Miizik kuramcilarimizin kaynaklar acisindan armoni egitimine katkilarii

kendi 6zgiin bakis acimizla olumlu ve olumsuz yonleriyle liitfen degerlendiriniz.

Miizik kuramcilarimizin kaynaklar bakimindan armoni egitimine c¢ok fazla
destek olabildiklerini diislinmiiyorum. Zaten armoni dersinin konservatuarlarda ve
miizik egitimi verilen yerlerde zor derslerden biri olarak anilmasi kaynaklarin

yetersizligi sebebiyledir.

Armoni kitaplarinda baz farkhhklarmm oldugu gézlenmektedir. Ornegin II-
V baglantisinda Merkel sopranonun inici hareket yapmasim sart koyarken, Mucur

sadece minor tonalitelerde artik ikili arah@indan kac¢inmak icin bu kuraln
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uygulanmasi gerektigini belirtir. Bakihanova Dominant’tan sonra Subdominant
akorunun gelmesini yasaklarken, Ozdemir boyle bir yasaklama getirmemistir.
Dubois D7-T baglamisinda akorlardan birinin 5’lisiz olmasi gerektigini soylerken
Cangal bazi sartlarla bu zorunlulugu ortadan kaldirir. Akorlarin 3’liilerinin
katlanmasi, gizli paralellikler gibi bircok konuda kuramcilarin farkh bilgiler
verdigi goriilmektedir. Hatta kitaplarda, Egemen’in melodik majorde degistirici
isaretlerin cikic1 dizide, Karolyi’nin ise inici dizide kullamldigim belirtmesi gibi
taban tabana zit goriisler de bulunmaktadir. Farkhhklar neden
kaynaklanmaktadir? Armoni egitimi siirecinde farkhliklardan kaynaklanan bu

celigkilerin giderilmesinde izlenecek yontem ne olmahdir?

Armoni egitimde temel ekoller vardir ve bazilarinda yazili olan kurallar
digerlerinin tersidir. Biz 0grenciligimizde de bu celiskileri yasadik, egitim aldigimiz
hocanin - Benim hocalarim 2 y1l Ferdi Statzer ve 2 y1l da Meral Yapal idi - tavsiye ve
tercihlerine uyduk. Bence ve degerli kontrpuan hocam Biilent Tarcan'in bir soziiyle
Ozetlersem "En son sozii kulak verir." Ciinkii yapilan tiim ¢alismalar giizel bir miizik ve

eslik akorlar1 bulmak i¢indir.

Armoni egitiminde kaynak seciminde esas almacak ozellikler nelerdir?

Kaynak seciminde referansimiz ne olmahdir?

Armoni bence miizisyen olacak kisilerin okul siirecinde aldiklar1 bir derstir ve

okullarin tercih ettigi kaynaklarin referans alinmasi en dogru sonucu verecektir.

Tiirkce olarak yaymimlanms ozgiin icerikli ya da ceviri kitaplarin sizce

eksik ya da yetersiz yonleri nelerdir?

Tiirkce yaymlanan kitaplarda beni en c¢ok rahatsiz eden 6z Tirk¢ce oldugu
savunularak yeni bir literatiir kullanilmasidir Dominant’a c¢eken, sansible’a yeden
denmesini gereksiz buluyorum. Bir de anlasilmasi ¢cok kolay bir dil ve kisa yontemler
sunulmayigidir. Ogrencilere verilmesi gereken okul armonisi kurallaridir. Coziim igin
sOyle de olur ama boyle de olur diye-bir Oncekiyle celisen- cok cesitli pozisyonlar
gosterirseniz sasirir. Serbest birakmamak temel kurallar1 vermek ¢6ziime kolay ulagtirir

ayrica da tereddiitleri kaldirir.
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Tirkce olarak yaymmlanmus Kkitaplara ve Kkitaplarda kullanmilan bas
sifrelerine bakildiginda Fransiz ekoliiniin oldukca yaygin oldugu soéylenebilir.
Ancak Zuckmayer zamanindan bu yana gelen Alman ekolii de Cangal’in armoni
kitabimin yeni basimlariyla giincelligini korumaktadir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasi ile gelen Azeri kuramcilarin da Korsakov ve Caykovski’ye dayanan Rus
ekoliinii benimsedigi diisiiniiliirse Tiirkiye’de armoni egitiminin farkh ekollerden
etkilendigi soylenebilir. Sanirim siz kitabimz1 hazirlarken Fransiz ekoliinii tercih

ettiniz. Bu ekolii tercih etme sebepleriniz nedir?

Ben Fransiz ekoliiyle yetistirildim, tabi ki tercihim de bu yonde oldu. Dubois
detayli bir kitap oldugu icin ve Henry Challan 6zellikle de baslangic 6devleri ¢ok

miizikal ve okul armonisi kurallarina tipatip uyan ddevleriyle ilgimi ¢cekmistir.

Tirkce olarak yazilmis ceviri ya da ozgiin icerikli armoni Kkitabi
yayimlanmasina ne olciide ihtiyac¢ vardir? Siz kitabinmizi1 yayimladiginizda, armoni

egitiminde hissedilen ne tip ihtiyaclar1 karsilamay1 hedeflemistiniz?

Bu konuda 6grenciye yardimci, kolay anlagilabilir ders notu niteliginde
kitaplarin olmayis nedeniyle her derste anlattigimiz, yazdirdigimiz bilgileri kitap haline
getirmeyi hedefledim. Buna bir de dgrencilerin siklikla yaptiklar: hatalarim cevaplarmi

da eklemeyi diisiindiim.

Tiirkiye’de su ana kadar armoni egitimine yonelik yayimlanms bircok
kaynagin yeni basimi yapilmiyor. Bu kitaplara artik ihtiya¢c m1 duyulmuyor? Sizce

bu durum neden kaynaklanmaktadir?

Tiirkiye’de bu tiir kitaplar kisisel cabalarla ve biiylik maliyetlerle hayata gegiyor.
En azindan benim kitaplarim 0yle basildi. Yazmam 1 ay siirdiiyse diizeltmeleri, basiligi
cok uzun siirdii ve maliyeti tarafimdan karsilandi. Satiglar da gz Oniine alinirsa
tamamen kisisel bir ¢aba gerektiriyor. Bu da konuyu bilen hocalar1 yildiriyor diye

diistiniiyorum.

Tiirkiye’deki armoni egitiminin kaynaklar acisindan gelistirilmesine

yonelik goriis, beklenti ve onerileriniz nelerdir?
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Benim goriis ve dilegim, bu isi bilen ¢ok az sayidaki hocanm resmi bir kurulug
ornegin Kiiltiir Bakanlig1 ya da iiniversiteler tarafindan resmen desteklenmesi hatta
siparig verilmesi olabilir. Bazen o kadar yoruldum ve masraf ettim ki, kitaplarimin

altinda ezilmisim gibi oldu. Bu da yildiric1 oluyor haliyle.

Mucur, yapilan goriismede miizik kuramcilarimizin kaynaklar agisindan armoni
egitimine katkilarinin yetersiz oldugunu, kaynaklar konusundaki yetersizlikler nedeniyle

ogrencilerin bu derste zorlandiklarini belirtmistir.

Mucur, farkli ekolleri benimsemis kitaplarda zaman zaman birbiriyle ters diisen
kurallara rastlanabildigini ancak en dogru kararin isiterek, kulakla almabilecegini

sOylemistir.

Ceken, yeden gibi 6z Tiirk¢e oldugu gerekcesiyle kullanilan terimlerin gereksiz
oldugunu, kitaplarin daha anlasilir bir dille yazilmasi gerektigini sdyleyen Mucur,
kitaplarin 6grencilerin daha rahat kavrayabilecegi okul armonisi ¢ercevesindeki belirgin
kurallar1 anlatmasmin gerektigini belirtmistir. Mucur, temel kurallarin serbestlik
taninmadan verilmesinin tereddiitii kaldirip Ogrencinin daha c¢abuk Ogrenmesini

saglayacagini sOylemistir.

Fransiz ekoliinii benimseyen Mucur, kendisinin de Fransiz ekoliine gore egitim
aldigmi, bu nedenle Fransiz kaynaklarini kullandigini, ayrica Dubois’nm kitabin1 ¢ok
kapsamli ve Challan’in 6devlerinin okul armonisine uyan miizikal ¢calismalar oldugunu
belirtmistir.

Mucur, dgrencilerin seviyesine uygun kolay anlasilir kitaplarin eksikligini goz
oniinde bulundurarak, ders notlarma Ogrencilerin en c¢ok hata yaptigi konularin

cevaplarini da ekleyerek bu notlar1 kitap haline getirdigini belirtmistir.

Tiirkiye’de armoni egitimine yonelik kitaplarin yazarina ekonomik yonden yiik
oldugunu, bu nedenle kitap ¢ikarmanin zor oldugunu sdyleyen Mucur, bir¢ok kitabin

yeni bastminin yapilmamasini bu nedenlere baglamistir.
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Mucur, kitap cikartabilecek kuramcilarin Kiiltiir Bakanligi ve iiniversitelerce

desteklenmesi gerektigini vurgulamistir.

2.5.3. Memduh OZDEMIR ile Yapilan Géoriismeye iliskin Bulgular
(5 Temmuz 2010)
Ozgecmis: Memduh Ozdemir’in 6zge¢misi icin bkz. s. 26

Armoni kitaplarinda baz farkhhklarin oldugu gézlenmektedir. Ornegin II-
V baglantisinda Merkel sopranonun inici hareket yapmasim sart koyarken, Mucur
sadece minor tonalitelerde bu kuralin wuygulanmasi gerektigini Dbelirtir.
Bakihanova Dominant’tan sonra Subdominant akorunun gelmesini yasaklarken,
Merkel boyle bir yasaklama getirmemistir. Dubois D7-T baglamsinda akorlardan
birinin 5’lisiz olmasi gerektigini soylerken Cangal baz sartlarla bu zorunlulugu
ortadan kaldirir. Akorlarin 3’liilerinin katlanmasi, gizli paralellikler gibi bircok
konuda kuramcilarin farkh bilgiler verdigi goriilmektedir. Hatta Kkitaplarda,
inici dizide kullamldigim1 belirtmesi gibi taban tabana =zt goriisler de
bulunmaktadir. Farklihklar neden kaynaklanmaktadir? Armoni egitimi siirecinde
farkhhklardan kaynaklanan bu celiskilerin giderilmesinde izlenecek yontem ne

olmahdir?

Ekollerden kaynaklanan farklhiliklar vardir. Ancak buna ceviri hatalar1 da
eklenince bu farkhiliklar biiyimektedir. Farkliliklar karsisinda en iyi tutum kulaga

giivenmektir. En dogru kurali kulak tespit eder.

Armoni egitiminde kaynak seciminde esas almacak ozellikler nelerdir?

Kaynak seciminde referansimiz ne olmahdir?

Ogrenci gelisimi i¢in Ogrencinin yaraticith@mi smirlamadan gercek miizigin
kurallarin1 veren bir kaynak secilmesi gerekiyor. Kurallarin yapay olmamasi gercekten
onemli. Eser ¢oziimlemeye elverisli kitaplar olmali. Hic¢bir kitap her seyi anlatamaz ama
miimkiin oldugunca kapsamli olmasinda fayda var. Kitapta bir kural verilip eserde o
kuralin uygulanmadig goriildiigiinde, uygulamada boyle seyler olur demek 6grencinin

kafasmi karigtirr. Kurallar istisnalartyla ¢ok iyi agiklanmal.
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Tiirkce olarak yayimlanms 6zgiin icerikli ya da ceviri kitaplarin sizce eksik

ya da yetersiz yonleri nelerdir?

Ceviri konusu ¢ok dnemli. Ceviriyi yapacak kisinin sadece dile hakim olmasi
yetmez. Konunun da uzmani olmasi gerekiyor. Bu iki 0Ozellik olmaymca ortaya
gercekten hatali iiriinler ¢ikabiliyor. Ozgiin icerikli kaynaklar da yabanci kaynaklarin
derlemesi niteligindedir. Bir bakima onlar icin de ayni kurallar gecerli. Tabii 6zgiin
kaynaklarda kaynaklarin iyi belirtilmesi gerekiyor. Ben kendi kitabimda hangi 6devi,
hangi aligtirmay1 hangi kuramcidan aldim tek tek yazdim. Etik olarak buna 6zen
gosterilmesi gerekiyor. Birka¢c kaynagin bir araya getirilip hangi bilginin nereden

alindig belirtilmeden yeni bir seymis gibi sunulmasi dogru degil.

Tirkce olarak yaymmlanmus kitaplara ve Kkitaplarda kullanilan bas
sifrelerine bakildiginda Fransiz ekoliiniin oldukca yaygin oldugu soéylenebilir.
Ancak Zuckmayer zamanindan bu yana gelen Alman ekolii de Cangal’in armoni
kitabinin yeni basimlariyla giincelligini korumaktadir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasi ile gelen Azeri kuramcilarin da Korsakof ve Caykovski’ye dayanan Rus
ekoliinii benimsedigi diisiiniiliirse Tiirkiye’de armoni egitiminin farkh ekollerden
etkilendigi soylenebilir. Bildigim kadanyla siz Cangal’in 6grencisi oldugunuz
yillarda Alman ekoliine dayanan, Paris’te oldugunuz yillarda da Fransiz ekoliine
dayanan bir armoni egitimi aldimz. Kitabimz yazarken ise Reber, Maurice ve
Lantier’nin kitaplarimi kaynak olarak aldimz. Hem Alman hem de Fransiz ekoliine

hakim biri olarak kitabimzda Fransiz ekoliinii tercih etme nedeniniz neydi?

Baglhica iki ekol var Alman ve Fransiz ekolii. Her ikisi de armoni Ogretim
yontemlerini bize sunuyor. Ruslarin ekolii ise Almanlardan gelistirilmistir. Esas farklilik
yontemin kolaylig1 ya da zorlugu. Alman ekoliiniin, daha dogrusu 6gretim yonteminin
Tp Sk gibi terimleri hicbir sekilde pratik degil. Ogrencinin kafasini karistirmaya miisait.
Altere akorlarm gosterimi karigik. Ogrenciyi gereksiz zorlar. Alman sisteminin kati
kurallar1 6grenciyi gercek miizikten uzaklastirtyor. Fansizlarda akor seslerinin
katlanmasiyla ilgili hem kesin kurallar hem de istisnalar vardir. Dolayisiyla 6grenci
bunlar1 uyguladigr zaman gercek miizige daha ¢ok yaklasmis olur. Olmasi gereken

nedir? Bach’m korallerinde climle yapis1 ¢ok net olarak goriiliir. Koraller siirin misralari
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tizerine kurulmustur. Ciimlenin basi ile sonu belirlenmistir. Fransiz sistemini ile
herhangi bir koralin birinci notasindan sonuncu notasina kadar armonisini
coziimleyebilirsin. Fransiz ekolii gercek miizige daha yakin oldugu icin, yaraticiligi

gelistirdigi icin Fransiz ekoliinii tercih ediyorum.

Tirkce olarak yazilmms ceviri ya da o0zgiin icerikli armoni Kkitabi
yayimlanmasina ne olciide ihtiyac¢ vardir? Siz kitabimiz1 yayimladiginizda, armoni

egitiminde hissedilen ne tip ihtiyaclar1 karsilamay1 hedeflemistiniz?

Diizgiin bir dille dogru yapilmis cevirilere ihtiyac var. Coziimleme yapmaya
engel olmayacak sekilde gercek miizigi yansitan kuram kitaplarina ihtiya¢ var. Kati
kurallarin diginda istisnalara da yer veren kitaplar yazilmali. Bu bakisla ders notlarimi

kitap haline getirmeye karar vermistim. Faydali olduguna inaniyorum.

Tiirkiye’de su ana kadar armoni egitimine yonelik yayimlanmis bircok
kaynagin yeni basimi yapilmiyor. Bu kitaplara artik ihtiya¢c m1 duyulmuyor? Sizce

bu durum neden kaynaklanmaktadir?

Kitap bastirmak, hele armoni kitab1 bastrmak masrafli bir is. Smirli sayida
alicist var. Bir de buna fotokopi kullananlar1 katinca gercekten insanin hevesi kiriliyor.
Bircok yerde benim kitabimin fotokopisini kullaniyorlar. Oysa fotokopisi kitaptan daha
pahaliya geliyor. Bunlar cok iiziicii. Bu nedenle ¢ikarmayi planladigim ¢oziimlemeli
armoni kitabini bastirmaktan vazgectim. Ayrica hocalarin da yenilige agik olmasi, yeni
cikan kitaplar: takip etmesi gerekiyor. Birgok hoca ders notlarindan baska bir kaynaga
bakmadan gorevini siirdiiriiyor. Bu durumda da yeni kitap yazilmasi ya da eski

kitaplarin yeni basimlarinin yapilmasi ¢ok zor.

Tiirkiye’deki armoni egitiminin kaynaklar acisindan gelistirilmesine

yonelik goriis, beklenti ve onerileriniz nelerdir?

Farkli ekollerin incelenerek renk cesitliliginin yaratilmas: faydalhdir. Yazilan
kitaplarda fizik kurallarina da deginilmesi gerekiyor. Ses fizigi ile ilgili konularin es
gecilmemesi gerekli. Daha cok kitap yazilabilmesi i¢in de fotokopi sorununa ¢oziim
bulunmas: gerekiyor. Hocalarin da yenilige agik, yeni kitaplar1 takip ediyor olmalari

lazim.
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Yapilan goriismede Ozdemir, kitaplardaki ekollerden kaynaklanan farkliliklarin
ceviri hatalariyla arttigini, en dogru armoni kurallarmin kulakla belirlenebilecegini

sOylemistir.

Ozdemir’e gore kitaplarda verilen kurallarin eser ¢oziimlemeye yetecek diizeyde
olmasi, bunun i¢in de kurallarin istisnalariyla birlikte genis ¢ercevede ele alinmasi

gerekmektedir.

Ceviri yapacak olanlarmm hem dile hem de armoniye hakim olmasi gerektigini
vurgulayan Ozdemir, 6zgiin igerikli kitaplarda da alint1 yapilan kaynaklarm belirtilmesi

gerektigini sOylemistir.

Alman ekoliinii gereksiz kat1 buldugunu sdyleyen Ozdemir, yaraticiliga daha cok

yer verdigini diisiindiigii Fransiz ekoliinii tercih ettigini belirtmistir.

Ozdemir, ses fizigi kurallarmna da deginen, yaraticiigi kisitlamayan, kurallari

istisnalariyla agiklayabilen kitaplar yazilmasi gerektigini soylemistir

Yapilan goriismede Ozdemir ayrica, 6gretim elemanlarinin yeni kitaplar1 takip
etmemesinin, 6grencilerin fotokopi kullanmasimin yeni kitaplarin basilmasini ya da eski

kitaplarin tekrar basimlarinin ¢ikmasimi engelledigini vurgulamistir.

2.5.4. Atilla SAGLAM ile Yapilan Géoriismeye iliskin Bulgular
(8 Haziran 2010)
Ozgecmis:

1962 yilinda Malatya’da dogan Saglam 1980-1984 yillar1 arasinda “Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii”’nde 6grenim gordii. 1985
yilinda ayni iiniversitenin “Fen Bilimleri Enstitiisiinde yiiksek lisans egitimine baslad1
1988’de yiiksek lisans egitimini tamamlayan saglam, 1990 yilinda “Marmara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiine bagli olan “Miizik Egitimi Anabilim Dali”nda

sanatta yeterlik derecesi aldi. 1993—1996 yillar1 arasinda yardimci dogent olarak gorev
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yaptig1 “Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii”’nde 1996 yilinda
docentlige vyiikseldi. 1997- 1999 yillar1 arasinda Ingiltere’ye giderek Leeds
Universitesinde egitim alan Saglam 2009 yilinda profesorliige yiikselmistir. 2009
yilindan beri Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliim Baskanlhigi gorevini

surdiirmektedir.

Miizik kuramcilarimizin kaynaklar acisindan armoni egitimine katkilarii

kendi 6zgiin bakis acimizla olumlu ve olumsuz yonleriyle liitfen degerlendiriniz.

Miizik kuramcilarimiz, armoni egitimine neredeyse hicbir Ozgiin katkilar:
olmadig1 gibi bircok hatali ve eksik anlamaya da neden olabilmektedirler. Bu kisiler bir
takim ceviri ve Ozgiin kitap yazimina gittiklerinde, kendi gec¢mislerini etkileyen
egitimlerinin disma ¢ikamadiklarindan tek yonlii ve bilimsel bilginin kiyaslamaci, neden
sonug iligkisini ortaya koyan yaklagimini bu tiirden yazma eylemine katmamaktadirlar.
Belki Dubois, Bakihanova vb. yazarlarin eserler tizerinde yapmis olduklar1 ¢oziimlemeli
inceleme yaklasimi Ogrenciler acisindan kendi kendine 6grenmeyi gelistirebilecek bir

olanak saglayabilecegi i¢in burada bir yarardan s6z etmek miimkiindiir.

Armoni kitaplarinda baz farkhhklarmn oldugu gézlenmektedir. Ornegin II-
V baglantisinda Merkel sopranonun inici hareket yapmasim sart koyarken, Mucur
sadece minor tonalitelerde bu kuralin wuygulanmasi gerektigini Dbelirtir.
Bakihanova Dominant’tan sonra Subdominant akorunun gelmesini yasaklarken,
Ozdemir béyle bir yasaklama getirmemistir. Dubois D7-T baglamsinda
akorlardan birinin 5’lisiz olmas1 gerektigini sdoylerken Cangal baz sartlarla bu
zorunlulugu ortadan kaldirir. Akorlarin 3’liilerinin katlanmasi, gizli paralellikler
gibi bircok konuda kuramcilarin farkh bilgiler verdigi goriilmektedir. Hatta
kitaplarda, Egemen’in melodik majorde degistirici isaretlerin cikic1 dizide,
Karolyi’nin ise inici dizide kullamldigim1 belirtmesi gibi taban tabana zit goriisler
de bulunmaktadir. Farkhhklar neden kaynaklanmaktadir? Armoni egitimi
siirecinde farkhhiklardan kaynaklanan bu celiskilerin giderilmesinde izlenecek

yontem ne olmahdir?

Bu sorunun yanitin1 Schonberg ve Hindemith acik bir dil ile vermistir, bu yanit1

anlamak isteyenlerin bu bestecilerin ilgili goriislerini mutlaka okumalar1 gerekmektedir.
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Armoni kitaplar1 zaman zaman {iistiin nitelikli besteci ve kuramcilar tarafindan, zaman
zaman da orta seviyede kuramcilar tarafindan, bazen de klasik miizik sanatim1 yazma,
coziimleme becerileri yetersiz, kuram Ogretmenliginden Oteye gitmemis kuram
ogretmenleri tarafindan yazilmaktadir. Bu konuya yonelik bir yanit 6rnegin Cemal Resit
Rey’den de gelir. O, yasak ile sanat ve hosgorii arasinda bir dengenin gerekliligine
vurgu yapar. Mozart, Beethoven, Schumann vb. yukarida sozii edilen hatalar1 biiyiik bir
basariyla sanatsal kesiflerin icine katabilmis, sartlar1 da gerektiginde ortadan
kaldirabilmislerdir. Oyleyse meselenin esas1 armoni kitaplarinin genel ogrenci
diizeyinde egitimsel bir islev ile donatilmis olmasinda ve yasak ve sartlar ile 6gretimin
kisa ve kolay bir bicimde gerceklestirilmesi saglanmak istenmistir, denebilir. Bu
durumda armoni Ogretiminin klasik Bat1 miiziginin sanatsal seviyesinin algilanmasinda
yetersiz kalacagi aciktir. Bir de dominanttan sonra sudominant kullanim1 tamamen tonal
miizik kuramini reddeden ya da tonal miizik kuramimin yeterince iyi kavranilmadigini

ortaya koyan bir belge olarak degerlendirilebilir.

Armoni egitiminde kaynak seciminde esas almacak ozellikler nelerdir?

Kaynak seciminde referansimiz ne olmahdir?

Armoni Ogretimindeki kaynaklarin her biri birbirinden belli 6zelliklerle farklilik
gostermekte ve 1600’lii yillardan beri yiizlerce armoni kitab1 bulunmaktadir. Her kitapta
kisisel 6gretim yaklasimlar: bulunmasina ragmen, armoni 6gretimine yonelik gercek bir
diizenekten so6z etmek miimkiin goziikkmemektedir. Oyleyse hangi kitab: kullanirsamz
kullanin armoni 6gretmeni besteci, sef veya iistiin nitelikli bir sanat¢i degil ise bu

Ogretimden herhangi bir sanatsal sonu¢ ¢cikmasi olasilig1 oldukca diisiiktiir.

Tiirkce olarak yayimlanms 6zgiin icerikli ya da ceviri kitaplarin sizce eksik

ya da yetersiz yonleri nelerdir?

Bu kitaplarin en temel meselesi sanatsal bilgilere ulasilmasini engelleyici bir
genel hat icermesi, sanat i¢cin gerekli ayrmtilara deginmemesi, genel dgretime yonelik
bir yaklasim sergiliyor olmasidir. Bu durumda sanatsal eserlerdeki farkli kullanimlarin
nedenlerinin aciklanmas1 ve ispatlanmasi olanagi bulunmadigindan —¢iinkii bunu ortaya

koyabilecek bir armoni diizenegi “bizim calismamiz disinda” icat edilmedi ki, bu
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konuda Schonberg de bizim gibi diisiinmektedir- sanatla armonik ¢oziimlemelerde

0grenci ve 6gretmenlerin sorunlarla karsilagmasi miimkiindiir.

Tiirkce olarak yaymmlanmus kitaplara ve Kkitaplarda kullanilan bas
sifrelerine bakildiginda Fransiz ekoliiniin oldukca yaygin oldugu soéylenebilir.
Ancak Zuckmayer zamanindan bu yana gelen Alman ekolii de Cangal’in armoni
kitabinin yeni basimlariyla giincelligini korumaktadir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasi ile gelen Azeri kuramcilarin da Korsakov ve Caykovski’ye dayanan Rus
ekoliinii benimsedigi diisiiniiliirse Tiirkiye’de armoni egitiminin farkh ekollerden
etkilendigi soylenebilir. Kendi cahismalarimizda hangi ekolii tercih ediyorsunuz?

Tercih etme sebepleriniz nelerdir?

Kisisel Ogretim yontemim, hem Rameau’dan, hem C.P:E.Bach’tan, hem
Caykovski’den hem de Hindemit’ten farklidir. Benim yontemimde tiim armoni soprano
sifresinden yazilabilir, kok, altili ve dort altili akorlarin tiim dizilimleri ve sonuclari,
gerek egitimsel gerek sanatsal isleyisi ve bu islenisten elde edilecek sonuclar acik bir
sekilde ortaya konmaktadir. Bu yOntemde matematiksel bir isaretleme ve yon
pusulasiyla tiim akorlar arasindaki baglantilar farkli bir bicimde aciklanir. Durum ve
konum iligkileri 6zel bir bicimde tanimlanir ve smiflandirilir. Odaklanmis temel ve yan
derece pusulalariyla tiim armonik hareketlere bilingli aciklamalar getirilir. Yedili
akorlarin her tiirii, sopranoda tiim kuruluslari ve bu kuruluslarin diger dercelerle
iligkilerinin sonuglar1 gosterileblir. Boylece bas sifresinin tiim armoni kitaplarmdaki
hakimiyetine son verilmistir. Bu yontemde verilen bas iizerine soprano sifreleri yazarak
tiim armoni ¢alismalarini yonetmek miimkiin oldugu gibi, verilmis soprano sifresi ve
ezgisiyle tim akorlarin hangi dizilimle diger partilerde yerlesmis oldugu yazma
eylemine basvurmadan gozle goriilebilir ve bilinebilir bir 6zellik ortaya ¢ikar. Ayrica
dogal, alt ve tam armonik ciimle sonlarina yonelik tiim ezgi secenekleri bu yontemle
Ogencilerin bilgisine agik ve anlasilir bir bicimde ortaya konmaktadir. Bu yontemde,
gerek derece dnemsendirme, rengarenk armoni, gerek 6zel kadans yapilari, gerek eksen
degistirimleri (modiilasyonlar) ayrica 6zel kok akorlar, 6zel altili akorlar bunlarin tip ve
durum o6zellikli o6zellik degistirimli kullanimlar1 ve bu yolla sanatsal c¢oziimleme

olanaklarinin 6gretimi konusu da ele alimmaktadir. Bu konuda daha ayrmtil bilgi almak
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icin bu yonde yiiksek lisans veya doktora egitimine bagvurulmasi gerektigini

diistinliyorum. Bu nedenle bu yanitlama islemini siirdiiremeyecegim.

Tirkce olarak yazilmms ceviri ya da o0zgiin icerikli armoni Kkitabi
yayimlanmasina ne olciide ihtiya¢ vardir? Cahsmalarimizda, armoni egitiminde

hissedilen ne tip ihtiyaclar karsilamayi hedefliyorsunuz?

Bizim armoni yontemimize yonelik su anda 6 Onemli makale temel diizeyde
armoni ve bu diizeyde armonik kuramsal taban ile sanatsal yarati arasindaki bagin
kuramsal diizenegini veren caligmalar tamamlanmak iizeredir. Bunlar yurt disina
hazirlanmakta ve her biri digerine bagli oldugundan hepsinin birlikte gonderilmesi
hedeflenmektedir. Buradaki en temel ihtiya¢ armoninin bilimsel bir bilgi olarak
sunulmasini saglamak, her sorunun yanitinin bilimsel olarak agiklanabilmesini ve
verilen yanitlarmm temel dayanaklarinin sunulabilmesi ve bu bilgilerin bastan sona
timden smiflanabilen bir bilgi kiimesine doniismesidir. Ayrica Ogrencilerin sanatsal

yaratiy1 ¢oziimleyebilecek, yaratabilecek bir anlayis1 kavramasina olanak tanimaktir.

Tiirkiye’de su ana kadar armoni egitimine yonelik yayimlanms bircok
kaynagin yeni basimi yapilmiyor. Bu kitaplara artik ihtiya¢c m1 duyulmuyor? Sizce

bu durum neden kaynaklanmaktadir?

Bu armoni kitaplarmin hepsi bir bicimde birbirinin tekraridir. Biri digerinden
biraz daha eksik ya da fazla. Herhangi bir bilgi siniflamasi bulma imkan1 yoktur. Kok
altili ve dort altili akorlarin durum ve dizilim tipleri arasindaki iligki bilinmemekte,
biliniyorsa da kullanilmamaktadir. Aslinda bu soprano sifresinin hi¢cbir donemde ve
kaynakta degerlendirilmemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Ogrencilerin herhangi bir
armoni kitabindan kitapta yazilanlar disinda bir ¢ikarimda bulunmasi, bilgilerin kokiine
inebilmeleri miimkiin géziikmemektedir. Bir de hemen her armoni 6gretmeninin — ki
bunlarin 6nemli bir kism1 armoniyi neredeyse hi¢ bilmez, Oniinde rehber sayacagi bir
kitap ya da Ogrenciliginde yazdigi defter olmadan bu dersi yapamaz — Ogretim
asamasinda karma karigik bir dil ve iislup kullaniyor olmasindan kaynaklanan bir
durumla Ogrencilerin herhangi bir kitaptan tiimiiyle yararlanmasi da miimkiin

gozilkkmemektedir.
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Tiirkiye’deki armoni egitiminin kaynaklar acisindan gelistirilmesine

yonelik goriis, beklenti ve onerileriniz nelerdir?

Kaynaklar acisindan ne Tiirkiye’de ne diinyada herhangi bir beklentim yoktur.
Armoni Ogretim kitaplarina bilimsel bilgi yerlesmedikce, kaynak sayismin artiginin
Onemli olmadigini diisiiniiyor ve biliyorum. Bu nedenle bir an 6nce armoni bilginlerinin

gercek bilim c¢alismalarini bir an 6nce baslatmalar1 gerekir.

Yapilan goriismede Saglam, bazi kuramcilarimizin tek yonlii, bilimsel olmayan
yaklasimlarla, yetersiz cevirilerle armoni egitimine zararlarmin oldugunu belirtmis,
onemli bestecilerin eserlerinin ¢oziimlemelerine yer veren kaynaklarm ogrenci gelisimi

acisindan faydali sayilabilecegini vurgulamistir.

Kitap yazarlarinin 6nemli besteci ve kuramcilardan, yeterli donanima sahip
olmayan kisilere kadar uzanan genis bir yelpazesi oldugunu belirten Saglam, kitaplarda
zaman zaman Ogrenimi hizlandirmak amaciyla kati kurallarin kullanildigini, bunun da

bat1 miiziginin sanatsal seviyesinin anlasilmasini zorlastirdigimi ifade etmistir.

Su ana kadar yayimlanmis biitiin armoni kitaplarinda 6nemli farkliliklar
oldugunu soyleyen Saglam, kitaplarda kisisel Ogretim yaklasimlart bulunmasina
ragmen, armoni Ogretimine yonelik gercek bir diizenekten sdz etmenin miimkiin
olmadigini belirtmistir. Bu nedenle armoni egitiminin besteci, sef ve iistiin nitelikli

sanatcilarla yapilmasi durumunda sanatsal deger tasiyabilecegini vurgulamustir.

Saglam, armoni kitaplarinin genel Ogrenime yonelik olarak yazildigr icin,
sanatsal eserlerdeki farkli kullanimlar1 aciklayamayan, 6grenciyi smirlayan kitaplar

oldugunu ifade etmistir.

Saglam sifre konusunda tiim kitaplardan farkli olarak kendi gelistirdigi soprano

sifreleriyle daha saglikli bir armoni egitimi verildigini belirtmistir.

Birbirine bagl olarak 6 6nemli makale, temel diizeyde armoni ve bu diizeyde

armonik kuramsal taban ile sanatsal yarati arasindaki bagin kuramsal diizenegini veren
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caligmalarinin tamamlanmak iizere oldugunu belirten Saglam, armoni egitimindeki en
temel ihtiyacin armoninin bilimsel bir bilgi olarak sunulmasini saglamak oldugunu ifade
etmistir. Saglam ayrica dgrencilerin sanatsal yaratiy1r ¢oziimleyebilecek, yaratabilecek

bir anlayis1 kavramasinin saglanmasi gerektigini belirtmistir.

Saglam, armoni kitaplarinin birbirini tekrar eder nitelikte, 6zgiinliikkten uzak
oldugunu belirtmistir. Armoni O6gretmenlerinin farkli ve karmasik bir dil ve iislup
kullandigmi soyleyen Saglam, bu nedenle 6grencilerin herhangi bir kaynaktan tam

olarak yararlanmasinin miimkiin olmadigini belirtmistir.

Armoni kitaplarinda bilimsel bilgilere dayanilmasi gerektigini soyleyen Saglam,

yeni kitaplarm bilimsel ¢calismalara dayanmasi gerektigini vurgulamistir.
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3.BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmada elde edilen bulgularin sonuglari gosterilmis ve bu

sonuclar dogrultusunda 6neriler gelistirilmistir.

Tiirkiye’de armoni egitimi farkli kaynaklardan yararlanilarak verilmektedir. Bu
calisma cercevesinde yapilan armoni kitaplarindaki bas sifrelerinin karsilastirilarak
incelenmesi sonucunda kitaplarin sadece sifre konusunda bile Onemli farkliliklar
icerdigi goriilmiistiir. Kuramcilarin yontem ve yaklasimlarinin da bas sifrelerine
yansidigr belirlenmis ve sifreler arasindaki farkliliklarin  armoni egitimini

etkileyebilecek nitelikte oldugu sonucuna varilmstir.

Ogretim elemanlarinin, armoni egitimine iliskin kaynaklar arasinda Cangal’1n,
Rimski-Korsakov’un, Dubois’nin, Ozdemir’in, Bakihanova’nin, Zuckmayer, Cangal ve
Atalay’n, [lerici’nin, Merkel’in, Piston’1n, Alekseyev’in, Aydintan’in, Benjamin,
Horvit ve Nelson’un, Challan’mn, Dubovski, Yevseeyev, Sposobin ve Sokolov ‘un,
Egemen’in, Feridunoglu’nun, Reber’in, Tutu’nun, Wedge’in, armoni Kkitaplarini

kullandiklar1 goriilmiistiir.

Bu kitaplar arasinda Cangal’m, Rimski-Korsakov’'un, Bakihanova’nin,
Dubois’nin, Ozdemir’in armoni kitaplarinin en sik bagvurulan baslica kaynaklar oldugu

belirlenmistir.

Ogretim elemanlarinin kitap tercihlerinde kitapta tercih edilen yaklasim ve
ekoliin, kitapta kullanilan dil ve anlatimin, kitapta uygulamaya genis yer verilmesinin,

kitabin iceriginin, kitaptaki konu siralamasinin etkili oldugunu ifade etmislerdir.

Ogretim elemanlarinin icerik olarak en ¢cok Cangal’in (% 80 kismen ve {istii),
Korsakov’un (% 70 kismen ve iistii), Dubois’nin (% 65 kismen ve {istii) armoni

kitaplarimi yeterli buldugu sonucuna ulagilmistir.

Ogretim elemanlarinin % 55’1 biiyiik 6lgiide ve tamamen kitaplara ulasabildigini
ifade etmistir. Kismen ve altinda kitaplara ulasabildigini ifade eden 6gretim elemanlar1

(% 45) 6nemli sayilabilecek sayidadir. Ogretim elemanlar1 kitaplarin yeni basiminin
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olmamasmdan dolayr kaynaklara ulasamadiklarini belirtmislerdir. Bu da iizerinde

diistiniilmesi gereken bir sorundur.

Ogretim elemanlarmin bas sifreleri bakimindan c¢ogunlukla Bakihanova’n,
Korsakov’un, Cangal’in, Dubois’nin, ve Ozdemir’in tercih ettigi sifrelere yakin sifreler

kullandiklar tespit edilmigtir.

Ogretim elemanlarinin % 95’inin armoni egitiminin isleyisi, uygulanmas1 ve
kullanilan kaynaklar konusunda diger kurumlardaki 6gretim elemanlariyla iletisimde
bulunulmasi gerektigini belirtmesine ragmen, % 65’inin ¢ok az iletisimde bulundugu ya

da hi¢ bulunmadig1 anlasilmistir.

Ogretim elemanlar1 kurumlar arasindaki farkli verilen armoni egitiminin,
egitimine baska bir kurumda devam etmek durumunda kalan Ogrenciyi olumsuz
etkileyebilecegini, bir seminerle yapilan ve yapilabilecek olan biitiin uygulamalarin
Ogretim elemanlarina tanitilmasimin farkliliklarin giderilmesi konusunda etkili olacagimni

sOylemislerdir.

Ogretim elemanlarinin 6grencilerine onerdikleri kitaplar arasinda Cangal’m ve
Bakihanova’nin armoni kitaplar1 6n plana ¢ikmistir. Ancak bir¢cok dgretim elemaninin

da kitap onermemesi diisiindiiriiciidiir.

Ogretim elemanlarinin % 55’inin Tiirkge Ozgiin icerikli kaynaklar1 nicelik
bakimmdan kismen ve istiinde yeterli buldugu, ceviri kaynaklar1 ise % S55’inin
kismenin altinda yeterli buldugu goriilmiistiir. Bu durum da, 6gretim elemanlarinin

ceviri kaynak ihtiyacinin daha fazla oldugunu diisiindiiklerini gostermektedir.

Ogretim elemanlari, ders notlarmm kitap olarak bastirmayi diisiindiiklerini ifade
etmislerdir. Bu da armoni egitimine kaynak saglanmasi acisindan olumlu bir durum

olarak diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin % 90’1 kismen ve yukarisinda Tiirkce ozgiin icerikli
kaynak yazilarak armoni egitimine katki saglanmasi gerektigini soylemistir. Ogretim
elemanlarmmin  %95°1 c¢eviri kaynak yazilarak armoni egitimine katki saglanmasi

gerektigini belirtmistir.
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Ogretim elemanlarinin nitelik olarak en ¢ok Cangal’m (% 80 kismen ve {istii),
Dubois’nin (% 65 kismen ve iistii), Korsakov’un (% 65 kismen ve iistii), Ozdemir’in

(% 65 kismen ve iistii) armoni kitaplarini yeterli buldugu sonucuna ulasilmastir.

Ogretim elemanlar1 kaynak bakimindan hissettikleri eksikliklerle ilgili olarak,
Odev ve alistirmalara yeteri kadar yer verilmedigini, kaynaklarin kendi icinde tutarsiz ve
celigkili ifadeler icerdigini, kaynaklarda kurallarm nedenlerinin yeteri kadar
aciklanmadigini, kitap iceriklerinin yeterli olmadigini, kitaplarin 6grenci seviyelerine

uygun olmadiklarini, kitaplardaki anlatimm yeteri kadar 1yi olmadigim belirtmislerdir.

Ogretim elemanlar1 kaynak kitaplarda yer almasi gerektigini diisiindiikleri
egitsel yontem ve ozelliklerle ilgili olarak, ddev ve alistirmalara daha fazla yer verilmesi
gerektgini, miizik edebiyatindan drneklere daha fazla yer verilmesi gerektigini, calma ve
soylemeye yoOnelik aligtrmalara yer verilmesi gerektigini, kitaplarda diger
kaynaklardaki farkli bilgilere ve sifrelere deginilmesi gerektigini, 4 partili yazimin

disinda ihtiya¢ duyulabilecek uygulamalara da yer verilmesi gerektigini belirtmislerdir.

Yapilan goriismeler sonucunda farkli ekollere dayanan kitaplarm Onemli
farkliliklar icermesinin yaninda, yanlis bilgi ve ¢eviri hatalar1 iceren kitaplarin da baska

kitaplarda kaynak olarak kullanilmasinin farkliliklar: arttirdig1 sonucuna ulasilmistir.

Goriismelerde uzmanlar ¢eviri hatalarinin armoni egitimine zarar verdigini ve

cevirileri hem armoni hem de dile hakim kisilerin yapmasi gerektigini belirtmislerdir.

Farkli ekollerin farkli {iistiin yanlar1 oldugunu belirten uzmanlar, farkli

durumlarda bu iistiin yanlardan faydalanilabilecegini ifade etmislerdir.

Kitap yazmanin ekonomik zorluklar icerdigini belirten uzmanlar, fotokopinin
engellenmesi gerektigini, yazarlarin kurum ve kuruluglar tarafindan desteklenmesinin
yeni kitaplarmm yaziminda ve eski kitaplarin tekrar basiminda faydali olacagimi ifade

etmislerdir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda, asagidaki Oneriler

gelistirilmistir:
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Armoni egitimi ile ilgili olarak yazilacak kaynaklarin, daha onceki ¢aligmalar
lyice incelendikten sonra neden sonug iliskisi gozetilerek, bilimsel verilere dayali olarak

yazilmasi yararl goriilmektedir.

Ceviri kaynaklar, bu konuda yetkin, ayrica armoni egitiminde de uzmanlagmis

kisiler tarafindan yayimlanmalidir.

Kaynaklarda alistirma ve ddevlere bununla birlikte dnemli bestecilerin eserleri

izerinde yapilmis ¢6ziimlemelere daha ¢ok yer verilmelidir.

Kaynaklar hazirlanirken oOgretim ilke, yontem ve tekniklerinin goz Oniinde
bulundurulmasi, kullanilan dil ve terimlere daha c¢ok dikkat edilmesi yararl

goriilmektedir.

Farkli kaynaklardan alinan bilgilerin birbiriyle celisiyor olmast yanls
anlagilmalara neden olmaktadir. Bu yiizden kaynaklarda fakli goriislere yer verilmesi

durumunda, bu goriislerin dayandig1 yaklasimlarin agiklanmasi faydali goriilmektedir.

Ogretim elemanlarmin katilacagi sempozyum, kongre gibi bilimsel etkinliklerle
armoni egitiminde karsilasilan zorluklar ve uygulamalar tartisilmali, 6gretim elemanlar1

arasinda daha ¢ok iletisim kurulmasi saglanmalidir.

Ogretim elemanlarinin 6gretimde yeni yaklasimlara acik olmasi ve yeni ¢ikan

kaynaklar1 giincel olarak takip etmeleri yararl goriilmektedir.

Kiiltiir Bakanlhiginm, tiniversitelerin ve yaymevlerinin yazarlar1 desteklemesi,

ulasilamayan kitaplarin da yeniden basilmasi gerekli goriilmektedir.
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Sayin,

Bu anket, “Mizik Kuramcilarimizin Kaynaklar Acisindan Armoni Egitimine
Katkilarimin Degerlendirilmesi” konulu miizik egitimi yiiksek lisans programi kapsaminda
yapilan bir arastirma igin gerekli olan verilerin bir bdolimiiniin elde edilmesi amaciyla

hazirlanmustir.

Anketle toplanacak bilgiler bu arastirmanin disinda baska bir amacla kullanilmayacak,
kisisel bilgiler gizli tutulacaktir. Ayrica anket disinda konuyla ilgili olarak belirtmek istediginiz

goriislerinize de yer verilecektir.

Arastirmanin amacina ulagmasinda, anketin icerdigi sorularmn igtenlikle ve eksiksiz

olarak cevaplandirilmasi bilyiik nem tasimaktadir.

[lginiz, yardimlarmmz ve katkilarmiz igin simdiden tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Ars. Gor. Doruk ENGUR
Arastirmact

Iletisim Adresi:

Uludag Universitesi

Egitim Fakiiltesi

Gizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali
Goriikle/ BURSA

E-mail: dorukengur @gmail.com
Tel: 224 294 09 52
Cep: 536 374 38 94
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ANKET

Bu ankette, sorular 6zelliklerine gore ¢coktan se¢gmeli ve acik uclu olmak iizere iki tiirde
diizenlenmistir. Coktan secmeli sorular i¢in size uygun gelen secenegi (X) ile isaretleyiniz. A¢ik

uclu sorular i¢in bos birakilan satirlara gorils ve Onerilerinizi yaziniz.

A. Kisisel Bilgiler

1. Mezun oldugunuz kurumlar liitfen belirtiniz.
Lisans O
Yiiksek Lisans @ ...
Doktora e
Sanatta Yeterlik : ................o.l.

2. Calistiginiz kurumdaki kadro durumunuz nedir?
() Kadrolu () Ucretli

3. Kadro unvanimz asagidakilerden hangisidir?

() Profesor () Ogretim Gorevlisi
() Docent () Okutman
() Yardimct Docent () Uzman

() Arastirma Gorevlisi

4. Hizmet yiliniz asagidakilerden hangisidir?
() 1-5yd ()6-10yd () 11-15yd
()16-20 yd ()21 yil ve iistii

5. Armoni egitimi yogunlastiginiz asil alaniniz midir?
() Evet () Haywr

B. Alana Yonelik Sorular
6. “Armoni Kontrpuan Eslik” dersi kapsaminda islediginiz armoni konularmin icerigi ile

YOK iin belirledigi ders tanimu ve igerikleri arasinda farkliliklar var midir?
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Evet

Kismen

Haywr

7. Cevabimiz “evet” ya da “kismen” ise eklediginiz / ¢ikardiginiz konular hangileridir?

8. Armoni egitimine yonelik kaynaklardan

[saretleyiniz.'

hangilerini

kullaniyorsunuz?

Liitfen

Aydintan, Z. Klasik Armoni (Gitar Uygulamali)

Bakihanova, Z. Armoni

Cangal, N. Armoni

Dubois, T. Nazari ve Ameli Armoni Kitabi1 (Cev. M. Hulusi, Cemal Resit)

Dubois, T. Traité D'Harmonie Théorique et Pratique (vd. yabanci basimlari)

Egemen, H. Armonide Co6ziimleme ve Uygulamasi

Feridunoglu, L. Armoni

flerici, K. Is Halinde Uclii Sistem Armoni

Merkel, J. Armoni (Cev. Cevat Memduh)

Merkel, J. Kurzgefasstes Lehrbuch der Harmonik (vd. yabanci basimlari)

Mucur, M. Armoni 1-2

Ozdemir, M. Armoni

Rimsky-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamali Armoni (Cev. A. Muhtar Ataman)

Rimsky-Korsakov, N. Traité D'Harmonie Théorique et Pratique (vd. yabanci

basimlari)

Tutu, T. Coziimlemeli Armoni

Zuckmayer, E., Cangal, N., Atalay, A. Miizik Teorisi I-III (Armoni ve Kontrapunt)

! Tablo, yazar soyadlarina gére alfabetik olarak diizenlenmistir.
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9. Armoni egitiminde yerli ya da yabanci en ¢ok yararlandiginiz baslica ii¢ kaynak kitab1

lutfen belirtiniz.

11. Kuramcilarimizin ¢eviri ya da 6zgiin olarak yazms oldugu kaynaklar, uyguladiginiz
icerik bakimindan armoni egitimi kapsaminda ihtiya¢ duyulan bilgileri ne Olciide

karsilamaktadir?

Biiyiik

Kitap Yazar1 ve Adi Tamamen Olgiide

Kismen | Cok Az Hig

Aydintan, Z. Klasik Armoni (Gitar Uygulamali)

Bakihanova, Z. Armoni

Cangal, N. Armoni

Dubois, T. Nazari ve Ameli Armoni Kitabi
(Cev. M. Hulusi, Cemal Resit)

Egemen, H. Armonide Co6ziimleme ve
Uygulamasi

Feridunoglu, L. Armoni

flerici, K. Is Halinde Uclii Sistem Armoni

Merkel, J. Armoni (Cev. Cevat Memduh)

Mucur, M. Armoni 1-2

Ozdemir, M. Armoni

Rimsky-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamal
Armoni (Cev. A. Muhtar Ataman)

Tutu, T. Coziimlemeli Armoni

Zuckmayer, E., Cangal, N., Atalay, A., Miizik
Teorisi I-II1 (Armoni ve Kontrapunt)

141




12. Miizik kuramcilarimizin armoni egitimine yonelik yazmis oldugu ceviri ya da 6zgiin

kaynaklara ne dl¢iide ulasabiliyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik Olgiide Kismen Cok Az Hic

13. Bu konuyla ilgili belirtmek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen yaziniz

14. Armoni egitiminde kullandiginiz bas sifreleri genel olarak hangi kaynak ya da
kaynaklardaki sifrelerle uygunluk gostermektedir?

Aydintan, Z. Klasik Armoni (Gitar Uygulamali)

Bakihanova, Z. Armoni

Cangal, N. Armoni

Dubois, T. Nazari ve Ameli Armoni Kitabi

Egemen, H. Armonide Coziimleme ve Uygulamasi

Feridunoglu, L. Armoni

flerici, K. Is Halinde Uclii Sistem Armoni

Merkel, J. Armoni

Mucur, M. Armoni 1-2

Ozdemir, M. Armoni

Rimsky-Korsakov, N. Kuramsal ve Uygulamali Armoni
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Tutu, T. Coziimlemeli Armoni

Zuckmayer, E., Cangal, N. Atalay, A., Miizik Teorisi I-III (Armoni ve

Kontrapunt)

15. Miizik egitimi

anabilim dallarinda verilen armoni

egitiminin

isleyisi,

uygulanmas1 ve kullanilan kaynaklar konusunda diger kurumlardaki ogretim

elemanlariyla ne dlciide iletisim kuruyorsunuz?

Tamamen

Biiyiik Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

16. Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki ilgili Ogretim elemanlarinin, armoni

egitiminin isleyisi, uygulanmasi ve kullanilan kaynaklar konularinda iletisim ve

etkilesimde bulunmasimni ne dlgiide 6nemli ve gerekli goriiyorsunuz?

Tamamen

Biiyiik Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

17. Bu konuyla ilgili belirtmek istediginiz goriis ve Onerileriniz varsa liitfen yaziniz.

18. Ogrencilerinize tavsiye ettiginiz armoni egitimi ile dogrudan ilgili kitaplar varsa

hangileridir? Bu konuda belirtmek istediginiz goriislerinizi liitfen yaziniz.
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

Armoni egitimi ile ilgili 6zgiin icerikli Tiirk¢e kaynaklar1 say1 ve gesitlilik olarak

ne 6lciide yeterli buluyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik Olgiide Kismen Cok Az Hic

Armoni egitimi ile ilgili Tiirkce ceviri kaynaklari say1 ve ¢esitlilik olarak ne dlgiide

yeterli buluyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik Olgiide Kismen Cok Az Hic

Armoni egitiminde kaynak olarak kullanilmak {izere bir ¢calismaniz var m?

Evet Haywr Hazirlik Asamasinda

Bu konuyla ilgili ¢eviri ya da 6zgiin icerikli ¢caligmaniz var ise yayimlamay1 planliyor

musunuz? Liitfen caligmamz ile ilgili bilgi veriniz.

Egitim materyali olarak kullanilmak iizere Tiirkce ozgiin icerikli kaynak yazilarak

armoni egitimine katki saglanmasi sizce ne olciide gereklidir?

Tamamen | Biiyiik Olgiide Kismen Cok Az Hic

Bu konuyla ilgili belirtmek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen yaziniz.
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25. Egitim materyali olarak kullamilmak iizere Tiirkce ceviri kaynak yazilarak armoni

egitimine katki saglanmasi sizce ne dl¢iide gereklidir?

Tamamen | Biiyiik Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

26. Bu konuyla ilgili belirtmek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen yaziniz.

27. Armoni egitimi ile ilgili 6zgiin icerikli Tiirk¢e kaynaklar1 nitelik olarak ne olgiide

yeterli buluyorsunuz?

Kitap Yazar1 ve Adi

Tamamen

Biiyiik
Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

Z. Aydintan, Klasik Armoni (Gitar
Uygulamah)

Z. Bakihanova, Armoni

N. Cangal, Armoni

H. Egemen, Armonide Co6ziimleme ve
Uygulamasi

L. Feridunoglu, Armoni

K. ilerici, is Halinde Uclii Sistem Armoni

M. Mucur, Armoni 1-2

M. Ozdemir, Armoni

T. Tutu, Coziimlemeli Armoni

E. Zuckmayer, N. Cangal, A. Atalay, Miizik
Teorisi I-II1 (Armoni ve Kontrapunt)
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28. Armoni egitimi ile ilgili Tiirk¢e ceviri kaynaklari nitelik olarak ne olgiide yeterli

buluyorsunuz?

Kitap Yazar1 ve Adi

Tamamen

Biiyiik
Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

T. Dubois, Nazari ve Ameli Armoni Kitabi
(Cev. M. Hulusi, Cemal Resit)

J. Merkel, Armoni (Cev. Cevat Memduh)

N. Rimsky-Korsakov, Kuramsal ve
Uygulamah Armoni (Cev. A. Muhtar
Ataman)

29. Armoni egitiminde kullanilan kaynaklar bakimindan eksikligini gordiigiiniiz durumlar

nelerdir? Bu konudaki goriislerinizi liitfen belirtiniz.

30. Kaynak kitaplarda, sizce Ogrenci gelisimini artirmaya yonelik bagka ne gibi egitsel

yontem ve Ozellikler yer almalidir? Bu konudaki goriislerinizi liitfen belirtiniz.

Tesekkiirler
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EK-II

GORUSME SORULARI
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GORUSME SORULARI

1. Miizik kuramcilarimizin kaynaklar agisindan armoni egitimine katkilarmi kendi

0zgiin bakis acmizla olumlu ve olumsuz yonleriyle liitfen degerlendiriniz.

2. Armoni kitaplarinda bazi farkhiliklarin oldugu gozlenmektedir. Ornegin II-V
baglantisinda Merkel sopranonun inici hareket yapmasii sart koyarken, Mucur sadece
mindr tonalitelerde bu kuralin uygulanmas1 gerektigini belirtir. Bakihanova
Dominant’tan sonra Subdominant akorunun gelmesini yasaklarken, Ozdemir boyle bir
yasaklama getirmemistir. Dubois D7-T baglanisinda akorlardan birinin 5’lisiz olmasi
gerektigini soylerken Cangal bazi sartlarla bu zorunlulugu ortadan kaldirir. Akorlarin
3’liilerinin katlanmasi, gizli paralellikler gibi bircok konuda kuramcilarin farkli bilgiler
verdigi goriilmektedir. Hatta kitaplarda, Egemen’in melodik majorde degistirici
isaretlerin cikici dizide, Karolyi’nin ise inici dizide kullanildigini belirtmesi gibi taban
tabana zit goriisler de bulunmaktadir. Farkliliklar neden kaynaklanmaktadir? Armoni
egitimi siirecinde farklhiliklardan kaynaklanan bu celigkilerin giderilmesinde izlenecek

yontem ne olmalidir?

3. Armoni egitiminde kaynak seciminde esas alinacak Ozellikler nelerdir? Kaynak

seciminde referansimiz ne olmalidir?

4. Tiirkce olarak yayimlanmis 6zgiin icerikli ya da ceviri kitaplarin sizce eksik ya da

yetersiz yonleri nelerdir?

5. Tiirkce olarak yayimlanmis kitaplara ve kitaplarda kullanilan bas sifrelerine
bakildiginda Fransiz ekoliiniin olduk¢a yaygm oldugu soylenebilir. Ancak Zuckmayer
zamanindan bu yana gelen Alman ekolii de Cangal’in armoni kitabmin yeni
basimlariyla giincelligini korumaktadir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ile gelen Azeri
kuramcilarin da Korsakov ve Caykovski’ye dayanan Rus ekoliinii benimsedigi
diisiiniiliirse Tiirkiye’de armoni egitiminin farkli ekollerden etkilendigi sOylenebilir.
Kendi caligmalarinizda hangi ekolii tercih ediyorsunuz? Tercih etme sebepleriniz

nelerdir?
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6. Tiirkce olarak yazilmis geviri ya da 6zgiin igerikli armoni kitab1 yayimlanmasina ne
Olciide ihtiya¢ vardir? Caligmalarinizda, armoni egitiminde hissedilen ne tip ihtiyaclari

karsilamay1 hedefliyorsunuz?

7. Tirkiye’de su ana kadar armoni egitimine yonelik yayimlanmis bir¢gok kaynagin yeni
basimi yapilmiyor. Bu kitaplara artik ihtiya¢ mi1 duyulmuyor? Sizce bu durum neden
kaynaklanmaktadir?

8. Tiirkiye’deki armoni egitiminin kaynaklar acisindan gelistirilmesine yonelik goriis,

beklenti ve Onerileriniz nelerdir?
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