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ONSOZ

Yahya Kemal, yagamdan edindigi demeyimleri, yagadigi
tarihi 8ni, cevresini, sahip oldugu kiilturi, beslendigi kay-
naklari, irsiyet ve mizacindan gelen anlagilmasi gii¢ ¢ok ge-
gitli unsurlar:i sanatkarane bir gekilde ifade eden gligli
bir sairdir. Tiirk Edebiyatinda musiki ve giirin gizll ve
agikga goriilen bilitiin niteliklerini bir sentez halende ilk
defa toplayan bir sair kimligi tagamaktadir. Onun bu Szelli
gini daha iyi ortaya koymak amaciyla boyle bir ¢aligmaya gi-
risilmistir. Yahya Kemal'in giirlerini musikiyle nasil bir-
legtirdigini inceleyerek, gelecek mesillerin bu deferli Tiixk
sairini daha iyi tanimalara amaglanmigtir.

Bu g¢aligma ii¢ boliimden olugmugtur: Birinci boliimde
Yahya Kemal, hayati, yetistigi cevre, sanata, eserleri, Tixk
Edebiyatindaki yeri ve Onemi incelenmigtir.

Yahya Kemal'in eserleri Tiirk tarih, sanat ve kiiltiiri-
ne agilan bir penceredir. O pencereden Tilirk'iin bin yillik
uygarligl goziikkir., Biz de ag¢ilan o pencereden, sairin benli-
gini agip kigisel nitelikleri ile tarih, millet, kiiltiir, sar
nat denilen gercekler arasinda kurdugu ilgiyi gtstermeye ca-
Yistaik,

Ikinei boliim, sairin giirlerinde musiki terimlerine
nasil yer verdigini kapsamaktadir. $iirleri bu agidan ince-
1en.m.i§'tir .

Musiki ve giirin, Tirk toplumunda Onemli bir yeri var
dir. Her tiirlii sanatsal ve kiiltiirel ¢aligmalarda hemen hemen
tn planda kargimiza g¢ikar.

Servet-i Fiinun siirinde musikiden sik sik stz edilir
Ahmet Hagim'de musiki, giirdeki anlamdan Onde tutulur.Yahya
Kemal, Cenap'ta ve Hagim'deki i¢ musikiyle yetinmez. Musiki
terimlerine de yer vererek giirde dig musikiyi saflar, Sain
bu siir ritmini anlatmak igin, "deruni ahenkK terimini kulla.
nir. Kendi goriisiine gore, siirin glitteden ziy&de bir beste
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niteligi tasimasi gerektigi sartini kogsar. Misralarinda nag-
me olmayan bir giirin ancak nesir alaninda yer alabilecegi
fikrini ileri siirer. Yahya Kemal, bu nedenle musiki terimle-
rini kullanma geregi duyar.

II. boliimde, yapilan siniflama dofrultusunda musiki
terimlerinin anlamlari ve gairin Ornek sdyleyigleri yer aldn
Ayni boliim igerisinde ikineci bir alt baglikta musiki ile il-
gili olmalarina ragmen musiki terimi olarak kullanilmayan
sbzciikler anlamca Ornek misralarda incelendi. Ancak bu s8z-
ciikler, musiki terimlerine gbre daha dar kapsamda ele alin-
di.

III, bolim, Yahya Kemal'in bestelenmig siirlerinden
olugmaktadir. Sairin giirleri anlam, ses ve nagme bakiminda
biytik bir titizlikle kaleme alindigindan bestekdrlarimig .
igin degerli giifteler olarak nitelendirilebilir, Yapalan
aragstirmada Yahya Kemal'in otuz yedi giirinin bestelemdigi
belirlendi. Ne yazik ki, on dokuz giirinin makami, usili ve
bestekfri bulunabildi, Geriye kalan on sekiz giirin sadece
bestelendigini bilmekle yetindik.

Bestelenmis giirler arasinda bazi sOzciklerin degig-
tirildigi, bazi dizelerden sonra birtakim linlemlerin eklen=
digi goriilebilir. Bu durum, tamamen bestek8rlarin tutumlarm-
dan kaynaklanmaktadir.

Bu ¢aligma sirasinda, ayni musiki teriminin en glizel
olaninin se¢ilmesine Ozen gosterildi. Ornek dizelerin tekra-
raindan kaginildi, Ancak bazi musiki terimlerinin tek olusu
veya bir iki beyit ig¢inde yer almasi zorunlu olarak o drnek
beyitlerin tekrarlanmasina neden olmugtur.

Yahya Kemal'in giirlerinin doZru okunup yazilmasi ko-
nusunda ne derece titizlik gbsterdigi herkesce bilinen bir
gergektir. Dolayisiyla Ornek metinlerin yazim ve noktalama-
sinda, basimdan kaynaklanan yanlisliklar diginda kitaplarin-
daki yazim bi¢imine bagli kalinmistair,

Mustafa USTUNOVA
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A, YAHYA KisMAL BEYATLI

a. Hayata

Yahya Kemal, 2 Aralik I884 te eski Kosova vilayeti-
mizin merkezi olan Uskilp sehrinde Gazi Hisar Camii'nin ya-
ninda, Karaorman denilen gir bir agaglik yerin yakininda,
bilylikannesi Adile Hanim in konaginda dogzdu. O tarihte baba-
81 Nigli Ibrahim Naci Bey yirmibir, annesi Nakiyye Hanam
ondokuz yasindaydi., Yahya Kemal, ilk evliliklerinin ilk
gocugu olarak diinyaya gelmigti. Babasi Nis' den, annesi Iv-
ranya(Vranya) dan bu topraklarimiz Sirbistén Kralligina
terk edildigi zaman Uskiip e hicret etmig iki ailedendi.Bu
iki aile dort, besg ylizyildan beri oralara yerlegmig ¢ift-
lik sahipleriydi. Baba tarafindan ailesi 1877 de Nig® ten
bnce Bursa ya go¢ etmig ve orada yerlegmigti. Sonra,Bursa-
dan Istanbul'a naklekmis, o aralik imzalanan Berlin Anlag-
masl hiikmiince alti vilayetimiz bize birakilinca,biiyiikbaba~-
s1 Yunus Bey derhal Selanik e geri donmiis ve orada iinlii Ku-
le Kahveleri civaranda bir eve kesin olarak yerlesmislerdi.
Bliytikbabasinin iki erkek, bir kiz evladi vardi. En biiylizi
olan Ibrahim Bey, Yahya Kemal'in babasidir. ikinci ozlu A-
1i Bey, Gazi Evrenuszéde Faik Bey' in kiziyla evlenmis ve
Selanik  ten Gazi Evrenustlarlh semti sayilan Yilan Mermeri
denilen yerde yerlegmigti. Uclincli evlddi, yani kizi Nazima
Hanim, Yusuf Efendizddelerden N&il Bey‘le evlienmigti.

Yahya Kemal'in ana tarafa Vranyadan ﬁskup e gog et~
migti. Annesi Nakiyye Hanim' in babasi Dllaver Bey Leskofga~
13 Ismail Pasa’nin oZluydu. Abdiilmecit devrinde en iinlii,es-
ki giirin en bliyilk temsilcisi ve Namik Kemal'in iistad say-
d1z1 Leskofgali Galip Bey, Dildver Bey' in kardegidir. Bu-
nunla beraber, Yahya Kemal'in ailesindé giirle iligkisi o-
lan Galip Bey den bagka gahsiyet de yoktu. Berlin Anlagma-
sinin sonucu olarak baba tarafinin kuzeyde kalan blitiin top-
raklari Sirbistan'da kalmis, ana tarafinin daha gineyde o~
lan topraklarindan dokuz ¢iftligin altisi yine Sirbistan~
da kalmig,yalniz ii¢ ¢iftlik Tilirkiye arazisinde birakilmig-



t1. Yahya Kemal'in gocuklugu bu ii¢ ¢iftligin biri olan Ra-
kofca'da gegmistir. Iste bu ¢iftligin kirlarinin onun ya-
ralitiliginda biiyik etkisi vardir. Amnesinin babasi Dilé-
ver Bey gogten birkag sene sonra 6lmiig ve karisi Adile Ha-
nim, iig k1z1 ile dul kalmigtir. Geri kalan arazisi Uskiipiin
Pregova kazasi, Sirp hududunda bulunmasi nedeniyle,Uskiip e
yerlegmig ve kizlarini orada evliendirmigtis. '

Adile Hanim, Uskiip®te Vranya'daki konagini hatirla-
tan, Edip Bey in komnagini satin almigti. Babasi Ibrahim
Bey, annesi Nakiyye Hanim la bu konakta evlenmig, sonra bu
konagin selamligini yiktirarak, yerine yaptirilan modern
usulde bir evde aile kurmuglardi, Onyedi yagina kadar Yah-
ya Kemal'in gocuklugu bu evde gecmigtir. Yahya Kemal dog-~
dugu gehri gbyle anlatar: .

"Uskiip, Yildirim Bayezit tarafindan kurulmus
bir gehrimizdi. ILekin asil banisi Ikinci Murat sa-
yilir, Bunun ig¢in Bursa ya birgok cihetten hatirla-
tir, Eurulugu az g¢ok onunla yagittir, Uskiip, Bursa
gibi, ¢ok milli ve ruh@ni idi. Rumeli‘de ilk Tiirk
futuhatinin ruhu oraya sinmis gibiydi. Gazi Ishak
Bey Camij‘, Mustafa Paga Camii, Murat Paga Camii
ve Uskiip'iin ortasinda Medah Baba Camii, bu camile~
Tin mezarliklari, fiituhat devrinden kalma birgok
gegmeler, bedestanlar, hamamlar, tekkeler ve tepe-
de bulunan lkinci Murat Camii ve yine diger tepede
mehip gekilde goriilen Kal'a Uskiip e istild devri-
nin bir levhasi olarak nakgedilmigti, Veliyullah
olan, evliya sayilan bu devirlerin fatih ve gazile-
ri Uskiip' e o kadar milli ve dini bir manzara veri~-
yordu ki; halkin lisaninda'Uskiip’te mi yoksa Bag-
dat_ta mi bir fazla evliyayattigi ulema tarafindan
hala glipheli bir meseledir' meseli igitilirdi.n(T)

Yahya Kemal'in gocukluk muhayyilesinde bir taraftan
bu eski Uskiip iin, bir taraftan da Rakofga’nin bilyilkk etkile="
ri kalmigtir, Yahya Kemal iighuguk yaginda dadisiyla g¢ift-
lige giderken, atin trenden iirkmesiyle arabadan diigmiis,bu-
nun sonucu oldukga bliylikk bir hastalik gegirmigtir. Bes ya-
§inda Uskiip' te Sultan Murat Camii yvaninda "Yeni Mektep'de-

(1) Tanyol, Cahit. Tiirk Edebiyatinda Yahya Kemal. s.134-I35



nilen mahalle mektebine verilmigti. Yahya Kemal bu okulda
iki yi1l kalda. Hocalarindan hatirladigi Gani ve Sabri Efen-
diler dir. Burada kendisine sadece kulaktan ezberletilen
bir dersle "Amme" ciigii tZretilmistir. Dortyiliz yillik bir
gegmigi olan bu ¥eni Mektep ten higbir gey OZrenmeden ay-
larak Uskiip' te Sirvanli Ahmét BEyiip Paga’nin ilk defa Mek-
teb-i Edep finvaniyla agtigi okula gitti., Mekteb-i Edep o~
zel bir okul olup modern yontemlerle egitim yapiyordu.Yah-
va Kemal , burada Selanikli Galip Efendi adinda ¢ok iyi
bir Turkge ©gretmeninden ve W Oku" isimli okuma kitabindan
harfleri okumayi Ogrenmig, bu okulda dort yil grenim gt~
riip Mekteb-i Edeb i bitirdikten sonra 1895 te Uskilp fdadi-
sine verilmigtir.(2)

Yahya Kemal, bir taraftan Uskiip Idfdisine devam e-
derken, bir taraftan da Ishak{ﬁpy Camii Medresesi'mne de-
vam ederek Arapga ve Farsga dersleri almigtir.(3)’

Annesinin geng yagta hastaligi ve Glmesi Yahya Ke-
mal’in hayatinda ve 6greniminde periganlija sebep oldu. 1
ki defa Seldnik Idadisine nakledilmig(I897), aile gecimsizm
likleri yiiziinden ofrenimi diizenli olmamigtir.

Daha o yillarda devletin sikintili gilinler gegirdigi-~
ni hissetmekte olan Yahya Kemal'de politikaya kargilNeden"
diye diigiindiiriicii sorularla-— bir aragtirici hevesi uyanma-
#a baglamigti.(4)

Yahya Kemal, OZrenimini tamamlamak iizere 1902 yilin-
da istanbul'a annesinin akrabalarinin yanina gonderildi.
Sultani 6Zrenimini tamamlamak iizere Galatasaray Sultanisi-
ne bagvurmugsa da nisan ayina rastlayan boyle bir bagvuru-~
nun kabul edilmesi miimkiin olmadifindan kole je kaydedilmek
iizere seme bagini beklemege mecbur olmugtur.

0 yillarda annesinin akrabalarindam Abdurrahman Pa-
sazdde Ibrahim Béy in Sariyer de oturdugu konakta misafir

(2)Be¥at11 Yahya Kemal rouklugum Gengligim Siyasi ve Edebi
Hatiraldrim, s. 33

g3gBeyat11, Regat.Yahya Kemal Ens., Mec. c.I s.136
4 )Beyatli,Yahya Kemal.Qocuklugum Gengligim Siyasi ve Edebi
Hatiralarim. s. 66-70



kalmig, bu evin selamliginda her hafta Haca Arif Bey in
bagkanlik ettigi saz toplantliarlnda bulunmug, bu seslerle
kulaklara dolan geng Yahya Kemal' in alaturka musikinin zev-
kine ve inceliklerine niifuz eden’bir hayati olmugtur. Yah-
ya Kemal' in hayatindaki bir bagka doniim noktasi da Sariyer-
deki konédkta Sekip Bey isimli bir gencin, Avrupa'ya  dair
sohbetleriyle kargilagtigi: zamandir. Bu Sekip Bey siyasi
diisiinceleri dolayisiyla Paris'e firar etmig, sonra donmiis,
lakin ayni nedenlerle ordudan ¢ikarilmig, ahlakli, seciyes
11 fakat fazla Avrupalilagmig bir kisiydi. lyi Fransizca
bilmesi, inandarici bir dille konugarak, etrafindaki geng-
lere, Avrupa yi mutlaka gidilmesi gereken bir igsik &lemi
gibi gbstermési, Yahya Kemal in ilizerinde ciddi bir etki ba-
rakmigti. Gergekten kendisinde de o devrin alafranga nesli-~
nin gocuklarini saran bir Paris sevdasi vardi, Iste bu ne~
denlerle gair, heniiz onsekiz yaginda iken her tiirlii +tehli-
Y1 gbze alarak, ailesinden izinsiz, I903 temmuzunda Menfis
vapuruyla Paris’e gitmigtir. Paris'te ailesinden para ge-
linceye kadar epey sikinti gekmig, ailesinden para gelmege
bagladiktan sora ciddi bir egitim gdrmek icin hareletegec-
migtir.

Sair Paris'te biitiin Jon Tirkleri tanimis; Ahmet Ri-
za Bey le, Sami Padgazdde Sezdi ile, Hoca Kadri Efendi ile,
Prens Sabahattin, Doktor Nihat Regat, Fazli ve Rifat Bey-
lerle, Abdullah Cevdet le, Abdiilhalim Memduh ile hep bu
gehirde tanismigtir,

Onun Quartier Latin'de vakit gegirmeyerek leyll bir
kole je yerlegmesi lizerinde Abdullah Cevdet in israri ve et-
kisi olmus, sair, I903-I904 yilinda Marne nehri iizerindeki
Meaux Kolejine leyll 6grenci olarak girmis ve orada bir yil
daha kalarak, Fransizca ogrenmigtir. I904'te Paris’ te "Si-
yasi Bilimler" okuluna yazilmigtir. Sairin bu okulda tercih
ettigi bolim "dig siyaset!" idi,

Paris Siyasi Bilimler okulunun ogretim {iyeleri ara-
sinda , o zaman Fransa sinin biliyikk tarih¢isi sayilan Al-
bert Sorel, ayni tleiide biiyiik tarih¢ilerden Albert Vandal,



Emile Borgoix ve taninmig hukuk bilimcisi Louis Renault gi-
bi uluslararasi iline sahip profesdrler vardi. Yahya Kemal,
tarihe olan ilgisi dolayisiyla, en gok Albert Sorel‘in et-
kisinde kalmistir. O g¢aglarda Paris” te, fikir hayati ve ide-
al hareket, en zengin bir devrini yasiyordu. Sair, Fransa-
¥y1 saran siyasi buhranlari gazetelerden takip ediyor; So-
rel'in anlattigir Alman ve Italyan milliyetlerinin uyanisi
iizerinde 1srarla duruyor; Paris’te durmaksizin mitingler
yapan, Rumlarin, Bulgarlarin, 8irplarin milliyetg¢i hareket-
lerini gdzden kagirmiyor, Jon Tirklerin, bu hareketler kar-
sisinda bir hayli yipranmis bulunan, hald kanun-1i esasinin
ihyasindan ibaret emellerini artik kohne ve yetersiz bu-
Juyordu.

Sorel'in dersleri, "tarih ortasinda Tirkliigi aramak
ve bulmak " gibi sonsuz bir heves vermisti Yahya Kemal'e,
Ona gbre, Tirkliigi biitin Asya'da aramak, miiphem bir ¢alig-
ma idi. O , asil Tirkiye deki Tirkliigiin, ne zaman, nereler-
den ve nasil geldigini vé Anadolu ya geldikten sonra, na-
811 dogzdugunu merak ediyordu. ’

Yahya Kemal bu konulari dnce Batili kaynaklerdan o-
kuyor, sonra ayni konular izerinde bilgi edinmek igin Tirk-
¢e eserler ariyordu. Bir glin bir mecmuada Fustel de Cou-’
langes in en esasli 3rencisi olan tarihgi Gamille Yulien®
in tekrarladigi igikli bir cilimle okumustu. Bu cilimle:" Fran-
sa'nin toprafl bin yil iginde Fransiz milletini yaratta®di-
yordu. Acaba bizi de IO7I den sonra zaptedilen ve yerlegi~-
len Tirkiye ‘topraklari mi ‘yaratmisti?

Yahya Kemal Fustel de Coulanges' in Fransa nin menge-
lerini aramak igin buldugu ytnteme dikkat etmig, bu yontem-
le ana vatanda Tiirkliiglin asirlarini aramak, taramak, eser-
lerini belirlemek ihtiyacini duymugtu. Bu amaca ulagmak i-
¢in Selguk ve Osmanli asirlarini, kuramlarindan siyirarak,
evvela yal sirasiyla, mimkin degilse, devir ve nesil sira-
s1lyla, olaylar sairasaiyla iyice ofrenmek lazimdi.

Igte Yahya Kemal'in kafasinda Malazgirt daha o za-



mandan beri, bir baglangi¢ gibi belirmisg; biiylik sairin de-
yigiyle bu "miiddea" kirk seneden beri onu bir an bile ter-
ketmemigtir.

Yahya Kemal, biiyik bir gevk ve hevesle bu miiddea et~
rafinda evvelce yazilip da okunmamig, hele iyi okunmamig
Frenk ve Tirk eserlerini bir bir aramig, okumug, bu yolda
en yeni aragtirmalari da gbtzden kagirmamaya &zen goster-
migtir. Amprik teorilerden giddetle uzaklagan gair, daima
belgelerin gbsterdigi gerceklere baglanmig milletimizin
tamamini gerek derslerinde, gerek dersleri kadar etkili,
gifahl miinazara ve sohbetlerinde, “"Igte biz, sekiz asir
zarfinda buymuguz ve buyuz. Buna mensup olmaya milli ol-
mak derler, Bizim milliyetimiz millidir. Biz ona mutabik
eldugumuz nispette milliyiz." sbzleriyle yaymigtir.

Yahya Kemal 1912 de Paris’ten Istanbul’a dondiigi za-
man Darii’ s-gsafaka’yi yenl bir dgretim kadrosuyla yéneten
Sati Bey,Yahya Kemal'e bu okulun tarih ve edebiyat dersle-
rini verir. gairin ogretmenllge baglayigi bu okuldadir .Bun~
dan bir middet sonra, Sultanselim’de agilan Medresetﬁ 1-Va-~
izin®de medeniyet tarihi vekil ogretmenligine getirllmls,
burada Islé&m medeniyeti iizerinde yepyeni bir goriigle ders-
ler okutmugtur. Bu dZretmenlik yallarinda Yahya Kemal, bir
taraftan da Tlirk Ocagi nda ve Bilgi derneginde agilan dil
ve tarih miinazaralarina katlllyordﬁ. 0 zaman Ziya Gtkalp-
la aralarinda gerek dil, gerek Tirk Milletinin tarihinin’
meydana geligi konularinda esasli bir ayrilik varda.

Yahya Kemal'in Tiirkiye Tirkliigiintin dogusu konusunda
edinmis oldugu itikat, saflam ve esasliydi. Yahya Kemal'e
gbre, "Tirkcemizin, mimarimizin, musikImizin, glizel hat sa-
natinin, gehir dekorlarimizin ve diger bilylik-kiigiik blitiin
sanatkarlarimizin vasil olduklari terakki, en ¢ok Rum Sel-
guklulugu Anadolu ya yerlegtiktenisonra ve Osmanli asirla-
rinda viicut bulmug, bu muazzam terkip, Rumeli ve Istanbul
ana vatanla yekpare bir kitle olduktan sonra, hasili yeni
vatan, yeni gartlari ig¢inde milliyetimize yeni bir gekil
verdikten sonra meydana gelmigtir.!



Yahya Kemal, I9I5-I9I8 yillara arasinda eski Darii 1-
fiinun'da tnce medeniyet tarihi, sonra Bati edebiyati ta~
rihi, daha sonra Tirk edebiyati tarihi kiirsiilerinde gbrev
yapti. I9I8 maglubiyeti faciasindan sonra, ise Yahya Kemal,
Kurtulus hareketine daha ilk saatlerden itibaren baglanmig,
bu yillarda giindelik gazetelerdeki giligli yayinlarindan bag~
ka, Pergah mecmuasinl gikaran gengligin de baginda bulun-
mugtur. Bliylik sairin fikrl hayattan siyasi hayata atilagi
bu sebepledir, Nitekim I922°de Yahya Kemal, Lozan' a giden
heyete miisavir olarak alinmig, Lozan' dan dondiikten sora da
1923 te ikinci Biiyiik Mlllet Me01181 ne Urfa dan milletve-
kili segilmigtir.

Yahya Kemal, daha sonra Vargova'ya orta el¢i tayin
edildi, 1929 da Madrit orta elgiligine goénderildi. Ayni
zamanda Lizbon elg¢iliginin sorumlulugunu da uslend1.1934te
Yozgat tan milletvekili seg¢ilerek tekrar Biiyiik Millet Mec-
lisine dodndii. Ayni yilin sonunda Tekirdag milletvekili o-
larak 1943 e kadar bu gorevi slirdirdi., 1946 da Istanbul'da
yapilan kiémi secimde, Yahya Kemal, getin bir seg¢im micade=
lesini biiyiik bir gogunlukle kazanarak Istanbul-milletveki-
1i olmug, bu miicadele esnasinda Istanbul‘un ve daha birgok
vatan gehirlerinin Yahya Kemal'e olan derin sevgisi heye-
canla ortaya konmustur. ’

Yahya Kemal, son olarak 1947 yilinda bagimsiziigini
kazanan Pakistan devleti nezdinde Tlirkiye nin ilk biiylikel-
cisi segildi. I948'deki bu tarihi gorev biiyiik gairin siya=~.
si ve tarihi hayatina denk, gerefli bir elg¢iliktir, Yahya
Kemal, bu gdrevde ancak bir y11 kaldi; 1949 da emekllye ay-
rlldl. Bu tarihten sonra Istanbul’a yerlegti. Ancak tedavi
i¢in birkag¢ kez Paris'e gitti. 1957 de yeniden hastalanda,
Sik sik nilkseden bagirsak kanamasindan kurtulamadi. I XKa-
sim I958‘de vefat etti. Biyik bir cenaze tdreniyle Rumeli-
hisar mezarligina defnedildi.

b. Edebi Kigiligi

Yahya Kemal' in sanatini doruga ¢ikaran heyecan,Bal-

»



kan gehirlerinde gegen bir gocukluk ¢aginda baglamigtair,
Her yaz gimale dogru asirlarca kogan Tiirk akincilarinin ok-
sliz biraktiklara vatan topraklarinda tiliten, bir mazi Gzle-
mi, bu sanatin ilk ilirperislerini yaratmigtir. Bu bakimdan
gairin Agik Deniz giirindeki,

" Aldim Rakofga kirlarinin hiir havasini
Duydum akinci cedlerimin ihtirasani.®

misralarinin Yahya Kemal'deki sanatkar karakterin olugmasi
yoniinden derin bir anlami vardir. Bu kirlardaki hiir havaya
teneffiis ederek ufuklara kogmak ve ufuklarla yarigmak iste-
yen eski Tilirk akincilarinin giliclii ve enerjik duygularl,de;'
nilebilir ki Yahya Kemalde giir iklimlerinin ufuklarina
varmak ve bu iklimlerin-ufuklariyla yarigmak geklinde or-
taya gikmigtir, $air,iizerinde at kogturdugu meydanin gehsii.
vari olmak giiciinii bu iklimlerden ve bu iklimlerdeki geref-
1i anilardan almigtir. A¢ik Deniz de,

% Bildim nééirmﬁfuktaki sonsuzlugun tadi."

musikiyle terenniim edilen " ufuklarla yarismak " temi, sa-
irin bir g¢ok giirinde gliglii misralar halinde parlamaktadir.
" Bir Tepeden " giirindeki,

" Irkin seni iklimine benzer yaratirken
XKag fethe kogan tuglar, ufuklarla yarigmig."

misrainda, yahut Muhag¢ Tiirkiisii ndeki,

" Ugtuk Muhag ufkunda goriinmek hevesiyle
Canlandi o meghur ova at kignemesiyle."

terenniimlerinde, hatta;

" Gozlerin arkaya.gevrilmeyerek pervasiz
Yiirti! Hir maviligin bittigi son hadde kadar
Insan @lemde hayal ettigi nisbette yagar "

misralariyla sonug¢lanan Deniz Tiirkiisii'nde, bagtan baga bir
ufka dalig demek olan Ugug giirinde hep ayni cogkun ruhun
gahlaniglari vardir,.

Yanhya Kemal, daima ufuklar dtesini isteyen veya u-~
fuklar ttesinde yagayan ruhunun duygularini nihayet Ufuk-



lar giirinde daha agik s8ylemigtirs

" Ruh ufuksuz yagamaz.
Daglar ufkunda’'mehabet,
Ova ufkunda huzur,
Deniz ufkunda teselli duyulur,
Yalniz onlarda bulur ruh ezeli lezzetini.%

Ancak ayni ruh uzun ve derin bir hayat tecriibesi ve insan-
11k sevgisiyle biraz daha olgunlaginca, sair, insan ruhu
i¢in daha engin bir ufkun bizzat "ruh ufku" wvlduZu sonucu-~
na varir. Bu ruh ufku, ya dost ruhu, arkadag ruhu yahut
sevgili ruhudur; bu diigiinlisii sair, '

" Yagayan her féni
Yagayan ruh ozler...
Her sikildikga arar
Dar hayatinda ya dost ufku, ya canin ufku."

misralarinda sOylemigtir. Bu misralardaki dar hayat ve
dost ufku sdzlerinden de sezilecegi gibi "ufuk sevglsl"
Yahya Kemal®de bir bakima gizli bir mistisizm halinde de-
rin ve devamlidir, Sessiz Gemi giirinde ruhun, sessiz se-
dasiz engine yol aligi,biitlin bunlar,yagayan veya viicuttan
ayrilan her ruhun ancak ufuklar otesinde bir hedefi oldugu
duygusundandir., Kisaca Yahya Kemal' in nazarinda hayat dar,
ancak ufuk genigtir, '

Sair, sekiz -on»yaglarlnda iken Leskofg¢a gicmenle-
rinden Hiiseyin adli bir ugak, ona Battal Gazi'yi okur, Bu~
din, Belgrat, Leskofga tiirkilleri stylerdi. Budin Tirkisii’
nden, ’

" Yattigimiz toprak yagtir.
Zindanci bir kizilbagtir.®

gibi beyitler hatirlayan sanatkarin,"Bu tiirkiiler bana bir
nostalji verirdi. Bu tiirkiilerde miiphem surette Macar ufuk-
larini gbrirdiim."(5) gibi hatiralari ondaki milli karakte-
rin nasil olugtuZunu da belirten noktalardandir,

(5) a. g. €. 8. I7



I0

Yahya Kemal®in milli benlik ve inan¢ dilnyasinin te-
melinde annesinin derin etkisi vardir., Bu'anne, gair gocu-
guna.Kur'an 6gretir, Muhammediye'yi okurdu. Yazicizide'nin
miisliimaniikla Tiurkliigli yoguran milli - Isldmi hersini Yah-
Ya Kemal annesinden duyarak benimSémiﬁti. Yine annesi, ona,
"Peygamber Efendimizi bir de Murat Efendimizi sev" derdi,
Bu Murat adinda; Balkanlarin biiyiik fatihlerinden Birinci
ve Ikinei Murat®in hatiralar: ve hizmetleri birlegiyordu.
Tiirkleri Balkanlara yerlegtiren; Slrplarl, umumiyetle Is-
lavlari maglup edenj Uskiip' te ulu camiler yiicelten Tiirk bii-
yikleri, Balkan Tiirklerinin asil hafizasinda tek bir Mu-—
rat adiyla yasiyordu. Hilasa birinci Kosova zaferi ile i-
kinei Kosova savagini kazanan iki ayri kahraman, Rakoga
kirlarinda yagayan destan? Tirk inaniginda bir tek mukad-
des insandi.(6) |

Nihayet I897 Yunan savaginin Tirkler arasinda yarat-
t1g1 milli heyecan da Yahya Kemal'in benliginin olugtuzu
yillara rastlamigsti. Devamli yenilgilerden bunalan Balkan
Tiirkleri ve genellikle zafere susamig Tlrk goniilleri igin,
Gazi Ethem Paga ordularinin Atina'ya dogru muzafferane yii-
riyiisii, bir seving ve heyecan kaynagi olmugtu. Yahya Kemal,
bu savaga katilan halk gairlerinin,

" Egil daglar egil istiinden agam
Yeni talim g¢akmig varam, aligam."

gibi gevk dolu tiirkiilerini yakindan duymug;

" Davul seslerini dliglin mii sandin?
Al, yesil bayragi gelin mi sandin? "

terenniimlerinin besleyici heyecanlari arasinda yetigmigti.
(7) Biitin bu sebeplerledir ki,

" Maglupken ordu, yasli dururken biitiin vatan
Riiyama girdi her gece bir fatihane zan,"

misralarinin bliyik sairi, gocuklugunda hep o fetihler dev-

(6)7 a. go 808033"35
(7) Banarli,Nihat Sami.Yahya Kemalln Hatiralari s.66
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rinin kendi gair benligindeki devamliligi ,i¢inde yagamig-
t1.

Fransa'da giir, Yahya Kemal'i, "Parnasse'ci sairle-
rin miikkemmel manzumeleri ve "Symbolisme'nin deruni musikisi
ile kargiladi, Sanat i¢in sanat anlayisinin altin devrini
yagsadigi bu ¢aglarda, Fransa da, mazinin, sanatklr ruhla-
rinl aydinlatan bﬁyuk“mqalesi, yine eski Yunan giiri idi,
Yahya Kemal' in Fransiz siirinde ilk dikkat ettizi olay,
Fransiz gairlerinin daha Ronsard' dan, Du Bellay  den bagla-
yarak Andre Chenier‘den en yeni sembolist gsairlére kadar,
eski Yunan misralarini Fransizca bir misra haline getir-
mek ig¢in girigtikleri wve basardlklarl tarihl calisma oldu.
Sair, meseld Leconte de Lisle nin, Yunan gairi Theocrite-
den dogrudan dogruya terciime ettigi bir "idyll"i veya bir
"eglugue'™u dikkatle okuyor, sonra ayni giirin yine meseld
bir Anre Chenier veya bir Jose Marie de Heredia tarafindan
nasil Fransizca bir misra haline getirildigini inceliyor-
du. Bu derin dikkatlerden dogan bir arzu ve anlayisla bir
aralik Yahya Kemal'de, Tlirk giirini ve Tirk zevkini, asir-
lardan beri almig oldufumuz Arap ve Acem etkilerinden u-~
zaklagtirarak dogrudan dogZruya "Yunan ve Latin edebi ter-
biyesine baglamak" eZilimi uyand:r., Bu egilim, sanatkari ,
ayni misralarin Tiirkge' deki "jfade sirlarini bulmak® gibi
bir ¢aligmaya siiriikledi. Bu yolda, gairin ¢aligmasina igik
veren diger tnemli bir ciimle de Stephane Malleme nin s8y-
1edigi,"bir misra, kelimelerin yan yané dizilmesinden vii-
cuda gelir." soziiydii. Bu climle, Yahya Kemal'in zihnindeki
eski giir anlayigini tamamiyla sarsmigti. Eski anlayiga go-
re gair, bir mevzuu, bir fikri, bir hayall, bir hissi, pii-
riizsiiz ve selis bir ifade ile sUylerse igini gormiig, yani
misral sOylemis sayilirdi. Halbuki bu ikineci anlayisgta, li-
san pliriizsiizliigi, selaset ve bel2gatin biitiin kurallari gi-
irin sdylenmesine yetmiyordu. $iir, "ritm"in lisan haline
gelmesi, yani sdyleyisin bir "musikl ciimlesi!" olabilmek
sirrina ulagmasiydi.

Igte Yahya Kemal, bir misrain, kelimelerin yan yana
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dizilmesiyle oriilen bir musikiciimlesi olugundaki sirri,
bdyle bir ¢aligma ile tanidi, Boylelikle yeni Tiirk edebi-
yatinda bir gair, ilk defa, giirin Avrupai geligimini me-~
todik bir gbriisle inceliyor ve " ritm"in lisan haline gel-
mesi demek olan bir misrain giirdeki hayati kiymetine dik-
kat ediyor; en ®nemlisi, b8yle bir misrai Tiirkce' de hangi
dil ve sanat unsurlariyla Srebilecegini aragtiriyordu. Fa-
kat,

" Aldim Rakofc¢a kirlarinin hiir havasini
Duydum akinci cedlerimin ihtirasini.®

misralarinin gairi, siir iklimlerine ancak bu akinci ced-
lerin at siirliglerindeki her geyden ¢ok Tiirk olan bir iis-
lupla girebilecek bir ruhta yaratilmigti, Sair, bir taraf-
tan hocasi Albert Sorel’in kendi biiyiik ruhundaki milli tel-
leri titreten etkisi altinda, tarih ortasinda Tiirkligi a-
ramak arzusuyla; Obiir taraftan bilhassa Jose Marie de Here-
dianin veya Leconte de Lisle™in Destani giirlérinden duy-
dugu lirperigler ve glizelligi én gok mazide bulan duygular-
la, giirin hakiki heyecanini ancak kendi milli tarihinden
alabilecek derini bir vecd alemiyle dolmugtu. Tirk milli-
yeti hakkindaki kanaatini;

" Benim igin IO7I'den evvelki devirlerimiz kable't-
tarih,fakat I07I'den sonraki devirlerimiz tarihdiler. Sel-
guk ve Osmanli asirlarinda, Anadolu, Rumeli ve Istanbul’a
manzara ve mimari itibariyle verdiZimiz sekli,lisap}n. ye-
ni tecellisini, devlet medeniyetimizin yeniden yaréﬁillgl
ve yﬁrﬁyﬁsﬁnﬁ, sanayimizin harigten bir ¢iviye bile muh-
tag olmaksizin, vatan topragindan ve milletin eliyle yapi-
ligini; ordumuzun biitiin silahlarini, donanmamizin beg yiiz
sene, biitin tahta, demir ve yelkenleriyle kendi elimizden
¢ikigini, hasili, biitiin bu terkibi sedid bir hayranlikla
idrak etmege baglamigtim,

Ancak bunu duymak ve hayal meyal gdrmek kafi degil-
di. Yakindan bilmek lazlmdl. Bilmek ig¢in de en saglam vesi-
kalari birer birer okumaga ihtiyag¢ vardi. Istiyorum ki mil-
liyetimizin tedkiki, hi¢ bir zaman inkar edilemeyecek bby-
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le saglam vesikelarla $ahlil ve tertip edilsin. O kadar ki,
asirlarca Tirk geng¢leri bir vesikadan bir saniye bile giip-
he etmesinler,."gibi ciimlelerle aydinlatan Yahya Kemal  den
beklenecek giir, elbette ve ancak milli bir giir olabilir-
di. Bunun igindir ki Yahya Kemal, Servet-i Fiinun gairleri
gibi Osmanli dili ile Avrupali giir sCylemek yanligina diig-
medi, Bildkis tam bir Avrupali sair anlayigiyla "Tiirk giiri®
ni sdylemenin sarlarini aragtirdi. %anatlarlnln mazisi, es-
ki Yunan' da olan Fransiz gairlerinden ayrilarak ve ilk an-
gozlerini alan eski Yunan'dan siyrilarak, giirimizin kendi
milli mazisine domdii. - '

On iiglincii asirdan baglayarak, yirminci asra kadar,
sanatkir atalarimizin, iizerinde yedi yiiz y1l isledikleri
Tiirkiye Tiirkgesi, igte bunun igindir ki Yahya Kemal' in mis-
ralarinda pliriizsiiz bir musiki ciimlesi olmak derecesine u-
lagti. Bu misralarda her geyden once Tirk dilinin dehasi
terenniim edildi. o

Aruz vezni ile Fikret, kuvvetli bir dig musikisi ve
ustalikli bir manzume lisana viicuda getirmigti. Bu vezni
daha temlz, daha sade bir Birkce ile dillendirmek gliciinii de
Mehmet Akif gostermigti, Tam on asirlik bir atalar mirasa
olan bu glizel ve21nle"yalnlz giir soyleyen' ilk biiylik sair
Yahya ¥Kemal oldu, Atalar mirasi her-giizel:geyi sevecek bir
ruh asfleti ile yaratilan gair, Tirk dilini,

" Bu dil agzimda annemin silitiidiir."

diyerek seviyor ve onunla en giizel Tiirkge misrai soylemeyl
sanatinin en asil #lkiisi diye kabul ediyordu. Edeblyatlmlz—
da Yahya XKemal imzasini tagiyan ylizde yliz milli giirler,ig-
te bu gegit misralarla Oriildi.

Biitiin bu hareket noktalarindan ilerleyerek, Yahya
Kemal, milletimizin mazisindeki hatiralari, biitiin kiymetle-
ri derin bir kavrayigla topladi, Bunlari kendi zamaninin
zevk ve ihtiyaglariyla birlegtirip, gilizellegtirerek biiyiik
bir gair kudretiyle terenniim etti. Tiurk ve Avrupa giiri
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hakkindaki genig kiiltiiri, milli ftarihimiz, milli mirasla-
raimiz ve milli iftiharlarimiz iizerindeki engin bilgisi ,
tefekkiirii ve heyecaniyla gerek Tiirk diline, gerek aruz vez-
nine, Tiirk giir tarihinin en kuvvetli mizrabini vuran sa-
ir, Yahya Kemal oldu. O kadar ki bliyik gsair, Tiirk giirinin
gerek mazisini, gerek bugin kendi giiriyle ulagtigr zirve-
yi ve gerek bu giirin bilyilk gelecegini kendi misralarinda
toplayarak, adeta "igte siir budur. Bu olmalidir ve bu gi-
ir boyle sOylenirV diyebilmek giiciinii gosterdi.

Ziya Gokap in Tirkeiiltiziin Esaslari iéimli eserinde,
"Bagka milletler ésri'medeniyete girmek igih kendi mazile-
rinden uzaklagmage mecburdur. Halbuki Tirklerin asri mede-
niyete girmeleri igin kendi eski mazilerine doniip bakmala-~
r1 kifidir," diye bir s8zi vardir. Yahya Kemal in giirle-
rindeki , bugiinden gok yarainin mali olacak o iieri yenili-
gi de igte boyle bir bakigin i1giklarinda aramalidir. O ka-
dar ki biiyiikk gairin XVII. asrin musiki Ustadi Itrl hakkin-
da soyledigi, "

"Pa Budin'den Irak‘'a, Misr'a kadar
Fethedilmig uzak diyarlardan
Vatan iistiinde hiirr esen riizgar,
Ses gotiirmiig biitiin buharlardan

O deha Oyle toplamig ki bizi,
Yedi yizyil siiren hikayemizi
Dinlemig ihtiyar ¢inarlardan.

Musikisinde bir taraftan din,
Bir taraftan bilitiin hayat akmaig,
Her taraftan Bogaz, o sehriyin,
Mavi Tuncdyla giir Firat akmis,
Nice seslerle gﬁk ve yerlerimiz,
Hizniimliz, gevkimiz, zaferlerimiz,
Bize benzer o kainat akmaig,!

misralari Itriden g¢ok Yahya Kemal'in kendi milli ve biiyik

sanatini tanitacak nitelikte, emsalsiz bir tanim olmustur.
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Ginkii Tiirk dili ve edebiyatinda Yahya Kemal' in siirlerin-
deki giizellige ulaganlar, savaglarda, gocuklar gisi sen a-
kincilarain “"Moha¢ wufkunda garﬁnmek hevesiyle% nasil ugtuk-
larini, dile gelmis bir musikl halinde duyarlar. Bir bagka
giirinde,

YRiya gibi bir akgami seyretmege geldim.
Cok benzedigin memiéketin her tepesinde.
Baktim konugurken daha bir kerre giizeldin,
Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde."

misralariyla, vatan gilizellikleriyle birlegen,sevilen bir
glizele,

~#Irkin seni iklimine benzer yaratirken,
Xa¢ fethe kogan tuglar ufuklarla yarismig...
Tarihini aksettirebilsin diye ¢ehren, |
Kag¢ fatihin altin kani mermerle karigmigl¥

diye seslenen bu dil, Istanbul giizelinin konugsmasinda Tirk-
ge nin zevkini tadip bir Tidrk kadininin giizelliZinde bii-
tin bir Tiirk tarihini seyretmenin dilidir,

Yahya Kemal'in "Eski Jiirin Riizgariyla ¥ styledigi
manzumelerde ise yeédi yiiz yilin siizgecinden geg¢irilmis bir
Osmanli Tiirk sesi vardir.

Bu musikl dili, Istanbul’u fetheden yenigeriye gazel
sbyledigi zaman, o muhtegem zaferini top sesleriyle ilan e-
den ordunun gerefli macerasi bize , yine top seslerini bes-
leyen bir glirleyigle seslenir:

"yur! Penge -i Alldeki gemgir agkina
Giilbangi asumani tutan pir agkina

Ey legker-i miifettihii’1~ebvab vur bugiin.
Feth-i miibIni zamin o tebgir agkina,
Son savletinle vur ki ag¢ilsain bu surlar,
Fecr-i hiicum ig¢imdeki ¥ekbir agkina.
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Yahya Kemal i¢in bir destan gairidir de denebilir,
Destan gairi, destanini terenniim ettiZi milletin fazilet
ve kahramanlik ¢aglarini bizzat goriip yagsayan gairdir., E-
ger kendi zamanimizda yagiyorsa, ruhu, tarihin zafer ve ge-
ref sayfalarinda dolagir. Sanki o mazi asirlarinda, diigman
saflarini yaran atlilar ve akincilar arasinda bizzat bu-
Junmus gibi ruhunun o giinlerde ve o kaliplarda yagadigi o-
laylari hatirlar. Kisaca destan gairlerinde, milletlerin
fazilet, kahramanlik ve ihtigam tarihini, o milletlerle
birlikte, asirlarca yagayan bir milli ruh vardir, Yahya
Kemal' in,

"Ben hicret edip zamanimizdan yagadim
Istanbul’u fethettigimiz gilinlerde.™

misralariyla s6yledigi bu olay, gotniilleri dolduracak bir
gergektir,

Yahya Kemal'deki milli uyanigs ¢ok gen¢ yaglarda basg-
lamigtir. 1906 yaillarinda Tiondra'ya gitmis orada bir Ingi-
liz ailesi yaninde pansiyoner kalmigtir. Sairin, bir Tiirk
destani yazmak ig¢in heves ,iheyecan duymasi ve bu destan
denemesinin ilk mlsralarlﬁl”séylemesi, bu zamana rastlamig-
tir,

"0 glinlerde Londra’ da yeni bir Tiirk destani yazmaga
savagtim. Eski akinlarimiza ve korsanlarimiza dair beg on
misrai, ¢ok sonralari birgok yerlerde basilm1$ ve tekrar
edilmig olan bu destan beni senelerce peginden kogturdu.
Gergi, onu yazmadim fakat yazmaga ugragirken kendime gbre
bir giir lisani buldum." diyen gairin , adi gegen destanin
unutulmayacak belli bagli misralari sunlardir:

"E1li bin atli kili¢ koymamak azmiyle kina
Doludizgin koguyorlardi akindan akina
Akdeniz ufkunu bir mavi duman gtlgeliyor
E1li kalyonlu donanma-yi Hiimdyun geliyor!¥
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Londra'da yirmi iki yaginda s8ylenmig bu misralerdaki mil.-
1li destan ruhu,

"Canavarlar kagiyormus gibi giir bir doludan,
Bir salip ordusu bozgun kag¢iyor Nigbolu' dan,"

misralariyla devam etmig ve gairde; bu destanlari yazmak
hevesini cogturmugtur. Bu misralar, sairin gizli iman de-
digi i¢ duygusunun o yillardaki ilk ortaya g¢ikagidar.

Yahya Kemal, son dokimii Malazgirt baglayan Mehmet-
¢ik denilen &bide ig¢in miistakil giirler de stylemigtir., Bu
giir bir bakima yeni vatandaki biitiin Tirkliigiin giiridir,
Birkag¢ miisveddesi elde bulunan bu bitmemig giir, gairin Ma-
lazgirt ten bu yana yeni Tirk milliyeti hakkindaki fikirle-
rini dzétler: Co

"Senden evvel bu vatan vardi, bu millet vardy;
Yine b8ki kalacaklar dliimiinden sonra.,

Bu goriig gere¢i biiyiik gergektir,

Lakin aksettirmez bu senin varligini

Bir uzun hadisedir varliginin tarihi,

Sen bu engin vatanin topragina
Geliginden evvel

Yine vardin,

Gidiginden sonra

Yine(sen) var olacaksin.

(Bu vatanda),

74 Malazgirt' e ¢ikan var olusun
0 (miibarek) ovada
Dogligenlerdensin."(g)

Sairdeki bu destan ruhu, ileri bir Bati giir kiiltii-
rii ve klasik Tirk giirinden siiziilmiis zengin dil ve sanat
degerleriyle de doludur.

(8) Beyatli, Yahya Kemal. Bitmemig Siirler s . 4
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Bunun igindir ki tarih zaferlerini, bu zaferlerin
kazanildigr asirlardaki dille sOylemek, gair ruhunun bii-
tlin varligiyla o asirlarda ve zaferlerde yagamasindan do=-
gan bir inceliktir,

Yahya Kemal de XVI. yiizyila ait bir Yavuz Sultan Se-
lim destana halinde terenniim ettigi yedi bentlik Selimha-
me giirini

"Hakan ki at siiriince bir iklik-i diigmene

Pig U pesinde mahger U tig ii teber geliir.
Kag fatih-i zaman gdren lran-zemin bugiin
Gorsiin kiminle hangi cliyug-1 zafer geliir.

Tekbirlerle halka iyan oldu tuglar
Sahra-yi Uskiidar'e revan oldu tuglar

gibi glizel masralari, Qaldiran ve Misir fatihlerinin g¢agin-
daki klasik giir Tirkge siyle, bir imparatorluk Tiirk¢esiy-
le sdylemigti. lstanbul‘u Fetheden Yenigeriye Gazel siirin-
deki dil de XV, yiizyal divan siirinde kullanilan dildi.

Yahya Kemal, bir destan gairi olarak bizi ecdadimi-
2i1n destanlar yarattigi asirlarin atmosferine gbotiiriiyor,
ordularin zaferlerini bir divan gairi DPiirkge siyle teren-
nilm ederek asirlari ve zaferleri kendi sesleriyle dinliyo=-_
ruz. Bu destan gairinin Malazgirt® ten bu yana Kurtulug sa-
vagina kadar destan giirlerinde héykellegtirdigi Mehmetgi-
gi, Suleymaniye'de Bayram Sabahi‘nda,

"3l Malazgirt ovasindan yiriiyen Tiirkoglu
Bu nefer miydi? Derin gdzleri yaglarla doluj
Ylzi dinyada yigit yilizlerinin en giizeli."

diye tasvir ediyor. Piirk ordusunun saglam iradesini Akinci-
lar, Moha¢ Tiirkiisii gibi giirlerinde en ag¢ik ve ahenkli bir
dille , birer zafer margi halinde igledigini gbriiyoruz,

Bir vatan gairi olarak, Yahya Kemal, Tirkiye'de yiiz
y1llik mazisi olan vatan edebiyatinin son biiyiik simasidir,
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Namik Kemal'den bu yana Hamit, Fikret, Siileyman Na-
zif, Ziya Gtkalp veé Mehmet Akif gibi bilylik imzalar elinde
yilkselen vatan giirimiz, Yahya Kemal'de yeni bir merhaje-
ye varmigtir, '

Yahya Kemal'in vatan gairligi, sadece, vatanin bii-
yik sarsaintilar ge¢irdigi yillarda duyulmasi dogal bir has-
sasiyetin eseri degildir, Yahya Kemal de , tarihi, cografi,
toplumsal bilgi ve gergeklere dayanan, yiiksek ve realist
bir vatan anlayigi vardir. Bu anlayig, vatan hikayesinin ,
Tiirk ve diinya cografyasinda geg¢irdigi maceralarin incelen-
mesinden dogmug, olgun sonugtur. Onun vatan giifleri bbby~
le bir diigiince heyecaniyla dile geldikleri ig¢in, buyﬁk,en-
gin ve giiclii olmugtur. -

Yahya Kemal'e gore, "Vatan hi¢bir zaman bir nazari-
ye degil, bir topraktir, Toprak cedlerin mezaridir, Camile-
rin kuruldugu yerdir. Sanayi-i nefise namina ne yapilmigsa,
onun sergisidir,®

"Vatan ne bir feylesofun fikridir, ne bir gairin
AuyEUSNe e o Vatan, gergek ve hakiki bir yerdir., Onun her
maddesini, her halini sevenler vatani sevebilir, "

"Yelhasal vatan nmiicessem bir mefhumdur. Miicerred bir
mefhum olarak, onu yalniz bir ansiklopedide okuyabiliriz,
Halbuki vatanin evlatlari, miicerred bir mefhum i¢in ©Glmez.
Fakat miicessem bir mefhum ig¢in, asirlarca ve milyonlarca
insan dlebilir.®

Yahya Kemal'in olgun ve imanli vatan anlayigi,yuka-
rida bir bolimini verdigimiz, saglam, sevgi ve tecriibe do=-
lu vatan tanimiyla temamlenmaz. Bu anlayig,Kanlica nin Ih-
tiyarlarza, Yol Diigiincesi gibi vatan giirlerinde, ayni .sag-
lamlikta misralar halinde giirlegir ve nihayet,‘

"Gihan vatandan ibarettir itikatimcal

misraiyla, biitin bu sOyleyisler dzetlenir,

Yahya Kemal'in eski, yeni, biitiin Tiirk vataninda en
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cok Istanbul’u sevdigi ve giirlerinde bir vatan beldesi o-
larak en ¢ok Istanbully terenniim ettigi gotriiliir. Bunun se-
bebi, vatanin herhangi bir sehrini diZerlerine tercih et-
mek gibi, biyluk vatanseverlige aykiri sayilabilecek bir go-
niil olayi degildir. Yahya Kemal,istanbul u, biitiin Tirkiye-
nin bilegkesi, biitin Tirk vatanini kendi giizelliginde hiila-
sa eden, emsalsiz bir milli mimari ile viicuda geldigi igin
sever.,

Yahya Kemal'in birgok gsiirlerinde isledigi vatan
sevgisi ¢ok kere bir Istanbul sevgisi olarak sembollesmig-
tir.

Yahya Kemal, Tiirkge ' nin sadelegmesinden yanadir. O,
Tiirk dil devdiminden en az yirmi beg sene evvel Tiirk siir
dilinde saf Turkge{ye dbgru agirbagli ve reklamsiz bir in-
k1l8p yapmigtir. I904-I9I2 yillari arasinda Paris'te Tiirk -
¢e styleyigin sirlarini ararken terenniim ettigi,

"Canavarlar kag¢iyormug gibi giir bir doludan
Bir salip ordusu bozgun, kagiyor Nigbolu  dan.®

gibi destan misralari, "sade Pirkgecilik®in taniklaridir,
Istanbul’a dondizi ilk yillarda soyledigi,

"Gonliimle oturdum da hilziinlendim o yerde,
Sen nerdesin ey sevgili, yaz glinler nerde?
Daglar agirirken konusurduk tepelerde.

Sen nerde, o fecrin agaran daglari nerde?

gibi garki glifteleri, daha birgok benzerleriyle, sairimi-
zin Tirk giir dilini, daha o yillarda Ozlenen giizellije u-
lagtirdigini gosteren Orneklerdendir.

Yahya Kemal , o tarihlerde giir diline halkimizin
derhal sevecegi, bazi gilizel ve giizel hatirali Tiirkge keli-
meler getirmek igin ayri bir gayret gosteriyordu. "Sonsuz,
akin, stkiin, atli doludizgin, kogu" gibi kelimeler bunlar
arasindagar,
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Bu demektir ki Yahya Kemal in siirlerinde iki ayra
dil vardir.Bunlardan biri, Eski $iirin Riizgariyla soyledi-
gi manzumelerin dilidir,., Bu manzumelerde yedi yilizyilin siiz-
gecinden geg¢irilmis bir Osmanli-Tiirk sesi duyulur. Kendi
Gok Kubbemiz adi altinda toplanan giirlerinde ise, en zen-~
gin styleyig dilini Yahya Kemalln giirlerinde bulan, ideal
bir Tirkiye Tirkc¢esi seslenir.

Bu dil, Vuslat'ta agkimizi, Ugus' ta gevkimizi, Itri-
de musikimizi, Deniz Miirkiisii'nde tiirkiimiizii, Siileymaniye'de
Bayram Sabahi‘nda ise hemen biitiin milliyetimizi dile geti-~
ren biyik bir milli terennitim dilidir.,

XX. yiizyal siirinde bir Yahya Kemal Tiirkce si var-
dir. Yahya Kemal Tiirkge'si, dilimizin firtinalar gecirdigi
bir cagda Tiirkge nin sesine, mimarisine, ruhuna ve dehasi=
na sadik kalmak yoluyla bu dili kendi devrinin dorujuna gi-
karmigtix.

Yahya Kemal Tirkge si, ne bir tesadiifiin, ne de moda
hareketlerle miigterek bir dil akiminin eseridir. Sair ,
Piirk¢e nin Tiirkiye topraklarindaki glizellesmesi tarinini a-
dim adim takip ederek, milletimizin asirlar boyunca bu dile
verdigi glizellikteki sarlari aragtirmig, bulmus ve onu dile
getirmigtir., Bati giir dillerinin kendi milli dehalari igin~
de asirlarca nasil igledigini gbriip, ayna ses ve sOyleyis .
listiinliiglint Tiirkce ye de vermek igin gereken yollari arag-
tirmaktan dogan bu sonvwg, seirin kendi dilve sanat sevgi- |
siyle, kendi gayretiylé've kendi felsefesiyle elde edilmig-
tir.(9)

Yahya Kemal, Tiirkge ye bir canlilik, bir kivraklik
getirmeyi de bagarmigstir. Endiiliis’te Raks giirinde sahne
Ispanya®dadir, fakat lizerinde Tiirk dili rakseder. Hareket,

"Zil, §a1 ve gﬁlooo"

aliterasyonuyla baglar ve:

(9) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair. s 83-I06
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N eee. bu bahcede raksin biitin hizi...
gevk akgaminda Endiiliis ii¢ defa kirmizil..o."

ahengiyle devam eder, $iirin,

"Askin sihirli sgarkisi yiizlerce dildedir,
Ispanya negesiyle bu aksam bu zildedir;
Yelpaze gevrilir gibi birden doniisleri,
Igveyle devrilig, agilis, Ortiinlisleri...

misralarinda, zil seslerini ve rakseden gizelin bir ayra
musik? olan etek fisiltilari duyulabilir. Bu sahnede, hem
rakseden gilizelin, hem mus;klnin, hem de renklerln dondiigii-
nii hayranlikla duyup seyredebiliriz,

TMirkgemizin, Anadolu ve Balkanlar Tiirkiye'sinde, ye-
ni vatanin ve yeni tarihin imkanlariyla iglenerek, biiyiik
bir ses giizelligi kazandiZi ve diinyanin sayili giizel sesli
dillerinden biri haline geldigi, inkar edilemez bir gergek-
tir.

Yahya Kemal'in, aruzla styleyen difer sairlerimizle
birlikte, yirminci yiizyal Tirkcesinin ses glizelligini siire
almasij tarihi bir besteyl notaya almak gibiy bu seslere
bahtiyar bir 6lmezlik kazandlrmlgtlr.

Aruz, Tirkiye Tiirkgesi'nin miizikal geligiminde tari-
hi vazife gormig, Tirk giirinin asirlar boyu sUyleniginde,
onun sesiyle birlegerek, Tiirk dili musikisinin notasi ol-
mugtur,.(I0)$iirimizin bilhassa son asrinda, tamamiyla milli
bir Tirk aruzu kivamina ulagan bu vezin, dillerinde uzun
hece bulunan, eski , yeni biitiin Dogu ve Bati milletlerinin
glirinde kullanilan bir "rhytme'"den bagka bir sey degildir.

Yahya Kemal' in hemen biitiin giirlerini aruzla soyle-
yerek, Tirkge'nin bu notalagmig veznine sadik kalmasi, Tiirk
giiri tarihindeki bu Onemli olayi sezmesindendir.,

(10) a, g . e. 8. I09
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Yahya Kemal'e gore siir bir musiki ciimlesidir. Sai-
rin kelimeleri secigi, siralayigsi, istifi (rhytme)déruni
ahenk halindedir., Bu konudaki diigiincesini gtyle dile geti-
rir: "S$iir, rhytme yani nazim sanati oldugu ic¢in giifteden
once bestedir, Misralarinda nagme hissedilmeyen bir manzu-
me, sadece bir gliftedir ki onu nesir sahasina atariz. Mis-
ra, bir beste olan manzume ise asil giirdir."(II) Yahya
Kemal giiri:

nfstad elinde serteser ahenk olur lisan
Mizraba ses verir kelimatiyla tel gibi.

Elhan duyulmadikg¢a belagat giran geliir
Laf i giizaftan mitehassil kesel gibi."

misralarinin ifadesi ig¢inde diiglinerek, en giizel ve glizel
sesli Tiirk¢ge misral sOyleyebilmek i¢in, yillarca caligmak-
tan yorulmayan gairdir,

Yahya Kemal, Sylesine ahenk gairidir ki bu sanatkir
igin, 6liim bile, hayat denilen giizel ve gevk dolu musiki-
nin sona ermesidir:

UHer rind bu bezmin nedir encami bilir,
Diinyamiz1 n&gdh zalam Srtebilir,

Bir bitmeyecek gevk wverirken beste

Bir tel kopar ahenk ebediyyen kesilir.,"

rubdisi, bu diisiinceyi dile getirir.

Yahya Kemal' in siirlerinde yer alan "6lim" temi de
dikkate deger bir tnemdedir, Omiir, Doniis gibi rubAilerinde,
Eylil Sonu, Sessiz Gemi gibi giirlerinde iglenen "&lim",
Yahya Kemal ig¢in en ¢ok "vatandan ayriligin izdirabildir,
Bu ©liimsiiz gair,

"01iim Asfide bahar iilkesidir bir rinde,

(I1) a. g. €. 8. 7
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Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin selviler altinda kalan kabrinde
Her seher bir giil agar, her gece bir biilbiill tter."

gibi rindane sdyleyigleriyle, ©liimii de sonsuz bir gi'riyet-
le birlegtirip, munislegtirmesini bilmigtir.

c. Eserleri

Yahya Kemal, yagarken, pek seyrek olarak bazi mec-
mua ve gazetelerde giir yayinladi, Fakat onun giirleri da-
ha gok,dost toplantilarinda,sohbetlerde okunur; elden ele
dilden dile dolagarak ve defterlere gegirilerek yaylllrdi}

Nesir olarak da I900 lerden evvel basglayarak gazete-
lerde i¢timal, fikri, siyas}], edebi yazilari yayinlandi,
Fakat biitiin bunlar Oliimiine kadar bir kitap haline getiril-
mig degildi. Ancak Yahya Kemal' in ©liimiinden sonra kurulan
"Yahya Kemal Enstitiisti" bugiin dsrdi giir olmak iizere on ii¢
kitap halinde biitiin yazilarini toplamig bulunuyor. Bunla=
rin diginda Enstitii 1959° dan gilniimiize kadar ii¢ adet ® Yah-
ya Kemal Enstitiisii Mecmuasi" yayinlamigtir, Bu mecmualarda
gaire ait hatiralar, vesikalar ve degerli aragtirma yazila-
r1: bulunmaktadir,

Yahya Kemal'in kitap halinde gikan ilk eseri kendi
el yazisi fotokopileri ile yayinlanmig olan "Hatiralar" ki-
tabidar,

Bundan sonra, Enstitii onun giirlerinin adlarini ve
sirasini bizzat tespit etmis bulundugu gu siraya gore ya-
yinlamigtir:

I, Kendi G6k Kubbemiz (I96I)

2. Eski Siirin Riizgariyla (1962)

3. Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkge SGyleyis
(1963)

4, Bitmemig Siirler (I976)

Kendi Gtk Kubbemiz, Yahya Kemal'in XX, yuzyil Turki-
ye Tiirkgesi'yle sbyledigi, hem ig, hem dig bakimindan, yeni
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giirlerini bir araya toplayan kitaptair.,
Kendi Gok Kubbemizdeki giirler:

I, Kendi GOk Kubbemiz,
2. Yol Diigiincesi,
3 . Vuslat >

bagliklari altinda, ili¢ grupta toplanmaktadir. Buna gére
Kendi Gok Kubbemiz. grubunda daha ¢ok Tiirk milletinin Tirki-
ye topraklarinda yarattigi Tirk giicliyle, Islam imaninin bir
legmesinden viicuda gelmig bliylik milliyetinin yiliceligini

ve glizelligini terenniim eden gsiirler yer almistir. lkinci
kisimda gairin diiglinlis siirleri, bilhassa rintlik, ufuk ve
6liim temalari iizerinde sdyledigi siirler vardir., Uglineii ki-
simda daha ¢ok agk siirleri siralanmigtir,

Eskd Siirin Rﬁzgarlyla,‘ileri bir bati giir kiltliri
ile klasik giirden slizlilmiis zengin dil ve sanat degerleriy-
le tagacak kadar dolu olan sair,

"Eslaf kapaildikga giizelden giizele

Fer vermig o negveyle gazelden gazele
Sonmez seher-i hagre kadar gitr-i kadim
Bir megaledir devredilir elden ele

misralariyla divan gilirimizi yagatma bilincini belirtmekte-
dir. Igte bu anlayis iginde yazilmig olan giirleri onun Bs-
ki §iirin Riizgariyla isimli kitabinda toplanmigtir. Bu ki-
tap, Yahya Kemal'in divan giirimizin dil, gekil ve siyleyig
Ozellikleri ile sOyledigi klasik giirler kitabidir, .

Dil bakimindan Eski §iirin Rliz8ariyla'da giirler,
Selimname ve Istanbul'u Fetheden Yenigeri'ye Gazel giirle-
rinde oldugu gibi kendi asirlarinin diliyle yazilmigtir.

Rubailer, Yahya Kemal'in iigiincii kitabadir. Iki boLiim,
hatta bir arada iki kitap sayilan bu eserin ikinci bdliimii,
Hayyam Rubdlilerini Tiirkge Soyleyisler dir, Birinci boliimde
ise gairin rubd} tarzinda yazilmis giirleri yer alir.

Bitmemig Siirler: Bu eserde gairin bitmig giirleri
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kadar gizel ve ince milli duygularla dolu giir tasarilari,
yarim kalmig giirleri, kitalari, rubdileri, misralari ve
misralarin farkli gekilleri yer almigtar.

Bu kitapta sairin destan giirleri, agk ve tefekkiir
giirleri, terciime ve nazireleri, bagka gairlerin giirlerin-
. de kendince yaptigir diizeltmeler ve ithaflar, yarim kalmisg
misra veya beyitler hep eskizler halindedir,

Nesirleri: Cocukluk yaglarindan itibaren yazmaya me-
rakli olan Yahya Kemal, yazilarinin bazilarini gegitli ga-
zete ve mecmualarda yayinladi, Onun nesirlerinin Onemli bir
kism1 siyasi, edebl, ig¢timdl, fikir yazilari, bir kismi sohe
bét, konferaens, hatirat gibi daha serbest diigiince ve duygu-
larinin ifadesi olan yazilardir.

Nesirleri iislup ve edd bakimindan giirleri kadar a-
kici ve ahenklidir, Yahya Kemal, nesirlerinde de Tiirkge'yi
en temiz ve saglam yapisi ile kullanmig, gerek ciimle yapisa,
gerek kullandigi kelimelerin ahengi ve dolgun anlami ile
zengin bir ifade glici gostermigtir,

Nesir Kitaplara:

I. Aziz Istanbul(I964): Bu kitap, herseyden ©dnce de-
rin bir kiltir, bir bilimsel aragtirma ve bir diigiince ese-
ridir. Eser, gairin milli ve dini iman diinyasini, ¢ok sev-
digi Turk misliimanlagini bize, bizim vicdanimizin kuvvetli
akisleri halinde sunar, Kitaba isim olan " Aziz Istanbul "
adi, gairin " Bir Bagka Tepeden " giirindeki:

"Sana diin bir tepeden baktim Aziz Istanbul®

misraiidan alinmigtir.

2, Bgil Daglar(I966): Yahya Kemal' in Kurtulug Sava-
§1 yillarinda yazdigi Milli Miicadele yazilari bu kitapta
toplanmigtir, Egil Daglar, Kurtulug Savaginin giinii giiniine
yYazilmig en yakin tarihidir.

3. Siyasi ve Edebl Portreler(I968): Bizim edebl wve
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toplumsal hayatimizda tnemli yerleri olan yirmi Tirk edebi
ve siyasisi hakkinda Yahya Kemal® in dilglincelerini igermek-
tedir,

4., Siyasi Hikayeler(I1968): Yahya Kemal, ileride ya~
yinlamayi diisiindiigi hikayeleri " Siyasi Hikayeler" adi ile
su bagliklar altinda toplamigtir:

a, Sem' i Molla

b. Bir Gozdenin Gafleti
¢, Atif Efendi’nin Uslubu
¢. R&if Efendi’nin Katli

5. Edebiyata Dair(I97I): Bu kiteptaki yazilarin da
bir kismi gazete ve mecmualarda yayinlanmig makalelerinden,
bir kismi da el yazisi ile kalan miisveddelerinden toplan-
migtir, Kitabain diizenlenmesinde bir konu birligi gz onin-
de tutularak :"giir, Eski Edebiyat, Tiirkge ye Dair, Vezin—
lexr ve kafiyeler, Memleketten Bahseden Edeblyat Tenkit,
Tiyatro, Miildkat ve Bitmemis Makaleler" geklinde siralan-
migtir, |

6. Gocukluzum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatirala-
r1m(I973) Bu eser, bir insan nasil, hangi sartlarda Yah-
ya Kemal olabilir, sorusunun cevabidir. Yahya Kemal' in ka-
rakterinin olugmasi, gevresi, devrindeki dnemli olaylar,
bunlara gairin bakig tarzi hakkinda genisg bilgi edinilebi- -
lecek eser; a. Cocukluzum vé Gengligim b. Edebl Hatiralar
c. Siyasi Hatiralar ¢, Jon Tirklere Diair, boliimlerinden o-
lusur,

T. Tarih Musahabeleri: Kitabi olugturan yazilarin
birkagi, vaktiyle gazetede yayinlanmig makalelerdir. Onemli
bir kismi da gairin evraki arasinda bulunan notlardan der-
lenmig sohbet ve fikir yazilaridar,

8. Makaleler ve Mektuplar: Bu eserde mektup ve maka-
lelerden bagka, hatiralar, gohbetler, hitabe wve konferans-
lar da yer almigtir,



IKINCI BOLUM
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A, YAHYA KEMAL BEYATLI'NIN SIIRLERINDE MUSIKI TERIMLERI

I. Musikinin Teknik Ozellikleriyle Ilgili Terimler:
a., Makamlar:

Makam, Tirk Musikisinde bir dizinin iglenis bigimi~
ne verilen addir. Bati Musikisinde ise belirli araliklar
dizisidir, Bu terim " mode " ve " tonalite " kavramlarinin
her ikisini de igine alir, Fakat ekseriya " {tonalite " kar-
galigy kullanilair,

Kol, basit makamlardan her biridir.(Sedler, kol de-
gil iindiir.)Bati Musikisinde iki (major ve mindr), Tirk Mu-
sikisinde -ikisi majér ile minbriin ayni olmak izere- on iig
kol bulunmaktadair,. i

Un, bir basit makamin gegitli perdelerdeki sedlerin-
den her biridir. Bati Musiklsinde yirmi ddrt iin vardair.
Tirk Musikisinde ise bir makami pek g¢ok perdeye aktarmak
miimkiin oldugu i¢in, fazla sayida iin bulunmaktadir,

Tiirk Musikisinde yiize yakin makam kullanilir, Makam-
lar ii¢ gruba ayrilairlar:

I, Basit makamlar,
2., Aktarimli makamlar,
30 Bileﬁik makamlaro

Makam hakkinda verilen kisa bilgilerden sonra Yah-
yva Kemal Beyatli nin giirlerinde kullandigi makamlarla il-
gili terimlere ve Ornek styleyiglere gegebiliriz.

a,I. Beyatl Ardban:

Tirk Musikisinde olduk¢a sik kullanilmis,tzellik ta-
siyan bir bilegik makamdir, XVI, yilizyilda kullanilan bu ma-
kama ait elimizde iki yiiz otuz bir parga vardir. Makamlar
arasinda yirmi besineci siradadir. (I2)

(I2) Oztuna, Yilmaz, Tiurk Musiki Ans. c. I.s.102
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Yahya Kemal'in kendi adini da ¢agrigtiran " Beyati
Araban ", Usklidar Vasfinda Gazel adli giirde gtyle dile ge-
liyor:

" Firdevs bu sehrin seb ii rizunda iyandar.
Her gegmeden &b-1 Seref-abad revandir.

Bir cliy-1 baharin negamftiyla dolar gig
Dil farkina varmaz ki akan cuy-1 zamandir.

Her lehzisi bir zemzeme-i Suz~i Dilira
Her saati bir fasl-i Beyit! Ar8bandir.(I3)

Sair , ® Her ani bir Suz-i Dilédra terenniimii, her
saati bir BeyAtiArdban faslidir " diyerek zamanin adeta a-
kan bir musiki halinde geg¢tifini ifade etmektedir. Ayrica
giirde mimarl ile musikinin biitiinlegtiZi de gdriilmektedir,

Nedim in bazi giirlerinde de kargimize g¢ikan " Se-
ref-8b8d", Ibrahim Paga tarafindan Sultan III. Ammet adina
ve ik8metine mehsus olarak yaptirilmis bir kosktir, Mimari
tarihimizde ve giirimizde " Kasr-i Seref-3bad" anilir. Bu
mimarl yapi, musiklyle elele verip bir gehrin giizelligini
anlatmada kullanilmigtir,

" Her gegmeden seref-3bad suyu akmaktadir. Cennet
bahgesi bu gehrin gece ve gilindliziinde goriilmektedir,.®

Boyle bir atmosferin sonucudur ki gair, Yorada in-~
san, bir bahar airmaginin akigindaki nagmeleri duyar. Goniil
akip gidenin zaman i1rmagi oldugunu farketmez " bigiminde
duygularini musikiyle kaynagtirip sunmustur,

a.2, Fasil:

Tirk MusikIsinde -dar anlamiyla-bir bestekdrin ayni
makamda besteledigi iki beste ile iki semdlye verilen ad-
dir, Dede Efendi’nin Sult@ni Yegadh fasli demek, o beste-
kArin, Sultdnl Yeghh makaminda bestzledigi iki beste ile i-

(I3) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgdriyla. s. 85
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ki semdl demektir. Birinci beste , daha agir karakterdedir.
Ikinci beste, daha yiiriik, canli ve kisadir. Genis anlamiy-
la " fasil ", klasik bir konser programidir, Bu konserde e-
serler,ayni makamdan olmak gartiyla, formlara gére sirala-
narak icra edilir, Bir fasilda sira gdyledir: Herhangi bir
sazla bag taksimi, pegsrev, birinci beste veya kir, ikinci
beste, agir semdi, gegitli sarkilar, yiirik semdi, saz semi-
isi, istenirse bir de oyun havasidar.

Yahya Kemal, " fasil " musikl terimini klasik bir
konser programi geklinde diigiinmiigtiir. Mihrabad siirindeki
sbyleyis bunun agik bir g@stergesidir: " Sulténi Yegdh fas-
11 sandal kafilesiyle gelmig. O ay (sevgili) , Korfez de
gecenin nasil oldugZunu Mihrabiddan gormigtir: ’

" Mev'id-i mehtdba saz agmis sahrih
Seb nedir Korfez de Mihrdbid' dan gbrmiis o mih
Mevkib-i zevrakla gelmig fasl-i Sult@ni Yegdh
Seb nedir Korfez' de Mihrdbiddan gormils o mih "(I4)

»

243, Mﬁhﬁr:

Tiirk Musikisinde aktarimli bir mekamdir. I375 te o-
len Mevlana Milbarek-Sah' in eserinde vardir. Yaklagik alti-
buguk asirlik bir gegmige sahiptir, Mahiir, Hindistanda Hay-
dardbid nizamliginda bir gehrin adidir. Negeli, suh, ferah-
lik verici sert bir makam olarak bilinir. Asirlardan bu ya-
na begeni ile kullanilmigtir.

Yahya Kemal, " mdhir " makamini Tanburl Cemil'in Ru-
huna Gazel giirinde gtyle dile getirir: ’

" Pyutugur mesale-i dille merdyd-yi huziz
Hisn i ask ortada bin m&h bin ahterle déner

Ciimle ervdh-i1 makdmdt agilir arga kadar
Rast Mahir ile Usgsgdk Muhayyer'le dbner

(14) a‘ g' eu S. II9
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Kurtulur pay-1 tarab yerden o dem kim melekit
Yere gokten siiziiliip halka-i gehperle doner "(I5)

" Siir bir nagmedir, Lakin Frenklerin kugu nagmesi dedikle-
ri ¢ok nadir ve halis bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade et~
mek ig¢in vezin ve lisan ancak ve ancak bir alettir.Jwﬁiyen

Beyatli, ikinci beyitte bu nagmeyi, makam cimbiigii ig¢inde;

" Biitiin makamlarin ruhlari arsa kadar yiikselir; Rast M2hiir

ile Uggsdk Muhayyerle raksetmektedir " diyerek sunar.

a.4. Makam:

PTanimi i¢in bak, s.28

Sairin Hazan Gazelin de " NevA-y1 neydir esen bad ¥
deyiginden hareketle zorlama ile de olsa "makam"i musikl
terimi olarak almamiz miimkiindiir: ‘

4 Nevi-y1 neydir esen bad cim-1 meydir giil
Cemende egk ile sahbid misdl-i ci dokiilur

Makam-1 pir-imugandan akarken &b-1 hayat
Cihanda t2li’e bihude &b-1 ri dSkiilir
Hazan da erse Kemel el geker mi c8nandan
Lebinden ol mehe imd-yi arzi dokiilir " (I7)

Yukaridaki giirin Ozellikle ilk iki beyiti " makam"i, mevki
degil musikiterimi olarak kabul etmemize yardimeci olmakta-
dir, §6yle ki: Pir-i muganin makamindan &b-1 hayat akarkeh)
yiz suyu , diinyada bog yere talihe dokiililr diyen sair,
plr-i muganin neyinden ddkiilen nazmelerin &b-1 hayat misa-
1i can verici bzelliZini diugiindiirmektedir.

a,5, Makamat:

(I5) a. g. e. s. 8I
(16) Beyatli, Yahya Kemal. Bdebiyata Dair. s. 48
(I7) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyla.s. 9I-92
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" Makam "in g¢ofuludur. Tanimi ig¢in bak. s.28

Yahya Kemal' in,giiri,musiklye yakin bir sanat ola-
rak gérmesi, musikinin, daha dogrusu musikimizin milli ru-
hu en iyi gekilde yansittigina inanmasindandi." ,..Clnki
bir millet ancak giir ve musikiyle anlagilabiliyor ve bu
mebhastaki anlagilmak mastarl sevilmek manasindadir...Giin-
kil ruhumuz giirimizde ve musikimizde meknuzdur. "(I8) di-~
yen gsair, Tanburl Cemil'in Ruhuna Gazel adli giirinde giir
ve musikimizdeki ruhu, sonsuzluk duygusu ile birlegtirir.
Rast M3hiir ile, Ugsdk Muhayyer'le ddmerken, ruhlari arga
kadar agilan biitiin makamlarimiz;

" Tutugur megale-i dille mer3yd-yi huziz
Hiisn ii agk ortada bin m2h bin ahterle doner

Ciimle ervah-i makdmdt agilir arga kadar
Rast M2hiir ile Uggdk Muhayyerle démer " (I9)

styleyigiyle hatirlanir.
Q. 6 . M‘uhayyer .

Tirk musikisinde basit bir makamdir., Elimizde bu ma~
kamdan dort yiiz elli dokuz parga vardir ki makamlar arasin-
da on ddrdiincii gelir. Cogskun, biraz i¢li karakterdedir. Es-
ki bir makam olup h&ld kullanilmaktadir.(20)

Panburl Cemil’in Ruhuna Gazel giirinde hergey c¢ok
glizel bir ritm ile donmekte, birbiri ardi sira tekrarlan-
maktadir. Ruhu okgayan ortamda biitiin makamlar;

" Bezm-i Cemgid de devran ki kadehlerle dbner
Sevk geb-tid-bé-seher raks-i milkerrerle doner

(I8) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair, s. 76
(19) Beyatli ,Yahya Kemal. Eski $iirin Riizgdriyla. s, 8I
(20) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans. ¢.2 s. 35



33

Ciimle ervah-1 makimdt agilir arsa kadar
Rast Mahur ile Uss@k Muhayyer'le démer " (2I)

deyigiyle dile gelmig, Rast Mahur ile Uggdk Muhayyer le ar-
ga kadar yilkselmigtir., '

a.7. Neva:

Tirk Musikisinin yedi numarali basit makamidir. En
az yedibuguk asirliktir. Usgdk dortlisine rast beglisi ka-
ti1larak yapilmigstir, Halk musikisinde nadiren gboriiliir. Sér~
k1, tiirkii, il8hi gibi kiiciik formlar digsinda Neva dan eli-
mizde birg¢ok eserler bulunmaktadir, '

Itrl, bizim yedi yiizyil siiren hikayemizi besteleriy-
le ifade eden ddh} bir musikisinastir. Sair onun eserleri-
ni dinlerken, Tirk milletinin ruhunu, tarih ve vatanini ih-
tigamli bir giizellik ig¢inde birlegmig gibi hisseder, Son-
suzluk duygusuyla birlegen bu giizellikler Itri §iirinde;A

" Qok zaman dinledim NevB-K&r 1
Bir terenniim ki hem genig, hem guh:
DaZilirken"Neva"nin esrari
Bagliyor gark ufuklarinda vuzih,
Mest olup sbzlerinde her her heceden
Yola diigmiig,birer birer, geceden,
Yiiriiyor fecre elli milyon ruh " (22)

misralariyla "neva! esrarindadir,
a.8. Rast:

Pirk Musikisinin dort numarali basit makamidir. Eli-
mizde I030 rast pargasinin notasi vardir, Makamlar liste-
sinde altinci siraya girmektedir., Her devirde ve bugiin, en
fazla kullanilan makamlardan olmustur. Rasta halk musiki-
sinde de olduk¢a sik rastlanir, Sarki, tiirkii, il8hi gibi

EZI) Beyatli, Yanya Kemal. Bski Siirin Riizgdriyla. s. 8I
22) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz, s. I8
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kligiik formlar qlslnda, makamdan notalari bugiin elimizde
olan bir ¢ok eserler bulunmaktadir,

" Siir, rythme yani nazim sanati oldugu ig¢in gilifte-
den once bir bestedir." (23) diyen Yahya Kemal in Tanburl
Cemil®in Ruhuna Gazel giirindeki; :

" Tutugur megale-i dille merdyd-yi huzuz
Hiisn i agk ortada bin ma3h bin ahterle déner

Cimle ervah-1 makamit acilir arga kadar
Rast Mahur ile Uggak Muhayyerle ddmer " (24)

Igten styleyiginde gilifteden Once hos bir nazme " Rast " ma-
kami egliginde ruhumuzu okgar,

a.9. Sultdnl Yegih:

Tiirk Musikisinde sed bir makamdir. Elimizde iki yliz
yirmi sekiz Ormegi vardir, Makamlar listesinde yirmi altin-
c1i siraya girer. Dede Efendi tarafindan II., Mahmut Han' a
ithafen tesmiye edilmigtir., (25) ’

Yahya Kemal'in giirlerinde musiki, musikl terimleri,
musikinin'yarattlgl g¢agrigimlar, hemen daima igsik imajiyla
anlatilmigtir.

Mihribad giirinde musikinin yarattigi duygular "gii-
migten biryol® imajiyla verilmig. Bu kozmik &leme " Sulténi
Yeg8h" fasli agagidaki misralarda oldufu gibi sandal kafi-
lesiyle gelmig:

" Mev' id-i mehtaba saz agmig giimigten gdhrah
Seb nedir Korfez' de Mihrabad ' dan gbrmiis o mih

Mevkib-i zevrakle gelmig fasl-i Sultani Yegidh
Mah nedir Korfez'de Mihrdbdd' dan gormis o mih"(26)

(23) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair. s. 7

(24) Beyatli ,Yahya Kemal., Eski Siirin Riizgériyla. s. 8I
(25) Oztuna, Yilmaz, Tirk Musikl Ans, c. 2 s. 250

(26) Beyatli, Yahya Kemal. Bski Siirin Riizgdriyla. II9
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a,I0. Suz-1 Dildra:

Tiirk Musikisinde bilesik bir makamdir, III. Selim
tarafindan diizenlenmigtir. Nigdr adiyla daha once Tiirk Mu-
sikisinde biliniyordu. Zemanla unutulmustur.

Yahya Kemal' in, Uskiidar Vasfinda Gazel giirinde III,
Selim devri klasik Tiirk Musiklsi makamlarindan olan " Siz-1
Dildra ve Beyatl Ardban®y ayni beyitte kullanmasi dikkat
¢ekicidir: )

" Firdevs bu sehrin seb ii ruzunda iyandir
Her gegmeden &b-a Seref-abdd revindar

Bir cliy-1 baharin negamdtiyla dolar giis
Dil farkina varmaz ki akan cly-1 zamandir

Her l3hzasi bir zemzeme-~i Siiz-1 Dillra
Her saatl bir fasl-1 Beydti Ardbandir®(27)

Yukaridaki misralarda belirtildigi gibi bu gazel, biitin bir
Seref-a2bad ve biitin bir Uskiidar giizelligidir. Boylelikle
gazelde III, Ahmet devrinin Seref-8bad‘yla, III., Selim dev-
rinin engin musikisi birlestirilmigtir,

a,II. Ussak:

Piirk musikisinin beg numarali basit makamidir, Bu
makamdan elimizde I306 parga vardir. Makanmlar listesinde
- Hicaz dan sonra-ikinci olup, c¢ok dogal bir dizidir. En
eski makamlardandir, Ask tebligi, garam, tasavvufl duygu-
lar ig¢in iyi kullanildaigi takdirde en yliksek bir ifade va-
vasitasidir,

Nihat Sami Banarli " Yahya Kemal Yagarken " adli e-
serinde gu goriiglere yer verir : ",,.0 giin bugiin, diinyanin
neresinde biiyllk sair yetigmigse, mutlaka siire musikl kat-~
migtir. Bu anlayiga gbre giir, kelimelerle yapilan musiki-

(27) a. 8. €. 8, 85
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dir." diyor. Iste Yahya Kemal , bu gdriigii dogrularcasina,
Panburi Cemil'in Ruhuna Gazel siirinde kelimelerle yaptigi
musikiye resmi de katmeyi ihmal etmemigtir. Resim ve musi-
kiyle yozrulmus misralarda giiniimiiz klasik miizigimizin sevi-
len makami " Ugsi@k " Muhayyer le adeta igigedir:

" Pytugur megale-i dille meraya-yi huszisz
Hilsn i ask ortada bin mah bin ahterle doner

Ciimle ervah-1 makdmat acilir arga kadar
Rast Mahir ile Ugg8k Muhayyer le ddmer "(28)

b. Form(Sekil)- Tiir- Usil:

Form(gekil), tir, usfil; ayri ayri tanim ve kapsamla-
1 olan musiki terimleridir, Gergek gsu ki bu alt baglikta
yer alabilecek musiki terimlerinin forma mi, tire mi, yok-
sa usule mi dahil olmasa gerektigine kesin karar verebil-
mek ic¢in klasik Tiirk Musikisi alaninda otorite olmak gere-
kir., Goriiglerine bag vurulan bazi mizik otoritelerinin &-
nerileri dogrultusunda, biribirleriyle ilgileri ve tamamla-
yici ozellikleri dolayisiyla “"form, tiir, usiil"in ayni alt
baglik iginde diiglinlilmesinin uygun olacagi kanaatine varil-
migtir, Cinkii amag, musiki terimlerini bilimsel olarak si-
niflamak degil; genel gergeve iginde musiki terimlerinin
belirlenmesidir. Bu bakig a¢isini hatirda tutarak musiki
terimi olarak"form, tiir, usulin tanimlarina gegebilirigz,

Form, bir giir veya musikl parcasinin yazilmasina e-
sas tegkil eden kaliptir. Musikide bu konu ile composition
denilen bilgi kolu meggul ulur ki musikinin sonuncu bilime
lerinden biridir. Zira compositionda musikinin biitin un-
surlarindan yararlanacagi ig¢in, hepsini bilmek zorunludur.
Musikl gekilleri, birgok siniflamaya +t2bi tutulabilir. Saz
musikisi ve s6z musikisi geklindeki iki ana siniflama en
g¢ok kullanilmig olanidir. Keza dini ve 14din! musiki gekil-

(28) Se 84 €0 S, 81
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leri diye diger bir ikili siniflama da ¢ok kullanilir,(29)

Tir; bicim ve ustl yoniinden belirli dzellikleri o-
lan bagdalarin timidir. OrneZin, semidi usfillerinde hane de-
nen bolimlerden kurulu g¢algi bagdalarina "saz semdisi!" de-
dir, "Saz semaisi" bir tiirdiir.(30)

Ustl; Tirk Musikisinde tempoya verilen addir., Genel-
likle, agir, hafif ve yiiriikk adi verilen ii¢ tiirde olur. Bat:
Musikisinde temponun basit(ii¢ zamanli) ve bilesik(ddrt za-
manli) olarak iki grupta toplanmasina kargilik, Tiirk Musi-
kisinde birbirinden ayri yetmigten ¢ok usul kullanilir,
Usuliin zaman 6lg¢iileri vuruslari belirlenir.(3I)

Yahya Kemal'in giirlerinde belirlenen musiki terim-
lerinden "form-tiir-ustil" alt bagligina alinabilecek olan-
lar ve bunlarin gegig bigimleri gdylece siralanabilir:

b.l. Ahenk:

Sazlarin kirig, tel, boru gibi ses veren kisimlari-
nin veya insan sesinin, belirli bir sese gore ayarlanmasi-
dir,

Yahya Kemalingiir ritmini ifade etmek ig¢in buldugu
ve sik sik kullandigi terim " deruni ahenk"tir.(32) Bu mi-
haniki ahenkten, yani veznin kalibindan ileri gelem ahenk-
ten farkla olarak , gairiin kendi iginden yarattigl ve ke~
limelere gegirdigi ahemktir. Derunl ahenk veznin sustugu
yYerden baglar vebu asli unsur yoksa giir de yok demektir.®
(33)diyor.

Vehbi'ye adli riibalde deruni ahenk yasamla ig ige
verilmigtir, "Dinyamizi ansizin bir karanlik értebilir.
Her rint bu meclisin sonu nedir bilir. Bir beste kadar gili-
zel olan yagam, bitmeyecek bir gevk verirken , bir tel ko-

(29) Oztuna, Yilmaz. Tiirk ‘Musiki Ans, c.2 s.276
(30) Oransay, Giltekin. Musiki Islahati, s.7I
(31) Sbzer, Vural. Mizik ve Miizisyenler Ans. s.8I4

(32) Beyatli, Yahye Kemal, Edebiyeta Dair. s.2I
(33) Marmara Unv. Yay, Dogumunun IOO. Yilinda Yahya Kemals88
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par, " ahenk" ( yagamin glizelligi) ebediyyen kesilir:

" Her rind bu bezmin nedir encdmi bilir
Diinyam1z1 ndgdh zaldm ortebilir
Bir bitkeyecek gevk verirken beste
Bir tel kopar ahenk ebediyyen kesilir "(34)

Yukaridaki misralarda musiki terimi olarak beste ile'ahenk!
adeta giirin asil unsurlaridar,

b.2. Avaz:

Bski musiki nazariyat kitaplarinda makamlarin sinif-
landirilmasi igin kullanilan bir terimdir, Ses, sada anla-
minda da kullanilair,

Mahitrdan Gazel' de sevgili sandalla Sadabid a gelmig-
‘tir, Saddbad halki boliik bolik iki sahil boyunca siralanmis
sevgili Saddbad' i gereflendirirken uzaktan alkis tutmakta-
dir, Bu sirada Sahil kenarinda bulunan Kemal'in sesi, mihir-
dan altin fiskiye gibi ylikselmigtir. Kemal'in &vazi, Mahir
makami gibi negeli, guh ve Ok§aleldlr:

" Atladil damen tutup Ug¢ ¢ifte bir zevrakgeye
Gegti sandim mdh-1 nev dyine-i billirdan

Halk-1 Sad&bad iki sahil boyunca fevc feve
Vade-i tegrifine alkag tutarken dirdan

Cedvel-i Sim in kenarindan bu &vézin Kemal
Koptu bir fevvire-i zerrin gibi mihiirdan "(35)
b.3. Ayin
Tarikatlarda ©zel bir musikl egliginde yapilan zikr
veya rakstir. Mevlevi ayini, Riifai ayini gibi,

Yahya Kemal®in Itrl siirinde bagtan sona musiki ve

(34) Beyatli, Yahya Kemal., Ruballer. s. 36
(35) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizg8riyla. s. 54
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musikl terimleri hakimdir. Siirdeki "geniglik-sonsuzluk®,
ngte fikri" ile "tarih-millet" ve bunlarin yeryiiziinde mad-
di goriintiisii olan "vatan' fikri musikl terimleriyle ig¢ ice-
dir., Agagadaki,

" N3t 1dir en mehibi, en derini,
Vakid ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan Mevlevl semiaiyla
Yedi kat arga ¢ikmigs "Ryin"i.(36)

misralarinda dini musikiile sonsuzluk duygusu biitiinlegmig-
tir. Itri*nin en degerli, en derin eseri "NatMidir. Goniil-
leri fethéden diZer bir eseri de ney ve kudimiin dile gelip
hizlanan Mevlevi sem@iyla yedi kat arga cikan "Kyin%idir,

b.4. Bank:

Ses, sada, haykirma anlamindadair,

Ezan, Tirk dini musikisinin cami musikisi boliimiine

ait bir geklidir, Ezanin glizel sesle, yalin, geg¢kisiz bir
Uslupla ve belli bir usule bagli olmadan, i¢ten geldigi gi-
bi okunmasi gerekir. Klasik Tiirk MusiklIsinde bazl makamla~-
rin ezana yatkin oldugu, degisik tarihlerde biiyilk bestekir-

lar tarafindan bestelendigi biliniyor. Bundan hareketle
"bank" terimini siradan bir "ses, sada" olarak deZil de mu-
sikl terimi olarak diigiinmek gerekir :

" Cikti Otranto’ya piir-velvele Ahmed Paga
Tuglar varsa gerektir Kizilelma'ya kadar

Rad-1 tekbir kopup gitmelidir bank-1 ezan
Ddr-i kiiffdrda meghir kenisiya kadar

Gark-1 nir olmali Im8n-1 Muhammed'le firenk
Bu sefer Rim-papa’ dan Hazret-i Isa‘ya kadar "(37)

(36) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi GOk Kubbemiz., s. I9
(37) Beyatli, Yahya Kemal. Eski $iirin Riizglriyla., s.7I-72
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Yukaridaki giirde " Ahmet Paga, biliyiik bir glirilti ile Ot~
ranto ya g¢ikti., Tuglar Kizilelma'ya varsa yeridir. Gok gii-
riiltiisiinii andiran ezan sesleri ka&firler kapisindaki meghur
kiliseye ulagmali, Frenk bu defa Roma“dan Hz, Is3'ya kadar
Hz, Muhammed' in imaniyla nura bogulmali." denilirken “bank™
ve "ezan" terimlerinin siire kattifi ses ve ahenk cogkun
goniilleri adeta esir eder,

b.5., Beste:

Herhangi bir musiki pargasi. Bir pegrev, bir garki,
bir lied, bir senfoni, birer beste sayilabilir. Kelime
Farsga besten; baglamak mastarindan gelir, Baglanmig demek-
tir. Eskiden Tiirkler, bestelemek yerine "baglamak" ve ayri-
ca "tasnif etmek", "telif etmek! mastarlarin: da kullanir-
lardy.(38)

Denilebilir ki beste, musikl terimi olarak Yahya Ke-
- malin giirlerinde en ¢ok kullandiZi sozciiklerden biridir.

Tarihi kaynaklar, Itr1'nin bine yakin bestesi oldu-
gunu sbyliiyor. Itri, dinl ve din digi musiki eseri olarak
neler bestelemig... Sonra o gilizel eserler notasizlik yiiziin-
den unutulmug. Musikimiz de imparatorlufumuz gibi ¢dkmiig,."
(39) Yahya Kemal,Itrl manzumesinin sonunda bu unutulmaya
yuz tutan bestelere gtnli razi olmaz;

" Oyle bir musikiyi ©rten Oliim,
Bir teselli barakmaz insanda,
Muhtemel gormiiyor heniiz gonliim,.
Cok saatler geg¢ince hicranda,
Diigiilir bir hayale zevk alinir:
Belki h&ld o besteler galanair,
Gemiler gegmeyen bir ummanda,¥(40)

(38) Uztuna, Yilmaz. Tirk Musikl Ans, c.I s.I07
(39) Banarli, Nihat sami, Yahya Kemal Yagarken., s8,7I
(40) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s,I9
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misralariyla bizi teselliye c¢alisgar.

Yahya Kemal, “"beste" terimini Ismail Dede rubaisin-
de manevi bir hava iginde sunar. Ismail Dede Mina‘da kole-
raya yakalanarak,. cehennem ategine benzeyen ategli Dbir has-
taliktan can verdi. Gergek bestelerin yaraticisi 6liimli ise,
diinyada dogmak, yagamak bogunadir:

" 78 tna giriftdr olarak Mind'da
Can verdi cehemnem gibi hummada
Fani ise 6z bestelerin halldki
Dogmak yagamak nifiledir diinyada."(4I)

Yahya Kemal, giiri:

" Ustdd elinde serteser ahenk olur lisan
Mizraba ses verir kelimftiyla tel gibi
misralarinin ifadesi iginde diigiinerek, en giizel ve gilizel
sesli Tirkge dizeyi sOyleyebilmek i¢in, yillarca g¢aligmak-
tan yorulmayan gairdir, Qamlica Gazeli'nde:

" Mizrab-1 tabimiz sbzii kalbetti besteye
Hem beste sdylestiin bunu henm kar soylesiin®(42)

diye Gviinmesi bundandir.(Xar, eski musikide musiki manzume-
si, bestelenen veya bestelenecek siir demektir.) Yukaridaki
misralarda "beste!" terimi vazgecilmez bir unsurdur. Yahya
Kemal®in, bir Omiir boyunca her dizeyi, bir musiki saltana-
tiyla ' rakseden ve Tiirkge yi bir kat daha gilzellegtiren giir-
ler siralamasi da giiphesiz bu anlayigin sonucudur.

b.6. Elhan:

Ezgiler, melodiler olarak bilinir, Birden fazla se~
sin ve ses gruplarinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan ki-

5413 Beyatli, Yahya Kemal. Ruballer, s.7
42 Beyatll, Yahys Kemal, Eski Siirin Rizgiriyla. s.67
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sa musikl cilimleleridir.

Yahya Kemal, giiri, bir ¢egit musikl gibi tanimlar:
" Halbuki giir nesirden bambagka bir hiiviyettedir, Musiki-
den bagka tiirli bir musikidir diyecegim, Yazilan ve okunan
giir ¢ok iyi olsa bile halis giir olamaz. Siirde nefes ve
ses iki onemli unsurdur. Misrain ayaklari yerden kopmazsa
ve ugmazsa, yahut da ister en hafif perdeden olsun,ister
Israfil’in Sur'u kadar giir olsun, kulagi bir ses gibi dol-
durmazsa halis giir degildir.(43) diyen Yahya Kemal, Halis
Enginer ig¢in yazdigi "kitawda YHazan mevsiminin hilzni ba-
zZen Goksu dan akarken, tek teselliyi mutribin neyinden ge-
len seslerde bulur. Neyin nagmeleri adeta hazanin hilzniinii
unutturur:

" G&h akarken hiiznii eyy&m-1 hazanin Gbksu dan
Tek teselli mutribin elh@n-1 nayindam géliir,
G8h aks-endaz olur &yine-i hatirda gevk
Bir sadfdir kim Bebek sdhil-serdyindan geliir."(44)

b.7T. Ezan:

islamlakta namaz vaktini bildirmek igin milezzinin
yaptigi cagradir. Tirk dini musikisinin cami miizigi bolimii-
ne ait bir geklidir., Ez@nnin giizel sesle, yalin, geg¢kisiz
bir iislupla ve belli bir uslile bagli olma dan, igten geldi~
gi gibi okunmasi gerekir. Hicaz, Irak, Nevd, Segah, Isfa-
han, Hilseyni, Rast, Evic, Dilkeg, Hiverdn ve Sabd ezana
yatkin makamlardir, Hanbeli ve ondan tiireyen Vehh3bi mez-
heplerinde ezanin musiki ile okunmasi yasaktir. Diger hemen
biittin Miisliman mezheplerinde musiki ile okunur. En kiymet-
lisi Osmanli Tiirklerinin okuyus tarzidar,

Yahya Kemal, Gedik Ahmet Paga'ya Gazel giirinde :

(43) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair. s.
(44) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Rizgiriyla, s.I35
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" Ra'd-1 tekbir kopup gitmelidir bank~1 ezan
Dar-1 kiiffarda meghur kenlsdya kadar " (45)

diyerek, "ezan"in biitiin Hristiyan memleketlerinden duyulma-~
sin1 isterken "26 AZustos 1922" baglikli giirinde "Misak-1
Milli" sinirlarina déner. "YA Rabbl, su firtina gibi kopan
ve senin ugrunda Olen Tiirk ordusudur. Herkesge kabul edilen
naminin ezanlarla yilkselmesi i¢in Islamin bu son ordusunu
galip ¢ikar." diyerek Allah'a yalvarir:

" Su kopan firtina Tirk ordusudur y& Rabbi
Senin ugrunda dlen ordu budur yi& Rabbi
T8 ki yiikselsin ezanlarla miieyyed nSmin
Galip et ciinkii bu son ordusudur Islam'in"(46)

bP.8. Gagzel:

Tirk Musikisinde ses ile yapilan taksime de gazel
denir. Bu adlandirmaya sebep, ses taksimlerinde giiftenin
hemen daima gazel formundaki giirlerden se¢ilmesidir., Ga-
zel, taksim gibi irticale dayanan bir gekildir. Usulsiizdir.
Kalipsiz ve serbesttir. Cok defa sazla kargilikl: saz-siz .
taksimleri yapalir., Gazel formundaki giiftenin en az matla'a
okunur, (47)

Yahya Kemal, arzu ettigi giir goriiginii bulduktan son-
ra tutarli bir gekilde Omriiniin sonuna kadar siirdiirmiis ve i-
gerigi itibariyle musikiye yaklagtirdigi siirinde, musik!
motif ve temalarina da sik sik yer vermigtir., "Siirden ez-
giler duyulmadikga bog laftan meydana gelen tembellik gibi
beldgdt agirlagir. Gilzel sdyleyen tek 'gazel' sbylesin ama
o gazelin her beyti beytii'l-gazel gibi olsun."

" Elh@n duyulmadikc¢a belfgdt girin geliir
TAf il gizdftan miitehassil kesel gibi

(45)Beyatlil, Yanhya Kemal,.Eski Siirin Riizgdraiyla.s.7I
(46)a. g. e. 5.I40
(47)0ztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans. c.I s.227
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Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel -sera
Her beyti ancak olmali beytii l-gazel gibi" (48)

sdyleyigiyle, giirde musikinin Ynemini ortaya koyar.
b.9. Gazel-seri:

Gazel sUyleyen, gazel yazan gairdir.

Yahya Kenal,

" Bir si’r mest edince gerdb-1 ezel gibi
Her misraiyla vehmolunur en giizel gibi%(49)

gazelinde giir anlayigini adeta 6zetler, Siirde belif soz
ve nagme dengesini kurar, Onun bu diiglincesinden hareketle
ayni gazelin dordiincii beytinde gegen "gazel-serd'yi tama-
men olmasa da bir ybnilyle musiki terimi olarak diiginebili- .
riz, Cinkii "gazel-seril bir tek gazel de biraksa o gazelin
her beyti Beytiis 1-gazel gibi anlam ve musiki icermelidir:

" Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel-seri
Her beyti ancak olmali beytii® l-gazel gibi

Berceste gi'r bagka mesel baskadir Kemal
Pesten teradnedir nice stzler mesel gibi' (50)

b.I0, Giifte:

Piirk Musikisinde s6zlii bir eserin bestelenmis manzum
sdzleri, bestelenmig giirin aldigi addir,

Yahya Kemal'e gore giir, "yazilmis ve okunan" bir gey
olmayip, "sOylenmig ve dinlenilen" bir seydir (5I) ve gii-.
rin ses ybnii onun en Snemli tarafidir. Agagidaki misralar-
da sadece giirin bagliginda musikiterimi olarak Ngiifte" yi

(48) Beyatli, Yahya Kemal, Eski §iirin Riizgdriyla. s.40
(49) a. g. e. 8.39

(50) a, g. e. 8.40

(51) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair. s.26I



45

kullanmagsina ragmen "dinlenilme" 6zelligi tiim giirde ken-
dini kuvvetle hissettirir:

Giiftesiz Beste
" Sizi diin bekledim o yollarda
Ki gezindikdi bir zaman karda,
Kararan gozlerimle riizgifa
Sizi diin bekledim o yollarda®"{52)

b.,II. Giilbank:

Bektasi musikisinde bir formdur. Bektagilerde “"savt"
formunun aldigi addir, Osmanli caginda, musikisiz olarak da
gillbanklar ¢ekilirdi, Yemnigeri glilbangi, esnaf giilbanklari
gibi. Tulumbacilarin yangina giderken styledikleri secili
stzler bile bir gegit giilbankti.(53)

Beyatli, Istanbul’u Fetheden Yenigeri®ye Gazel isim
1i giirini musikl diliyle sbyler, Tarihin o sanli zaferini
top sesleriyle ilan eden ordunun gerefli macerasini top ses-
lerini besleyen bir giirleyigle verir. "N" ve"g" sessizleriy-
le,

" Vur penge-i K11 deki gemgir agkina
Giillbangi &smini tutan pir askina
Ey legker-i miifettihii’l-ebvab wvur bugin

Feth~i miibini z3min o tebsir agkina"(54)

migralarinda giimleme ve Kilg¢ sesleri hissettirilir., Bu ses-
ler arasindan yiikselen yenigeri giilbangi de biitin gtgi kap~
lar,

b.,I2, Hava:

Oyun havasi yahut pegrev, saz semfisi gibi klasik

(52) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz., s,I47
(53) Oztuna, Yilmaz, Tiirk Musikl Ans, ¢,I 5,237
(54) Beyatli, Yahya Kemal. Eski §iirin Riizgldriyla. s.27
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formlara girmeyen serbest ve fantazi saz eserlerine Tiirk
Musikisinde verilen addir, Ayrica, saz ve sz musikilerine
ait olup da cinsi belirtilmeyen parg¢a anlaminda da kulla-
nilar,.(55)

Yahya Kemal'de Istanbul sevgisi, eksiksiz bir Tiirki-
ye sevgisidir. O, Istanbul derken, Istanbul'de Tiirkiye yi
ve Tlirkliigi anlatir. Bunun ig¢indir ki Karmaval ve Dinilis gii-
rinde , Yunan, ILatin ve Cermen i mutlu eden "hava®" Nis'in
mavi sahillerine bir musikigibi erse de gsairi mutlu etmez.
Uzaktan ve derinden Ozlenen vatanin (amlica Tepesinden go-
rinmesini, oradan giiliimsemesini ister:

" Nis karnmavalda egleniyor
Her yandan haykirig ve giiliigsler...

LK 28 I N

Bu karnaval,

Gegmigte bag bozumlarinin belki yadidar,
Garb Aleminde eglenigin bir misali bu.
Yunan L3tin ve Germen’i tek cins eden hava
Ermis bu mavi sahile bir musikl gibi.

L A I

Nis karnavalda eglenedursun
Ben yolcuyum bugiin, Yolun ufkunda Gamlica,"(56)

b.I3, ilahi:

Dini Pirk Musikisinde en fazla kullanilan gekildir,
Dindigi musikimizin sarki formuna karsiliktir. Bu kiigiik for-
mu kisaca "dini sarka" diye agiklamak miimkiinrir, "Zemin+na-
karat+miyan+nakarat" gemasina veya bu gemanin az ¢ok tadili-
ne gore bestelenir. Giifte, garkidaki gibi murabba, bazan mu-~
hammes, miiseddes, hatta miisemmen olabilir. I18hl giifteleri
dini ve daha ¢ok dini-tasavvufidir. Bilhassa iinli tarikat
mintesiblerinin ve tasavvuf sairlerinin giirleri seg¢ilir.(57

Deniz siirinde, "ilahil" terimi dini musiki disinda,

(557 Oztuna, Yilmaz., Turk Musiki Ans. c.I .257
(56) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. 8,67
(57) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans., c.I 5,296
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ses ve gekil ©0zelligi yoni diiglinlilerek;

" Riizgarlara benzer bir ugultuyla sulardan,
Sesler geliyor sandim il&hi kugulardan.

Her an daha cogkun, daha yiliksek, daha gergin
Binlerce agizdan bir ilahi gibi engin

Sesler denizin ufkunu u¢tan uca sardi
Benzim, olimiin gi’ri yayildikca sarardi."(58)

gekliyle dile gelmis, ilanhinin iirperti veren sdylenis bigi-
mi sonsuzluk duygusuyla birlegmigtir. Her an daha cogkun,
daha yiiksek, daha engin, binlerce agizdan bir ilahi gibi
cogkulu sesler, denizin ufkunu u¢tan uca sarmigtair.

b.I4. Kar:

Tiirk MusikIsinin en tantanali din digi formudur. Fa-
sildaki yeri, pegrevle beste arasinda olan bir gilifteli e~
serdir, Eskiden klasik fasillarda birinci bestenin yerinde
okunurdu, Tabi her faslin k3ri da yoktu, Uzun bir gekil ol-
dugu ig¢in ekseriya usul gec¢kisi igerir., Biraz serbest bir
formdur., XVIII, ylizyildan Once en gdzde formlardan biriy-
di.(59)

Yahya Kemal, Camlica Gazeli'de Tiirkge ile musiki a-~
rasinda ahenkli bir denge kurmugtur. Bu yoniiyle Oviiniir. O-
nun, bir Omiir boyunca her misrai bir musiki saltanatiyla
raksettirmesi ve Tirkge yi bir kat daha giizellegtirmesi ken-
disine Oviing kaynagidir,

Sairin, "Jarap ve giil, ategimizden bagka renk aldi,
Bunu hem kadeh, hem de giil bahgesi stylesin, Musik? giicii-
miiz svzil besteye igledi. Bunu hem beste, hem "kir" siylesin.
diinyadaki akillar nazmin sirlarini agiklayamazlar. Bu duru-
mu goklere kol kanat agan fikirler sdylesin," dedigi;

(58) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, s.I33-I34
(59) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans, c.I 8.325-326
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" Renk aldi ozge ategimizden gerdp U gil
Peymdne sOylesiin bunu giilzdr sdylesiin

Mizrab-1 tab imiz sbzii kalbetti besteye
Hem beste soylesiin bunu hem kar soylesiin

Esr8r-i nazmi gerhedemez akl-i diinyevi
Efl8ke perr U bal agan efkar sbylesiin "(60)

misralarinda'kdr?! ; mizrab , beste, nazm, stylesin, giilzar,
renk sdzciikleriyle birlegince esrar dolu bir musikl havasa
esmigtir,

b.I5. Xoro:

insan sesi toplulugudur. Koro, tek sesli veya ¢ok
sesli olabilir, Koronun okuduZu mutlaka glifteli eserdir,
Qok defa orkestra ve saz toplulugu koroya eglik eder, Fa-~
kat az olmakla beraber saz egligi bulunmayan korolar da
vardir. Gok sesli bir koro, soprano, mezosoprano, birinci
ve ikineci alto olmak lizere kadinj birinci ve ikinci tenor,
bariton, birinci ve ikinci bas olmak lizere erkek ses grup-
laraindan kurulur,

Nihat Sami Banarli, Yahya Kemal le ilgili bir anisi-
ni1 "Yahya Kemal Yagarken" adli eserindé naklederken, bir
giirin dogusuna da ag¢iklik getiriyordu.

Yahya Kemal in yetmig. dordiincii dogum giinii nedeniyle
yapilan toplanti, samimi bir hava; zarif bir dekor iginde
hazirlanmigti. Bir bakima erenler toplantisi olan bu mec-
liste, Yahya Kemal ve Tiirk musiki sanatkarlarindan bazila-
rinin bulunusu, bu gecede giirle musikinin nasal birlegece-
g£ini miijdeliyordu.

0 gece, Istanbul’a kar yagmasi, gairin "Kar Musiki-
leri" giirinin doZuguyla ilgili anisini anlatmasina yol
agmigtir. Karin siirekli yagigi, ona bir manastirda koro
halinde sOylenen dualarin gamini, orgdan yayilan ahengi

(60) Beyatli, Yahya Kemal. Eski $iirin Riizgiriyla, s.67-68
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gagrastirmigtair, Vatandan uzak olugsunun verdigi hiiznil ka-
rin yagisinda bulan, bunu koronun garkilariyla bagdagtiran
Yahya Kemal, yoZun duygularinin etkisiyle iinlii giirini ka-
leme almigtir: (6I)

" Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu,
Bin yal siirecek zannedilen kar sesidir bu.

Bir kuytu manastirda dudlar gibi gamla,
Yiizlerce agizdan koro halinde devamla,

Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Isld kederinden."(62)

Vatan 6zlemi ve musikinin biitiinlestizi bu siir okunurken
"yiizlerce agizdan koro halinde devamli, bir erganun ahengi-
nin derinden yayildigi" buglin de hissedilmektedir.

b.I6, Lahn:
Ezgi, melodi. Birden fazla sesin ve ses gruplaranin

bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan kisa musiki climlesidir,

Tarihe, gegmige daima Uzlemle bakan Yahya Kemal, Sey-
fi'ye Refaékat giirinde eski &lemlerdeki bezm-i meyi hatir-
lar. Bu musiki meclislerinden tanbur ve 'lahn'i,

" Hep eski dlem eski edeb mesrebimcedir
Tanbur-1i Rum lahn-1 Areb mesrebimcedir

Bir bezm-i meyde diin gece mecnindu mugbege
Bir kendi gibi afete meftindu mugbece "(63)

s0yleyigiyle eksik etmez,

| Sair, "Eski 8lem eski edep, Anadolu tanburu ve Arap
nagmesi, hepsi yaratilisima uygundur.Diin geceki garap mec-

(6I) Banarli, Nihat Sami., Yahya Kemal Yagarken. s.62
(62) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz. s.46
(63) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizglriyla. s.I05
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lisinde meyhaneci g¢iragi bir mecnun olup kendi gibi bir a-
fete tutkundu!" diyerek gegmigin giizelliklerini dile getirir.

boI7o Mar§:

Yiiriiyen insanlarin, mahiyetine gdre,uygun hareket-
lerle calinan, okunan ve bestelenen bir Bati Musikisi sek-
lidir, Tirk Musikisinde ilk mars II. Sultan Mahmut tarafin-
dan I826°da veya bir iki yil sonra bestelenmistir. O zaman-
dan beri bir ¢ok Tirk bestek@ri, giifteli ve giiftesiz olmak
iizere bu gekli kullanmigtir. Yiiriyenler; mahiyetime, konu-~
larina gore birgok g¢egide ayrilabilir, Milli, askeri kuru-~
luglarin, spor kuruluglarinin ve bagka t0pluluklar1n birer
marsl bulunmasi adet olmugtur.(64)

Musiki de siir gibidir. Muvaffakiyet sirlari arasin-
da, vatan topraklarindan ve millet ruhundan yiikselen sesi
duyabilmek vardir. Vatan topraklarindan ve millet ruhundan
yﬁkéelen sesl duyurmanin bir gekli de marg ile olur. Ancak
Yahya Kemal,Maltepe giirindeki;

" Gineg altin denizden algaliyor;
Nice kayserlerin donanmalari
Ugurum ufka durmadan daliyor

Gokte milyonla gizli tellerden
Gene milyonla gizli parmaklar,
Son hazin margi durmadan galiyor."(65)

styleyigiyle, toplumun belli bir meslek grubunu temsil eden
denizcilerin son hazin margini duyurmaktadir.

b.,I8., Nagme:

Aslinda ses demektir., Tirk Musikisinde ¢oZunlukla mo-
tif anlaminda kullamilmigtir, Bu gekilde, bir lahin parga-
sinin olugmasina esas olan kKisim demektir, Seslerden nagme,

(64 Oztuna, Yilmaz. Turk Musiki Ans. c.2 s.I3
(65) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.63
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nagmelerden ciimle, cilimlelerden hane, hanelerden bagimsiz
musikl eseri insa edilir,

Siir bir nagmedir, Lakin Frenklerin kugu nagmesi de-
dikleri ¢ok nadir ve halis bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade
etmek ig¢in vezin ve lisan ancak ve ancak bir alettir(66)di-
Yen Yahya Kemal, bir g¢ok giirinde bu "¢ok nadirve halis
cevher"i gogunlukla anlam olarak yakalamig, bazan bunu musi-
ki terimleri ile de dile getirmigtir."Nagme" terimini; Pe-~
restij, Seyfi'ye Refékat ve daha garpici olarak da Gece
Bestesi giirinde kullanir:"0 kugun i¢li sesi, geceden ga-
fak sokiinceye dek perde perde yilkselir. En uzun nagmesiyle,
bir milddet yeryiiziinde dinleyeni, hatta o giizel nagme, daha
sonra yildizlari bile kendinden geg¢irtir." diyen Yahya Ke-
mal, bu duygularini manzum,

" 0 kug en kuytu bahgelerde Oter;
Sarmagiklarla yiikli vadide;

Geceden 14 gafak stkiinceye dek
Yiikselir perde perde igli sesi:

En uzun nagmesiyle, bir miiddet,
Gagyeder yer yiiziinde dinleyeni;

Bir zaman gok yliziinde yalniz o ses,
O terenniim kalir;

Gagyolur dinledikge yildizlar."(67)

misralariyla siralar,
b.I9. Nakarat:

Siirdeki anlamiyla, bir manzumenin belirli yerlerin-
de daima tekrar edilen misra veya misralardir. Bu anlamin-
dan hareketle bir giifteli musikl eserinde, giiftenin tekrar
edilen kismidir. Tirk MusikIsindeki terim anlami ise sarki
ve tirkii formlarinda, ayni musiki ciimlesi ile birden fazla

(66) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair. s.48
(67) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi GOk Kubbemiz. s,II7
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stylenilen giifte pargasidair.(68)

Yahya Kemal, nakarat terimini, dini musikimizden
stz ederken - Slileymaniye’ de Bayram Sabahi nda- kullanir,
Sairin"Herkes biiylik Allah 1 bir agizdan anarken, bin dalga-
11 Tekbir bir ses oluyor. Yiikselen bir nakaratin biiyiiyen
giirtiltiisii nice tuglarla, nice bin at yelesine karigmig,"

" Biiyik Allah®1 anarken bir agizdan herkes,
Nice bin dalgala Tekbir oluyor tek bir ses;

Yiikselen bir nakaratin biiyliyen velvelesi,
Nice tuglarla kKarigmig nice bin at yelesil"(69)

dedigi beyitlerde, giir; tarih ve musikiyle biitiinlegmigtir,
b.20, Nat:

Peygamberimizin vasfi iizerinde sOylenen giirdir.Kla-
sik Tirk giir ve musikisinde bir gekildir. Bu sekil, Tirk
dini musikisinin hem cami musikisi, hem de tekke musikIsin-
bulunmaktadir. Itri‘nin Rast makaminda ve Darb-i Tiirki usu-
liindeki meghur eseri, bu geklin Tiirk Musikisindeki gaheseri-
dir. Nat, il8hi usulleri ile bestelenir. Az kullanilmig bir
gekildir. Il8hiden daha uzun, daha tantanali, daha tumbu-
rakli, daha afir ve daha yiiksek olmasina dikkat edilir.(70)

Yahya Kemal, Itrl'nin eserlerini dinlerken, Tiirk mil-
letinin ruhunu, tarih din ve vatanini ihtigamli bir glizel-
1lik icinde birlesmis gibi hisseder. Yahya Kemal de bu duy-
guyu uyandiran en kuvvetli etken Itri’nin "PekbIrvidir.Mu-
siki terimi olarak alabilecegimiz "™nét" da Itri‘nin en de-
gerli eseridir: ’

" Xaskanip gizlemig kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini.

(68) bztuna, Yilmaz. Piirk Musikl Ans.c.2 s.62
(69) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gk Kubbemiz, s,II
(70) Oztuna, Yalmaz. Tiirk Musikl Ans. c.2 s.64
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Bize mirasi kaldi yirmi eser,
"Nat"1dir en mehibi, en derini.
Vakid ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semiiyle

Yedi kat arga c¢ikmis "ARyin"i,n(71)

Yukaridaki misralarda sdylendigi gibi, yedi kat arsa ¢ikan,
"ndt"in,ayinin musiki nagmeleridir. Bunlara ney, kudiim,mev-~
levi, sema  eklenince misralardaki musikl sesleri daha faz-
la duyulur olmugtur,

b.2I. Nefes:

Tiirk tasavvut musikisinde bir gekildir. Bektbagi ta-
rikatinde ilZhinin kargiligidir, Uslup ilZhilere oranla
daha basittir. Halk musikisine yakinliga ile dikkati geker,

Is18m dinine goniilden bagli olan sair, dini terimle-
rin musikiile ilgili olanlarini da kullanmayi ihmal etmez,
Tevfik e rub8isinde "ney"in i¢inin bogalmasindan, nefes er-
babinin susmasindan memnun degildirs:

" Bir meclise vardik ki sebil-yi mey bos
Susmug netres erbdbi derin-i1 ney bosg
Isretde arar ruh muvafik hemdem
Tevfik refik olmayacak her sey bog"(72)

misralarinda ‘nefes erbabi-derin-i ney" iligkisi "nefes%i
musikI terimi olarak diigiinmemize rehberlik eder,

b.22. Sadi:

Isitme organimizi etkileyen belli bir ahengi olan
sestir,

Yahya Kemal, giirlerinin baglica temlerini- agki, ©O-

H

(71) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gk Kubbemiz. s.I9
(72) Beyatli, Yahya Kemal, Rubdiler ,s.4I
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limii, vateni, musiklyi- ifade ederken hemen daima 151k un-
rundan yararlanmigtir,

Sair, Eski Musiki siirinde musikiyi 1sik halinde al-
gilamigtir. Yahya Kemal' in bu yOniinii gbsteren;

" Qok insan anlayamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamayan bir gey anlamaz bizden

Agar bir altin anahtarla ruh ufuklarini,
Hemen yayilmaya baslar sadl ve nir akina

Ve seslenir bliylik Itri, semayar orten ruh,
Peginde dalgalanir bestesiyle Seyyid Nuh,"(73)

misralarinda musikinin yarattigi duygular, ses ve 1gik i~
majiyla i¢ igedir. Igak, sadece aydinlatan bir unsur de-
gil; gegmigle bag kuran, onun ig¢in yiizini gosteren bir un-
sur olur, Sair, "sad2" ve "nur'u musikl yerine kullanmigtir.
Siirlerinde g¢ok sik rastlandigi gibi burada da musiki, igik,
hatiralar birliktedir.

b.23., Ses:

PTanimi ig¢in bak, Sada. 8.53

Yahya Kemal, giir ile nesir arasindaki fark: belir-
tirken goyle diyor:" Halbuki giir, nesirden bambasgka bir
hilviyettedir. Musikiden bagka tilirli bir musikidir diyece-
g&im, Yazilan ve okunan giir ¢ok iyi olsa bile halis giir
olmaz, Siirde nefes ve ses ikl esasll unsurdur. Misrain a-
yaklari yerden kopmazsa ve ugmazsa, yahut da ister en ha-
fif perdeden olsun, Ister Israfil’in Siir'u kadar giir olsun,
kulagl bir ses gibi doldurmazsa halis giir degildir."(74)
Sairin soziinii ettigi bu "ses" giirlerinde bazen insan sesi-

dir, Itri‘ye giirinde o, ses ve tel giicliyle ihtigamli bir
diinyaya hakimdir:

(73)Beyatly, Yahya Kemal, Kendi Gtk Kubbemiz. s.40
(74)Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair, s.262
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" 0 ki bir ihtigamli diinyaya
Ses ve tel kudretiyle hakimdij;
Rdetd benziyor muammiya;
Ulem@miz da bilmiyor kimdi?
O eserler bugiin define midir?
Ebediyyete bir hazine midir?
Bir bilen var mi ? Nerdeler gimdi?(75)

Bazen de agagidaki dizelerde olduZu gibi musikl aletlerin-~
den birinin sesidir:

" Din bezmimizin bir ezeli negesi vardai,
Saz sesleri ta fecre kadar Korfez i sardi;
Vaktéki sular garkilar inlerken agardi,
Bendim gegen, ey sevgili, sandalla denizden!(76)

b.24., Harka:

Tirk Musikisinin bilinen composition geklidir. Kii-
Clik bir s6z eseri olup, Tiirk Musikisinde en ¢ok kullanilan-
lardandir, Bati Musikisinde genellikle "lied"in karsiligi-
dar, Tirk halk musikisindeki kargiligr Tirki formudur. Ek-
seriya kiigik usuller ile Olg¢liliirler, Son asirlarda biiyik
usullerden yalniz evsat, yalniz garki ig¢in kullanilmigtair.
Sarki, giiftesinin misra sayisina gore tasnif edilir. Beste
ve semd8ide giifte mutlaka murabba oldugu halde, sarkida bu
gart degildir. Yine de genellikle garki giiftesi murabbadair.
Sarkilarin pek g¢ofunda, klasik Tiirk siirinin bestelenmeye
mahsus"garki!" formu kullanilir, Tiirk siirinde bu gekil Ne-
dim ile ragbet kazanmig, sonra Galip, Vasaf, Fazil, nihayet
Yahya Kemal'in garkilari, biliyiikk takdire layik goriilmiigtiir,
Hece vezni ile yazilmaz. Aruzun basit, hemen anlagilabilir
bir ahenge sahip kaliplari ile yazilar.(77)

(75) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, s.I9
(76) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgdriyla. s.I2I
(77) Oztuna, Yilmaz. Tiirk Musikl Ans. c.2 5,267
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Tlirk Musikisini g¢ok seven ve iyi taniyan Yahya Ke-
mal, "garki!" terimini gogunlukla "genel musikl parcasi®
anlaminda kullanir:

" Sen garkilarin durdugu bir lahza kenarda,
Yadet ki sevigtikti il8hi Adalarda !
tclen! Soguk ellerle hazin alnini sar da,

Yadet ki sevigtikti il8hi Adalardal

Ey simdi eld gozleri siizgiin, sesi sakrak!
Kumral sagin ilistiinde goriirsen iki ii¢ ak,
Gik kuytu hiy&banlara, al bir kuru yaprak.
Yadet ki sevigtikti il8hi Adalardaln(78)

b.25. Tekbir:

Cami musikisi gekillerinden biridir.dBayramlapda ve
diger vesilelerle de camilerde okunan "Pekbir", Segih ma-
kaminda ve Itri’nin ©liimsiiz eseri olup Tiirk Musikisinin bu-
giin bilinen en biliyiilk saheseridir. Tekbir Arapga“da "Allah':
ululama" demektir. '

Yahya Kemal, Itriic¢in her bakimdan biiyiik bir siir
soylemekle, milli, tarihi, sanat ve iman sentezini ne giizel
terenniim etmigtir.

gair, Itri giirinde, "biiyiik Itri%", Ybizim 6z musiki-
miz" , "o gafak vaktinin cihangiri", "saltanatli Tekbir" gi-
bi, hem giirhem musiki pargalari olanj}

" Biiyik Itri‘ye eskiler derler,
Bigim 62z musikimizin piri;
O kadar halki sevkedip yer yer,
0 gafak vaktinin cihangiri,
Nice bayramiarln sabah erken,
Gogii, top sesleriyle giirlerken,
Stylemig saltanatli Tekbir i,"(79)

(78) Beyatli, Yahya Kemal., Eski Siirin Riizgdriyla., s.II7
(79) Beyatl:i, Yahya Kemal., Kendi Gk Kubbemiz., s.I7
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misralarindaki soyleyig giizelligiyle Dbizi bir anda o da-~
hi Tiirk sanatk8rinin diinyasina gotiiriir.

b.26, Tirkii:

Tiirk halk musikisinin en taninmig geklidir. Klasik
musikideki sarki formuna kargiliktir. Boylece, musikinin en
son sathasi olan forme bakimindan da Tirk halk ve klasik
musikileri arasinda benzerlik goriiliir.(80)

Yahya Kemal'in,giirlerinde, gogunlukla klasik musi-
kI terimlerini kullandigi goriiliir. Ancak az sayida olsa da

halk musikisi terimlerine yer verilmigtir. Ender olarak kul
lanilan "tiirkii® teriminin en giizel ornegini Ugus giirinde
buluruz. Soyle kij

® Calkantisinda dalgasi bilmez nedir sayi;
Milyonca dalga silirmede milyonca dalgayij
Hi¢ durmadan gliriltiisii bir tiirkidir, genig,
Milyonca haykirig dolu, milyonca seslenig.
Yildawlar iilkesinde agrldikga yiiksege,
Baglar hayal edildigi 8lem goriinmege."(8I)

Yukaradaki misralarda "milyonca dalga birbirini siirerken
onlarin hi¢ durmayan giiriiltiisii® Tirk halk musikisinin en
¢ok sevilen formlarindan "tlirkii" ile anlatilar,

be27. Velvele:

Tiirk Musikisinde, usuliin darp pargaciklarina ayrila-
rak vurulma geklidir. Geligigiizel velvele yapilmaz. Ince
bir zevk-i selim ve derin bir bilgiye dayanmak lazimdair,
Velvele, Tiirk Musikisinde bilhassa Mevlevi &yInlerinde kul-
lanilair; kudiim, usulleri velveleli wvurur.

DinT musikI terimi olarak bilinen “velvele® Yahya

(80) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans., c.2 s.347
(8I) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz. s.98-99
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Kemal de de dini sOyleyigslerin hakim oldugu misralarda
- Siiléymaniye'de Bayram Sabahi'nda - kargimiza gikar:

" Dili bir, gonli bir, imani bir insan yigina
Gorlyor varliginin bir yere toplandigini;
Biiylik Allah 1 anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;
Yiikselen bir nakaratin biiyliyen velvelesi,
Nice tuZlarla karismig nice bin at yelesil"(82)

Bu misralarda "Allah, Tekblr, ses, nakarat" sozcilikleri
"yelveleyi musiki terimi olarak diigiinmemizi kolaylagtirair.

(82) a. g. e. s8.11
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2, Seslendirme Ile Ilgili Musiki Terimleri:
a. Bestekarlar:

Bestekdr; musiki eserlerini besteleyen ve bu sanat-
ta bagari gosteren musikiginastir. Bir musikiginas, miikem~
mel gekilde musiki ©grenince bestekfr olmaz. Bestekdrlik, di-
ger gilizel sanatlarda oldugu gibi, dogustan bir istidadi ge-
gerektirir. Lavignac a gbre bir bestekdr ; edebiyat ve fel-
sefeyi, bu iki bilimde sahsi etiit yapabilecek derecede bil-
meli, siir ve mnesir olarak edebiyati c¢ok iyi takip etmeli-~
dir. Aydin ve sanatkar cevrelerinde yagamali, seyahat etme-~
1li, miizeleri gezmeli, yabanci diller bilmelidir, Biitiin musi-
kI bilimlerini tahsil etmig olmalidir, Dofugtan yetenegi
varsa, biitiin bu bilgilerin birikiminden ilham alarak beste-
kérlik yapar ve bagarir. Yine bliylik musikl bilgini I*Educa-
tion, Musicale adli eserinde gbyle diyor : Vazitesinin ylik-
sekligine niituz etmig bir bestekdr, once yaptifi geyleri
tekrarlamamalidir, Bu higbir ilerleme saglamaz. Daima yeni-
1lik pesginde olmali, yenilikler yaratmali,yaratici olabilme-
nin yollarini bulmalidir,(83)

a.I. Bestekir:

Tanimi i¢in bak. I, paragraf,

Yahya Kemal, bir musikl eserinin ortaya konmasi ko-
nusunda U¢ Onemli noktaya deginir. Bunlar " teganni eden',
" notalari galan" ve " begte"dir. Edebiyata Dair eserinde
bu goriiglerini gdyle agiklar:" Siir gibi bir rythme sanata
olan musikinin notasi vardir. Yeknazarda zannedilir ki bu
nota gagmaz bir miyardir. Maam8fih, her muganninin okuyusu
ve her ¢alanin ¢aligl yine gahsidir ve ayradar,

Musikide teganni eden ve ¢alan notadan, yani eserin
as1l hilviyetinden bir milimetre ayrilmaz. BOyleyken teganni

(83) bztuna, Yilmaz, Tirk Musiki Ans. c.I s5.I08
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edenler ve g¢alanlar arasinda bu farklar nereden geliyor?
Bunun cevabi basittir. Clnki beste bir sanat eseri ise,onu
okumak, yahut da g¢almak da ayrar bir sanat eseridir, Ancak
bu ikinci sanat eserinde milkemmelin yegédne sarti bestenin
hiiviyetinin eksiksiz ve fazlasiz ifadesidir."(84)

Musikl eserinde, miikemmeliyetin yeg@ne sartini, bes-
tenin Ozinilin eksiksiz ve fazlasiz ifadesinde bulan Yahya
Kemal, bestekdrlara olan sevgi ve hayranligini her flrsa%ta
dile getirir. "Bestekdr" terimini Eski Musiki giirinde Ha-
ti1z Post'u "igikli danteleler bestekdrai" diye Sverken kulla-
nir. Sdyle kij

" 0 mutlu devrede Itri’ye en yakin bir dost
Igikly danteleler bestekdri Hafiz Post...
Bu neslin ortada d8hicedir bagardigi ig,
Vatan nasil karigair musikiyle, gtéstermis. ®(85)

Sairin,Mihriyédr giirinde isej

" Her gezmeZe ¢ikmasiyla her yer
Bir zevkini andirir baharin,
EndZmini zanneder gbrenler
Bir bestesi eski bestekirain."(86)

misralarinda oldugu gibi "bestekdr", sadece besteye degil,
Istanbul giizelinin endamina bile bir musiki ahengi katmig-.
tir,

a.2., Hafiz Post:

(Tanburi Hanende Mehmet Qelebi, I603?7-1694) Asil ada
Mehmet olmaklae beraber, Hafiz Post diye taninmigtir., Post
iinvaninin nereden geldigi kesin belli degildir. Kasimpa-

(84) Beyatli, Yehya Kemal. Edebiyata Dair. s.8
(85) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi Gtk Kubbemiz., s,40
(86) a, g. e. s.72
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salil Osman Efendi’den musikl Sgrenmis; tanburil, hinende ve
bestekBr olarak devrinde gok biiyiik iin yapmistir. Basit tiin
kiilerden en biiylik eserlere kadar dini ve dindigi binden
fazla eser bestelemis, Itri den sonra XVII. yiizyilin en bii-
yiik bestekf@ri sayilmigtir. Ofrencisi olan Itri,dliimiine i-
ki ayri tearih diligtirmligtiir:

" Post u ¢Bk eyledi gir-i ecel" IOI5)
ve
" Dedi Itrl HAfiz a me'vA ola Y& RAED cindn(I0I5)

- Ayni zemanda devrinin taninmig bir hattat ve gairi
olan Hafiz Post un siirlerine tezkire ve mecmualarda rast-
nir, Daha hayattayken, Osmenli devletinin sinirlarini agip
blitiin Islém &lemine yayilan iinii, bestek@rlizi nedeniyledir.
Hafiz Post bir de giifte mecmuasi kaleme almistir.(87)

Eski Tiirk MusikIsi ile Tlirk ruhu arasinda ilgi ku-
ran ve eski Tirk Musikisini anlamayanlaran Tirk ruhunu da
anlayamayacaklarini savunan Yahya Kemal, bu diistincelerini
Eski Musikl giirinde somsuzluk duygusuyla birlikte verir,

Musiki "Vote"lere ytnelen bir nevi manevi akindair.
Tlirk MusikIsini dinlerken imsanin ruhunu sonsuzluZa doZru
yikselten, o mutlu devrede Itri'ye en yakin dost, igikli
danteleler bestekdri Hafiz Post tur. Bu neslin -Seyyid Nuh,
Hafiz Post, Itri- basardigi is dahicidir. Ginkii onlar vata-
nin musiki. ile nasil ig¢ ige olabilecegini gbstermiglerdir:

" Agar bir altin anahtarla ruh ufuklarini,
Hemen yayilmaya baslar sadad ve nur akini
Ve seslenir biiylik Itrl, semayi orten ruh,
Peginden dalgalanir béstesiyle Seyyid Nuh

(87) Oztuna, Yilmaz. Tiirk Musikl Ans, c.2 s.243
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0 mutlu devrede Itri‘ye en yakin bir dost
Isiklil danteleler bestekari Hariz Post...

Bu neslin ortada dahicedir bagardigi ig,

Vatan nasil karigir musikiyle, gdstermig."(88)

Yahya Kemal, bu beyitlerde yer alan musiki terimlerine bir
de bestekdr adlarini ekleyince, giirin tamaminda musiki-
yi ©n plana g¢ikarmig oluyor,

a.3. Itri:

(Buhuri-zdde Mustafa Efendi.I640?-I7I2) Klasik

Tirk Musiklsinin en biiylik bestek8ridir. Istanbul'da Mevld-
na kapisi civarinda , o zaman "Yaylak" denen yerde dogdu.
Kesin dogum tarihi ve ebeveyninin adlari bilinmiyor. Asil
adi Mustafa olup, Itri, giirlerinde kullandigi mahlastair.
Itri‘nin, devrinin en milkemmel tahsilini gordiigi, Arapga,
Parsga, edebiyat 6grendigi anlagiliyor. Iyi bir t81ik hat-
tati olan Itri'nin musiki hocalarini da bilmiyoruz. Yalniz
bunlarin arasinda, hatta basinda Hafiz Post un bulunduiu
kesindir. Itri,ayni zamenda iistat bir sairdir. Agik tar-
zinda giirler de yazmigtir. Bir saz ¢alip ¢almadigi hak-
kida hic¢bir bilgimiz yokitur. Onun, iistat, hinende oldugu
fakat daha gok devrinin en biiyiik bestekdri sifatiyla ¢ok
bilylik iin yaptigr bilinmektedir. Itri'nin Yenikapi Mevlevi-
hanesine devam ettigi, N8t 1 ile Ayin‘ini bu dergdh igin
besteledigi, I67I de Ulen Seyh Cami Ahmet Dede'ye intisap
ettigi anlasilmaktadir, ’

BEski giifte mecmualarinin incelenmesinden Itri nin
her vadide; cami ve Mevlevi musikisinde, stz ve saz musiki-
sinde,basit tirkii ve garkilara kadar eser verdigi anlagili-
yor. Tiirkii ve garkilarindan zamanimiza higbir Ornek gelme-~
mistir. Kendi ndt, gazel, hatta hece Olgiisiiyle tiirkiileri
yaninda,arkadagi Nazim'in , g¢agdaslarinin ve eski bilyiik
sairlerin gliftelerini bestelemigtir,

(88) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi Gok Kubbemiz, s.40
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Itri*nin gliniimiize kirk iki eseri kalmigtir. Bunla-
rin onu diny, dordi saz eseri, yirmi sekizi de dindigi sbz
eseridir.

Itrinin dini eserleri iizerinde daha tfazla durmak
gerekir., Buhlarin baginda bayram Tekbir' i gelir, Tiirkiye
diginda Islé&m toplumlarinda da okunmaktadir. '

Tirk ulusunu anlayabilmek icin Once onun musikisi-
sinin anlagilmasi gerekliligine inanan Yahya Xemal, klasik
musikl sanatkarlarimiza ve onlarin eserlerine biiyiik deger
verir, Manzumelerinde musikiginaslarimizdan 6vgii ile bah-
seder, Iste Itri giiri bu diiglincenin en giizel Srmegidir.
Bu giirde musiki on plandadir. Musikiile birlikte giirde,
geniglik®,"sonsuzluk®, "ote" fikri ile "tarih® ve "millet!
bunlarin yeryiiziinde somut goriintiisii olan “vatan' fikri ha-
kimdir, Itri, bizim yedi yiizy1il siiren hikayemizi bestelerim
le ifade eden daehi bir musikiginastir., Sair onun eserlerini
dinlerken, Tirk milletinin ruhunu, tarihini, din ve vatani-
nl gorkemli bir glizellik ig¢inde birlegmig gibi hissederek;

" Biyiik Itri’ye eskiler derler
Bizim 62 musikimizin piri;
0 deha oyle toplamis ki bizi,
Yedi yiizyal siliren hikayemizi
Dinlemig ihtiyar ¢inarlardan.

L B BN A AN

0 ki bir ihtisamli diinyaya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;

Ulemamiz da bilmiyor kimdi? "(89)

misralariyla giirini musikiden edebiyata kadar uzanan ge-
nig bir kiiltiire dayandirmaktadir,

a.4. Ismail Dede Efendi:

(89) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi Gk Kubbemiz. s.I7-I8
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(Hammam?-zdde. I778- 1846) Itri ile Arel arasinda
yetigen Tirk bestekdrlarinin en biiyligludiir. Kisaca "Dede E-
fendi", "Biiyilk Dede" diye de anilan Hammami-zdde Ismail De-
de Efendi, Isteanbul’da Sehzadebagi'nda dogdu. Ismail, ilk
okul ¢aglarinda Uncu-z8de Mehmet Emin Efendi’ den musikil
dersleri aldi. Daha sonra Yenikapi Mevlevihanesine devam
ederek Seyh Ali Nutki Dede'nin derslerine katildi. Yirmi
bir yasinda “dede" iinvaninili hak kazanarak ¢ilesi sirasinda:
"Zilfindedir benim baht-1 siyahim" buselik garkisini beste-
lemis ve bu eser derhal yayilarak Ismail’e ilk gdhretini
saglamigtir. Daha sonra III. Selim den himaye gorerek hu~ .
zur-1 hilmayuna kabul edildi. Dede, pek sevdigi insanlarin
ardarda kaybiyla manevi bakimdan iyice sarsildi. Hacca git-
tiginde koleraya yakalanarak altmig dokuz yaginde Mind'da
oldi.

Dede, pek g¢ok talebeye megk etmis ve musiki ogretmis.-
tir. BestelediZi eser sayisi beg ylizilin {izerindedir, Bugiin
bizlere ulaganlar iki yiiz altmig sekiz tanedir,. Dede nin
elimizdeki eserleri altmis dokuz makamdandir.(90)

Yahya Kemal'in giirlerinde yer alan bestekfrlar biri
diginda -Panburl Cémil- Eski Musiki giirinde toplanmigtair.
Dede Efendi'ye diger bestekfrlardan daha g¢ok deger verdigi
hemen dikkati g¢eker. "Yiiz elli yallik musikimiz birer birex

sira daglar gibi ylicelir, Sonunda Dede Efendi*nin anli san-~
11 devri gelir. O, bu musiklyi son giicliyle parlatti; Glin-
ce iilkede bir muhtegem giines batti." diyen Yahya Kemal, bu
samimi duygularini,

" Evet bu eski nesil bir gerefli &alem acgar,
Duyusta ince zamanlardan inkirdza kadar,
Yiiz elli yil, sira daglar birer birer ylicelir
Ve dkibet Dede nin anli sanli devri gelir.

(90) Oztuna, Yilmaz. Tiirk Musikl Ans. c.I s5.302
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Bu musikiyi o, son kudretiyle parlatti;
Oliince, ilkede bir muhtegem giines batta,"(9I)

misralariyla wvurgular.

Sairin Dede Efendi ye olan hayranligi sadece yukari-~
daki styleyisleriyle kalmaz. Onun ig¢in yazdigi rubaide De-
de Efendi nin Oliimiine neden olan hastaliktan stz ettikten
sonra, 0z bestelerin yaraticisi fani ise, diinyada, dogmak
ve yagamak nafiledir, der. Boylece Ismail Dede Btfendi'siz
bir dinyada yagamanin anlamsizligina dikkat geker:

" P& una giriftdr olarak Mind'da
Can verdi cehennem gibi bir hummada
Fani ise 0z bestelerin halldka
Dogmak yagamak nafiledir diinyada" (92)

a.5. Seyyit Nuh:

(Seyyit Mehmet, ?-I7I4) Biyiik Tirk bestekdridir. O,
zaman "Amid" veya "Kara Amid" denen Diyarbakir da dozdu ve
orada ©ldii, IV. Mehmet devrinde sthret yapti. Endertn-i Hii-
mayun' da bag h8nende oldu. Sonra kendisine doZum yeri olan
Diyarbakir da timar verilerek emekliye ayrildi. MusikIde
bilgili, sevimli bir adamdi., Seyhii'lisldm Es@t Efendi, o-
tuzdan fazla beste, semdive garki besteledifini yaziyorsa
da verdigi sayi, kendi devrinde okunan, bilinen, Esat Efen-
dinin bizzat bildigi veya dinlediZi eserlerin sayisidir,
Eski gilifte mecmualarinda bile Seyyit NGh'un yiizden fazla
eserinin giiftesi yazilmigtir. Sehnaz bestesi musikimizin
gercek saheserlerindendir.(93)

Yehya Kemal'in, musiki ve musikl +terimleriyle yiik-
1i Eski Musikl giirinde bestekarlar zincirinin bir halka-
sin1 da Seyyit Nah olusturur. Sair;

(9I) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.4I
(92) Beyatli, Yahya Kemal. Rubailer. s.7
(93) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans. c.2 s.I05
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" Agar bir altin anahtarla ruh ufuklarini,
Hemen yayilmaya baglar sadZ ve nlir akinl.
Ve seslenir biiyiik Itri, semiyi orten run,
Peginde dalgalanir bestesiyle Seyyid Nih,
0 mutlu devrede Itri‘ye en yakin bir dost
Igikly danteleler bestekdri Héfiz Post..."(94)

misralariyla "serefli musiki &leminde" Seyyit Nik u, Itri
ve Hafiz ©Post ile birlikte andiktan sonra; '

" Y{iz elli yil, sira daglar birer birer yiicelir
Ve akibet Dede'nin anli ganli devri gelir.®

soyleyigiyle, yiz elli yillik sira daglarin sonunda Dede E-
fendinin anli sanli devrini yiiceltir.

a.6. Tanburl Cemil Bey:

(I87I-1916) Turk Musiki tarihinin en Dbiiyiik virtiiozu
ve Arel’e kadar gelen saz bestekdrlarinin en biiyiigiidiir.

Cemil Bey, Istanbul‘da Molla Giir&ni'de dogdu. Ug
yaginda babasini kaybetti. Annesi ve amcasinin katkilariy-
la Pramsizca Ogrendi. On yagindan itibaren saz galmaya bag-
ladi. Once keman ve kanun ¢aldi, Sonra tanburu sevdi ve
bu saza baglandi. Yirmi yaglarina dogru, kemenge, lavta ve
violonselde de virtiozlugunu kabul ettirdi.

Cemil Bey, Godovski ve Hegey gibi piyano virtiozlari
ile tenigti. Onlardan Bati Musikisini dinledi.

Daha gocukken, tanbur virliiozlugunda, o zamana kadar
gorilmemis bagari ve orijinallik gésteren Cemil, klasik
Tlirk MusikIsinde hi¢bir deZigiklik yapmadan, belirli ve ge-
leneksel kurallar ig¢inde, gerek saz eserlerinde, gerek tak-~
simlerinde, biyiik bir yenilik, degigik bir ruh ve Uslup sa-
hibi oldugunu gosterdi,

(94) Beyatli, Yahye Kemal., Kendi Gtk Kubbemiz. s.40
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Gocuklugundan baglayarak gittikge geligen ve miizika-~
litenin son perdesine erigen Cemil, Tiirk Musikisinde Tak-
sim formunu 2det8 ihya etmis, ona bagimsiz bir hiiviyet ka-
zandirmigtir. Gagdasi olanlardan, zamanimiza kadar, Cemill
taklit etmemis pek az sdzende gosterilebilir, Tanburda on-
dan sonra geleneksel Tiirk icrisi hemen hemen yikilmis ve
unutulmugtur. (95)

Tanblirl Cemil, Tiirk Musikisinde belki kimseye mnasip
olmamig, Adetd efsanevi bir sthret kazanarak bu sohreti de-
vam ettirmig ve Tirk milletinin yetisdigi biiyilk ddhilerden
biri sayilmigtir. Yahya Kemal'in Tenbiiri Cemil'in Ruhuna
Gazel i onun mizrap ve yaylnin ilhamiyla ag¢ilan Alemi tas-
vir eder ve gu matla ile baglar:

" Bezm-i Cemgid de devran ki kadehlerle doner
Sevk geb-téd~-bé-seher raks-1 miikerrerle doner."(96)

2 Aralik I957 akgami Istanbul’da bir toplanti yapil-
di, Bu toplanti, bliyik bir sanatin mihraki etrafinda hare-
lenen goniillerden ancak bir kisminin bulundugu, bir bahti-~ .
yarlar meclisiydi. '

Giin, Yahya Kemal'in yetmig dordiincii dogum giiniiydi
ve toplanti bu giinii kutlamak ig¢indi.

Bu giir ve musikl toplantisi, bir haz ve sanat hava-
s1 ig¢inde dalgalanan hareketlerine, Istanbul'da kar yagan
bir giiniin aksaminda, meclisin Yahya Kemal'in Kar Musikileri
giirini hatirlamasiyla basgladi.

Kar Musikileri®ni bizzat okumasi gairden istenildi.

~

0 da:

— 1957"de Vargova'da elcilikte bulundugum bir ak-
gam, odamda g¢aligiyordum. Digarda kar yagiyordu. Orada
kar bagladi mi , giinlerce, aylarca durmadan yagar. Insanda

(95) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans. c.I s.I25
(96) Beyatli, Yahya Kemal. Eski $iirin Riizgdriyla. s.81
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bin yil siirecek bir yagig tesiri yapar. Bu kuytu manastir-
da, koro halinde sOylenen dualar gibi gamli bir ergannun a-
hengi insanda ne tesir birakirsa, orada yagan karin Oyle
hiiziinli ve devamli bir sesi vardir., Frangois isimli , ihti-
yar ve kibar tavirli hizmet¢im, bdyle yalniz ve muztarip
gecelerimde, benim Tiirk Musikisi pla8klariyla avundugumu bi-
liyordu. Bilhassa Tanburi Cemil Bey in Hiiseyni pegrevini
pldkta dinledim. Frangois bana yari aciyan ve aynl zaman-
1la bu musikideki giizellige alistaigi ig¢in, yari anlayan bir
gozle bakardi.

Musikimiz beni gurbetten alir, vatana, hatta vatani-
mizin muhassalasi olan Istanbula gotiirtirdii. O gece de oy~
le yaptim. P18k baglayinca igimdeki hiiziin silindi, seslex
beni Istanbul’a gotiirdi, dedi.(97) Bbylesine ilging bir oy-
kilye sahip olén Kar Musikileri gsairinin ilham kaynagi Tan-
biirl Cemil Bey in eski pldktaki sesidir:

" Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu,
Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu...

o9 600 o

Zihnim bu gehirden, bu devirden g¢ok uzakta..
Tanburi Cemil Bey caliyor eski plakta...
Birdenbire mes udum igitmek hevesiyle

Gonliim dolu Istanbul‘un en tatli sesiyle..¥(98)

b. Musiki Rletleri:

Giizel sanatlarin onemli bir kolu olan musiki, uyumlu
bir kompozisyonun birlikteliginden meydana gelir, Onu meyda-
na getiren birimler; giifte, makam, bestek@r, icraci ve musi
ki aletleridir. Ayri ayri deBere sahip bu birimlerden bi-
rinin yokluZu "musikityi "giizel sanat olma" ©zelliZinden u-
zaklagtirir, Siir ile musikiyi daima birlikte diiglinen Yah-
ya Kemal'in, musiki aletlerine yer verisi "siir ve musiki®

(97) Banarli, Nihat Sami. Yahya Kemal Yasarken. s.6I
(98) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gtk Kubbemiz.s.46-47
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anlayiginin dogal sonucudur. Yahya Kemal' in giirleri iize-
rinde yapilan "musiki terimleri® aragtirmasinda saptadigi-
miz musikl aletlerini ve bunlarin kullanilig sekillerini
altabetik sira ile gdzden gegirelim:

b.I. GCingairak:

Kiiciik bir kampana iginde, zincirle iligtirilmis ma-
deni bir yuvarlagin elle sallandigli zaman vurarax ses ver-
digi alettir. Canin kiigligli ve ele gelenidir.

Yahya Kemal, musiki aleti olarak"™¢ingirak! terimini
Gegis siirinde kargimiza gikarir, (ingirafin kullanilma=~
s1 bir musikl eserindeki gibi insanin akli ve mantigar ile
degil, bir hayvanin iggiidiisel hareketleriyle ¢ingiragi kul-
lanarak ruhumuzda yarattigi hogluk sezdirilir, Joyle kij;

" Akgam, c¢oban sadalari artar, glineg stner;
Giir gangairaklariyla davar yayladan doner.

Havlar zaman zaman gece ufkunda bir kopek,
Gonliin hiiziinlenir bunu duydukeg¢a iirkerek.

Artik glineg gorimmez ulur, gtk bulutludur
Rahatga dal, ©lim sonu gelmez bir uykudur."(99)

misralarinda, akgam glinegi soniip, ¢oban sadalari artarken,
davar, gilir ¢ingiraklariyla yayladan doner, Sair, g¢oban sa-
dalarive giir ¢gingirakseslerinden sonra yavag yavag algalan
bir tempoyla ©liim sessizligine uzanir,

be2. Erganun:

En biiyiik ve milkemmel musiki aletidir. Cegitli yayli
ve nefesli sazlarin seslerini veren binlerce borudan olu-
sur, Bilhassa Hristiyan kilise musikisi aleti olmakla meg-
hurdur. Dindisi musikide piyano ne kadar kullanilmigsa,
Hristiyan din! musikisinde erganun(org), o derece tnemli

(99) a. g. e. 8,104
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yer tutar. Terim, Yunanca' da organon, Arapga'da; urgan, ur-
ganin, Farscada arganiin, Osmanlica’da erganun geklinde kul-
lanilmigtair,

Gergek su ki erganun daha ¢ok Bati Musikisinde kul-~
lanilan musiki aletidir, Siirlerinde g¢ogunlukla klasik mu-
gikImizde kullanilan musikl aletlerine yer veren Yahya
Kemal, sadece Kar Musikileri nde "erganun"dan soz eder:

" Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin yal siirecek zannedilen kar sesidir bu.

Bir kuytu manastirda duflar gibi gamlzi,
Yiizlerce agizdan koro halinde devamli,

Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Isldv kederinden,."(IO0)

Yukaridaki giirin esin kaynagi, Vargova da gecirilen, karly,
uzun gecelerden biridir. Oyle bir kar yagmaktadir ki sanki
bin yil silirecektir. Uzun siire, araliksiz yagan kar, vatan
dzlemiyle yanip tutusan gairin ruhunu sikar. Bir kuytu ma-
nastirda, koro halinde sdylenen dudlar gibi gamli bir erga-
nun @ahengi,insanda ne tesir barakirsa, orada yagan karin |
Oyle, hiizlinli ve devamli sesi vardir, Yukaridaki giirde
dikkati g¢eken nokta, gairin ¢ok bagarili bir gekilde Hris-
tiyan dini musikl havasini hissettirmesidir. "Uzun , ses ,
kKuytu, manastir, dudlar gibi gamli, koro, erganun, ahenk®
gibi terimler Hristiyan dini musikisinin esrarli havasina
Yansitirlar,

b.3. Kemenge:

Tlirk Musikisinde biryayli saz olup, reb8bin gelismis.
gekli olduBu bilinmektedir, Eski asirlarda "kemenge-i guz",
kemenge~i Rumi" gibi adlarla anilirda.

XIX , yiizyilin sonlarinda kemengeye ragbet birden

(I00) a. g. es.46
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artmistir. Cilinkii en bliylik kemenge virtiiozu Panburi Cemil
Bey le, ikinci biiyiik virtioz Kemengeci Vasilaki bu yillar-
da yetismislerdir.

Kemenge, dize dayanarak ve yayla g¢alinir. Keman ya-
y1 ile de galinabilir. Asil kemenge yayi, keman yayinin
yarisl kadardair,

Kemengenin, kemandan farkli olarak insanl heyecanlan-
diracak; fevkaldde parlak renkli, lirik ve kendine bzgi bir
sesi vardir. Klasik musikimizde kullanilan kemenge ii¢ tel-
lidir,

Yahya Kemal' in siirlerinde en g¢ok igledigi temlerden
biri de'vaten'dir. Bazen bu temi tek bagina, bazen de Eski
Musiki giirinde oldugu gibi musikl ve musikl terimleriyle
i¢c ice verir:!" Bu yaz kemengeyi Kanlica'da bir dinledinse,
baharda da bir gece Camlica’ datanburu “dinle. Topraktan-
vatandan~ daima sihirli bir riizgdr eser ki bu sazlarain her
telinde sade vatan duyulur" diyen gair;

" By neslin ortada dihicedir bagardiZi is,
Vatan mnasil karaigir musikiyle, gostermis,

Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica da
Baharda bir gece tanburu dinle Gamlaica'da.

Bu sazlarin duyulur her telinde s&de vatan,
Sihirli riizgdr eser daima bu topraktan. "(IOI)

misralarinda, Istanbul’u, Istanbul'un giizelliklerini, do-
yisiyla vatana duydugu sevgi ve bagliliga musiki ile dile
getirmigtir, Kanlica ve Qemlica da musikl dinlemenin doyum-
suz zevki, sazlarin telinden dokiilen vatan agki ile birle-
gince bir kat daha artar.

b 040 Kudiim:

Tiirk Musikisin bir usul vurma aletidir. Ozellikle

(I0I) a. g. e. 5.40-41
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Mevlevih8nelerde, bazen difer tekkelerde, nadiren dindisi
musikide kullanilmigtir, Mevlevih@nelerde, adeta kutsal
sayilmig ve "kudiim-i gerif" denmigstir. XKendine dzgi tatla
bir sesi vardir. Mevlevi &dyinlerinde semizenler, kudiimiin
darplaraina ayak uydururlar,

Kudiim, nakkareden biyiik, fakat kistan kiigiiktiir. Deri-
ye degZnekle vurularak velveleli veya velvelesiz gekilde u-
sul vurulur,

Yahya Kemal'in Itri giiri her misraiyla musikl agir-
liklidair. Sair onun eserlerini dinlerken, Tilrk milletinin
ruhunu, tarih, din ve vatanini gorkemli bir gilizellik ig¢inde
birlegmis gibi duyar. Itri‘nin en giizel, en derin eseri na-
tidir. Sonunda ney, kudiim dile gelince mevlevi semdi hiz-
lanmig ve "KyIn"i yedi kat arsa ¢ikmigtir, Asagidaki misra-
larda, dini musikl terimleri arasinda "kudiim"in tempoyu
belirlemesi ag¢isindan ayri bir Onemi vardir:

" Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziy8de bestesini
Bize mirasi kaldi yirmi eser
BNat"idir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semfiyla
Yedi kat arga ¢ikmigs "Ayin®i, w(I02)

b.5. Maizrap:

Yay ile ¢alinmayan ve mlizrapli sazlar denilen telli
sazlari galmaya yarayan alettir. U doxt cm den on beg cm'
ye kadar uzunlukta olabilir. Baga, baga taklitleri, fildi-
si, sert agag ve buna benzer maddelerden yapilmig ince ve
sert cisimdir, Kanun mizrabi ise parmaga geg¢irilen bir
yiiksiige sikigtirilmigtair.

Yahya Kemal, en giizel Tiirkge misral s0yleyebilmek i-

(102) a, g. e. s.,18-I9
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¢in yillarca ¢aligmigtir., Onun siiri;

" Ustad elinde serteser ahenk olur lisan
Mizraba ses verir kelimatiyla tel gibi®

diiglinmesi, gilizel bir Tirkge ve gilizel bir musiki olarak Szet
lenebilir., Yine bir gazelinde;

" Mizrdb-i ta bimiz sozil kalbetti besteye
Hem beste sbylesiin bunu hem kdr stylesiin®(I03)

diye ovilnmesi Tiirkge ile musikiyi biitiinlegtirdizi ig¢indir.
Onun,bir yagam boyunca her dizeyi, bir musiki saltanatiy-
la rakseden ve Tirkge yi bir kat daha gilizellegtiren siir-
ler siralamasi da gliphesiz, bu anlayigin sonucudur, Musi-
kI terimi olarak yukaridaki misralarda kargimiza g¢ikan "miz-
rap", ilk bakigta siradan bir musikl aleti gibi diigiiniile~-
bilir. Ancak gairin "mizrap"a yikledigi iglev bu konudaki
titizligini gtsterir,

b.6. Ney:

(Nay) Tiirk Musikisinin en ¢ok bilinen nefesli sazi-
dir, Ney, Farsga "n8y" kelimesinin hafifletilmigidir, Ka-
mig demektir, Tirkge  den bagka birgok Avrupa diline de geg-
migtir. XKelimenin méngei ¢ok eskidir ve Siimerce’ den bir ne-
fesli saza verilen "nd"dan tiiredigi ileri sliriilmistir.

Sari ve bir gegit kamigtan yapilir. Bu tir kamisg
Tirkiye 'nin bazi yerlerinde bulunmaktadir. Orta Gag'da o-
nem kazanan ney, Mevlevl tarikatinde bir gegit kutsal saz
olmug ve itibar kazammigtir., Ney, Tiirk Musikisinde yalniz
tasavvuf musikisinde degil, askeri musiki harig, dindisi
musikide de en Onemli saz haline gelmig ve diger nefesli
sazlariy adeta silip silplrmiigtir,

Ney, gok hisli, etkili bir sazdir. N&ill, Tirk giiri-

(103) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdraiyla. s.67
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nin bedidlarindan olan bir matmainda;

" Nayin ki ¢ikar zemzeme siurahlarindan
Blilbiiller Oter sanki giiliin sdhlarindan®

demistir.(I04)

Yahya Kemal, giirlerinde musiki terimi olarak musiki
aletlerinden en ¢ok "ney"e yer verir, Ney, daha ¢ok Eski
Siirin Riizg8riyla eserindeki gazellerde gbriiliir, Bazen di-
ni havada styledigi giirlerinde, bazen de dindigi karak-
terli giirlerde kargimiza g¢ikar. Yahya Kemal, Ismail Dede-
nin Kéinati giirinde neyi, dinl hava ig¢inde, mecizl olarak
kullanir, Sair, "Mesnevi agkini gtklere kadar ¢ikarmig
"ney"iz, Hagre dek Hazret-i Mevléna nin arkadagiyiz" diyor
Soyle ki .

" Mesnevi gevkini efl8ke ¢ikarmig niyiz
Hagredek hem-nefes-i Hazret-i Mevland'yiz."(I05)

Sairin Itrl giirinde, ‘"ney", yine dini hava icin-
de stylenir, Bu defa ona eglik eden kudiim de vardir,"Ney"
ve kudimiin iislendigi gbrev haizlanan mevlevi sem3iyla 8yini
~yedi kat arga- sonsuzluga g¢ikarmaktair:

" Nat'idir en mehibi, en derini
Vékid ney, kudiim gelince dile,
Hizlenan mevlevi semdiyla
Yedi kat arga ¢ikmig Ayin“i,n(T06)

Yahya Kemal, Ihsan Siikkrii i¢in yazdigr rubdisinde
"ney"i felsefi hava igerisinde belki de en giizel gekliyle
kullanair:

(104) Oztuna, Yilmaz, Tirk Musiki Ans., c.I s.78
(I05) Beyatli, Yahya Kemal, Eski $Siirin Riizgdriyla. s.95
(I06) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi G6k Kubbemiz, s.I9
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" Bilmem kime yahut neye uyduk gittik.
GahI meye gahl neye uyduk gittik.
Erbab-1 zekd riydyi mezhep bildi.
Bizler dil-i divineye uyduk gittik."(I07)

s0yleyigiyle"Bilmem kime yahut neye uyduk gittik. Bazen
gsaraba bazen de '"ney'e uyduk gittik. Zeki kimseler, ikiyiiz-
liligli mezhep bildi, Bizler de deli gonliimiize uyduk gittik!
diyen Yahya Kemal' in yukaridaki misralarinda "g&hl 'ney'e
uyduk, gittik?" styleyigini; '‘ney'e uymakla iyi etmedik an-
laminda degil de ney sesinin cezbedici Gzelliginden dolaya
ona uyduk geklinde diigiinmek, musiki teriminin anlamiyla da-
ha iyi wuyusacaktir,

be7. Rebip:

Gok yaygin telli ve yayli sazdar. Tirkge' de sadece
saz, ¢algr yahut lirik saz anlaminda da edebi olarak kul-
lanilmigtir. Kemenge ve kemanin atalarindan sayilmaktadar.
Hafif, tatli, himhimca, yerine gtre gen veya hazin ses ve-
rir, Araplar vasitasiyla Ispanya'ya gegmis, Avrupa'ya ya-
yilmig ve bu kitada Ortacgag da gozde galgilardan biri ol-
mugtur., '

Musiki terimi olarak "rebdp", Yahya Kemal devri mu-
sikimizde iglevini yitirmis olabileceginden dolayidir ki
ender olarak kargimiza gikar. Eski tarzda, rindine bir edad
ile yazilmig Seyfi'ye Ref8kAt giirinde sair,"Rebap ve
ney nagmesi ile arkadag olup bazen gevkten cogma, bazen de
utanma ile kadeh gibi,garap icmenin bahanesiyle sevgiliyi
Opmek isteyigim, yaratiligim geregidir" diyor:

" Demsdz olup de nagme-i nay ii rebidb ile
Gahi huris-1 sevk ve gdhl hicdb ile

Sdgar gibi bahdne-i nlis-1 gerdb ile
Bus-1 dehan-1 yari +taleb megrebimcedir."(I08)

(I07) Beyatli, Yahya Kemal. Rubdiler. s.22
(I08) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyla, s.I06
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b.8. Saz:

Mizik aleti, ¢algi. Mizrapli, yayli ve nefesli saz-
larin genel adidir,

Yahya Kemal, musiki terimi olarak "saz"i birgok sii-
rinde kullanmigtir, Sazlar, sarki ve gazellerde genellikle
negeli ortamlarin vazge¢ilmez aletleridir, Cubuklu Gazeli n-
de bu neseli hava g¢ok belirgindir. Sair, "Kiirekleri ahes-—
te ¢ek, mehtap ve hayal &lemine dalan su uyanmasin., Saz bu
semdvi musiki ig¢inde dursun. Bu mutlu gecede mizrap da uyan-
masin' diyor;

" Aheste gek kiirekleri mehtb uyanmasin
Bir &lem-i haydle dalan &b uyanmasin

Dursun bu musiki-i semlvi icinde S5z
Leyl-i tarabda bir dahi mizradb uyanmasin"(I09)

Daha gekici bir ortami Mihra@bad giirinde gbriiriiz. Bu
gorkemli tabloyu saglayan "saz'dir, Saz, mehtabin stz verdi-
Ei(gorinecegi) yere giimlisten blyilik bir yol agmig, O sevgili
Kortez de gece nasil olurmug Mihrabad dan gormiis. Oraya
Sult@ni Yegéh fesli sandal kafilesiyle gelmigtir:

" Mev id-i mehtdba sgaz agmig giimiisten gdhrdh
Seb nedir Korfez de Mihrdbdd dan gbrmiis o mih
Mevkib-i zevrakla gelmig fasl-1 Sultani Yeginh
Seb nedir Kdrfez de Mihradbid dan gormig o man"(IIO)

Eski Musiki giirinde ise sazlarin fonksiyonu farkli-
dir., Onun misralari bize , musikinin vatan topraklariyla o-
lan derin ilgisini duyurur:

" By yaz kemengCeyi bir dinledinse Kanlica' da
Baharda bir gece tanburu dinle Camlica'da.

(109) a. g. €. 5.63
(II0) a. g. e. 8.II9
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Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan
Sihirli riizgdr eser daim3 bu topraktan., "(III)

misralarinda, sazlarin her telinde vatani duymak, topraktan
esen sihirli rlizgdrin; bir milletin dilini ve musikisini
millilegtirip wvatanlagtirmasi olayy musikl ile vatan temi-
nin Dblitinlegtigi gilizel sdyleyigtir, b

b9, Tanbﬁr:

Klasik Tiirk Musikisinin en taninmig ¢algisidir., Xe-
limenin "pandur, pantur" ve Yunanca "pandura' sazlarinin a-
dindan geldigi ileri siiriilmiigtir. Tanbur, Iran ve eski A~
rap Musikilerinde de kullanilmigstir. Fakat sazi, Tirkler
geligtirerek bugiinkii gekline getirmiglerdir.

Tanbur, mizrapli sazlarin en glizeli ve zaritidir,
Son gzamanlarda yalniz Tirk Musikisinde vardir,

Yahya Kemal, "tanbur"u Seyfi'ye Ref@kdt giirinde ,
klasik giirin ruhuna uygun olarak eski 8lemler iginde diisii-
nir:

" Hep eski &lem eski edeb mesrebimcedir,
Tanbur-1 Rim lahn-1 Areb mesrebimcedir.
Simin ten iizre h8l-i zeheb megsrebimcedir,"(II2)

Yukaradaki misralarda tanbur, Arap nagmeleri ile birlikte
verilerek hayatimizin bir pargasini olugturur. Yahya Kemalin
bu musiki aletini "tanbiir-i Rim" olarak kullanmasi, onun
klasik Tiirk ¥usikisindeki onemini ve gekil olarak Tiirk tan-
burunun diger~ Bati, Iren, Arap~ tanburlardan iistinligiini
belirtmek igindir.

Yahya Kemal'in Eski Musiki giirinde "kemenge ve tan-
bur" bir beyit icinde geger. Kemence ve tanburun her telin-

(III) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.4I
(I12) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgdriyla. s.I06
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de duyulan sade vatandir:

" Bu yaz Kkemengeyi bir dinledinse Kanlica'da
Baharda bir gece tanburu dinle Gamlica'da,
Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan,
Sinhirli riizgdr eser ddimd bu topraktan. "(II3)

Yukaridaki misralarda, daima topragindan sihirli riizgar e~
sen "Kanlica, Gamlica, Istanbul", dolayisiyla Tiurk vatani-
dir., Tanbur, Seyfi'ye Refdkdt giirinde eski 8lemlerin sazi
iken BEski Musikl siirinde yeni &lemlerin, batililagan Tirk
vataninin sazidir, Boylece Yahya Kemal, giirlerinde eski i-
le yeniyi birlegtirirken tanbura oOnemli bir gbrev yiiklemig-
tir.

b.I0. Tar:

Tirk Musikisinde mizrapli bir g¢algidir. Azerbaycan,
kuzey Kafkasya ve Kars ta kullanilir, Iran, Afganistan ve
Tirkmenistan'a da yayilmigtir. Gitara benzer. Kuzu derisi
gibi gerilen bir gdvdesi vardir, Beg tellidir. Son zaman-
larda Iran "t8r"ina altinci tel de eklemnmigtir, Fakat ku-
zey Azerbaycan ve Kars' ta kullanilan tdr on bir ild on
dort tellidir. Basik, genig, iliggen gdvdesinden, mandoline
benzer bir ses g¢ikar,

Yahya Kemal, "t3r": sadece Derin beste giirinde kul-
lanma ihtiyaci duymugtur. Tamamr beg beyitten olugan bu
gazelde, yer yer sbtzle musikl ve resim birlestirilmistir:

" Her yanda musikiyle akar cuybarlar
Her b&d-1 subh iU g8m ile egcdr sbyleniir
Bir kegti-i hay8l ile afaka yelken ag
Derydyi dinle gdr nice esrdr styleniir

(II3) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.4I
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Bin tirlid rdz-1 agk ile pilirdiir derun-1 saz
Mizrab degZmesin hele her tar soyleniir."(II4)

Yukaridaki beyitlerin ilk ikisinde, hafif bir musiki hava-
siyla , bir sonsuzluk &lemi ve bu &lem ig¢inde sairlarla do-
lu bir deniz resmedilmi. Oysa liglincii beyit, tamamen musiki
yiikliidiir. Hayal gemisi ile ufuklara yelken agildiginda der-~
yada dinlenen nice sirlar Ytar"in ig¢ine toplanmigtir. Bun-
lar agk sirlaridir, Mizrap,"t8r'in tellerine degdigi anda
agk sirlari agiklaniyor. Tar, bin tiirlit agk sirrini icinde
toplamasi ve stylemesiyle beytin odak noktasini olugturur.

boII, Zil:

Farsga dan Tiirkge'ye gegmigtir. Farsga‘da daha cok
"zZenglile", Arapga’da "zene! denir. Tiirk musikisinde bir u-
sul vurma aletidir, Bag ve orta parmaklara takilan iki ¢ift
yuvarlak halinde olup, yuvarlagin ortasi gukurcadir, Eski-
den raks musikisinde ¢ok kullanilirdi, Zil vurmak zor bir
igtir. Rakkas veya rakkase, zili bizzat wvurarak oyhar. Z2ili
en iyi Ispanyollar kullanir.

Dil ve giir tarihinin asirlari, kelimelere biiyiik o-
lanaklar vermigtir: Onlarla resim yapilir, musiki bestele-
nir, sevilen insanlara en sicak agk duygulari sdylenir, ke~
limelerle ordular savaga ve zafere sevkedilir ve nihayet,
kelimeler raksederler., Tiirkge de bu sekilde rakseden gsiir-
lerin en gilizellerinden biri Yahya Kemal'in Endiiliis’ de Raks
giiridir., Tamamiyla profane bir gevkin terenniimi olan si~
irde sahne isPanya'dadlr. Fakat lizerinde Tiirk lisani ve
Insanligin dili oléan musiki rakseder, Hareket:

" Zil, sal ve giileeo"

aliterasyonuyla baglar ve:

(II4) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgdriyla. s.87-88
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esssssssbu bahgede raksin biitiin hizi...
Sevk aksaminda Endiilis ¢ defa kirmizi...

ahengiyle devam eder, Jiirin:

Agkin sihirli garkisi yilizlerce dildedir,
Ispanya nes' esiyle bu akgam bu zildedir:
Yelpaze gevrilir gibi birden doniisleri,
Igveyle devrilis, sagilis, ortiiniisleri...

misralarinda, zil seslerini ve rakseden glizelin sihirli agk
garkisini duyabiliriz, Sair:

Her rengi istemez goziimiiz gimdi aldadair
Ispanya dalga dalga bu akgam bu saldadir,

derken, biz, cogkunluk ig¢inde bu sahnede; hem rakseden gii-
zelin, hem de renklerin dondiglinii hayranlikla duyup seyrede-
biliriz. Jair son beyitte:

Gézler kamastiran gala, meftun eden giile,
Her kalbi dolduran zile, her sineden:"Ole" (II5)

diyerek; gal, giil ve zellikle de her kalbi dolduran "zil"in’
fonksiyonunu vurgular,

c., Diger Musiki Terimleri:

Bu alt boliim bagligi altinda toplanan musiki terim-
leri, daha ©Once yapilan sainiflandirmanin herhangi bir kis-
mina dahil edilemeyecek terimlerdir, Zorlama ile de olsa
belki bazi terimler daha Onceki kisamlarin herhangi birine
dahil edilebilir. Ancak dogabilecek tereddiitleri ortadan
kaldirabilmek ig¢in boyle bir alt boliim baglifinin agilmasi
daha yararli olacaktir.

(115) Beyatli Yahya Kemal., Kendi Gok Kubbemiz, s.I57-I58
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c.I. Mevlevi

Mevlana Celdleddin Rumi adina oglu Sultan Velet tara-
findan kurulan Tirk tarikati mensuplarina verilen addir,
Mevlevilik tarikatinin merkezi Istanbul’du. Mevlevihaneler,
Tirk kiiltiiriiniin asirlar boyu en onemli merkezleri arasinda
bulunmuglardir. Hele Fars dili, edebiyet, mesnevi ve tasaw
vuf, bilhassa musikl egitim ve GZretiminin biiyik merkezle—
riydiler, Her tiirlii saz, bilhassa ney 68retilir, Tirk Musi-
kisi megk edilirdi. ‘

Islém ibadetlerine musikinin, daha g¢ok, Tiirkler ta-
rarandan katildigi bilinen bir . gergektir. Mevlevi, Bektagl
tekkelerinin halk kitleleri arasina yaydigi musiki zevki,
Allah™1 gilizel seslerle arama, ilZhilerle sormak, camilerde
onun divénina, bestelenmis dufdlarla durmak anlayigi veya
"8yin" eglifinde mevlevi semdiyla hiigll olmak bilhassa Ana~
dolu ve Balkanlar Tiirkiyesinde geligen bir estetiktir. Bu
musikive dans estetigi Yahya Kemal'in Itri giirinde derin-
den hissedilir: ' '

" N8t idir en mehibi, en derini,
Vakid ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlievl semfyla
Yedi kat arsa gikmig Ayin‘i® (II6)

Yukaridaki misralarda ney, kudiim, Ryin, semd’ terimleriyle
gizilen semazen motifini tamamlayan "mevlevi" terimidir,
Ney ve kudiimiin zarif ritmini, Kyin'in esrarli edasini daha
da c¢ekici kilan mevlevi semididir.’

c.2. Mutrip:

Klasik giirde, saz, sazende ve hinende topluluzu ola-
rak bilinir. Tirk Musiklsindeki ©6zel anlami ise, mevlievihi-
nelerde Ayin-i Serif icrasi sirasinda okuyan ve galan

(116) a. g. e. s.I9
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dervisler toplulugudur. Arap Musikisinde hanende, muganni,
erkek ses sanatkari anlamindadir,

Mutrip, bizim klasik giirimizde de sikg¢a kullanilmig
bir musikl terimidir. Mutrip, musik? meclislerine sazlyla,
zaman zaman da sozilyle remnk katar, ortami negelendirir,
Yahya Kemal' in Halis Enginer igin kaleme aldiga kltadak;/

' Gah akarken hiiznii eyydm-1 hazinin Goksu dan
Tek teselli mutribin elhf@n-1 n3yindan gelir,"(IIT)

misralarinda mutribin igi birez daha zordur. Giinkii Goksu'da
hazan mevsiminin hiiziinli gilinleri yaganirken mutribin neyi
ile gevreye teselli vermesi igin gii¢ yanadair,

Yahya Kemal, Hafiz dan Deyig siirindeki;

" S3kI parildasin safak~1 meyle cdmimiz
Mutrip de kim cihanda murdd iizre kimimiz
Bizler kadehde aks—i ruh-1 yari gormiisiiz
Bundandir igte lezzet-i gilirb-i miidamimiz *(II8)

80yleyigiyle; "Bizim ickiyi devamli olarak gurup lezzetiyle
igmemizin nedeni, sevgilinin yanaginin aksini kadehte gtrme-
mizden dolayidir, Cihanda bizim arzumuz budur, mutrip de
kim? diyerek mutribi rakip gibi degerlendirir. §Sarap, nege
verme, ortami genlendirme yoniinden mutripten onde tutu-
lur,

C.3. Perde:

Eski musiki kitaplarinda bazen makam anlaminda kul-
lanilmigtir, Nitekim klasik Tiirk siirinde bu anlami ile
gok gbriilur., Sazlarin saplarina belirli sesleri igaret lize~
re baglanan bag, kirig olarak da bilinir.

(I17) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgiriyla, s.I35
(II8) a. 8. e. 8,137
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Perdenin diger bir anlami da sesle ilgilidir. Sesin
tizlik-pestlik derecesidir., Asil ve bugiin en fazla kullani-
lani budur. Yilksek perdeden sCylemek, algak perdeden bag-
lamak, diigdh perdesi, hisar perdesi...gibi.

Yahya Kemal, musiki terimi olarak "perde"yi Gece Bes-
tesi giirinde kullanir. Bu terimin giirde geg¢isini inceler-
sek, sgair;

" 0 kug en kuytu bahgelerde oter;
Sarmagiklarla yiiklii vadlde;
Hi¢ bir el deZmemis agag¢larda;
Geceden ta& gafak sokiinceye dek
Yiikkselir perde perde ig¢li sesi,

En uzun nagmesiyle, bir miiddet,
Gagyeder yer yiiziinde dinleyeni,"(II9)

misralarindaki "Kugun i¢li sesi perde perde yiikselir, Bir
miiddet en uzun nagmesiyle, yeryiiziinde dinleyeni kendinden
gegirir! sbyleyigiyle lIpez:'de" terimini sesin tizlik-pestlik
derecesi anlaminda kullandigi goriiliir.

c.4., Plak:

Sesl tespite ve istenildifi zaman dinlemeye yariyan
plék, bulunugundan bir miilddet sonra I904" ten baglayarak ti-
carete sunulmug ve "kovan'in yerini almistir. Musikinin ya-
yilmasina pek gok hizmet eden pldk, yakin zamanlarda g¢ok
geligtirilmig, sesler milkemmellegtirilmig ve daha yavag
dondiigii i¢in daha uzun parg¢alar alan long-playler yapila-
rak bunlar hemen hemen +tamamen eski pl@klarin yerine geg-
migtir,

Bir musikl pargasinin seslendirilmis halini muhafa-
za eden en dnemli aygitlarin basinda pléklar gelir. Bizler
eski pladklari dinlerken anilara doner, o zaman birimindeki

(I19) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, s.II7
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duygularimizr tekrar yagar gibi oluruz. Yahya Kemal' in
Kar Musikileri'nde oldupu gibi eski pléklar vatandan ayri
bir yerde dinlenirse ;

" Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden...
Zihnim bu sehirden, bu devirden g¢ok uzakta...
Tanburl Cemil Bey galiyor eski pldkta...

Birdenbire mes udum igitmek hevesiyle
Gonliim dolu Istanbul’un en tatli sesiyle..."(I20)

sOyleyiglerindeki gibi nostaljik hava, yurt ozlemiyle bir-
legerek ruhumuzda bir bagka hogluk yaratir. Yahya Kemal gi-
bi bir gairi Vargova gurbetinden alip karli bir gecede Is-
tanbul'a getiren sihirli giic,eski plakta ¢alan Tanburl Ce-
mil Bey in sesinde gizlidir., Sair, o ses ile Istanbul'wu,
dolayisiyla vatani duyarak mutlu olur.

c.5, Raks:

Is18m &@leminde her ¢esit dansin genel adidir. Raks,
5oz ve musiki ile baglamigtir denilebilir. Musikinin soze
ihtiyacindan bagka mutlak gekilde, raksin musikiye ihtiya-
ci vardir. Musikisiz raks, gok enderdir,

Yahya Kemal, yukarida belirtildigi gibi musiki ile
raksi birlikte diisUinmiistiir. Endiiliis’te Raks giirinde yer
Ispanya, raksa ritm veren Ispanyollarin g¢ok sevdigi "zil"-
dir:

" Zil,sal ve giil. Bu bahgede raksin biitiin hizi...
Jevk akgsaminda Endiilis li¢ defa kirmizai...
Askin sihirli sarkisi ylizlerce dildedir,
Ispanya neg esiyle bu aksam bu zildedir.

0o 00

(I20) a. g. e.s.46
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Alninda halka halkadir agiifte k&kiili,
Gogsiinde yosma Girnata nin en giizel giiliie..

Raks ortasinda bir durup oynar,yiirir gibi ,
Bir bas gevirmesiyle bakar oldiiriir gibi..¥(I2I)

Yukaridaki misralarda "raks'"a ritm veren musikidir. Raks
eden ise somut bir varlik olarak Ispanyol glizelidir. Oysa
Yahya Kemal in Tanburil Cemil’in Ruhuna Gazel siirindeki;

" Bezm-i Cemgid de devran ki kadehlerle ddner
Sevk geb-td-be-seher raks-i miikerrerle dtner
Climle ervdh-1 makdmit agilir arsa kadar
Rast Mahur ile Uggak Muhayyerfle doner." (I22)

misralarinda, tekrarlanan "raks%"larla akgamdan sabaha kadar
dtnen soyut bir kavram olan "gevk"tir. Onceki giirde oldugu
gibi burada da "raks"a eglik eden musikidir.

006. Tel:

Birgok sazlarda kullanilan ve sesi veren ince iptir.
¢esitli madenlerden, kiriglerden, hayvan bagirsagindan o-
lur. Son zamanlarda naylondan yapilmaktadir, "Telli sazlar’
denilen grup ¢ok genigtir. Mizrapli sazlarin hepsi telli
oldugu gibi, santur, piyano, gitar gibi sazlar da mizrapsiz
olduvuklari halde tellidir, Yalniz nefesli sazlar ile vurma
sazlarda tel yoktur.

Yahya Kemal, musikl terimi olarak "telVi birgok gii-
rinde degigik fonksiyonlariyla kullanir, Ornegin, "tel gi-
bi" redifli gazelinin,

" {fstdd elinde ser-te-ser ahenk olur lisan
Mizrédba ses verir kelimdtiyla tel gibi."(I23)

(I2I) a. g. e, s.,I57-158
(122) Beyatli, Yahya Kemal.EsKi $iirin Riizgdriyla. s.8I
(123) a. g. e. 8.39
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beytinde! Dil, listat elinde kelimeleriyle bagtan basgsa ahenk
olur® diigiincesini pekigtirmek ig¢in benzetme amaciyla kulla-
nilmigtir: Mizrap dokununca, tel nasil ahenkli bir ses ve-
riyorsa,istat da kelimelerle, dile Oylesine gilizel bir ahenk
verir,

Sairin, Vehbi'ye isimli rubdisinde "tel® yine; ahenk
veren unsur olarak dligiiniiliirken, felsefi bir diisiince ile
"telin kopmasai'" hayatin son bulmasi olarak algilanmistir.
Soyle ki;

" Her rind bu bezmin nedir encami bilir
Dilnyami1z1i nagéh zal@m ortebilir.,
Bir bitmeyecek gevk verirken beste
Tel kopar &henk ebediyyen kesilir,?(I24)

Eski Musiki giirinin

" Bu sazlarin duyulur her telinde s&de vatan
Sihirli riizgdreser d38im8 bu topraktan"(I25)

misralarindsa ise, sazlarin her telinde duyulan sade vatan-
dar,

c.fe Terenniim:

Xar, beste, semdl gibi giifteli eserlere ozgii, Tiirk
Musikisinde klasik ve bilyiik formlarda, miildzime veya naka-
rata rastlayan kisim ki ya anlamsiz, ya yara anlamli veya
bazen tam anlamli birtakim hecelerden, kelimelerden veya
misra pargalarindan ibaret olur,

Terenniimiin bedIi kiymeti biiyliktiir. Bestekdrin ruhsal
durumunu, anlatmak istedigi duyguyu, gayet agik olarak or-
taya koyabilir. Biiyilk bestekarlar, terenniime gok ©nem ver-
migler, makam ve usul gegkileri ile de kuvvetlendirmigler,

(124) Beyatli, Yahya Kemal. Rubailer., s.36
(125) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi Gdk Kubbemiz. s.4I
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amaglarini parlak gekilde agiklamayi bagarmiglardir,

Yahya Kemal in terenniim terimini iki gekilde kullan-
digi sOylenebilir, Birinci kullanig big¢imi: Gece Bestesi
giirindeki,

" 0 kug en kuytu bahgelerde oter;

Yiikselir perde perde i¢li sesij;

En uzun nagmesiyle bir miiddet,
Gagyeder yeryliziinde dinleyenij

Bir zaman gokyliziinde yalniz o ses,

0 terenniim kalir;

Gagyolur dinledik¢e yildizlar,"(I26)

sOyleyiginde oldugu gibi algak ve giizel sesle garki sOyleme
anlamindadir, Ikinei kullanig bigimi ise, yukaraida tanimlan-
dig1 sekliyle Haydll Stylenis giirinde;

" Vaktiyle kizlar-agligil etmig Gazanfer-Aja,
Meclislerinde Nabiga, Anter ve Senfers,
Diger Arap kaside-seralar da muttasal,
Yalel terenniimiiyle:okurmug fasil fasil."(I27)

misralarinda goriilir,
o)
c.8., Sema

Piirk Musikisinde bazi tarikatlerin, hatta sadece Mev-
levi tarikatinin kendine 0zgii bigimiyle yaptigi raksin a-
didir. Her Mevlevi dergdhinda haftada bir giin semd giini
vardir. Bunun diginda fazladan da yapilabilir. Derg@hin se-
md yapilan en bliyilk salonuna "sem@-h@ne" denir., Bir kdgede
sizende ve h@nendelerden olusan mutrip yer alir.

Yahya Kemal, "semd "1, dini musiki terimi olarak

(126) a. g. e, II7
(x27) a. g. e. I69
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yalnizca Mevlevi tarikatinin raksi seklinde ele alir, Siin
leri {iizerinde yapilan aragtirmada "semd " iki yerde kargi-
miza g¢ikar, Jair, Jevk giirinde;

" Seyreyledigin semd' -1 Mevl&nd  dir
Devreyleyen ecram-i cih8n-8radar "(I28)

ve Itri giirindeki,

" Vakid ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semd iyla
Yedi kat arsa ¢ikmis 'AyiIntin (I29)

sbyleyiglerinde , "semd " ile Mevldn& y1i velsemd' U ile
"mevleviyi ayni misralar ig¢inde dile getirmigtir,

0090 ﬁslﬁp:

Olug, deyig ya da yapig bi¢imi, tarz. Bir sanatgi-
ya, bir caga ya da bir iilkeye odzgli teknik, renk, big¢imlen-
dirme ve sUyleyig ©0zelligi, bigem. Sanat¢inin goris, duyus,
anlayig ve anlatigtaki ozelligi ya da bir tiliriin, bir ¢agin
kendine 6zgii anlatig bigimi, stil.(I30)

Klasik Tirk Musikisinde bazi makamlar agir, bazila-
r1 da son derece negeli, yakici ve igvelidirler., Yahya Ke-
mal de Eski Mektup isimli giirining;

" Adalardan gelen bu mektupta,
Oradan, bir sihirli r3yiha var;
Igveler sezdiren bir iislipta,
Bir giizel garki soyliiyor riizgdr."(I3I)

misralarinda; riizgdr, igveler sezdiren bir iislupta glizel

(128) Beyatli, Yahya Kemal., Rubdiler. s.34

(I29) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gtk Kubbemiz. s.I9
(I30) Stzer, Vural. Miizik ve Miizisyenler Ans. c.2 s.821
(I31) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gtk Kubbemiz. s.I41
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garkilar soyliiyor, deyisiyle igveli bir makamin havasini
duyurur. Makam ile iislubu birbirine yakin anlamiyla kulla-
nir,

c.I0, Vals:

U¢ zamanli( birinci vurugu kuvvetli, ikinei ve iigiin-
cii vuruslara zayif) dans. Bu dansin miizigi. Yalniz galgi-
lar igin yazilmig beste tiiri., Iki kigi tarafindan, hizla,
canli ritimde donerek oynanan valsin, Avusturya Tandler' in-
den giktigi sanilir. Landler ler XVIII, yiizyilda bestelenen
opera ve balelerde kullanilmaya baglandi., Ayn1 yiizyilda,
salon dansina doniiserek yayginlagti,(I32)

Valsin ili¢ zamanli dans olarak kullanildigi Yahya Ke-
malin Karnaval ve Doniis'Ui giir diinyamizda siirpriz etkisi
yapan, aruzun kirilmig vezinleriyle sdylenmig bir giirdir:

% Nis karnavalda eZleniyor;
Her yandan haykirig ve glilligler,..

s e 00

Rilydlarimda sallaniyor vals etekleri...
I¢mek, gililiigmek eski zaman ItiyAdidir.

Yunan, Latin ve Cermen’i tek cins eden havi
Ermig bu mivi s&hile bir musiki gibi.

ﬁié karnavalda eglene dursun

Ben yoleuyum bugiline Yolun ufkunda Gamlicsa

H818 gorinmiyor diyerekten sabirsizim. "(I33)

Yukaridaki musikimisralarinda, bir karnaval gecesinde ka-
natlanan vals eteklerine ragmen, vatan gairinin ozleyig uf-
kunda, sade vatan ve Qamlica yilikselir,

(I32) sozer, Vural. Mizik ve Miizisyenler Ans. c.2 5.823
(I33) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz., s.67
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B, Musiki ILE IIGILI OLMALARINA RAGMEN MusixI TERIMI

OLARAK KULLANILMAYAN SOZCUKLER

Siir nesirden farkli bir hiiviyete sahiptir. Musiki-
den basgka tiirlii bir musikidir.(I34) Her dilde bir giir ke-
limesi vardir. Demek ki bu kelime, yalniz kendine bengzer
bir sanati ifade eder ve nesirden bagka oldugu gibi, musi-
kiden, heykeltiragiden, resimden baskadir, miistakil bir
sanattir. (I35) Siir, misra misra bir beste, giifteden tn-
ce bir bestedir diyen Yahya Kemal, giirdeki bu nagme ile
musiklyi daha iyi ifade edebilmek igin " Dertni Ahenk " ve
"§z Siir" tabirlerini kullaniyor.

Yahya Kemal, bir manzumenin giir olmasi ig¢in onda
his, ruh gibi manevi unsurlar bulunmali, bunlar musikiden
ayri, gsiire has, Ozel bir nagmeyle de birlegmelidir, gori-
glindedir, Iste yahya Kemal in, siirlerinde, derimI ahengi
saglayabilme yollarindan biri de musikiile ilgili olmalari-
na ragmen bazi terimleri musiki digindaki anlamlariyla kul-
lanmasidir,

Musiki terimi olarak diislinlilmeyenbu sdzciiklerin,on-
ce musikimizdeki anlamlari verilecek sonra da musikl di-
gindaki anlamlari ve odrnek sOyleyisler siralanacaktir,

B.I. Anahtar:

Porte ¢izgilerinin hangi sese ayrildigini godstermek
amaciyla kullanilan ozel igaretlerdir. Ug tiir anahtar var-
dir: I. Sol 2., Fa 3, Do, ©Sol anahtari portenin agagidan
yukariya dogru birinci ve ikinci ¢izgisine , fa anahtari
portenin yukaridan agsagiya dogru ikineci ve liglincili ¢izgile~
rine, do anahtari ise, portenin agagidan yukariya dogru bi-

(I34) Beyatli, Yahya Kemal. Edebiyata Dair. s.262
(I35) a. g. €. 8.25
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rinci, ikinci, iiciincii ve dordiincii g¢izgilerine konur,(I36)

Yahya Kemal, Eski Musikl giirinin,

" Qok insan anlayamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamayan bir gey anlamaz bizden
Agar bir altin anahtarla ruh ufuklarina,
Hemen yayilmaya baglar sadd ve nir akini."(I37)

misralaranda "anahtar®"i, mecazi olarak; bir kidi agip kapa~
mak i¢in kullanilan aygit, agar, agki anlamiyla kaleme al-
migtir,

B.2. Bag:

Notalarin silirekli, aralik vermeden g¢alinacagini be-
lirten igarettir, Yayli calgilarda, yayin siirekli gekil-
mesi, piyano gibi tuglu. ¢algilardaysa bir parmak kalkma-
dan digerinin Dbasilmasiyla saZlanar.

Bag stzciiglnin musiki digaindaki anlamlarindan biri
de liziim kiitiklerinin dikili bulundugu toprak pargasi; bah-~
gedir, Yahya Kemal de Erzurum Gazeli®nin,

" Y8rin ki her tebessiimii dag iistii b8F olur
Destinde c@m-1 negve semdvi ceridf olur."(I38)

misralarinda " Sevgilinin her giiliimseyigi, dagin ilistini ba-
ga donligtiiriir, Onun elinde nege kadehi semavi g¢ara olur"
diyerek "pag"i; lizlim bagi, bahge olarak dile getirir,

B.3., Bahar:

Tirk Musikisinde vaktiyle kullanilmig en az beg-alti
yizyillik bir bilegik makam olup zamanimiza kalan Ornegi
yoktur,

(136) Stzer, Vurael. Miizik ve Miizisyenler Ans, c.I 5,35
(I37) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, 8,40
(138) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgiriyla. s.89
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Yahya Kemal, "bahar" stzciiglinli; kis ve yaz arasinda-
ki mevsim, ilk yaz anlamaiyla kullanir, Bunun glizel ornek-
lerinden birini Gece Bestesi giirinde gdrmek mimkiin, S8y~
le ki

" 0 kug ancak bahlr olunca gelir;
Nerelerden gelir?
Kimse bilmez, bu bir muammidir;
Bahar erince sona
Kaybolur, bagka bir bahdra kadar,
O kugun Omrii, bir glizel gecede,
Bir giizel beste soylemekle geger,"(I39)

Yukaridaki misralarda "bahar", mevsimin glzelliklerini his-~
settirerek," Omrii,giizel beste stylemekle gegen kusun' mu-
siki ortamina daha c¢ekici bir hava katmaktadir.

Bahar sOzciigil, Yahya Kemal'in birgok giirinde kar-
simiza ¢ikar, Uskiidar Vasfinda Gazel giirinin;

" Bir cly-1 bah8rin negamfitiyla dolar giis
Dil farkina varmaz ki akan ciy-1 zamandir

Her ldhzasi bir zemzeme-i Slz-i Dildrd
Her sfiati bir fasl-i Beyatl Araban dir"(I40)

misralarinda¥bahar®; negamdt, zemzeme, Suz-i Dildri,fasl,
Beyati Araban gibi musiki terimleri yaninda ilkbahar anla-
miyla giire ayri glizellik verir,

B . 4- . Baklyye H

Tiirk Musikisinde dort komalik araliga verilen isim-
dir, Buselik-¢a@rgah, mehur-gerdaniye, diigah-kiirdi aralikla-
ri gibi.

(139) Beyatli, Yahya Kemal,. Kendi Gtk Kubbemiz, s.II8
(I40) Beyatlyi, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyla., s.85
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Yahya Kemal'in linlidl siiri A¢ik Deniz deki,

" Maglupken ordu, yasli dururken biitiin vatan,
Rii*yédma girdi her gece bir fAtihdne zan,
Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular. "(24I)

sOyleyiglerinde agikga goriildiigi gibi "bakiyye'; arta ka-
lan, artik, geriye kalan anlamlarindadir,

B.5. Cumhur:

Tlirk dinl musikisinde koro halinde okunacak kisimla-
r1 igaret eden terimdir., Bazi dini eserlerde, solo parti-
leri "fek", koro partileri "cumhur" olarak igaretlenir ve
boyle okunur.

Cumhurun diger bir anlami; halk, kalabalik demektir,
Nitekim Yahya Kemal de sOzciigi bu anlamiyla kullanir, Siiley-
maniye  de Bayram Sabahi‘nin su misralarina bir bakalim:

" Bir zaman hendeseden &bide zannettimdis;

Kubben altinda bu cumhira bakarken gimdi,
Senelerden beri rii yéda gbrip ozlediZim
Cedlerin magfiret ikliImine girmig gibiyim."(I42)

Yukaridaki misralarda gair, Siileymaniye Camii’nin kubbesi
altindaki kalabaligi anlatabilmek ig¢in cumhur sozciigiini
segmigtir,

B¢b. Daire:

Son zamanlara kadar "defle verilen isimdir., Sekil o-
larak def, tam daire bigimindedir, Daire vuran hinendeye
ddire-zen veya def-zen denir,

(I41) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gtk Kubbemiz,.s.IS
(142) a. g. e. s.II
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Dairenin musiki diginda degigik anlamlari vardir.
Yahya Kemal, Paskal ' an Fikrini Tazmin giirindeki;

" Bombog sonu yok dAire her yer merkez
Halldk ne canibdedir insan bilemez
Idrakini yorma zevke dal giilgende
Giilrenk lebinden opiiliir duhter-i rez "(I43)

soyleyigiyle 'daire'nin anlamini* bir g¢emberin ig¢inde ka-
lan diizlem pargasi gekliyle duglinmiigtiir, Siirdeki "bombos
sonu yok daire" de {lzerinde bulundugumuz ug¢suz bucaksiz
kainattair,

B.7. Devir:

Klasik Tirk Musikinin bir terimi olarak, her 8lgiiye
verilen isim olup genellikle bliyiikk ©Olg¢iiler ve pegrevler i-
¢in kullanilmigtir. Piger bir anlami da plagin dakikadaki
doniis sayisidar,

Yahya Kemal'in giirlerinde devir sOzciigliniin anlami;
kendine 6zgii 6zellikleri olan belli bir zaman dilimidir,
Mijkerrer Gazel'in matlainda;

" Gonil o dfete meftundu ILAle Devrinde
Ki verdi s@n 1 geref y&l ii bale devrinde"(I44)

veya Siste SOylenig siirinin;

" Bir devri lanetiyle bogan sairin Sis' i,
Vicdan ve rih elemlerinin en zehirlisi,

Hiily&ma bir ezd gibi aksetti bir dahas
~—Ortiun! Miebbeden uyu ! By gehr ! —0 beddui.{l45)

(I43) Beyatli, Yahya Kemal. Rubdiler. s.42
(I44) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Rizgariyla. s,33
(I45) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi Gtk Kubbenmiz. s.26
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misralarinda goriildigi gibi "devir" sozciigii, belli bir za-.
man dilimini kargilar.

B.8, Devre:

Birkag¢ ciimlenin birlegmesinden meydana gelen ve an-
Jami bakimindan tamamlanmig uzunca nagme parg¢asi., Tirk Mu-~
sikisinde sarkilarda zemin, nakarat ve miyan, birer devre-
dir, Pegrev ve saz semdilerinde ise h2neler asil hane ve
miildzime olmak ilizere ikiger devreye ayrilabilir.(I46)

Yahya Kemal in giir dilinde rastlanan "devre" sozcii-
gli,k1sa zaman siliresi anlamiyla deger kazanir. Eski Musiki-
deki;

" Ve seslenir biyiik Itril, semdyr 6rten rin,
Peginde dalgalanir bestesiyle Seyyid Nih,
0 mutlu devrede Itri‘ye en yakin bir dost
Isakly danteleler bestekadri HAfiz Post.
Bu neslin ortada dahicedir bagardigi is,
Vatan nasil karigir musikiyli, gostermig."(I47)

misralarinda musiki terimlerini bolca kullanmasina ragmen
"devre'nin musikldeki anlamini diiglinmez. Burada oldugu gi-

bi diger giirlerinde de "devre'nin anlami, kisa zaman siire-
sidir,

B.9. Dil:

Fagot, klarinet gibi nefesli sazlarda agiza alinabi-
len ve takilip ¢ikarilabilen u¢ kisimdir. Xlasik Tiirk Musi-
kisindeki "bagpdre" ve Tirk halk musikisindeki "cukcuk"un
aynidir, Dilcik de denebilir,

"Dil" sozciliglinlin Tirkgemizde bircok anlamlari oldugu
bilinmektedir. Yahya Kemal'in giirlerinde sikga goriilebilen
"3dil"in, birinci anlami: Insanlarin diigiindiiklerini ve duy-

(146) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans. c.I s.I61
(147) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz. s.40



96

duklarini bildirmek ig¢in kelimelerle veya igaretlerle yap-
kiklari anlagma., Bu anlama uygun en giizel Orneklerden biri
"Siileymaniye" de Bayram Sabahi nin;

" Senelerden beri rii y& gorip dzledifim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Dili bir, gonlii bir, Imé8ni bir insan yigini
Goriiyor varliginin bir yere toplandigini."(I48)

misralarinda gorilir,

"Dil" sozciiginiin tat alma organi anlaminda kullanili-
s1 Agik Deniz de

" Gittim o son diy&ra ki serhaddidir yerin,
HA134 dilimdedir tuzu engin denizlerin! "(I49)

beytinde kargimiza g¢ikar,

Yahya Kemal "dil%"i , liglincli olarak "goniil, kalp, yii-
rek anlaminda kullanir. $oyle ki

" Ehl-i akl anlamaz efsiis lis@n-1 dilden
Zanneder &8gik-1 divBne muamma sSyler."(I50)

Yukaridaki drneklerden de anlagilacagi gisi, Yahya Kemal
giirlerinde, "dil" sOzciigliniin en ¢ok bilinen anlamlarina
yer verir,.

B.I0, Dilara:

Tiirk Musikisinde vaktiyle kullanilmig, zamanimiza Or-
negi kalmayan bilegik bir makamdir.

Farsga bir sbzclik olan "dil-Brd*nan Tirkge kargiliga:
gonli siisleyen, gonli bezeyendir. Bu anlamda kullaniligi

(148) a, g. e.s.II
(149) a. g, e.s.I5
(150) Beyatli, Yahya Kemal. BEski Siirin Riizgériyla. s.83
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"Sgyler" siirinin matla'inda karsimiza ¢ikar:

" Dil uyur mestolarak yar-1 dil8rd sdyler
Gliil susar germederek biilbiil-i geydd styler.,"(I5I)

Yukaridaki misralarda Yahya Kemal; gotnliin kendinden gegip
uyurken, gonli silisleyen sevgilinin konugmasindanj; gililiin
utancindan susup, divane biilbilillin konugmasindan stz etmek-
tedir. Beyitte musikl terimi olmamasina ragmen musiki ahen-
gini sezdiren redif ve kafiyelerdir,

B,II, Divan:

Pirk Musikisinde bir fom olup gekil yoniin den gark:
gibidir. Glfte ve iUslup bakimindan Gzelligi vardir., Musikl
yoniiyle de basit, samimi, gosterigten uzak olarak bestele-~
nir.

Yahya Kemal, "divan" stzciigiine iki ayri anlamda yer
verir., Birincisij; "seg¢kin kigilerin meclisi" anlaminda,
Ritl-1 Gir8n giirinin,

" Cem bezm~i clmi kurdugu giin s8d olun dedi
Ey dil-har8blar ig¢in &bAd olun dedi

Dinya-y1 diinu bahsederek diinyevilere
Divin-1 Cem' de rind-i ser-Azad olun dedi."(I52)

misralarindaki "divan-i Cem" tamlamasinda goriiliir.

" Hadikalarda nevigir iken sadirvanlar
Somd8ki kurnalarindan giimils sular dokiiliir.
Ve hep civdra serilmig kadife divanlar
I¢inde dbuseden ©lmiig viicutlar biikiiliir,
Hadikalarda nevigir iken gadirvanlar"(I53)

(I5I) a. g. e. 5.83
(I52) a. g. e. 5.41
(I53) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.I65
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"Divan" sozcligliniin ikinci anlami "sedir'"dir. Bu anlanda
kullanildigini gosteren en glizel Ornek, yukariya bir bolii-
mind verdigimiz "Sicilya Kagzlarai" giirindiki misralardir.

B,I2. Felek:

Yenigeri miizik alaylarini temsil eden, uzun sapli,
at kuyrugundan piliskiilleri, kiigik ¢ingairaklari ve bir dim-
belegi bulunan bayrak, Bir tir tug. Ayni zamanda tempo
tutmaya yarayan usul vurma g¢algisi., Askeri birligin oOniin-
de tagsinir, mehter takiminin goriniligiine ayri bir heybet ka-
zandirirdi.(I54)

Yahya Kemal' in eski tarz giirlerinde olsun, yeni
tarz giirlerinde olsun"felek!" sbzciigiiyle karsilasmamiz miim-
kiin, 11k anda aklimiza gelen savag giirlerinde bile musiki
dig1l terim olarak kargimiza g¢ikar., Merciddbik siirinin su
misralarina bir goz atalim:

" Seyreylesiin felek kaderin sehsiivirini
Fethetti bir setferde nebiler diyirini

Sahré-y1 Merciddbik a naks eylemig kader
Isl8m fikr-i vahdetinin kArzdrini"(I55)

Divan giirinin eddsini hatirlatan yukaridaki beyitlerde "fe-
lek"; gtk, gokyiizii anlamindadair,

Sair, felek stzciiglni " talihleri ¢izdigi sanilan
dogalistil giic" anlaminda da bir ¢ok giirinde kullanir., GOz-
tepe Gazeli'nde,

" Varsin hurtis-1 kahrina had bilmesiin felek
Yoktur hudiudu bizdeki sabr ii tahammiiliin®"(I56)

(I54) sozer, Vural., Miizik ve Milzisyenler Ans.c.I s.172
(I55) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizg8riyla. s.I7
(I56) a. g. e. s.65
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ve Hayall Soylenis teki;

" Bir gair aglasain mi bakip kendi haline?
Sunmug felek glizelliZi zenci haydline."(I57)

misralarinda bu anlama uygun gilizel soyleyigleri goriiriiz.
B.I3, Feréh:

Tirk Musikisinde bugiin elimizde Ornegi bulunmayan
eski bir bilegik makamdir.

Yahya Kemal in "feradh! s&zciiglinii hangi anlamda kul-
land1igini belirlemek ig¢im gu Ornek misralarini inceleyelim:

" Hiiznlin, fer8hligin bizim olsun kigin yazin
Hi¢ bir zaman kader bizi senden ayirmasin."(I58)

Hiizin~-ferah tezatindan daha kolay anlagilacagi gibi"fer&h?
musikide bir makam olarak degil," i¢ agicilik, sevinglilik™®
anlamiyla beyti gilizellegtirir.

Gezinti giirinde de Y“fereh"in i¢ agicilik, seving-
1ilik olarak alindigi c¢ok acgikbtir:

" 8ilkin ve sakin ol! dedim &vare gotnliime,
Artik kederli hisleri bir bir icinden at!
Eylil fer@hliginda giderken Gubuklu ya,
Gegmig, gegen veya gelecek vakti duymadan,
Aneste gek kiirekleri mehtdb uyanmasinl®(I59)

B.I4, Giilistan:

Turk Musikisinde bugiin elimizde Srnegi bulunmayan en
az alti, altibuguk asirlik bir bilegik makamdir,

"Giilistan", Yahya Kemal in siirlerinde "giil bahgesi®

(IS7§ Beyatli, Yahya Kemal, Kendi G&k Kubbemiz, s.I170
(158) a. g. e. s.27

(I59) a. g. e. s.I0I
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anlamiyla kullanmigtir, Perestig giirinin su misralarina
dikkatimizi g¢evirelim:

" Ey niz U igve velvele-i s&n olan sana
Omriince mest olur nice hayran olan sana

Fevvare ka r-1 havza diigser germsdr olup
Baktikga giilistanda hirdman olan sana

Her &h bir hitdb idi Korfez de diin gece
Bin m8h iginde bir meh-i t4ban olan sana®"(I60)

Jair, ikinci beyitte; doner fiskiyenin, giil bah¢esinde sa-~
linarak yiriiyen glizelin yliriiyligliine baktikg¢a, utancindan ha-
vuzun dibine diigmesinden stz etmektedir., Agikg¢a goOriildiigii
gibi "gillistan" stzciigliniin musiki ile hicbir yakinligi sez-
dirilmemigtir,

B.I5. Giilzar:

Tiirk Musikisinde bilesik makam. Rast ve Sultdni Ye-
gih makamlarindan olusur. Yegdh'ta (re) karar verir. Bugin
kullanilmiyor, ‘

Giilzadrain diger bir anlami giil bahgesidir. Yahya Ke-
mal, bu stzcilige daha ¢ok Eski Siirin Riizgdriyla isimli ese-
rinde yer verir, Bu anlamiyla gu Ornekler incelenebilir:

" Biz gi'ri boyle sdyledik agylr sdylesiin
Hem dost s@ylesiin bunu hem yar séylesiin

Renk aldi ozge ategimizden geradb ii gil
Peyméne stylesiin bunu giilz8r sdylesiin"(I6I)

Sair , ikinci beyitte gegen "glilzdr":i bir mekam olarak de-
gil, Ygiil bahgesi" olarak diiglinmiig. Ancak bu giil bahgesi

(160) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgdrayla.s.25
(I6T) a. g. €. 8.67



konugan bir bahgedir,

U"Giilzar"in, gil bahgesi olarak kullanildigini Yah-
ya Kemal® in Rubadl Negvesi‘nde de gbriiriiz, Soyle kij;

" FParkinda degildik goge ermig serimiz
Simdengeri giilzar-i silhandir yerimiz
Gitmis haber-i negvesi Hayydm a kadar
Haz vermigs ahibbd‘ya rubidilerimiz."(I62)

B.I6., Hazin:

Tiirk Musiklsinde vaktiyle kullanilmig, bugin elimiz-
de Ornegi bulunmayan bir bilegik makamdir.

"Hazan" sozciigline, klasik edebiyatimizda "sonbahar!
anlamiyla sik¢a rastlariz, Yahya Kemal de bu sodzclifii kul-
lanairken klasik edebiyatimizdaki gelenegi siirdiiriir:

" Gih akarken hiiznii eyyim-1 hazfnin Goksu'dan
Tek teselli mutribin elh8n-i nfyindan gelir
Gah aks-enddz olur ayine-i hiAtirda gevk
Bir sad@dir kim Bebek s8hil-serdyindan geliir®(I63)

Sair, yukaridaki kitada "mutrip, elh8n, ndy, sadid" gibi te-
rimleri musikl yoniiyle diigiinlirken "haz38n"a sonbahar olarak
degerlendirmigtir,

B.I7. Hiisn i &n:
Tiirk Musikisinde bugiin elimizde Srnegi bulunmayan en
az i¢ asirlik bir bilegik makamdir.

Hiisn i 8n sbzciigii, Yahya Kemal'in giirlerinde; musi-
kimizdeki bir mekam olarak degil de, "giizellik ve cekicilik
anlamiyla goriiliir. Mikerrer Gagzel in;

(162) Beyatli, Yahya Kemal. Rubdiler, s.43
(I63) Beyatli, Yahya Kemal., Eski Siirin Riizgdriyla. s.I35

¥.€. YORSEROGGRETIV TURGAW
DOKUMANTASYON MERKRZY
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" Goniil o afete meftundu IL8le Devrinde
Ki verdi s8n ii seref yal ii bile devrinde

Miicevherdta 2ziyd saldi hiisn i &nindan
Sikih-bahg idi semmir i sd@le devrinde"(I64)

misralarinda sevgilinin glizellik ve ¢ekiciliginden sz edil
mektedir. Sevgili Oyle glizeldir ki miicevherler onun glizel~
lik ve g¢gekieciligiyle aydanlanmaktadir,

B.I8, Muttasail:
Aralarinda hagka bir ses girecek yer olmayan iki ses
ve bu gekildeki dizi,

"Muttasil", Yahya Kemal'in giir dilinde ender gbrii-.
len bir sozciiktiir, Sairin Hayali Soylenig giirindeki;

" Vaktiyle kazlar agligi etmig Gazanfer-Aga;
Meclislerinde Nabiga, Anter ve Senfer3,
Diger Arap kaside-serdlar da , muttasil,
Yalel terenniimiiyle okurmus fasil fasil,"(I65)

misralarinda her ne kadar bir musikl havasi var ise de "mut-
tasil" sozceiigii, durmadan ard arda gelen anlamiyla kullanilar.

B.I9, Nakig:

Beste ve semil formlarinin 6zel bir sekline verilen
isimdir. Eger beste ve semdl dort hane degil de iki hane
olursa, "nakis beste" ve "nakis semdf" denilir,(I166)

Yahya Kemal, Kaybolan Sehir'de,

" isd Bey in fetihte agilmig mezarliga
Huly@ma &hiret gibi naksetti varligi"(I6T7)

€I64) 2, 8. €. 8,33 _

I65§ Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz.s,.I69
166
£I67

Oztuna, Yimaz, TiurkMusiki Ans. c.2 s.62
Beyatlia, Yahya Kemal, Kendi Gok Xubbemiz. s. 78
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misralarinda ve Mercid&bik giirindeki;

" Sahra-yl Merciddbik' a naks eylemis kader
islam fikri-i vahdetinin k8rzarini."(I68)

sdyleyisinde "nakg"isetmek, eylemek yardimci eylemleriyle

birlikte kullanmigtir. GoOriildigli gibi gair, "naks"i musi-
ki terimi olarak diislinmez. Onu, mecazi olarak "kalici ve

etkili olmasini saglamak" gekliyle kullanar,

B.20, Naz:

Tiirk MusikIsinde bir bilegik makam olup Abdiilbaki
Nasir Dede tarafindan dilizenlenmigtir., Zamanimiza gelen Or-
negi yoktur.

Yahya Kemal'in, siirlerinde "naz"i, musiki terimi o-
larak kullandiZani gosteren en kiigiix bir ize rastlamayiz,
Perestisg siirining

" By nfz i igve velvele-i gén olan sana
Omriince mest olur nice hayran olan sana

Tavsifi musikiye birakmak diler Kemal
Bulmaz lisanda nagme sen2-h8n olan sana"(I69)

misralarinda sdylenen "maz Ui igve! sevgilinin kendini be-
gendirmek amaciyla yaptigi davranig, cilvedir, Sair, diger
giirlerinde de %naz"i yukarida oldugu gibi en ¢ok bilinen
anlamiyla kargimiza g¢ikarir,

B.2I., Nazenin:

T{irk Musikisinde en az iki asirlik; zamanimiza Orne-
g1 gelmeyen bir bilesgik makamdir,

"Nazenin"in en ¢ok kullanilan anlamlari: Cilveli,
nazli, narin, ince yapidir, Yahya Kemal de "niAzenin!" siz-

(168) Beyatli, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgdraiyla.s.I5
(169) a, g. e.s.25
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ciiginii "Sicilya Kizlari'nda yukaridaki anlamlariyla dile ge-
tirir:

" Gerer beyaz kugular nizenin boyunlarini,
Fiisin~-1 nevm ile gormez bu &Atesin ravza
fcinde dalgalanan reng i bu oyunlarini.
Dalar huzlz-1 rehdvetle havzdan havza.
Gerer beyaz kugular nazenin boyunlarini."(I70)

gair, yukaridaki misralarda Sicilya kizlarini beyaz kugula-
ra benzetmigtir. GOrildigi gibi "nazenin" sozciigli, Sicilya
kizlarinin Ozelliklerini anlatan bir nitelik tagimaktadar.

B.22, Nesim:

Tiirk Musikisinde en az alti buguk asirlik bir bilesgik
makam olup zamanimiza kalan Ornegi yoktur, Saba'lya yakin bir
makamdir, '

"Nesim", musiki disinda kullanilirsa "hafif riizgdr"
anlamina gelir, Yahya Kemal de giirlerinde "nesim"i bu anla-
miyla kargimiza g¢ikarir, Baglaylig siirinde,

" R8y&tinin alemleri istiinde ugmaga
Simiirg-i feth hem-g¢ii nesim-i seher geliir"(I7I)

ve Qaldiran giirindeki,

" Her yanda hun ig¢inde bu hengameden beri
Hig esmiyen nesIm-i fiitih esdi nagehan"(I72)
misralarinda nesim, tatli tatli esen hafif riizgari diigiindii-
riyor.

B.2%3. Nev~bahir:

Nev-bahfr da "nesim" gibi zamanimiza kadar Ornegi gel-
§I70§ Beyatli, Yahya Kemal, Kendi G6k Kubbemiz., s,I166

I71) Beyatla, Yahya Kemal. Eski Siirin Riizgariyla. s.3
I72) a, 8¢ €0 5.12
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meyen en az alti buguk asarlik bilegik bir makamdir,

Nev-baharWin dilimizdeki kargiligi, ilkbahardir,
Xlasik edebiyatimizda epey ragbet goren bu sozciigii, Yahya
Kemal'in bazi gazellerinde gdrmemiz miimkiindiir, Sairin Erzu-
rum Gageli'nde,

" Yarin ki her tebessiimii dag iistii bag olur
Degstinde cBm-1 megve semidvi cerdi olur
Her fasl-i omrid silsile-i nev-bahir kil
Zannetme ayg U igret iclin baska ¢ag olur"(IT73)

veya "Sene IT40" giirindeki,

" Nev-bahir-i vuslatin bassun deyu ilk &yaina
Bluseden plpls giydirdim o nermin piyina

® 6 & 90388800

Leyl icinde &h ederken nev-bahfrin biilbiili
Eyledim meht8bi hem divet diigiin Alayinal(I74)

misralarinda goriildigii gibi nev-bahar, ilkbahar anlaminda
kullanilmigtir,

B.24, Remiz:

Musikide perde veya araliklarin yerine, onlari anlax
mak {izere kullanilan igaretler. Ebced notasinda, her perde-
yi gosteren belirli harfler,

"Remiz", merami igaretlerle anlatma, simge olarak bi-
linir, Gerek musiki, gerek musiki diga anlamiyla kullanilsin
stzcligin iglevi aynidir. Yahya Kemal, "Toplayig" giirinin,

(I73) a. g. e. 5.89
(174') ao go €. SOIO3~IO4
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" Her yerde remz-i emn i emdn oldu tuglar
Hem Hakka hem hayata zamdn oldu tuglar“(I75)

misralarinda tuglarin her yerde huzur ve giivenin simgesi ol-
dugunu sdyler, Yukarida sOzi edilen remz, savagla ilgilidimr.

B.25., Renk:

Cesitli sazlarin renk benzerligi karakteridir. Orne-
gin; nefesli sazlardan fluUt ile trombon, ayri ayri renk arz
ederler, Ney ile girift, yakin renkte sese sahiptirler, Sop~
rano, alto vb. klarnetler, ayni rengin tonlaridir., Orkestras-
yonda renklerin mahdret, maksat ve zevk ile kullanilmaszi,
eserin giizelligini meydana getiren Onemli unsurlardandir,
Goz alici bir orkestrasyona sahip eserlere Yrenkli, parlak
renkli® safatlari verilir, (I76)

Yahya Kemal, birgok giirinde "renk" stzciigiine yer
verir, Siirlerinden bazi Ornekleri incelersek: Camlica Gaze-
li'nde;

" Renk aldl dzge &tegimizden serdb iUl gll
Peymdne stylesiin bunu giilz8r sGylesin® (I77)

ve Endiiliste Raks'in,

" Her rengi istemez gozlimiz gsimdi aldadir,
ispanya dalga dalga bu akgam bu galdadir."(I78)

misralarinda ve diger siirlerinde goriilen "renk"in anlama ci-
simler tarafindan yansilanan igigin godzde olugturdugu duyum-
dur.,

(I75) a. 8. €. 8.14

(176) Oztuna, Yailmaz, Pirk Musiki Ans. c.2, s.I76

(I77) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyla. s.67
(I78) Beyatli, Yahya Kemal., Kendi Gok Kubbemiz, s,I57



I0%

B.26., Revan:

XV, asir Tirk Musikisinde kullanilmig dokuz vuruslu
bir usuldiir,

Yahya Kemal, Y“revan" sozciifiinii giden, yliriiyen, su gi-
bi akan anlamlarinda kullanir, Baglaylig giirinin son beytin-
dekij ’ .

" Tekbirlerle halka 1y8n oldu tuZlar
Sahra-yi Uskiiddr'e revidn oldu tuglar"(I79)

sdyleyiginde revin; giden, yiiriyen anlaminda diigliniiliirken;
"Uskiidar Vasfinda Gazel" de akan, su gibi akan anlamlariyla
degerlendirilir;

" FPirdevs bu gehrin seb i rizunda iydndar
Her cegmeden 8b-1 Serefdbid revandir"(I80)

B.27, Rﬁh:

Tirk Musikisinde XV, asirda kullanilmig, Zamanimiza
Oornegi gelmemig bilegik makamdair.

Yahya Kemal, giirlerinde "ruh" stzciifine fazlasiyla
yer verir, Hatta ruh, onun en gok sevdigi sodzcliklerden biri-
dir denilebilir. Ufuklar giiri "ruh" sOzcilifline sikga rastla-
digimiz bir giirdir:

" Rih ufuksuz yagamasz.
Daglar ufkunda mehdbet,
Ova ufkunda huzir,
Deniz ufkunda teselli duyulur.
Yalniz onlarda bulur rih ezeli lezzetini.
Bu ufuklar avutur ruhu saatlerce, fakat

(I79) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyla. s.8
(I80) a. 8. €. 5.85
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Bir zaman sonra derinden duyulur yalnizlik,
Rih arar kendine bir rlh ufku."(I8I)

Yukaridaki misralarda gair, "ruh"u dinlerin ve dinci felsefe-
lerin insanda viicuttan ayra bir varlik olarak kabul ettigi
canlandarici ve etkin ilke olarak kullanmls. Yalniz son mis-
rada "ruh ufku" tamlamasindaki ruh, mecazi olarak "canlailik,
duygu anlamiyla disiniilmiigtiir,

B.28, Sai:

Mehter usullerinden biridir. Davul ve kos aracilifiry-
la vurulur. Bu usul vurulunca birlikler, saf haline geger;
teftige veya savaga hazir hale gelirlerdi,

Yahya Kemal'in giirlerinde gegen Wgaf" sdzcliginiin iki
anlami vardir. Sair, bazi giirlerinde "saf'"i sira anlaminda
kullanirken; bazi giirlerinde de "katiksiz, ari, halis, has"
anlaminda kullanir, Birbirinden farkli bu iki anlami art arda
siraladigi "Siileymaniye'de Bayram Sabahi" giirine bakalim:

" Gordiim on safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrdr alinan Tekbir'i,
Ne kadar s&f idi sim@si bu mii'min neferin,
Kimdi? B&nisi mi, mim8ri mi ulvi eserin?(I82)

Yukaradaki beyitlerde goriildiigii gibi, U"saf" sbzciigiiniin musi-
kideki usullerden herhangi biriyle ilgisi sezilmez,

B,29, Sevgi:

Doktor Refet Kayserilioglu'nun yaptigfi bir kiigiik usul
ki, kendi bir iki eserinde kullanmigtir. Beg zamanli ve dort
vurusludur.

(I8I) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gk Kubbemiz., s.94
(I82) a. g. €. s8.1II
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"Sevgi" sOzciigii, Yahya Kemal'in siirlerinde musiki
terimi olarak karsimiza ¢ikmaz, Sairin "Hatirlatan" giirin-
de,

" Hicran giin ortasinda neden bdyle seslenir?
Birden hatirlatir unutan kalbe sevgiyi."(I83)

Moda'da Mayis giirinin,

" Siirekli sevgiyi duydukg¢a anne topraktan,
Icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan,"(I84)

misralarinda ve tim giirlerindeki "sevgi"nin anlami, insani
bir geye veya bir kimseye karsi yakin ilgi ve baglilik gis-
termeye yonelten duygudur.

B,30., Sadirvan:

iran S8s&n? Musikisinde Bfrbed'in icat ettigi ileri
siiriilen bir makamdir,

Yukarada da belirtildifi gibi gadirvan Tiirk Musikisi-
ne ait degildir. Onemli olan Yahya Kemal'in bu sdszciigi hangi
anlamda kullandigidir, Ornek olmasi bakimindan Sicilya Kizla-
ri'ndaki kullaniligina bakalim:

" Hadlkalarda nevigir iken sadirvanlar,
Som&ki kurnalarindan gimiis sular dokiiliir.
Ve hep civara serilmis kadife dlvanlar
Iginde blseden 6lmils viicutlar biikiiliir,
Hadfkalarda neviglr iken sadirvanlar,"(I85)

Yukaridaki misralarda geg¢en "gadirvan", giire musiki terimi

(183) a. g. e, 8.I39
(I84) a. g. e, 5,102
(185) e s €, S.I65-I66
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olarak degil, "gevresindeki musluklardan ve arkasindaki fis-
kiyeden su akan ilizeri kubbeli veya ag¢ik havuz" anlamiyla
ahenk katar,

B.,3I., Sekil:

Bir musiki pargasinin yazilmasina esas tegkil eden
kalip.Musikide bu konu ile kompozisyon denilen bilgi kolu
meggul olur ki, musikinin sonuncu bilimlerinden biridir, (I86)

"Sekil", her alanda kullanilabilen genel bir sdzciik-
tiir, Yahya Kemal de bu anlayig iginde kullanir,

" Ordu-millef®lerin en g¢ok ddgligen, en sarpi
Adamis sevdigi Allahina bir bbyle yapi.
En gilizel m3bedi olsun diye en son dinin
Budur 6z gekli hay8l ettizi mimirinin,v(I87)

misralarda gegen "gekil", mimarinin anlamini tamamlayan bir
sOzcliktiir,

B.32, Sevk:

Tiirk Musikisinde bilegik makamdir.Rast (sol) perdesin-
de karar verir., Glinimiizde kullanilmiyor.

Yahya Kemal'in giirlerinde kargilagtigimiz gevk sozcii-
glinliin musikimizdeki makamlarla herhangi bir ilgisi gorilmez,
Orneginy Tanburi Cemil'in Ruhuna Gazel'de "Rast, Mahur, Ug-
gak, Muheyyer" gibi musiki makamlari dile getirilirken gevk;
seving, nege anlamlaxriyla deger kazanir:

" Bezm-i Cemgid'de devran ki kadehlerle doner
Sevk geb-t8be~seher raks~1 miikerrerle dtner

Cilmle erv&h-i makaam@t agilir arga kadar
Rést M3hur ile Uggdk Muhayyer'le doner"(I88)

I87) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gtk Kubbemiz, s,IO

186§ Oztuna, Yilmaz, Tirk Musiki Ans. s.277
188). Beyatli, Yahya Kemal, Eski §$iirin Riizgariyla s.81
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Endiiliis'te Raks'ta da durum farkli degildir:

" Zil, gal ve giil. Bu bahgede raksin biitiin hizi...
Jevk akgaminda Endiiliis li¢ defa kirmizi,..

Agkin sihirli garkisi yilizlerce dildedir.
Ispanya negtesiyle bu aksam bu zildedir."(I89)

Sair, yukaridaki misralarda musiki ile birlikte yer
yer musiki terimlerine yer vermesine ragmen "gevk"i yine se-
ving, nese anlamlariyla kullanir,

B.33. g§iddet:

‘Sesin ddrt vasfindan biri. Hafiflik-kuvvetlilik dere-
cesi, Sesin fizik sebebi, sesi hasil eden cismin yaptiZir te-
sirdir. Bu tesir fazlalaginca giddet de bliyiir. Mesel?; yayai
kuvvetle siirterek kemandan daha giddetli ses ¢ikarildigi go-
riilir. Bedli olarak, giddetin degismesi, musikide hayati de-
nilmeye layik bir rol oynar, Hep ayni giddetle icra edilen
musiki parcgasi, ruhtan mahrumdur. Bestekﬁr, giddeti bedidi
maksatlarina hizmet edecek sekilde kullanir.,(I90)

1giddet", musikinin teknik Ozellikleriyle ilgili bir
terimdir, Yahya Kemal, giirlerinde bu sbzcliglin "yeZinlik,
sertlik, hiz" anlamlarina yer verir, Istanbul Fethini Goren
Uskiidar giirinin,

" Simdi beg yliz sene gegmis o biiylik hétlradan,
Elli Ug glinde o heng8me goriilmiig buradan,
Canlanir levhasi h&ld beser ettikg¢e hayal,

O zaman ortada, her sfniye, gergek bir hil,
Glirlemig Topkapi'dan bir yeni giddetle daha
Sanli n8miyla "Biiyilk Top" denilen ejderha."(I9I)

(I89) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz, s.I57
(I190) Oztuna, Yilmaz, Tiirk Musiki Ans., €.2 8.290
(I9I) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.29
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misralarinda szl edilen "giddet", Biyiik Top'un glirleme se-
Siyle ilgilidir,

B.34. Sirin:

Tiirk Musikisinde bir biiylik usuldiir. Seyh Abdulbaki
Nasir Dede tarafindan yapalarak III,., Selim'e ithaf edilmig;
birkag¢ parca bestelenmig, sonra kullanilmamigtir. Pegrev ve
Begste formlarina mahsustur. Elimizde OSrnegi yoktur,"(I92)

Yahya Kemal, giirlerinde V"glrin" sozciigiinii iki ayry
anlamda ortaya koyar. Birincisi Ferhat ile $frin hikayesi-
nin kadin kahramani Sirint'dir. $6yle ki,

" Cfnan aramizda bir adindai,
Sirin gibi hiisn i &na unvan,
Bir sfhile hem serefti henm san,
Cok kerre hay3limizde cfnan
Bir gi'ri hatirlatan kadindi."(I93%)

Sirinin ikinci anlama ise, Cin Kasesi siirinin,
" Gel ey mahbube Cin'den.
0 girin koOgk ig¢inden

Xi pek durgun sularda,
Uyurken bambularda,

Tagir gok yiiklii dallar
Alevden portakallar."(I94)

misralarinda goruldigu gibi "tatli, cana yakin"dair,
‘B.,35. Takim:

Genellikle bir bestekdr tarafindan bestelenen pesrev,

I9%) Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz. s.I35

§I92§ Oztuna, Yilmaz, Tiirk Musiki Ans, c.2, s.291
194 Qe 8o €, s.154



II3

saz semaisi, iki beste, iki semai ve gegitli usullerde bir
kag garkidan olugan tam fasla verilen isimdir. Hanendeler-
den veya sazendelerden yahut her ikisinden olusan icra he-
yetlerine de "takim" denilmigtir.

Yahya Kemal'in "akim' s8zciigiini hangi anlamda diigiin-
diiglinii gostermesi bakimandan "Ok" giiri incelenebilir:

" Vezir, molla, aZa, bey takim takim,

Glinegli bir nisan gini ok atti.
Kimi yayi optii, kimi farlattay,
En er kemankege yetti li¢ atim."(I95)

Sair, yukaridaki dortlitkte birbirleriyle ortak nite-
likleri gisteren kimselerin olugturdugu gruplar ig¢in "takin®
s0zcligini kullanmigtir, Takim'in musiki terimi oldufunu sez-
direcek en kiiciik bir iz bile farkedilmez.

B.36, Tasvir (Sed):

Aktarim, goclirme. Tirk Miuziginde, bir makama perde
araliklarini aynen korumak koguluyla, diziyi bir bagka per-
de lizerine aktarmakla yapilir., Egit olmayan, aralikli ve yie
mi dort perdeli Tiirk Miizigi dizisinde araliklari korumak ko-
guluyla ancak on sekiz perde lizerine aktarim yapilabilir.
Aktarimda durak perdesi esas alinir.{(I96)

"Tasvir"in defer anlami; betimleme, ayrintilari ile
anlatmaktir, Yahya Kemal de giirlerindeVtasvir'mi bu yoniiyle
deferlendirir. Stz Meydani'nda,

" 0 glihu nazm ile tasvir miigkil oldu KemB1
Suhan rekaabeti meydén~1 imtih8n 01ala"(I97)

ve "Alp Arslan'in Ruhuna Gazel"in,

(195) de 80 € S.75
(I96) Sozer, Vural. Miizik ve Miizisysnler Ans. s,750
(I97) Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyla s.38
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" Tasvir eder mi boyle gehingfhi ey Kemdl
 Simgekten olsa gi'rde ta'bir savleti" (I98)

misralarinda kargilagilan "tasvir!® ayrintilariyla anlatmak-
tair. ‘

B.37. Tekrar: -7

Musiki terimi olarak iki anlami vardir:

I. Sanat ya da senfoni gibi eserlerin yinelenen ilk
temasza,

2. Bir musiki eserinin arka arkaya iki kez c¢alinagak
ya da sdylenecek bolimi.

Notada tekrarlanacak bdliim iki kez yazilmaz, Tekrar
igareti konularak, geri doniip bir kez daha alinacak yer be-
lirtilmis olur,

Tekrar, genel anlamiyla yeniden, bir daha yinelemek-
tir, O halde bu sOzclgin musiki terimi olup olmadiginin an-
lagilabilmesi ig¢in sbzcligin gegtigi misralarda musiki eserin-
den de sUz edilmesi gerekir., Yahya Kemal, "Derin Beste'nin;

" Bin tiirld rlz-1 ask ile plirdir derin-1 siz
M1zréb deZmesiin hele her tAr sdyleniir

SahbBye 8b i t8b veren sbdzlerin Kemdl
Stylendi zevk u gsevk ile tekrar soyleniir"(I99)

misralarinda tekrar sozciiflinii,kendi giirini Ovmek ig¢in kul-
lanmigtir, Sair, yukarida oldufu gibi diger giirlerinde de
Utekrar"i yinelemek anlaminda kullanmigtar.

B.38, Teslim:

Bir saz eserinde asil hane ile miilazimeyi baglayan
nagmedir ki, bu nagmeler her hanede tekrar edilmekle bera-

(I98) a. g. e, s.46
(199) a, g. e. 5.88
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ber miilazimeye dahil edilmez., Eskiden buna terkib-i intikal
de denirdi,(200)

Yahya Kemal, giirlerinde "teslim" sozciligiine gok az
yer verir., Anlami iistiin gli¢ kargisinda yenilgiyi kabul et~
mektir, Bunun en gilizel Srnegini "Sombahar! adli giirde bulu-
ruz,

" Insan duyar yerin dile gelmig siiklitunu;
Bir bagka musikiye geg¢ig farzeder bunu;
Teslim olunca va'desi gelmig zevlline;
Benzer cihfna gelmeden evvelki h8line."(20I)

Sair, yukaridaki misralarda lizerinde yagadifimiz diin-
yayi ve Olum sonrasindaki hayazxi iki ayri musiki pargasina
benzetmig. BOylece her iki hayatin giizelligini vurgulamistiz
Yaratilan musiki ortamina ragmen, teslim, musiki terimi ©zel=
ligi gostermesz,

B.39. Tevhid:

Klasik Tirk dini giir musikisinde bir gekil, Allan'a
hitap eder, Ayni mahiyetteki miinfcdt gibi Cendb-1 Hakk's ya-
karis olmayip O'nun birlik ve azf@meti hakkindadir.(202) -

Tevhidin diger anlamiari; "birlegtirme, birlige inan
ma, bir sayma, 18il8he sbziinii tekrarlamddir. Yahya Kemal'in
Toplaylis siirinde}

" Tevhid igilin bu halki doglsmiis yigitlerin
Yiiz gehre rekzedildi muzaffer livalari"(203)

ve Rihlet'teki,

(200) Oztuna, Yilmaz. Tirk Musiki Ans. ¢.2, s.316

(20I) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gok Kubbemiz. s.86
(202) Ogztuna, Yailmaz, Tirk Musiki Ans. c.2, s.31I8

(203) Beyatli, Yahya Kemal. Eski $iirin Riizgdriyla. s.I3
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" Tevhid maksadiyle gegirmigti Omrini
Refletti ermegaanini dergfh-i vahdete"(204)

gibi misralarinda "tevhid"i birlegtirme, biryige inanma ola-
rak aldigir agikca goriliir.

B.40, Vis@l:

Tiirk Musikisinde bilesik makamdir. %amanimiza gelen
canli drnegi yoktur. XIV ve XV, yiizyillarda bir miiddet kul-
lanilip sonra unutuldugu anlagiliyor,

Yahya Kemal, tim giirlerinde visal sOzciiglinii sevgili-
ye kavugma anlaminda kullanir. Mohag¢ Tiirkiisii'ne ise vatan
i¢in kullanair,

" Fethin daha bir ililkeyi parlattigir giindii,
Biz ugruna can verdigimiz yerde gorindii.

Gl yizlu bir afetti ki her pusesi laley
Girdik zaferin koynuna, kandik o vis@lel®(205)

"Istanbul'un © Yerleri! giirinde ise vis8l, gercek
sevgili ig¢in kullanilair., $oyle ki,

" C8ndnla g¢iktiZim tepeler.,.. Bagta Camlica,...
H314 muhayyilemde parildar, resim gibi,
Yarin dudaklarinda bitip baglayan vis81.%(206)

Sairin diger giirlerinde de vis8l, "sevgiliye kavugs
ma' diginda herhangi bir anlam diiglindiirmez,

B.41. Yay:

Yayli sazlar denilen saz grubunu icraya yarayan alét.

(204) a. g. e. s.1I9
(205) Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gtk Kubbemiz. s.24
(206) Qe ¢ €4 8073
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En giizel yay keman yayidir. Ayrica keman yayina yakin vio-
lonsel ve kontrbas yaylari, kisa kemenge ve rebab yaylari
vardir.

Yahya Kemal, gsiirlerinde yay sozciiglinii, "ok atmaya
yarayan, iki ucu arasina kirig gerilmig, egri agag veya me-
tal cubuk!" anlaminda kullanir. Ok giirinin su dortliigiine
bakalim:

" Vezir, molla, aga, bey takim takim,
Gilnegli bir nisan giinli ok attzi.
Kimi yayi opti, kimi firlatti,
En er kemankese yetti iic atim."(207)

Yukaridaki dortliikte bir ok atma yarigsmasindan s6z edilmek-
tedir., Bu nedenle yay, musiki aletini degilsy ilkel bir sa~
vag aracinl hatirlatair.

B.42, Zafer:

Tlirk Musikisinde kiiciik usullerden biridir. I.Rauf
Yekt& Bey tarafindan yapilmig ve Abdiilhek Hamit'in Tekbirti-
nin bestelenmesinde kullanilmigtir. Bugline kadar bagka bir
eserde kullanildigina tesadiif edilmemigtir. Isminin de gts-
terdigi gibi siddet ve savag edasi tagir,

Yukarida da belirtildigi gibi "zafer"in musikide kul-
lanimi azdar, Yahya Kemal ise zafer sOzciiglinlin "savagta ka-
zanilan bagari anlamina ragbet eder, Sair, Siileymeniye'de
Bayram Sabahi'ndaj ’

" Hir ve engin vatanin hem gece, hem gtindiiziine,
Uhrevl bir kapi agmig buradan gokyliziine.
T4 ki gecsin ezell rahmete rih ordulari...
Bir neferdir bu zafer mébedinin mimfri."(208)

(207) a. g. €. 8.75
(208) a., g. e. 5,10
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Dr.Adnan ig¢in yazdigi rdbdinin,

" Bir dlem agan zaferlerin en genisi
Istanbul fethi Tanranin kutlu igi
Glin dogmadan evvel o giizel sdatte
On bin yigidin Biiyliik Gedik'den girisi"(209)

misralarinda ve diger sgiirlerinde zafer sodzcliglinli tarih ile
i¢ ige vererek tarih sevgisini vurgular.

(209) Beyatlii, Yahya Kemal. Rub8iler, s,I9
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YAHYA KEMAL BEYATLI'NIN BESTELENMI$ SIIRLERI

Yahya Kemal'in milzikle ilgisi, gocukluk yillarinda
Uskiip'te ‘Rumeli sarkilariyla baglamis; zamanla gogalmig ve
Oliinceye dek devam etmigtir. Tirk ve Bati miizigi hakkinda
genis bilgi sahibi olmak ig¢in ¢aba harcamigtair.

Tiirk Musikisinin ruhunu g¢ogturdugu genc¢lik yillarin-
da Avrupa'ya gitmesi, Bati Miizigine ilgi duymasini saflamig-
tir. Paris'ten dondiikten sonra liimline kadar Tirk Musikisiy-
le ilgilenmigtir, Hayati boyunca musikimizin geg¢irmis oldu~
Zu safhalari ve yetigtirdigi linlii bestekir ve sanatkBrlarin
hayatlariny incelemigtir. Sohbet toplantilarina zaman zaman
devrin iinlii bestekarlarinin da katilmasiyla bu toplantilar,
musiki meclislerine doniligmiigtiir.

Yahya Kemal'in siirlerinde estirdifi musiki havasa,
birgok bestekirin onun giirlerine wve kisiligine duydugu hay-
ranlik, giirlerinin bir bOlimiinlin bestelenmesinde etken ol~-
mugtur. Yapilan aragtirma sonucunda Yahya Kemal'in otuz ye-
di giirinin bestelendigini tespit ettik. Ancak bestelenen
bu giiftelerin omiokuz tanesinin, makami, ustilii ve bestekdra
bulunabildi.

Bu bolim bagliga altinda Yahya Kemal'in siirlerinin
once makami, usiilii ve bestekBri belli olanlar, sonra da ma-
kami, uslili ve besteklri bulunamayan giifteler, kafiyelerine
gore alfabetik olarak siralandai,

makam uslil bestekar
nihavent ? gsarka Minir Nurettin Selguk

Kandilli yiizerken uykularda
Mehtabi sliriikledik sularda.

Bir yolda parildayan, glimligten,
Gittik,..Bahs agmadik doniigten.
K.G.K. 553
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makam ustl bestekar
mahur curcuna sarki Refik Fersan

Ey naz i isve velvele-i gén olan sana
Omriince mest olur nice hayrdn olan sana

Fevvire ka'r-1 havza diiger germsir olup
" Baktikg¢a giilistanda hirimin olan sana
E.SeR. 5,25

makam usul bestekar
hicaz milsemmen sarki Lemi Atla

Nev-bahfr-1 vuslatin bassin deyii ilk ayina
Biiseden pdplis giydirdim o nermin plyina
Kasr-1 Saddbid giilzlr-i himiyfin sfyina
Eyledim meht8bi dalvet hem diigin 8liyina
E.S.R. 5,103

makam usiil bestekar
segah diiyek sarki Minir Nurettin Selguk

Doniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit ¢ok geg,
Bu son fasildir ey Omrim, nasil gegersen geg,
Cihfna bir daha gelmek hayal edilse bile,
Avunmak istemeyiz oyle bir teselliyle.

K.GK. 5,92

makam ustl bestekar
rengidil gazel H.Sadettin Arel

O giin aglar bugiin Kasr-1 Serefibdd'a geldikge

0 niginlis demler h8tir-1 n8glda geldikce

Ne ciisdn-1 gerdb i lale bir devr-i bahfriyda

Ki ha@ld cegmeler plir-hiin olur her yada geldikce
E.S.R. 8429

(Ayni siir muhayyer makaminda da bestelemnmigtir.,)
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makam usil bestekar

nihavent sofyan garka Sekip Memduh Bey

Gonlimle oturdum da hiiziinlendim o yerde,

Sen nerdesin, ey sevgili, yaz giinleri nerde!

Daglar agarirken konusurduk tepelerde,

Sen nerde, o fecrin agaran daglari nerde!l
KeG.Ke 5,151

makamn usil bestekar

kiirdili hicazk@r curcuna garki Z.Arif Ataergin

Ri'yd gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle,

Her anini, her rengini, her gilrini haszdan.

H814 doludur bahgeler en tatli sesinlel

Bir giin, bir uzak haAtira ozlersen o yazdan.
K.GeKo 5,138

makan usil bestekar
uggak senginsem@i garky:  Hayri Yenigiin

Diin bezminizin bir ezell neg'lesi vardi,

Saz sesleri ti fecre kadar Korfez'i sardi;

Vaktdki sular garkilar inlerken agardi,

Bendim gegen, ey sevgili, sandalla denizden!
E.S.Re s.I2I

makam usul .bestekar
nihavent sofyan garki Minir Nurettin Selguk

Istinye Kdrfezi'nde bu akgam garipligi
Bir mihnetin sonunda teselli kadar iyi.
Hulyd, serinlegen koyii, her an morartiyor,

Sessiz gelen saat-~bagli siirdiikge artiyor.
KeGeKe 8657
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makam usul bestekar

kiirdili hicazkir sofyan garki Minir Nurettin Selguk

Zil, gal ve giil, Bu bahgede raksin biitiin hxzi...
Sevk akgsaminda Endiiliis ii¢ def'a kairmizi,..

Agkain sihirli garkaisi yilizlerce dildedir,
Ispanya nes'esiyle bu aksam bu zildedir,
K.G.K. S.I57

makam usil bestekar
muhayyer diyek sarki Miinir Nurettin Selcguk

Cepgevre bahdr iginde bir yer gordik
Ferhad ile Sirin'i berfber gordiik
Baktik geceden fecre kadar ellerde
Yildizlara yiikselen kadehler gordiik
Rub8iler s.23

makam usil bestekir
beyati curcuna Selahattin Pinar

Kalbim yine iizgiin senl andim da derinden,
Gegtim yine diin eski hazi@n bahgelerinden!
Uzglin ve kirilmis gibi en ince yerinden,
Gegtim yine dﬁp eski hazan bahgelerinden!
E,SeRe 8,120

makam usil bestekir
ktirdili hicazk@r curcuna sarki  Z.Arif Ataergin
gsevkevza yuriik sem8i Muzaffer Ilkar
nihavent aksak Hayri Yenigiin

Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden,

Bendim gegen, ey sevgili, sandalla denizden!

Gonliimle, uzaklarda biitliin bir gece sizden

Bendim gegen, ey sevgili, sandalla denizden!
E.J.Re 8,121
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makam usil bestekar
uggak gazel Miinir Nurettin Selguk

Aheste ¢ek kiirekleri meht@b uyanmasin
Bir &lem-i haydle dalan &b uyanmasin

fglis-1 nev-bahrda hibldedir cihan
Siirsiin sab&h-1 hasre kadar h&b uyanmasin
E.3.R. 8.63

makam uslil bestekir
evig agirsemai- Tanburi Hafiz Kemal Batanay

Bir hiy&bandir ki hasret kily-1 c3nindan geger
Her gecgen cinfne peyvest olmadan cindan geger

Cimle lezzetten lezfz iksirsin ey zehr-i agk
Zevk-i derdinden alan her rih dermindan geger
(Bn &n yar yar)
E.S.R. 8.75

makam usil bestekir
uggak yiriik semaigarki Slileyman Erguner

Omriin su biten nesvesi t8m olsun erenler
Son meclisi c8m iistiine c@m olsun erenler
Siikranla vedd ettigimiz cBm-1 fenfya
Son pendimiz ahl&fa devam olsun erenler
E«SeRo 8479

makam usiil bestekir
uggak yliriik semai Miinir Nurettin Selguk

Bir merhaleden ginesle deryd gbrinir
Bir merhaleden her iki diinyd goriiniir
Son merhale bir fasl-1 hazandir ki siirer
Gegemig gelecek ciimlesi rii'ya goriiniir
Ruballer s.39
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makam usul bestekar
rast senginsemai sarki Minir Nurettin Selguk

Oliim &slide bahir iilkesidir her rinde,

Gonlii her yerde buhumdan gibi yillarca tiiter.

Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil agar, her gece bir biilbiil oter.
K.GKe 5,93

makam usul bestekir
nihavent sofyangarka Fahri Kopuz

Gece, Leyli'yi ayin on dordi,
Xoyda tenha yikanirken gordii.
"Kiz viicldun ne gilizel boyle acik.
Kiz yakindan goreyim s&hile ¢ak."
K,G. K. s.I49

Vur pence-i Al1%'deki gemsdr agkina
Giilbangi &sumZni tutan pir agkina

Ey legker-i Miifettihii'l-ebvab vur bugiin
Feth~-i miibini z8min o tebgir askina
Eos eRe 5.27

BEsl&f kapildikga giizelden giizele

Fer vermis o negve'yle gazelden gazele
Stonmez seher-i hagre kadar gi'r-i kadim
Bir meglaledir devredilir elden ele
' Rubadiler s,II

Su kopan firtina Tiirk ordusudur Y&rabbl!
Senin ugrunda ©len ordu budur Yarabbi!
T4 ki yilikselsin ezanlarla miieyyed nimin,
Gaalib et, ¢linkii bu son ordusudur Isl2m'an!
E.3«Rs 8,140
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Bizdik o hucumun biitiin agkiyle kanatlai,
Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atla.

Ugtuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle,
Canlandi o meghur ova at kignemesiyle!
K.GKoe 5424

Ey gimdi eld gozleri siizgiin, sesi gakrak!
Kumral sag¢in iustiinde goriirsen iki iig ak,
1k kuytu hiyabanlara, al bir kuru yaprak,
Yadet ki sevigsdikti il8hi1 Adalarda.
E.SeRo 8,117

Bin atli akinlarda cocuklar gibi gendik;
Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik!

Ak tolgali beylerbeyi haykirdi: Ilerlel
Bir yaz giinil ge¢tik Tuna'dan kaafilelerle...
KoGeKo 8,22

Yokmus o haydl ettizimiz &Aleme yol
Artik ne agil ey giil-i iimmid me sol
Ey rgy-i zemin bu ye'simizden sonra
Ister virsn ol ister &b3dan ol
Rubidiler s,25

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!l
Gormedim gezmedigim, sevmedigim hi¢ bir yer,
Omriim oldukca, goniil tahtima keyfince kurul!
Sade bir semtini sevmek bile bir Omre deger.
KoGoKe 5,21

Yollarda kalan gézlerimin nirunu yordum,

Kimdir o, nasildir diye riizgdrlara sordum,

Huly&mi tutan bir biliyii var onda diyordunm,

Gordim: Digi bir parsin eld gozleri vardi,
KoGoKo 8.130
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Fer almigken tulu-1 kibriyidan,
Bugiin bi-vAye kalmig her ziyadan.
Bu miilkiin farki yok bir tengnadan
Nig¢in nUr inmiyor artik semaddan?

E.S oRo S 0125

Gordim ol meh disuna bir sil atup 1l8hirdan
Glil yanaklar istiine yasmak tutunmus nirdan

Nerdibanlar blsis-i nermin-i d&m3niyle mest
Indi pin igveyle bir kAsfne-i fagfiirdan
E,5.Re 8.53

Bir glilsene vardik ki uzak mihr ile mehden
Gelmis ve gelenler biitlin erb&b~1 giinehden
Susmaz m1 hevdsinda dten blilbiil-i matem
"Ferydd bu giilsendeki Zheng-i siyehden"

EeSeR. 5.I32

Artik demir almak giinii gelmigse zamandan,

Mechlile giden bir gemi kalkar bu limandan.

Hi¢ yolcusu yokmug gibi sessizce alir yol;

Sallanmaz o kalkigta ne mendil ne de bir kol.
KoG.Ke 5.89

Biz gi'ri boyle sbyledik agydr sdylesiin
Hem dost sdylesiin bunu hem yér soylesiin

Renk ald:r dzge ategimizden serdp i giil
Peymine sdylesiin bunu giilzir sbylesiin
E.§.R° S'67

Bir uykuyu c@nanla beraber uyuyanlar,
Omrin blitin ikbAlini vuslatta duyanlar,
Bir hazzi tilkenmez gece sanmakla zamfni,
Gormezler ufuklarda gafak soktiigi ani.
X.G.XK. 8,127
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Dil uyur mestolarak yar~-1 dildra styler
Gl susar germederek Dbiilbiil-i geydd sbdyler

Seb-i yeldada uzar fecre kadar kissa-i agk
T4 ki Mecnin bitirir nutkunu Leyld sSyler
EoSoRe 8.83

Her rind bu bezmin nedir encdmi bilir
Dinyamiz1i ndgdh zalam Srtebilir
Bir bitmeyecek gevk verirken beste
Bir tel kopar 8henk ebediyyen kesilir
Rubidiler s.36

S8ki parildasin gafak-1 meyle cBmimiz
Mutrip de kim cihanda mur2d iizre ka8mim1z
Bizler kadehde aks-i ruh-1 yiri gormiisiiz
Bundandir igte lezzet-i giirb-i miidamimiz
E.$.R. 5,137
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SONUG

"Siir nesirden bambagka bir hilviyettedir. Musikiden
bagka tilirlii bir musikidir. Yazilan ve okunan siir ¢ok iyi
olsa bile halis giir olamaz. Jiirde nefes ve ses iki Onemli
unsurdur.” goriiglerinin sahibi Yahya Kemal'in miizikle kargi-
lagmasi, Uskiip'te Rumeli tiirkiilerini dinlemekle baglar. Is-
tanbul'a akrabalarinin yanina O0grenim ig¢in geldigi zaman kal-
d1z1 konakta Haci Arif Bey'in basgkanlik ettigi saz toplantai-
laraina katilmasiyla alevlenir, Avrupa'ya gidince Bati Miizi-.
gine ilgi duyar. Bu alanda genig bilgi sahibi olur. Paris!
ten donilince Olimiine kadar Tirk Musikisiyle yakindan ilgile-~
nir. Musikimiz hakkinda genig bilgi sahibi olur. Bu bilgi
birikimini giiriyle biitiinlegtirir, Dolayisiyla giirindeki
musiki, musiki terimleri uzun bir c¢aligma ve titizligin iirii-
nidir.

Yahya Kemal'in giirlerinde yer alan bestek3r ve makan
lar, klasik Tiirk Musikisinin en parlak devresini kapsamakta-
dir, Bu devre iginde Hafiz Post (I603-I694), Seyyid Nuh (%2-
I714), Itri (1640-I712), Ismail Dede Efendi (I778-I846) ve
Tanburi Cemil Bey bulunur.

Sairin mizigin teknik bzellikleriyle ilgili olarak
kullandigir otuz sekiz terimin on biri makamlarlas ilgilidir,
Bu makamlar, diizenlenme tarihleri eski olmasina ragmen hala
musikimizde zevkle dinleniyor.

Yahya Kemal, giirlerinde Rast, Mahur, Ugsak, Muhayyer
makamlarinl bir beyitte, Sfiz-i Dilard ve Beyatl Araban ma.-
kamlarini yine bir beyitte kullanir. Nevd ve Sultdnl Yeginh
makamlarini ise tek tek farkli giirlerde kargimiza ¢ikarir,

Sair, bestekf@rlaramizi verirken de ayni yolu izler,
Eski Musiki giirinde Itri, Seyyid Nuh, Hafis Post ve Dede
Efendi'nin adlaraini anarken, Kar Musikileri'de Tanburi Cemil
Bey tek olarak verilir.Bsylece okuyucunun ilgisini o giirler
Uzerinde yoZunlagtirarak dikkat ¢ekmeyi basarir.

Yahya Kemal'in giirlerinde form (sekil), tiir ve usil
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ile ilgili terimlerin sayisi yirmi birdir. Bu terimlerin
goklugu, sairin dig ve i¢ musikiye verdigi Onemi gosterir.

Yahya Kemal'in giirlerindeki musiki aletleri, klasik
Tlirk Musikisi aletleridir. Sadece "erganun", Hristiyan kili-
se musikisine aittir. Bir kez Kar Musikileri giirinde Hris-
tiyan dini ayininden sz ederken kullanilmigtir.

Yahya Kemal'in giirlerinde musiki ile ilgili olmala-
rina ragmen musiki terimi olarak kullanilmayan s@zlerin sa-
yisi kabariktir, Sairin bu sdzciikleri kullanmasi iki nedene
baglanabilir:

I.Bu stzciikklerin diger kavramlari anlatirken yararla-
nilan ortak sozclikler olmasa,

2.,Musikiyi ¢ok seven gairin gagrigsimlar yoluyla bun-
lara ilgi gostermesidir.

Tirk Musikisi ile Tiirk ruhu arasinda bag kuran Yahya
Kemal, Tiirk musikisini anlayamayanlarin Tirk ruhunu da anla-
yamayacaklarini savunur. Kigisel ve Tiirk ulusunun inanglari
dogrultusunda Itri ve Dede Efendi'min dini musiki yonlerine
oncelik verir, Sair, din digi musiki terimlerini biitin giir.
lerine serpigtirmesine ragmen dini musiki terimlerini cogu
zaman ayni giirde art arda kullanmigtir, Bunun en gilizel or-
negi WItri" giiri denilebilir,

Yahya Kemal'i taniyanlar onun musikimiz hakkinda ne
derece bilgi sahibi oldugunu, musikimize duydugu ilgi ve hg-
ranligi belirtirler. Musiki terimlerini segerken gosterdigi
bliyilk ¢aba ve dzen benimsedigi giir anlayiginin dogal sonu-
cudur,

Sair, musiki ve musiki terimlerini kuvvetle hisset-
tirirken, hi¢ bir zaman anlami ikinci plana itmemigtir. O,
klasik bir sairdir. Musiki terimlerini kullanirken de kla-
sikligin temel prensibi olan kurallara baglilik konusunda
biiylik duyarlilik gosterir,
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