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D. SOSTAKOVIC’IN MUZIKAL ANLAYISI VE ViYOLONSEL
KONCERTOLARI

20. yiizyihn en onemli bestecilerinden olan D. Sostakovi¢, yasami boyunca ¢ok
saylda eser iiretmis ve bu eserleri ile miizik tarihinde yasadigi donemin yonetimi
tarafindan elestiri ve suclamalara maruz kalmis, eserlerinin icerigine, miizigine
miidahalede bulunulmus ama halkim ¢ok seven besteci, iilkesinden ayrilmamstir.

Donemin bestecilerine gore cagdas miizige daha az yaklasan D. Sostakovi¢’in
miiziginde agirhk merkezini senfonileri olusturur. Ulkesindeki onemli toplumsal
olaylara adadig1 senfonilerinde bir yandan 20. yiizyil gelenegini kullanirken, bir yandan
da kendine 6zgii miizik iislubunu yansitmaya calismstir.

Koncertolarinda ise virtiiozliigiic 6n plana almasina ragmen, Kisiligi belirgin,
anlatimi agirbash ve derindir. Viyolonsel repertuarinda onemli bir yere sahip olan
viyolonsel kong¢ertolar1 da bu goriisii destekler niteliktedir.

Bu calismanin, ilk boliimiinde Sostakovi¢’in yasam, bestecilik yonii, miizik
tarihindeki yeri, eserlerini ortaya ¢cikarma siirecinde yasadigi baskilar ve bu baskilara
ragmen miiziginden vazgecmeyen Kisiligi ele alinmistir. ikinci béliimiinde her iki
viyolonsel kongertosu form agisindan, ii¢iincii boliimiinde de solistik agidan incelenerek
seslendirilmesine yonelik yorumlar yapilmstir.

Giiniimiizde ozellikle birincisi sik¢a seslendirilen bu kongertolar, icinde teknik
acidan oldukc¢a zengin ogeleri barindirir ve aym zamanda yiiksek oranda gelistirici
ogeler icerir. D. Sostakovi¢ viyolonsel koncertolarim bestelerken genis form tekniklerini
kullanmis ancak geleneksel form kaliplar1 disina ¢ikmamistir.

Bu calisma, Sostakovi¢’i yasamimi ve viyolonsel eserlerini inceleme amaciyla
hazirlanmis ve bu konuda yapilan c¢ahsmalarin az olmasi nedeniyle onemli
bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sostakovig, stil, viyolonsel kongertosu

il



ABSTRACT

Name and Surname : Asli ERDEN

University : Uludag University
Institution : Social Science Institution
Field : Music

Branch : String Instruments
Degree Awarded : Master

Page Number D ix+ 64

Degree Date s/ /2011

Supervisor : Prof. Giilay GOGUS

MUSICAL UNDERSTANDING OF D. SHOSTAKOVICH AND HIS CELLO
CONCERTOS

One of the most important composers of 20th century D. Shostakovich composed
many musical compositions in his lifetime and he had been criticized and accused for
these musical compositions by the administration goverment of this period. Inspite of
the interference to the content of these musical compositions and his music, he didn’t
leave his country because he loved his public so much.

In this period, D. Shostakovich approaches less to modern music according to
other composers and symphonies are the center of his music. He used not only 20th
century tradition in his symphonies that he dedicated to important social events in his
country,but also reflected his musical manner.

Although he gave priority to virtuosity in concertos, his personality is evident
and his expression is grove and deep. Violoncello concertos that have got an important
place in violoncello repertoire also support this opinion.

In the first part of this work, Shostakovich’s life, composer aspect, position in the
music history, pressures that he faced during the process of his musical compositions
and his personality that he had never gaven up his music despite these pressures were
anlyzed. In the second part, two of the violoncello concertos were investigated in terms
of form, and the third part in terms of solistic performance and were interprefers how to
play them.

These concertos the first of which is especially played often in recent years
involves quite rich technical elements and also progressing elements fort he player.
When Shostakovich composed violoncello concertos, he used wide range of form
techniques and didn’t give up using traditional form pattenrns.

This work has been prepared in order analyze the biography of Shostakovich and
his violoncellos pieces and it is unique because of the rare examples on this topic.

Keywords: Shostakovich, Style, Cello Concertos
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ONSOZ

Cagdas donemin en 6nde gelen miizisyenlerinden biri olan D. Sostakovig, yasami
boyunca ¢ok sayida eser iiretmis ve adindan s6z ettiren bir besteci olmustur. Yazmis oldugu
viyolonsel kongertolar1 da bu biiyiik eserlerinden olup viyolonsel repertuvarinda énemli bir
yere sahiptir. Bu aragtirma raporu Sostakovi¢’in viyolonsel kongertolarini incelemeyi amaclar
ve konuyla ilgili olarak Tiirkiye’de yapilmis olan ¢alismalarin az olmasindan dolayi, ortaya
cikan calismanin, miizik alaninda egitim veren kurumlardaki 6gretim elemanlari, 6grenciler
ve konuyla ilgilenen tiim miizisyenler i¢in yararli olacag: diistiniilmektedir.

Arastirma raporumun hazirlanmasinda gerekli bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan
danismanim Prof. Giilay Gogiis’e, kongertolarin formlarina iligkin incelemeler sirasindaki
yardimlarindan dolayr Yrd. Do¢. Mesruh Savas’a, yabanci kaynaklarin ¢evirisine destek olan
Aygiil Cetik’e, performans caligmalarimda yanimda olan viyolonsel &gretmenim Melih
Kara’ya, nota yaziminda ve notalarin bilgisayar ortamina aktarilmasinda yardimci olan Cansu
Ozdemir’e, egitimim siiresince hep yanimda olan ve yardimlarini esirgemeyen Dog. Gérkem

Calgan ile Prof. Ismail Gogiis’e en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Bursa-2011 Asli Erden
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GIRIS

20. yiizyilhn en biiylik senfoni ustalarindan biri olarak degerlendirilen Dimitri
Sostakovi¢’in senfonilerinin yani sira operalari, kongertolari, oda miizigi ve koro eserleri,
baleleri, tiyatro ve film miizikleri vardir. Eserlerinde, 19. yiizyilin 6nemli senfoni

bestecilerinin etkilerine rastlanilsa da kendine 6zgli miizigi ile tamamen 6zgiin bir miizik

adami oldugu g6z ardi edilemez.

Bestecinin viyolonsel eserleri arasinda kongertolarinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
Iki viyolonsel kongertosunun ilki; konser programlarinda seslendirilmesi ¢ok tercih edilen
kongertolar arasindadir. ikinci viyolonsel kongertosu ise, her ne kadar birincisi kadar sik

calinmasa da giiniimiiz konser programlarinda yer alir.

Tiirkiye’de bestecinin viyolonsel eserleri ile ilgili veya miizikal anlayisin1 konu alan
cok fazla arastirmaya rastlanmamaktadir. Bu ¢alismayla yakindan iliskili olarak
goriilebilecek iki ¢alisma; “Dimitri Sostakovi¢’in opus 107 Mi Bemol Major Viyolonsel
Kongertosu” (Ozkul, 2007) ve “D. Sostakovi¢’in Viyolonsel Yapitlarma Genel Bakis”
(Tokay, 2008) dir. Ilkinde sadece bestecinin birinci kongertosu konu edilmis, ikincisinde
viyolonsel eserlerine genel olarak yaklasilmistir. Bu caligmada ise bestecinin hem
bestecilik yonii ile ilgili bilgi verilmis hem de viyolonsel i¢in besteledigi kongertolarin her

ikisi de ayrintili olarak ele alinmistir.

20. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden olan Sostakovi¢’in, viyolonsel edebiyatinda
da 6nemli bir yere sahip olan viyolonsel kongertolar1 hakkinda yapilmis bir arastirmanin bu

sanat dali ile ilgilenenler i¢in son derece yararl bir kaynak olusturacag: diigiiniilmektedir.

Bu caligmanin ilk béliimiinde, bestecinin hayati ve yasadigi zorluklara ragmen
miizigini kabul ettirebilme ¢abasi, bu zorluklarin miizigine etkileri vurgulanmis, ayrica

besteci kisiligi ve egitimci yoniiyle tanitilmigtir.

Calismanin ikinci boliimiinde Sostakovi¢’in viyolonsel kongertolar: form agisindan
incelenmis, U¢ilincli boliimde ise seslendirilmelerine yonelik goriisler ortaya konmus ve

Oneriler getirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

D. SOSTAKOVIC’IN YASAMI VE MUZIKAL ANLAYISI

20. ylzyillin en Onemli bestecilerinden biri olan Dimitri Sostakovig, ozellikle
senfonileri, oda miizigi eserleri ve kongertolariyla diinya miizik edebiyatinda adindan sz

ettirir. Tiim yasami1 boyunca lirettigi eserleri ile miizik tarihinde hakli bir yere sahiptir.

1. YASAMI VE KiSiLiGi

25 Eyliil 1906 yilinda Petersburg’da diinyaya gelen Rus besteci, Sovyetler Birligi
doneminin 6nde gelen miizisyenlerindendir. Basarilar1 nedeniyle cesitli ddiillere layik
goriilmiis, meslegi ile ilgili 6nemli gorevlere getirilmis ama diger yandan donemin
yonetimi tarafindan elestiri ve suglamalara da maruz kalmistir. Eserlerinde bu calkantili

donemin siyasal ve kiiltiirel politikalarinin izleri kolaylikla goriiliir.

1.1. Aldig1 Egitim ve i1k Bestecilik Yillary

Dimitri Sostakovi¢’in babasi, Petersbug Standartlar Odas1 Sefi miihendis Dimitri
Boleslavovi¢ Sostakovig, annesi ise bir piyanisttir. Miizik c¢alismalarma 9 yasinda iken
basladi ve ilk piyano derslerini annesi Sofya Sostakovi¢’den aldi. Bu derslerde ¢ok hizli
ilerleyen Sostakovi¢’in daha ciddi bir egitim almasi gerektigini diisiinen annesi, O’nu
piyano derslerine devam etmesi i¢in ignatiy Glyasser’e gonderdi. 1919 yilinda heniiz 13
yasindayken iilkenin en iyi miizik okulu olarak gosterilen Petersburg Konservatuvari’na
girerek Prof. Aleksandra Rozanova ile piyano calismalarina devam etti. Piyano egitimi
sirasinda kompozisyon yetenegi de ortaya ¢ikan Sostakovig ayni yil Prof. Maximillian
Steinberg’in 6zel armoni smifina da 6grenci olarak kabul edildi. 1923°de konservatuvarin
piyano boliimiinden Nikolayev’in dgrencisi olarak mezun oldu. Bu arada Steinberg ile
stirdlirdigli armoni ¢alismalarinin yanisira, enstriimantasyon, fiig ve form iizerine ¢alist1.
1925°de konservatuvarin kompozisyon béliimiinden mezun oldu. Ogrencilik déneminde

bile verimli bir besteci olan Sostakovi¢’in bu donemde yazdigi eserlerin dnemlileri;



Orkestra igin Scherzo (1920), 8 Piyano Preliidii (1919-1920), Orkestra i¢in Cesitlemeler
(1921-1922), Ses ve Orkestra icin Iki Krilov Masali (1921-1922), U¢ Fantastik Dans
(1922), Piyano, Keman ve Viyolonsel icin U¢lii (1923), Viyolonsel ve Piyano icin U¢ Par¢a
(1923-1924), Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in Preliid ve Scherzo (1925) dur (Gigli ve
Kivang, 1999: 5).

Sostakovig, 1922 yilinda babasinin ¢liimiinden sonra ailede olusan maddi sorunlari
nedeniyle bir yandan konservatuvardaki egitimine devam ederken, diger yandan ¢alismak
zorunda kaldu. Ik isi sinema filmlerinde piyano ¢almakti. Bu, O’nun dogaglama yetenegini
gelistirmis olmasina ragmen asla severek yaptig1 bir is degildi. Hatta, insan duygularin
piyanoda mekanik olarak ortaya c¢ikarmanin ¢ok anlamsiz ve yipratici oldugunu
diisiiniiyordu. Ayrica meslek yasaminin basindan sonuna dek hep siki bir denetim altinda
olan besteci, devlet yetkilileri ile bitip tiikenmeyen tartigmalar yasadi ve bu yiizden
gecimini saglamak i¢in ek olarak tiyatrolarda miizik danigmanligi yapmak ve miizik

okullarinda ders vermek gibi gorevleri de yiiriittii.

1925'de okulu bitirirken yazdig1 1. Senfoni 'si ile geng yasta yalniz kendi iilkesinde
degil, diinya c¢apinda iin kazandi. Senfoninin bu basarisinda; gelismis piyano partisi ve film
miizigi unsurlarini da igeren bir yapiya sahip olmasi 6nemli bir etkendir (Riley, 2005: 22).
Eser, basarili olan promiyerinden sonra 1927'de Berlin'de, ertesi yi1l Amerika’da

seslendirildi ve yine biiyiik basarilar kazandi.

1.2. Dénemin Kosullar1 ve Besteci Uzerindeki Etkileri

1. Senfoni nin bu olaganiistii basaris1 lizerine hiikiimet sanat¢iyi, Ekim Devrimi'nin
yildoniimii i¢cin bir senfoni yazmakla gorevlendirdi. Ancak 1927’de seslendirilen bu
senfoni (2. Senfoni) doneme uygun siyasal sdylemler igermesine ragmen ilki kadar
tutulmadi (Say, 2005: 421). Aym yillarda (1927-1928) Gogol’'un Nos (Burun) basliklt
Oykiistinden esinlenerek besteledigi ayni1 adli yergili operasi da 1930°da sahnelendi ancak,

bat1 miizigindeki yeni 6geleri icermesi nedeniyle elestirilerek kaldirildi.

Sostakovi¢’in Ikinci operast Misenk’li Lady Macheth (1932) ¢ok daha giizel
olmakla birlikte iislup acisindan birinciye gore daha eski bir mizik anlayisim
yansitmaktaydi (Ana Britannica, 1990: 305). Bu operasinda kullandig: teknikler ve miizik

fikirleri yiiziinden, “diisiince ve icerikten yoksun” sadece bi¢im iizerinde duruldugu icin *


http://www.nuveforum.net/1735-genel-kultur-s-s/71728-sostakovic-dimitri-rus-besteci/

yoz bigimci” olmakla elestirilip hiikiimet tarafindan tanimlanan bigimcilik yonii ile ve
kiiciik burjuva duyarliligina sahip oldugu 6ne siirtilerek suglandi (Kiitahyali, 1981: 54).
Resmi basimin da Sostakovic’i agir bir sekilde elestirmesi {izerine, O hem bu operalarini,
hem de o giine degin ¢alinmamis olan 4. Senfoni’sini geri ¢ekti. Su¢lanan besteci zaman
kaybetmeden tekrar goze girmek i¢in, suclu oldugunu, fakat artik gercegi goriip dogru
yolda yliriiyecegini agiklayarak suclamalari yanitlamak amaciyla, "bir Sovyet sanatgisinin
hakli elestirilere yanit1" olarak tanimladigi 5. Senfoni’yi yazdi. Bu eser, klasik formda
halkin ve elestirmenlerin hoslandigi, kolay anlasilirligi ile begenilmis ve Ovgilyle
karsilanmigti. Boylece "Sovyet senfoni geleneginin en biiyiik ustas1" olarak onurlandirildi.
Heniiz 19 yasinda bir konservatuvar Ogrencisi iken yazmis oldugu 1. Senfoni’si ile
diinyanin dikkatini olaganiistii yeteneginin istiine ¢ekmis olan besteci, 5. Senfoni ile bu

dikkati pekistirmisti. 1937'de seslendirilen bu eser bagka tilkelerde de begenildi.

Bu arada ayn1 donemde Tiirkiye nin komsulariyla iliskilerini gelistirmek amaciyla
yaptig1 davet tlizerine Sovyetler Birligi’nden bir grup ileri gelen kisi ile birlikte tilkemize de
gelmistir. Kemanct D. Oistrach, piyanist C. Oberin ve sef Steinberg’in de bulundugu
gezide Sostakovig, Izmir’de bazi halk sarkilarni dinlemis, Ankara Konservatuvari’ndan
kendisine uyarlanmis halk sarkilar1 verilmig, Cemal Resit Rey ve Hasan Ferit Alnar’in
piyanoda caldiklar1 bazi besteleriyle ilgilenmis ve yeni ulusal “miizik renkleri” ile
tamismustir. Ayrica Istanbul’daki gezisi sirasinda miizede gordiigii Tiirk ressamlarm
tablolarindaki “ulusal 6geyi” fark etmis, anilarinda zamanin Cumhurbaskani olan Mustafa
Kemal Atatiirk’iin Tiirk ulusal miiziginde bir reform yapmak istedigini, miizik egitim
sistemini Orgiitlemek ve ulusal bir opera yaratmak igin ¢aba sarfettigini belirtmistir

(Tokay,2008:7).

Bestecinin bu donemde hissettigi konumunu siirdiirebilme ve devlet yetkililerinin
begenisini kazanabilme arzusu tiim yasami boyunca etkili oldu. Onbes senfonisine
toplumsal igerikli bagliklar vermesi bu etkinin gdstergelerinden sayilabilir. “Ekim” baslhkli
2. senfoni; “1 Mayis” baslikli 3. senfoni; “1905 Yili” baslikli 11. senfoni ve “1917 Yili”
baglikl1 12. senfoni gibi.

Sostakovig, “Leningrad” adli 7. Senfoni ile de ¢ok biiyiik bir {ine erigmistir. Bu
senfoninin kisa zamanda kazandigi iin, neredeyse siradan olarak nitelenebilecek

miiziginden cok, bestelendigi kosullardan kaynaklaniyordu. 1941°de Almanlar Leningrad’1



kusattiklar1 sirada, Sostakovi¢ bu senfoniyi yogun bombardimanlar altinda gece giindiiz
calisarak yazmaya calistyordu. Savasin getirdigi zor kosullarda halkina moral vermek igin
yazdig1 senfoniyi 1941°de kusatma altindaki Leningrad’da yaptig1 bir radyo konusmasinda
sOyle anlatmistir (Bali, 2008: 78):

Bir saat dnce, biiyiik bir senfonik yapitin ilk iki boliimiinii tamamladim. Bu eseri
layiktyla bitirmeye muvaffak olursam, yani {iigiincii ve dordiincii boliimleri de
tamamlamay1 basarirsam, o takdirde bu eserimi, Yedinci Senfoni olarak
adlandirmak miimkiin olabilecek. Beni su an radyolarinin basinda dinlemekte olan
herkes, sehrimizde yasantinin normal olarak siirdiiriildiigiinii boylece anlayacaklar.
Hepimiz su anda askeri gorevlerimizi yerine getirmekteyiz. Sovyet miizisyenleri,
benim sevgili silah kusanmis kardeslerim, dostlarim, unutmayin ki sanatimiz su
anda biyilik bir tehlike altindadir. Gelin miizigimizi midafaa edelim, gelin
kendimizi diisiinmeden diiriist¢e ¢alisalim.

7. Senfoni, 1942 yilinda promiyerinden sonra Sovyetler Birligi’nin savunulusunda
yurtseverlik sembolil olmus ve biitiin iilkede sik sik seslendirilmistir. Partitiiriin kopyalar1
bu donemde Amerika’ya ulastirilmis ve orada 19 Temmuz 1942’de Toscanini yonetiminde
NBC Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Bu konserden sonra Sostakovig¢ adi diinya
basminda yer almis ve aynmi yil Amerika kitasinin bircok {iilkesinde eserin altmisi asan

seslendirilisi gerceklesmistir (Yildiz, 2003: 106).

Bursa hapishanesinde Nazim Hikmet de Moskova radyosunda yayimlanan
Leningrad Senfonisi'ni kilometrelerce uzakta dinleyip, “Memleketimden Insan
Manzaralar1” adli siirinde dile getirerek higbir irk ayrimi tanimayan insanliin, yasam

diismani olan giiglere kars1 kazandig1 zaferi vurgulamistir (Y1ildiz, 2003: 106).

Baslangigta ¢ok biiyiik ilgi goren ve sik sik seslendirilen 7. Senfoni, kisa bir siire
sonra, Batili elestirmenler tarafindan kotilenmeye, zevksiz bir film miizigi olarak
degerlendirilmeye baslamistir. Asagilayici sozler ozellikle, bayagi bir melodinin Bolero
stilinde, kresendo halinde on iki kez yinelendigi ilk boliim mars: iizerinde yogunlagsmustir.
Kusatmaci Almanlar1 temsil ettigi diisiiniilen ve tiim orkestra tarafindan ¢alinan bu melodi,
Sostakovig gibi biiyiik bir besteciye yakismayan kaba bir stil olarak goriilmiistiir. Senfoni,
nasil hizla sohrete ulagmigsa yine ayni hizla giiliinesi bir eser olarak algilanmaya
baslanmigtir. Bunun ardindan uzun yillar seslendirilmemistir (Bali, 2008: 78-79).
Sostakovi¢’in bunu izleyen 8. ve 9. senfonileri de bestecinin diislindiigli gibi olmamus,

halkin ve yoneticilerin beklentisini karsilamamustir.

Soguk savasin baslamasi iizerine Sovyet makamlar1 denetimi daha da

yogunlastirarak siirdiirmiisler, Sostakovi¢’in de aralarinda oldugu bestecileri, eserleri kolay



anlagilmadigi i¢in suclamiglardir. Bu elestiriler birka¢ yil igerisinde Sovyet miiziginin
niteliginin diismesine ve Sostakovi¢’in bazi kotii eserler vermesine yol agmistir. Ama
besteci her seye ragmen inandiklarindan hi¢bir zaman vazge¢memis, 4. Yayli Calgilar
Dortliisii ve ozellikle de 5. Yayli Calgilar Dortliisii ile kendi lslubunun ve miiziginin

ozelliklerini gorkemli bir yanit niteliginde sunmustur. (Ana Britannica, 1990: 305).

1953 yilinda Stalin’in 6lmesinden sonra devletin kiiltiir politikas1 yumusamis ve
Sostakovi¢ o donemin en biiyilk unvanlarindan olan "halk sanat¢isi" unvaniyla
onurlandirilmistir. Ayn1 dénemde, son derece giiclii eserlerinden 10. Senfoni’yi (1953) ve
13. Senfoni’yi (1962) yazmustir. Eserde, biiyiik bir sair oldugunu diisiindiigii ve siirlerini
cok basarili buldugu Yevgeni Yevtusenko’nun siirlerini kullanmistir. Eserin boliimleri;

1. Babi Yar, 2. Mizah, 3. Diikkanda, 4. Korkular, 5. Kariyer’dir (Terzioglu, 2010: 220).

Sostakovig, farkli miizik kiiltlirlerini yansitsalar da Prokofiyev ile bircok kez
birlikte yargilanmig, zamanla o da Prokofiev gibi daha yalin ve toplumcu gergekci sanat
anlayisina ters diismeyen bigimlere yonelmek zorunda kalmistir. Her zaman Prokofiev’i
cagin en biiylik bestecilerinden biri olarak degerlendirmis, eserlerinin, biitiin celiskilere
ragmen olaganiistii zenginlikte oldugunu vurgulamistir (Terzioglu, 2010: 140). Her iki
bestecinin ortak bir yonii de; devlet yetkililerinin, opera, oratoryo gibi somut tiirler yoluyla,
Sovyetler Birligi’'ndeki yasantinin yansitilmasini istemelerine ragmen senfoni tiiriine
agirlik vererek bu istege karsi ¢ikmalaridir. Eserlerinin hemen hemen hepsi, yetkilileri
kizdirmamak amaci ile tarihsel olaylara adanmis ancak ¢ogu zaman miizigi yasaklanmistir.
Eserlerini, devletin denetimi altinda yazdigi igin icten igce bir baskinin hakim oldugu
gorilmektedir. Sostakovig’i uluslar arasi {ine ulastiran, fikirlerindeki yenilik,

orkestrasyonundaki ustalik, tazeligini yitirmeyen ezgilerdir. (Kiitahyali, 1981: 56-57).

Yasami boyunca 6nemli ve biiylik basarilar getiren ¢ok sayida eser liretmis olan
Sostakovig, 20. yilizyilin en biiyiik senfoni ustalarindan biri olarak tanimlanir. 1966 yilinda
Moskova Konservatuvari’ni bitirmis olan oglu Maksim Sostakovig, orkestra sefligine
baslamis ve babasinin eserlerini piyano ile yorumlamaya ve orkestra ile seslendirilmesine
calismistir. Oglunun bu basarilarin1 da goren besteci, 1975 yilinda hayatin1 kaybetmistir
(Gtirak, 2000: 277). Sostakovi¢’in 6liimiinden sonra Pravda ve The Times’da yayimlanan
Oliim ilaninda onun i¢in, “Komiinist Parti’nin sadik evladi”, Londra gazetesinde ise,

Sostakovi¢g’in “Sovyet miiziginin son yirmi yil i¢indeki en biiyiik sahsiyeti” oldugu ve



“kendisini hem bir Sovyet vatandas1 hem de besteci olarak gordiigi” yazilmistir (Akin,

2006: 43).

1.3. Kisiligi

Sostakovig, tlim siyasi baskilara ve yasaklanma korkusuna ragmen {ilkesini hi¢bir
zaman terk etmemis ve eserlerini topluma adamistir. 20. yiizyilin bu biiyiik bestecisi
ikilemlerin acistyla yasamis, kimi zaman ugruna tim sanatin1 adadig Stalin rejimi
tarafindan Odiillendirilmis ve iilkesinin temsilcisi olarak dis diinyada kabul gormiis, kimi
zaman ayni rejim tarafindan eserlerinde modern &geler bulunmasi ve Sovyet halkina
seslenememesi gerekgesiyle elestirilmistir. Halk ile i¢ ice yasayan ve kendisini her zaman
halktan bir kisi olarak gdren besteci i¢in, eserlerini halka sevdirmek oldukca 6nemlidir.
Yiiksek oranda kendine 6zgii bir stili ve aileden gelen bir miizik kalitesi vardir. Bu, tim

hayati boyunca degismemistir (Barlet, 2000: 43-44).

Sostakovi¢ liberal diislincelere sahip bir insandir. Onun bu 06zelligi anne ve
babasinin ayni goriiglere sahip olmasindan ve onu da bu goriislerle yetistirmelerinden
kaynaklanir. Besteci yahudi diismanligina karsi olan ailesinin, bu diismanlig1 utang verici
bulduklarin1 ve batil inan¢ olarak gordiiklerini soyler. Kendisinin de Yahudi halk
miiziginden etkilendigini belirten besteci 8. Yayli Doértliisii niin =~ “Trio” boliimiindeki
temasinda bir Yahudi sarkisi kullanmistir. Bu miizik i¢in, trajik oldugu halde kendini mutlu
hissettiren bir yonii oldugunu soOyleyerek, “gdzyaslariyla atar kahkahasini” ifadesini
kullanir. Ayrica ¢ocukluguna dair hatiralarindan babasinin, daha sonra kendi begenilerini
de etkileyecek olan Cigan miizigini ¢ok sevdigini ve hatta evde sdyledigini anlatir (Tokay,
2008: 15). Ailesinden aldigi bu diisiince ve begeniler onun miizigini de etkileyen

yasantilardir.

Sostakovi¢ bircok yoniiyle obsesif bir insandi. Ornegin; posta servisinin ne kadar
iyi c¢alistigint gormek icin kendi kendine kartlar gonderirdi. Uzun yillar yasadig
Zukovka’daki evini de, evdeki biitiin musluklarin akip akmadigini kontrol ederek almist.
Kiz1 Galya’nin “Babam temizlik saplantili bir insandi. Siirekli ellerini yikiyordu, suyla

aralarinda 6zel bir iligki vardi” s6zleri de bestecinin bu 6zelligini yansitir (Bali, 2006: 87).

Ev i¢indeki neseli ve konuksever tavirlari, genis bir arkadas ¢evresi olmasimin

onemli nedenlerinden birisidir. Konservatuvarda olusan arkadagliklar1 sonradan evine



kadar ulasmis ve sehrin aydmlar sinifin1 olusturmustur. Kendisi gibi taninmis bu
arkadaslarinin arasinda ¢ok ¢abuk iin kazanmaya baslamistir. Yogun ¢alisma yasamina ve
siirekli gelen ziyaretcileri olmasina ragmen, hayatinda disiplinli bir ¢alisma sistemi
gozlemleniyordu. Ayrica besteci, sadece basarmak i¢in degil, basarisini korumak icin de

cok azimliydi (Wilson, 2006 36).

Sostakovi¢’in hayatindaki bir diger unsur da spordur. Ozellikle futbola olan tutkusu
¢ogu zaman bir¢ok seyin oniline gecmistir. Arkadaslariyla sik sik futbol maglaria gitmis
hatta Moskova’da hafta sonu oynanan amator kiime maclarinda zaman zaman goniillii
hakemlik bile yapmistir (Akin, 2006: 77). Karakterinin her iki yoniine de hitap eden,
Cehov, Gogol ve Zoscenko gibi yazarlar ve eserleri de onun i¢in Onemliydi. Hatta
Cehov’un ¢ok biiyiik bir hayrani oldugunu belirtmis ve “Bir yazara iliskin bir tez yazacak
olsaydim, o Cehov olurdu; ona bu derece yakinlik duyuyorum. Yazilarinda sik sik kendimi
buluyorum. Kendi i¢inde bulundugu pek cok durumda, ben de onun gibi yapardim”
demistir (Terzioglu, 2010:199).

Sostakovig¢ tiim bu sikintilarina ragmen her zaman elestirilere agik ve ileri goriislii
biri olmus, Sovyet bestecilerinin, elestirileri saldir1 olarak algilamayip sadece yiiksek
kalitede eserler iiretmek icin ¢alismalar1 gerektigini belirtmistir. Ayrica, “Besteci kendisini
miizik alanindaki uzmanliiyla siirlamamali ve yasamla bagini koparmamalidir. Bu
nedenle daha fazla okumali, yiiksek bir kiiltlir diizeyine sahip olmalidir.” diyerek sunlari
eklemistir: “Bir besteci diirlist olmali ve isini sevmelidir; kendisine yardim edildigini ve
calismasi i¢in tesvik edici kosullar yaratildigini bilmelidir ve biitiin bu ilginin karsiligini

vermeyi gorevi olarak hissetmelidir.” (Gti¢lii- Kivang, 1999: 96).

1956’dan sonraki yirmi yil boyunca Sostakovig¢, diinya basininda “Sovyet
devriminin militan bestecisi” olarak anilmis, 1949°da New York, 1950’de Viyana’da
toplanan Diinya Baris Kongresi’nde basin oniine de bu kimligiyle ¢ikmustir. Yurtdist
gezilerinde sigimma talebi isteme firsatin1 kullanmamasi, Stravinsky, Prokofiev,
Rahmaninov gibi {ilkesini terk etmemesi, herhangi bir sorun yasamadigi izlenimini
vermekte ve konser salonlarinda ¢alinan eserleri de bu anlayisla dinlenmekteydi. Bunun
tersi yorumlarda bulunmak ancak iilkedeki gelismeleri yakindan izlemek ve eserlerini

dikkatle dinleyip ayrintilar iizerinde diistinmekle miimkiin olabilirdi (Yedig, 2008: 61).



1.4. Egitimci ve Yazar Yonii

Sostakovi¢ yasaminda egitimcilige de 6nem vermis, basarili ve iilkelerine miizikleri

ile destek veren Ogrenciler yetistirmek i¢in biiylik ¢aba harcamistir.

Ulkesinde ulusal bir kahraman olarak gériildiigii I1. Diinya Savas1 yillarinda (1941)
Leningrad Senfonisi olarak da bilinen 7. Senfoni'yi yazdigi sirada, Leningrad
Konservatuvart  kompozisyon Ogretmenligi goérevine getirilmisti. 1943’de Kent
Konservatuvari’nda kompozisyon 6gretmenligine atanmis, 1945°de ise yeniden Leningrad
Konservatuvari’nda ders vermeye baslamistir. Devletin baskici bir Kkiiltiir politikasi
uyguladigi 1948 yilinda, Sostakovig'le birlikte Sergey Prokofiev gibi iinlii besteciler
bicimci arayisa yonelmek ve anlasilmaz eserler vermekle suclanmis ve hemen ardindan
Sostakovig, = Moskova  ve  Leningrad  konservatuvarlarindaki ~ goérevlerinden

uzaklastiriimistir.

Konservatuvarda kompozisyon ve enstriimantasyon dersleri verirken ayni1 zamanda
film miizikleri de besteleyen Sostakovig, kompozisyon boliimii igerisinde film miizigine
dair bir ders olmamasindan sikayet¢i oldugunu ifade ederek boyle bir dersin getirilmesi
talebinde bulunmus ancak basarili olamamistir. Bestecilerin diinya miizigini bilmelerinin
onemine deginerek, “Teorik ya da teknik bir altyap1 olmaksizin sinema i¢in miizik yazmak,
orkestradaki c¢algilarin nasil bir ses ¢ikarttiklarini bilmeksizin bir miizik pargasinin
orkestrasyonunu gelistirmekle neredeyse ayni kapiya ¢ikiyor.” demistir. (Giiglii ve Kivang,

1999: 56).

Sostakovi¢’in yasaminda ve yaraticilifinda yazarlik da onemli bir rol oynar.
1927°den 1975 yilina kadar kaleme aldig1 makaleler, konferanslar, sdylesiler ve anilardan
olusan bes yiizli askin yazis1 Rusya’da cesitli dergi ve gazetelerde basilmistir. Bunlardan
secilip kronolojik bir sirayla derlenerek Almancaya ¢evrilen ve 1983°de Leipzig’de basilan
kitapta ayrica 62 mektup da yer almaktadir. Sostakovig, bu segcme mektuplarindan en
cogunu Ogrencisi Karayev’e gondermis ve 6grencisinin ¢alismalarini, yaninda olmasa bile
takip ettigini belirtmig, her zaman destegini yaninda hissetmesini saglamistir. Bu
mektuplar, bestecinin kendisinden on iki yas kii¢ciik olan 6grencisine bir agabey sevgisiyle
bagli, onun saglig1 ve besteledigi eserleriyle ¢cok yakindan ilgili oldugunu gostermektedir.
Sostakovi¢g’in 6grencisi Karayev’e yazmis oldugu mektuplardan birisi soyledir (Yildiz,

2003: 106-107):



Sevgili Karik, gonderdiginiz mektup i¢in tesekkiirler. Beni ¢ok sevindirdiniz. Sizi
ve Haciyev’i operanizin basarisi i¢in kutlarim. Bunu Moskova’da duyduk. Opera
bestelemenin size yarar saglayacagindan hi¢ kuskum yok. Ama Moskova’ya gelip
Konservatuvart bitirmeniz iyi olurdu... Artik diisiincelerinizi diploma ¢alismalaria
yoneltmenin tam zamani. Gelecek devlet sinavlarma dek bir yil var. Hem
diistinmek, hem de yazmak i¢in bol vakit. Size saglik ve yine saglik, ailenize de en
candan esenlikler dilerim.

Karayev 2. Yayli Calgilar Dortlisii’nii Sostakovig’e ithaf etmesi iizerine, hocasi
Sostakovig¢’ten su cevabi alir (Yildiz, 2003: 108):

Sevgili Karik, 1,5 aylik bir aradan sonra diin Moskova’ya geldim. Evde
kuartetinizi buldum. Diin onu tek basima piyanoda caldim ve kuarteti ¢ok
begendim. Size birkac kiiclik sey ve biitiin eser {izerine diisiincelerimi bildirmek
isterim. (...)

Kuartetiniz miikemmel. Sizi bu eseriniz i¢in yiirekten kutlarrm. Moskova ve
Leningrad’da seslendiriligini organize etmeye ugrasacagim. Bu kuarteti bana ithaf
ettiginiz i¢in size ¢cok miitesekkirim. (...)

Karayev’in film miizikleri ve bir balesi hakkinda Sostakovi¢ 5 Aralik 1959 tarihli
Moskova’dan gonderdigi mektubunda sunlar1 yazmaktadir (Yildiz, 2003: 110):

L.O. Amstram’in anlattigina gére onun film miizigini bitirip Don Quijote ve
Othello 'ya baglamissimiz. (...)

Yalniz bir durum ¢ok camimi sikiyor. Siz ¢ok fazla isi iistiiniize almiyor
musunuz? Bizim ugrasimizda en 6nemli sey, kendimizi yormamaktir. Bu yilizden
yorulmamak ve kendinizi iyi duyumsamaniz i¢in bestelerinizi uzun siirede yapin.
Ben eskiden hep ¢ok fazla galistim ve bu, her zaman iyi sonuglar vermedi. (...) ¢ok
biiyiik bir yeteneginiz var. Boyle agir yiiklerle yipratmayin kendinizi. (...)

Yildvrimli Yollar bale siiiti Leningrad’da sahnelenince Karayev, Sostakovi¢’in 31
Ekim 1958’de yazdig1 su mektubu almistir (Yildiz, 2003: 111):

Sevgili Karik, size bale siiitiniz Yildirimlr Yollari’n canli etkisi altinda yaziyorum.
Bu giizel yapitiniz i¢in sizi kutlarim. (...) Leningrad’a gidip onu dinledim. Tiyatro
tikhim tiklim doluydu. Ayrica ek sandalyeler konmustu. (...) Sizi candan kutlarim.
Miimkiin oldugu kadar giizel miizik yazin. Bunu yapabilirsiniz. Ve bundan bdyle de
bale, film miizigi ve benzerleriyle ugragsmayin. Ciinkii bu sizi asil gii¢lii oldugunuz
yerden uzaklastirir. Sizin senfoni ve oda miizigi yazmaniz gerekir. (...)

Sostakovig, Karayev’in 1964’de oda orkestrasi ic¢in besteledigi 3. Senfoni’sini

dinledikten sonra 17 Mayis 1965°de 6grencisine sunlar1 yazmistir (Yildiz, 2003: 112).

Sevgili Karik, senfonilerinizi banttan bir¢ok kez dinledim. Son zamanlarda
miizik analizi yapmay1 adeta unutmus gibiyim. Yalmzca, “Hosuma gidiyor” ya da
“Hosuma gitmiyor” diyebiliyorum. Sizin senfonilerinizi ¢ok begendim. Giizel bir
miizik, ciddi, derin ve ustaca bestelenmis. Bu olaganiistii Opus igin sizi candan
kutlarim. (...)
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Sostakovi¢’in egitimciligini oglu Maksim Sostakovi¢ ise su sekilde belirtmistir
(Bali, 2006: 86):

Orkestra sefi olmak istedigimi babama sdyledigimde, “iyi gilizel, ama daha once
yapman gerekenler var” dedi. Bana karsi her zaman iyi ve yardimseverdi. Miizikal
anlamda kotii bir sey yaptigim anda dogru olani anlatirdi, ne zaman da iyi bir sey
yapsam memnun olurdu. Miizisyenlik yolunda bana biiyiik katkilar1 oldu, her
senfonisini yénetmeden &nce paha bicilemez tavsiyelerde bulunurdu. Iyi bir baba
ve iyi bir 6gretmendi.

2. MUZIKAL ANLAYISI

Sostakovi¢ hayatindaki tiim zorluklara ragmen bestecilige devam etmis ve miizigini
sevdirmek icin elinden gelen her seyi yapmistir. Donemin getirdigi kosullarla miizigini
yazmis ve doneminin, hakkinda en ¢ok konusulan bestecilerinden birisi olmustur. Fakat ne
yazik ki, bu konusmalarda Sostakovi¢’in i¢inde yasadigi Sovyet toplumu, Stalin doneminin
uygulamalari, bunlarin besteci lizerindeki etkileri ve eserlerine yansimalar1 ¢ok daha fazla
Oonem kazanmis, bestecinin miizigi ve eserleri zaman zaman ikinci planda kalmistir. Diger
yandan yasaklanma korkusuyla besteci olarak i¢inde bulundugu déneme ¢ok fazla yenilik

getirememis ama yine de ¢ok sayida eser tiretmistir.

2.1. Eserlerindeki Miizik Dili

Sostakovi¢’in genel olarak miizigi, 20. yiizy1l dokusunda yeni klasik¢iligin ¢ok
fazla etkisi altinda olmamasina ragmen, Viyana Klasikleri olan Mozart, Beethoven ve
Haydn’in iizerine gelismis bir yaklasim olmasi gerce§ine aykir1 degildir. Tarzi tamamen
yeni klasik¢i degil, barok ve klasik yaklasimlar1 da vardir (Fanning, 1995: 57). Ayni
zamanda Caykovski'den etkilenip izinde yiirlimiis, Prokofiyev gibi yeni klasik kaliplari
uygulamis, se¢mecilik yoluyla tarihten pek ¢ok kaynagi miizigine aktarmistir. Bu

kaynaklar1 genis tutmasi da elestirilmesinin baglica nedenlerinden biridir.

Besteci miizik egitimi aldig1 yillardan baglayarak, kendi miizik {islubunu oturtmaya
calismis ve kendi {lilkesine miizigi ile hizmet etme hedefi koymustur. O’na gdre bir
bestecinin, 6zellikle kendi halkinin anlayabilecegi bir sekilde yazmasi ve bunun i¢in onlara
ulasabilir bir dil bulmas1 gerekir. Diger yandan, besteci i¢in iilkesinin miizik kiiltiiriinii

daha ileriye gotlirdiiglinli gormekten daha biiylik bir seving olamayacagini diisiinmektedir.
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Se¢meci lislubu hemen hemen her eserinde ve her zaman mutlaka kendini belli
eder. Halk sarkilar1 ve danslarmin ritimleri 6zellikle senfonilerinin temelini olusturur.
Gelismis miizik formlarinda farkli, ilging ve bazen de beklenmedik o6zellikler
gorilmektedir (Fanning, 1995: 58-73). Besteci, Glinka’nin kurucusu oldugunu diistindiigt
Rus miiziginin her zaman halk sarkilar1 ve ezgilerinden, Rus halk miiziginin de Rus,
Ukraynali ve Dogulu ezgilerden beslendigini belirtmistir. Sovyet bestecilerin, Sovyetler
Birligi’nin ¢esitli cumhuriyetlerine ait halk miiziklerinin zengin melodik kaynaklarindan
heniiz tamamen yararlanamadiklarint ve gozleri 6nilindeki bu degerli mirastan en genis
Olciide yararlanmaya ihtiyaclar1 oldugunu diisiinmektedir. Ayrica “sanatta popiiler ruhun
halk yasamindan dogrudan olusturulamayacagini, bu “popiiler ruh”un Rus senfoni ve opera
miiziginin en biiylik basarilarinda bile halkin biitiin klasik mirasina hakiki bir sekilde

baglilikla olabilecegini savunmaktadir (Giiglii ve Kivang, 1999: 93).

Sostakovig, doneminin rejimi tarafindan siklikla eserlerinin igerigine ve miizigine
miidahalede bulunulan bir besteci olmasina ragmen miiziginde genellikle insan ve zaman,
sanat¢1 ve toplum gibi sorunlara deginmistir. Ayni zamanda donemin getirdigi kosullardan
dolayi, savas psikolojisi ve baski dnemli derecede hissedilmektedir. Sostakovic ilk basta
Sovyet rejimine ¢ok bagli bir gengken, daha sonra bu rejimi onaylamamis, bestelerine
karanlik ve aci olarak yansitmistir. Kimi zaman dramatik igerikli, lirik, kimi zaman
felsefik, psikolojik, trajik bir miizik dili kullanmis olsa da, eserlerinin ¢ogunda gergin bir
hava goriilmektedir. Sostakovig, 20. ylizyilin sosyal c¢eliskilerini yansitan en biiyiik
bestecilerindendir (Mehtiyeva, 2003: 178). Boylece besteci, bir yaniyla beklenenlere cevap

verirken, bir yanmiyla kendi kisiligini miiziginde {istii kapal1 bir bigimde gostermistir.

Hayatindaki zorluklardan beste yaparak uzaklastigini diisiinen Sostakovig,
Rostropovig ile bir konusmasinda; “Beni tek huzursuz eden, bir giin beste yapamamaktan
alikonabilecegim diisiincesi. Oyle bir durumda bu ise devam edebilmek igin ne gerekiyorsa

yapardim.” demistir (Bali, 2006: 67).

Sostakovig, 19. yiizyilin batili klasik miizik disipliniyle yetismis bir bestecisidir.
Glazunov, Steinberg ve Nikolayev gibi besteciler ile ¢aligtigr ilk egitim yillar1 nedeniyle
20. yiizyilda bati gelenegini siirdiiren bir besteci olarak bilinir. Genglik yillarinda,
1920’lerin Almanya’sinda gecerli olan egilimlerle de ilgilenmis ve devrim miizigi adina

onemli yapitlar vermistir (Mimaroglu, 1999:168). Sostakovi¢ icinde bulundugu politik
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iklime karsin Ozellikle de bati gelenegini siirdiirmedeki 1srarli durusu nedeni ile
Prokofiev’in 1953 yilindaki Oliimiinden sonra Sovyet sanat¢ilarinin temsilcisi olarak

anilmaya baglamistir (Corlu, 2006: 95).

Hayat1 boyunca gerek Stalin gerekse haleflerinin politik ve estetik engellerine sik
sik takilmig olmasina ragmen geride dort opera, 15 senfoni, sekiz yayl calgilar dortliisii,
baleler ve sayisiz oda miizigi eserlerinden olusan etkileyici bir iiretim birakmistir (Ayrintili

eser listesi i¢in bkz. Ek 1).

2.2. Eserlerindeki Stil ve Yap1

Dimitri Sostakovi¢ Petersburg Konservatuvari’nda, hem bestecilik hem de piyano
egitimi gérmiis, bu calgiya ¢ok sik zaman ayiramamasina ragmen ¢ok sayida piyano eseri
yazmistir. Bestecinin piyano eserleri, stil bakimindan biiylik ¢esitlilik gosterir. Artistik
yonden birbirleri ile pek uyum icinde olmasalar da pek ¢ok sanat¢i tarafindan seslendirilir
(Birkan, 2006: 72). Ancak Sostakovi¢ i¢in bestecilik her zaman piyanodan ¢ok daha 6n
planda olmustur.

Sostakovi¢’in baslica niteligi, miizigindeki yap1 mantig1 ve orkestralama ustaligidir.
Yapitlari arasinda on bes senfonisi 6zel bir yer tutar; bunlarin hemen hemen hepsi, basaril
boliimleriyle Sostakovi¢’i 20. ylizyilin ileri gelen bestecilerinden biri olma durumuna
yiikseltmistir (Mimaroglu, 1999:168).

Sostakovi¢ kendi senfonilerinin ¢ogunu mezar tasina benzetir. Hitler’i bir savas
suglusu olarak nitelendirirken Stalin’i de aymi kefeye koyar. Korkung savas giinlerinin
etkisinden kurtulamaz ve bu sebeple 4. Senfoni’den itibaren biitiin senfonilerinin konusu
savastir. Sostakovi¢c ayn1 anda hem tanidik gelen hem de cagrisim uyandiran bir miizik
diliyle konusur. Schoenberg’den ¢ok Mahler’in mirasgisidir. Melodileri mirildanilabilir
olmasa da armonileri keskin ve sert, ama miiziginin kokleri 19. yiizyilin biiyiik senfoni
gelenegine baglidir. Daha sonralar1 12 ses yontemi ile denemeler yapmis olmasina karsin
daima tonaliteyi benimsemistir. Sostakovig, klasik miizigin neredeyse, sadece geleneksel
formlar1 (senfoniler, kongertolar, sonatlar, yayli dortliileri, piyano icin preliide ve fiigler...)
ile ¢alisan biiylik bestecilerin sonuncusudur. Deneysel ¢alismalardan hoslanmaz, Ona gore

miizik, ruhla, akilla, yiirekle ve beyinle doldurulmalidir (Akin, 2006: 43).
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Sostakovig¢’in eserlerinde; Caykovski, Hindemith ve Prokofiev gibi birbirinden ¢ok
farkli bestecilerin etkileri agikca segilir. Zamanla bu etkiler daha da artmis ve
cesitlenmistir. Ozgiir bir kiiltiir ortamimin hiikiim siirdiigii Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligin’de, o giinlerde “avant-garde” bir yonelis i¢cinde olan Igor Stravinsky ve Alban
Berg’in miizikleri ¢alintyordu. Ayni yaklagimi eserlerinde kullanan Bela Bartok ve Paul
Hindemith’in kendi yapitlarim1 seslendirmek iizere SSCB’ye geldikleri sirada Sostakovig
de “avant-garde” akimin1 denemeye giristi (Ana Britannica, 1990: 305).

19. yiizyilin senfoni gelenegine ait kavramlarin kullanildigi 5. Senfoni, gliniimiizde
de Sostakovi¢’in ¢ok sik seslendirilen senfonileri arasindadir. Ayrica pek ¢ok sinema ve
reklam filmlerinde 5. Senfonimin son bolimi, coskulu ritmi, alimli melodisi ile
kullanilmaktadir. Sostakovi¢ bu senfoni ile daha sonraki eserlerinde de goriilen kisisel
tislubuna ulagsmistir. Donemin yonetimi tarafindan da biiylik begeni toplayan eserde
bestecinin, aslinda rejimin istekleriyle alay ettigi sikc¢a dile getirilir, kendisi de bunu bizzat
aciklar. Nitekim 5. Senfoni biraz yakindan incelendiginde biiyiik bir kabalik, rahatsiz edici
bir tutum s6z konusudur. Eserde bir takim askeri etkiler vardir. Eserin final bolimii ise
hem kisa hem ruh durumunu bozmaya yonelik bir yapiya sahiptir. Baslangicta duyurulan
biiyiik ve giiclii major akorlar Sostakovi¢’in bundan sonraki miiziklerinde yapacagi, bir
anlamda var olma oyunudur (BBDSO Konser Programi, 2009).

1936'da yazdigi Mtsensk’li Lady Machbeth Operas: ise biiyiik elestirilerle
karsilasmistir. Pravda gazetesi: "Miizik degil, kargasa; ancak burjuva zevklerine
sesleniyor" yargisiyla Sostakovig'e kars1 genis bir makale yayimlamisti. Bu makalede soyle
denilmekteydi (Kiitahyali, 2003: 55):

Ik bolimden baslayarak, kakisimlarla dolu bir ses akimi, dinleyiciyi yere
sermekte, ezgi parcaciklari ile karmakarisik miizik ctimleleri, korkung bir giiriiltii
denizinde bogulmaktadir. Boyle bir miizigin izlenmesi giictiir, akilda tutulabilmesi
ise olanaksizdir.

Besteci Pravda gazetesindeki makaleyi gordiigiinde hissettiklerini daha sonra

su sekilde anlatmistir (Akin, 2006:76-77):

28 Ocak 1936 giinii, yeni Pravda’y1 almak i¢in tren istasyonuna indik. Gazeteyi
actim, yapraklarn ¢evirdim ve ‘Miizik Degil Karmasa’ makalesini gérdim. O
giinii hi¢cbir zaman unutamayacagim, yasamimin en unutulmaz giinii olmustur
herhalde. Pravda’nin tiglincli sayfasindaki makale tim varligimi degistirdi.
Bagyazi gibi imzasiz ¢ikmisti, demek ki, Parti’nin goriisiinii yansittyordu. Ama
aslinda Stalin’in goriisiiydii ilettigi, bu ise ¢ok daha fazla 6nem tasiyordu (...)
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Sostakovi¢’in 1940’larin ortalarinda yaptigi besteler en iyi eserleri arasinda
sayilir. Ozellikle Piyano Ugliisii (1944) ve 1. Keman Kongertosu (1947-1948) bunlar
arasindadir. Bu eserlerde goriilen agirbaslilik, hatta tUrkiitiiciiliik, Sostakovi¢’in bir kez
daha gozden diismesinde etkili olmustur. 1945 yilinda seslendirilen 9. Senfoni ise
bestecinin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki ilk eseridir. Saka dolu ve neseli bir karaktere
sahip olan bu senfoniyi yazmasinin sebebi, savastan sonra insanlardaki karamsarligi
kaldirmak ve mutlu bir gelecek hayal etmelerini saglamakti. Fakat tepkiler bestecinin
diisiindiigi gibi olmamis ve bu eser halkin beklentilerini karsilamamistir. Besteci, 9.
Senfoni ’sini yazmay1 planladiginda, ilk diisiincesine gore, eserde koro, solistler ve biiyiik
senfoni orkestrasi olacakti. Bu eser, Almanya’nin yenilmesini ve Rus ordusunun bu savasta
zafer kazanmasini vurgulayacakti. Belli bir aradan sonra besteci bu fikrinden vazgegmis ve
sirf senfoni orkestrasi i¢in saka dolu bir miizik bestelemistir (BBDSO Konser Programi,

2010).

Senfonilerinde oldugu gibi, dortliileriyle de basar1 kazanan besteci yine parti
yetkililerinin elestirisiyle karsilasmis ve zaman zaman onlara 6diin vermek zorunda
kalmistir. Biitlin politik zorluklara ragmen olaganiistii yetenegini ve gergek sanatci
kisiligini, kontrol mekanizmasiin hafifledigi bir alanda, oda miiziginde ve o6zellikle de
dortliilerde gerceklestirmistir. Baslangicta yayl calgi dortliileri pek dikkat ¢cekmemis bu
formda verdigi eserlerin ilgi ¢cekmesi, 7. Yayli Calgilar Dortlii’sii ve bunu takiben 8., 9. ve
10. Yaylh Calgi Dortliileri ile gerceklesmistir. Yayli calgir dortliilerinde rastlanabilen
onemli bir 6zellik, bastaki ve sondaki temanin yer degismesiyle 6zellesen, sonat formunun
ele almis bicimi ve modal degisimlerdir. Ayrica, Sostakovig’in dortliilerinin bir diger
ozelligi ise, Beethoven’in dortliileriyle benzesmesidir. Ozellikle 2. Dértlii 'sii, Beethoven’in
miizikal ve ideolojik koklerine kadar gitmektedir. Birinci boliimiin uvertlire benzer ve
sonat formundan ¢ikmis olan yapisi, tigiincii boliimdeki Scherzo’yu animsatan vals ve
sonundaki varyasyonlu tema tipik Beethoven mantigindadir (Corlu, 2006: 95). Bolim
sayilar1 bir ile yedi arasinda degisen bu eserlerinde Sostakovig, dortlii sanatinin biitiin
inceliklerini denemistir. Ornegin; 5. Yayli Calgilar Dortliisii'nde dramatik ozellikte iki
hizli bolim arasinda agitsal ve trajik nitelikte bir yavas boliim vardir. Eser, 35 dakika
boyunca bol sayida disonant tinilarla donatilmis 6zgiin armoniler, dokunakli melodiler ve

karmasik ritimlerle stislenmistir (Yildiz, 2003: 54).
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Sostakovi¢’in politik duygularini miizik diliyle iletebilecegi agik¢a bilinir. Bu
yetenegin belki de en belirgin 6rnegi bestecinin 8. Yayli Calgilar Dortliisii diir. Savasin
kurbanlarina adanmis olan eser, bestecinin miizikal imzasi olan ve sik¢a tekrarlanan Re, Mi
bemol, Do, Si (D,S,C,H)* notalariyla agilmaktadir. Eserde, Sostakovi¢’in 6nceki besteleri
olan Mtsensk’li Lady Machbeth operasi ve Istirap Dolu Esaretin Eziyeti adli devrimci
sarkisindan da bazi parcalar duyulmakta ve bu eseriyle Sostakovig, dinleyicilere
olabildigince agik bir dille, kendisinin de baskinin kurbani oldugunu séylemektedir. Ancak
bestecinin, yayimlananlar i¢inde baska higbir eseri, politik fikirlerini bdylesine agik bir

sekilde dile getirmemistir. (Akin, 2006: 45).

Sostakovi¢ gostermelik bir sistem propagandasi ardinda kendine 6zgii sanatini,
icine dogdugu gibi sergilemistir. Formunun genel prensipleri bireysel stilistik uygulamada
modern armoni ile klasik formun birlesimidir. 1.Piyano Kongertosu, 6. senfoni nin birinci

boliimii ve 2. Yayli Dértlii niin ikinci boliimii bu kurallar i¢inde verilmis 6rneklerdir.

Sostakovi¢’in miizigindeki saglam yap1 diizeni ve orkestralama ustaligi, onu 20.
yiizyilin nde gelen bestecilerinden biri olma diizeyine yiikseltmistir. Ilk yillarinda, Orta
Avrupa anlatimcilik okulunun etkileri ve ton dis1 miizik egilimleri goriiliirken daha sonraki
eserlerinde, L.van Beethoven, Caykovski, Mahler ve Prokofiev gibi ustalarin etkisinde
kalmistir. Bu etkilerin onun bestelerine ¢ok biiylik katkilar1 olmustur (Giirak, 2000: 277).
Ozellikle kongertolarindaki béliimler arasi gegisler bestecinin Mahler’e olan hayranligimi

gosterir.

Sostakovig¢’in biitiin plak kayitlarinda, bestecinin kusursuz tekniginin yani sira, non
legato olarak nitelendirilen, kuru bir ses yiiksekligi dikkati ¢eker. Bu ozellik onun

miiziginde, 6zellikle 1. Piyano Kongertosu’nda goriliir.

* Alman alfabetik nota sisteminden esinlenilen D, S, C ve H harfleri, D. Sostakovi¢’in
isminin Almanca bas harflerini yansitmaktadir (D. Sch).

16



Ama buna karsilik, derin giizellikler iceren bir ses kalitesi, genis bi¢cimde ifade
edilen agitsal bir ¢izgi, Ozellikle bazi kongertolarinin agir bélimlerinde, preliid ve
fliglerinde goze carpar. Eserlerinde anlatmak istediklerini biitiin acikligiyla dinleyiciye
ulastirma c¢abasi i¢inde olan Sostakovig, calisinda hi¢gbir zaman basit ve zorlama
anlatimlarin pesinden gitmez. Besteci, plak kayitlarinda olaganiistii yetenegini biiyiik
ustalikla sergilemekte, Rahmaninov, Bartok ve Prokofiev gibi biiyilk bestecilerin
geleneklerini siirdiirmektedir. (Birkan, 2006: 73). Bir¢ok kisi Sostakovi¢’i, besteledigi on
bes senfoni ve on bes yayli calgilar dortliisii ile 20. yiizyilin en biiyiik ve Bach’a en ¢ok

yaklasan bestecisi olarak kabul eder.

Sostakovig, kendi yasam tarzi ile Sovyet miiziginin olusumunu saglamis ve bu
olusum i¢inde sanat¢ilig1 ve kisiligi ile kendini gostermistir. Bestecinin yapitlari, ezgisel ve
enstriimantal zenginligi bakimindan Berlioz'un ya da Mahler'in biiyiik bestelerini animsa-
tir. Sostakovig, ozellikle tiflemeli ve vurmali ¢algilar alaninda ya da yaylilar icin yapilan
bag isaretlerinde, Mahler’in orkestra ile ilgili bir¢ok ilkesini alip gelistirmistir. Sostakovig,
20. yilizyillda miizigin gelisimini, bi¢im, ritim, enstriimantasyonun onemi ve temanin
uygulanis1 i¢inde armoninin gelisimi iizerindeki etkileri olmak {izere neredeyse tiim

alanlarda biiyiik 6lciide etkilemistir (Oztarhan, 2006: 100).

2.3. Viyolonsel Eserleri Arasinda Viyolonsel Kongertolarinin Yeri

Sostakovi¢’in viyolonsel i¢in yazdig {i¢ biiyiik eseri olan iki viyolonsel kongertosu
ve bir viyolonsel sonatinin yani sira viyolonsel ile piyano i¢in ii¢ parca, yine viyolonsel ile
piyano i¢in Moderato, viyolonselin 6n planda kullanildigi piyanolu tiglii ve oda miizigi

eserleri vardir.

Belirgin Rus 6zelliklerini ve tipik Sostakovi¢ temalarini igeren viyolonsel sonati re
minér tonalitesindedir. Schwarz’a gore “duygusal firtinali ¢ikiglar” iceren sonatin ilk
seslendirilisi, 25 Aralik 1934 tarihinde piyanoda Sostakovig, viyolonselde Bolsoy
Tiyatrosunun bas viyolonselisti ve ayni zamanda Stradivarius Dortliisii’nilin iiyesi olan

Viktor Kubatski tarafindan yapilmistir (Tokay, 2008: 33).

Sostakovig, kongerto alaninda, virtiidzliige fazla yer vermesine karsin, anlatim yonii

daha derin, kisiligi daha belirgindir. Keman kongertosu (1948) ve viyolonsel kongertosu
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(1959) bu goriisii dogrulamaktadir. En 6nemli oda miizigi yapitlar ise; sekiz tane yayh

dortliisii, piyanolu besli ve piyanolu ticliidiir. (Kiitahyali, 1981: 57).

Sostakovi¢’in  keman eserleri nasil Oistrakh ile 0zdeslesmisse, viyolonsel
eserlerinde de Sostakovi¢’in 6grencisi olan Rostropovig akla gelen ilk isimdir. Besteci, 1.
Viyolonsel Kongertosunu Rostropovig’e ithaf etmis ve eser ilk defa onun tarafindan

seslendirilmisgtir.

Sostakovi¢ her zaman, bir eserin ilk performansinin onun gelecekteki kariyeri
agisindan ¢cok 6nemli oldugunu savunmustur. Eserin ilk performansini da sef ya da solistin
yanlig yorumladigi icin, en anlayish dinleyicilerin bile kotii not verdigini diistinmiistiir. Bu
sebeple viyolonsel kongertolarini, miizik yorumuna ¢ok giivendigi Ogrencisi olan

Rostropovi¢’in seslendirmesini istemis ve O’na ithafen yazmistir.

Rostropovig¢ heniiz geng bir viyolonsel sanatgisi iken kendi yazmis oldugu piyano
kongertosunun partisyonunu Sostakovig’e gostermek istemis, aldigr olumlu yanit iizerine
bestesini ona gotliirmiistiir. Sostakovi¢c kongertoyu dinledikten sonra; “Slava, o kadar
yeteneklisin ki, smifima katilman i¢in sana yapacagim daveti kabul etmenden onur
duyacagim!” diyerek onunla calismayi kabul etmis ve bdylece Rostropovig, Moskova
Konservatuvari’nda onun kompozisyon oOgrencisi olmustur (Bali, 2006: 66). Boylece

Rostropovi¢’in bestecilik hayati baglamis ve besteciyle olan yakinliklar1 artmistir.

Sostakovi¢ tam olarak, Prokofiev’in viyolonsel ve orkestra igin Senfoni-
Kongertant’m1 dinledikten sonra bir viyolonsel kongertosu yazmaya karar vermistir.
Prokofiev’in eserini Moskova Filarmoni Orkestrasi esliginde viyolonsel sanatgisi
Rostropovi¢’den dinlediginde, eserden c¢ok etkilenmis ve konser sonrasi viyolonsel
kongertosu yazma diisiincesini Rostropovig ile paylasarak yeni ¢alismalara baslayacagini
su sekilde dile getirmistir (Gtiglii ve Kivang, 1999: 191);

Kongerto yazmak istiyorum, igerigi hakkinda somut bir sey sdylemek bana gii¢
geliyor; bu tiir sorular, apacik dogalliklar ve basitliklerine karsin, benim i¢in her
zaman sorunlar yaratiyor. Her seyden Once bir eserin yazilmasi sirasinda bigim,
ifade yollar1 ve hatta tiir 6nemli Olgiide degisebiliyor. Su anda yalnizca bu
kongertonun uzun bir siire 6nce diisiiniilmiis oldugunu sdyleyebilirim.

Ayn1 zamanda Rostropovi¢’in devam eden parlak solo kariyerinin de etkili oldupu

bu diisiince ile 1959°da, bu yetenekli 6grencisi i¢in bir kongerto yazmistir. Gilinlimiizde de
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cok sik caliman 1. Viyolonsel Kongertosu Rostropovi¢g’e adanmis ve O’nun inanilmaz

yetenegi diislinlilerek yazilmigtir.

Genelde ¢ok hizli beste yapan Sostakovig, savas sonrasi yazdigi en giizel
kongertolardan biri olan I. Viyolonsel Kongertosunun ilk boliimiinii ilkbahar 1959’da
bitirmis, fakat son halini bi¢imlendirememistir. Kendi kafasindaki plani, standart ii¢
boliimlii bir kongerto yazmaktir ama 1959 yazi1 bu plami degistirmisti. Eser boliimleri,
birinci ve ikinci béliimler arasinda verilen ara disinda birbirine bagli olarak ¢almr. Ilk
boliim solistin sundugu, hafif karakterde, kaygisiz tavirl bir tema ile agilir. Yavas baglayan
ikinci bolim, yavas baslayan bir kadans ile ve hi¢ duraksamadan iigiincii boliime
baglamigtir. Diger bir garpict Ozellik, eserin olaganiistii bir orkestra yazimina sahip

olmasidir.

1. Viyolonsel Kongertosu, alisilmis bir orkestra girisi yerine viyolonselin tek basina
acilisint yaptigi tema ile baslar ve dort nota (bestecinin {inlii miizikal imzas1 olan DSCH)
tizerinde devam eder. Bu dort notalik mars karakterindeki miizik fikri, Naziler tarafindan
idama mahkum edilen bir grup Sovyet askerini konu alan, Sostakovi¢’in 1948 yilinda
“Young Guard” filmi i¢in yazdig1 temadan alinmistir (Tokay, 2008:63). So6zii edilen motif,
boliimde saplantili bir sekilde tekrar eder ve tipik Rus ezgilerine doniisiir. Bu melodi

birinci boliimiin hatta tiim kongertonun diregi gibidir.

Birinci boliim ¢ok yogundur, orkestrasyonu da tipik Sostakovig stilidir. Yani, kesin,
karmagik melodiler, baskin ve sik kullanilan vurmali galgilar, tahta nefesliler ve Sostakovig
ozelligini tasiyan pek c¢ok enstriiman vardir. Besteci, bircok eserinde kullandig1 gibi, bu

kongertoda da tipik halk ezgilerini ve ninnilerini kullanmistir.

Birinci boliimdeki yogun ve karmagik ruh hali, ikinci boliimde tamamen degisir.
Ikinci béliim halk ezgilerine dayanan sakin ve dokunakl bir giizellige sahiptir. Yaylilarm
her zamankinden daha yumusak baslayan istekli, tutkulu miizigi hemen korno tarafindan
hizla tekrarlanir. Solo viyolonsel masumca sarki sOyler gibidir. Bu bdliim sanat¢inin
kendini gosterebilecegi bir boliimdiir. Pek ¢ok giizel tema vardir ve sadece Sostakovig’in
kullanabilecegi ezgilerdir. Orkestra genellikle daginiktir. Agit havasinda olan bu bdliim,
bestecinin melankolik ve karakteristik miizigini yansitir. ikinci béliimiin, tipik bir Rus
ezgisi oldugu hemen anlasilan temasi, boliimiin ortalarinda, dramatik bir havaya doniistir

ve besteciye 6zgl anlatim i¢inde, ¢elestanin da katildigi bir sona ulasir (Kliegel, 1995).
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Ikinci boliimden sonra yer alan kadansta, birinci ve ikinci boliimden gelen
temalarin kullanildig1 goriiliir. Viyolonsel icin olduk¢a zor pasajlar kullanilmistir.
Bestecinin sik kullandigi tigleme-onaltilik karsitligir bu boliimde de hemen fark edilir. Bazi
notalarin arse ile ¢alinmasi gerekirken ayni zamanda sol elin de pizzicato yapmasini
belirten yiiksek virtiidzite isteyen pasajlar vardir. Kadans, olduk¢a hareketli olan Final

kismina baglanir.

Son boliim, Stalin’in favori sarkilarina benzeyen gosterigli bir tema ile baslar.
Giicli ve karmasik bir orkestrasyonu, tahta nefeslilerde tiz seslerle gelen pek c¢ok
alistimadik temalar vardir. Ugilincii boliim de birinci boliim gibi kalabalik ve karisiktir.
Ancak besteci bu boliimde birinci boliimden farkli olarak kromatik figiirleri oldukca sik
kullanmigtir. Boliimiin sonuna dogru kornolarda gelen tema ile birinci boliimiin

baslangicindaki dort nota duyulur ve boliim giiclii bir sekilde biter.

Sostakovig, 2. Viyolonsel Kongertosu nun hazirlik asamasinda da Rostropovi¢’in
goriislerini almis ve eserin ilk seslendirilisi yine O’nun tarafindan, bestecinin 60. dogum
giiniinde yapilmistir (25 Eyliil 1966). Kisa bir siire 6nce kalp krizi gecirmis olmasina
ragmen konsere katilmis, ayrica kendisine Sovyet kiiltiirline yapmis oldugu katkilarindan
dolayr Merkez Kurulu tarafindan “Altin Madalya” ve “Sosyalist Emek Kahramani”

unvanlarini verilmistir (Noras,1998).

27 Nisan 1966’da tamamlanan 2. Viyolonsel Kongertosu nun orkestra partisi de
viyolonsel partisi kadar yogundur. Sanki orkestra, solo viyolonsele eslik etmiyor da bir
senfoni ¢aliyor gibidir. Oyle ki besteci, bu kongertoyu yazma asamasinda “solo viyolonsel
partili 14. senfoni” olarak nitelemistir. (14. Senfoni bu kongertodan iic yil sonra

tamamlanmastir.)

2. Viyolonsel Kongertosu da, birincide oldugu gibi uzun bir orkestra girisi yerine,
solo viyolonselin agilisin1 do telinde yaptigi tema ile baglar. Bu, Sostakovi¢’in 6zellikle
viyolonsel eserlerinde c¢ok severek kullandigi bir ozelligidir. Birinci bolim Adagio,
hiiziinlii ve lirik pasajlarla doludur. Baglangicina uygun bir sekilde sakin ve pianissimo

biter ( Kliegel, 1995).

Ikinci béliimde, Sostakovic zekasinin isleyisi gdze ¢arpar. Mars havasinda (tipik,
bilinen bir Sostakovi¢ temasidir) baglayan boliim, sakin bir melodiyle devam eder. Bu

kaygisiz ve sakin melodi ayn1 zamanda biraz sonra tehlikenin yaklasmakta oldugunun
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habercisidir. Daha sonraki seving havasi 5. Senfoni’nin sonundan farkli degildir.
Sostakovi¢ kongertosunda da ¢ok sik hissettirdigi tehlikeyi su sozleriyle ifade eder; “Senin

basina bir silah konmusken, mutlu ol denmesi tamamen delilik...”

Ucgiincii boliim, cocukluga doniistiir ve hareket cogunlukla duygusaldir. Besteci,
Haydn ve Mozart’tan gelmis olabilecek eski bir moda doniisle gegmise ait bir temay1
gelistirmeyi denemistir ve ilk iki bolimden farklidir. Besteci, kongerto bittikten sonra 3.
boliimii begenmemis, bu boliimii tekrar yazmayi diisiinmiis ve muhtemelen bu diisiincesini
Rostropovig ile paylasmistir. Ayrica Rostropovig, kongertonun kadans boliimii i¢in bazi
onerilerde bulunmus ve besteci de bu Onerileri dikkate alarak kadansi yeniden gozden
gecirmistir. Eser bittikten sonra Rostropovig, bestecinin tedavi igin gittigi Yalta’da eseri

piyano eslikli olarak ilk kez kendisine ¢almistir (Tokay, 2008: 86).
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IKiNCIi BOLUM
D. SOSTAKOVIC’IN VIYOLONSEL KONCERTOLARININ
FORMLARI ACISINDAN INCELENMESI

Sostakovig iki viyolonsel kongertosunu da ayni solist i¢in yazmis olmasina ragmen,
iki kongertonun gerek tarz olarak gerekse karakter olarak birbirinden farkli yapida oldugu

goriiliir. Ancak her ikisi de bestelendikleri donemin ve bestecinin 6zelligini yansitir.

1. BIRINCI VIYOLONSEL KONCERTOSU

Sostakovi¢ 6 Haziran 1959°da yapmis oldugu bir agiklamada, yeni yazmakta oldugu
eserinin bir viyolonsel kongertosu oldugunu duyurmus eser ile ilgili olarak ilk bilgileri
vermisti. Bitirdigi birinci boliimiin neseli bir mars seklinde oldugunu ve eserin toplam ti¢
boliimden olusacagini, fakat diger iki boliime heniiz baslamadigini belirtmisti. Besteci

kongertoyu 20 Temmuz 1959 tarihinde tamamlamistir (Tokay, 2008: 59).

1.1. Birinci Boliim

Eserin birinci boliimii Sonat Allegrosu bi¢iminde yazilmistir. Biiyiik bigimler i¢inde
temeli birlesme ilkesine dayali Sonat Allegrosu big¢imi; Sergi (A), Gelisme (B) ve Yeniden

Sergi (A) olmak tizere gelismis ti¢ bolmeden olusur.

Sostakovi¢ 1. Viyolonsel Kongertosu nun birinci boliimiinde yer alan sergi bolmesi,
iki farkli temadan olusmustur. Birinci tema, kesinligi olmayan belirsiz ciimleler ile
birbirine baglantilidir. Birinci boliim, bdliime hatta esere hakim olan mi bemol major
tonalitesinde baglar. Sekil 1°de goriilen boliimiin giris climlesi, ayn1 zamanda ilk temay1

olusturan en 6nemli climledir.
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Allegretto J-lns

Sekil 1. Birinci boliimiin giris climlesi.

Pek ¢ok siisleme sesler gelse de tonalite degismez ve birinci tema mi bemol
majorde devam eder. Temanin sonunda viyolonselde duyulan tiriller, birinci temayi
orkestradaki ge¢is kopriisiine baglar. Birinci gorevi ikincil temanin tonalitesine hazirlamak
olan gecis koprisiiniin dominant armonisine yol almasi gerekir. Bu gidis cogunlukla
armonilerin dominanta dogru ydnelmesi ve ardindan ikinci adimda dominant armonisi
tizerinde durularak, en uygun olan yerde kalis yapilmasi bi¢ciminde uygulanir. Bazi
durumlarda bu koprii ¢ok kisa tutulabilir. Incelenen kongertonun gecis kopriisii de bu
sekildedir. Orkestranin duyurdugu dort 6l¢iiliik bu kisa koprii ikinci temay1 hazirlamis ve

ikinci tema mi bemol majoriin ilgilisi olan do mindrde gelmistir.

Eserin ikinci temasi 86. Ol¢lide baglamis ve bir ciimle demetinden olusmustur.
Ciimleler arasinda kalis yoktur, birbirlerine baghdir. Ikinci temada melodik olarak iki
farkli ctimle goriiliir ve bu climleler birbirlerini izleyerek gegis kopriisiine kadar devam

eder. Ikinci temanm baslangicinda yer alan bu iki farkl ciimle Sekil 2°de goriilmektedir.
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Sekil 2. Birinci boliim, sergi bolmesindeki ikinci temanin ciimleleri.
a) ilk climle, b) ikinci ciimle.
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Ikinci temanin sonunda viyolonsel, klarinetten son kez duyulan temaya eslik
ederken goriilmektedir. ikinci temadaki gosteris azalarak gegis kopriisiine baglanr.
Orkestradan duyulan ge¢is kopriisiiniin hemen ardindan sergi bélmesinin sonundaki birinci
tema bu kez kisaltilmis olarak kornolarda gelir ve sonat allegrosunun sergi bdlmesi

sonlanarak orta bolme olan gelisme bolmesine baglanir.

Birinci boliimiin gelisme bolmesi, aralarinda kalislar yapmayan ii¢ kesitten
olusmustur. Bu kesitler hem melodi, hem ritim, hem de tonalite bakimindan diger

temalardan oldukga faklidir. Birinci kesitin ilk ctimlesi Sekil 3’°te gosterilmistir.

Sekil 3. Birinci boliim, gelisme bolmesinin birinci kesiti.

Birinci ve ikinci kesit arasinda eserin ana temasi tekrar bakir nefesli calgilarda
duyurulur. Viyolonsel partisinde gelen ve birinci kesitteki melodinin gelistirilerek
olusturuldugu ikinci kesitin baslangici Sekil 4’de gosterilmistir. 178. Olciide baslayan

ikinci kesit ayn1 tematik 6zelliklerle ti¢lincii kesite kadar devam eder.
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Sekil 4. Birinci boliim, gelisme bélmesindeki ikinci kesitin baslangici.

Gelisme bolmesi genellikle tonalite bakimindan sergiden uzak oldugu icin, bu
bolmeden yeniden sergiye doniis kopriisii de daha uzun olabilir. incelenen eserin bu
kismindaki doniis kopriisii de ayni 6zelliktedir. Viyolonsel partisinin eslik konumunda

oldugu ve ezginin tahta nefeslilerde geldigi iigiincii kesit doniis kopriisiine baglanir.
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Dontis kopriisiinde, kornonun birinci temay1 duyurmasi ve diger bakir nefeslilerin
yardimi ile ana tonaliteye doniis gergeklesir. 239. dlgiide viyolonselin de doniis kopriisiine

katilmasiyla yeniden sergiye baglanir. Bu kisim Sekil 5’de gosterilmistir.
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Sekil 5. Birinci boliim, yeniden sergiye doniis climlesi.

Yeniden sergi bolmesinin birinci temasi sergi bolmesinde oldugu gibi mi bemol
majorde, ikinci temasi do mindrde getirilmis fakat sonra boliimiin kendi tonalitesi olan mi
bemol majore doniis ger¢eklesmistir. Boliim bitise yaklastigi ve kendi tonalitesine donmesi
gerektigi icin ilk duyulan birinci ve ikinci tema kisa tutulmustur. Yeniden serginin kisa
tutulmus olan ikinci temasi kornolarda duyurulmakta ve viyolonselin eslik konumunda

oldugu goriilmektedir.

Kornodaki temanin viyolonsele ge¢mesi ile artik son kez gelecek olan birinci tema,
bolimiin gergek tonalitesi olan Mi bemol majore doniisii gerceklestirir. Eserin birinci
bolimii, alisila gelmis gosterisli bir finalin aksine diminuendo ve piano nianslart ile

kodaya baglanmadan biter. Boliimiin final kism1 Sekil 6’da gosterilmistir.

Sekil 6. Birinci boliimiin finali.
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1.2. Ikinci Béliim
Eserin ikinci béliimii U¢ Bélmeli Lied biciminde yazilmistir. Oldukga genis tutulan

birinci bélmeyi la minor tonalitesinde ve ayn1 zamanda boliime giris niteliginde olan bir
ezgi ile yaylilar agar. 16. dlgiide orkestranin girisine viyolonselinde katilmasiyla boliimiin
asil temasi baslamis olur. Sekil 7°de goriilen boliimiin bu ilk temast bdliim iginde diger
enstriimanlardan da sik¢a duyulur. Ornegin; 35. dlgiide ana tema klarinette duyulmaktadir.

Moderato J- 66
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Sekil 7. ikinci béliim, birinci bdlmenin ilk temasi.

Birinci bolme aralarinda kalislar olmayan climlelerden olusmaktadir. 54. dlgiiden

baslayarak orkestra, 16 6lg¢iiliik bir girisle ikinci bdlmenin tonalitesine hazirlar.

L cresc. p?

Sekil 8. Ikinci béliim, ikinci bolmedeki temalar.
a) ilk tema, b) ikinci tema.
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Fa diyez minorde baslayan ikinci bolmede iki farkli tema vardir. Viyolonselde

duyulan bu temalar Sekil 8’de goriilmektedir.

U¢ bélmeli lied bigimlerinde, ikinci bdlme farkli tonalitede gelen bir ara bdlmedir.
Bir kalisa degil, bir doniise dogru gitmektedir. Bu nedenle eserin ikinci bdlmesi ayni

zamanda, birinci bolmeyi hazirlayan koprii goérevi de gormektedir.

Ikinci béliimiin son bdlmesi birincide oldugu gibi la mindrde orkestranin agisiyla
baglar, viyolonselin temay1 ¢almasiyla devam eder ve kalis yapmadan kadansa baglanir.

Ucgiincii bdlme Sekil 9°da gdsterilmistir.

Sekil 9. ikinci béliim, ii¢iincii bélme.

1.3. Kadans ve Son Boliim

Ikinci boliimle son béliim arasinda yer alan kadans béliimiinde dnceki boliimlerde
kullanilan temalar yeniden ele alinarak duyurulur. Solistin vitiidzitesini gosterdigi boliim,
¢ikict ve inici dizilerin olusturdugu diyaloglarla son boliime baglanir.(bkz. Sekil.38, Sekil.
39).

Son bolim Sonat Allegrosu bi¢imindedir. Sergi bélmesi, orkestranin girisini yaptigi
tema ile baslar ve bu temaya viyolonselin katilmasiyla devam eder. Serginin birinci temast

Sekil 10°de gosterilmistir.

27



16 16 A )
o [ p—— |y f——
@-— -—*11}@ o
"o .'7 o = d/ v =4 DI %

3 ~~
i | r-—rllllk“o i | F 1 ] ‘.‘-»—-—\Fﬁ" -
H_ 1 | T - Y 1 1
‘ "W T o o e ]
=res ' SRAREAS ool p

Sekil 10. Son bdliim, serginin birinci temasi.
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Orkestra 55. ol¢iide ikinci temaya gecisi hazirlar ve 56. Olgilide serginin ikinci

temas1 baslar. Ikinci tema Sekil 11°da goriilmektedir.

Sekil 11. Son bdliim, serginin ikinci temast.

128. olclide gelisme bolmesini hazirlama amacl ¢ok kisa bir gecis kopriisii gelmis
ve 139. ol¢iide viyolonseldeki temayla gelisme baslamistir. Gelisme bolmesi aralarinda
kaliglar olmayan {ii¢ kesitten olugsmaktadir. Bu kesitlerin ilk climleleri Sekil 12’de

gosterilmistir.
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Sekil 12. Son boliim, gelisme bolmesindeki kesitler.
a) ilk kesit, b) ikinci kesit, c) ticiincii kesit.

Yeniden sergi 232. dlgiide, sergideki temanin orkestrada gelmesiyle baslamaktadir.
264. olglide viyolonselin girisini hazirlamak amaciyla orkestra kongertonun birinci
bolimiindeki ana temayr duyurur. Daha sonra bu tema viyolonselde gelerek mi bemol

major tonalitesine gecis saglanir. 296. dlgiiden baslayarak duyulan birinci bdliimiin bu

temast Sekil 13°de gosterilmistir.
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Sekil 13. Son boliim, yeniden sergide duyulan ilk tema.

Yeniden sergi, sergideki tematik ozelliklerle ancak biraz daha genisleyerek kodaya

baglanir. Koda Sekil 14°de gosterilmistir.
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Sekil 14. Son boliim, koda.

2. IKINCi VIYOLONSEL KONCERTOSU

Sostakovi¢ 1966 nin mart ayinda 2. viyolonsel kongertosu iizerinde ¢alistigini ve bu
kongertonun birinci boliimiinii bitirdigini agiklamisti. Besteci kongertoyu ii¢ boliim olarak
planladigin1 ama {i¢iincli boliimii basarili bulmadigi i¢in yeniden yazmaya karar verdigini

belirtmis, 27 Nisan 1966 yilinda son seklini vermistir (Tokay, 2008: 85).
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2.1. Birinci Boliim

Eserin birinci béliimii Sonat Allegrosu bi¢iminde yazilmistir. Ik bdlme olan Sergi
bolmesi yine iki farkli temadan olusmustur. Birinci tema, kesinligi olmayan belirsiz

climleler ile birbirine baglantilidir. Sergi boélmesinin birinci temast Sekil 15°de

gosterilmistir.
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Sekil 15. Birinci boliim, serginin birinci temasi.

Birinci tema tam bir kalis yapmadan ve gecis kopriisii gelmeden ikinci temaya
baglanir. Bu iki tema birbirine benzer yapidadir. Ikinci tema da aralarida kalis olmayan

climlelerden olusmustur. Sergi bélmesinin ikinci temas1 Sekil 16’da gosterilmistir.

Sekil 16. Birinci boliim, serginin ikinci temast.
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Sergi ve gelisme bolmesi arasindaki baglantiyr saglamak amaci ile 110. ile 115.
Olciiler arasinda c¢ok kisa bir kdprii getirilmis ve 116. 6l¢iide gelisme bolmesi baslamistir.
Eserin gelisme bolmesi, aralarinda kalislar bulunmayan iki kesitten olugsmustur. Genelde en
az Ug¢ kesitten olusan gelisme bolmesi, bu kongertoda iki kesit olarak goriilmektedir. Ancak
ikinci kesit olduk¢a uzun tutuldugu i¢in iigiincii kesite gerek kalmadan doniis kopriisiine
gecis gerceklesmistir. Gelisme bdlmesindeki kesitlerin  ilk ciimleleri Sekil 17°de

gosterilmistir.

Sekil 17. Birinci boliim, gelisme bélmesinin kesitleri.
a) birinci kesit, b) ikinci kesit.

Yeniden sergiye doniisii hazirlamak icin getirilen doniis kopriisti sergideki tematik
Ozelliklerden olusmaktadir. Doniis kopriisiinden sonra 203. dl¢iiden baglayarak duyulan
yeniden sergi ise sergi bolmesindeki temalarin biraz daha kisaltilmis olarak getirilmesi ile

olusmustur.
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Bu kongertonun birinci boliimii de birinci kongertonun birinci boliimiinde oldugu
gibi gii¢lii bir finalin aksine diminuendo ve piano niianslart ile biter. Boliimiin final kismi

Sekil 18°de goriilmektedir.
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Sekil 18. Birinci boliimiin finali.

2.2. ikinci Béliim
Eserin ikinci boliimii Bes Bolmeli Lied (ABABA) bigiminde yazilmistir.

A bdlmesi iki donemden olusmustur. Ilk dénemin ve dolayisiyla ikinci bdliimiin

girig ciimlesi Sekil 19°da goriilmektedir.

Allegretto d-1co
M

Sekil 19. Ikinci bdliim, A bolmesinin girisi.

Birinci donem ile ikinci donem, aralarinda tam bir kalis olmadan birbirlerine
baglanmiglardir. Ancak tematik &zellikleri bakimindan ayrilirlar. Ikinci donemin ilk

climlesi Sekil 20°de gosterilmistir.
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Sekil 20. Ikinci béliim, (A bdlmesi) ikinci donemin ilk ciimlesi.

A bdlmesinin ikinci doneminin sonunda B bodlmesine gegisi hazirlamak igin
orkestradan duyulan bes oOlgiiliik kisa bir koprii yer almaktadir. B bdlmesi, 91. dl¢iide
baslamis ve kesinligi olmayan ciimleler ile birbirine baglanmistir. A bdlmesindeki

unsurlarin kullanildig1 goriilen B bélmesinin ilk ciimlesi Sekil 21°de gosterilmistir.
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Sekil 21. Ikinci béliim, B bdlmesinin ilk ciimlesi.

B bolmesi uzatilarak yeniden A bolmesine baglanmis, alisilagelmis bir doniis
kopriisii getirilmemistir. Ikinci kez gelen A bolmesi ise ilkinden daha uzun tutulmus ve

tematik 6geleri acisindan biraz daha gelistirilerek getirilmistir. A bdlmesinin baslangict

Sekil 22°de gosterilmistir.
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Sekil 22. ikinci boliim, A bdlmesinin ikinci kez gelisi.

Ikinci kez gelen B bdlmesi bu sefer ¢cok kisa tutulmustur. Bes bolmeli lied formuna
uymak i¢in sadece temanin duyulmasi amaciyla getirilmis gibidir. 219. dl¢liden baslayan A
bolmesinden B bolmesine donlis ve B bdlmesinin yer aldigi pasaj Sekil 23°de

goriilmektedir.

=T

Sekil 23. Ikinci béliim, B bélmesinin ikinci kez gelisi.

Ugiincii ve son kez duyulan A bdlmesi 231. dlgiide baslamaktadir. A bolmesi bu
kez ¢ok kisa tutulmus ve kalis yapmadan 3. boliime baglanmistir. Son kez gelen A bdlmesi

Sekil 24’de gosterilmistir.

Sekil 24. Ikinci béliim, A bdlmesinin iiciincii kez gelisi.
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2.3. Uciincii Boliim

Eserin {iglincti bolimii Rondo formunda yazilmistir. Rondo formlarmin temeli
tekrar etme ilkesine dayanir. Bu boliimde de temalar ¢esitlenerek kendini tekrar etmistir.
Besteci boliimii, alisilagelmis rondo formu kurallar1 disinda yazmis, sadece temalari tekrar

ederek formun tekrar etme 6zelliginden yararlanmigtir.

A temast iki kisimdan olusmustur. Giris 6zelligindeki birinci kisim orkestradan
duyurulur. 33. O0l¢iide solo viyolonselin girisi ile temanin ikinci kismi baslar.

Viyolonselden duyulan ikinci kismin baglangici Sekil 25°te gosterilmistir.
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Sekil 26. Ugiincii boliim, B temasinin iki farkli kismi
a) birinci kisim, b) ikinci kisim(ilk yarist).
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B temasi da iki kissmdan olusmustur. Ilk kisim 69. dlgiide baslamis belirgin bir
kalis yapmadan ikinci kistma baglanmistir. ikinci kistm ilk kisimdan daha uzun

getirilmistir. Sekil 26’da B temasinin ilk kismi ve ikinci kismin ilk yaris1 goriilmektedir.

119. dlgiide C temasi baglamigtir. A ve B temasindan daha farkli bir yapida olan C

temasinin bir kismi Sekli 27°de goriilmektedir.

Sekil 27. Ugiincii béliim, C temast.

143. dlgiide tekrar B temas1 gelmistir. ikinci kez gelen bu tema, ilkinden farkh
olarak ritim degisikligi ile ¢esitlenmistir. Yine ilk gelisinde fliite yazilmis olan orkestradaki

eslik bu kez klarinetten duyulmaktadir. B temasinin ikinci gelisi Sekil 28°de gosterilmistir.

Sekil 28. Ugiincii boliim, B temasinin ikinci kez gelisi.

180. 6lgiide kornolarda duyulan tiglemeler ile A temasi ikinci kez gelmis fakat bu

kez daha kisa duyularak sekiz 6l¢ii sonunda C temasina baglanmistir. Ikinci kez gelmis
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olan C temasi 190. 6l¢iide baslamis, herhangi bir genisleme yapmayip ilkinde oldugu gibi
yer almistir. 206. Slclide B temasi liglincli kez ve yine onaltiliklarin kullanildigi ritim
kaliplar ile ¢esitlenerek getirilmistir. Sekil 29°da B temasinin {igiincii gelisinin baglangi¢

kismi gosterilmistir.
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Sekil 29. Ugiincii boliim, B temasinin iigiincii kez gelisi (baslangi¢ kism).

B temas1 232. dlgiide biterek C temasina baglanmaktadir. C temasinin tigiincii gelisi

ticlemeler kullanilarak g¢esitlenmistir. Sekil 30’da ti¢iincii kez gelen C temasinin bir kismi

gosterilmistir.
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Sekil 30. Ugiincii boliim, C temasinin {igiincii gelisi.

C temasinin {igiincli gelisinden sonra D temasina gegisi hazirlamak icin B
temasindaki tematik yapi1 kullanilarak alt1 6l¢iiliik kisa bir gegis kopriisii getirilmistir. Bu
koprii orkestradan duyulmaktadir. D temas1 256. dlgiide baslamistir. D temasinin kendi
icinde ii¢ kisimdan olusan baslangicindaki ilk iki kismi ( 256. ve 272. dlgiiler aras1) daha
sonra kiiciik degisikliklerle yeniden duyulur. Bu kisimlar daha 6nceki temalardan farkl: bir
yapida ve daha genis bir sekilde getirilmistir. D temasmin bu kisimlarinin baslangiclari

Sekil 31°de goriilmektedir.
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Sekil 31. Uciincii boliim, D temasinin kisimlari
a) birinci kisim, b) ikinci kisim, c) son kisim.

D temasmin son kismi viyolonsel partisinde gelmis olup kadans ozelligi

tagimaktadir. Bu kismin ilk alt1 6l¢iisii de Sekil 31 (c)’de goriilmektedir.

Viyolonseldeki bu kadans, A temasina doniisii hazirlamak icin, 317. 6l¢iide doniis

kopriisiine baglanmistir. Yedi 6l¢iiden olusan bu kisa koprii Sekil 32°de goriilmektedir.
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Sekil 32. Ugiincii béliim, A temasina doniis kopriisii.

A temasinin iiciincii kez gelisi, ilkinde oldugu gibidir. Once 324. dl¢iiden itibaren
orkestra melodiyi duyurmaya baslar ve ardindan tema viyolonsel partisine geger. 354.
Olciide D temasi, 367. oOlgiide ise C temast kisaca duyurulmaktadir. Eserin bitisine
yaklastik¢a biitiin temalarin kisa kisa tekrar duyurulmasi amaglanmistir. 386. dlgiide B
temasi1 gelmis ve kodaya baglanmistir. 415. 6l¢iide ise birinci boliimiin ilk temasi duyulur.
Bestecinin kongertolarinda ¢ok sik rastlanan bir yapi olan son boliimiin bitigine yakin
kongertonun ilk boliimiinii kisa da olsa duyurmasi bu kongertoda da goriilmektedir. Bu
kongertonun son bolimii de birinci viyolonsel kongertosunun ilk boliimiiniin sonunda

oldugu gibi gosterisli bir finalin aksine diminuendo yaparak piano niiansi ile biter.
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UCUNCU BOLUM
SOSTAKOVIC VIYOLONSEL KONCERTOLARININ
SESLENDIRILMESINE YONELIK GORUS VE ONERILER

Viyolonsel repertuvarinda ¢ok énemli bir yere sahip olan Sostakovi¢’in viyolonsel
kongertolari, teknik agidan zor eserler arasinda yer alir ancak seslendiren sanatgilar igin

oldukga gelistirici 6geler igerir.

1. BIRINCi VIYOLONSEL KONCERTOSU

1. Viyolonsel Kongertosu, 11. Senfoni’den kisa bir siire sonra ortaya ¢ikmig, 1905
basarisiz Rus Devrimini hatirlattigi sdylense de bir¢ok kisi 1956 yilinda ortaya cikan

Macar ayaklanmasina tepki olarak yazildigina inanmustir.

Eser 21 Eyliil 1956’da “Besteciler Birligi”ne sunulmus, ilk seslendirilis, 4 Ekim
1959°da (Leningrad Filarmoni Salonu’nda) Yevgeni Mravinsky yonetimindeki Leningrad
Filarmoni Orkestras1 tarafindan yapilmistir. Solistin Mistislav  Rostropovi¢ oldugu
konserden bes giin sonra Gauk yonetimindeki Moskova Senfoni Orkestrast ile, bir ay sonra

da 6 Kasim 1959°da yurt disindaki ilk seslendirilisi gergeklesmistir (Sikorski, 2005: 139).

1.1. Birinci Boliim

1. Viyolonsel Kongertosu’'nun seslendirilmesi sirasinda karsilasilan zorluklar,
ozellikle seslendiren sanat¢inin kol ve parmak yapisina gore degisiklik gosterebilir. Sanatg1

anatomik yapisina gore, kendisine en uygun ve en rahat pozisyonu bulmalidir.

Birinci boliimiin agilis temasi, alisilagelmis bir orkestra girisi yerine viyolonselde
geldigi icin, sanatcinin etkileyici bir baslangic saglamasi, kongertonun karakterini
tanitmasi agisindan ¢ok énemlidir. Temanin, hafif bir ses giirliigii ile (piano) ve do telinde
olmasma ragmen cok karakteristik calinmasi, sol elin sag elden Once hareket edip,

pozisyonlar1 ¢cabuk gecmesi gerekmektedir. Ayni zamanda bestecinin kendisini temsil eden
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DSCH notalarinin olusturdugu, miizikal bir motifle baslayan birinci boliimiin girisi Sekil

33’de gosterilmistir.

f\”enrﬂtn J- 108

Sekil 33. Birinci boliimiin girisi (18 6l¢ii).

Birinci boliimiin 23. ve 35. dlgiileri arasinda goriilen ¢ift seslerin ve kent seslerin
anlasilabilir olmasi i¢in sag elin daha giiclii calmas1 ve ayn1 zamanda sol elde de en uygun
parmak numaralarinin getirilmesi gerekmektedir. Bu ¢ift sesler, tempoyu degistirmeden ve
motif bozulmadan agik bir sekilde duyurularak ¢alinmalidir. S6zii edilen pasaj Sekil 34°de

verilmistir.

%H};gufg

Sekil 34. Birinci boliim 23. ve 35. Olgiiler arasi.

87. ve 153. dlgiiler arasindaki ikinci temay1 da igeren kisim, eserin oldukga forte ve
yogun ifadeli yeri oldugu icin olduk¢a net ve ciimlenin sonuna kadar ses kuvvetini

kaybetmeden calinmasi gerekir. Yogun vibrato yapmak ve sol dirsegi kaldirmak, bu
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temanin ¢alinmasinda yorumcuya biiyiik 6l¢iide yardimct olmaktadir. S6zii edilen kismin

87. ve 115. dlgiiler aras1 Sekil 35’°de verilmistir.

Sekil 35. Birinci boliim 87. ve 115. ol¢iiler arast.

178. ol¢ii ve 202. olcliler aras1 gelmis olan tema, boliimiin ¢alinmasi zor
kisimlarindan birisidir. Net duyulmasi gereken bu hizli pasajin seslendirilmesinde, sol
eldeki performansin miimkiin oldugunca parmaklar1 kaldirmadan, hizl1 ve ¢alinacak olan
seslerin Onceden diislinlilerek gergeklestirilmesi gerekir. Ayrica sol el ve sag el
koordinasyonu kontrollii bir sekilde saglanmali, uzun ve fazla enerji gerektiren bir pasaj

oldugu i¢in de yorumcu, giic dengesini 1yi ayarlamalidir. Bu pasaj Sekil 36’da verilmistir.
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Sekil 36. Birinci boliim 178. ve 201. dlciiler arasi

1.2. ikinci Boliim

Birinci kongertonun ikinci bdliimiinde, fiziksel zorluktan ¢ok miizikal anlatim
zorlugu ortaya ¢ikar. Orkestra girisinden sonra aymi temayi, yorumcunun anlatimi
bolmeden, kopmayan uzun bir ciimle gibi diisiinmesi ve ses kalitesinin bozulmamasi i¢in
sol el ve sag elinin legato olmasi ¢ok 6nemlidir. Miizikal anlatim ag¢isindan dikkat edilmesi
gereken bu legato pasaj boliimiin sonuna kadar devam eder. ikinci boliimiin girisi Sekil

37’de goriilmektedir.
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Moderato J = 66

Sekil 37. ikinci béliim 16. ve 32. dlgiiler aras.

158. dlgiide flajole olarak baslayan kisimda seslerin ¢ok net ¢ikmasi gerekmektedir.
Bunu saglamak i¢in, pus parmagin flajole ¢alinan tele net basmasi, diger parmagin ise tam
dortlii araligr ile tele dokunmasi gerekmektedir. Bu arada sol el tiim bunlar1 yaparken, sag
elin arseye uyguladig1 kuvvet azaltilip kdpriiye biraz daha yaklasmas: gerekmektedir. iki el
stirekli kontrollii olmalidir (bkz. Sekil. 9).

1.3. Kadans ve Son Béliim

Ikinci bdliim ve son bdliimii birbirine baglayan kadans niteligindeki kisimda,
yorumcunun seslendirisine gore farkli anlatimlar olabilir. Ayri bir bolim olarak da
degerlendirilebilecek olan bu kisimda en c¢ok dikkat edilmesi gereken, cift ses gelen
kisimlarin dogru tinlamasint saglamaktir. Bu nedenle Sekil 38’de goriilen kismin

seslendirilmesi sirasinda uygun parmak numaralarinin secilmesi 6nemlidir.
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Sekil 38. Ikinci béliim ile son béliim arasinda yer alan kadans
(245. ve 256. olgiiler arasi).

269. olglide Allegretto’ya baslama hizin1 ayarlamak onemlidir, daha sonra tempo
giderek hizlanacagi i¢in gerektiginden hizli diistinme ve dolayisiyla hizli baslama so6z
konusu olabilir. Ayrica sag el ve sol el koordinasyonunun iyi saglanmasi, seslerin net
¢ikmasi i¢in sol el partisinin de ¢ok iyi 6grenilmesi gerekmektedir. Bu kismin basindaki

tema Sekil 39°da goriilmektedir.
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Sekil 39. Kadans boliimii (269. ve 277. dlgiiler arasi).
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Son boliim, kadansa bagli oldugu icin, kadansta kalinan tempo ile baslayip
boliimiin sonuna kadar ayni tempo ile devam eder. Bu sebeple sag el ve sol el

koordinasyonu iyi saglanmali, agir tempoda calisilmalidir (Bkz. Sekil 13).

139. olgiiden itibaren gelen pasajda notalarin net ¢ikmasi igin sol elin sag elden
once hareket edip pozisyonlart cabuk geg¢mesi gerekmektedir. Bu pasaj Sekil 40’da

verilmigtir.
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Sekil 40. Son boliim, 139. ve 159. dlgiiler arasi.
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Eserin en zor pasajlarindan olan otuzikilik nota gruplar1 bu boliimde goriiliip, ses
girliigiinin de hep forte olmasindan dolayr sag el ve sol elin giic dengesi iyi
ayarlanmalidir. Otuzikilik pasajlar agir bir tempo ile ve degisik ritimlerle, notalar1 grup
grup bolerek calisilmali, sol el parmaklarina iyi dgretilmelidir. Ugiincii boliimde yer alan

bu pasaj Sekil 41°de verilmistir
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Sekil 41. Son boliim 320. ve 327. 6lgiiler arast.

2. IKINCi VIYOLONSEL KONCERTOSU

Sostakovi¢’in 2. Viyolonsel Kongertosu birincisi kadar sik ¢alinmaz. Bu kongertoda
besteci se¢meci ve farkli bir tarz kullanmis fakat ilkinde oldugu gibi halk sarkilarina
onemli Olclide yer vermistir. Bu kongerto da geleneksel stile uygun olarak ii¢ bélimden

olusur.

Ik seslendirilis Yevgeni Svetlanov yonetimindeki Sovyet Devlet Senfoni
Orkestras1 tarafindan, 25 Eyliil 1966’da Moskova Konservatuvari’nda olmustur. Solisti

yine M. Rostropovig’tir (Sikorski, 2005: 146).

2.1. Birinci Boliim

IIk boliim olan Largo, oldukga lirik bir tema ile acilir. Hafifi bir ses giirliigii
(piano) ile baslayip, uzun bir siire bu sekilde devam ettigi i¢in sesi kaybetmeden, kalitesini
diisiirmeden seslendirilmesine dikkat edilmelidir. Izleyen pasajda yer alan forteye
ulasmadan Onceki kresendo kademeleri de ¢ok iyi ayarlanmali, yogunluk ciddi bir sekilde
belirtilmelidir. Sekil 42’de girisi verilen tema seslendirilirken seslerin net bir seklide

duyulmasi1 ve nlians farkliligimin 1iyi bir sekilde belirtilmesi Onem tasir.
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Sekil 42. Birinci boliim giris temas.

Birinci boliimiin girisi oldukg¢a lirik olmasina ragmen, 116. olgiiden itibaren
bestecinin eserlerindeki en belirgin 6zellik olan karmasa baslar. Onaltilik notalarin
kullanildig1 pasajlarin  geldigi yerde temponun iyi disiiniiliip, dogru bir sekilde
uygulanmasi gerekmektedir. Ciinkii bu pasajlar orkestra ve viyolonselin birbirleri ile soru
cevap seklinde diyalog i¢cinde oldugu yerlerdir. Solistin bu pasajlar1 ¢ok net bir sekilde
duyurmasi gerekmektedir. Pasajlarin bir kismi1 Sekil 43°de verilmistir.
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Sekil 43. Birinci boliim 127. ve 137. dlgiiler arasi.

Besteci bu kongertoda ¢ok fazla ¢ift ses ve akor kullanmistir. Bu ¢ift seslerin ¢ok

net ve temiz duyurulmasi i¢in 6zenle ¢aligilmasi gerekmektedir.
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2.2. ikinci Boliim

Ikinci boliimde solistin kendi partisine hakim oldugu kadar orkestra partisini de
cok 1yi bilmesi gerekmektedir. Oldukea karisik bir béliim oldugu i¢in solo viyolonsel ve
orkestra arasindaki uyum ¢ok 6nemlidir. Boliim i¢inde tempo degisimi yoktur, bu yiizden
solistin, baglangictaki giris temasi ile tempoyu ¢ok iyi belirleyip, kendisine uygun olan

hiz1 se¢mesi 6nemli bir noktadir. (bkz. Sekil 19).

Ikinci boliimde dikkat edilmesi gereken iki 6dnemli unsur vardir. Bunlardan biri
sol el cabuklugudur. Hizl1 pasajlarin ¢ok net duyulmasi gerekmekte, bunun i¢in de
seslendirecek sanatginin  bu pasajlart agir ve ritimleri degistirerek g¢alismasi

onerilmektedir. Pasajlarin bir kismi1 Sekil 44°de verilmistir.
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Sekil 44. Ikinci béliim, 91. ve 99. dlgiiler arast.

Ikinci énemli unsur, glissando igeren pasajlarin fazla olmasidir. Glissando i¢indeki

notalarin degerleri ¢ok iyi ayarlanmali ve glissando tam zamaninda yapilmalidir.

Ikinci béliim, enerjisi yiiksek bir bdliim oldugu i¢in, yorumcunun kondisyonunu iyi

ayarlamas1 ve boliime hakim olmasi gerekmektedir.

2.3. Uciincii Boliim

Ugiincii boliim, orkestranin temay!r duyurmasindan sonra viyolonselde gelen uzun
bir solo ile baglar. Buradaki seslerin temiz ve net duyulmasi igin, ¢ift ses ve oktav

calismas1 yapilmalidir. Viyolonselin solosu Sekil 45°de verilmistir.
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Sekil 45. Ugiincii boliim girisi (33. ve 52.8l¢iiler arasi).

Bu boliimde karsilasilan genel zorluk, hizli pasajlarin hafif bir sesle (piano) ve net
bir sekilde duyurulmasidir. Ornegin Sekil 46°da bdyle bir pasaj yer almaktadir. Ayrica hizli
pasajlarin ¢ok temiz ve anlasilabilir calinmasi gerekir. Bunun i¢in mutlaka kendi

temposundan daha agir bir tempoda ¢alisilmalidir.

Sekil 46. Ugiincii boliim 256. ve 271. dlgiiler arast.
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Sekil 47 bagka bir hizli pasaji gostermektedir. Bu ve benzeri pasajlarda agir
calismanin yani sira her nota grubunun basina aksanlar verilerek yapilabilecek olan baska

bir ¢calisma da 6nerilir. Her zaman sol el sag elden 6nce hareket etmelidir.

Sekil 47. Ugiincii boliim, 294. ve 305. dlciiler arast.
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SONUC

Sostakovi¢ yasadigi donem sartlarina gore her zaman {ilkesine bagh kalmis ve
kendinden sonraki bestecilere de ornek olabilecek ¢ok sayida eser iiretmistir. Hayatinin
bliyiik bir boliimiinii yasaklanma korkusu ile gecirmis olsa da hi¢bir zaman miiziginden
vazgecmemistir. Eserleriyle tarihsel bir donemin simgesi olmus ve sadece kendi iilkesinde
degil tiim diinyada adindan so6z ettiren besteci, 20. yiizyilin 6zellikle senfoni dalinda en

bliylik ustalarindan birisidir.

Savas sonrast yazdigi en giizel kongertolar arasinda yer alan iki viyolonsel
kongertosu, viyolonsel repertuarinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Donemin kosullarindan
kaynaklanan sikinti ve karmasayi ¢ok iyi anlatan her iki kongerto da Rostropovig’e
adanmis ve ilk seslendirilisleri Rostropovi¢ tarafindan yapilmistir. Sostakovic iki
kongertoyu da ayni solist i¢in yazmis olmasina ragmen, birbirinden farkli yapida oldugu

dikkat ¢ekmektedir.

Sostakovi¢ her ne kadar 20. yiizy1l miizigi yazmis olsa da, viyolonsel kongertolarini
bestelerken o doneme kadar kullanilan form yapisi disina ¢ikmamis ve geleneksel form
kurallarina bagh kalmistir. Her iki kongertosunda da belli bir diizen igerisindeki form
kaliplarina rastlanilmaktadir. Birinci kongerto bu bigimlere uygun bir yapida (hizli-yavas-
hizli) iken, ikinci kongertonun standart kongerto biciminden biraz farkli bir yapida (yavas-

hizli-hizl1) oldugu goriiliir.

Gilinlimiiz konser programlarinda sik¢a kendine yer bulan bu iki kongertonun yani
sira, bestecinin senfonileri ve diger kongertolar1 da Tiirkiye’de ve diinyada ¢ok sik

seslendirilip tercih edilen eserler arasindadir.
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EK 1.

D. SOSTAKOVIC’IN ESER LiSTESI

Senfonileri

Senfoni no.1 Fa Minor (1923-1925).
Senfoni no.2 Si Major “Ekim’in Anisina”(1927).
Senfoni no.3 “Baharin ilk Giini” (1929).
Senfoni no.4 Do Minoér (1935-1936).
Senfoni no.5 (1937).

Senfoni no.6 Si mindr (1939).

Senfoni no.7 Do mindr (1941).

Senfoni no.8 Do minor (1943).

Senfoni n0.9 Mi bemol major (1944).
Senfoni no.10 Mi minér (1953).

Senfoni no.11 Sol mindr (1957).

Senfoni no.12 Re minor (1961).

Senfoni no.13 Si bemol major (1962).
Senfoni no.14 (1969).

Senfoni no.15 (1971).

Opera ve Baleleri

Burun Operasi1 (1927-1928).

Mtsensk’li Lady Macbeth Operasi (1930-1932).
Kumarbazlar Operasi (1941).

Altin Cag Balesi (1929-1930).

Civata Balesi (1930-1931).

Duru Irmak Balesi (1934-1935).
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Oda Miizigi Eserleri

Trio no.1 (1923).

Yayli Kuartet i¢in Iki Parga (1931).

Oda Orkestrasi i¢in Bes Kisa Kesit (1935).
Kuartet no.1 Do minor (1938).

Piyanolu Quintet Sol mindr (1940).

Trio no.2 Mi mindr (1944).

Kuartet no.2 La major (1944).

Kuartet no.3 Fa major (1946).

Kuartet no.4 Re major (1949).

Kuartet no.5 Si bemol major (1952).
Kuartet no.6 Sol major (1956).

Kuartet no.7 Fa diyez mindr (1960).
Kuartet no.8 Do mindor (1960).

Yayl Calgilar Kuarteti i¢in Allegretto (1962).
Kuartet n0.9 Mi bemol major (1964).
Kuartet no.10 La bemol major (1964).
Kuartet no.11 Fa minér (1966).

Kuartet no.12 Re bemol major (1968).
Kuartet no.13 Si bemol major (1969-1970).
Kuartet no.14 Fa diyez major (1973).
Kuartet no.15 Mi bemol maj6r (1974).

Koncgerto, Sonat ve Solo Enstriiman icin kiiciik parcalari
Piyano Sonati no.1 (1926).

Piyano i¢in Sekiz Prelud (1919-1920).

Piyano i¢in Ug Fantastik Dans (1920).

Iki Piyano igin Siiit (1922).

Viyolonsel i¢in Moderato (1926).

Piyano i¢in Yirmidort Preliid (1932-1933).

Piyano Kongertosu no.1 Do Mindr (1933).
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Viyolonsel Sonat1 Re Mindr (1934).

Solo Keman i¢in Ug Parca (1940).

Arp Diiet’i i¢in Polka Fa diyez minor (1941).
Piyano Sonati no.2 Si mindr (1942).

Keman Kongertosu no.1 La mindr (1947-1948).
Fliit, Klarinet ve Piyano i¢in dort vals (1955).
Piyano Kongertosu no.2 Fa major (1957).
Viyolonsel Kongertosu no.1 Mibemol major (1959).
Viyolonsel Kongertosu no.2 Sol mindr (1966).
Keman Kongertosu no.2 Do diyez mindr (1967).
Viyola Sonati (1968).

Bir Cocugun Egzersiz Defteri, Piyano i¢in (1944-1945).

Orkestra Siiitleri ve Film Miizikleri

Scherzo Fa Diyez Minor, Orkestra i¢in (1919).
Orkestra i¢cin Tema ve Varyasyonlar (1921-1922).
Scherzo Mi bemol Majér, orkestra icin (1923-1924).
Orkestra icin Preliid ve Scherzo (1924-1925).

Burun Operast’ndan bir Siiit (1928).

Orkestra icin Scarlatti’den iki parca (1928).

Yeni Babil, film miizigi (1928-1929).

Yatak Bocegi, film miizigi (1929).

Japon Siirleri iizerine “Alt1 Ask Oykiisii” (1928-1932).
Altin Cag Balesi’nden orkestra i¢in bir Siiit (1929-1930).
Ara ve Bitis (1929).

Tek Bagina, film miizigi (1930-1931).

Civata Balesi’nden bir Siiit (1931).

Yonet, Britanya (1931).

Altin Daglar, film miizigi (1931).

Altin Daglar’dan Siiit (1931).

Kosullanmis Cinayet (1931).

Kars1 Plan (1932).
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Tenor ve Piyano i¢in iki Madrigal (1933).

Caz Orkestrasi i¢in Siiit no.1 (1934).

Rahip ve Yardimcisi Balla’nin Hikayesi (1934-1935).
Insanlik Komedyas1 (1933-1934).

Ask ve Nefret (1934).

Maxim’in Gengligi (1934-1935).

Kiz Arkadaslar (1934-1935).

Maxim’in Doniisii (1936-1937).

Puskin’in Siirleri Uzerine Dért Ask Oykiisii, San ve Orkestra igin (1936).
Caz Orkestrasi igin Orijinal Siiit no. 2 (1938).
Vyborg Yakaks1 (1938).

Maxim tizerine ti¢lii orkestra i¢in (1961).
Arkadaslar (1938).

Silahlt Adam (1938).

Akilsiz Kiigiik Fare (1939).

Korzinkina’nin Maceralar1 (1940).

Yirmi yedi Romans ve Sarki (1941).

Ingiliz Sairleri’nin iizerine alt1 agk 6ykiisii, san ve orkestra i¢in (1942).
Anayurt Leningrad, koro ve orkestra igin (1942).
Zoya (1943-1944).

Sekiz Ingiliz ve Amerikan Halk Sarkis1 (1943).

Rus Nehri (1944).

Basit Vatandaglar (1945).

Bagar1 Dolu Bahar (1945).

Ana Yurt Uzerine Bir Siir (1947).

Geng Koruma (1947-1948).

Geng Koruma i¢in bir siiit, orkestra i¢in (1951).
Musevi Halk Siiri’nden, san ve orkestra igin (1948).
Elbe’de Bulusma orkestra igin bir siiit (1948).
Moskova i¢in bir Sarki (1948).

Ormanlarin Sarkisi, Kantat (1949).

Berlin’in Diisiisti (1949).
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Lermontov’un Siirleri Uzerine Iki Romans, san ve orkestra i¢in (1950).
Belinsky orkestra siiiti (1950).

Dolmatovsky’ nin Sézleri Uzerine Dért Dans, san ve orkestra i¢in (1950-1951).
1951 Devrimci Sairlerinin Eserleri tizerine On Siir, koro i¢in (1951)
Unutulmayan 1919 Yil1 (1951).

Yunan Sarkilar1 (1952).

Giines Vatanimizin Uzerinde Parliyor, Kantat (1952).

Puskin’in Siirleri Uzerine On Dialog, san ve orkestra igin (1952).

Kongertino (1953).

Biiyiik Nehirlerin Sarkis1 (1954).

Festival Uvertiirii, orkestra i¢in (1947).

Sinek, orkestra siiiti (1955).

Yevgeni Dolmatovsky’nin Siirleri Uzerine Bes Romans, san ve orkestra i¢in(1955).
Ispanyol Sarkilari, san ve orkestra icin (1956).

Moscow, Cheryomushki (1957-1958).

Gegmisten Manzaralar, san ve orkestra i¢in (1960).

Bes Giin, Bes Gece, orkestra i¢in siiit (1961).

Katerine Izmaylova, orkestra icin stiit (1963).

Rus ve Kirgiz Halk Sarkilar1 Uzerine Uvertiir (1963).

Hamlet orkestra stiiti (1964).

Hayat Kadar Uzun Bir Yil, koro ve orkestra i¢in (1969).

Tiim Eselerime Giris ve Bunlar Uzerinde Izlenimlerim, san ve orkestra i¢in (1966).
Cenaze Toreni Preliidii, orkestra i¢in (1967).

Sofya Perovskaya (1967).

Kral Lear (1970).

Ingiliz Sairleri Siirleri Uzerine Alti Romans (1971).
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EK 2

YUKSEK LiSANS PERFORMANS PROGRAMI

- A. Franchomme Kapris (No.7), A. Piatti op.25, Kapris (No. 9)

- *].S. Bach Solo Viyolonsel Siiiti No. 1
(Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Menuet 1&2, Gigue).

- **L. van Beethoven La Major Viyolonsel Piyano Sonati (op. 69)
(Allegro ma non tanto, Scherzo, Adagio cantabile, Allegro vivace)
- F. Chopin Viyolonsel Piyano Sonat1 (op. 65)
(Allegro moderato, Scherzo, Largo, Finale).
- **C. Debussy Viyolonsel Piyano Sonati

(Prologue, Moderement anime, Anime)

- A. Vivaldi Sol Major Viyolonsel Kongertosu
(Allegro, Largo, Allegro).

- J. Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu
(Allegro moderato, Adagio, Allegro).

- D. Sostakovi¢ Viyolonsel Kongertosu no.1

(Allegretto, Moderato, Cadanze, Allegro non troppo).

* Agiklamali dinleti seklinde Seminer ¢alismasi olarak sunulmustur (2010).

** Ayn bir resital programi olarak seslendirilmistir. (Piyano eslik: Gokhan Aybulus, Konak

Kiiltiir Merkezi, 10.05.2010).
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