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Bugiin 27 Mart, Diinya Tiyatro Giinii. Bilindigi gibi, 1948 yili Haziraninda ku-
rulan ve merkezi Paris'te bulunan Uluslararasi Tiyatro Enstitiisii, kisaltilmis adiyla
etmig ve 1962'den beri bu enstitiiye iiye iilkelerde kutlanan Diinya Tiyatro Giinii'n-
de, her yil diinyaca taninmig bir tiyatro adamina ya da bir sanat¢iya bir metin hazir-
latidmgtir, Uluslararas) nitelikteki bu metin iiye iilkelerin dillerine gevrilerek biitiin
tiyatrolarda gosteriden 6nce okunmusgtur, 1977'd€ Stockholm'de toplanan ITI kong-
resi okunmasi gelenek haline gelmis olan bu bildirilerin her iilkenin kendi sanat ve
tiyatro adamlannca yazilmasini uygun gormiis, bu tarihten sonra Tiirkiye'de de
Diinya Tiyatro Giinii bildirileri Tiirk tiyatro adamlannca yazilmaya baglanmigtir.
1978 yiinin 27 Martinda ilk ulusal bildiriyi Muhsin Ertugrul yazmistir. Sonrakileri
hazrrlayanlar ise, sirayla Haldun Taner, Bedia Muvahhit, Necati Cumal, Ciineyt
Gokeer, Irfan Sahinbag, Tank Bugra, Melahat Ozgii ve Sabahattin Kudret Aksal'dur.
1987 yih Diinya Tiyatro Giinii bildirisi ise ITI Tiirkiye Ulusal Merkez Heyeti iiyesi ve
tiyatro yazari Recep Bilginer tarafindan yazilmigtir. Bilginer bildirisini: "Isik burada:
sahnede. Umut burada: sahnede'" diye bitirmektedir.

Evet, "151k burada: sahnede. Umut burada: sahnede". Birazdan Atatiirk 'uin ti-
yatro anlayigina gelince, onun da sahneyi bir 151k ve bir umut olarak anladigin go-
recegiz. Onun da, Jean Giraudoux'nun dedigi gibi "tiyatro(nun) yetigkinler i¢in en
gecerli aksam dersi"" olduguna inandiini gorecegiz. Ancak yalmz yetigkinler icin
mi? Hayw, kuskusuz. Herkes igin. Bunun en carpici kamtlarindan biri, herhalde,
Anadolu insaninin binlerce yildir i¢ ige yasadig anfiteatrolardir. Neredeyse bugiin-
kii stadyumlar biiyiikligiinde anfiteatrolar. Anadolu'da 20.000 kisilik anfiteatrolar
vardir. En biiyiik anfiteatro ise, bilindigi gibi, Roma'daki 50.000 kisilik Colosseum'-
dur. Antik gagda biitiin bir kent halkinin sabahtan aksama kadar buralarda eyun iz-
ledigini ve bu genliklerin giinlerce siirdiigiinii biliyoruz. Biitiin bu insanlan buraya ge-
ken tiyatronun biiyiisii ve tiyatrodan bekledikleriydi. Bu insanlar aym anda aym

. 27 Mart 1987 giinii Diinya Tiyatro Giini dolayisiyla Uludag Universitesi Egi-
tim Fakiiltesi 'nde yapilan konugmanin metnidir. )
**  Dog¢, Dr.; Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
1 Jean Giraudoux, Littérature, "'Discours sur le théatre", Gallimard, Paris, 1941,
p.184,
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duygulars paylasiyorlard:; tragedya izlerken sahnedeki kahramanla birlikte yazgilan
karsisinda dehgete diisiiyorlar, gligsiizliigii, ¢aresizligi ta i¢lerinde duyuyorlar, tann-
larin gazabindan korkuyorlar ve yagadiklan bu duygularla iclerinde bir annma olgu-
su, bir catharsis gerceklegiyordu, Ya da ustalann komedyalannda, kasiklarini tuta
tuta, kimi kez bir yuritaglannmn diistiigii gliling duruma, kimi kez de yoneticilerinin
abartilan kusurlarnna giiliiyorlar, boylece de bir bogalma gergeklegiyordu. Tiyatro,
aktardigl ve yasgattigl tim bu duygular nedeniyle devletlerin ve kentlerin yagam dii-
zenlerini olugturan degerlerin yaraticisi olmugtu. Tiyatro bir toplumun ortak dejer-
lerinin sanatsal anlatim bi¢imidir. Ancak yalmz bir ayna olmakla kalmaz; bu deger-
lerin tartigilmasi, giderek yeni degerlerin Onerilmesi ve agilanmasi konularinda da
¢ok onemli bir etkisi vardir. Bu nedenlerle bu etki “halkin tiyatro tarafindan ydne-
tilmesi" diye nitelendirilmigtir.

Tiyatronun bu biiyiilii etkisi Ortagagda Avrupa'da kilise tarafindan da kesfe-
dilmis ve ¢ok ilging bir bigimde din adamlarinca halkin dinsel egitimi amaciyla kul-
laniimigtir. Din adamlan, ©Onceleri kilisenin i¢inde, sonralan kilisenin Oniindeki
meydanda son derece ilging tekrarlarla, Isamin garmiha gerilisini ya da azizlerin ya-
samlarinl konu alan oyunlan halka oynuyorlardi. Bir gsenlik havasi i¢inde gegen ve
kimi kez giinlerce siiren bu oyunlarin amaci halka belirli bir yagam anlayigm aktar-
mak ve benimsetmektir. Bu dinsel oyunlar Avrupa'da profesyonel topluluklarca 17.
yy. basglarina kadar oynanacaktir.

16. yy. m son yarsi ile 17. yy. baglarinda tiyatro yavag yavas dinsel-egitsel
niteligini yitirir. Din etkisinden uzak yeni bir tiyatro dogar. Antik ¢ag tiyatrosunu
bilen yazarlann yarattifn bu tiyatro giiniimiiz Bati Tiyatrosunun temelidir. Bu do-
nemin en biiyiik tiyatro adami olan Shakespeare Hamlet'in komedyacilar sahnesinde
tiyatro konusundaki goriiglerini aciklar, tiyatronun islevi iizerinde durur?. 17. yy.
Fransiz klasik tiyatrosunun da temel niteligi eglendirmek, egitmek olmustur.

Bati'da bugunkii niteligine ilk 6nce 16. yy. sonlanyla 17. yy. baslarinda kavu-
gan tiyatro Tiirkiye'de 1839 Tazminat donemine kadar geleneksel niteliklerini koru-
mugtur® . Orta oyunu, adindan da anlagilacag gibi, acik alanlarda, orta yerde, izle-
yicilerin ortasinda oynanmaktayd: ve dogaclamaya dayaniyordu. Yazih bir metin
yoktu. Bir tir agik metindi. Oyunun yalmz bir iskeleti, bir dykisi vardi. Gerisi
oyunculara kalirdi. Oyuncular kargiikh konugmalarini istedikleri bicime sokarken,
ortama uydururlardi. Bu tiir tiyatronun da ¢ekiciligi buradaydi. Bir tiir hazircevap-
hik becerisi sergilenmekteydi. Bu oyunlarda yergi niteliinde imalara rastlansa da,
asil amag izleyicileri s6z oyunlariyla, bedensel hareketlerle, giilin¢ durumlarla, giil-
diirmekti.

Bati Ornegine uygun ilk Tirk tiyatro oyunu Sinasi'nin 1859 yilinda basilan
Sair Evlenmesi'dir®. Bu arada, Istanbul'da Sair Evlenmesi'nden c¢ok onceleri de

2  Shakespeare, Hamlet (Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu), Remzi Kitabevi, Istan-
bul, 1974, Perde III, Sahne II.

3 Ayantili bilgiigin bkz.: Metin And, NIk Tirkg¢e Oyunlar, inkilap ve Aka Kitab-
evleri, Istanbul, 1983,

4  Sinasi, Sair Evlenmesi, 1859,
Sair Evlenmesi, 1877'de Almancaya, 1891'de de Ingilizceye gevrilmis'’
rintih bilgi icin bkz,: Metin And, fik Tiirkge Oyunlar.
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Bati anlayiginda tiyatro gosterileri oldugunu ve geviri oyunlar oynandigini, Abdiil-
mecit'in 1847 yiinda Ceragan Sarayina tiyatro yaptirdigini biliyoruz, Aynca Saffet
Beye Moliére 'den geviriler yaptirmis oldugunu ve bu oyunlann padisahin huzurun-
da oynandigim o donemin gazete haberlerinden dgreniyoruz® .

Yine bu arada Bursa'min Tiirk tiyatro tarihindeki onemli yerine de deginme-
den gecemeyecegim. Bursa 1879'larda Ahmet Vefik Paga'nin valiligi sirasinda ilging
bir tiyatro olayi yagamigtir. Pasa, o siralar Bursa'ya gelmis olan Tomas Fasulyeci-
yan Toplulugunu korumasina almig, egitmig, Moliére 'den geviriler yaparak bunlan
yaptirdigi tiyatroda oynatmigtir. Ancak, tiyatroda bir kurumlasma ne yazik ki soz
konusu olamamigtir. Paga'min Bursa'dan aynlmasiyla topluluk dagilmisg ve tiyatro
olay: sona eymistir.

Simdi biraz daha yakin tarihlere, I. Diinya Savas! yillanna gelmek ve o donem-
deki durumu 6zetlemek istiyorum. Tiirkiye'de Tiyatro alaninda ilk ciddi kurumlas-
ma olay1 bu yulﬁda baglar. 13 Ocak 1915'te Sehremini (Belediye Bagkani) Cemil
Paga'nin (Topuzld) girigimiyle Dariilbedayi kurulur. Dariilbedayi Giizellikler Evi de-
mektir ve bugiinkii Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nin temeli boylece atilir®.

Bn yillarda'tiyatrocularin yagam kosullanni 6zetlemek tiyatronun Tirkiye'de
kok salmasinda katlanilan gii¢liiklerin, verilen savagimn ve Gzverilerin biiyiikliigiinii
ortaya koyacaktir. Bu konuda verilecek drnekler Atatiirk donemiyle yapilacak kar-
silagtirmalar i¢in de gereklidir. Vasfi Riza Zobu anilarinda donemin yonetim kuru-
lunun aldif kararlar arasinda sunu da aktanr:

"18 Arahk 1916. Miimessillerden Ragit Riza Bey'e bir palto alabilmesi i¢in
750; Ertugrul Muhsin Bey'e bir kat beyaz elbise almak i¢in 500; Nurettin Sefkati
Bey'e potin almak igin 350 kurug avans verilmesi takarriir etmigtir'” .

Bu arada o donem maaglan konusunda da bir fikir verelim: "'19 Agustos 1915
pergembe tarihli kararla kabul edilen sanat¢ilardan kurulan ilk temsil heyeti''nde-
kilerden bazilarinin maaglan goyledir: En yiiksek maagi Kinar Hanim almaktadir:
1200 kurug. Temsiller baglayinca 1500 kurug alacaktir.

Adriyen Hamum 900 kurus, £

Roza Hamim 800 kurus,

Beatris Hamm 800 kurus.

Erkek oyunculara gelince:

Ertugrul Muhsin Bey 1000 kurug, 1200 kurug,

Ragit Riza Bey 1000 kurug, 1200 Kurus,
Sadi Bey 1000 kurug, 1200 kurug,
Muvahhit Bey 1000 kurug, 1200 kurus,

en yilksek maaglari almaktadirlar.

5 Journal de Constantinople, 11 QOcak 1847. Aynntih bilgi i¢in bkz.:Metin And,
Ik Tiirkge Oyunlar, s.1.

6 Aynntili bilgi i¢in bkz. Ozdemir Nutku, Darilbedayi'nin Elli Yili, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlani, No: 191, Ankara Uni-
versitesi Basimevi, 1969.
Sehir Tiyatrosu, Sayi: 440 (Sehir Tiyatrolari 70. Yil Ozel Sayusi), Istanbul,
1985;
Vasfi Riza Zobu, O Giinden Bugiine, Milliyet Yaymlari, Istanbul, 1977,

7  Vasfi Riza Zobu,a.g.y., s. 32.
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Bu oyunculardan bagka 1915 yilinda ancak ii¢ erkek oyuncu daha vardir:

Galip Bey 700 kurug, 700 kurus,
Ziya Bey 500 kurug, 700 kurus,
Kegam Efendi 500 kurug, 700 kurus®.

Bu donemdeki (1918) bilet fiyatlann konusunda da bir fikir verelim:

11k dort siranin fiyati maaslara oranla yiiksektir: 25 kurug. Ornegin her giin
oyun olsa Galip Bey aldigi maasla her aksam burada oyun seyredemeyecektir.
Oyunculann maaglan bu kadar diigiiktiir. Oyuncular maaslanyla ancak bir palto ala-
bilmekte, daha dogrusu alamamaktadirlar. Ik alt: siranin fiyati 1919'da bir liraya
cikartilacak; en ucuz yer olan duhuliye (en iist kat, paradi) 20 kurus olacaktir. Ciin-
kii Dariilbedayi Cumhuriyet kuruluncaya kadar belediyeden herhangi ciddi bir yar-
dim gormeyecek, biitgesini yalmz bilet geliriyle olusturmaya ¢aligacaktir, -

O donem gosterilerinin nitelikleri lizerinde de kisaca durmak istiyorum. Cum-
huriyetin ilk yilindaki Cumhuriyet dénemi Tiirk Tiyatrosunun kurumlasmasinda
en fazla emegi gecmis kisilerden biri olan Muhsin Ertugrul'u dinleyelim. Muhsin
Ertugrul Tirk Tiyatrosu dergisi Mart 1944'te gikan 169, sayisinda "3 Defadan
100 Defaya" baghkl yazisinda: "Sehir Tiyatrosunda Resat Nuri Giintekin'in Yap-
rak Dékiimii yiiz defa arka arkaya kalabalif: hi¢ eksilmeden oynanir, biraksaydik
daha oynanacakti da"® diye dile getirdikten sonra (Yaprak Dékiimii Tirkiye'de
100. gosteriye ulasan ilk oyundur) soyle yaziyor:

"1924'te biz, Ferah tiyatrosunda 'Ertugrul Muhsin ve Arkadaslan’' adh bir
kurumla c¢ahgiyorduk. Ortaya koydugumuz eserler ancak persembe, cuma ak-
samlanyla cuma giindiizleri olmak iizere haftada ii¢ defa oynamyor, sonra bir ke-
nara atihyordu. Oteki haftaya yeni bir piyes ¢ikarmak zorundaydik. Ciinkii bir
piyesin seyircileri adeta sayiliydi, hemen her hafta sayisi ne artar ne eksilirdi"®.

Bu durum 1927 yuinda da degigmemistir. O zamanlar Dariilbedayi miidiiri
olan Celal Esad (Arseven) Bey'in imzasini tagiyan 18 Temmuz 1927 tarihli yazida
yukandaki gosteri giinlerine bir de pazar akgamlar: eklenerek haftada toplam gosteri
sayisi dorde ¢ikartilmigtir. Yazida goyle bir &e\gerekqe vardir:

"Haftada dort temsilden ziyade (fazla) verilmesi hem sanatkarlan fazla yo-
racag ve hem de tiyatro zdirlerinin (izleyicilerinin) adedi mahdut olmak itibariyle
(say;lan sinirh oldugu igin) yeni eser yetistirilemeyecegi sebeplerinden faydasiz-
dir'”.

Mubhsin Ertugrul Dariilbedayi miidiirii olunca gdyle bir uygulamaya girisir:
"Her hafta yeni bir piyes hazirlamak ve bu piyesi biitiin hafta her gece, seyirci bu-
lahm bulmayalim arka arkaya oynamak'*® ve bunu arkadaglarinin kargi koymalarina
kargin uygulatir. Bu arada da yeni seyirciler tiyatroya gekilmeye ugragiir. Ancak
bu hemen olacak i degildir. Sonucu yine Muhsin Ertugrul'dan dinleyelim: "Arka-
daglanm hakhydilar (...) Karli bir gecede Strindberg'in Zafer Sarhoglari'ni bir bak-
kal giragi, bir of6r, bir de locadaki doktorun 6niinde oynadigimizi tiyatro tarihine

8 Ay.s. 28,
9  Muhsin Ertugrul, Tirk Tiyatrosu, "3 Defadan 100 Defaya", Mart 1944,
Sayi, 169,

9  Muhsin Ertugrul, a.g.y.
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gecmesi i¢in bu arada soylemeliyim. Bu li¢ seyirei oniinde oynanan temsilin hasilati
270 kurugtur"® .

Bir bagka Oonemli nokta da kadin oyuncu sorunu idi. Yukarda Dariilbedayi'-
nin ilk kadrosunu verdigimizde goriildiigii gibi kadin oyuncular hep miisliman olma-
yan sanatcilardir. Dariilbedayi'e ilk kez 1918'de miisliiman Tiirk kadinlarindan bas-
vurular olmug, bunlarin arasindan Behice, Memduha, Beyza, Refika ve Afife adh
gen¢ kizlar kabul edilmis ve bunlardan yalmz Afife, Jale takma adiyla 1920 y:linda
Yamalar adh oyunla Kadikoy'de Apollon Tiyatrosunda (bugiinkii Reks sinemasi)
sahneye cikmgtir. Siirekli baskilar, kagmalar ve kovusturmalaria gecen bu ilging
seriiven 1921 yilinda Sehremaneti'nin (Istanbul Belediyesi) aldigi ve Miisliiman Tiirk
kadinlarinin sahneye ¢ikmalarini yasaklayan karara kadar siirebilmistir (Bugiinlerde
Afife Jale 'nin yasamindan esinlenilen bir filmin ¢ekimleri yapilmaktadir).

Buraya kadar tiyatronun Antik ¢agda ve Oriacagdaki islevsel ve egitsel du-
rumuna, igerik ve bigim olarak giiniimiiz tiyatrosunun olustuju doneme ve Bati
anlayiginda Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet donemine kadarki siirede kimi nitelik-
lerine degindik. Bu nitelikleri §0yle ozetleyebiliriz: Tiirkiye'ye ancak 19. yy. orta-
larinda giren Bati anlayisindaki tiyatro, Cumhuriyet donemine kadar kigisel ¢aba-
larla varolmus ve ¢ok smirh bir izleyici kitlesine yine ¢ok sinirh ve genelde sanat
diizeyi yiiksek olmayan oyunlar sunmustur. Bu oyunlar, ortaoyunlarnin tersine, ya-
zil1 metne dayandiklan icin sansiirden gegmesi gereken oyunlardir ve dolayisiyla
yalmz hogga vakit ge¢irmeyi amaclayan komedyalar ya da aile facialanni sergileyen
bol gézyash melodramlardan baska oyun oynanamamaktadir.

Bunun yansira tiyatro yapanlar toplumda iyi gézle de gorilmemektedirler.
Her tiirlii 6zveriyle kendilerini tiyatroya adamig kisilerin tanikliklar bile, herhalde,
"bunlar sahnede rol yapiyorlar, burada da yapabilirler", diigiincesiyle mahkemeler-
de kabul edilmemektedir.

Tiyatro misliman kadinlara kapahdir.

Burada ¢ok onemli bir noktaya bir kez daha deginmek istiyorum: Cumhuri-
yet donemine kadar, hatta 1930'lara kadar, Bat: anlayigindaki tiyatro Tiirkiye 'de
belirli bir sanat egitim politikasi giidilmeden, daha ¢ok yapilmig olmak ig¢in ya-
pilmis bir goriiniimdedir. Tiyatro sanki bir heves, salt dykiinme i¢in yapilmaktadir.
Ornegin, Dariilbedayi, 6denekli tiyatro durumuna geldikten sonra da gerek egitim
konusunda, gerekse oyun segimi konusunda belirlenmis bir yol izlememis, sanki
seyircinin daha ¢ok oyunculuk hiinerleri izledigi bir kurum olmakla yetinmek iste-
mistir. Belki de baska tiirlii yapamazdi. Gergekten de Dariilbedayi Sehir Tiyatrosu
olduktan sonra da, ¢ok yakin zamanlara kadar, ilk yillanin gelenekleriyle beslen-
mistir.

Oysa Cumhuriyet yeni ilkeleriyle yeni bir tiyatro anlayigr da getirmistir ve
Cumbhuriyet'in kurucusu Atatiirk 'iin gosterdigi yonde Ikinci Diinya Savasina kadar,
¢ok bilingli bir tiyatro politikasi izlenmistir. Bu politikay: belirleyen, uygulatan ve
denetleyen Atatiirk'tiir. Atatiirk tiyatroyu Cumhuriyet'in alti temel ilkesini halka
anlatacak ve opretecek ¢ok etkili bir sanat dal olarak da gormiigtiir. Eskiden nasil
Anadolu'da belli bir yasam bigimi anfiteatrolarda 6greniliyor idiyse Atatiirk done-
minde de yeni Tiirkive'nin yagam bicimi halka tiyatrolardan tanitilmigtir.

.



Mustafa Kemal'in 6grencilik yillarindan beri tiyatroya meraki oldugunu bili-
yoruz'®. Ancak o siradan bir seyirci degildir: Ulkede yaganan kiiltiir degigimi igin-
de tiyatronun yerini ¢ok iyi gbrmiis ve bunu Cumhuriyet'in genel ilkeleri dogrultu-
sunda degerlendirmistir. Cumhuriyet doneminde Atatiirk ve tiyatro ile ilgili ilk bel-
ge Cumbhuriyet'in ilanindan hemen birka¢ ay onceye aittir. 16 Temmuz 1923'te
Mustafa Kemal Pasa Izmir'dedir ve Dariilbedayi de Izmir'e turneye gelmistir. Mus-
tafa Kemal oyunu izlemis, sanatc¢ilan kabul etmig, kutlami§ ve onlara Tirk ka-
dim1 da sahneye ¢ikmadikca tiyatronun geligmesine olanak olmadigini soylemistir.
15 Temmuz 1923 tarihli gosteriden bir giin 6nceki fzmir Gazetesi'nde su haberi go-
riyoruz:

"Dariilbedayi sanatkarlar1 Gazi miincinin huzurunda: 13 Temmuz Pergembe

giinii saat icte Muvahhit, Sadi ve Behzat Beyler Dariilbedayi sanatkarlan na-

mina Mustafa Kemal Paga Hazretlerini ziyaret etmiglerdir. Paga Hazretleri,
sanatkarlan biiylik bir nezaketle kabul ederek yirmi dakika kadar sanat-1 te-
masaya ait sualler irat etmisler ve sanatkarlann Izmir'den baslayarak Anado-
lu'nun muhtelif memleketlerinde temsiller verilmesi fikrini tasvip etmiglerdir.

Sanatkarlar tarafindan temmuzun yirmi dokuzuncu (16 Temmuz) Pazar giinii

aksami Kordon'da verilecek miisamere i¢in edilen daveti kabul ile tesrif bu-

yuracaklarim vaad eylemiglerdir'*.

Burada su ii¢ onemli nokta lizerine dikkatinizi ¢gekmek istiyorum: 1. Savas
yillaninda bile tim olanaksizhklara kargin bir tiyatro etkinligi Tiirkiye'de varhifini
sirdiirmiigtii; 2. Tiyatronun Anadolu'ya tamtilmas: ve yayginlagmasi Mustafa Ke-
mal'ce destekleniyordu; 3. Miisliman Tiirk kadini artik engellenmeden sahneye ¢ika-
bilecekti,

ti¢ yil sonra 10 Haziran 1926 giinii Mustafa Kemal Paga'nin oyununu izledigi
bir tiyatro toplulugunda ise artik kadin oyuncu vardir: Bedia Muvahhit. Bu tiyatro
topluluguna yaptip1 konugmada Mustafa Kemal sunlan soylemigti:

"Sizleri ¢ok takdir ederim. Inkilabimizda sizin de miihim hizmetleriniz vardir.
Simdiye kadar gordiigiim temsiller i¢inde sizin temsilleriniz gibi muntazam ve
sanatkaranesini seyretmemistim. (...) Sizin vatana en biiyiik hizmetiniz Ana-
dolu'muzu bastan basa dolagip halkimiza sanatin ne oldugunu anlatmamz
olacaktir. Temsillerinize muntazam devam ediniz''?,

Ciinkii Atatiirk goyle diigiiniiyordu:

"Bir milleti yagatmak igin birtakim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki, bu temel-
lerin en mithimlerinden biri sanattir. Bir millet sanattan ve sanatkardan mah-
rumsa tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir millet bir ayag topal, bir kolu

colak, sakat ve alil bir kimse gibidir. Hatta kastettigim manayi bu soz de ifa-

deye kafi degildir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarnindan biri kop-

10 Ayrntili bilgi icin vkz.: Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Devlet Tiyalrolan
Yaymi, Ankara, 1983,

11  lzmir Gazetesi, 15 Temmuz 1923,
Aynintil bilgi i¢in bkz.: Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, s. 31,

12  Metin And,a.g.y., s. 31-32.
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muy olur. Yalmz sunu soyleyelim ki, milletlere ferden sanatkar yetislirmek
kifi degildir. Insanlar ferd olarak galisirlarsa muvaffak olamazlar. (...) Bir
millet sanata ehemmiyet vermedikce biiyiik bir felakete mahkumdur. Bir¢ok
unsurlar o felaketin derecesini farketmez. Farkettigi giin de ne kadar miithiy
bir faaliyetle cahgmak lazim geldigini tahmin eyleyemez"!?.

Burada Atatiirk'iin en ¢ok bilinen ancak ¢ok onemli bir goriiniigiini bir kez
daha belirtmeden gecemeyecegim. 1930 yilinda Dariilbedayi'nin Ankara'da Ata-
tiirk 'iin Oniinde verdigi bir temsilden sonra, Atatiirk, bilindigi gibi, yOyle demisgtir:

"'Efendiler (...) Hepiniz mebus olabilirsiniz (...) Vekil olabilirsiniz (...) Hatta

Reisicumhur olabilirsiniz (...) Fakat sanatkar olamazsinz. (...) Hayatlanm bii-

yiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklar sevelim''*®,

Bugiin o donem tiyatro yagammin ne gibi giicliiklerle kars: kargiya oldugunu
ve Atatiirk gibi saygm bir kiginin desteginin ne kadar yasamsal bir nem tagidigun
¢ok iyigoriiyoruz. Bu destegin anlamini daha iyi belirtmek i¢in Cumhuriyet'in ilamn-
dan birka¢ yil once yasanmig bir olay: ammsamak yararli olacaktir. Tiyatro siirekli
olarak bagnaz diigiinceyle savagim iginde olmugtur. Bu konuda ilging bir olay 1920
yilmda Kiitahya'da yasanmugtir. Burada Kizilay'in gogmenler yaranna verdigi bir
gosteride oynanan Recaizade Mahmut Ekrem'in Cok Bilen Cok Yamilir adli oyunun-
daki dalavereci kadi rolii Kiitahya kadisit Ahmet Asim Efendi'yi ¢ok ofkelendirmis
ve kadi efendi Istanbul'daki Seyhiilislamhk dairesi Fetva emirligine bagvurarak
oyunda kadi roliini oynayan sanat¢i ile onu alkiglayan seyircilerin gavur olduklarim,
nikahlaninin bozuldugunu, kanlarnn boy diigtigiini ileri siirmiiy ve bu konuda bir
fetva istemiglir ve istenen bu fetva Tirkiye Buyik Millet Meclisi'nin kurulugundan
iki ay once, 18 Cemaziyiil-ahir 1338'de (Subat 1920'de) verilinigtir. Fetvada dzetle:
"Kadi'min goreviyle alay etmek seriati hice saymakiir; maskaralik eden bu oyuncu-
ya da, oyunu seyredip isteyerek giilen ve alkiglayan muslimanlara da hem inang ve
nikahlarin1 yenilemek, hem de onlan giddetle azarlumak gerekir" denmektedir'®
Bu arada nedense yazar unutulmustur.

Bu gerici giiclere ve Cumhuriyet karsitlanna karg) savagun vermek, ayrica iil-
kede genig halk kitlelerine sanatsal degerleri yaymak i¢in Atatiirk tiyatroya giiven-
migtir. Onderi oldugu uygulamalarda bu a¢ikca goriilmektedir. Tirk kadininin sah-
neye ¢ikigl gergeklestikten sonra 6denekli tiyatrolar doneini ve bununla birlikte si-
rekli tiyatro egitimi baglangtir.

Bilindigi gibi Devlet Konservatuan'nin kurulugu Musiki Muallim Mektebi'ne
dayanir. Bu okul da, Ankara'da 1924 yilinda kurulmugtur. Ancak o yillarda bu
okulda tiyatro egitimi yoktu. Bu egitim 1934 yiinda "Milli Musiki ve Temsil Aka-
demisi Kanunu" ¢ikartilmasina kargin 1936 yilina Kadar da gergeklestirilememistir.

13 Atatirkiin Soylev ve Demegleri (1906-1938), Tirk Tarih Kurumu Yaymlar,
C. 1I, s. 125-126 (16.3.1923 guniu Adana Turk Ocagi'nda Esnal Cemiyeti'nin
¢ayinda yapilan konugma).

14 1. Galip Arcan, "iki Haura", Dariilbedayi, 1 Ekim 1930, Say1: 5.

15  Bkz. Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, s. 39: Karu Elmas Dergisi (Zonguldak),
13 Nisan 1938, Sayi: 1, s. 39'da sozkonusu dilekge ile fetvanin kligeleri ya-
ymlannugtir,
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Ancak bu tarihte Devlet Konservatuan Milli Egitim Bakanligi'na bagh olarak kurul-
mus ve bilindigi gibi, Tiyatro Boliimiiniin yonetimine de Alman tiyatro adami Carl
Ebert getirilmigtir. Ebert, bu gorevde 1947 yilina kadar kalmigtir. Devlet Konser-
vatuarn Tatbikat Sahnesi'nin ilk oyunu, ilk Tirk oyunu olan Sair Evienmesi'dir ve
ne yazik ki ancak 1939-1940 doneminde Atatiirk'iin 6liimiinden sonra oynanabil-
mistir,

Atatiirk bir yandan tiyatronun gelecekteki sanatsal yoniine ve tiyatro egitimi-
ne biiyilk 6nem verirken bir yandan da tiyatronun toplum egitimindeki islevi iizerin-
de duruyordu, Atatiirk doneminde yaganmakta olan kiiltiir degigimini genis halk
kitlelerine ulastirmada tiyatro ¢ok etkili bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Bunun igin
Halkevleri kurulmugtur. Halkevleri bir Tiirk kurulugudur ve amator niteligine kar-
s, belki de bu sayede, kiiltiir ve sanat hareketinin Anadolu'da ¢ok kisa zamanda
yayginlagmasini saglamigtir. Bu kurum, 1960'lardan beri tartisilan ancak bir tiirlii
gergeklesemeyen Bolge Tiyatrolannin gorevini yapiyordu. Fransa'da yaklagik 20 yl-
cir var olan Kiiltiirevleri Atatiirk'iin eliyle kurulan Halkevleri'nden baska bir sey
degildir. Halkevleri 19 Subat 1932'de kurulmug ve Atatiirkin bu orgiitiin amaeini
belirten bir sdyleviyle galigmalara baglamiglardir. Atatiirk, Halkevleri'ni toplumsal
ve kiiltiirel bir devrim olarak nitelemigtir; soyle demigtir: ''Partimizin halkevleriyle
biitiin yurttaglara kucagini agmasi vatanda sosyal ve kiiltiirel bir devrim yapt1"' .

Son olarak da Atatiirk'iin dramaturglugundan s6z etmek istiyorum. Atatiirk
dramaturgluk da yapmistir ve Tiirkiye'nin belki de ilk dramaturgudur. Yazarlara
oyun ismarlamigtir; konu onermigtir ve metinlerde elyazisi ile diizeltmeler vapmis-
fir; kimi oyunu da degigtirtmis, yeniden yazdirtmigtir. Biitiin bunlarin uygulanip
uygulanmadigini da provalarda bulunup denetlemigtir. Omegin, Atatiirk'iin yaga-
mi dmek alinarak Miimin Hayri tarafindan yazilan Bayonder adh oyunun kapagina
"“Tekrar okunup diizeltilmeli' yazmigtir. Bugiin Milli Kiitiiphanede bulunan ve yine
Miimin Hayri'nin Tag Bebek ve Bir Ulkii Yolu adh oyunlan da bu diizeltmeleri ice-
ren ilging belgelerdir.

Atatiirk'iin dramaturgluk ¢aligmas: ilk 6nce yapitin yazinsal degeri ve niteligi;
sonra diigiinsel yonii; ii¢iincii olarak da dili iizerinde yogunlagmugtir. Bu metinler in-
celendiginde Atatiirk'iin’ sozciikleri bile dil devrimine uygunluklan bakimmndan titiz-
likle incelemis oldugu goriilecektir.

2500 yulik bir ge¢misi olan tiyatro Tiirk toplumuna Bati'daki nitelikleriyle
ancak 19. yy. ortalarinda girmis ve Cumhuriyet donemine kadar kigisel denebilecek
cabalarla toplumsal savagim iginde varhigini siirdiirmiigtiir. Ancak Cumhuriyet do-
neminde, Atatiirk'iin onderliginde, tiyatro toplum ve kiiltiir degisiminin ayrilmaz
bir pargasi ve yeni yasam ve sanat ilkelerini yaymada bir egitim araci olarak goriil-
mii§ ve Sehir Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu gibi konservatuarlardan beslenen ddenek-
li kurumlar yaratilmig; bu arada amator nitelikli Halkevleri'yle de kiiltiir ve sanat ha-
reketi biitiin Tiirkiye 'ye yayimgtir.

Bugiin Tiirk Tiyatrosu Atatiirk'in aydin ve sanatg: kigiligine gok sey borglu-
dur.

16  Atatiirk 'iin Soylev ve Demegleri, 1,8, 383.
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