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ARTHUR HONEGGER’IN MUZiGi VE ViYOLONSEL KONCERTOSU

Arthur Honegger, 20. yiizyilin bestecileri arasinda, ad1 her ne kadar az telaffuz
edilse de oldukca énemli bir yere sahiptir. Daha genclik yillarinda énemli bir besteci
olarak ‘“Fransiz Altilari”’ndan birisi olmay1 basarmustir. Basta Dmitri Shostakovich
olmak iizere baz1 bestecilere 6rnek olan Honegger, yasamu boyunca inisli-cikish
donemler yasams fakat her tiirlii durumda gererek biiyiik bir 6zveri ile calismus,
siirekli eser iiretmistir. Urettigi eserlerde, bircok akimm ozelliklerini kendi sanat
vizyonu ile harmanlamus, klasik formlara yeni boyutlar kazandirmis ve kendi miizikal
kimligini olusturmustur. Hayrani oldugu Bach’1 ve Beethoven’1 siirekli olarak, Claude
Debussy’yi de daha cok genclik yillarinda o6rnek almistir. Bunlardan dolay:
Honegger’in miizikal anlayisi biraz karmasiktir. Bu karmasikhik, yazmis oldugu
“Viyolonsel Koncertosu’na da yansimistir.

Bestecinin viyolonsel kon¢ertosunun konu edildigi bu ¢calismanin ilk boliimiinde
Arthur Honegger’in hayati, miizik stili ve klasik formlara getirdigi yenilikler ele
alinmustir. Ikinci béliimde, eserin form acisindan incelemesi yapilmuis ve eserin
seslendirilmesine yonelik oneriler sunulmustur.

Giiniimiizde nadir olarak seslendirilen bu eser, koncerto formu, sonat formu ve
20. yiizyilda sik kullanilan blok teknik kullamilarak yazilmistir. Oldukca renkli ve
zengin timlara sahiptir. Ayrica solistik acidan oldukca zor pasajlar1 da icinde
bulundurur.

Bu calisma, Honegger’in yasamini, miizikal anlayisim ve ‘“Viyolonsel
Koncertosu”nu detayli bir sekilde incelemek amaciyla yazilmistir. Tiirkiye’de cok
bilinmeyen Arthur Honegger hakkinda giiniimiize kadar sadece bir Tiirkce lisansiistii
metin calismasi yapildigi, “Viyolonsel Koncertosu’nun ise hi¢ incelenmedigi icin bu
calismanin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Arthur Honegger, viyolonsel, cello, kongerto
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ARTHUR HONEGGER’S MUSIC AND HIS CELLO CONCERTO

Arthur Honegger is one of the prominent composers of the 20th century
although he is not very well known. He succeeded to become one of the “French Six”
as an important composer even at his youth. Honegger who was a model for some
composers especially for Dmitri Schostakovich, lived a life with struggles but in any
case worked hard and produced pieces continuously. In his works, he combined
properties of various approaches with his vision of art, he added new dimentions to
classical forms and created his own musical identity. He followed Bach and Beethoven
who he admired forever and Debussy mostly when he was young. That’s why his
musical interpretation is a little bit confusing. This confusion is reflected in his “Cello
Concerto”

In the first part of this work which has been mentioned composer’s cello
concerto, Arthur Honegger’s life, music style and the novelties he brought to classical
forms are explained. In the second part, “Cello Concerto” is analyzed in terms of form
and suggestions for playing are presented.

This work which is rarely performed today, was written using concerto form,
sonata form and block technique which was often used in the 20th century. It has quite
colorful and rich timbres and also quite difficult passages in terms of soloistic
performance.

This work was written in order to analyze Honegger’s life, musical
interpretation and his “Cello Concerto” in details. It is thought that, this work has an
importance since only one Turkish master work has been written about Honegger who
is not really recognized in Turkey and his “Cello Concerto” hasn’t been analyed so far.

Keywords: Arthur Honegger, violoncello, cello, concerto



ONSOZ

20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden olan Arthur Honegger, yasami boyunca bir¢ok
onemli esere imza atmistir. Her ne kadar giiniimiizde ¢ok sik icra edilmese de, “Do Major
Viyolonsel Kongertosu” da bu 6nemli eserlerden bir tanesidir. Bu metin calismasi, soz
konusu kongertonun form analizini ve kongertoyla ilgili cesitli seslendirme onerilerini
kapsamaktadir. Tiirkiye’de bu eserle ilgili yazilan ilk kapsamli arastirma olmasi dolayisiyla,
bu metin ¢aligmasinin miizik okullarinda hem 6gretim elemanlar1 hem de 6grenciler icin

faydali bir kaynak olacag diisiiniilmektedir.

Bu metin ¢alismasin1 hazirlamamda bana gerekli bilgileri ve tecriibelerini aktaran
damsmanim Prof. Ismail Gogiis’e, form analizlerinde bana yardimci olan Dog. Gokge
Altay’a, performans ¢aligmalarimda yardimci olan Prof. Dr. Ozan Tunca’ya, Ingilizce
kaynak terciimelerinde yardimci olan Ogr. Gor. Aygiil Cetik’e ve Hasan Celik’e

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Arthur Honegger, ismi ¢cok amilmamasina ragmen, 20. ylizyilin 6énemli Fransiz
bestecilerinden birisi olup; “Fransiz Altilar:”min iiyelerinden bir tanesidir. Daha ¢cok yazmig
oldugu senfonik boliimlerle adindan sz ettirse de, yasami boyunca hemen her tiir miizikte
eser birakmistir. Yazmis oldugu bu eserlerde bircok akimin 6zelliklerini kendi sanat vizyonu

ile harmanlamis, kendi miizik stilini ortaya koymus ve bu miizik stiliyle basta Dmitri

Shostakovich olmak iizere baz1 gen¢ kusak bestecilere 6rnek olmustur.

Honegger’in kongerto tiirlinde yazdigir iki eserden bir tanesi olan “Do Major
Viyolonsel Kongertosu”, giliniimiizde ¢ok sik icra edilmese de viyolonsel edebiyatinda

Onemli bir yere sahiptir.

Tiirkiye’de Honegger’in eserlerini veya miizikal kimligini konu edinen ¢ok fazla
aragtirmanin olmadig goriilmektedir. Bu konuya yakin olabilecek tek arastirma, Ozcan
Sonmez’in “Arthur Honegger’in Senfonik Yapitlar1 ve Birinci Senfonisinin Incelenmesi”
adin1 tasiyan yayimlanmamis sanatta yeterlik tezi olup, s6z konusu arastirmada bestecinin
hayati, miizik stili, senfonik eserleri ve ilk senfonisinin detayl1 incelemesi yapilmistir. Bu
calismada ise bestecinin hayat1 ve miizik stili ele alindiktan sonra, viyolonsel kongertosunun

detayli analizi yapilmis ve eserin seslendirilmesine yonelik oneriler sunulmustur.

Honegger’in viyolonsel kongertosunu ele alan bu arastirmanin, eserin Tiirkiye’de

tanitimina katkisi olacag diisiiniilmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde bestecinin hayati ve miizik stili ele alinmisg, ikinci

boliimde eserin detayl1 analizi yapilmis ve seslendirmeye yonelik oneriler sunulmustur.



BiRINCi BOLUM

ARTHUR HONEGGER’IN HAYATI VE MUZIK STIiLi

Arthur Honegger, Isvigre asilli Fransiz bestecidir. Her ne kadar cagdaslarina gore adi
daha az telaffuz edilse de, 20. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden olup, Fransiz Altilari’nin
iyesidir. Operalar, operetler, bale miizikleri, sonatlar, oda miizigi eserleri, bir piyano
koncertinosu, bir viyolonsel kongertosu, senfoniler, orkestra icin cesitli pargalar, senfonik
siirler vb. bestelemistir. Tiirk bestecilerden Nevit Kodalli’'nin ve Sabahattin Kalender’in

kompozisyon dgretmenligini de yapmustir.!

1. ARTHUR HONEGGER’IN HAYATI

Arthur Honegger’in hayatt inisli-cikishi olmustur. Zaman zaman yasadig
olmusuzluklar, yasanilan savaslar, karsilastig1 protestolar onu yildirmamais ve siirekli olarak
kendini eser bestelemeye adamistir. Yazdigi eserlerle kendinden sonraki bestecilere de 6rnek

olmustur.

1.1. Cocukluk ve Gengclik Yillar

19. yiizy1lin baslarinda, Isvicre’nin Ziirih Oberland bolgesine bagli Wald Koyii’nde,
Honegger soyisimli bir aile yasamistir. Honegger kelimesi Isvicre Almancasinda “yukart

yerden gelen adam” anlamina gelen Hohen-Egg-Herr’den gelmektedir.?

Arthur ve Julie Honegger ciftinin ilk cocugu olan Oskar Arthur Honegger 11 Mart
1892 tarihinde Le Havre kasabasinda diinyaya gelmistir. Oskar ismini amcasindan, Arthur

ismini de babasindan almustir.

! Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5.b., Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003, s: 525-526
2 Harry Halbreich, Arthur Honegger, 1ngilizce cev: Roger Nichols, Amadeus Press, Oregon, 1999, p: 17



Protestan bir aile olan Honegger ailesi evde, Isvicre-Alman diyalekti olan
“ziiridiistch”ce konusmustur ve bundan dolay1 besteci, ileriki zamanlarda Alemanik

diyalekte hakim olmus ve edebi Almancay1 ¢ok iyi konusmustur.?

Ailesi miizisyen olan Honegger, cocuklugunun biiyiikk bir kismmi Le Havre
kasabasinda gecirmis ve ailesinin de tesvikiyle miizige karsi olan yatkinligi ¢ok erken
yaslarda ortaya cikmustir. Santeuil adli bir keman hocasindan keman, Robert Charles
Martin’den armoni dersleri alan Honegger okul ¢agina geldiginde, ailesi disinda ilk defa
yepyeni bir ortamla tamsmus, ve giderek bir Normandiya delikanlis1 olmustur. Ozellikle
Paris’ten 6nce hem Isvicre kiiltiiriiniin hem de Normandiya kiiltiiriiniin bestecide biiyiik bir

etkisi olmustur. Sanatinda bu iki zit Kiiltiiriin sentezine rastlanir.

Dokuz yasindayken izledigi ilk opera Charles Gounod’un “Faust” adli operasidir.
Daha sonralar1 yine bir¢ok opera temsiline giden Honegger’in izledigi operalar, onu opera
yazmaya itmistir. 11 yasinda yazdig ilk opera olan “Philippa”, aym zamanda onun ilk
eseridir. Bir yil sonra besteledigi ikinci operasi olan “Sigismont "un librettosunu da kendisi
yazmigtir. Ancak bu operasinda, Honegger fa anahtarim kullanmasinmi bilmedigi i¢in bas
partilerini, iki oktav asagidan seslendirilmesi gerektigini belirten bir notla yazmis ve sol
anahtarinda gostermistir. Besteci birkag yil sonra da ii¢lincii operasi olan “La Esmeralda’y1

bestelemeye baslamis fakat bitirememistir.

Le Havre’deki kiiltiirel etkinliklerin artmasiyla beraber Honegger, zaman zaman
George Enesco, Pablo Sarasate, Ysaye gibi virtiidz isimlerin konserlerine gitme imkani

bulmustur.

Yine bu yillarda Honegger, okul arkadasi ve kemanci olan Georges Tobler ve
piyanist annesiyle beraber iki keman ve piyano icin oda miizigi eserleri calismistir.
Beethoven’in keman sonatlariyla tanisan Honegger, bu sonatlardan etkilenerek sayisi altt
olarak tahmin edilen keman sonatlarini yazmistir. Giiniimiize ulasamamis bu sonatlarla ilgili
olarak besteci yazmis oldugu kitapta soyle demektedir:

“Kendi kendimi yetistirerek basladim.

Dizinin esaslarin1 6grendikten sonra, beni tonal sistemi kesfetmeye gotiiren Beethoven’in

sonatlarin1 okudum. Olduk¢a dogal olarak bana kendi birka¢ sonatimi yazma fikri geldi.
Zavalli annemi, benim uydurmalarimi bakarak ¢calmasi i¢in zorladim. Sonra, bana bir armoni

3 Halbreich, a.g.e., p:18



ogretmeni verildi. Benim icin oldukga keyfi goriinen bir bilim i¢in biiyiik bir tesis veya biiyiik
bir ¢osku olmadan, yavasca calistim.”*

Yukarida da belirtildigi gibi Honegger ailesi Protestan oldugu icin evlerinde Incil ve
Bach’in eserleri eksik olmamistir. Bir giin, o donemin {iinlii besteci ve seflerinden biri olan
André Caplet Le Havre’de Bach’in iki kantatin1 yonetmis ve gen¢c Honegger bu dinledigi
kantatlardan ¢ok etkilenmistir. Bu eserlerin etkisiyle “Oratorio du Calvaire” adh yedi
boliimlii eserini yazmistir. “Bu yiizden opera ve Beethoven’dan sonra Honegger’in

bestecilik diinyasina yeni element girmistir: Johann Sebastian Bach ve oratoryo™

1909 yil1 besteci i¢in bir doniim noktas1 olmustur. Ailesinin de onayini alarak Ziirih
Konservatuvari’na girip konservatuvarin miidiirii Friedrich Hegar ile tanismis ve Hegar’dan
kompozisyon dersleri almistir. Ayrica, Wilhelm de Boer’in keman ve Lothar Kemptar’in
teori Ogrencisi olmustur. Bu donemde keman ve piyano i¢in “Adagio” adli eserini ve
1910’da “Piyano icin Ug Parc¢a” adl eserini yazmustir. “Piyano icin U¢ Parga’; bestecinin,

yayinci Desforges tarafindan Opus 1 olarak basilan ilk eseridir.®

1911°de Honegger, miidiir Friedrich Hegar ile birlikte babasini, kendisini Paris

Konservatuvari’na géndermesi i¢in ikna etmistir.

1.1.1. Paris Konservatuvari yillar1 ve erken déonem eserleri

1911 yilinda Paris, 6zellikle sanat hasreti ¢ceken sehirlerden gelen bircok geng
miizisyene ev sahipligi yapmustir.” Honegger de bu geng¢ bestecilerden sadece biridir.
Burada; daha 6nceden Le Havre’de “Caplet Quartett’te dinledigi Lucien Caplet’in keman
ogrencisi olan Honegger, ayn1 zamanda Charles Marie Widor’un orkestrasyon, Vincent
d’Indy’nin seflik, Maurice Emmanuel’in miizik tarihi®, Andre Gedalge’'nin kontrpuan
ogrencisi olmustur. Bu sinifta daha sonradan ¢ok yakin arkadasi olacak olan Jacques Ibert
ve sonralart Honegger’le beraber “Fransiz Altilari” adli Fransiz besteci grubunun iiyesi,
aym zamanda Honegger’in yakin dostu olacak olan Darious Milhaud ile tanigmistir.

Milhaud, Honegger ile tanigmasini su sekilde anlatmaktadir:

4 Arthur Honegger, I am a Composer, Ingilizce cev: Wilson O. Clough- Allan Arthur Willman, 1.b., Faber
and Faber Limited, 1966, p: 90

> Halbreich, a.g.e., p: 21.

¢ Ozcan Sénmez, Arthur Honegger’in Senfonik Yapitlar1 ve Birinci Senfonisinin Incelenmesi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Istanbul, 2011 s: 15-16.

7 Halbreich, a.g.e., p: 25

8 Geoffrey K. Spratt, The Music of Arthur Honegger, 1.b., Cork University Press, Cork, 1987, p: 2.



“1911 yilinda, André Gédalge’nin kontrpuan simfim1 dinlemek i¢in izin aldim. Tiim
ogrencilerin dikkati, siyah kadife ceketli ve kolunun altinda bir keman kutusu olan olduk¢a
yakisikli bir adama yoneldi. Bu, “le petit Suisse” (kiigiik Isvicreli oglan) diye
adlandirdigimiz Arthur Honegger idi. Onun genis kapsamli iyiligi, bize kendini sevdirdi ve
erken eserlerindeki gibi, kontrpuan egzersizleri onu daha cok fark ettirdi. Bir kere onunla
arkadas oldum, ve bu saglam arkadaslik onun &liimiine dek devam etti.”””

1912-1913 yillarinda Honegger, Milhaud’dan sonra, ileride Fransiz Altlar
tiyelerinden olacak olan Germaine Tailleferre, Georges Auric ile de tanigmistir. Yine ayni

yil “Keman ve Piyano icin Re minor Sonat” adl1 eserini bestelemistir.

Honegger’in 1913’te yazmaya basladigi ikinci en onemli eseri “Yayli Kuartet
No:1”dir. Bu eserin ilk boliimii, daha sonraki yillarda iki kez daha kapsaml1 bir sekilde elden
gecirilerek yeniden yazilmustir.!® “Reger tarzi kromatizm, Beethoven tarzi tonal yapi,
ozellikle final boliimiinde Gédalge tarafindan iinlenen kontrapuntal dokularla ve Widor’dan
miras kalan Franck tarzi armoni ile bir araya gelmistir.”!! Eserde ayrica Schonberg’in

atonalite stiline de yaklasmstir.'?

1914’iin Agustos ayinda “Keman, viyolonsel ve piyano icin fa minor trio” adl
eserini bestelemeye baslayan Honegger, bu eserin birinci boliimiinii tamamlamis, diger
bolimleri ya yazmamistir ya da kaybolmustur. Eser, tek bolim olarak giiniimiize

ulasmistir.3

1915 yilinda askerlik gorevi icin Ziirih’e giden Honegger, vatani goérevini
tamamlayip ayn1 yil Paris’teki egitimine devam etmis, “Hommage a Ravel” (Ravel’e
Ithafen) adli eserini yazmustir. Daha sonra bu eseri, 1919 yilinda yazdig1 “Prelude” ve

“Danse” ile beraber, “Piyano I¢in U¢ Par¢a” albiimiine dahil etmistir.'*

15 Aralik 1915°te yazdig1 bir mektuptan, “Barcarolle” ve “viyolonsel sonati”

bestelemis oldugu anlagilmaktadir:

“Hala Gédalge ile ¢alisiyorum ve ayrica, dostum Milhaud tarafindan sdylenen iki kiiciik parcayla
ilk adim atti§im Widor’un slnifina devam etmekteyim. Widor, bunlarin “biiyiileyici, akilli ve
dahice” oldugunu soyledi ve Milhaud, ikincisinin Funiculi, funicula adli basit Napolitan
sarkisina benzedigini iddia ettiginde, Widor 6fke ile bagirdi: “hi¢ de bile!” Milhaud ve ben
kahkahaya bogulduk. Ciinkii onlarin ikisi de eski parcalardi ( Barcarolle ve bir digeri). de

° Halbreich, a.g.e., p: 27.

10 Halbreich, a.g.e., p: 28

! Carolina Rae, “Honegger: a centenary reappraisal”’, The Musical Times, Vol. 133, No. 1789, 1992, p:118
(http://www.jstor.org/discover/10.2307/9664227?), (Erisim: 09.12.2014)

12 Rae, aym

13 Spratt, a.g.e., p: 502

14 Sonmez, a.g.e., p: 18.



Toledo’nun (Ispanyol bir asilzadeyi kastetmektedir.) evine miizik yapmaya gittim: beraber
viyolonsel sonatimi galdik.”!3

“Barcarolle” ve o donemde adindan soz ettigi viyolonsel sonati, bugiin icin kayiptir.
Ancak bestecinin 1920 yilinda yazdigi viyolonsel sonati giiniimiizde de sik¢a seslendirilen

viyolonsel eserlerindendir.

1916 yilinda Honegger, miistakbel esi Andree Vaurabourg ile tanmismis ve
Vaurabourg, bestecinin “Toccata ve Varyasyonlar” adli eseri basta olmak iizere bircok

eserini yorumlamustir.

1916’da bestelenen ve 1921°de basilan “Toccata ve Varyasyonlar” adl eser,
bestecinin {izerinde aylarca calistifi, teknik acidan olduk¢a zor bir eserdir. Bu eser
hakkindaki bazi bilgiler, bestecinin ailesine yazdigi su ii¢c mektuptan anlasilmaktadir:

“Tatil giinleri siiresince meslektaslarimla beraber biraz basart kazanmis olan Toccata ve

Varyasyonlar adli olduk¢a 6nemli piyano eserini bitirdim.... Bu, piyanistler tarafindan

korkung derecede zor olarak bildirildi. Ayrica piyano ve keman i¢in sonat ve Paul Fort un ii¢
siiri lizerine ¢alistyorum...”'6

“Pugno’nun (Unlii bir Fransiz besteci) grencisi olan kiiciik piyanist arkadasim Widor ve
Gédalge’ye calabilmek i¢in benim varyasyonlarim iizerine ¢alisiyor.... Tutarsiz buldugu
kendi halinde kiigiik sarki yiiziinden, Gédalge tarafindan basim dertte. Giizel melodik fikir
tasarlar tasarlamaz, onu kétii armonilerle bozmak i¢in bekleyemeyecegimi iddia ediyor.”!”

“Gegen Persembe, Mlle Vaurabourg, benim “Toccata ve Varyasyonlar’imi1 Widor’ un
smifina caldi. Basariya yakindi. Miizigim oldukg¢a cesur seyler icermesine ragmen Widor
bana kaba davranmaktan neredeyse kendini alikoydu ve hatta 6grenciler saygiyla dinlediler
ve beni dvgii yagmuruna tuttular.”'8

Beethoven ve Bach’in disinda Honegger, Claude Debussy’nin eserlerinden de
etkilenmistir. Yazdig ilk orkestra eseri olan “Aglavaine et Selysette” ve “Iki fliit, klarinet

ve piyano icin Rapsodi” adli eserleri, Debussy etkisinin agir bastig1 eserleri arasindadir.

1917 yilinda yazdigi bir diger ©Onemli eseri, piyano ve san igin “Six
poémes”(Apollinaire) adli eseridir. Cogunlukla sakin bir eser olan “Six Poemés” ilk olarak
bir sergi salonunda seslendirilirken, izleyiciler arasinda Satie, ressam Kisling gibi énemli
isimler de bulunmus ve konser esnasinda sair Blaise Cendrars, Satie’ye ressam Lejeune’in

atolyesinde miizikli bir sergi yapma fikrinden bahsetmistir. Bu nedenle Kissling devreye

15 Halbreich, a.g.e., p: 34
16 Halbreich, a.g.e., p: 38
17 Halbreich, a.g.e., p: 38
'8 Halbreich, a.g.e., p:38



girmis ve meslektasi René Durey araciligi ile kardesi Louis Durey’i cagirmis ve Fransiz

Altilart’nin son iiyesi de bu gruptaki yerini almistir.

Yine ayni konserde Honegger’in disinda Auric, Durey ve Satie’nin eserleri de
calinmustir. Bu konserde bir konugma yapan Satie kendisi dahil bu dort besteciyi “Nouveaux

Jeunes” (Yeni Jenerasyon) olarak tanimlamistir.

1917 yilinda Honegger, org icin “Fiig” ve “Koral” isimli iki eser
bestelemistir. “Fiig ’ti ilk hocas1 R. Charles Martin’e, “Koral”i ise Vaurabourg’a ithafen
yazmistir. Bu iki eser disinda, bir tiir senfonik siir olan ve orkestrasyon dersi i¢in egzersiz
olarak yazdig1'® “ Le Chant de Nigamon” (Nigamon’un Sarkisi) adl1 eser iizerine ¢aligmaya
baslamis ve bu eseri yilsonunda bitirmistir. Eser 1918 yilinda okul orkestrasi tarafindan,

besteci yonetiminde seslendirilmistir.?’ Bu eser onun grencilik doneminin son iirliniidiir.

1918 yilinda ilk ciddi siparisini alan Honegger, sair Paul Méral ve ressam Fauconnet
isbirligi ile “Le Dit des jeux du monde” (Diinya oyunlar icin efsane) adl1 eser bestelemistir.
Bu eser 2 Aralik 1918’de ilk defa sahnelenirken, sahnelenmede bazi problemler yasanmuis,
buna ragmen miizik ¢ok begenilmistir ve besteci, opera siparisleri almaya baglamistir. Yine
ayn1 yil besteci, “La Mort de Sainte Alméenne” adli operasinin ¢alismalarina baglamig fakat

eserin orkestrasyonu hi¢ yapilmamis ve sahneye de konmamustir.?!

1919 yilinda besteci, bugiin kayip olan ve teatral bir miizik olan “La Danse Macabre”
adli rastlatisal eserini bestelemistir. Odéon’da yapilan diinya promiyerinden sonra besteci 11
Nisan 1919 giinii yazdig1 mektupta soyle demektedir:

“La Danse Macabre, Odéon’da zafer kazandi. Mekanin biiyiikliigiine ragmen, 500 kisi geri

cevrildi. Konser salonu ve de koridorlar doldu. Aralarinda ac¢ik kapi birakmak zorunda
kaldilar. Bu birkag kez tekrar edildi”??

Yine 1919 yilinda bestecinin yazmis oldugu dnemli eserlerden birisi olan ve “kiiciik
mobilya miizigi” olarak niteledigi; yayl dortlii, fliit, klarinet ve piyano i¢in bestelenmis olan
“Resim ve Miizik” adli eserdir. Eserin icrasi sirasinda, birkac dlciiden olusan ii¢ minyatiir,
bir teypten devaml olarak calinmaktadir. Bu eser bestecinin, Satie’nin yolundan gittigi

Minimalist ¢izgide yazmis oldugu tek eserdir. Bu eserin de yer aldigi 5 Nisan 1919 tarihli

19 Rae, a.g.e., p: 118

20 Spratt, a.g.e., p: 506
2 Spratt, a.g.e., p: 508
22 Halbreich, a.g.e. p: 57



konserin ardindan Jean Cocteau, “Paris-Midi” adli gazetedeki bir yazisinda bu konser icin
yazdig1 yazida ilk kez ileride olusacak olan “Fransiz Altilari”ndaki isimlerden bir arada

bahsetmistir.?

Ayni yil, bu eserlerin disinda Honegger, “Ikinci Keman Sonati”ni, piyano icin
“Preliid” ve “Dans” adl iki parcay1 (yukarida da belirtildigi gibi bu iki piyano eseri 1915
yilinda yazdig1 “Ravel’e Ithafen” adli eserle birlikte “Piyano Igin Ug Parc¢a” adli albiimde
yer almaktadir.) piyano i¢in “Yedi Kisa Parca” adli eserini, solo fliit i¢cin “Danse de la
Chévre” (Kec¢i Dansi) adli pargcay1 bestelemistir. Ayrica, ressam Fauconnet ile birlikte
“Horace victorieux” adli bir bale planlamms, fakat Fauconnet’in erken yastaki oliimii
sebebiyle bu bale gerceklesmemistir. Honegger, daha sonra bu eseri senfonik bir esere

doniigtiirmiistiir.>*

1.1.2. “Fransiz Altilar’”’nin olusumunda Honegger

1920’nin baglarinda Darious Milhaud’un daveti ile bes besteci ve yeni Fransiz
miizigine ilgi duyan birka¢ elestirmen Milhaud’un evinde bir araya gelmistir. Bu
elestirmenlerden bir tanesi olan Henri Collet, Milhaud’un evinde calinan eserlerden
etkilenmis ve bunun iizerine Comoedia dergisinde 16 Ocak 1920 tarihinde yayinlanan “Bir
Rimski Eseri ve bir Coctau Eseri: Rus Besleri, Fransiz Altilar1” adl1 yazisin1 yazmistir. 23
Ocak 1920 tarihli yazisinda ise konuya “Les Six Francais” (Fransiz Altilar1) bashgi ile
devam etmistir. Boylece Eric Satie ve yazar Jean Cocteau onderliginde Auric, Durey,
Milhaud, Tailleferre, Poulenc ve Honegger’den olusan Fransiz Altilar1 olusmustur.?
Honegger bu ilk bulusma ile ilgili sunlar yazmistir:

“Comoedia’nn elestirmeni olan H. Collet, birka¢ gen¢ miizisyen tanimak icin bir giin

Milhaud’un evine geldi. O giin, Auric, Durey, Milhaud, Poulenc, Tailleferre ve benimle

tanist1. Birkac giin sonra ¢ikan yazisinda, bizleri Rus Begleri ile kiyasladi ve bizi Les Six

olarak adlandirdi. Bu yazi, ¢ok tartisma uyandirdu...”2%

23 S6nmez, a.g.e. s: 20
24 Halbreich a.g.e. p: 60
25 S6nmez, a.g.e. s: 20
26 Spratt, a.g.e. p: 37



Pierre Meylan’in yazdig: kitaba gore Fransiz Altilari’nin ortaya ¢ikmasi tamamen
tesadiifi olmustur.?’” Milhaud, bu grubun olusum siirecini su sekilde a¢iklamaktadir:
“Collet’in bu alt1 ismi, yani Auric, Durey, Poulenc, Tailleferre, Honegger ve beni se¢cmesinin
nedeni, birbirimizi iyi tanimamiz, iyi dost olmamiz ve yapitlarimizin ayni dinleti programinda
yer almasidir. Bicemimizin ya da kisiliklerimizin son derece aykiri oldugunu vurgulamak
isterim. Auric ve Poulenc tiimiiyle Cocteau’nun diisiincelerinden etkilendi. Honegger kendini
Alman romantiklerinde buldu. Ben ise Akdeniz duygunlugunda. Ortak bir bildiriyle bu
olusuma kars1 ¢ikmamiz gerektigini, boyle bir zorunlu birlesmenin sanat¢i yaraticiligina
anlamsiz bir engel olacagini sdyledim. Ancak bu makaleyi protesto etmek anlamsizlagmisti.

Collet’in makalesi bir anda tiim diinyanin ilgisini ¢ekti ve Altillar Kiimesi bir roket hiziyla her

tarafa yayildi. Ben de ister istemez bunun bir parcasi oldum’??

Fransiz Altilar, eglenceli ve alayci miizigi temel alan bir grup olsa bile, bu grubun
icerisindeki besteciler, Milhaud’un da belirttigi gibi, farkli sanatsal yaklasimlarda olmustur.
Ornegin Cocteau, empresyonizm ve post-Wagnerizm’den hoslanmamus; bu akimlara karsit
olarak, estetik yalinlik, dogruluk ve sadelik iceren sanat anlayisindan yana olmustur. Bu
yaklagim Poulenc ve Auric’in begenisini kazanmisken, Milhaud ve Honegger bu diistinceye

kars1 olmustur. Honegger daha ¢cok Beethoven ve Wagner ¢izgisinde gitmektedir.

Ortak konserlere imza atan grup, “Album des Six” adli ortak piyano albiimiinii
yapmis, Honegger de bu albiim i¢in “Sarabande” adli eserini bestelemistir. Bu grubun diger
ortak eseri, Cocteau’nun “Les Maries de la Tour Eiffel” (Eiffel Kulesi’nde Evlenen Cift)
adl balesi olup 18 Haziran 1921 tarihinde “Theatre des Champs-Elysees”te sahnelenmistir.
10 parcadan olusan bu bale miiziginin yedinci parcasi olarak Honegger “Marche Funebre
sur la Mort du General” (Generalin Olimii icin Cenaze Mars1) adli ve “La Noce

Massacree” (Baltalanmig Evlilik) alt baghkli miizigi bestelemistir.?°

Honegger’in gruptaki diger bestecilerle arkadaslik baglart ¢cok kuvvetlidir. Her ne
kadar diger besteciler farkl: stil anlayisinda olsa da, Honegger hemen her ortamda bdylesi

bir sanatsal dostluk i¢inde yer almaktan daima mutluluk duydugunu belirtmistir.

27Pierre Meylan, Arthur Honegger, b.y.,Almanca ¢ev: Hans Ulrich Ganz, Huber & Co. AG, Fraurenfeld,
1970, p: 26

Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, 1.b., Civiyazilari, Istanbul, 1997, s: 254

2 S6nmez, a.g.e., p: 21



Resim 1: Fransiz Altilar1 (Auric hari¢) ve Cocteau. Piyano basindaki isim Jean Cocteau.
Ayaktakiler (soldan saga): Milhaud, Honegger, Tailleferre, Poulenc, Durey

Artik bir Fransiz Altilan iiyesi olan ve giderek daha olgunlasan Honegger, 1920
yilinda, dort tahta nefesli, korno ve yayli ¢algilardan olusan orkestra icin, “Pastorale d’Ete”
(Yaz Pastorali) adl1 dnemli bir empresyonist esere imza atmistir. Eser bir yil sonra Paris’te

seslendirilmis, yapilan dinleyici oylartyla “Prix Verley” ddiiliine layik goriilmiistiir. 3!

Bestecinin 1920 yi1linda imzasini attig1 bir baska eser, Jean Cocteau’nun alt1 siirinden
olusan “Six Poesies” adim tasimakta olup ses ve piyano icin yazilmistir. Eser yer yer

pentatonik yapidadir (Sekil 1).

30 http://www.scena.org/lsm/sm6-1/coq-en.html (Erisim: 15.07.2015)
31 Spratt, a.g.e., p:512
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Sekil 1: “Six Poesies’ten 4 no.lu “Ex Voto” (pentatonik yap1)
Bunun disinda yine aym yilda “Viyola Sonati”m, keman i¢in “Cadence”, iki keman
icin “Sonatine”, yayh dortlii icin “Les Paques a New York”, on yayl icin “Hymne” ve

viyolonsel i¢in sonat gibi birgok onemli eser yazmustir.>?

32 Spratt, a.g.e., pp: 510-513



1.2. Olgunluk Evresi ve “Kral Arthur”

1921°e kadar, Honegger’in yazmis oldugu eserler, 6zellikle Paris’te elit dinleyiciler
tarafindan biliniyordu. Fakat olgunluk doneminde besteledigi eserler, daha cok dinleyiciye
ulagsmis, daha ¢ok takdir toplamistir. Bu anlamda 1921 yili, besteci i¢in bir doniim noktasi

olmustur.

Sair René Morax, o dénemin {iinlii sanat destek¢isi Werner Reinhart ile birlikte
Hindistan gezisine ¢ikmustir. {lk kez dogu kiiltiiriinii géren sair, Rameswaram’da yapilan
dini bir térenden etkilenmis; Fransa’ya doniisiinde incil’e dayali, dogu ile batiy1 birlestiren

“Roi David” (Kral Davut) adli dramay1 yazmistir.

1921 yilinda savas dolayisiyla kapali olan “Theatre du Jorat”m yeniden agilmasi
planlandiktan sonra, acilista bu eserin seslendirilmesi i¢in Morax, besteci arayislarina
baslamis, donemin seflerinden Ernest Ansermet’in tavsiyesi ile Honegger’e teklif
gotiirmiistiir. Bu teklifi kabul eden Honegger, eseri bestelemeye baslarken biiyiik engellerle
karsilasmistir. Eseri, organizatoriin istegi dogrultusunda yiiz kisilik koro ve on yedi kisilik
orkestra i¢in yazmak zorunda kalmistir. Bdyle bir kadro i¢in eser yazmak, bir besteci icin
gercekten ¢ok zor olacaktir. Besteci, 0zellikle bu kadrodaki dengeyi kurarken dogal olarak
endiselenmistir. Bir giin bu endisesini besteci Igor Stravinsky ile paylasmis ve Stravinsky,
Honegger’e soyle demistir: “Sanki bu dagilimi siz istemigsiniz gibi davranin ve yiiz sarkict

ve on yedi miizisyen igin yazin.”33

“Roi David”1i bestelerken annesinin sagliginin hi¢ iyi olmadigi haberlerini almigsa

da, bu kotii haberler onun calismasina engel olmamaistir ve eseri kisa bir siirede bestelemistir.

“Musical Times” dergisinin 1 Eyliil 19209 tarihli sayisinda yazar Paul Landormy “Roi
David”den su sekilde bahsetmistir:

“Honegger’in eserleri arasinda {iniine en ¢ok katki yapan ‘Le Roi David’tir. Bestecinin
sagduyulu arkadasi André George ¢ “Le Roi David” miizikal Fransa’miz icin tarihi bir
olaydir.” der. Yanlis degildir de. Bu eser simdiye kadar bazen kendi asiriliklarinda kaybolmusg
olan geng ekollerimiz tarafindan terk edilmis olan begeni ve ol¢iiliiliige geri doniis isaretleri
verir; ve o ayrica bu geri doniisii basariyla, etkiyle, miikemmellikle ve toplumun iizerinde
dikkat ceken etkisiyle igaretler.

Ancak diger taraftan, bu basartyr yakindan irdeledigimizde onun herhangi bir derin
diisiinceye dayali olmadigimt goriiriiz. Dogaglama yapilmis bu eser sanatcidaki en iyi ve

3 Meylan, a.g.e., p: 41
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temel unsurlan ifade etmez. Honegger diisiinceden ve yiirekten ziyade daha ¢ok teknik
beceriyi katmgtir...3*

Davut peygamberin hayatini konu alan ve 27 boliimden olusan “Roi David’in diinya
promiyeri, 11 Nisan 1921 tarihinde Jorat tiyatrosunda gergeklesmis ve bircok miizik
elestirmeninden olumlu elestiriler almistir. Bu basaridan sonra yakin cevresi besteciye “Roi

Arthur” (Kral Arthur) demistir.

1921 yilinda Honegger, “Skating Rink” (Buz Pateni Pisti) isimli bale bestelemistir.
Bu eserin disinda piccolo, obua, korangle, keman ve viyolonsel i¢in “U¢ Kontrpuan”, Jean
Coctau’nun “Antigone” adli eseri i¢in miizik, “Choucoune” adli operet bestelemistir.

Ayrica; “Horace Victorieux” ilk defa bu yilda sahneye konmustur.

1922 yilinda, 6nce annesini, sonra da babasini kaybeden sanat¢i, 6zellikle 1922’den
sonra rastlantisal miizige daha ¢ok yonelmistir. Bu donemde yazmis oldugu; “Antigone”,
1923 yilinda yazmaya baslayip, 1930°da bitirebildigi, Shakespeare’in “The Tempest” adli
eseri i¢in yazmis oldugu “Prelude” adli orkestra eseri , “Saul”, ses ve piyano i¢in “Liluli”

adl1 eserleri rastlantisal miizige ilgi duydugunun en giizel kanitlaridir.?

1923’te Honegger, birkag giin arayla 6nce besteci Gabriel Fauré ile, sonra ileride ilk
kompozisyon 6grencisi olacak olan Marcel Delannoy ile tanigmistir. Delannoy ileriki

yillarda bestecinin en iyi biyografisini yazan kisi oldugu i¢in 6nemlidir.

Yine 1923 yilinda Honegger, “Chant de Joie” (Neseye Sarki) isimli bir orkestra
eseri, yukarida da adi gecen “The Tempest” icin “Prelude”, “Liluli” ve “Chanson de

Fagus”, Abel Gance’nin sessiz filmi i¢in “La Roue” isimli eserler birakmugtir.’

Aymn1 yilda besteci, giiniimiizde de orkestralarca sik sik icra edilen bir biiyiik eser
bestelemistir. Bu eser “Pacific 231” (Senfonik Boliim no: 1) ismini tasimaktadir. “Pacific
231” o donemin iinli bir lokomotifidir (Resim 2). Lokomotif tutkunu olan Honegger, bu
eserde, Pacific 231°de yapilan bir yolculugu tasvir etmistir. Honegger’in izlenimci yoniinii
en bagarili sekilde yansitan eserdir.’® Bu eser daha sonra 1949°da Jean Mitry’nin “Pacific

2317 isimli kisa filminde de kullanilmustir. {1k seslendirilisi Paris’te Sergei Koussevitsky

34 Paul Landormy, “Arthur Honegger”, The Musical Times, Vol. 70, No. 1039, 1929,
(http://www jstor.org/discover/10.2307/914732) ,(Erisim: 25.01 2015) p: 791

35 Spratt, a.g.e p:512

36 Spratt a.g.e. p: 516-519

37 Spratt, a.g.e., p: 519-520

38]lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, b.y., Varlik Yayinlar1 A.S., istanbul, 2014 s: 136
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sefliginde 8 Mayis 1924’te yapilan bu eserle ilgili olarak besteci, kendi kitabinda sunlari

yazmagtir:

“...Dogrusunu soylemek gerekirse, Pacific’te, bolimiin kendisi yavaglarken, ritmin
matematiksel hizlanmasi etkisini vererek, ¢ok soyut ve oldukg¢a ideal bir kavram izinden
gittim. Miizikal olarak, J. S. Bach yolundaki kontrpuanla serpistirilmis, biiyiikk bir tiir

cesitlendirilmis koral yazdim.”%

Resim 2: Pacific 231

1924 yili, besteci icin yine oldukg¢a basarili gecmistir. “Le Roi David” ve “Pacific
2317 in temsilleri ile adindan sik¢a soz ettiren besteci, bu yilda da yeni eserler yazmaya
devam etmistir. Subat ayinda, “La Revue Musicale” (Miizikal Revil) i¢in “Chanson de
Ronsard” adli eserini, Eylill ayinda “Sous-Marine” adli bale miizigini ve Kasim ayinda
Andreé Vaurabourg’a adadig1 “Piyano Kongertinosu nu bestelemistir. Kongerto alanindaki
ilk eseri olan bu kongertino ii¢ boliimlii kisa bir eser olup, i¢inde birbirinden farkli yapilar
bulundurmaktadir. Ornegin, ilk boliimde Barok miizik etkileri hissedilirken, son bolimu de

olduk¢a dinamik bir yapidadir. “Les Six’in goriisiine uyarak, alayci tutumu ve eglence

3 Honegger, a.g.e., p: 101
40 http://i.ytimg.com/vi/rKRCIhLU7rs/hqdefault.jpg (Erisim: 02.09.2015)
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miizigine dogru bir egilimi yansittig1 seyrek yapitlarindan biridir.”*! Eser ilk olarak 1925

yilinda Vaurabourg tarafindan seslendirilmistir.

Yine 1924 yilinda besteci, ikinci film miizigi olan “Faits Divers” isimli eserini
bestelemeye baslamis fakat bitirmemistir. Aynmi yil bestelemeye basladigi“Antigone”

operasini 1927°de tamamlamistir.

1925 yilinda, sair René Morax, tipki “Le Roi David”de oldugu gibi, yine konusunu
Tevrat’tan alan “Judith” adli eserini yazmis ve Honegger, bu eser icin ii¢ farkli versiyonda
miizik bestelemistir. Ik versiyonu rastlantisal miiziktir ve ilk icrasinda basrolde de Claire
Croiza oynamistir. Eserin provalart esnasinda Croiza ile Honegger arasinda bir yakinlagsma
da s6z konusu olmustur. 13 Haziran 1925’te Jorat Tiyatrosu’nda bestecinin sefliginde
yapilan ilk temsilde, tam kadro senfoni i¢in bestelenmis olan eser 28 kisilik bir orkestra ile
calininca sesler arasinda denge farki olusmus ve bu farktan rahatsiz olan izleyicilerin cogu
temsilin ortasinda salonu terk etmistir. Bu beklenmeyen kaotik durumdan sonra besteci, bu
rastlantisal miizigi biraz daha gelistirerek eseri opera haline getirmis ve bu opera 13 Subat
1926°da Monte-Carlo Opera Orkestrasi ve Korosu ile birlikte icra edilmistir. Eser son olarak

1926°da yine besteci tarafindan oratoryo haline getirilmis ve ayn1 yil sahnelenmistir.*?

1925 yilinin Haziran ayinda besteci, trombon ve piyano icin “Hommage du
Trombone Exprimant la Tristesse de L’auteur” (Bestecinin Mevcut Olmayisindan Duydugu
Uziintityii Dile Getiren Trombondan Saygilar) ismini tasimakta olan, donemin iinlii sefi

Serge Koussewitsky’ye ithafen kisa bir parca yazmastir.

1925 yilinda, yazar Saint-George de Bouhélier, “Un Miracle de Notre-Dame”
(Notre-Dame’in Kerameti) adli neo-ortagag oyunu icin kendisiyle isbirligi yapip
yapamayacagini Honegger’e sormus, Honegger de bu teklifi kabul etmistir. Yazma siiresinin
uzamasi iizerine epey bir sikint1 yasanmis, Honegger Reinhart’in mektuplarina bile cevap
veremez olmustur. Bunun iizerine sevgilisi Andreé Vaurabourg, Honegger’in Werner
Reinhart’in mektuplarina cevap verememesi iizerine Reinhart’a yazdig bir mektupta soyle

demistir:

41 Mimaroglu, a.g.e., s: 135
42 Spratt, a.g.e., p: 523
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“Arthur caresiz, biliyorum sana yazmadi, ama sen ona ¢ok sert davranmamalisin. Siirekli

calisiyor. Bouhélier piyesinin bes perdesinin dordii tamamlandi ve Bouhélier’in besinci

perdesini bitirmesini beklerken, o onlarin orkestrasyonunu yapiyor™#?

Honegger, “Un Miracle de Notre-Dame” eserini 1925 Kasim ayinda bitirmis ve

ortaya oldukca uzun bir eser ¢ikmustir.

“Un Miracle de Notre-Dame” lda Rubinstein’a ithafen yazilmis olup, ilk
seslendirilisi 17 Subat 1927°de Philippe Gaubert sefliginde “1’Opera Orkestrasi ve Korosu”

tarafindan yapilmigtir.**

1926 yilinda Honegger, Ida Rubinstein’dan sair ve yazar Gabriele d’ Annunzio’nun
“Phaedra” adli eseri icin bir teklif almistir. O sirada Croiza ile yakinlagmasi neticesinde
kazara bir oglu olan Honegger, oglunun diinyaya gelisinden kisa bir siire sonra Andreé

Vaurabourg ile evlenmistir.

Psikolojik olarak zor bir donem gecirse de, “Phaedra” adh eserini aymi yil
tamamlamay1 basarmistir. Eserin aym1 yi1l Roma’da gergeklesen ilk seslendirilisinde hig
beklenmedik olaylar ¢cikmais, fasistlerin bagirigsmalar1 ve seyircilerin agikca tepki gostermesi

neticesinde, temsil yarida kesilmistir.*3

“Phaedra” operasinin ardindan besteci, oda orkestrasi icin “Cantique des Cantiques
de Salomon” (Salomon’un Sarkisi) isimli bir melodram ve ses, fliit ve yayl kuartet icin “Le

Petite Sirene” (Kiigiik denizkiz1) adinda iki eser daha yazmustir.

1926 yilinda eser yazmaktan cok, orkestra sefligi yapan Honegger, Italya, ve

Almanya gibi baz iilkelerde kendi eserlerini yonetme ve dinleme sansi bulmustur.

1927 yil1 da besteci i¢in daha az hareketli ge¢mistir. Paris’te yasamini siirdiirmesine

karsin, Paris’te bile eserleri daha az icra edilmistir.

Judith operasi, Amerika’da iki kez sahnelenmistir. [1ki 27 Ocak 1927°de Chicago’da,
ikincisi ise 11 Subat 1927°de Boston’da gerceklesmistir.*® Bu operayr Amerika’da izleyen

Serge Koussevitzky, Honegger’e duygularim yazdigi bir mektupta su sekilde ifade etmistir:

43 Halbreich, a.g.e., p: 102
4 Spratt, a.g.e., p: 524
45 Sonmez, a.g.e., s: 28
46 Halbreich, a.g.e., p: 110
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“Sevgili Arthur,

Chicago Opera Sirketi’nin temsilini yapti§1 Judith operani heniiz dinledim. Miizigin beni ne
kadar etkiledigini sana anlatamam. Dahi bir besteciden gercek bir bagyapit. Seni tiim
kalbimle tebrik ederim.

Performans muhtesemdi. Solistler ve koro miikemmel sanatgilar olarak kendilerini
gosterdiler. Sef, Polacco (Giorgio Polacco), parlak bir sekilde gorevini tamamladi, fakat
bilhassa, Mary Garden unutulmaz bir Judith portresi ¢izdi...”*

Bu basaridan sonra Honegger, yukarida da bahsedildigi gibi, yine 1927 yilinda esine
adadig1 “Antigone” operasini tamamlamis, eser yilin sonlarina dogru bestecinin sefliginde

Briiksel’de sahneye konmustur.

Honegger’in bu yilda yazdigi baska bir biiyiik eser ise, Abel Gance’nin yazip
yonettigi “Napoleon” adli sessiz film i¢in yazmis oldugu ve ayn1 ad1 tastyan film miizigidir.
Bu filmin Opera’daki 7 Haziran 1927 tarihli ilk gosteriminde, ti¢ kat biiyiikk ekran
kullanilmigtir. Honegger, daha sonradan bu yazmis oldugu miizikten sekiz boliim secerek bu

eseri bir orkestra siiitine ¢evirmistir ve giiniimiizde varligin1 koruyan da bu versiyonudur.*8

1928°’de Honegger esiyle birlikte turne i¢in Sovyetler Birligi’ne gitmis ve
Leningrad’da, Leningrad Senfoni Orkestrasi ile birlikte kendi eserlerinden olusan ii¢ konser
vermistir. Ardindan Moskova’ya gecen Honegger ailesi buradaki konserlerini
gerceklestirememislerdir. Bestecinin bu ziyaretten elde ettigi belki de en biiyiik kazanimu,

aralarinda Dimitri Shostakovich’in de bulundugu bazi Rus bestecilerle tanigsmasi olmustur.

1928 yilinda, donemin gozde eserlerinden olan fakat giiniimiizde degerini yitirmis
olan “Roses en Metal” (Metalden Giiller) isimli bale miizigini bestelemistir. Bu eseri ilging
kilan tek sey, giiniimiizde de kullanilan bir elektronik calgi olan “Ondes Martenot”
(Martenot Dalgalar1)’un atas1 kabul edilen “Dynaphones Bertnard” isimli enstriimanin da
orkestrada kullanilmasidir. Aym yil Albert Roussell’in dogum giinii i¢in “Sur le nom

d’Albert Roussell” isimli eserini bestelemistir.

Honegger’in 1928’de yazmis oldugu bir baska eser, oldukca ilging bir isme sahiptir.
Orkestra i¢in yazdig1 bu eser “Rugby” veya bir diger adiyla “Mouvement Symphonique
no:2” adim tagir. Besteci, bir spor dali olan ragbi icin neden boyle bir eser yazdigini su

sozlerle agiklamaktadir:

47 Halbreich p: 110
48 Sonmez s:29
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“Futbolu pek ¢ok severim, fakat ragbiyi tercih ederim. Onu daha bilimsel bir oyun olan
futboldan daha spontane, daha direk ve dogaya yakin bulurum. Futboldaki 6zenle kontrol
edilen ritmin farkindayim fakat benim icin ragbinin vahsi, sert, diizensiz, dehsetli ritmi ¢ok
daha cekicidir. Pargami program miizigi olarak diistinmek yanlis olur. Biitiin yaptig1, ataklari
ve kontrataklar1 ve Colombes Stadyumu’ndaki bir macin ritmini ve rengini benim kendi

miizisyen dilimde agiklamaya calismaktir; ben diirtistge kaynaklarimi adlandirmamin tek

dogru oldugunu hissediyorum. Bu kisa bestenin Rugby baghigini tasimasinin sebebi bu.”*

1929 yil1 Honegger cifti icin Amerika turnesi ile baglamis, bu turnede ikili, Boston,
New York, Los Angeles, Kansas City gibi bircok sehirde basarili konserler vermistir ve
ayrica Honegger, Teksas’ta Rice Enstitiisii’'ndeki Isko¢ Katedrali’nde Ingilizce konusma
yapmistir. Bu, genis bir konu olan “Modern Music” (Modern Miizik) iizerine yapilmig bir

konusma olup; yazili metni halen varligini siirdiirmektedir.>°

1929°’un Mayis ayinda Honegger, librettosu Albert Willemetz tarafindan yazilmis
olan, Pierre Louys’un “Les Aventures du roi Pausole” (Kral Pausole’un Maceralar1) adli
eseri iizerine bir operet yazmaya baglamis, bu eseri bir yi1lda tamamlamigtir. Haziran ayinda
yeni almis oldugu arabastyla Isvigre turuna ¢ikmis ve bu turda hayatina biiyiik etkisi olmus

olan orkestra sefi Paul Sacher ile tanigmustir.

1929 yilinin yaz aylarinda Honegger, yine biiyiikk bir eser bestelemistir. Ida
Rubinstein’in siparisi iizerine bestelemis oldugu “Amphion” adli melodram; kadin anlatici,
solistler, koro ve orkestra i¢in yazilmis olup 1931 yilinda da ilk kez sahnelenmistir. 1929
yazinda, kongerto alanindaki ikinci eseri olan; donemin tinlii Fransiz viyolonsel virtiiozii
Maurice Maréchal i¢cin “Viyolonsel Kongertosu nu bestelemeye baslamis, yaklasik bir ay
sonra da ayni1 eserin piyano rediiksiyonunu yazmistir. Aralik ayinda ise, Bobesco adli sirket
icin, “Berceuses” adl1 bir oda miizigi eseri ve yayli orkestrasi i¢in “J’avais un fidéle amant”

adl1 eser bestelemistir. Bu iki eser de hi¢ basilmamstir. 3!

Arthur Honegger, 1920°1i yillarda, kendini siirekli olarak gelistirmis, miizigin bir¢ok
tiriinde eserler bestelemistir. Bestelemis oldugu bu eserlerle, bircok iilkede adindan soz

ettirmistir.

4 Spratt, a.g.e., p: 149
50 Halbreich, a.g.e., p: 117
5! Spratt, a.g.e, p: 530
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Honegger 1920’li yillarda hemen hemen bircok tiirde eser vermesine karsin, hig
senfoni bestelememistir. 1929’dan 6liimiine kadar Honegger bes senfoni yazmistir. Onun
yazmisg oldugu bes senfoni de, miizik kariyerinin belli bir tek donemini kapsamaz. Bu

senfoniler, bestecinin hayatinin son 25 yili icerisinde, farkli donemlerde bestelenmistir.

Ik senfonisini, yakin arkadasi Serge Koussevitzky’nin Boston Senfoni
Orkestrasi’nin 15. yildoniimii kutlamasi i¢in kendisine verdigi bir siparis iizerine 1929
yilinin sonlarinda bestelemeye baglamistir. Yazmis oldugu bu ilk senfoni, Honegger’in ¢ok

daha olgunlastigimi gosterir.

Oldukga atonal bir yapida olan “I. Senfoni” do majorde yazilmistir. Eser, ilk olarak

1931 yilinda Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan Koussevitsky sefliginde icra edilmistir.>?

1930 yilinda Honegger, esi Vaurabourg ile bir¢cok iilkede konsere ¢ikmis ve ilk
senfonisinin {izerinde calismistir. Bu eserin disinda John Keats’in “Ode to Solitude”
(Yalnizlik Kasidesi) adl1 eserinden etkilenmis olan René Bizet’in s6zlerini yazmis oldugu
“Cris du Monde” (Diinya’nin Bagirislar) adl1 dindig1 oratoryonun miizigini yazmistir. 1931
yilinda tamamlanan bu eser Nisan ayinda Isvigre’de Solothurn’de, Isvigre Besteciler
Birligi’nin diizenlemis oldugu toplantida ilk kez calinmistir. Bu eserde 1920’1li yillarin
sonlarinda Avrupa’da goriilen sosyo ekonomik problemlere, totalitarizme (6zellikle Hitler
totalitarizmine), bir tepki s6z konusudur. Bundan dolayr Honegger, bazi cevreler tarafindan
asir1 solcu olmakla sucglanmigtir.>® Eserin bir bagka ilging yam ise gelecege dair bazi
kehanetlerde bulunmasidir. Insanlarin bireysel oOzgiirliiklerinin kaybi, isitsel, tibbi,
endiistriyel kirliliklerin olusumu, makinelerin olusturdugu hava kirliligi gibi giiniimiizde bile

artarak devam eden sorunlarn 6nceden insanliga anlatmistir.

1931°de “Cris du Mondeun disinda bestecinin tamamladigi bir baska eser, René
Morax ile yaptig1 ii¢iincii isbirliginin {irlinii olan “La Belle de Moudon” (Glizel Moudon)
adli operet olup, bu eser de tipki“Le Roi David” ve “Judith’te oldugu gibi, “Théatre du

Jorat’ta ilk kez seslendirilmistir.

1920°1i yillarin basinda “Kral” olarak amilan, siirekli eser besteleyen ve mutlu

halleriyle dikkat ceken Honegger, 1930’1u yillarin basinda, yazdig: eserlerin eskisi gibi ilgi

52 Spratt, a.g.e., p: 530
33 S6nmez, a.g.e., s: 32
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gormemesinden dolay1 karamsarliga digmiistiir. Yazdig1 cesitli eserlerde bu derin endise

hali ve anlagilamama iiziintiisii kendini gosterir.

1932 yilinin ilk giinlerinde Honegger, solo enstriiman olarak az kullanilan kontrbas
ve piyano icin “Prelude” adli eserini yazmistir. Ayni y11 donemin iinlii seflerinden Wilhelm
Furtwangler ile Paul Hindemith araciligr ile goriismiis ve Furtwangler besteciye Berlin
Filarmoni Orkestrasi’nin ¢almasi i¢cin “Mouvement Symphonique no: 3” eserini siparis
etmistir. Honegger bu eser iizerine ¢alistigi siralarda ¢ok giizel bir haber almistir: Honegger
ailesinin ilk ve tek kizlar Pascale diinyaya gelmistir. Psikolojik acidan zor bir donem geciren
besteciyi “hayata dondiiren” bu giizel gelisme neticesinde Honegger, “Keman ve Viyolonsel
Icin Sonatin” bestelemistir. Boylece, yaklasik on yil aradan sonra besteci, bir oda miizigi
eseri bestelemistir. Kasim ayinda da “Mouvement Symphonique no: 3’ bestelemeyi
bitirmistir.

Cocukluk yillarindan beri Johann Sebastian Bach hayrami olan Honegger, yine 1932
yilinda ona ithafen piyano i¢in “Prelude, Arioso, Fughetta” adl eserini bestelemistir. J. S.
Bach’in soyadindaki harflerin nota karsiliklar1 olan si bemol (B), la (A), do (C) ve si (H)
sesleri iizerine insa edilmis olan bu eser ilk olarak Andreé Vaurabourg Honegger tarafindan
Paris’te seslendirilmistir fakat tarihi belli degildir. Arthur Honegger, 1936 yilinda bu eseri

yayli orkestrasina uyarlamigtir.>*

1933 yili Arthur Honegger i¢in talihsiz ge¢cmistir. Yilin ilk giinlerinde Christmas
tatilini Alplerde geciren Honegger, burada “Mouvement Symphonique no: 37iin
orkestrasyonuna calismig, Paris’e dondiikten sonra da bu calismayi bitirmistir. Eserin
promiyer tarihi 12-13 Mart olarak belirlense de, 30 Ocak 1933’te Adolf Hitler’in iktidara
gelmesi sebebiyle birgok etkinligin iptali s6z konusu olmustur.> Bu nedenle Furtwangler de
Honegger’e eserin bir sonraki sezon calinmasi teklifini gotiirmiis, birka¢ giin sonra
gonderdigi telgrafta Honegger’e soyle demistir: “Planlandig1 gibi c¢aliyoruz fakat gelmeni
tavsiye etmem.”® Eserin ©n icrasi Furtwangler tarafindan 24 Mart 1933’te Hamburg’da,
diinya promiyeri de bir giin sonra Berlin’de Berlin Filarmoni Orkestras1 tarafindan

yapilmistir.>” Almanlar bu icradan sonra Honegger’le arasina mesafe koymustur.

54 Spratt, a.g.e. p: 534

35 Halbreich, a.g.e., s: 130
56 Halbreich, a.g.e., s:131
57 Halbreich, a.g.e., p:131
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Honegger, 1933’te bale-melodram tiiriinde bir eser olan ve orkestrasyonunda “Ondes
Martenot” (Martenot Dalgalar1) isimli elektronik ¢algiyr da barindiran “Semiramis” adl
eserini bestelemis, fakat 1934°te ilk icrasi sirasinda sahnelemedeki kimi yanlis diizenlemeler

gibi bazi talihsizlikler yaganmstir.

Bu eserlerin disinda Honegger, ayni yil bir radyo miizigi bestelemistir. Bu eser “Les

Douze Coups de Minuit” (On iki Sicak Gece) ismini tagimaktadir.

1934 yili Honegger i¢in bir film miizigi yilidir denebilir. Sair ve oyun yazar1 Paul
Claudel ile tamisikliginin bunda biiyiik etkisi olmustur. Sadece bu sene icerisinde yazmis
oldugu film miizikleri sayis1 altidir. Bunlardan ilki, Victor Hugo’nun “Les Miserables”
(Sefiller) adli romanindan uyarlanan, Raymond Bernard’in yonetmenligini iistlendigi ve
ayn1 ad1 tagiyan film i¢in yazdig ii¢ kisimli miiziktir. Ayn1 y1l besteci, bu eserin orkestra igin

siiit versiyonunu da hazirlamigtir.®

Ayni yil, “Rapt” ve “Cessez le Feu” filmleri i¢in Arthur Horérée ile beraber miizik
yazmigtir. Bestecinin, miizigini yazdigi bir diger film ise filozoflarin, dldiiriilseler bile
fikirlerinin asla oldiiriilemeyecegini anlatan “L’idee” (Fikir) adli animasyon filmidir. Bu
film miizigi, hem tonal, hem atonal kisimlar icermektedir. Ozellikle ruhlarin havada ugtugu
sahne esnasinda “Ondes Martenot”un ¢ikardigi hayalet sesleri ve filozofun cenaze toreni

esnasindaki ¢alan cenaze miizigi etkileyicidir.

Yine 1934’te Honegger, Dostoyevski’nin tinlii “Crime et Chatiment” (Sug ve Ceza)
isimli romanindan beyazperdeye aktarilan, yonetmenligini de Pierre Chenal’in yaptigi ve
aym adi tasiyan film icin eser yazmistir; son olarak yine yoOnetmenligini Jacques de
Baroncelli’nin yaptig1 “Le Roi de la Camargue” (Camargue Krali) adli film i¢in Roland-

Manuel ile birlikte miizik yazmistir.

Film miizikleri disinda bestecinin 1934’te yazdigi bir de oda miizigi eseri vardir.
“Petite Suite” adim tasiyan bu eser, iki tiz sesli enstriiman (enstriiman se¢imi tamamen

serbest) ve piyano i¢in yazilmigtir.>

58 Spratt a.g.e., 536
59 Spratt, a.g.e., p: 538
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1935 yili, Honegger i¢in olduk¢a hareketli gecmistir. Yilin ilk giinlerinde Radio
Geneva’dan onuncu kurulus yildoniimii icin eser siparisi alan Honegger, bunun iizerine

“Radio Panoramique” adli eserini yazmistir.

Ida Rubinstein, 1933 yilinda “Theophiliens” adl1 6grenci grubunun sahneledigi “Jeu
d’Adam et Eve” (Adem ile Havva Oyunu) adli eserden etkilenerek ayni prensipler iizerine
kurulu olan ve St. Jean’un hikayesini biraz daha farkli bir sekilde anlatan bir eser
tasarlamistir. “Jeanne d’Arc au Bucher” (Arc’lh Jean Kazikta) adimi tasiyan bu dramatik
oratoryonun bestelenmesi i¢in Rubinstein Honegger’e teklifte bulunmustur. Bu teklifi
Honegger kabul etmistir. Fakat ortada sdyle bir problem vardir: Bu eseri besteledigi siralarda
vurmali calgilar i¢in “Icare” isimli bir bale miizigi bestelemeye yogunlastigindan bu eseri
tamamlamakta gecikmistir. Verdigi sézde geciktiginin farkinda olan Honegger, olasi bir
yanlis anlagilmay1 engellemek icin “Icare”’yi Rubinstein’dan saklamak istemis, bunun icin
de “Icare’nin altina kendi ismi yerine eserin orkestrasyonu ile ugrasan ve sefligini iistlenen

Emile Szyfer’in adim1 yazdirmistir.

Geg de olsa soziinil tutan Honegger, Jean’in kazikta son nefesini vermeden evvel
genglik yillarindaki yasadiklarinin bir “film seridi” gibi gozlerinin 6niinden gecisini anlatan
bu dramatik oratoryonun miizigini 1934 yilinda, orkestrasyonunu ise 1935 yilinda
tamamlamustir. {1k olarak Isvicre’de Basel’de Paul Sacher yonetimindeki “Basel Senfoni
Orkestrasi ve Korosu” tarafindan seslendirilmistir. Eserin partisyonunda bulunan “Martenot
Dalgalari”n1, bu enstriimanin mucidi olan Maurice Martenot ¢almistir.* Eser daha sonra

1943’te kaydedilmistir.

Besteci, 1935°te iki film miizigi yazmistir. Bunlar, ¢cok kisa bir siirede yazmis
olmasina ragmen, yazdigi en uzun film miiziklerinden biri olan “Der Damon des
Himalayas” (Himalaya Seytani) ve yilin sonlarina dogru yazdigi “L’Equipage” (veya

“Celle que J’aime”) (“Ekip” veya “Sevdigim Kiz”) adl1 film miizikleridir.

“Der Damon des Himalayas” i¢in yazdig1 miizikler, yer yer pentatoik, tonal ve

atonal yapidadir. Bununla birlikte, filmde yasanan olaylar1 basarili bir sekilde tasvir eder.

1936 yili, Honegger i¢in yine film miizikleri ile baslamistir. Yogun calisma

temposunda ilk iki ayda once Pierre Chenal’in filmi olan “Les Mutinés de I’Elseneur”

60 Spratt, a.g.e., p: 541
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(Elsinore Isyani1) i¢in ve ardindan Anatole Litvak’in filmi olan “Mayerling” i¢in miizik
yazmistir. Bundan kisa bir siire sonra Clichy Bulvari’nda genis bir stiidyoya tasinan besteci,

son nefesine kadar burada ikamet etmistir.

Almanya’da Naziler’in iktidara gelmesinden sonra, bazi sanatg¢ilar iilkeden kagmistir.
Bunlardan biri olan ve Briiksel’e kacan sef Hermann Scherchen, Honegger’den bir orkestra
eseri siparis etmistir. O donemde yeni tasinan Honegger, bunun {izerine yeni evinde ilk

3

olarak bu orkestra eserine calismistir. “Nocturne” adim tasiyan bu eser *“ ‘Symphonic

Mouvement no: 3’ ve 1941°de yazacag ‘Yayli Calgilar Senfonisi’ arasindaki yazdig tek saf

eser”®!

olma 6zelligini tasimaktadir ve 30 Nisan 1936’da Scherchen yonetiminde Briiksel’de
ilk olarak seslendirilmistir.5? Ayn1 yil besteci, 1934’te basladig1 “String Quartet no:2” adl

eserini bitirmistir.53

1.2.1. Siyasal gelismeler ve 2. Diinya Savas1 yillari

Avrupa’da fasizmin yiikselmeye basladig1 yillarda, italya’da Mussolini, Almanya’da
da Hitler iktidara gelmis ve bu iki fasist yonetim tarafindan desteklenen Francisco Franco da
Ispanya’da cumhuriyete kars1 bir i¢ savas ¢ikarmistir. Bu sirada Fransa’da da yan askeri
ceteler biciminde oOrgiitlenen fasist giicler, Fransa’da da iktidara gelme yollarim
denemiglerdir. Bununla beraber is¢i hareketlerine ve demokrasi giiclerine saldirmislardir.
Fransa’da var olan issizlik, pahalililk ve sermaye baskisina karst CGT (Genel Is
Konfederasyonu) 6 Subat 1934°te genel grev ilan etmistir. Bu grevin de vermis oldugu itici
giic ile Fransiz Komiinist Partisi ve Fransiz Sosyalist Partisi ve Radikal Parti ile
Cumbhuriyet¢i Sosyalistler bir araya gelmis ve Halk Cephesi’ni olusturmustur.®* Halk
Cephesi 1936’da iktidara geldiginde toplumsal bir cosku olusmus ve dolayisiyla
Honegger’in de i¢inde bulundugu bir¢ok sanatciya, kendini daha rahat ifade edebilme sanst

dogmustur.

Bu gelismelerden etkilenen bir diger 6nemli sanat¢i olan yazar Romain Rolland, o

donemin diisiincelerini yansitan “/4 Juillet” (14 Temmuz) adli bir oyun yazmis ve bu oyun

6l Halbreich, a.g.e., p: 140

62 Spratt, a.g.e., p: 541

63 Spratt, a.g.e., p: 542

% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, “Fransa’da Halk Cephesi”, Fransa’da Halk Cephesi, y.y., yay.y,
ts., (http://www.filozof.net/Turkce/tarih/siyasi-tarih/40162-fransa-da-halk-cephesi.html) (Erigim:
03.01.2015)
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icin Auric, Ibert, Milhaud, Roussel, Koechlin, Honegger ve Lazarus birer parca yazmistir.
Arthur Honegger, oyunun yedinci parcasi olan ve bando orkestrasi ve tek sesli koro icin
olan“Marche sur la Bastille” (Bastille’in Kusatilmasi) adli rastlantisal eserini bestelemistir.

“14 Juillet”, ilk olarak 1936’da Paris’te sahnelenmistir.%

“Marche sur La Bastille”, bestecinin olay1 betimleme konusunda ne kadar uzman

oldugunun bir kanitidir ve miizik dinlendiginde askeri hava hemen farkedilmektedir.

“Fransiz Altilarr”’nin meydana gelmesinden yaklasik 15 yil sonra, André Jolivet,
Oliver Messiaen, Jean-Yves, Daniel-Lesur, Pierre Schaeffer ve Yves Baudrier isimli
bestecilerden olusan “Jeune France” (Geng Fransa) isimli bir grup daha kurulmustur. Bu
grup, Fransiz Altilari’nin “eglenceli miizik iislubu”na tepki olarak dogmus ve her zaman
“ciddi yapilan miizigi” savunmustur. Ozellikle Oliver Messiaen, bu besteciler igerisinde

Honegger’in en begendigi isim olmustur.

1936 yilinda Honegger, Monte Carlo Operas1 i¢in, Raoul Gunsbourg’un siparisi
izerine besteci Jacques Ibert ile birlikte “L’aiglon” (Kartal Yavrusu) isimli bir operet
izerine calismaya baglamistir. Bes perdeli bu operetin II., III., IV. perdelerinin miizikleri

Honegger, 1. ve V. perdelerin miizikleri Ibert tarafindan yazilmstir.

Besteci yine 1936 yilinin Temmuz ayinda iinlii Amerikan patron Elizabeth Sprague
Coolidge’den bir yayh dortlii siparisi almis ve bunun iizerine tigiincii ve son yayli dortliisiinii
bestelemeye baslamistir. Bir yillik bir ¢calismanin ardindan bu ti¢ boliimli kuarteti 1937°de
tamamlamis ve ilk olarak Pro Arte Quartet tarafindan 22 Ekim 1936’da Cenevre’de

seslendirilmistir.

Honegger 1936 yilinin sonlarina dogru yogun bir ¢calisma temposuna girmis, Jacques
de Baroncelli’nin “Nitchevo” adh filmi i¢in, Georg Wilhelm Pabst’in “Mademoiselle
Docteur” (Bayan Doktor) adli filmi i¢in film miizigi calismalarina ve “Les Mille et une
Nuits” (Binbir Gece) adli kantatinin c¢alismalarina baslamistir. Bu ii¢ eser de 1937°de

tamamlanmistir.%®

85Spratt, a.g.e., p: 543
6 Spratt, a.g.e., p: 544
87 Spratt a.g.e., p: 547
68 Spratt, a.g.e., p: 543-545
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Honegger’in yaratici etkinligi 1937 yilinda inanilmaz yiiksek bir seviyeye ulagmistir.
“Regain”, “Les Batisseurs” gibi film miiziklerinin de aralarinda oldugu toplamda on film
miizigi yazarak bir rekora imza atmistir. Sadece film miizikleri ile kalmamais, farkli alanlarda
da eser yazmaya devam etmistir. Bir yil 6nce yazmaya basladigi “Mille et Nuits” ve “Le
Cantique des cantiques” ve “Yayli Kuartet no:3” eserlerini bitirmis ve bunlarin diginda yeni
eserler ortaya koymustur. Bu eserlerden bir tanesi, Ludovic Halévy’'nin “Les Petites
Cardinal” (Kiigiik Kardinal) adli romanindan esinlenen Albert Willemetz tarafindan yazilan
ve Honegger-Ibert ortakliginda bestelenen ayni adli iki perdelik operettir.® Honegger’in bu
donemde yazdig1 bir baska ilging eser, havaciligr anlatan “Un Oiseau blanc s’est envolé”
(Bir Beyaz Kus Uctu) adli bale miizigidir. Nefeslilerin ve vurmali ¢algilarin daha baskin
olarak kullanildig1 bu eser daha sonra 1943 yapimi “Mermoz” adli filmde de kullanilmistir.
“Prelude a la Mort de Jaures” ve D. Milhaud ile birlikte “La Construction d’une Cite” adl
iki rastlantisal miizik, piyano i¢in “Scenic Railway”, san ve piyano igin “Jeunesse’yi
bestelemis, 1935 yilinda yazmaya basladigi “Trois Chansons” (Ug¢ Sanson) adli eserini
bitirmistir.”®

1938 yil1, bestecinin tekrar eski giizel giinlerine doniis yaptig1 bir y1l olmustur. Eser
yazmaktan daha ziyade turnelere ve etkinliklere katilmustir. ilk olarak Cenevre’de “Le Roi
David” ve “Cris du Monde”, daha sonra Paris’te “Icare”nin seslendirilmesinin

ardindan “Les Petites Cardinale’in diinya promiyeri ger¢eklesmistir.

Honegger, uzun bir aradan sonra ilk kez 1938’de Briiksel’de Sacher ve Basel Oda
Korosu ve Orkestrasi’nin icrasiyla gerceklesen “Jeanne d’Arc au Bucher” ile biiyiik bir
basar1 yakalamistir ve eser seyirci tarafindan ¢okg¢a alkislanmistir. Bu basaridan sonra,
Almanlarin yetistirdigi biiyiik ressamlardan olan Gen¢ Hans Holbein’in agac graviiriinden
yapilmis “Oliilerin Dans1” eserinden ¢ok etkilenen Claudel, aym konuyu ele alacak olan bir
eser yazilmasi fikrini Honegger ve Sacher’e agmistir.”! Honegger de bu teklifin iizerine “La
Danse des Morts” (Oliilerin Dans1) isimli oratoryosunu yazmugtir. Librettosunu Paul
Claudel’in yazdigi, alt1 boliimden olusan bu eser, sef Paul Sacher’e ithaf edilmistir. Eserin
ilk icras1 Sacher yonetiminde yine Basel Oda Korosu ve Orkestrasi tarafindan 2 Mart 1940’ta

yapilmustir.”?

% Halbreich, a.g.e., p:145
70 Spratt, a.g.e., p: 551
"L S6nmez a.g.e., s: 36
72 Spratt, a.g.e., p: 553
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Honegger “La Danse des Morts” oratoryosunun disinda, William Axt ile beraber
“Pygmalion” film miizigini, Arthur Hoérée ile beraber “L’Or Dans la Montagne” (Altin
Dag) film miizigini, ses ve piyano icin “Hommage au Travail” adli vokal miizigini

bestelemistir’3

1939°da Honegger yine agirlikli olarak film miizigi ve vokal miizik tiirlerinde eser

birakmustir.

Besteci, 1939 Mart ay1 boyunca Leonidé Moguy’un “Le Déserteur” veya “Je
t’attendrai” (“Kacak™ veya “Seni Bekleyecegim”) isimli filmi i¢in miizik yazan bircok
besteciden biri olmustur. Aym giinlerde Claudel icin “Trois Poemes de Claudel”
(Claudel’den Ug Siir) adli vokal miizigine calismaya baslayan Honegger, bir yillik bir

calismanin ardindan eseri 1940’ta bitirmis ve ilk kez 1941°de sahnelenmistir.”*

Bestecinin, 1939’da yazdig1 bir bagka onemli eser, Denis de Rougemont tarafindan
librettosu yazilan “Nicolas de Flue” adl ii¢ perdeli dramatik efsanedir ve bestecinin nadir
kullandig1 tonal yapida bir eserdir. Isvicre nin ulusal azizinin hayatini anlatan bu eserin iki
versiyonu mevcuttur. Ik versiyonu nefesli calgilar orkestrasi igindir; ikincisi ise senfoni
orkestrasi i¢indir. Eserin konser performansi 26 Ekim 1940’ta Solothurn’de Erich Schild
idaresindeki Bern Municipal Orchestra tarafindan yapilmistir. Temsil ise, 31 Mayis 1941°de,
Charles Faller yonetimindeki du Locle ve La Chaux-de-Fonds Koro Dernekleri tarafindan

Neuchetel’de gerceklesmistir.”

Besteci bu eserin disinda tek sesli koro ve harmonyum icin “Possédes tu-pauvre

pércheur” isimli bir ilahi bestelemistir.

1939°da baslayan 2. Diinya Savasi, bircok iilke gibi Fransa’y1 da etkilemis ve bir¢ok
Fransiz, Naziler tarafindan katledilmistir. Bu kanli savas ortaminda bile Honegger, yeni
eserler iiretmeye ve savasta tarafsiz olan iilkelerde kendi eserlerini yonetmeye devam
etmistir. 1940 yilinda, iki piyano icin “Partita”, “Cristopher Columbus” adli radyo miizigi,
“Grad us” (Ileri Mars) adl1 bando miizigi, 1948’de orkestrasyonunu yapti1 “Le Naissance
des Couleurs” (Renklerin Dogusu), “Re Mindr Solo Keman Sonati” gibi eserlerini yazmistir.

Ayrica besteci, 1940 yilinda yayl calgilar ve solo trompet i¢in “Senfoni no:2” iizerine

73 Spratt, a.g.e., pp: 553-554
74 Spratt, a.g.e., p: 556
75 Halbreich, a.g.e., pp: 439-441
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calismistir. “Yaylilar Icin Senfoni” olarak da anilan bu senfoniyi, evinde ates yakamadig

icin sogukta adeta donarak yazmistir; gerek savas ortami, gerek sagliksiz ev kosullarina

ragmen, bir yillik bir ¢calismanin ardindan bu eseri 1941’de tamamlamay1 basarmistir.18

Mayis 1942’de Ziirih’te ilk defa seslendirilen eser hakkindaki bazi bilgiler su sekildedir:
«...Ilk sunu sdylemeliyim ki, bu giiclii, ciddi, etkiye ve giizellige sahip olan, ve dinleyiciler

tizerinde kendini etkili kilmaya yardim edecek bir “programa” ihtiya¢ duymayan asil bir

eserdir. Partisyonun kendisinde onemli oksamalar vardir. Fakat ayrica partisyonda, ekstra

miizikal gerekce yapilamadan anlamasi zor, agiklamasi imkansiz baz1 seyler de vardir.””¢

1941 yilinda Honegger, piyano i¢in “Papa’sindan Tortouillonnionét’e” ithafen
“Petits Airs sur une Basse Célebre” isimli eserini bestelemistir. 1940’ta calinmasi plananan
“La Danse des Morts” (Oliilerin Dans1), 1941°de icra edilmis, cok begenilen bu eser ayni
yil iki kez daha tekrar edilmistir. Eserin kisa bir versiyonu da 78 devirlik plaga kaydedilmis

olup, halen daha varlig1 devam etmektedir.

Honegger 1941°de daha ¢ok rastlantisal miizige yonelmistir. Machiavelli’nin “La
Mandragone” ve Sygne’nin “L’Ombre de la Ravine” (Ucurumun Golgesi) ve Serge
Roux’un “La Ligne d’horizon” (Ufuk Cizgisi) adli oyunlar1 i¢in rastlantisal miizik
bestelemistir. André Obey’in “Huit Cent Metres” (800 Metre) adli sportif dramasi icin
yazdig1 miizik de rastlantisal olup, icerigi de tipki “Rugby”’deki gibi sporla alakalidir. 5
Temmuz 1941°de Paris’teki Rolland-Garros Stadyumu’nda ilk kez sahnelenen “Huit Cent
Metres” Honegger’in bugiin kayip olan eserlerinden bir tanesidir. Ancak Paul le Flem’in 8
Temmuz 1941°de “Paris-Midi ” deki yazisindan ¢ok kisa da olsa eserle ilgili bilgi alabilmek
miimkiindiir:

“Honegger cogunlukla sesin kisa dokunuslartyla ilerler. Tipki kalabaligin nidalari ve spikerin

esprileri gibi, senaryo ile aym dogrultuda miizik, biitiine aralikli, dagitilmis bir sekilde

katkida bulunur. Kendi sesini riske etmektense, toplulugun icine karigir. Ritimleri

vurgulayan, aniden kaybolan ve bir kez daha kaybolmak i¢in yeniden ortaya ¢ikan epizotik

karakteri vardir.””’

Bir baska rastlantisal miizik 6rnegi de, Honegger’in 1941°de Aeschylus’un “Les

Suppliantes” isimli oyununa yazmis oldugu miiziktir. Eseri ilging kilan sey nefesli bando,

Martenot Dalgalar ve koro i¢in yazilmis olmasidir.

76 Leonard Burkat, “Honegger: Symphony no.2 for String Orchestra”, The Musical Quarterly, Vol. 41, No.
1, 1955, (http://www .jstor.org/discover/10.2307/740067),(Erisim: 21.02.2015) p: 122
7 Halbreich, a.g.e., p: 508
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1920°1i yillardan bu yana donem donem “Comoedia” icin yazilar yazan Honegger,
“Mozart Festivali” izlenimlerini aktarmak icin 27 Kasim- 6 Aralik 1941 tarihleri arasinda
Viyana’da bulunmus, tekrar Paris’e dondiigiinde senaryosunu René Lenormand’in yazdigi
ve bugiin kayip eserler arasinda yer alan “La Mangeur de réves” (Rilya Yiyici) adinda kiigiik

bir bale yazmustir.”®

Bu eserlerin disinda Jean Giroudoux tarafindan kaleme alinan “Suzanna et le
Pasifique” (Suzanna Pasifik’te) adl1 eserinden etkilenerek yazdigi ve her bir boliimiin farkl
bir kadin karakterini ele aldigi bes boliimli “Petit Cours de Morale” (Kiicik Manevi

Yarislar) ve “Saluste du Bartas” isimli iki vokal bestelemistir.””

1942 yilinda besteci, iki film miizigi, bir sahne kantat1 ve bir orkestra parcast olmak

tizere toplamda dort eser bestelemistir.

Honegger’in bestelemis oldugu sahne kantati, “Chant de Liberation” (Ozgiirliigiin
Sarkis1) adini almaktadir. Eserin adindan da anlagilacagi gibi besteci, savas yillarinda
ozgiirliige kars1 bir 6zlem duymaktadir. Bariton, koro ve orkestra icin yazilan bu eserin ilk
seslendirilisi Paris Konservatuvar Orkestrasi tarafindan konservatuvar salonunda 22 Ekim
1944°te gerceklesmistir. Eserin partisyonu kayboldugu i¢in basilamamis ve bundan dolay1

gliniimiize de ulasamamustir.3°

Yukarida da belirtildigi gibi Honegger 1942°de iki film miizigi bestelemistir. ilki,
Lacombe’nin yonettigi “Le Journal Tombe a Cing Heures” (Tomb Dergisi Saat Bes) filmi
icin yazdig1 miiziktir. ikincisini bestelerken yalniz degildir. Richard Pottier’in yonettigi
“Huit Hommes Dans Un Chateau” (Sekiz Erkek Bir Satoda) filmi icin Arthur Horérée ile

isbirligi yapmustir.

Bestelemis oldugu orkestra eseri “Le Grand Barrage” (Biiylik Baraj) ismini tasiyip,

oliimiinden sonra basilmustir.

1942 yilinda Honegger’in SACEM’e (Yazarlar, Besteciler ve Miizik Yaymcilar
Dernegi) “Honegger Haftas1” etkinligini 6nermesi iizerine, dernek bu 6neriyi kabul etmis ve
bestecinin 50. dogum yildoniimii i¢in 25 Haziran- 2 Temmuz 1942 tarihleri arasinda yapilan

“Honegger Haftas1” Paris’te, bir¢ok sanat¢inin da katihimiyla gerceklesmistir. Bu donemde

78 Halbreich, a.g.e., pp: 168-169
79 Spratt, a.g.e, 559-561
80 Spratt, a.g.e., p: 562
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bestecinin eski-yeni bir¢ok eseri bircok sanat¢i tarafindan seslendirilmistir. Bestecinin
kariyerinin en tepe noktasidir ve bir nevi yarnnm asirhik siire¢ icerisinde yaptiklarinin bir

Ozetidir.

1943 yilinda Honegger’in daha cok film miiziklerine yoneldigi goriilmekle beraber,
bircok alanda eser birakmistir. Ayrica, 1943 yili eski ve yeni bir¢ok eserlerinin sik¢a

calindig bir yil olmustur.

Honegger, 1943’te aralarinda “Mermoz”un da bulundugu yedi tane film miizigi
bestelemistir. Ancak sadece film miizigi yazmakla kalmamis, “Pasiphae” isimli radyo

miizigini de yazmistir.

1920°1i yillardan beri rastlantisal miizik alaninda cokg¢a eser birakan Honegger
1943’te de bu alanda iki eser yazmstir. Ilkin Paul Claudel’in “Le Soulier de Satin” (Saten
Terlik) adli oyunu i¢in yazdig1 miiziktir. ikincisi de J. Giraudoux’un “Sodome et Gomorrhe”

(Sodom ve Gomora) adl1 oyuna trombon grubu i¢in yazdig1 miiziktir.

1943 Mayis ayinda Honegger bir yandan turnelere katilirken bir yandan da yeni
eserler iiretmeye devam etmistir. Ses, arp, fliit ve yayh trio i¢in “Céline” isimli eseri bu
doneme aittir. Bir bagka eseri de ses ve piyano i¢in “Panis Angelicus” adl1 eserdir ve Faure

geleneginde yazilmistir.3!

Ekim ayinda, 1942 yilinda yazmaya basladig1 “Two Sketches for Piano” (Piyano icin
Iki Skeg) adli eserini bitirmis, oldukca renkli bir bale olan “L’Appel de la Montagne” (Dagin
Cagris1)’yi bestelemistir. Bu eser, ancak savas bitiminde 1945°te sahnelenebilmistir. Bu
gelismelerin disinda Honegger’in 1929°da besteledigi “Viyolonsel Kongertosu” Paris
Konservatuvari’nda, konservatuvar orkestrasi esliginde cellist Maréchal ve Honegger

tarafindan kayda alinmstir.

1944 yilinin 6zellikle kig aylari, tiim Parisliler i¢in olduk¢a zor ve 6liimciil gecmistir.
Miittefiklerin bombalamalari, hava saldiris1 uyarilarinin disinda kis aylarinin da getirmis
oldugu zorluklar nedeniyle insanlar soguk ve kitlik icerisinde yasama tutunmaya caligsmistir.
La Chapelle’ye saldir diizenlendiginde Honegger, oglu Jean-Claude ile birlikte saldirinin

diizenlendigi yere sadece birkac adim uzakliktadir.

81 Halbreich, a.g.e., p: 296

29



1934°te gecirmis oldugu trafik kazasi sebebiyle yiiriimekte zorluk ceken Vaurabourg,
savas doneminde hayata daha fazla kiismiistiir. Savastan sonra Ecole Normale de Musique’te
egitmenlige baslayan Vaurabourg, bundan sonra kendini tamamen egitmenlige adamis ve

aralarinda Pierre Boulez’in de oldugu bir¢ok besteciye dersler vermistir.

Honegger ailesi, bu siddetli ortamda herhangi bir sekilde iskenceye maruz
birakilmamistir. Fakat Honegger ailesinin bazi Yahudi dostlart1 onlar kadar sansh
olamamistir. Honegger, bu kanli donemde dogal olarak ¢ok fazla etkinlige katilamamis ve
sadece iki eser bitirebilmistir. Bunlardan ilki Lausanne Radio tarafindan siparis edilen ve W.
Aguet tarafindan yazilan “Battements du Monde” (Diinyanin Vuruslar1) adli radyo
miizigidir. ikincisi ise sair Rene Morax’in yazdig1 “Charles le Téméraire” (Pervasiz
Charles) adli eser icin yazdigi rastlantisal miiziktir. Bu eserle ilgili olarak bazi bilgiler,
Honegger’in eserin partisyonunu Morax’a gonderirken yaninda yazdigi su satirlarda
mevcuttur:

“Arka plan olarak tamamiyle sekiz koro, ii¢ fanfar ve birkag¢ ritmik pedal vardir. Miizik iki

trompet, iki trombon (ikincisi bas trombon), timpani, bas davul ve tam-tam i¢indir. Ayrica

fifreler (bir tiir flit) de vardir ve bu yiizden calicilarin halihazirda bildigi ve onlar igin bir

anlami olan Isvicre marsimi gercek Isvicre tonuna tasimanin daha iyi oldugunu diisiindiim.

Performanslar i¢in gelmeyi ¢ok isterim ve eger resmi istekte bulunabilirsen, bu benim vizeleri

almama yardim edecek.”%?

Vize problemleri nedeniyle Honegger, “Battements du Monde” ve “Charles le

Téméraire "nin ilk performanslarini izleyebilme sansi1 bulamamustir.

Honegger 1940’tan beri iizerinde calistigi “Selzach Passion” adli eseri icin 1944

yilina kadar ¢alismis fakat eseri bitirememistir. 83

1945 yili Honegger i¢in yeni bir eser bestelemekle baslamistir. Soprano ve piyano
icin olan bu eser, “O Temps Suspends Ton Vol” ismini tasiyan kisa bir sarkidir. Oldukga
lirik bir anlatimi olan bu eser, yakin zamanda basilmis olup, halen sahnelerde

soylenmektedir.

82 Halbreich, a.g.e., p: 178
83 Spratt, a.g.e., p: 585
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1945°te bale alaninda Honegger’in “Chota Rustavelli” eserinin 1. ve 4. Tablo’lar
besteledigi goriilmektedir. Bunun disinda “Jeanne d’Arc” igin “Prolog” bolumii

bestelemesi de 1945°te olan bir hadisedir.

Honegger, aym yil solo viyolonsel i¢in “Paduana” isimli birka¢ boliimli bir siiit
bestelemistir. Giiniimiizde sadece bir boliimii hayatta kalan bu eserde besteci, flagoletler,
akorlar ve cift sesler kullanarak viyolonselin zengin tinisindan olabildigince faydalanmaya
caligmigtir. Ayrica bu eserde, J.S. Bach’1 halen 6rnek aldigi agik¢a belli olmaktadir.

Viyolonsel i¢in yazdigi son eserdir.

1945’in yaz aylarinda “3. Senfoni” iizerinde calismalara baslamustir. ilk iki

boliimiinii 1945°te, son boliimiinii 1946°da bitirmistir.

1946°da besteci, Ecole Normale de Musique’de kompozisyon dersleri vermeye
baslamis ve ilk basta da belirtildigi gibi Nevit Kodalli ve Sabahattin Kalender’in de
aralarinda bulundugu bir¢ok besteci yetistirmistir. Bu gérevinden dolayi artik eskisi gibi sik

turnelere katilamamis ve az eser bestelemistir.

3. Senfoni’nin hemen ardindan 1946’da 4. Senfoni (Deliciae Basilienses “Basel
Zevki”)’yi bestelemistir. Yer yer dingin, yer yer canli olan bu senfoni, Honegger’in belki de

yazdigi en renkli eserlerden biridir.

Honegger’in “Promethee”, “Hamlet” adl iki rastlantisal miiziginin ve dort Ondes

Martenot igin yazilan “Sortiléges” (Biiyii) adli bale miiziginin de bestelenis yil1 1946’ dir.3*

1.3. Son Yillar

1947 yil1 besteci icin her ne kadar eskisi kadar fazla olmasa da turnelerle gecmistir.
Ayni zamanda Ecole Normale’de ders verdigi i¢in bu yilda sadece dort eser bitirebilmistir.
Bunlar, trompet ve piyano icin “Intrada”, pes ses ve piyano icin “Mimaamquim” ve
Honegger’in kendisini oynadigi “Un Revenant” (Hayalet) filmi i¢in yazdigi miizik ve

“Edipe” isimli rastlantisal miizigidir.%

84 Spratt, a.g.e., p: 573-574
85 Spratt, a.g.e., p: 575
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1947 yazinda yakin arkadasi Koussevitzky, onu Amerika’ya, Boston Senfoni
Orkestrasi’nin Tanglewood’daki yaz kurslarinda ders vermesi i¢in davet etmistir.3® Bu

daveti kabul eden Honegger, orada hi¢ tahmin edemeyecegi biriyle tanigsmistir: Azrail

Amerika’dayken Honegger cok ciddi bir kalp krizi ge¢irmistir. Bu kriz, sonun
baslangicin1 gostermektedir, ¢iinkili krizden sonra Honegger’in yasantisi eskisi gibi

olamayacaktir.

Uzunca bir siire Amerika’da yatalak olarak tedavi goren Honegger, birkac ay sonra
daha iyilestigi bir donemde iigiincii ve son kongertosu olan, fliit ve korangle i¢in “Concerto
da Camera’nin taslagini olusturmus, tamamen iyilesip Paris’e dondiigiinde bu eser iizerine

calismis ve bir senede bu eseri tamamlamustir.

“Concerto da Camera” besteci i¢in 6nemli bir eserdir. Aylarca hasta yatagindan
kalkamadig1 ve eser yazamadigi i¢in eser tizerinde ilk ¢alismaya basladiginda zorlanmis,

fakat sonunda bir saheser daha ¢ikartmistir.

1948°de, daha oOnceki yillarda besteledigi “Amphion” adli eseri unutuldugundan
dolay1 eserin son ve en iyi kismini1 yalnizca orkestraya uyarlamaya karar vermistir. Eseri
“Prelude, Fugue, Postlude” olarak isimlendirmis ve bu en giiclii, fakat ayn1 zamanda en

fazla goz ardi edilen orkestral eserlerinden biri olmustur.®’

1948’deki bir baska calismasi, otoritenin toplumun her alaninda etkili oldugunu ve
insanlarin giderek kolelestigini anlatan Albert Camus’un “L’Etat de Siege” (Sikiydnetim)
adli oyunu i¢in yazdig1 miiziktir. Gercekleri tiim ¢iplakligr ile gosteren bu etkileyici oyun
icin yazdig1 miizik, oyun ile ayni paralellikte etkileyicidir.

Gecirdigi rahatsizlik nedeniyle uzun siire turnelere katilamayan Honegger, uzun bir

aradan sonra ilk turnesini 1948’de italya’ya giderek gerceklestirmistir.

1949°da, Honegger’in eskisi gibi hizli yasamina devam ettigi gézlenmektedir. Cok

eser liretmemis, siklikla turnelere ¢ikmistir.

1949°daki iki ¢aligmasindan ilki, yazar Willam Aguet’in radyo oyunu olan “Saint
Frangois d’Assise” (Assisili Aziz Francesco) i¢in yazdigi eserdir. Bu, William Aguet’le

gerceklestirdigi radyo ¢alismalarinin iiciincti ve sonuncusu, en biiyiik 6lgeklisi ve miizikal

86 Halbreich, a.g.e., 191
87 Halbreich, a.g.e., p: 199
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olarak en basarilis1 olmustur. Eserin kaydi, 11 Haziran 1949’da Lozan radyosunda,
Ansermet sefliginde Carlo Boller Korosu ve Suisse Romande Orkestrasi ile beraber
gerceklestirilmis olup, c¢alisma yaraticilarma Isvicre Radyosu Biiyiik Odiilii’nii

kazandirmistir®®

1949°daki yogun turneler 1950’de Honegger’in sagligim tekrar bozmustur.
Bestecinin kalp sorunlari, onu sadece turnelerden uzaklagtirmis fakat eser iiretmesine mani

olamamustir.

Bestecinin Bernard Gavoty ile yapmis oldugu bir dizi roportajdan olusan ve
giiniimiizde de hem Fransizca hem Ingilizce olarak varligini siirdiiren “Je suis Compositeur”
(Ben Bir Besteciyim) adli kitab1 1950°de hazirlanmis, 1951°de piyasaya ¢ikmistir. Bu kitap,
besteci hakkindaki birgok seyin birinci agizdan 6grenilmesini saglayan 6nemli bir kitaptir.

“Tete d’Or” isimli radyo miizigini, “De la Musique” isimli bale miizigini,
“Bourdelle” isimli film miizigini, “Panis Angelicus” isimli vokal miizigini 1950’de
besteleyen Honegger’in® bu yilda yazdig: bir baska énemli eser ise, senfoni alanindaki son
eseri olan “Senfoni no:5 Di Tre Re” (Ug¢ Re) adl1 eseridir. Eserin ii¢ boliimii de timpaninin
ve viyolonsellerin seslendirdigi ii¢ tane re sesiyle sonlandig1 icin senfoninin ismi “Di Tre
Re” (Ug Re) olmustur.”® 5. Senfoni “Di Tre Re” , *“ Koussevitzky Music Foundation” igin ve
Nathalie Koussevitzky’nin anisina yazilmistir. 9 Mart 1951 tarihinde Miinch eseri ilk defa

olarak Boston’da seslendirmistir.”!

Besinci Senfoni’den sonra kaleme aldigi bir diger eser, 1951°de bitirdigi “Suite
Archaique” (Arkaik Siiit)’tir. Bu eserde, Honegger’in son zamanlarda yasadig1 trajedilerin
tintlarin duyabilmek miimkiindiir. Bu eser ileride “Insomnia Trilogy”ye (Uykusuzluk

Trilojisi) 2. boliim olarak ilave edilmistir. 2

Yine 1951°de besteledigi bir baska eser, Zurich Tonhalle tarafindan siparis edilen
“Monopartita” adli eserdir. Isminin “Monopartita” olmasinin sebebi birbirine zit olan

kisimlarin bir araya gelerek bir biitiinii olusturmasidir.

8 Halbreich, a.g.e., p: 203
89 Spratt, a.g.e., pp: 577-578
%0 S6nmez a.g.e., s: 59

%l S6nmez a.g.e., s: 42

2 S6nmez, a.g.e., s: 42
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Yonetmen André Gillet, Honegger’in yakin dostu olan Paul Claudel i¢cin 1951°de bir
film cekmis, Honegger de yakin dostu adina yapilan filmin miiziklerini bestelemeyi

istlenmistir.

Aymt yilda Honegger’in, George Rony’nin yOnetmenligini yaptigi “La Tour de
Babel” (Babil Kulesi) filminin miiziklerinden bir kismini besteledigi goriilmektedir. Filmin
diger miiziklerini yazanlar, Honegger ile daha 6nceden de isbirligi yapan Arthur Hoérée ve

Tibor Harshanyi’dir.”

1951 yilinin son giinlerinde Honegger iki eser daha iiretmistir. Bunlardan ilki, Alfred
de Musset’nin oyunu olan ve 13 Aralik 1951°de Marigny Tiyatrosu’nda sahnelenen “On ne
Badine pas Avec I’amour” igin yazdig1 miiziktir. Ikincisi ise José Bruyr’un metnini yazdig
“La Redemption de Francois Villon” isimli radyo miizigi olup, Honegger’in bu alanda

yazmis oldugu son eserdir.

1952 yilinda Honegger artik hastalik nedeniyle 6lecegini hissetmis ve Maja Sacher’e
yazdig1 bir mektupta sunlar1 yazmistir:

“Hala yatakta ciiriiyorum fakat ayakta kalabildigim siirece kitaplara goz gezdirmeye

calistyorum ve umarim cenazemde her sey usuliine gore yapilir.”%*

Hastaligia ragmen Honegger, Ecole Normale’deki gorevini arada aksatarak da olsa
devam ettirmis ve Sophocles’in “Oedipus Rex” eserinin Thierry Maulnier’in ¢evirisine

yonelik yazdig1 “Oedipus” eserini bitirebilmistir.”

1953’te artik besteci, yazdig1 eserlerden ¢ok, hastaligi hakkindaki haberlerle anilir
olmustur. Fakat bu y1l icerisinde bu elverissiz saglik kosullarina ragmen iki eseri daha
bitirebilmeyi basarmistir. Bunlardan ilki, yillarca iizerinde calisip tamamlayamadigi
“Selzach Passion”dan bazi1 boliimlerin iizerine c¢alisarak iirettigi (1951°de c¢alismaya
baslamistir.) ve son oratoryosu olan “Une Cantate de Noel” (Bir Noel Kantati) adli eseridir.

Ikincisi ise hayatindaki yazdig1 son eser olan fliit ve piyano i¢in “Romance” adl eserdir.%

Honegger son iki y1lin1 hastane ve ev arasinda mekik dokuyarak gecirmis, en sonunda

27 Kasim 1955’te kalbine yenik diisiip hayata veda etmistir.

93 Spratt, a.g.e., p: 580
%4 Halbreich, a.g.e., p: 214
% Halbreich, a.g.e., p: 214
% Spratt, a.g.e., p: 581
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2. ARTHUR HONEGGER’IN MUZIK STILI

Arthur Honegger’in miizik stili olduk¢a karmasik bir yapiya sahiptir. Yasam
boyunca bircok farkli bestecinin bir¢ok Ozelliginden etkilenmis ve kendi miizikal dilini

kurmustur.

2.1. 20. Yiizyihin Basinda Miizikteki Gelismeler

Arthur Honegger’in miizik stilini incelemeden Once, 20. ylizyilin miizik anlayisina
kisa da olsa bakmakta yarar vardir. Ciinkii, Barok, Klasik ve Romantik donemlerinin her
birinde tek akim mevcuttur. Fakat Modern Dénem’de tam anlamiyla akimlar karmasasi s6z
konusudur. Bunun nedenleri arasinda, insan diisiince yapisinin gelismesi, kendini ifade
edebilme 6zgiirligiiniin farkina varilmasi, sanayilesme gibi bir¢ok faktor vardir. Ayrica
Avusturyal1 besteci Arnold Schonberg’in gelistirmis oldugu “I12 Ton Teknigi nin

gelisimiyle birlikte geleneksel tonal sistem kavrami yeni ufuklara a¢ilmistir.

20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan farkli akimlar sanatin her dalinda oldugu gibi
miizikte de kendini gostermistir. Ozellikle “empresyonizm” (izlenimcilik), “ekspresyonizm”

(disa vurumculuk), “neo-klasizm”, “ulusalcilik”, “rastlantisallik” gibi pek ¢ok akim miizikte

goriilebilmektedir.

Teknolojinin gelismesi sonucu “elektronik miizik” tiirii ve bu tiire ait elektronik
calgilar da bu siirecte 6nemli gelismelere yol acmis, yeni besteleme ve icra tekniklerinin

ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Bu tiirlerin disinda Amerika’da “caz miizik” ortaya ¢ikmis ve zaman icerisinde bu
miizik tiirii de Avrupa’ya yayilmistir. Yukarida adi gecen hemen hemen her miizik stili

Honegger’i etkilemistir.

2.2. Honegger’in Miizikal Kimliginin Olusmasi

Honegger’in miizik stili yukarida da belirtildigi gibi biraz karmagiktir, ¢iinkii yagamis
oldugu diinya da karmasiktir. Bu karmasik diinya yasantisi icerisinde diisiincelerini

yorumlamaya caligmistir.
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Honegger’in ¢cocukluk yillarinda ilk etkilendigi ve omiir boyu 6rnek aldigi besteciler
Beethoven ve Bach olmustur. Yazdig eserlerin bazilarindaki ani degisen karakterler, birden
degisen nilanslar acisindan Beethoven etkileri rahatca goriiliir. Bach’1 da daha ¢ok kontrpuan

teknigi yoniinden kendisine 6rnek almistir.

Honegger Ziirih Konservatuvari’'nda okudugu yillarda isvicre’de Wagner ve Richard
Strauss etkisi soz konusudur. Bu iki bestecinin kromatizm anlayisindan etkilenmis ise de

kendi 6zgiin miizigini yaratarak bu anlayisin esiri olmamistir.

Yine Ziirih’te okudugu donemde Skriabin’in ve Schonberg’in “mistik akor” anlayisi
ile tanmigmistir. Bes tane dortliiniin bir araya gelmesiyle olusan bu akorlar1t Honegger 6zellikle

ilk eserlerinde kullanmustir.”’

Bu donemde 6zellikle Fransa’ya bakildiginda “izlenimcilik” akiminin revagta oldugu
goriilmektedir. Resim sanatinda ilk olarak ortaya ¢ikan izlenimcilik, bir anlik geligsen ve bir
daha tekrarlanmayacak olan “o an”1n sanat¢ida biraktigi izlenimi tasvir eden bir akimdir.
Daha sonra bir¢ok alanda ortaya ¢ikan bu akim miizikte de kendini gostermistir. Miizikteki
izlenimcilik, “o an”1n besteci iizerinde biraktig etkinin farkli renk ve tinilarin i¢ ice gecerek
sekillendirilmesi olarak yorumlanabilir. Claude Debussy miizikte bu akimin Onciisii olmusg
ve bircok besteciye ornek olmustur. Bu bestecilerden bir tanesi de ozellikle ilk donem
eserlerinde ve olgunluk donemindeki bazi eserlerinde Debussy etkisinin gdzlemlenebildigi
Arthur Honegger’dir. Honegger’in olgunluk yillarinda besteledigi “Pacific 2317 eseri,
bestecinin izlenimci kimligini en giizel yansitan eserlerden sadece biridir. Bu eserde,
lokomotifin istasyondan yavas yavas ayirilisi, hizlanis1 ve bir sonraki istasyona variginin

yasattig1 izlenim, besteci tarafindan son derece etkili islenmistir.

Honegger’in stilini belirleyen etmenlerden bir tanesi de “coktonluluk tur. Ozellikle

ileri donemde yazdig1 eserlerde coktonluluk kendini daha sik gosterir.

Caz miiziginin de Honegger iizerinde etki biraktig1 goriilmektedir. Honegger’in

yazmis oldugu bazi eserlerde caz etkileri goriilmektedir.

Sonmez’e gore “Honegger yeni bir esere ana bakis noktasindan ana ¢izgiyi
gozlemleyerek baslamaktadir. Honegger’in kendi sozlerine gore bir besteci ilk basta kendine

0zgii bir model yaratmali ve ardindan da onu soyut bir sekilde inga etmelidir ki, somut bir

7 Meylan, a.g.e., p: 192
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miizik haline gelmeden once bu modelin nihai bir sekli olamaz, ¢iinkii kullanilacak miizik

malzemesine gore bu farkli bir sekil alabilir.” 8

Her ne kadar kendisini gelenekselci olarak tanimlasa da modern bir besteci olan
Honegger, bir 6nceki boliimde de goriildiigii gibi rastlantisal eserler de yazmistir. Honegger
kendi rastlantisal yaklagimini su sekilde belirtmektedir:

“Onceden belirlenmis kurallarla iiretilen miizigi inandiric1 bulamam. Ben ne politonalist, ne

atonalistim, 12 ton bestecisi de degilim. Dogrudur ki bizim ¢agdas miizik malzememiz 12

kromatik sesten olusan merdivene dayaniyor, fakat bu seslerin serbestce kullanimi, ayni1 sairin

alfabedeki harfleri veya ressamin renkleri zgiirce segtigi gibi olmalidir.”%

Honegger geleneksel formlarda yazmasina ragmen, bu formal diizenleri oldugu gibi
kabul etmemis, iizerinde degisiklikler yapmustir. Ornegin sonat allegrosunun klasik iki
temal1 anlayisina pesinen itiraz etmektedir. Ilk itirazi, iki tema arasindaki yapilarin koprii
olarak adlandirilmasinadir; ona gére bu kisimlarda da bircok tema bulunmaktadir. kinci
itirazi, serginin tekrar edildigi kismadir. Honegger “serginin tekrari”ndan yana degildir,
“serginin aynali tekrari”’ndan yanadir; yani tekrar kisminda dnce ikincil tema, sonra birincil

tema kullanilmasindan yanadir.

Honegger’in senfonilerine bakildigi zaman, hepsinin son 20 yillik bir zaman
diliminde yazildigi goriilmektedir. Birinci Senfoni yogun bir yapiya sahipken, Besinci
Senfoni daha sade ve gorkemli bir atmosferi yansitir. Bu da Honegger’in bu 20 yil icerisinde
miizikal anlamda nasil bir evrim gecirdiginin kamtidir. Fakat miizik dili bes senfonide de

sabittir. Hemen hemen tamami tonal yapida yazilmis senfonilerdir.

Her ne kadar eserlerinde tonal plan var gibi goziikse de, esas 6n planda olan ritmik

ve melodik unsurlardir.

Kisaca, Honegger gelenekselden yola ¢ikmis fakat kendisini tamamen geleneksele
kaptirmamis, miizige yeni boyutlar kazandirmistir. Ayrica, herhangi bir akim ve bestecinin
tamamen etkisi altinda kalmamis, onlardan faydalanarak kendi miizik bi¢cimini ortaya

koymustur.

%8 S6nmez, a.g.e., s: 66
% Sénmez, a.g.e., s:67
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IKINCi BOLUM
ARTHUR HONEGGER’IN VIYOLONSEL KONCERTOSUNUN

INCELENMESI

Arthur Honegger’in miizik stili, yukarida da belirtildigi gibi biraz karmagiktir.
Yazmis oldugu “Viyolonsel Kongertosu’nda da bu karmagiklik goriilmektedir. Beethoven
stili ani nilans degisimleri, kromatizm, noktacilik, Amerikan yerli miizigi gibi bircok

etmenin i¢ ice olmasi bu karmasiklig1 gostermektedir.

Arthur Honegger, “Viyolonsel Kongertosu”nu 1929 yilinda, donemin {inlii
viyolonsel virtiiozii Maurice Maréchal icin yazmistir. Eserin ilk icras1 17 Subat 1930°da sef
Serge Koussevitsky yonetimindeki Boston Senfoni Orkestrasi esliginde Maréchal tarafindan

gerceklestirilmistir. '°° Kongertino tiiriine yakin olmasina ragmen eser kongerto olarak geger.

Ik olarak Maurice Maréchal tarafindan 1943’te kayda alinan eser, daha sonraki
yillarda aralarinda Mstislav Rostropovich’in de bulundugu bazi cellistler tarafindan da

kaydedilmistir.

1. ESERIN FORM ANALIZI

Honegger’in “Viyolonsel Kongertosu”, do majorde yazilmis olup, i¢inde caz etkileri
goriilmektedir (6rn: 153. Ol¢ciide re merkezinde gelen Mm9 akoru). Eser bir boliimli
olmasina karsin, “attaca” olarak birbirine baglanan ii¢c boliimden olusmaktadir. Tlk bsliim
“Andante”, ikinci boluim “Lento”, {iigiincii bolim de “Allegro Marcato” bashgim
tasimaktadir. Ikinci ve iiglincii boliimler arasinda istege bagli olarak calman ve Maurice

Maréchal tarafindan yazilmis olan kadans vardir.

100 Spratt, a.g.e., p: 529
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1.1. Birinci Boliim (Andante)

Eserin birinci boliimii “sonat allegrosu” ve “ritornello” formlarinin birlesimi olan

“kongerto” formunda yazilmistir. Boliimiin form agisindan analiz sonuglart Tablo 1°de

gosterilmistir:
Formal Fonksiyon | Olcii Tonalite

ORK.+SOLO | Agcilis ritornellosu 1-18 C
Serim (Birincil tema) | 19-32. dlgiiler aras1 (26. C—h (V)

Olciiniin ikinci yarisindan 32.
Ol¢iiniin sonuna kadar olan

% kisim bir tiir gegittir.)

2 Serim (Ikincil tema) | 33-53 aras1 h
Gelismeye baglayan | 54-63 arasi c#
gecit
Gelisme 64-91 arasi F#

ORKESTRA | Gelismenin devami 92-99 arasi D
Koprii 100. 6lciiden 106. dl¢iiniin ilk D
vurusuna kadar
Yeniden serim 106. dl¢tiniin ikinci vurugundan | C: V
(Birincil tema) 121’e kadar (114. dl¢iiniin

% ikinci vurugsundan 121°e kadar

e olan kisim bir tiir gegittir.)

Yeniden serim 122-132 aras1 h— C
(fkincil tema)

Koda 133-150 aras1 C
Koprii (2. boliime 151-157 arasi C
baglanmak igin)

Eser, yayl calgilarin ostinatolarina karsilik solo viyolonselin sundugu iicer dlciilitk

Tablo 1: Eserin birinci boliimiiniin semast

bloklardan olusan 18 6lg¢iiliik bir acilis ritornellosuyla baslar (Sekil 2 a-b).
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|

Sekil 2 a) Acilis ritornellosu (Olgii: 1-6)
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poco rit.
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Sekil 2 b) Acilis ritornellosu (Olgii: 7-18)

Bsn. 1.2

Hn. 1.2

S. Cello

Vin. I

Vin. I
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Boliimiin serim kisminin birincil temasit 19. ol¢iide yayh calgilarin pizzicatosu

esliginde klarinet, fagot ve solo viyolonsel tarafindan icra edilir (Sekil 3 a-b).
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Sekil 3 a) Birincil tema (Olgii: 19-22)
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Sekil 3 b) Birincil tema (Olgii: 23-26)
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Gegit kismi 27. dl¢iide modal stabilitenin bozulmasi ile baslar. (Sekil 3 c)

[ | &N
1L (RS
1 1 1| &N 1 _..-ou..hlr
r 1K Y= 1 &N
~t ~t ~t ~t
i S
[ YEEaN | NN TN ids/ i I Hoﬂ lmﬂn
uum\\ ~t ~t
o e e
1 = e
Hn'il ~t ~t
Al oo @ | & ™ R
o oL o ~ i
o« 118 .ﬁ-- 7T I
ol ] b | oL
_t.u Wﬂ- 1 I .FH A A
o« LNL il mn \.}l e e
! |
oL .nuu 0| || oL ~ ~t
(K YRR - 1 | .T
ﬁL b H N . [u e L
-
oL 1] -ﬁll ~t ~t
16/l AL & S _.T
[ ﬁ.uu all W 1|el ) MM || -{N e e
q L L q < L L L
SNk ) R 1 RN b O\
- B 2 . = s 9 =
w1

Sekil 3 ¢) Modal stabilizenin bozulmasi

31 ve 32. odlciilerde ise bir tiir dominant fonksiyonu belirerek si mindre baglanilir.

(Sekil 3 d)
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Sekil 3 d) Dominant fonksiyonu ile beraber si minore gidis

Eserin 33. dlciisiinde ikincil tema si mindrde baslar. Giris kismi ve birincil tema daha

sakin bir atmosfer sergilerken, 33. olciide baslayan ikincil tema beklenmedik karakterler
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icerir. Ikincil tema ilk olarak viyolonselin noktali sekizlik, onaltilik ve iiclemeli esligiyle

birlikte tahta nefeslilerden duyulur (Sekil 4 a-b).
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Sekil 4 a)Tahta nefeslilerin ¢aldig1 ikincil tema (Olgii: 33-36)
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Sekil 4 b) Tahta nefeslilerin caldig ikincil tema (Olgii: 37-40)
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41- 44. olgiiler arasinda kornolar ikincil temanin ilk dort 6l¢iisiinii tekrar eder (Sekil

4 ¢). Son olarak 45-53. dlciiler arasinda solo viyolonsel bu temay: tekrar eder. (Sekil 4 d-e)
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Sekil 4 ¢) Kornolarin ikincil temadaki ilk dort dl¢iiyii sunusu
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Sekil 4 d) Solo viyolonselin ikincil temay1 sunusu (Olgii

45-50)
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Sekil 4 e) Solo viyolonselin ikincil temay1 sunusu (Olgii: 51-53)
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54 ve 64. olgiiler arasinda gelisme bolmesine akis saglayan bir gecit daha

bulunmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 5: 54. olciide baglayan ve gelisme bolmesine akisi saglayan gecit

Boliimiin gelisme kismi 64. oOlciide baglar. Gelismede, eserin giris ve serim
kismindan fragmanlar “parcacikli montajlar” seklinde islenmistir. Ilk olarak eserin giris
kismindaki temanin fa diyez majorde, nota siirelerinin genislemis haliyle ve ritmik
degisimlerle viyolonsel tarafindan sunuldugu gériilmektedir (Sekil 6 a). Ayrica orkestranin

ikincil temadan 6rnekler sundugu da goriilmektedir (Sekil 6 b).
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Sekil 6 a) 64. dlgiide baslayan gelismede solo viyolonselin giris kismindaki

temay1 sunusu (Olcii: 64-68)
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Sekil 6 b) Solo viyolonselin giris kismindaki temay1 sunusu ve orkestrada ikincil

temadan alinan motifler (Olgii: 69-70)

92. dl¢iiden 99. Olciiniin sonuna kadar ikincil temadaki motifler orkestra tarafindan
re major agirlikli olarak kanon seklinde sunulmaktadir (Sekil 7 a-b) ve bu sunumla beraber

99. 6l¢iiniin sonunda gelisme bolmesi sona ermektedir.
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Sekil 7 a) ikincil temadaki motiflerin orkestra tarafindan re major agirhikli olarak

kanon seklinde sunulmasi (Olgii: 92-95)
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Sekil 7 b) Ikincil temadaki motiflerin orkestra tarafindan re major agirlikli olarak

kanon seklinde sunulmasi (Olgii: 96-99)

100. ol¢iiden 106. Olciintin yarisina kadar olan kisim bicimlemelerden olusan bir

kopriidiir. Bu koprii, bir 6nceki kopriiye benzer (Sekil 8).

55



" = LI he

S. Cello ﬁ [§ 1 P
D

Ly
o |

e

[
\
®

104
‘-\ ey
e
I

Sekil 8: Bicimlemelerden olusan koprii

107. ol¢iide birincil tema, do majoriin dominantinda (sol) kiiciik degisikliklere

ugrayarak tekrar gelmektedir.

114. 6l¢iintin ikinci yarisindan 121. 6l¢iliniin sonuna kadar kemanlar tarafindan

sunulan bir koprii daha mevcuttur.

122. olgiide ikincil tema ilkine gore kisaltilmis ve kiiciik degisikliklere ugramis
olarak once trompet daha sonra solo viyolonsel tarafindan sunulur. Si mindrden do majore

dogru bir gegis soz konusudur (Sekil 9 a-b).
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Sekil 9 a) Si minérden do majore gecis (Olgii: 122-125)

anll
AN us b || i
. = B Y
oy
umww Iw N 1 o
=)
1 B JAE 1 1 LR b s
A RS -
Y - AR o~ L1 i
oy | % Raa
(L J o v |
. e L] n¥ ~ 1 N
=y
)
o
il M o] e a N i
N
L
waw
uumw HOH \ER uMﬂ’\ T
" ] 1 b
1k T AR e N Q||
N == 3 = = X Y
uwww
ol e o] ol A~ a
= = Pl\ = =
= i ol A
o g [} ~4 N n
al
v e 3 1 .
] el 1 | LS a .
A" i Y o] A JUn p b
o
[ TTee . = @ vt . e .
Nh-
'
-~ - NStAR
g Y e el L108 A TN )
M runu | 168 N
s | -8l 1 el s o/ me| 2 el
=] 1~
[ YAEN -3
s 1 . e, o g M 4] B 1 = Q
il N = & M = A "
m .—‘JH —wl.- m uWJ\ #
= [ 18I i e ~t = & i ~t I ~i ~i
| = v
L e L ol A
NN ﬁ@u ﬂww N0 A =8 N Nee 2= &N N
1
2 - — a o s ° & = < S =
e £ L& g b E] o] = & B > O
= c = o 2, = < > =
m 3] IS 7

57



Poco rit.

D »
ob.1 Hfytp—=— = | = : = = - 3
\J i T T T S 3
r f)
cTpt 12 | = = = = = = ¥
:)u i 3
Tuba #  — T 1 — f i ‘{ J AI [ S— = %
R I R !
Poco rit.
126
ﬁg—ﬁ = Hg .! : Eu ] ] |
S, Cello B0l B ST Ea Lk ¥
I — #i‘ ¥ ﬂ F I i LA’ - o J#E}
\ molto dim.
1 g *F
Vi 1 "’:j,ﬂ{\ I — - - - - - ?
f
Vin. I r’:‘:\ - - - - - - %
51 .
y
Vla. % ! Laf
ve |- - = - = —
o &3
ray o —
Cb. |2 - = = = = = f

S. Cello :ﬂ: Y /—_— ‘
i 3 T

Sekil 9 b) Si minorden do majore gidis (Olgii: 126-132)

133. olciide baslayan kodada, viyolonselin otuzikilik eslikleriyle, eserin girig
kismindaki orkestra ostinatosu tekrar gelmektedir. Bloklar sirasiyla 6nce fagottan, sonra

klarinetten, obuadan ve en son olarak fliitten duyulmaktadir (Sekil 10 a-b-c-d-e-f-g-h).
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Sekil 10 a) 133. dlciiden itibaren fagotun sundugu blok (Olgcii: 123-134)
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Sekil 10 b) Fagotun sundugu blok (Olgii: 135-136)
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Sekil 10 ¢) Klarinetin sundugu blok (Olgcii: 137-138)
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Sekil 10 d) Klarinetin sundugu blok (Olgii

:139-141)
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Sekil 10 f) Obuanin sundugu blok (Olcii 144-145)
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Sekil 10 g) Fliitiin sundugu blok (Olgii: 146-147)
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Sekil 10 h) Fliitiin sundugu blok (Olgii: 148-149)

Kodanin sonunda tekrar goriinen boliimiin birincil temasi, formal fonksiyon
bakimindan degisime ugrayarak eseri ikinci boliime baglayan bir koprii gorevi gormektedir.
Ayrica yukarida da belirtildigi gibi 153. dl¢iide, cazda sik kullanilan bir akor olan Mm9 (re,
fa#, la, do, mi) akoru gelmektedir (Sekil 11 a-b).
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Sekil 11 a) Birincil temanin eseri ikinci boliime baglayan bir koprii gérevi gormesi

ve 153. 6lciideki Mm9 akoru (Olgii: 150-155)
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Sekil 11 b) Olgii: 156-157

1.2. ikinci Boliim (Lento)

Ikinci boliim olan “Lento”, fa diyez minorde bestelenmistir. Lirik yapisiyla dikkat

ceker. Egzotik bir atmosferi yansitan bu boliim, “blok teknik” ile yazilmistir.

Boliimiin analizi Tablo 2’de gosterilmistir:
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Formal Fonksiyon Olcii Tonalite

1.Blok 158’den  178’in  ilk t#
(Amerikan yerli miizigi | vurusuna kadar

blogu)

Kadansa 178- 184 arasi #

orkestra ile giris ve

kadans

2. Blok 185-193 aras1 eb.e
(Recitatif blogu)

Solo ile kisa bir 195. ol¢ii f#, c
gecit

3. Blok 196- 213 arasi f#

(Amerikan yerli miizigi

varyasyon blogu)

Tablo 2: Eserin ikinci boliimiiniin semasi

Willy Tappolet (“Arthur Honegger” isimli bir kitabin yazar1), “bu Lento’nun
melodisinin bir Amerikan yerli melodisinden ilhamli olduguna inandigini”'! belirtmistir.
Bundan dolay1 birinci blogun, tabloda da goriildiigii gibi “Amerikan yerli miizigi blogu”
olarak adlandirilmasi daha dogru olacaktir (Sekil 12 a-b). Solo viyolonsel bu Amerikan yerli
miizigini ammsatan melodiyi icra ederken, orkestranin yer yer bi¢imlemeci ve noktaci (161-

171 aras1 Sekil 12 c¢) olarak da eslik ettigi goriilmektedir.

101 Spratt, a.g.e., p: 198

69



Lento

)
. .
v nllJ
~t A b
' " " 1 1 1 P
~t ~ 1HER ).
il EE
" | .r{_s
T ~t [J5 18 ~t
* S
LI g .
N~
™
.-
=
] ] 58 ] | 1 ] | 1
)
»
L 5]
Bt
qlc
~t T8 ~t N
Ly )
hd »
] uw.ﬂ ] ] ] | 2 |
S )
~t N &> ~t
B== M .
I g
e @ %Hu
~y ~t
\ / e
i1 d
: =3
.m ~t S | PN
] ] 2 | | ] ] N 22 |k
< N HH ) an
TR 8 a oSS e
5] EE EE
w
AW ~t ~t
u caul N 2 N N locay N N
-
N . Lo L . A
o =N 5 5 N € 2= ’
— N < o 2 = = < o )
e - B E c £ = s > S
m =} = © > =
T v

Sekil 12 a) Birinci blok (Olgii: 158-161)
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Sekil 12 b) Birinci blok (Olgii: 162-164)
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Sekil 12 ¢)169-171. ol¢iiler arasinda nefesli ¢algilarda orkestral dokuda goriilen

noktaci yaklagim
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178-181. olciiler arasinda kadansa orkestra ile kisa giris, 182-184. dl¢iiler arasinda
kisa fakat viyolonsel i¢in olduk¢a zor olan bir kadans vardir. Bu kadans, boliimii ikinci bloga

tasiyan bir tiir gecit gorevi gormekedir (Sekil 13 a-b).
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Sekil 13 a) Orkestra ile kadansa gidis (Olcii: 178-180)
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Sekil 13 b) Orkestra ile kadansa giris (Olgii: 181-182) ve boliimii “Recitatif
blogu’’na baglayan kadans

Ikinci blok “Regitatif blogu”dur. Mi bemol minérden, mi mindre gegis soz
konusudur. Orkestra trilleri iizerine solo viyolonsel oldukga tiz pasajlar ¢alar (Sekil 14 a-b-

c-d). Burada Stravinsky etkisi gozlenmektedir, zira Stravinsky de blok teknikte yazmis
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oldugu eserlerde fanfar trillerinden gok faydalanmis bir bestecidir. (Ozellikle “Uflemeli

Calgilar Senfonisi” nde)
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Sekil 14 a) Mi bemol minorde baslayip mi mindre gecen ikinci blok (Olgii: 185-

186)
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Sekil 14 b) Mi bemol minérde baslayip mi minére gecen ikinci blok (Olgii: 187-

188)
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Sekil 14 c¢) Ikinci blok (Ol¢ii: 189-191)
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Sekil 14 d) ikinci blok (Olgii: 192-193)

194. olciide viyolonsel solo olarak icra ettigi kisa gecitten sonra 195. dl¢iide iiciincii
ve son blok olan “Amerikan yerli miizigi varyasyon blogu” baslar. Birinci bloktaki melodi,

solo viyolonsel tarafindan bir oktav tizden icra edilir. Kemanlar, viyolalar, fliitler, klarinetler
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onaltilik

ve otuzikilik figiirlerle viyolonsele eslik eder (Sekil 15 a-b-c). Bolim fa diyez

majorde son bulur.
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Sekil 15 a) Kisa kadans ve 195. 6lciide baslayan iiciincii blok
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Sekil 15 b) Ugiincii blok (Olgii: 197-198)
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Sekil 15 ¢) Ugiincii blok (Olgii: 199-201)

1.3. Kadans ve I"Jgiincii Boliim (Allegro Marcato)

Ikinci boliim ile iiciincii boliim arasinda istege bagl olarak calinabilen kadans

bulunmaktadir. Bu kadans Maurice Maréchal tarafindan tarafindan yazilmis olup, dnceki iki

boliimden kesitler sunan bir tiir “6zet” niteligi tagimaktadir. Viyolonsel i¢in gii¢c pasajlar

icermektedir.

ve form analizi Tablo 3’te verilmistir:

» G

Eserin son boliimii olan “Allegro Marcato”,

sonat allegrosu” formunda yazilmigtir
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Formal Fonksiyon Olcii Tonalite

Birincil tema 214-236 C,e
Gegit (Pasaj 235-269 F# (Do diyez ile
caligmasi) baslayacak olan ikincil

temaya zemin hazirlamak

icin)

Ikincil tema 270’in ikinci Do diyez ile
vurusundan 300’e kadar baslayan anhemitonik

pentatonik (merkezi belli

degildir.)

Orkestra gecidi 301-304 D

Gelisme 305-357 Eb, E

Gegit (Pasaj 358-375 G
calismasi)

Dinamik ropriz 376-414 e, C
(birincil tema)

Koda 415-433 C

Tablo 3: Eserin {i¢iincii boliimiiniin semast

Birincil tema do majorde baslar. Oldukga sert bir karaktere sahiptir (Sekil 16 a). 230.
Olctide aym tema mi mindre transpoze edilmis bir sekilde gelir. Ayrica, 230-233. dlciiler

arasinda kromatik inis ve ¢ikislar s6z konusudur (Sekil 16 b).
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Allegro marcato
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Sekil 16 a) “Allegro Marcato” baglikli iigiincii boliimiin birincil temasindaki sert karakter
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Sekil 16 b) Birincil temanin mi mindrde gelisi ve kromatikler

237.-264. dl¢iiler aras1 uzun bir gecittir. Fa diyezle baslayip fa diyezle bitmektedir.
Viyolonselin sundugu iiclemeli gamlar, bu kismin klasik sonat allegrosunun gegit
kisimlarinda goriilebilen “pasaj calismasi” (gam, arpej gibi yapilar1 bulundurur) oldugunu

kanitlar (Sekil 17).

237 - . }.“ # > ## s 3 .,
A ] 8-y

S. Cello

Sekil 17: Pasaj calismasi

Gecidin 249. ve 259. dlciileri arasindaki kisimda birincil temadan figiirler ve gegitten

alman tiglemeli figiirler tekrar islenir (Sekil 18).
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Sekil 18: Gegitte 249-254. olciiler arasinda birincil temadan, 255-259. dlciiler

arasinda gecidin kendisinden alinan iiglemeli figiirler

Gegcidin son kismi fa diyez majordiir. Bunun temel sebebi do diyez ile baslayacak

olan ikincil tema icin bir tiir dominant fonksiyonu olusturmaktir (Sekil 19 a-b).
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Sekil 19 a) Gecidin fa diyez majordeki son kismui (Olgii: 261-265)

85



-
B:CLL ey
ol

Ban 12 H—A—#ﬁ—hﬁﬁijﬁﬁ_t_&ﬁ:qj#fi G:MM -.-;S::

5. Cello

Al
L 1L

0 L I 1
cv. B . : - 5 =

2
= o

Mo
Mo
M
SN

-l

Sekil 19 b) Gegidin fa diyez major olan son kismi (Olcii: 266-269)

270. ol¢iintin ikinci vurusundan 300. 6l¢iiniin sonuna kadar olan kisim ikincil
temadir. Birincil temaya gore daha lirik bir yapisi olan bu tema yukarida da belirtildigi gibi
do diyez ile baslamaktadir (merkezi do diyezdir veya degildir denemez) ve anhemitonik
pentatonik yapi goze carpmaktadir. Tema Once viyolonsel tarafindan, daha sonra tahta

nefesliler ve kemanlar tarafindan kanon seklinde sunulur (Sekil 20 a-b-c-d).
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Sekil 20 a) ikincil tema (Ol¢ii:270-281)
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Sekil 20 b) Ikincil tema (Olgii: 282-289)
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Sekil 20 c) Ikincil tema (Olgii: 290-297)
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Sekil 20 d) Ikincil tema (Olgii: 298-300)

301.-304. olciiler arasinda goriilen orkestra akorlar1 ve timpaninin vuruslar boliimii

gelisme kismina baglar (Sekil 21).
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Sekil 21: 301-304. olciiler arasindaki akorlar ve timpaninin vuruslari



305.0l¢iide boliimiin gelisme kismi baslar. Tonalite mi bemol majordiir (Sekil 22 a).
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Sekil 22 a) Gelisme kism1 (Olgii: 305-309)

Viyolonselin sundugu sekizlik staccatolar esliginde trompet ve fagot birincil temadan

kisa figiirler sunar (Sekil 22 b-c).
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Sekil 22 b) 313. dlciiden itibaren trompetin birincil temadan sundugu figiir

93



FI. 1.2

Ob. 1.2

B CI. 1.2

Bsn.

Hn.

C Tpt.

Trgl.

S. Ccllo

Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Cb.

o
5
e
.«
.«

|
)= r——
= o° bo = = =
I
2 :
b&——. = = = =
] i
o) S .3
@' ‘b' = g'l LD -= LIF g — - -——
\d i u | 1
314
| | |
L 1 = 1 i 1 -
314
1 1 I T - .e ﬁ ! 1 1 1 1
1 1 1 1 1 X 1 In 1 1 5. e
] :u;ﬂusmﬁ# E=== FZ‘M
./9
&
5]
0
& = = =
5)
13 = = 2z
semprep
) = =
<
sempre,
) I S "F P - = s 2
13 T
semprep

Sekil 22 ¢) Trompet ve fagotun birincil temadan sundugu figiir
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Gelisme bolmesinin basinda solo viyolonselin sundugu tema tahta nefesliler

tarafindan mi majorde tekrar edilir. 327.-338. Olciiler arasinda solo viyolonsel, nefesli

calgilarin sekizlik eslikleriyle boliimde daha 6nce hi¢ goriilmeyen bir “Cantabile” baglikl

“ficlinciil tema” icra etmektedir (Sekil 23 a-b).
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Sekil 23 a) Solo viyolonsel tarafindan seslendirilen “Cantabile” baglikli iiciinciil

tema (Olcii: 327-330)
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Sekil 23 b) Ugiinciil tema (Olgii: 331-336)
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“Cantabile” baglikl1 tema solo viyolonsel tarafindan icra edilirken yayl calgilar da

birincil temadan kesitler sunmaktadir (Sekil 23 c).
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Sekil 23 ¢) Uciinciil tema ve yaylhilarda goriilen birincil tema 6rnekleri

339-342. dlciiler arasinda solo viyolonsel birincil temadan kisa bir kesit sunar (Sekil
24). 343.-357. ol¢iiler arasinda viyolonselin glissandolar1 ve oktav atlamali esliginin iizerine
nefesli ¢algilar birincil ve ikincil temadan fragmanlart “parcacikli montajlar” seklinde sunar

ve boliimiin gelisme kismi 357.61cilide son bulur (Sekil 25 a-b-c).
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Sekil 24: 339- 342. dlciiler arasinda solo viyolonselin birincil temadan sundugu

kesit
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Sekil 25 a) Viyolonselin glissandolari ve oktav atlamali esliginin iizerine nefesli

calgilarin birincil ve ikincil temadan fragmanlari seslendirmesi (Olgii: 343-347)
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Sekil 25 b) Viyolonselin glissandolar1 ve oktav atlamali esliginin {izerine nefesli

calgilarin birincil ve ikincil temadan fragmanlar1 seslendirmesi (Olgii: 352-355)
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Sekil 25 ¢) Viyolonselin glissandolar1 ve oktav atlamali esliginin iizerine nefesli

calgilarin birincil ve ikincil temadan fragmanlari seslendirmesi (Olgii: 356-357)

358.-375. olgiiler arasi, serim kismindaki gecidin sol minorde tekrar edilmis halidir

ve ¢ok fazla degisiklige ugramadan gelmektedir.

376.-414. dlgiiler aras1 dinamik roprizdir (yeniden serim); kisaltilmis ve degisiklere
ugramis bir sekilde gelir. Mi min6rde baslayan tema daha sonra do majore transpoze olur.
Birincil tema daha sonra trompet tarafindan icra edilir. 393.-399. 6l¢iiler arasinda birincil

tema birinci kemanlarla solo viyolonsel arasinda kanon seklinde gelmektedir (Sekil 26).
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Sekil 26: 393- 399. dlciiler arasindaki kanonik yapi
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401.-414. ol¢iiler aras1, boliimii kodaya baglayan bir tiir gecittir (Sekil 27 a-b-c).
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Sekil 27 a) Boliimii kodaya baglayan gecit (Olgii: 401-406)
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Z

e).
[ a0
1102
| Ired
e
A
)

7

407

CTpt. 1.2
Tha.

S. Ccllo
Vin, |
Vin. 11
Vla.

Ve.

Cb.



4i2
Bsn. 12 [9F =

! - fe - i =
I 1L 1 3
41’2(j "
Hn 12 e = i = e - e
\'-_\)J I 1L 1 S
4/ ‘ ‘
p— | —
S.Celleo EF——F—F—h g e —w— 3
T 17 I | I X
g1 ¢ ® 4 bhe 2 7 be
e n
Vin. I ,”:.. = = ¢ = ?
\!)\/ b
9
Vin 11 |[fes = = (& = %,F
\.:JV b §
ve, |E°F j = ¢ = 4%
£h. - p - i T i PZI? | . — r‘?
1 } ! | ! I [ i X

T
J

Sekil 27 ¢) Boliimii kodaya baglayan gecit (Olgii: 412-414)

415. olciiden eserin sonuna kadar olan kisim kodadir. Bu kisimda, ilk olarak “Lento”
basligi altinda kongertonun birinci boliimiindeki giris kismindan kisa bir kesit sunulur, daha
sonra “Presto” baslhig altinda son boliimden kisa bir kesit sunulur ve eser do majérde sona

crer.

2. ESERIN SESLENDIRILMESINE YONELIK ONERILER

Arthur Honegger’in “Do Major Viyolonsel Kongertosu” teknik agidan oldukca
zorlu, zengin tinilara sahip bir eserdir. Asagida her boliimiin calisilmasina yonelik cesitli

oOneriler sunulmustur.
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2.1. Birinci Boliim (Andante)

* Bolumiin giris kism1 ve serim kisminin birincil temasi, olduk¢a romantik izler
tagidigi icin hem sag el hem de sol el legatosu ile caliabilir. Ayrica, vurgulanmasi gereken
notalarin genis vibratolar ile desteklenmesinin, romantik bir ciimle i¢in oldukca faydali

olacag diisiiniilmektedir.

* Serim kismindaki ikincil tema, birincil temaya gore daha sert bir yapiya sahiptir.
Sag elin, notalar1 ¢almak i¢in sol elden daha 6nce hareket etmesi artikiilasyon agisindan
faydali olacaktir. Arsenin daha kisa kullanilmasi ve kol agirliginin biraz daha artirilmasi da

bu sert yapiyi tasvir etmekte oldukca faydalidir.

* Gegit kisminin oldukga hafif arseyle calinmasi, bu kismi gizemli bir hale getirebilir.
Hemen ardindan gelen gelisme boliimii, olduk¢a uzun legatolar icerdigi i¢in arsenin daha
ekonomik ve hafif kullanilmas1 yararli olur. Fakat bunu yaparken seslerin pasif ¢ikmasina

izin verilmemelidir. Ayrica sag elin de legatolu ve bol vibratolu olmasi faydalidir.

* Yeniden serim kismindaki birincil ve ikincil temalarin, serim kismindaki gibi

calinmas biitiinliik agisindan faydalhidir.

* Koda kismindaki otuzikilik dizilerin, ana melodilerin tahta nefesli c¢algilarda
olmasindan dolay1 oldukga hafif ve genis arse ile, notalarin iyi artikiile edilerek calinmasinda

yarar vardir.

* Bolumiin geri kalan yedi olgiiliikk kismi pianissimo oldugu i¢in hafif vibrato

yapilabilir (veya hig¢ vibrato yapilmayabilir).

2.2. ikinci Boliim (Lento)

* Bu boliim, hem dingin hem gerilimli kisimlara sahip bir boliimdiir. Birinci blok
olan “Amerikan yerli miizigi blogu” oldukga sakin bir atmosferi canlandirdigi icin bu blogun
bol ve miimkiin oldugunca genis arseyle ¢alinmasi, sol elde de pozisyon gegisleri esnasinda
legato yapilmasi1 faydalidir. Ayrica pozisyon gegisleri esnasinda hafif glissandolar

yapilabilir.
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* Birinci bloktan sonra gelen kisa kadans oldukga sert ve giderek hizlanan bir yapiya
sahip oldugu icin arseye kol agirliginin biraz daha verilmesi, bunu yaparken kopriiye yakin

kisa arse kullanilmas1 yararh olacaktir.

* Notalar iyi artikiile edilmelidir. Bunun i¢in sol el parmaklarinin nota calinmadan

once hazir bulunmasi faydali olacaktir.

* Tkinci blok olan “Recitatif blogu”, tipki 6nceki kadans gibi sert bir yapiya sahiptir.
arsenin koprilye yakin tutulmasi, tiz seslerin net ¢ikmasi icin yararlidir. Arseye verilen
agirligin fazlalagtirilmas: ve genis ¢ekilmesi de bu gergin atmosferi tasvir etmekte oldukca

faydali olacaktir.

* Uglincii blok olan “Amerikan yerli miizigi varyasyon blogu”, birinci bloktan farkli
olarak bir oktav tizden ve la telinden calindig: i¢in biraz daha parlak bir tonda calinmasi

boliime ayri bir renk katabilir.

2.3. Kadans ve Uciincii Boliim (Allegro Marcato)

* fkinci ve iciincii bolumler arasindaki kadans, oldukca zor, besli (kent), dortlii ve
altuli ¢ift sesler ve akorlar icermektedir. Bu cift seslerin ve akorlarin daha temiz ve net

cikabilmesi icin arseye verilen agirligin fazla olmasi yararlidir.

* “Allegro Marcato” bashkl {giinii boliimiin birincil temas1 “martellato”
karakterinde oldugu i¢in arseye verilen agirligin maksimum diizeyde olmasi ve miimkiin

oldugunca hizli ve genis arse ile ¢calinmasi faydalidir.

* Birincil temadan sonra gelen gecit, yukarida da belirtildigi gibi bir tiir pasaj

calismasidir. Bu pasajda en ¢ok dikkat edilmesi gerekenler artikiilasyon ve entonasyondur.

* Boliimiin ikincil temasi1 birincil temanin aksine “cantabile” karakerinde oldugu
icin arsenin bol, hafif, ve legato olmasinda fayda vardir. Arse degisimi esnasinda notalarin

birbirinden kopmasini engellemek icin sag el legatosu da ayrica yapilabilir.

*327. olciide gelen yeni tema “cantabile” karakterine sahip oldugu i¢in burasinin da

genis arseyle ve bol vibrato ile ¢alinmas1 yararlidir.

* 339-357. dl¢iiler arasinda birincil temadan ornekler sunuldugu i¢in bu kismin da

“martellato” karakteri diistiniilerek calinmasi yararh olur.
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* Gelisme kismindan sonra gelen gecit kismi, serim kismindaki birincil ve ikincil
temalar arasinda gelen gecidin hemen hemen aynisi oldugu i¢in, ilk ge¢it i¢in 6nerilenler, bu
gecit i¢in de gegerlidir.

* Dinamik roprizin, tamamen birincil temadan olustugu icin yine oldukca sert, ¢ekicli

calinmasinda yarar vardir.

* Bolimiin koda kismi, eserin en basindaki giris kismindan (Largo) alintilarla
basladig: i¢in bu kismin da oldukc¢a romantik ve hafif, sonra gelen “Presto” kisminin da
oldukca sert bir sekilde calinmasi ve eserin bu sert atmosferde son bulmasi daha dogru

olacaktir.
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SONUC

Arthur Honegger, inisli-cikisl yasaminda 6nemli eserler yazmistir. Hicbir akimin ve
bestecinin tamamen etkisi altinda kalmamis, bu bestecilerin kendisine yakin hissettigi
ozelliklerini benimseyerek, kendine has bircok onemli eser birakmistir. Ayrica eserlerinde

klasik formlara yeni boyutlar kazandirmistir.

Yazmis oldugu viyolonsel kongertosu da bu Onemli eserlerden sadece biridir.
Donemin iinlii viyolonsel sanatcist Maurice Maréchal’e adanan bu eserin ilk seslendirilisi de
yine Maréchal tarafindan yapilmistir. Bu kongertoda bestecinin Beethoven tarzindaki ani
degisen dinamiklerden, romantizmden, kromatizmden, noktaciliktan ve Amerikan

ezgilerinden faydalandig1 goriilmektedir.

Besteci, eseri geleneksel kongerto anlayisinda hizli-agir-hizli olarak bestelemistir. Tk
bolimi “kongerto” formunda, iigiincii bolimii “sonat allegrosu” formunda yazilmistir.
Orta boliim, 20. ylizyilda kullanilan blok teknik ile bestelenmis bir boliim olup, iceriginde

Amerikan yerli miizigini andiran ezgiler mevcuttur.

Senfonik eserleriyle adindan bugiin de s6z ettiren Honegger’in viyolonsel
kongertosu, diger eserleri kadar sik olmasa da bugiin de diinyada virtiioz cellistler tarafindan

calinmaktadir.

Tiirkiye’de konserlerde pek seslendirilmeyen, Honegger’in “Do Major Viyolonsel
Kongertosu”nun ve diger eserlerinin konservatuvarlarda ve sahnelerde daha c¢ok

seslendirilmesi ve modern miizigin benimsenmesi a¢isindan da dnemi bulunmaktadir.
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EK

YUKSEK LiSANS PERFORMANS PROGRAMI

° D. Popper “High School of Cello Playing” Etiid no: 7-22
o J. S. Bach “Viyolonsel Siiiti no:4”

(Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Bourrée I-II, Gigue)

° L. V. Beethoven “La Major Viyolonsel Sonat1”

(Allegro ma non tanto, Scherzo. Allegro molto, Adagio cantabile-Allegro Vivace)
o C. Debussy “Re Minor Viyolonsel Sonat1”

(Prologue, Sérénade et Finale, Finale)

° R. Schumann “ 5 Stiicke im Volkston”

. Antonin Dvorak “Si Mindr Viyolonsel Kongertosu”

(Allegro, Adagio ma non Troppo, Finale: Allegro Moderato)

° Arthur Honegger “Do Major Viyolonsel Kongertosu”
(Andante-Lento-Allegro Marcato)

o M. Bruch “Kol Nidrei”
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