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OZET
Yiksek Lisans Tezi

DEGISEN MUZE ve MUZECILIKTE SERGILEMENIN TEKNOLOJININ
BOYUTUNUN INCELENMESI: BURSA PANORAMA MUZESiI ORNEGI

Ayse Burcu ZULFIKAR

Bursa Uludag Universitesi
Fen Bilimleri Enstittisi
Mimarlik Anabilim Dali

Damisman: Prof. Dr. M. Ozgiir EDIZ

Antik Yunan’da ilham perilerinin tapmagindan ismini alan miizeler, binlerce yillik
gecmise sahip bir olusumdur. Bu olusum, canli varlik gibi fiziksel ve iceriksel
degisimler ile kapsamlarini genisleterek giiniimiize kadar gelmistir. Farkli tiirde ve
sekillerdeki miize kollarindan biri, “panorama miizeleri” olmustur. 360 derecelik
kesintisiz resim sanati olan panorama sanati; gezici ¢adirlardan miizelere taginarak,
dairesel formu ile miizelerde bi¢cim ve igerik hakimiyeti kurmustur. Savas, kent ve doga
sahnelerini barindiran panorama sanatinin bulundugu panorama miizeleri, {i¢boyutlu
anlatim teknikleri ile bulundugu yiizyillarda ziyaretgileri etkilemistir.

Giiniimiizde gorsel sanatin ve ii¢ boyutlu anlatim tekniklerinin 6nemli araglarindan biri
haline gelen teknoloji ise, miizeler gibi, Antik Yunan’a uzanan kokli gegmise sahiptir.
Insana yardimci olabilecek teknikler, uygulamalar anlamindan tiireyen “teknoloji”,
bilim ve sanat arasinda bir koprii olmustur. Gliniimiizde bu varolus, ¢agdas sanatin
sergilemelerinde yer almaktadir. Bu baglamda miizelerde tigboyutlu anlatim tekniklerini
gelistirmek ve gelecege panorama sanatini tagimak, teknoloji ile miimkiindjir.

Sadece panoramalar1 degil, biitiin miize kabugunu kapsayan sergileme teknolojileri ile
glinlimiiz ¢agdas miizeleri; iist seviyeye tasiabilir. Bu baglamda Bursa’nin yeni ¢agdas
miizesi olan “Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi” secilerek, arastirmalar ve
incelemeler 1s181nda miizeye bir 6neri modeli sunulmustur. Bu 6neri modeli; ¢agdas
miizecilik prensipleri dogrultusunda arttirilacak katilimecilik ile ziyaretgiye eglence,
egitim ve kesif gibi bir¢ok durum katmaya yoneliktir. Diinyada uygulanan sergileme
teknolojileri ve sistem gereksinimleri gdz Oniline alinarak hazirlanan model; ¢agdas
miizecilik prensiplerini benimseyen diger miizeleri de kapsamaktadir. Her gecen giin
gelisen ve degisen 21. yiizyilin Teknoloji ve Bilgi Cagi’nda, bu akademik g¢aligsma;
miizecilik literatiiriine, miize mimarisine ve ¢agdas sergilemelere yeni bir vizyon ve
tasarim algis1 getirmeyi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas miizecilik, panorama miizeleri, sergileme, teknoloji

2020, ix + 167 sayfa.



ABSTRACT
MSc Thesis

ANALYZING OF EXHIBITION’S TECHNOLOGY EXTEND IN CHANGING
MUSEUM AND MUSEOLOGY: BURSA PANORAMA MUSEUM

Ayse Burcu ZULFIKAR

Bursa Uludag University
Graduate School of Natural and Applied Sciences
Department of Architecture

Supervisor: Prof. Dr. M. Ozgiir EDIZ

Museums that named from the temples of muses in Ancient Greece are creations of
thousands of years. This creation is extending their scope with physical and contextual
changes, just like living creature. One of them is panoroma museum. Known as 360
degree continuous visual art, panoroma art became dominant in aspects of style and
content with its circular form. Panoroma museums that hosts panoroma art consisting of
war, city and nature scenes, has impressed visitors with its three dimensional expression
techniques.

Nowadays, technology has become tool of visual art and three dimensional expression
techniques. Technology comes from the meaning of the techniques and practices that
helps humanity, acts as a bridge between science and art. At the present time, this
existence takes place as applications in modern art exhibitions. In that regard, it is
possible to develop the three dimesional expression techniques and carrying the
panoroma art to future with technology.

Contemporary museums can be taken to next level with the help of museum exhibition
technologies that covers not only panoromas but also the whole museum shell. In this
regard, “Panoroma 1326 Museum and Interplay Center”, has been selected and given a
suggestion model in consideration of studies and analysises. The suggested model is
aimed at offering fun, education and discovery for the visitors with principles of
contemporary museology. True adaption that is prepared taking the exhibitions in the
world and system requirements into account. These thesis aims to bring a new
perspective to museum litarature, museum architecture and exhibitions.

Key words: Contemporary museology, exhibition, panorama museum, technology

2020, ix + 167 pages.
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1. GIRIS

Gilinlimiiz diinyasinda insanlarin hayati yasadiklari ev, ¢evre, sokak ve kent ile beraber
sekillenmektedir. Bircok mimari unsur, insan hayatin1 sekillendirdigi kadar her an o
hayatlar1 degisime sokma Kkapasitesine de sahiptir. Mimari unsurlar, son yiizyillarda
teknolojinin gelismesiyle degisimlerini daha da hizlandirarak giinlimiizde evrimine ve

hayatlarimiz1 degistirmeye devam etmektedir.

Mimari ve teknolojik degisimlerden en ¢ok goriildiigii yerlerden biri olan miizeler ise en
genel tanimlariyla asirlardir siiregelen doga nesnelerini, degerli esyalar1 saklama ve
biriktirme aliskanliklarimizin modernize edilmis halidir. Miizeler, kelime anlamlarini
Antik Yunan donemindeki “ilham perilerinin evlerinden” alirken c¢aglar boyunca
ugradig1 fiziksel degisimleriyle beraber igerikleriyle ve anlamlariyla da giiniimiizde
degisimine devam etmektedir. Ozellikle yasanan bircok hastaliklar, savaslar, toplumsal
bunalimlar, yoksulluklar neticesinde 21. yiizyilda miizeler; insan odakli, ¢aga uyum
saglayabilen, gelecek kusaklara saglikli bir kiiltiir ve bilgi aktarimi1 yapabilen mimari
yapilara doniismiistiir. Oncesinde nesne odakli olan otoriter miizeler, ziyaretgi odakl
cagdas mekanlara doniislirken miizelerin amaglari; ziyaretgilerle iletisim kurmak, onlara
fayda saglamak ve etkilemek olmustur. Teknoloji ise sergileme alanlarinda; gorsel
sanatlarin artirilmis gerceklik, katilimcilik, ti¢ boyutluluk gibi kavramlarla bezenmesi
sonucu ortaya ¢ikmistir. Boylece teknoloji, miizelerin ziyaretci ile karsilikli deneyim ve

etkilesim kurma konusunda bir arag haline gelmistir.

Giliniimiiz ¢agdas miizeleri, teknoloji ile daha yakin bir perspektifle ele alindiginda ise;
miize alt tlirlerinden biri olan panorama miizelerine odaklanilmistir. Cilinkii panorama
miizeleri tarihi, kentleri ve dogayr anlatan 360 derecelik {i¢ boyutlu resim sanatinin
icermesi ile gelecege koprii kuran miize yapilart olmustur. Panorama miizelerine
sergileme teknolojilerinin dahil olmasi, toplum hafizasina ve miizelere ¢ok daha
yenilikler ve farkli bakis agilar1 kazandirabilir. Bu sebeple, tezde miizelerde sergileme
ve teknoloji kapsaminda 360 derecelik {i¢ boyutlu resimleriyle miizelere farkli bir soluk
getiren panorama miizeleri ele alinmistir. Calisma genelden 6zele dogru biitiinciil bir
perspektifle ele alinirken; miizeciligin ve panorama miizelerinin tarihsel gelisim siireci

ve bu siirecte c¢agdas miize tasarim anlayisiyla yapilmis diinyadan birgok miize



mimarileri ve sergileme teknolojileri 6rnekleri incelenmistir. Bunlarin neticesinde ise
panorama miize mekanlarinin giiniimiiz sergileme teknolojileri ile hangi boyutlara
ulagabilecegi lizerine bir ¢alisma alani se¢ilmistir. “Panorama 1326 Miize ve Etkilesim
Merkezi” segilerek bu ¢agdas yapi {izerinden bir 6neri modeli ¢ikarilmistir. Tez, konu
olarak toplumun ve mimarlik tarihinin bir pargasi olan miizeleri ve hayatimizin her

alanimi kapsayan teknolojiyi kuramsal ve pratik anlamda incelemistir.

Tezin amaci ise; gegmiste ve gelecekte dnemli bir mimari tipolojiye sahip miizelerin 21.
yiizyll cagdas tasarim anlayisinda yer alabilecek sergileme teknolojilerini, panorama
miizesine dogru bir sekilde entegre edebilmeyi incelemek ve kazandirmaktir. Gerek
iilkemizde son yillarda popiilerlesen bir miize ¢esidi olmasi gerek diger miizelerden
mekansal ve icerik olarak ayrismasi sonucu, panorama miizeleri tez kapsaminda ele
alimmistir. Bu sebeple bir diger sekilde tezin ana hedefi, gegmiste yer alan panorama
sanatinin ve panorama miizelerinin glinimiiz ve gelecek uyarlamalarimin nasil
olabilecegine dair O6neri sunmaktir. Tezin amacin secilme nedeni ise, miizelerin gerek
toplumsal gerek mimari agidan 6nemli bir sorun olmasidir. Ciinkii giiniimiizde 6zellikle
cografyamizda miizeler, tam olarak insanla biitiinlesememis ya da tam olarak
anlagilamamis yerlerdir. Miize kavrami kapsam olarak oldukca genis olmasina ragmen
toplum ve bir¢ok otorite, miize yapilarini sadece objelerin sergilendigi otoriter yerler
olarak gormekte ve miizelere tam olarak katilamamaktadir. Bu tez, glinlimiiz ¢agdas
miizelerin teknoloji ile olabilecek isbirlikleriyle miizelerin aslinda hakikatini daha net
gormemizi saglayacaktir. Bu baglamda asagida yer alan hedefler, bu tezin ana amacina

hizmet etmektedir.

e Diinyadaki ve Tiirkiye’deki miize tarihinin ve miize mimarisinin degisimini,
gelisimini kronolojik olarak incelemek

e Miizeciligin uzantilar1 haline gelen ¢agdas miizecilik, post-modern miizecilik
kavramlarina agiklik getirmek

e Panorama sanatinin ve panorama miizelerinin tarihsel gelisimlerini ve formel

kurgularimi kokenleri ile incelemek



e Giiniimiiz sergileme ve teknoloji kavramlarina agiklik getirerek, c¢agdas
miizelerdeki sergileme teknolojilerini diinyadan bir¢ok mevcut Ornekleriyle
incelemek

e Ginimiiz mize mekan tasarimlarinda kullanicmin roliini, etkisini ve
teknolojiyle olan isbirliginin 6nemini vurgulamak

e (agdas miizelerin, ge¢mis yiizyillardaki miizelerden ¢ok daha farklilastigini ve

bu farklilagmanin aslinda bir adaptasyon oldugunu vurgulamak

Tez ¢alismasi ise bes ana boliimden olugsmaktadir. Birinci boliim, tezin giris boliimiidiir.

Tezin ikinci boliimde, miize ve miizecilik kavramlart agiklanarak; miizenin diinyadaki
ve Tiirkiye’deki tarihi ve mimarisi incelenmistir. Miizelerin giiniimiiz rolleri, cagdas
miizecilik kavramlar1 ile agiklanmistir. Sonrasinda, miizelerden tarih miizeleri
kapsamina giren panorama miizelerine ve panorama sanatina odaklanilmigtir. Panorama
miizelerinin gelisimsel siireci, benzeri dioramalar ile beraber aciklanmistir. Diinyadaki
ve Tirkiye’deki panorama miizeleri 6rnekleri ve panorama miizelerin yapi tipolojisi
incelenmistir. Ardindan miizelerin ve panorama miizelerinin gelisiminde 6nemli role
sahip miize sergilemeleri ve teknoloji irdelenmistir. Miizelerde sergilemelerin
kapsamlari, cesitleri ve etkenlerine yer verilmistir. Miize sergilemelerine sigramadan
once teknolojinin etimolojik anlami ve farkli ¢aglara etkisi incelenmistir. Sonrasinda ise
teknolojilerin miizelerde sergilemede nasil bir sekilde kullanildigina dair, giiniimiiz

mevcut miize tasarimlarinda yer alan teknolojik uygulamalar agiklanmistir.

Ucgiincii boliimde, tez calismasinda kullanilan materyal ve yontem belirtilmistir. Segili
caligma alani olarak secilen Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi’nin segilis
sebepleri ve nitelikleri belirtilmistir. Sonrasinda ise se¢ili alanda izlenilen g¢alisma

yontemi, ornekler ile beraber agiklanmistir.

Doérdiincii  bolimde ise, cagdas miizecilik kapsaminda sergileme teknolojisinin
panorama miizeleri ile olabilecek entegrasyonu ele alinmistir. Bursa’da mevcut bir
miize yapist olan Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi secilerek, bu miizenin

sayisal teknolojilerle olast bulusmalarinin neler olacagina dair cesitli ¢aligmalar 151831nda



Onerilerde bulunulmustur. Bu fikir ve Oneriler; ¢cagdas miizecilik prensipleri, interaktif
sergileme, katilimcilik gibi unsurlarin 6nemini 6nde tutarak ve sistem gereksinimlerini

saptayarak yapilmistir.

Tezin besinci ve son bdliimiinde ise panorama miizesi mekan tasarimlarinda teknoloji
ile olasi1 sergilemelere sahip, ziyaretgilerle ve ¢cagdas miizecilik ile uyumlu yeni bir 6neri

modeli; kapsamli bir sekilde tartismaya sunulmustur.



2. KURAMSAL TEMELLER ve KAYNAK ARASTIRMASI

Miizeler, gegmisten gliniimiize kadar varligini siirdiiren binlerce yiizyillik gecmise sahip
bir olusumdur. Bu olusumu sadece bir yapiyla, bir zamanla ya da bir konseptle
sinirlamak imkansizdir. Bu baglamda tez kapsaminda bir miize dneri modeli gelistirmek
adina miizeleri tanimak son derece dnemlidir. Miizelerin kapsamina giren ama bir o
kadar da miizeleri sekillendiren miize tarihi, miize mimarisi, Diinya ve Tirkiye
ornekleri, sergileme ve teknoloji kavramlari bu boliimde detaylica incelenmistir.
Genelden oOzele giden bir yontem ile beraber, oncelikle bu bdliimde Diinya’da ve
Tiirkiye’de miizelerin dogusu ve gelisimi incelenmistir. Ardindan miizelerin bir alt kolu
olan panorama miizeleri benzer bir sekilde incelenmistir. Sonrasinda ise giinlimiiziin
cagdas miizelerinde ve panorama miizelerinde son derece Onem tasiyan sergileme ve
teknoloji kavramlari, giiniimiiz ¢aligmalar1 ve uygulamalari ile bu bdliimde kuramsal

acidan incelenmistir.

2.1. Miize ve Miizecilik Kavramlar

Miizeler zamansiz ve evrensel olan, smirlar1 olmadan organik bir biiyliime ile
katmanlasan yapilardir. Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM), ICOM’un Uluslararasi
Miizecilik Heyeti (ICOFOM), Amerikan Miizeler Birligi (AAM) gibi birgok sivil
toplum kuruluslar1 ise miizelerin gelisimsel siirecine ortaklik etmistir. Kuruluslar birgok
uzmanlar ile miizelerin daha esitlik¢i bir kiiltiire sahip, etik sosyal topluluk olmalarina
katki saglamistir. Bu bakimdan miizeleri daha iyi anlayabilmek ve yorumlayabilmek
icin uzmanlarin ve miize kuruluslarinin miize ve miizecilik ¢alismalarina bakmak

gerekirse;

Miize kavrami, tarihi gelisimsel siireci i¢inde ele alindiginda Yunanca “mouseion”
sOzciigiinden tiiremis olup, anlami ilham perilerinin diisiinme yeri ya da tapmagidir.
Sonrasinda Iskenderiye Kiitiiphanesi icin kullamlan miize kelimesi; R&nesans
doneminde Paolo Giovio ile ilk kez 16. yiizyill kisisel koleksiyon odalar1 igin
kullanilmistir. 18. ylizyilda ise koleksiyonlar1 korumak, sergilemek ve halka agmak i¢in
kullanilan bir kurulus ismi olmustur. 18. yiizyill sonlarinda ise miize, bireysel
koleksiyonculuktan ziyade daha c¢ok kiiltiirel degeri olan nesnelerin toplandigi ve

sergilendigi kapali yapilar olarak bilinmeye baslamistir. Ama zamanla miizelerin sadece



kapali mekanlardan ibaret olmadig1 acik hava miizeleri, eko-miizeleri ile kanitlamistir.
Yeni miize tilirleri ile miizelerin farkli mekéanlar1 ya da genis acik alanlan
kapsayabilecegi anlagilmistir. Gliniimiizde ise miize kavrami; sanatsal, kiiltiirel, bilimsel
bir¢cok konular1 igeren eserleri ve kesif merkezlerini i¢ine alarak ¢ok daha genislemistir

(Madran 1999, Onur 2012).

Basaran (1988) ise miizeyi “kiiltiirel degeri olan buluntulardan olusmus bir biitiini
cesitli vasitalarla korumak, incelemek, degerlendirmek ve 06zellikle halkin estetik
zevkinin yiikselmesi ve egitimi icin teshir etmek amaciyla, kamu c¢ikarlar icin idare

edilen kuruluslar” olarak tanimlamustir.

Michel Foucault ise yarattig1 “heterotopyal” kavramiyla miizeleri farkli bir bakis acist
ile derinlemesine incelemistir. Foucault (1967), heterotopyalar1 “6teki mekanlar” olarak
da adlandirip miizeleri buna 6rnek gosterir. Foucault (1967) miizeleri, tek bir alanda
farkli zamanlardan farkli nesneleri bir araya getiren bir heterotopya olarak tanimlasa da
bunun nedenini sadece zaman ya da nesne g¢esitliligi olarak gormemistir. Bir
heterotopya olarak miizelerinin adlandirmasinin asil sebebi miizelerdeki farkliliklarin da
cesitli ve Ozgiin hallerle var olmasidir. Karadeniz (2018)’e gore ise heterotopya;
yasantilarda, kiiltiirlerde var olan ve var olabilecek sayisiz sayida alternatiflerin yagama,
mekana ve orgiitlenmeye doniigsmiis seklidir. Tek bir gercek mekan olan miizelerde;
birgok zamandaki bircok mekanin ve birgok deneyimin hep beraber katmanlasarak var

oldugu savunulur.

ICOM kurulusunun aragtirmalarina gore ise miizenin tek bir tanim1 miimkiin degildir.
Tanim kavramsal yaklagimlara, teorik ve pratik degerlendirmelere, iglevlere, oyunculara
gore mi yoksa miizeyi olusturan aktivitelere gore mi yapilmalidir? ICOM c¢alismasina
gore, miize olaymi daha i1yi anlayabilmek i¢in hizlica gelisen son zamanlardaki

degisimlerle, birgok olas1 bakis agilart var (Anonim 2010). Giiniimiizde miize kavrami,

1 Michel Foucault’in (1967) olusturdugu bir kavram olan heterotopya, iitopya kavrammin zittidir. Latince
hetero- ve Yunanca -topia kelimelerinden tiireyen kavram, baska ya da 6teki yer anlamia gelir. Miizeler,
kiitiiphaneler, mezarliklar, gemiler, sinemalar, tiyatrolar, eski bahgeler ve fuarlar heterotopyalardir. Bu
ger¢ek mekanlarda birden fazla olay, deneyim, kiiltiir ve zaman katmanlasarak yer alir.



diger bircok kavramlar gibi degisimler ve adaptasyonlar geciren bir organizma gibidir.
Bu kadar degiskenlikler geciren miizelerin daha anlasilabilmesi ve etik degerlerinden
uzaklagmamasi i¢in ICOM, en giincel tanimin1 2007°de yapmistir. Tanim ilk kez 1974
yilinda ortaya c¢ikmasma ragmen otuz yili askin bir siire sonucunda, 2007 yilinda
Viyana’da diizenlenen 22. Genel ICOM Konferansinda resmi olarak kabul edilmistir.
Bu tanima gore; miizeler, “kar gayesi glitmeyen, kalici, topluma ve toplumun gelisimine
hizmet eden, halka acik, ‘soyut’ ve ‘somut’ insanlik mirasini ve ¢evresini egitim,
calisma ve eglenme amaci i¢in edinen, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen kurum”

olarak nitelendirilmistir (Anonim 2007).

Miizeler, yeni tanimlariyla daha toplumsal, dinamik ve c¢agdas kuruluslara doniiserek
gelecek kusaklara yol gosterme ve insanlik miraslarini koruma misyonunu da
korumustur. Cagdaslasan ve dinamiklesen miize kapsaminda daha belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikan miizecilik ve miizeoloji kavramlarimi da genel hatlartyla ele almak

gerekirse;

Miizecilik (museography); miize alanlarini, 6zellikle miize mimarisinin planlanmasini,
korunmasi, restorasyonu, giivenligi ve sergilenmesi gibi alanlar1 kapsar. ICOM’a gore,
miizecilik terimi 18. yiizyilda ortaya ¢ikmis olup miize bilimi olarak bilinen miizeoloji
kelimesinden daha eskidir. Miize biliminin aksine miizecilik kelimesi miizelerle ilgili
pratik etkinlikleri tanimlamak i¢in uzun zamandan beri kullanilmaktadir (Anonim
2010). Gilinlimiizde miizecilik Riviere (1991)’ye gore ise miize biliminin ortaya
koydugu ilkeler ile miize yonetimine iliskin uygulamalar1 bir ¢ercevede toplar (De la

Rocha Mille 2011).

Miizeoloji (museology) ise etimolojik olarak miize ¢alismalar1 ya da miize bilimi olarak
bilinip koleksiyonculuk gibi pratige dayali alanlardan ve miizecilikten farkli olmustur.
Bir miize bilim dali olan miizeolojinin ¢aligma kapsamina miizenin tarihi, toplumdaki
rolii, spesifik arastirmalari ve fiziksel korunmasi, faaliyetleri, organizasyonu,
islevselligi, yeni ya da miizelestirilmis mimarisi girer (Anonim 2010). Miizenin
kapsaminda yer alan miizecilik ve miizeoloji kavramlari arasinda anlam kargasasi

yaganmasi oldukca olasidir. Clinkii iki kavram hem zit hem de benzerlikler tagirlar. Bu



noktada miizeciligin, miizeolojinin  belirledigi  hedeflerin  gergeklestirilmesi,

uygulanmasiyla iliskili oldugu bilmek énemlidir (Kandemir ve Ugar 2015).

2.1.1. Diinya’da miizenin ve miizeciligin dogusu ve gelisimi

Miizeciligin kdkeni olan doga nesnelerinin ve sanat yapitlarinin bir araya getirilmesi,
arastirmalara gore Paleolitik Cag’a kadar (M.O 100,000 ile 40.000) dayanmakta olup
koleksiyonculugun Yakin Dogu’da dogdugu kabul edilmektedir. Eski Misir ve
Mezopotamya topraklarinda degerli esyalarin mezarlarda, saraylarda ya da tapinaklarda
sergilendigi ve korundugu bilinmektedir. Koleksiyonculuk bu ¢aglarda daha ¢ok dini
amaglarla yapilmasinin yani sira, hiikkiimdarlarin giiglerini ve kudretlerini halka
gosterebilecekleri ganimetler de sergilemeler kapsaminda yer almistir. Ama sanatsal

agirlikli nesnelerin sergilenisini bilingli olarak tarihte Grekler yapmustir (Yiicel 1999).

Sekil 2.1. Apollo ve yardimci ilham perileri (Hess 1826)

Ihtiyar’in (2011) belirttigi iizere miize kelimesi, Yunanca “mouseion” sdzciigiinden
tiiremis olup, anlami ilham perilerinin (mousai) diisiinme yeri ya da tapinagidir. Bu
terim, Antik Yunan’da tapinak, dag, kir, bahge gibi mekan ya da festival, senlik, kitap
gibi durumlar i¢in de kullanilmistir. Basaran (1988)’mn inceledigi tizere, Greklerin en
bliylik tanris1 olan Zeus’un “muse” diye bilinen dokuz kiz1 vardi. Bir 6liimliiden dogan
bu kizlar, Grek panteonunda miizik ve siir ilhami veren esin perileri olarak bilinirlerdi

(Sekil 2.1). Priene’li sanat¢i Arkhelaos’un yaptig1 Helenistik doneme (M.0.323-30) ait



“Arkhelaos Kabartmasi1” eserinde, ilham perilerinin her birinin giizel sanatlarin farkli bir
kolunu temsil ettigi ifade edilmistir. Apollon’un yardimci esin perilerinin tapinagi olan
“museion”; miizik, siir, tarih, tragedya, dans, komedya ve gokbilim merkezidir. Bu
sebeple miizelerin ilk Ornegi olarak kabul edilen “museion”, Basaran’in (1988) ifade
ettigi lizere kelime anlami ve igerik olarak aslinda kendi ¢agmin bir bilim ve sanat

tapinagi anlamina da gelmektedir.

Bagaran’in (1988) belirttigi ilizere ise bilinen en eski miize, Atina Akropolii toren

b

kapisinin sol kanadinda yer alan “Pinacotheque®’ olmustur. Antik kaynaklara gore
burada Klasik Antik Cag’daki {inlii ressamlarin tablolar1 korunup, sergilenmistir. ikinci
erken drnek ise Misir’da yer almustir. Biiyiik Iskender’in éliimiiyle imparatorluk dagilan
Misir, bilim ve edebiyata merakiyla bilinen I. Ptolemaios’in yonetimine girmistir.
Imparator, kurdugu arastirma enstitiisiine; “mouseion” daha sonra Latince “museaum”
adin1 vermistir. Arastirma enstitiisiiniin adi1 Iskenderiye Miizesi olurken, yapimin bir
boliimiine iskenderiye Kiitiiphanesi (MO. 3.yy) kurulmustur. Iskenderiye Kiitiiphane ve
Miizesi’nde kapsamli bir yazili kaynak koleksiyonu ile beraber bir¢ok tiir bitki ve
hayvanin bulundugu bir botanik bahce ve anatomi salonu da bu yapida yer almistir.
Kiitiiphane olmasimin yani sira farkli disiplinleri barindirmasiyla Iskenderiye, egitim
enstitlisi gorevi ile bazi kaynaklara gore diinyanin ilk tiniversitesi olarak kabul
edilmistir (Sekil 2.2). Sanat ve bilim tapinag, yiizyillar 6nce yanginla yok olmus, ¢cok

uzun bir siire bu seviyede bir miize-kiitiiphane daha yapilamamustir (Thtiyar 2011).

2 Antik Yunanca’daki pinax- ve - thiki kelimelerinden tiireyip resim galerisi anlamma gelen
Pinacotheque, ilk olarak Atina Akropolisi’nde Athena Nike Tapmagi’nin yaninda yer almustir.
Gilintimiizde bu Yunanca eski terim, modern Avrupa’nin Paris, Liiksemburg, Berlin gibi bir¢cok sehir sanat
galerileri adlarinda kullamlmaktadir.



Sekil 2.2. Iskenderiye Kiitiiphanesi ve Miizesi illiistrasyonu (Ongen 2018)

Anadolu’da ise en erken 6rnek olarak Bergama’da bulunan “Pergamon Kiitiiphanesi” de
Iskenderiye Kiitiiphanesi’'ne ~ benzerligiyle  dikkat  ¢ekerek,  Iskenderiye
Kiitliiphanesi’nden sonra diinyanin ikinci biiyiik kiitliphanesi olarak tarihe geg¢mistir.
Kitaplarin yaninda bir resim miizesi niteligi tagiyan yapida, Heredot ve Homeros gibi
hatiplerin heykelleri ve biistleri de sergilenmistir (Basaran 1988). Sonraki yiizyillarda
Romalilar ise Antik Yunan heykellerini toplamayi, bagka bir deyisle “pinakothek”
sahibi olmay1 onurlu bir davranig olarak betimlemislerdir. Toplumun ilgisiyle yayilan ve
biiyiiyen koleksiyonlar; tiyatro, tapinak, zengin villa, saray ve devlet yapilarinda
sergilenmistir. Ama Hristiyanligin yayilmas1 sonucunda, Isa’dan sonraki dénemlerde
Roma halkinin pagan dinlerine karst olusan tutumlariyla, Antik Yunan ve Roma
heykellerine ilgide azalmalar meydana gelmistir. Ozellikle Ortacag Avrupasi’nda
“miizecilik” anlayisi, kral ve soylu tabakada koleksiyonculuk olarak goriiliip halka
kadar gidememistir. Sadece kilise ve manastir gibi kamusal alanlarda dini esyalar1 ve

degerli eserleri kapsayan koleksiyonlarin var oldugu bilinmektedir (Yiicel 1999).

Avrupa cografyasinda yer alan Italya’da ise, 14. yiizyilda bu kars1 tutumda degismeler
yasanmigtir. Tarih boyunca Romalilar, kendi kokenleri olan Antik Yunan dénemine
duyduklart saygiyla, gegmise ait eserlerin koleksiyonlarini yapma konusuna oldukga

ilgili olmuslardir. Ozellikle Rénesans ile ortaya ¢ikan aydinlanma kavraminin kaynagi,
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Antik Yunan oldugundan eski eserlere olduk¢a deger verilmistir. Antik Cag’dan
Ronesans’a kadar hazine niteliginde biiyiikk bir birikimden so6z edilse de, bugiinkii
anlamiyla koleksiyon ve miize kavrami; Ronesans diisiincesinin bir iiriiniidiir. Ozellikle
ilham perilerinden dogan miize kelimesi, arastirma ve bilimsel tartismalara adanmis yer
Iskenderiye Kiitiiphanesi i¢in 6ncesinde kullanilsa da miizenin bugiinkii anlamda
kullanimi ilk kez Ronesans’ta olmustur. Doktor ve din bilimci Paolo Giovio, Antik eser
koleksiyonlari ile olusturdugu odayi; Apollon ve dokuz ilham perisine ithaf ederek bu

olusuma miize adin1 vermesi ilk kez 16. Yiizyil ortalarinda olmustur (Madran 1999).

17. Yiizyila yaklasirken ise Ronesans sanatgilarinin eserleri deger kazanarak eserler,
koleksiyonlara girmeye baslamistir. Da Vinci, Bellini Vernonese, Caravaggio gibi
onemli kisilerin eserleri, soylularin saraylarinda ya da konutlarinda ilk kez dekoratif
unsur olarak yerlerini almaya baslamistir ( Madran 1999). Ozellikle 15.yiizy1l dénemin
Floransa’sinin en 6nemli ailelerinden ve Roénesans’in simgelerinden biri olan Medici
ailesi, modern miize ve koleksiyonculuk girigsimleriyle sanatgilara destek vermislerdir.
Medici ailesinin ylikselisinde rol oynayan Biiyilk Cosimo, 1440’larda yaptirdig:
“Medici Palazzo” ilk Modern Avrupa miizesi olarak goriiliip, 15.Y{izyilin biiyiik italya
ve Felemenk sanat koleksiyonu burada kurulmustur. Ayrica 16. yiizyilda Medici’lerin
artan koleksiyonlar1 sonrasinda Ufizzi’ye tasinarak, miizelerin galeri tarz1 sergi diizeni
ilk kez Ufizzi’de olmustur (Sekil 2.3, Sekil 2.4). “Ufizzi Galeri modeli”, ziyaretcilerin
daha rahat dolasimi ve eserlerin denetimi ile tasarlanmistir. Bu mekanda,
koleksiyonlarin algilanmasinda 1s1ik etkisi ve eserlerin rahat¢a diizenlenmesine uygun
bir yerlesim plan1 da uygulanmistir. Ufizzi’den sonra galeri modeli, 16. yiizyildan

itibaren tim Avrupa’da yaygmlagsmistir (Yiicel 1999, Artun 2007).
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Sekil 2.4. Ufizzi Galerisi i¢ mekani, Floransa, italya (Anonim 2019Kk)

Ronesans doneminde, modern miizeye giden yolda birer basamak olan mekanlar,
“galeriler”, “stiidyo” sonra da “kabine (merak kabineleri)” olarak adlandirilmiglardir.
Stiidyonun ilk &rnekleri; Fransa’da, sonrasinda Germen topraklar1 ve Italya’da
yayginlagmistir. Aristokrat kesimin yasadiklar1 yerlerde stiidyolar, kendi kiiltiir
anlayislarina gore dekore ettikleri degerli ve nadide koleksiyonlarin saklandigi ve
aragtirmalarin yapildigi 6zel yerlerdir (Sekil 2.5). Nadire kabineler ise doga tarihi ya da
dogal cevreyle ilgili nesnelerin, kitaplarin, arkeolojik, etnografik nesnelerin oldugu ve
sira dis1 tiirlerin, aletlerin ve mekanizmalarin koleksiyonlarinin bulundugu yerler

olmustur. Kabinlerin igerigi; genellikle anatomik, eczacilik, tip, botanik ve zooloji gibi
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bircok bilim dallaria gore yapilan arastirmalara dayanmaktadir (Sekil 2.6). Ozellikle
16. yiizyilda kesifler ve denizasir1 geziler sonucu ortaya ¢ikan kabineler, olusturulan

koleksiyonlarin ve mekanlarin genislemesiyle birgogu miize olarak anilmaya baglamistir
(Madran 2008).

Sekil 2.6. Merak kabinesi, 16. Yiizyil (Prinz 2013)
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Ama Ronesans doneminde sanat eserlerine olan ilgi artsa da halka sunma fazlaca
gerceklesemediginden koleksiyonculuk, aristokrasinin ve artan burjuvazinin onemli
hayat tarzlarinin parcas1 haline gelmistir (Ihtiyar 2011). 17. yiizyilda ise koleksiyonlarin
cesitlenmesi ile birlikte eserler, topluma agik olmayan zevk objeleri olmaktan ¢ikarak
toplumsal paylasima ve bilgi aktarimina yonelik miizecilige gegis baslamistir.
Ingiltere’deki Oxford Universitesi'nde, Elias Ashmole isimli antika meraklismnin
topladig1 degerli eserlerin yer aldig1 genis koleksiyon ile kurulmus Ashmolean Miizesi,
baz1 kaynaklara gore “halka ac¢ik ilk resmi miize” olarak anilmaktadir (Yiicel 1999,

Madran 2008).

18. yiizyila gelindiginde ise miizeler, her kesimden insana hitap eden kurumlar haline
gelmistir. Cagin 6nemli girisimlerinden biri, Ingiltere’de British Miizesi’nin kurulmasi
ve halka agilmasi olmustur. Kraliyet doktoru olan Hans Sloane’nun genis kiitiiphanesi
ve doga tarihi koleksiyonunu, Ingiliz Parlamentosu satin alarak bir sahis koleksiyonu
glinlimiiziin en biiyilk miizelerinden birine doniismiistiir (Benevolo 1971, Madran
2008). Imparatorluk koleksiyonlarmin halka agildigi, 1793’te Fransiz Devriminin
simgesi olarak goriilen “ilk ulusal miize” Louvre Miizesi, kendinden sonra diinyadaki
bircok miizenin yapilandirilmasina drnek olmustur (Sekil 2.7). Madran (2008), Fransiz
aristokrasinin sahiplendigi Louvre Sarayi’ndaki biitiin biiyiik koleksiyonlarin ironik bir
sekilde, halka mal edildigini ifade etmektedir. Artun’un (2007) Ozetleyisine gore ise
sanat Onceden hanedanliklari, prensleri, imparatorluklar1 ve tanriyr resmederken;
gecmigin biitlin sanatsal varligin1 barindiran miizeleri devralan halk artik kendi

kaderlerini de degistirmislerdir.
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Sekil 2.7. Louvre Saray1 ve Miizesi, Paris, Fransa (Anonim 2019u)

19. Yiizyila gelindiginde Yunan, Misir, Osmanli, Hint uygarliklarina ait eserler dogudan
batiya taginarak, Avrupa’daki miizeler birer kiiltiir ve sanat tapinaklarina donlismeye
baglamiglardir. Ayrica siyasal degisimlerle ortaya ¢ikan ulusalcilik fikirleri sonucunda
bu cagdaki yeni tip miizelerin amaglari; toplumlarin kendi kiiltiirlerini, tarihlerini ve
stirekliliklerini gostererek, adet ve torelerin kaybolmamasini saglamak olmustur
(Madran 1999). Bu sebeplerle ile 19. Yiizyil, miizeler i¢cin Altin Cag olarak goriiliip
Rusya Kraliyet Ailesi koleksiyonlari, Berlin Altes Miizesi’nde halka agilmistir (Madran
2008). Ayrica Amerika’da 1872 yilinda New York’ta agilan Metropolitan Sanat Miizesi
(MET), bu yiizyilda agilmis 6nemli miizeler arasindadir (Sekil 2.8).

- |
=
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-

Sekil 2.8. Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD (Wakeman 2018)
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20. ylizyila gelindiginde ise, halka agilan bir diger miize, Hermitage Miizesi olmusgtur
(Sekil 2.9). Yapi, Rusya’da St. Petersburg’da “Kislik Saray” olarak yer alip, 1917 Ekim
isyan: ile miizeye déniismiistiir. Oncesinden sadece saray halki icin sanat galerilerinin
ve eserlerin bulundugu yapt halka ac¢ilmast sonucu, miize diinyanin en biiyiik

miizelerinden birine donilismiistiir (Madran 1999).
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Sekil 2.9. Hermitage Miizesi, St. Petersburgh, Rusya (Anonim 2019a)

Amerika’da ise iilkenin kurulus tarihi ve kita farkliliklart sebebiyle miizecilik
faaliyetleri Avrupa’ya gore, 19. yilizyilin ikinci yarisinda baslayabilmistir. Ancak
Amerika’da miizecilik faaliyetleri, {lniversitelerle isbirligiyle baslamis oldugundan
faaliyetler olduk¢a hizli yiiriitiilmiistiir. Ozellikle 1980 sonras1 miizeler; kendilerini
“paralel okul’> olarak goriip okullardaki yetersizlikleri giderebilmek ve halkin
isteklerine yanit verebilmek, miizelerin ana hedeflerinden olmustur. Cocuklara 6zel
bolimler ve egitim programlar1 miizelerde yer almistir. Miizelerin egitim sistemi ile
entegre olmasiyla, glinlimiizde ABD diinya miizelerinin yarisina sahiptir (Yiicel 1999,
Ihtiyar 2011).

20. ylizyila yaklagirken, miize tiirlerine agik hava miizesi gibi yeni bir tiir eklenmistir.
Akdeniz ve Mezopotamya kiiltiirlerinin tinii sebebi ile ulusal degerlerinin varligini ¢ok
belli edememis Iskandinav iilkelerinden bu yenilik gelmistir. Stockholm’de yer alan
““Nordiska Museet”” yapisi, Iskandinav kirsal yasamin anlatildigi canlandirmalar ve

nesnelerle etnografik bir 6zellik tasimaktadir (Sekil 2.10). Stockholm’iin Skansen
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tepesinde ziyaretcilerin izleyebildikleri gercek olgiilerdeki kirsal yasam canlandirmalari

ile ilk a¢ik hava miizesi tarihte yerini almistir (Madran 1999).

Sekil 2.10. Skansen A¢ik Hava Miizesi, Stockholm, Isve¢ (Taban 2016)

20. yilizyilin ikinci yarisinda ise Avrupa ve Amerika’da cagdas sanat miizeleri yani sira
endistriyel gelismelerin etkisiyle bilim ve teknoloji miizelerinin sayisinda artis olmustur
(Yiicel 1999). Ozellikle tarihte ikinci Diinya Savasi’nin denk geldigi 20. yiizyilin ikinci
yarisinda savas, yoksulluk, hastaliklar, yikimlarin etkisiyle toplumlarda farkindaliklar
artarak hiimanizm, esitlik gibi fikirler daha 6nem kazanmaya baslamistir. 20. yiizyil
ikinci yarisinda; miize koleksiyonlar1 da tekrar degerlendirilmis, gelistirilmis,
smiflandirilmigtir. Miizecilik artik bireysel ugrasidan ziyade bilimsel ve kuramsal
caligmalara dontiserek, miizeler ve koleksiyonlar sahislardan uzaklagtirilarak

kamulastirilmistir.

II. Diinya savasindan sonra toplumsal degisimler sonucu, 1947 yilinda Paris’te
diinyadaki miizelerin uzmanlarindan olusan bir topluluk olan ICOM, devletlerin etki ya
da baskisi altinda kalmadan kiiltiirel miras1 korumak ve iyilestirmek misyonuyla
uluslararast mesleki bir kurulus olarak kendini tanimlamistir (Yiicel 1999, Bozkus
2014). Giinlimiizde ICOM, miizeler i¢in belirli etik kurallar sunmakta olup bu etik
kurallar, miizelerin islevlerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir (Anonim 2017d).
Cizelge 2.1°de yer aldig1 iizere bu etik kurallar, miizelerin ama¢ ve kapsamlarini

belirleyen evrensel kurallar olmustur.
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Cizelge 2.1. ICOM’un miize etik kurallar1 (Anonim 2017d)

1. | Miizeler, insanligin dogal ve kiiltlirel mirasini korur, yorumlar ve tanitir.

2. | Koleksiyonlar1 olan miizeler, toplumun yarar1 ve gelisimi i¢in bu
koleksiyonlar1 korur.

3. | Miizeler, bilgi birikimi olusturmak ve bu birikimi gelistirmek amaciyla birincil
tanikliklar korur.

4. | Miizeler, dogal ve kiiltiirel mirasin degerlendirilmesi, anlagilmas1 ve yonetimi
icin firsatlar sunar.

5. | Miize kaynaklari, bagska kamu hizmet ve yararlar i¢in firsatlar saglar.

6. | Miizeler, koleksiyonlarinin kdkenini olusturan ve hizmet ettikleri topluluklar
ile yakin isbirligi i¢inde ¢alisir.

7. | Miizeler, yasalarin 6ngordiigi sekilde calisir.

8. | Miizeler, profesyonel sekilde calisir.

20. yiizyildan giiniimiize kadar gelindiginde ise, post-modernizm akimi miizelerde de
yer almaya baglamistir. Post-modernizm akimi ile miizeler artik toplumla ve tarihle
yiizlesebilen, koleksiyonlar1 yorumlayabilen, esnek, demokratik, 6zgiirliik¢li, insan
haklarina dayali toplumsal bir kurulusa donlismeye baslamistir. Giliniimiiziin cagdas
miizeleri, artik toplumun sadece iist ziimresine ya da ¢ogunluga gore degil diisiik sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel seviyedeki topluluklari, etnik kdkenleri, marjinal gruplar1 ve diger
dezavantajli gruplar1 kendine c¢ekebilecekleri bir kamusal ve toplumsal kurumlar
olmuslardir (Karadeniz 2018). Bunlarin yan sira giinlimiizde ¢agdas miizeler; sadece
icerikleriyle degil onemli mimarlari, stilleri, yapisal ve mekansal oOzellikleriyle de
zenginleserek popiiler ve saygin yapilar haline gelmistir. Miize mimarilerinin bazen
miize igeriklerinin dniine gectigi de goriilmiistiir (fhtiyar 2011). Richard Rogers, Renzo
Piano, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su Rogers, Mike Davies’in tasarladigi Georges
Pompidou Center, Frank Lloyd Wright’in Solomun R. Guggenheim Miizesi,
Buckminter Fuller’in Montreal Biyosferi gibi bir¢ok farkli miizeler bu durumun belirgin

ornekleri olmustur (Sekil 2.11, Sekil 2.12).
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Sekil 2.11. Georges Pompidou Merkezi, Paris, Fransa (Anonim 2019¢)

Sekil 2.12. Solomun R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD (Anonim 2019s)

Biitlin bunlara ek olarak miizelerden hem farkli hem de ¢ok benzer bir olusum vardir.
Miizeleri ve toplumu bir¢cok yonleriyle inceleyen Foucault’a (1967) gore biitiin
geleneksel miize ve sergilemeleri kapsayan heterotopyalarin aksine akici, gecici ve
istikrarsiz heterotopyalar da vardir. Bu heterotopyalara 6rnek olarak Foucault (1967);
festivalleri, bliylik fuarlari, gecici sergileri 6rnek vermistir. Gilinlimiizde ise, farkli
kesifler ve rastlantilar barmndirip dénemin taleplerine gore sergilemeler yapan cagdas
interaktif miizeler de bu kapsama girmektedir. Yeni dijital ¢agin tiikketim mantigina
uyarak siirekli degisim ve gelisim gdsteren bu miize tiirevleri, miizelerin yeni modelleri

olmustur. Biiylik Fuar’dan baglayarak Venedik Bienali’ne, oradan da gezici dijital
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sergilere kadar uzanan bu heterotopyalar, sonraki yiizyillarda yine degiserek yollarina

devam edecektir.

2.1.2. 21. yiizyi1lda cagdas miizeler ve islevleri

Miize mimarlik tarihinde 20. yiizyilldan itibaren giinlimiize kadar gelen cagdas
miizecilik anlayisi, post-modernizm® kavrami ile giiniimiizde son halini almustir.
Mimaride bilinen post-modernizm akimindan farkli olarak miize kiiltiiriinde yer alan
post-modernizm akimi, geleneksel ve modern miizecilik anlayisinin sonrasinda 20.
yiizyil ortalarinda, gelenekselliin karsisinda yer almistir. Onur (2012)’a gore; post
modern miizecilikte, miize koleksiyonculugundan ziyade daha ¢ok topluluklarin
gereksinimleri onemsenmekte olup ziyaretgilerle yeni iligkiler ve iletisim yollari
gelistirilmektedir. Ozellikle post modernizm kavrami, modernizme bir baskaldir1 olarak
geliserek Hassan (1987)’a gore, modernizmin aksine post-modernizm formu degil
formsuzlugu, tasarimi degil rastlantiyi, mesafeyr degil katilimi, hiyerarsiyi degil
anarsiyi, diizeni degil kaosu, tiirii de§il mutasyona ugrayani savunmaktadir. Post
modernizm; baska seslere, bagka hayatlara, baska evrenlere odaklanmistir. Ciinkii bu

anlayisa gore her hayat, ses, renk, farklilik, esit ve degerlidir (Karadeniz 2018).

Miizeler, miize tarihinde anlatildig1 {izere ylizyillar iginde hem fonksiyonel hem de
fiziksel acidan ICOM’a gore oldukca biiylik degisimler gecirmistir. Miizeleri
anlayabilmek, kavrayabilmek ise fonksiyonlarini1 bilmekle anlasilabilmistir. Miizelerin
fonksiyonlart nelerdir, sorusunun cevabina yonelik yapilan calismanin temeli;
Amsterdam Reinwardt Akademisi’nin 1980 sonlarinda olusturdugu modele
dayanmaktadir (Sekil 2.13). Amsterdam Akademisi’ne gore; miizeler ii¢ temel isleve
sahiptir. Bunlar: koruma, arastirma ve iletisimdir. Iletisim islevi biinyesinde, miizelerin
en gozle goriiliir fonksiyonlar1 olan egitim ve sergilemeyi de barindirir (Anonim_2010,

De la Rocha Mille 2011).

3 Post-modernizm, modernizmin sonrasi ve 6tesi anlaminda bir tanimlama olarak kullanilmaktadir. Tkinci
Diinya Savaginin sonlarindaki yikim ile modernizmin istedigi hedeflere varamamasi sonucu bu akim,
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmustir (Karadeniz 2018).
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Sekil 2.13. Reinwardt Akademisi’ne gore miizelerin temel islevleri

Yiizyillar boyunca miizeler, felsefelerini ve amaclarini yenilemis; egitim islevinin
izleyicinin ilgi ve gelisimindeki 6nemini son ylizyillarda fark etmistir. Colbert (1961)’e
gore miizeler, XX. ylizyilin yarisina kadar sadece toplama ve yorumlama islevlerine
sahip olmuslardir. Sonrasinda ise islevlerin tekrar sorgulanmasiyla egitimin miizelerin
temel amagclarindan biri olmasini saglamigtir. Glinlimiizde Avrupa iilkelerinde miizeler;
kiiltirel merkez ve sosyal bir arag olarak goriilmektedir. Sosyal ve toplumsal
farkindaliklar1 artiran, i¢inde bircok fonksiyon barindiran merkezler haline gelip
eglenmek, 6grenmek ve sosyallesmek icin miizeler tercih edilmektedir (Sekil 2.14).
Miize etkinliklerinde egitim, 6zgiirliikk¢ii bir metot halinde ziyaretcilere sunulmaktadir.
Aileler miize etkinliklerinde, 1ilgi alanlarina gore kendi yol haritalarimi hazirlama
konusunda ozgiirliige sahiptirler. Okullar gibi miizelerde sinirli, otoriter bir egitim
programlar1 yoktur. Bu sebeple, miizeler sadece koleksiyonlarla sergilerle degil;
atolyeleriyle, kiitiiphaneleriyle, kafeleriyle, oyun odalariyla bir kompleks haline
gelmistir. Clive’in (1991) vurguladigr lizere miizenin c¢agdas islevlerinden biri olan
egitimin izleyicideki olusturdugu anahtar etkiler sunlar olmustur; eglence, egitim,
etkinlik, esitlik, ¢agdas sanat, 6grenme, tanitim, yorum, diyalog, tasarim, tartigma,

cesitlilik, katilim, elestiri, kiiltiir, toplum hizmeti (Karadeniz 2008).

Toplama Yorumlama Sergileme
MUZE —>  lletisim Toplumsal Koruma

Arastirma Sosyallesme Egitim

Y Onetim Miize Mimarisi

Sekil 2.14. Miizelerin genel islevleri
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Hatton’a (2008) gore ise yorumlama, egitim ve sergileme 6zellikleriyle post modern ve
cagdas miizeler; sosyallesme isleviyle toplumsal kiiltiir merkezi gorevini iistlenmistir.
Miizelerin bu sosyal iglevleri, bugiinkii seviyeye gelebilmeleri klasik caglardan
baslamistir. Antik diinyanin tapinaklari ve hazine odalar1; sonrasinda merak kabineleri
ve nesne depolarina doniiserek misyon ve iglevlerindeki degisim, tarih boyunca siiriip
post-modernizm etkisiyle glinlimiiziin ¢cagdas miizelerine doniiserek toplumun lehine
sonuglanmistir (Karadeniz 2018). Giiniimiiz ¢caginin popiilerlesen etkilesimli miizeleri
bu baglamda ortaya cikmistir. Miizelerin toplumsal olma amacina 6rnek olarak ise
Victoria ve Albert Miizesi’nde etkilesimli sergilemeler goriilmektedir (Sekil 2.15).
Miizede ziyaretgiler, c¢esitli yas gruplarmma yonelik sergi tasarimlarina, egitim

calismalarina ve diger miize etkinliklerine katilim saglayabilmektedirler.

Sekil 2.15. Victoria-Albert Miizesi’nde etkilesimli sergileme, ingiltere (Zimmer 2012)

Biitiin bu gelismeler ve degisimler ile miizeler de kendilerine birtakim prensipler
edinmistir. Bu prensipleri Onur (2012)’un ¢agdas miizecilik ¢alismalari dogrultusunda

genellemek gerekirse;

e Miizeler gesitlilige saygili ve evrensel bakisa sahip olmalidir.
e Toplumun her kismi farkliliklariyla, miizelere erisim saglayabilmelidir. Dezavantajl
konumda bulunan gruplar da dahil olmak tizere (yas, cinsiyet, 1k, renk, etnik koken,

din, cinsel yonelim, tibbi kosul, fiziksel engel ve benzeri) bir¢ok farkliliklara saygi
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duyulmali, her tiirlii ayrimciligin tistesinden gelebilmek i¢in miizeler bu siiregte caba
gostermelidir.

e Miizeler, kendi bulunduklar1 ¢agin gerekliliklerine gore kendilerini giincellemeli ve
egitsel ve toplumsal yarar amaglari1 6n plana ¢ikmalidir.

e Toplum katilimer olarak miizelerde yer almalidir. Karsilikli iletisim oncelikli olmali
degisimlere, yeniliklere acgik olmalidir. Cagdas miizeler; ziyaretcilerin kendi
yaraticiliklarini, fikirlerini, anlamlarini, fikirlerini ve projelerini paylasabilecekleri
yerler haline gelebilmelidir.

e Miize egitimleri; miizenin koleksiyonlar1 ile ziyaretgi arasindaki iliskiler biitlinii
olup, bu iligki yasam boyu olarak goriiliip buna gore programlar hazirlanmalidir.

e Miizeler gerek yerel gerek evrensel birgok ekolojik, kiiltiirel ve sanatsal degerleri
ortaya ¢ikarabilecek sekilde kurgulanmalidir.

e (agdas miizecilikte; ice kapanik, yerel bakis agis1 yerine kiiltiirleraras: diisiince 6n
planda tutulmalidir.

e Miizelerin mimari formlar1 ve mekan kurgulari, ilgili miizenin felsefesiyle uyumlu

sekilde olusturulmalidir.

Karadeniz (2018)’¢ gore bu baglamda miizeler; toplumun giivenini kazanip onunla
isbirligi yapabilen, diyaloglara acik, aktif, yenilik¢i ve esitlik¢i kiiltiirel kurumlar
olmalidir. Bu diyalog siirecinde miizeler, bize kim oldugumuzu ve diinyadaki
Onemimizi, yerimizi anlama konusunu gelistirdikleri i¢in degerli olarak goriilmelidir
(Bowe 2009). Ozetle ¢agdas miizeler, bilinen amaglar1 disinda sonradan kazandiklari
egitim, kiiltiir, sosyal, iletisim gibi bir¢ok islevler ve anlamlariyla ge¢misten giiniimiize

kadar gelebilmislerdir.

2.1.3. Miize mimarisinin gelisimsel siireci

Miizeler; bircok siyasi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel siireclerden gecerken miize
mimarisinde de degisimler yasganmigtir (EK 1, EK 3). Miizelerin, ilham perilerin
tapiaklarindan ¢agdas miizelere kadarki yolculuklarinin mimari boyutundan bahsetmek

gerekirse;
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Miizelerin temelini olusturan koleksiyonculuk, Paleolitik Caglara kadar dayansa da
miize yapilar birkag yiizyillik ge¢mise sahiptirler. Sergileme ve koruma amacl inga
edilen gercek bir miize yapisi 18. yiizyila kadar olmayip miizeler genellikle saraylar,
kiliseler ya da konutlarin biinyesinde yer almistir. Miizelerin fiziki yapilarinin kokeni
merak kabinleri, stiidyolar, galerilere odaklanildiginda; 6rnek olarak merak kabineleri
soylu kesimin koleksiyonlarini saklayabildikleri ve sergileyebildikleri yerler olmustur.
Bu mekanlar genellikle italyan saraylar1 ya da Fransiz satolar1 gibi segkin yapilarin bir
boliimiinde yer alip, miizelere giden yolda 6nemli basamaklar olmuslardir. 18. yiizyilda
sergileme odalar1, hikkiimdar saraylarin iginde yer alirken gitgide kapsamlar1 biiyiiyerek
saraylar gercek bir miize yapilari olmaya baslamis ve saray koleksiyonlari halka
acilmistir. (McClellan 2008, Giebelhausen 2011).

Sekil 2.16. C.L.Sturm’un ideal miize tasarimi, 1704 (Frankenberg 2016)

1704 yilinda ilk bilinen ideal miize tasarimi, Christoph Leonhard Sturm tarafindan
yapilmustir. Tek kata sahip tasarimda her oda, koleksiyon igerigine gore
numaralandirildi (Sekil 2.16). Saray ekseninde degil bilimsel bir siralamaya gore
tasarlanan miize, doneminde benzersiz olmustur (Frankenberg 2016). Giebelhausen’a
(2011) gore ise Clementino Miizesi, ilk defa bilingli bir sekilde yapilan miize yapist
olarak onemli bir anlama sahip olmustur. 1770’11 yillarda Papa Clement XIV ve Pius
VI’nin talepleriyle yapilan Clementino Miizesi, Vatikan Sarayi’nin genisletilmis

formunun i¢inde yer almistir. Miize, 18. Yiizyil i¢inde olduk¢a 6nemli ve turistlerce
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ziyaret edilen yer olmustur. Geleneksel sergileme mekani olarak miizede yer alan
galeriler, Roma Antik hamam yap1 tipine gore tasarlanmistir. Hamamlarin iki temel
mimari unsuru olan, gosterisli basamaklar ve kubbeli rotundolar, Clementino Miizesi

sayesinde Avrupa miize mimarisine ilham olmustur.

18. yiizyll anitsal mimarinin temsilcilerinden olan {inlii mimar Boullee’ye gore,
miizenin mimarisi énemli olup tapinaklar, anitlar, saraylar gibi muazzam olmalidir.
Boullee’nin tasarimlarinda bu sebeple anitsalligi 6ne ¢ikaran devasa basamaklar, besik
tonozlu galeriler, heybetli rotundolar ile cephe 151k gélge oyunlarmin yani sira ig¢
mekanlar daha da gorkemlidir (Sekil 2.17). Boullee’nin Krallik Kiitiiphanesi i¢in
tasarladigi modelden ilham alinarak Louvre Miizesi’nde tasarlanan “’Biiyiikk Galeri’’,
doneminin dikkat g¢ekici anitsal mimari erken Orneklerinden olmustur (Sekil 2.18).
“’Biiyiik Galeri’’ tasariminda, besik tonozlu kubbede yer alan tepe pencereleri ile okuma
odalarma verilen giin 15181 atmosferi ile sadelik ve mekanin karakteristik yapist projede
agir basmistir. Galeri, simetrik ve sonsuzluga uzanan bir bosluk gibi tasarlanmistir.
Louvre 6rneginde, mekanda bulunan tablolardan ziyade galerinin formunun daha fazla

dikkat ¢ekmesi bir¢ok tartismalara konu olmustur (McClellan 2008).
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Sekil 2.17. Boullee’nin Krallik Kiitliphanesi tasarimi, 18.ylizyil (Boullée 1785)
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Sekil 2.18. Biiyiik Galeri, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Hubert 1796)

Louvre ile popiilerlesen miizeler, sanat akademilerinde &grenciler ig¢in Onemli bir
calisma alanlar1 haline gelmistir. ideal miize ve galeri eskiz ¢alismalari, iitopyalardan®
yola c¢ikarak mimari anlatimlarda evrensellik ve sonsuz bilgi hedeflenmistir.
Filozoflarin tasarladiklar1 hayali sehirlerden ve Kudiis (Solomun) tapinagindan yola
cikarak ideal miizeler; simetrik bir plana, form kusursuzluguna ve cennetin yeryliziine
inmis haline sahip olmalidir, goriisleri yayginlasmistir. Boullee’nin ¢alismalarindan da
ilham alip akademilerde ders veren Jean Nicolas Louis Durand’in ideal miize tasarimi;
dort kanatin yerlestigi bir karesel planli yapi, Yunan hac1 ve merkezi rotonda seklinde
olmustur (Sekil 2.19). Her bir kanat, girisin uzun portikosunu ve 46 adet kolonlardan
ayrilisini vurgulamistir. Durand, miize tasarimlarinda esneklik ve islevselligi 6n planda
tutarak; mimarlik, resim ve heykel sanatin1 barindirmistir. Miizelerin yaratiminda;
Avrupa’da Durand’in hayali tasarimi ve Louvre; 6nemli politik, ideolojik ve mimari bir

motivasyon olmustur (McClellan 2008, Giebelhausen 2011).

4 Utopya, Yunanca eu- (miikemmel) ve -topos (yer) kelimelerinden tiireyip, olmayan ideal yer anlamia
gelir. Ornek olarak Campanella’nin (1602) Giines iilkesi olarak tamimladig: iitopya yaratiminda, surlarla
cevrili dairesel planli hayali bir {ilke vardir. Kubbeli tapinaklar, ideal topluluklarin kalbinde ya da

goziinde konumlanmasiyla sonraki yiizyillarda miizelere ilham olmustur (Mcclellan 2008).
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Sekil 2.19. Durand’1n ideal miize ¢izimi (Frankenberg 2016)

Miize mimari yapilarinin dogusu bu sekilde iken, miizelerin Altin Cagi olarak bilinen

19. ylizyillda miizeler daha belirgin stillerde ve kaliplarda yer almaya baslamistir. 19.

yiizyll miize mimarisi, kalicilik ile sekillenmis ve sembolik ifade olusturmak igin

tasarimlar yapilmistir. 19. ylizyilin toplumsal miizeleri haline gelen Altes Miizesi ve

Glyptothek yapilari, anitsal mimari yap1 unsurlar ile birgok Avrupa miizelerine ilham

olmuglardir (Madran 2008, Giebelhausen 2011). Bu anitsal miizelerin stillerinden ve

yapisal 6zelliklerinden bahsetmek gerekirse;

Mimar Karl Friedrich Schinkel, Louvre 6rnegini gezerek Durand’in islevselligini ve

Boullee’nin sembolizmini harmanlayarak Altes miizesini tasarlamistir (1830). Schinkel,

Durand tasariminin aksine; dikddrtgen planin merkezine bir rotonda yerlestirip, buray:
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ziyaretcilere ilham verecek bir ge¢is alanmi haline getirmistir. Schinkel, Durand ve
Boullee’den farkli olarak ana cephe olusturmustur (Sekil 2.20). Cephede, konusma ve
dinlenme alani i¢in platform {izerine tasarlanan On teras, bir nevi sehir hayatina
tutunmay1 simgelemistir. Durand’in tasarimi koleksiyona odaklanirken; Schinkel’in
tasarim amaci, koleksiyon ve sehir arasinda bir esik olusturmak ve iletisime kurmak
olmustur. Miize yapist ile koleksiyonlar arasinda biitiinliik istenildiginden, miizeye
hakim olan giris mekani ile ziyaret¢inin dis diinyadan kopmasini ve sanat deneyimine

hazir olmas1 amaglanmistir (Frampton 1996, Giebelhausen 2011).

Doorsnede Altes Museum
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Sekil 2.20. Altes Miizesi kesit ve plani, Berlin, Almanya (Schinkel 1830)

19. yiizyilin ilk yarisinda ise kiiciik bir Alman krallig1 olan Bavari’'nin krali Ludwig,
Roma ziyaretinden sonra Miinih’te bir miize yapilmasina karar vermistir. Kral, {i¢ temel
miize projesi planlamistir. Bunlar, heykel sergilemeleri i¢in Glyptothek (1815-1830);
resim galerisi i¢in Alte Pinakothek (1826-1836); cagdas sanat icin Neue Pinakothek
(1846-1853) olmustur. Leo Von Klenze’nin Glyptothek tasariminda yerlesim 18. Yiizyil
geleneginde olsa da, Klenze cephede yenilik¢i bir stil ile Yunan, Roma ve Rénesans

yapi tipolojilerini harmanlamustir (Sekil 2.21). Kiilt objeler ve heykeller i¢in Yunan
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tapinaklarindan; halka agik sergileme mekanlari i¢in Roma hamamlarindan;
sergilemenin en yiiksege ¢iktig1 zaman oldugu icin Ronesans’tan etkilenmistir. Klasik
Yunan stilinde, alinlikli bina seklinde ve sekiz iyonik siitunla bir merkezi portiko
tasarlanmistir. Klenze, Roma Pantheon’u ve Durand’in miize tasarimindaki gibi merkezi
rotondalar ile daha seyrek dizilimli sergilemelerden olusan galeri modelleri gormek
istemis ve Greko-Roman heykelleri ve tablolar ile yapi tasarlanmistir (Sekil 2.22).
Klenze, mekansal algt durumunu da mimari tasarima dahil etmistir. Ziyaretcilerin her
giiniin diinyasin1 geride birakip sanatin i¢ine girmeye hazirlandiklar: rotonda ge¢is alani,
psikolojik a¢idan rahatlamalara olanak verecek sekilde tasarlamistir. Miize, sehrin
merkezinde yer alsa da yapt Antik Yunan bolgesindeki bir iilke olan Arcadia’nin bir
parcast gibi Ozellik tasimmstir. 19. yiizyilda Altes Miizesi’nin arkasinda kiiltiirel
kompleks olarak yer alan Glypotothek, Arcadia zamanlarin1 biinyesinde bulundurarak;
Antik Donemin mitolojik ve kentsel degerlerin énemini, modern metropol yasamda

ziyaretgiye vermeyi amaglamistir (Giebelhausen 2011).

Sekil 2.21. Glypotothek yapisi, Miinih, Almanya (Delso 2013)
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Sekil 2.22. Glypotothek galerisi, Miinih, Almanya (Anonim 2020f)

Glyptothek caligmasindan sonra Klenze, krallik koleksiyonlarinin resim galerilerini
iceren Alta Pinakothek tasarimin cephesinde, Ronesans stili kullanilmistir. Zemin katta;
ofisler, rezerv koleksiyonlari, depo odalar1 ile birinci katta; sergileme galerileri yer alir.
Ana koleksiyon girisi, doguda yer almustir. Sekil 2.23°te goriildiigli iizere ziyaretci,
merdivenleri ¢iktiginda genis galerilerin lineer dizilimde yer aldigi ortaya ¢ikar. Yan
taraflarda ise kiiciik galeriler, kuzey ve giiney cephelerinde yer alir. Klenze’nin bu lineer
yerlesimde yer alan galerileri, 19. Yiizyil tablo galerileri i¢in Onemli bir model
olmustur. Yapinin Ronesans stili, bir sembolik 6ge ile daha meshur olmustur. Rénesans
ile 6zdeslesmis ressam Raphael’in dogum giiniinde, 7 Nisan’da miizenin ingas1 baglamis

olup, bu yapida Raphael’in ¢alismalari sergilenmistir (Giebelhausen 2011).
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Sekil 2.23. Alte Pinakothek planlari ve galerisi, Miinih, Almanya (Peressut 2015)
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Berlin ve Miinih’te yer alan Altes Miizesi ve Glyptothek yapilari, Durand’in ideal miize
tasarimlari ile giizel sanatlar barindiran miize tasarimlarinda anlagilir plan, bdlgenin
adaptasyonu, islev ve sembolizmin dengesi aranir hale gelmistir. Lineer sekildeki
sergileme sanati ve asamali tarih, ilk kez ziyaretcilerle bulusmustur. Mimarligin
sembolik dili, koleksiyonlarla uyum igine girip sergileme alanlar1 diizeltilmistir. Sanat
tarihi artik yorumlarin aksine evrensel, kronolojik ve yenilik¢i bir sekilde sunulmaya
baglanmistir. Bu yiizyillarda miize mimarisi, enstitiiniin amacini vurgulayarak kiiltiire

bir anit birakma amacinda olmustur (McClellan 2008, Giebelhausen 2011).

19. yilizyll ortalarindaki klasik mimari ve fikirler, iki engelle miicadele etmeye
baslamistir. Birinci engel, gelismekte olan milliyetgilige bagli tarihgi canlandirmalar
olmustur. Amsterdam Rijksmuseum ile Dublin ve Oxford'da Woodward tarafindan
yapilan iki Gotik Canlandirma Miizelerinde, yerel Ortagag veya Ronesans anlayisi
benimsenmistir. Bu durumun net gériildiigii Oxford Universite Dogal Tarih Miizesi’nde
Gotik stildeki siitun basliklar1 ve pencere kemerleri gibi yap1 taglarin dogal formlarin
birlesmesine izin verilmistir. Merkezi sergileme alani olan atrium, siitunlarin kemer
altlar1 boyunca birgok tiire de sergileme imkéanina sahip olmustur (Sekil 2.24).
Konteynir olarak tanimlanan yapi, koleksiyonlarin formlari ve ¢izimleri ile igerigini iki
katina ¢ikarmigtir. Baska bir 6rnek olarak da; Sekil 2.25°te Londra Dogal Tarih Miizesi,
Alfred Waterhouse tarafindan tasarlanip yerel kiiltliir ve doganin sergilemesini

kapsayarak bir anit gérevi gormiistiir (McClellan 2008, Giebelhausen 2011).

Sekil 2.24. Oxford Universite Dogal Tarih Miizesi’'nde sergileme, UK (Lake 2014)
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Sekil 2.25. Londra Dogal Tarihi Miizesi, Birlesik Krallik (Anonim 2017b)

Ikinci engel ise, sanatsal egitim ve toplumsal uygulamalarin yer aldig1 sanat miizelerinin
kendilerini giizel sanatlar tapinaklarindan farkli konumlandirmalart olmustur. Aslinda
Benevolo’ya (1971) gére; doga ve smrhiliklar, mimarligi tanimlamistir. Ozellikle 18.
yiizyil sonlarina ve 19. yiizyilla hakim olan endiistri devrimi ile tarihte yeni bir ¢ag
baslamistir. Biitiin bu degisimler, mimarligin ve miizelerin de tekrar tanimlanmasina
sebep olmustur. Bunun ilk 6rnegi, Kensington Miizesi olup model olarak Crystal
Palace’t (Kristal Saray) almistir. Yeni bina malzemeleri ile yapilan ingalarla pratik,
gecici sergilemelerle yeni ticari iirlinlerin sergileri baslamistir. Kensington Miizesi ile
kitle eglenceleri, zanaatgilarin egitimleri, cagdas tasarim ve teknoloji bagliligi,
gecmisten gelen sanat Ornek alinarak birgok farkli hedeflere ulagilmistir. Bdylece
Anitsal miize stilin etkisi, 19. Yiizyil sonlarina dogru azalmaya baslamistir. Cilinkii 19.
Yiizyildaki gelisen koleksiyonlar ile anitsal miizelerde degisim ya da genislemeler i¢in
cok smirl olmustur. Bu geleneksel yaklagim, 1851 yilinda Londra Hyde Park’ta “Great
Exhibition (Biiyiik Fuar)” ile tamamen degisime ugramistir. “Great Exhibiton” ile
sergileme mimarisinin iki 6nemli unsuru, esneklik ve gecicilik olmustur. Endiistri
Devrimi etkisi ile Crystal Palace bu siiregte; cam ve demir striiktiirinden prefabrik
olarak kurulup, yeni sergi formati ihtiyaclarina cevap vermistir (Sekil 2.26). Sergi
kapandiginda Crystal Palace, oldukca kolay kurulan ve gelistiren bir sergileme alani
olarak tekrar kullanilsa da yapi, 1936 yili yangininda yok olmustur (McClellan 2008,
Giebelhausen 2011).
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Sekil 2.26. Crystal Palace, Londra, Ingiltere (Anonim 2019y)

Biiyiik Fuar’in basarisi, uluslararasi sergiler i¢in 6nemli bir 6rnek olmustur. Endiistriyel
tiriinler ile ¢agdas ¢alismalarin {iretimi ve tasarimi igin gorsel bir arsiv kurma imkant,
gecici sergileme alanlar ile diinyada yayilmaya baslanmistir. 20.yiizyila gelindiginde
miizenin ara¢ bir nevi “enstriiman” olarak var olma fikri ise esneklik ve adaptasyon
kaygist ile ortaya ¢cikmistir. Gegici sergileme alanlari ile sergiler devam ederken Le
Corbusier, miize kavramimi zaman oku gibi genisleterek insan basarilarinin ve doga
degisiminin biriken siirecini gostermek istemistir. Le Corbuiser, “Unlimited Growth”
miize tasariminda (1939), galerileri kare sekillerde spiral olarak yerlestirip yapiyi
koleksiyonlar ile biiyiitmeyi amaglanmistir (Sekil 2.27). Biitiin bina, Le Corbusier’in
karakteristik tastyicilar olarak bilinen pilotislerin® iistiinde durmustur. Le Corbusier,
galeri alanlarinin limitsiz bliylime potansiyeline imkan verme amaciyla, ana girisi

merkeze konumlandirmistir (Giebelhausen 2011, ihtiyar 2011).

5 Cevresi agik zemin katta yer alan ve iistteki yapiy1 tasiyan serbest betonarme kolonlar dizisini anlatmak
icin piloti kelimesi kullanilir. Fransizca kokenli bir sozciik olan pilotiler, Le Corbusier’in yapitlarinin ana
unsurlarindan olmustur (Hasol 2019).
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Sekil 2.27. Le Corbusier miize tasarimi, Unlimited Growth (Anonim 2017f)

Modern Sanat Miizesi (MOMA) de New York’ta, miizenin enstriiman gibi ele
alimmasiyla tasarlanmigtir. MOMA, 1929 yilinda ¢agdas sanat {iretimi igeren (tablolar,
heykel, mimarlik, eskizler, fotograf, film vb.) tasarimlara odaklanarak; sergileme
alanlarin1 esnek ve nétr yapmay1 amaclamistir. Brian O‘Doherty’nin 1976°da tasarladig:
“Beyaz Kiip” estetigi ilk kez burada goriilmiistiir. MOMA oncesi sergileme formlari,
genellikle tarihi 6nem tasiyan i¢c mekanlardan olan 19. yiizyilin saraylar1 ya da biiyiik
miizelerinde yer almistir. MOMA’da yer alan “Beyaz kiip” ise, mekanda herhangi bir
dikkat dagitict unsur olmadan sergilemelerin izlendigi yer olarak tasarlanmigtir.
Calismalar; beyaz duvarlarda asili olup, zeminler tek renkte, tavanlar ise islevsel ve
ciplaktir. Galeriler ve saraylardan sonra miize alanlarin1 beyaz kiipe doniistiiren bu

tasarim, 20. yiizyill ikinci yarisinda bir¢ok miize ve galerileri domine etmistir
(Giebelhausen 2011).
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Sekil 2.28. Ulusal Sanat Galerisi, Berlin, Almanya (Anonim 2015b)

Sekil 2.29. Bauhaus Archiv, Berlin, Almanya (Benoit 2014)

Ikinci Diinya savas1 sonrasinda miize mimarisindeki degisimin bir rnegi, Mies Van der
Rohe’nin yaptig1 “Neue Nationalgalerie (Ulusal Sanat Galerisi)” olmustur (Sekil 2.28).
Celik catis1 ve tasiyicilari ile saydam kabuktan olusan miize yapisi, modernizmin ikonik
yapilarindan haline gelmistir. Walter Gropius’un “Bauhaus Archiv” (Sekil 2.29) ile
Hans Hollein’in “Frankfurt Sanat Miizesi”, diger anit-yapit miize giiglii 6rneklerinden
olmustur (Atagdk 1999). 20. yiizy1l sonlarinda Frank Gehry’nin Bilbao Guggenheim

Miizesi’nin agilmasi, birgok bakis agisina gore sanat diinyasinin bagina gelen en iyi ve
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en kotii sey olarak yorumlanmistir. Guggenheim, farkli cephesi ve striiktiirii ile diinya
capinda bliylik bir iin ve popiilarite kazanarak “Bilbao etkisi” gibi bir durumu ortaya
cikarmistir (Sekil 2.30). Frank Gehry’nin yarattigi Bilbao Etkisi ile Zaha Hadid, Tadeo
Ando, Richard Meier, Norman Foster, Renzo Piano gibi 6nemli mimarlarin imzalarini
tagilyan miize yapilari, gitgide yayginlasmaya ve popiilerlesmeye baslamistir. Artik
miize yapilari; insanlarin sadece koleksiyonlart gérmek icin degil, mimari teknolojileri
ve gelisimleri gormek i¢in gidilen yerlere donlismeye baslamistir. Geleneksel miize
degerlerinin yikilarak miizelerin dikkat ¢ekici ve sira disi anit-yapit mimari yapilara
doniismesi, diinyada begeni almistir. Ama bir¢ok uzman ve miize profesyonellerine
gore ise bu durum, mizeler icin olduk¢a kiiciik disliriicii ve tehlike olarak

nitelendirilmistir (McClellan 2008).

Sekil 2.30. Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya (Ede 2020)

Ayrica Paris’te yer alan George Pompidou Center (1977), geleneksel miizelerin tekrar
tanimlanmasina yardimct olmustur. Bir¢ok sanat formunu barindiran bir kiiltiirel
merkez haline gelen yapi; tiyatro salonlari, konser alanlari, sinema, kiitiiphane, kitabevi,
kafe ve restoranlar1 i¢inde barindirmaktadir. George Pompidou Center, herkes icin esit
hale getirerek kiiltiirii savunmustur. Mimarinin parlak renk semasi, miizelerin
anitsalligin1 ortaya c¢ikartir. Yapi; dis mekanik ve sthhi tesisat sistemi, cam kaplh
yiiriiyen merdiveni ile high-tech modernligi temsil etmektedir. Yiiksek ve popiiler kiiltiir

arasindaki simirlar, yapinin igerisinde ve disarisinda bulaniklasmistir. Sayisiz farkl
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aktiviteler, plansiz ve kuralsiz olarak meydana gelirken yapi; katilim siirecinde kiiltiir
kavramint somutlagtirmistir. Yapt kurgusuyla cok c¢esitli islevleri temsil ederek;
kiltliriin iiretimini, koleksiyonculugunu, yayilimini ve tiiketimini ayni ¢ati altinda
toplamay1 miimkiin kilmistir. MOMA ve George Pompidou Center gibi enstitiiler, 20.
yiizyll sanat miizesi kavramina yeni bir yaklagim sunmustur. Degerli yapilar, bir
enstriiman haline gelmesi ile siirekli degisen ¢agdas sanat iiretimine olanak tanimis ve
21. yiizy1l ¢agdas miize mimarisi olusturmaya baslamistir. Ozellikle Pompidou,
geleneksel miizeleri kiiltiirel aktivitelerle giiniimiize kadar giincellemistir (Giebelhausen

2011).

Gilintimiizdeki ¢agdas miizeleri, George Pompidou Center’a benzerlikleri ile 6zetlemek
gerekirse; miizecilerin mimarlar ve ¢esitli uzmanlarla ¢alistiklar1 yangina, dogal afetlere
direngli, eserlerin ve yapilarin giivenlik Onlemlerinin alindigi, aydinlatmalarin
denetlendigi, sicakligin 20 santigrat derece ve bagil nemin %55 oranlarinda oldugu,
iklim degisimlerinin etkilerinin en aza indirgendigi yapilar haline gelmistir. Depo,
bakim, arsiv, yonetim odalarinin yani sira ¢ocuklar ve aileler i¢in atdlyelerin ve 6zel
alanlarin oldugu egitim, arastirma ve kiiltiir merkezlerine doniismiistiir. Boyle bir
merkeze gelen ziyaretgiler; dinlenme, aligveris, beslenme alanlar1 ve sergilerin yani sira
konferans, gosteri ve konserler ile biitiin giinlerini gecirebilip, sanatin ve kiiltiiriin

bir¢ok noktasina erigebilmektedirler (Atagdk 1999).

2.1.4. Tiirkiye o6lceginde miizecilik

Miize tarihinde diinya Olgeginden Tiirkiye Olgegine gelindiginde ise; Tiirkiye’de
Miizecilik Tarihi, 4 boliimde incelenmektedir. Bunlar; Osmanli ilk donemi, Osman
Hamdi Bey donemi, Cumhuriyet donemi, 1960 sonrast miizecilik donemleridir (Keles
2003).

[k olarak Osmanli déneminde miizecilik faaliyetleri, Avrupa’dan 150 yil sonra 19.yy
ortalarinda baslamistir. Osmanli doneminde birtakim esya koleksiyonlar1 olsa da ger¢cek
bir miizecilik anlayis1 yoktu. Tiirk miizeciligi temelleri, Padigah Abdiilmecit zamanina
denk gelmektedir. 1845 tarihinde Padisah Abdiilmecit, Yalova gezisinde gordigi

Imparator Constantinus’un admnin bulundugu Dogu Roma yaztlarin1 Istanbul’a
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getirnistir. Bu eserlerden olusan “Eski Eserler Koleksiyonu”, 6nceden silah ambari
(Harbiye Ambar1) olarak kullanilan Aya irini Kilisesi’ne nakledilmistir (Sekil 2.31). Ali
Pasa’nin sadrazamliginda, yapi1 diizenlenerek miize haline doniistiiriilmiistiir. Yapinin

bir kisminda “Eski Silah Koleksiyonlar1”, bir kisminda da “Arkeolojik Eser

Koleksiyonlar” (Mecma-i Eslihai Atika ve Mecma-i Asar-1 Atika ) sergileri yer almistir
(Bagaran 1988, Yiicel 1999).

Sekil 2.31. Aya Irini Kilisesi ve Miizesi, Istanbul (Anonim 2012b)

1869 yilinda Maarif Nazir1 Saffet Pasa tarafindan “Miize-i Himayun (Imparatorluk
Miizesi)” adiyla Osmanli Imparatorlugu’nun ilk miizesi, 1869 yilinda ziyarete
acilmistir. Ayni yil ilk miize mudiirii olarak, Galatasaray Lisesi O0gretmenlerinden
Ingiliz Edward Goold gorevlendirilmistir. Sonrasinda ise yeni sadrazamin atanmasiyla
Tiirk miizeciligi ig¢in yasami boyunca 6nemli basarilara imza atmis olan Alman Dr.
Philipp Anton Dethier yeni miize miidiirii olmustur. Osmanli topraklarindaki eserlerin
yurtdisina kagirilmasini 6nlemek i¢in biiylik ¢abalar sarf etmis ve kagirilan eserlerin bir
boliimiinii geri getirtmeyi basarabilmistir. Miizede toplanan eserlerin sayilar arttikga,
yap1 yetersiz kalmis ve miize Cinili Kosk’e taginmistir. Cinili Kosk’te birgok onarimlar,
ilaveler ve degisimler yapilmasi ile kosk miizeye donlismiistiir (Basaran 1988, Yiicel

1999).
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Miize Cinili Kosk’e tasindiktan sonra miize miidiiriiniin 6lmesiyle, Tiirk miizeciliginde
biiyiilk bir onem tasiyacak Osman Hamdi Bey bu goéreve atanmistir (1881-1910).
Paris’te egitimler alip, c¢esitli memurluklarda c¢alisan ayrica Sadrazam Ethem Pasanin
oglu olan Osman Hamdi Bey; eski eser kacak¢iliginin inanilmaz boyutlara vardigini
fark ederek bu konularla ilgili bir¢ok calismalar yapmistir. Bunlarin sonucunda Osman
Hamdi Bey, hazirladig1 36 maddelik “Asar-1 Atika Nizamnamesi”, 1884’ten 1973 yilina
kadar gecerliligini korumustur. Bu nizamname ile artik yabancilarin ve yerlilerin
yaptiklar1 kazi ¢aligmalar1 daha saglam temellere oturtulmus ve miizecilik ¢aligmalari,

devlet denetimine ve korumasina girmistir (Basaran 1988, Yiicel 1999).

Sekil 2.32. Miize-i Hiimayun, Alexandre Vallaury, Istanbul (Anonim 2015f)

Osman Hamdi Bey’in 1883-1895 yillar1 arasinda; Bergama, Nemrut Dagi, Sayda,
Lagina Hekate Tapmnagi ve Sayda Kral Nekropoli’nde gergeklestirdigi kazilar ile
koleksiyonlar hizla gelismistir. Yeni koleksiyonlarin gelmesi sonucu miizelerde
yetersizlikler yine ortaya c¢ikmigtir. Osman Hamdi Bey, yeni bir miize yapisinin
girisimlerine baslamustir. Istanbullu Levanten® asilli dénemin iinlii mimarlarindan olan
Alexandre Vallaury, yeni miize binasini Cinili Kosk’lin karsisina tasarlamistir (Sekil

2.32).“Miize-i Hiimayun (Asar-1 Atika)” giiniimiiziin adiyla “Istanbul Arkeoloji

® Avrupalilarin, Fransizca levant kelimesinden tiirettikleri levanten kelimesi; doguda yasayan Avrupa
kokenli insanlar i¢in kullamlmistir. Ozellikle Osmanli doneminin diplomasi, mimari, zanaat ve sanat
kollarinda etkin rol oynayan levantenler; Fransiz, italyan, Alman ya da Ingiliz asilli olup Istanbul ve
[zmir’de yasamislardar.
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Miizeleri”, iilkemizde 1891°de ilk tasarlanan miize yapisi olmustur. Miize; donemin
Avrupa miize mimarisine benzer bir etki ile tasarlanmasi sonucunda koleksiyon
sergilemeleri, kitapliklari, laboratuvarlar1 ve atolyeleri biinyesinde barmndirmistir. Bu
donemde Osman Hamdi Bey, bircok mimar ve ressam ile Sanay-i Nefise Mektebi’ni
kurmuglardir. Kurulan bu yapi, sonrasinda Eski Sark Eserleri Miizesi’ne doniiserek
Asar-1 Atika’nin yaninda yer almistir (Sekil 2.33). Universite ise 1917 yilinda
Cagaloglu’na tasinarak, giiniimiiziin bilinen adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi olarak hayatina devam etmektedir (Basaran 1988, Yiicel 1999).

e ot e D 2T
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Sekil 2.33. Eski Sark Eserleri Miizesi, Istanbul (Anonim 2019g)

Osman Hamdi Bey’in ressam, arkeolog, egitimci ve miize mudiiri gibi bir¢ok kimlige
sahip olmasi; miizeciligin gelisimine de katki saglamistir. Basaran (1988), Osman
Hamdi Bey’i Tiirk miizeciliginin kurucusu olarak gormiistiir. Osman Hamdi Bey
sayesinde Osmanli doneminde miizecilik, bilimsel metotlarla kurumsallagmistir. Avrupa
iilkelerine benzer akilci, modernist girisimler ile bir¢ok eser giin yiiziine ¢ikartilmis ve
iilkenin tarihi miras1 korunmustur. Bu dénemlerde Istanbul disinda da Konya ve
Bursa’da yeni miizeler kurulmustur. Saklama ve depolama islevlerinin yani sira yabanci
uzmanlar ve arkeologlardan yararlanilarak miizelerde koruma, kayit tutma, diizenli

sergileme faaliyetleri ger¢ceklesmeye baslamistir (Yiicel 1999, Keles 2003).

Cumbhuriyet donemi ise, Kurtulus Savasi sonrasi ¢ok kisitli imkanlara ragmen miizecilik

icin en ¢ok gelismelerin yasandigi donemlerden olmustur. Atatiirk ge¢misle gelecek
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arasinda koprii kurmayr hedefleyerek, halkin milli kiiltiirlerini sahiplenmesi igin
girisimlerde bulunmustur. Bu sebeple Atatiirk, sanat ve kiiltiir politikalarina agirlik
vermistir. Halki bilin¢lendirmek i¢in biitiin iilke ¢capinda sosyal ve kiiltiirel kalkinmalar

ile miizelerde ve eserlerde onarimlar yapilmistir (Yiicel 1999).

B

Sekil 2.34. Ankara Etnografya Miizesi, 1930 (Anonim 2019b)

Topkap1 Saray1 yillarca atil kalmasi sonucunda bakim ve iyilesme calismalar1 yapilarak,
saray icindeki esyalarla birlikte miize olarak hizmete acilmistir. Ayasofya Camisi de
miizeye donistiiriilmiistiir. Cumhuriyet déoneminde yapilan ilk miize binasi “Ankara
Etnografya Miizesi” olup, insasina 1925 yilinda baslanmis ve 1930 yilinda ziyarete
acilmistir (Sekil 2.34). 1925 yilinda c¢ikarilan kanunla kapatilan tekke, tiirbe ve
zaviyelerdeki esya ve eserlerin ¢ogu Ankara Etnografya Miizesi’nde sergilenmeye
baslanmistir. Halk yasamindan kesitler sunmak amaciyla torensel ya da giinliik esyalar
miizede kullanilmistir. Diger taraftan “Konya Mevlana Tiirbesi”, Atatiirk’iin istegi
lizerine kapatilmayarak koleksiyonlar1 ile birlikte miize haline doniistiiriilmiistiir.
Osmanli doneminde sanat ve resim koleksiyonculugu yapilsa ger¢ek anlamda ilk sanat
miizesi, Atatiirk’tin girisimleriyle kurulmustur (Sekil 2.35). 1937 yilinda Atatiirk’iin
emriyle Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli olarak Dolmabahge Sarayi’nda yapilan
“Istanbul Resim ve Heykel Miizesi”, Tiirkiye’nin ilk Modern Sanat Miizesi olmustur
(Yicel 1999, Keles 2003). Tiirkiye’de ¢agdas miizeciligin gelismesi agisindan 6nemli
bir gelisme de, 1950’li yillarda UNESCO ve ICOM’a iiye olmasi ve ICOM’un Tiirkiye
milli komitesini kurmasi olmustur (fhtiyar 2011).
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Sekil 2.36. Rahmi Kog Miizesi, 1994, Istanbul (Anonim 2018;)

1960’11 yillarda ise miizeler agilmaya devam etse de tek tip planlara sahip yeni miize
binalart yapilmigtir. Sonrasinda 1980°li yillara kadar hemen her sehirde koruma,
depolama ve aydinlatmanin 6nemsenmeye baglandigini gésteren miizeler kurulmustur.
1994 yilinda “Rahmi M. Kog¢ Miizesi”; Tiirkiye’de sanayi, ulasim, endiistri ve iletisim
tarihinin yansitildigl ilk modern miize olmustur (Sekil 2.36). Avrupa’da oldugu gibi,
uluslararas1 sergilerin miizelere doniistliriilme yoniinde bir basamak olduguna isaret

eden bir 6rnek de Tiirkiye’de ger¢eklesmistir. Tiirkiye’de 1987 yilinda “I. Uluslararasi
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Cagdas Sanat Sergileri” ve sonrasinda Istanbul Modern’in agilmas: bu anlamda

ilklerden olmustur (Sekil 2.37) (Anonim 2017g).

Sekil 2.37. istanbul Modern Sanat Miizesi, 2004 (Anonim 2015h)

21. yiizyilin ilk ¢eyregini yasadigimiz bu yillarda, ¢agdas miizecilik anlayisa sahip
miizelerin agilmast yoOniinde girisimler hala siirmektedir. Bu girisimlerin en
onemlilerinden biri, Gaziantep’te 2011 yilinda acilan “Zeugma Mozaik Miizesi”
olmustur. Diinyadaki en biiyiik mozaik miizesi olmasinin yani sira mimarisi, sergileme
teknikleri, teknoloji kullanimi gibi 6zellikleriyle 6nemli miizelerden biridir (Anonim
2017g). Ozgiin halleri endiistri yapilar1 olup, giiniimiizde atil birakilan yapilar ise
miizelere doniistiiriilmiistiir. Gegmisin endiistrisini ve isleyisini gdstermekte olan
endiistri miizelerinden birisi, Santralistanbul olmustur. 1983’te kapanan Silahtaraga
Elektrik Santrali 2007°de gerekli onarim c¢alismalariyla bir egitim, kiiltliir ve sanat

merkezine doniistiiriilmiis, basarili bir miize renovasyon 6rnegi olmustur (Sekil 2.38).
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Sekil 2.38. Santral Istanbul, Bilgi Universitesi (Anonim 2012c)

Cagdas miizecilik alaninda ise iilkemizin son yillardaki 6nemli sanat miizelerden biri de
“Baks1 Miizesi” olmustur (Sekil 2.39). Miize, cagdas sanat ve geleneksel el sanatlarina
ev sahipligi yapmakta olup 2014 yili Avrupa Konseyi Miize 6diiliini almistir. ((Anonim
2019c).

Sekil 2.39. Baks1 Miizesi, Bayburt (Anonim 2019c)

Ulkemizde sayilar1 artan miizeler ve bu baglamda gelisen miizeciligin yani sira ¢agdas
sanat alanlarinda siireli sergiler ve bienaller de gitgide 6nem kazanmistir. Bu alanda 6ne
¢ikan kuruluslardan olan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) 1987 yilindan bu yana,

farkli kiiltiirlerden sanatgilar1 barindiran gérsel sanatlar alaninda Istanbul Bienali'ni
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diizenlemektedir. IKSV'nin bugiine kadar diizenlemis oldugu on bes bienal, her iki yilda
bir ¢agdas sanatin yeni akimlarini bir araya getirmektedir. Venedik, Sao Paulo, Sidney
Bienallerine benzer sekilde Istanbul Bienali; ulusal temsil modeli yerine sanatcilarin
yapitlar1 araciligiyla birbirleri ve izleyici ile diyalogunu saglayan evrensel bir sergi
modelini tercih etmektedir (Sekil 2.40, Sekil 2.41). Istanbul Bienali, siireli bir sergi
olarak Istanbul’'un birgok ayaginda es zamanli sergilemeler yapmaktadir. Istanbul
Modern, Pera Miizesi, Galata Rum Okulu, SALT Beyoglu; bienalin farkli rotalari
olmustur (Anonim 2018k). Bir diger giiniimiiziin 6nemli ¢agdas sanat temsilcilerinden
biri olan Cem Pilevneli ise, kurdugu Pilevneli Sanat Galerisi ile sergileri oldukga
popiilerlesmis ve genis kitlelerce ilgi gormiistiir. Ek olarak diger boliimlerde daha
detayli bir sekilde bahsedilecek olan (bkz. Sayfa 116) yeni nesil Tiirk dijital sayisal
sanat¢1 Refik Anadol, yaptig1 dijital sanat eserleriyle Tiirkiye’nin ve diinyanin bir¢ok

yerinde sergilemelerine devam etmektedir.

Sekil 2.40. Istanbul Tasarim Bienali 2017 sergileri (Aydin 2017)
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Sekil 2.41. istanbul Tasarim Bienali 2017 sergileri (Tabet 2017)

2.1.5. Tiirkiye’de miize tiirleri

Tiirkiye’de miizecilik faaliyetleri ve arastirmalari devam ederken, birgok yerinde de
miizeler agilmaya devam etmektedir. Bugiin iilkemizde; Kiiltiir Savunma Ulastirma ve
Saglik Bakanliklarina, Biiyiik Millet Meclisine, Vakiflar Genel Miidiirligii’ne bagl
cesitli sayida miizeler ve bunlarin yani sira belediye ve 6zel miizeler bulunmaktadir.
Gilinlimiizde aralarinda Avrupa’da yilin miizesi odiilii kazanmis bakanliga bagli 205,
bakanlik denetimiyle 260 6zel miizeler de olmak iizere “465 miize” bulunmaktadir.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na goére sayilarinin ve kapsamlarinin artmasi ile miizelerr;
halkin egitimini, ulusal ve uluslararas1 seminerleri, konferanslari, sosyal ve kiiltiirel
faaliyetleri, sergileri ve bilimsel yayinlari barindiran egitim ve kiiltlir yapilar1 haline
gelmistir (Anonim 2018m). Diinyada miizelerin siiflandirilmasi, koleksiyonlara gore
yapilirken; Tirkiye’de gosterimlere goére miizelerin gruplandirilmasi ise Madran’a

(1999) gore asagidaki sekilde olmustur.

= Arkeoloji Miizeleri: Tiirkiye miizelerinin en genis grubudur. Bu gruba arkeolojik

sit alanlar1 ve antik anitlar da girmektedir. Istanbul Arkeoloji Miizeleri, Kirsehir
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Kaman Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi, Eskisehir Eti Arkeoloji Miizesi, Efes

Arkeoloji Miizesi, Pergamon Antik Kenti bunlara 6rnektir.

Sanat Miizeleri: Cagdas sanat miizeleri, Resim ve Heykel miizeleri bu
smiflandirmaya girer. Milli Saraylar Resim Miizesi, Eskisehir Odunpazari
Modern Miizesi, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi bunlara drnektir.

Tarth Miizeleri: Genel anlamda bir sehrin, bdlgenin, iilkenin ya da toplumun
tarih silirecinin ekonomik, siyasi ve toplumsal dgelerle bir araya gelmesi ile bu
miize tlrleri olusur. Kent miizeleri, panorama miizeleri bu simiflandirmaya

girebilmektedir.

Etnografya Miizeleri: Toplumlarin yasayislarini, kiiltiirlerini, torelerini yansitan

miizelerdir. Ankara’daki Etnografya Miizesi buna onektir.

Doga Tarihi ve Jeoloji Miizeleri: Ulusal ve yerel dlgekte doga varliklarinin
bilgilerini toplayan, arsivleyen, sergileyen ve Ogretici giinii olan sosyal ve
kiltiirel etkinliklerin gergeklestigi bir miize egitim kurumu olarak bilinirler.
Fosil, mineral ve tas Orneklerini tasiyan miizelerdir. Istanbul Doga Tarihi
Miizesi, Burdur Doga Tarihi Miizesi, Istanbul Universitesi Jeoloji Miizesi

bunlara ornek miizelerdir.

Askeri Miizeler: Aya Irini’de baslayan miize tiirii, en eski kurumsallasmis
miizeler olup Milli miicadele tarihini de yansitirlar. Istanbul Deniz Miizesi,

Harbiye Askeri Miizesi bunlara 6rnek miizelerdir.

Endiistri Miizeler: Ulkemizde eski iiretim mekanlarmin yeni miize islevleriyle
toplumsal igerige sahip olunmasi hedeflenmistir. Ozellikle endiistriyel mirasin
giderek kaybolma riskine yonelik Endiistri Miizeleri sayisi, son yillarda

artmigtir.
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» Uzmanlk Miizeleri: Genellikle bir iiretim alaninin gelisim siirecini gosteren
miizeler, TC. Kiiltiir Bakanligi’'na bagli degildir. Saglik miizesi, Oyuncak

miizesi, Karikatiir miizesi gibi miizeler bu kategoriye girmektedir.

= Bilim Miizeleri: TCDD Agikhava Buharli Lokomotif Miizesi, Bursa Bilim ve

Teknoloji Merkezi 6rnek olarak bu siniflandirmaya girer.

Gorildigh tzere, iilkemizde c¢ok eski cesitli uygarliklarin yer almasi sebebiyle en
yaygin miize tiirlerinden biri arkeoloji miizeleridir. Canakkale’de 2019 yilinda ziyarete
acilan Troya Miizesi, Troya Antik Kent eserlerinin sergilendigi onemli arkeoloji
miizelerinden olmustur (Sekil 2.42). Bir diger boliimde incelenecek panorama miizeleri
ise, tarih miizelerin glinimiizde yayginlasan ii¢ boyutlu 360 dereceli hikayesel anlatim
modelleridir. Istanbul 1453, Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi, Gaziantep
Savunmasi ve Kahramanlik Panoramasi Miizesi, Canakkale Panorama 1915 bunlara

Ornektir.

=

Sekil 2.42. Troya Miizesi, Canakkale (Anonim 2020g9)

2.2. Panorama Miizesi

Ediz’e (2019) gore miizeler bulunduklar1 bolgeleri, sehirleri birgok sekilde motive
ederler. Tarih boyunca miizeler araciligiyla bolgelerin kiiltiirel, tarihi ve fiziki dokular
okuyabilmek ve izleyebilmek miimkiin olmustur. Bu sebeple diinyada onemli
uygarliklarla yer edinmis sehirlerin ya da bolgelerin, miizeler ile hatirlanmalari
artmistir. Bir diger sekilde Ediz’in (2019) ifade etti§ine gore miize ve benzeri yapilar,
kentsel hafizanin “harici diski” roliine sahip olmuslardir. Tarihi anlar1, sehirlerin ya da

doganin manzaralarin1 biinyelerinde barindiran panorama miizeleri ise bu bakimdan
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daha anlamli, duygusal ve kentlinin bag kurabilecegi yapilar olarak tarih boyunca yer

almistir.

Panorama Miizeleri, 360 derecelik panoramik resim sanatini barindirmasindan kaynakl
sergileme kosullar1 ve fonksiyonel gereklilikleri nedeniyle diger miizelere gore daha
farkli tasarim ve sergileme unsurlarina sahiptirler (Ediz 2019). Genellikle silindir ya da
kiiresel formlarda olan panorama miizelerinin yapisal 6zellikleri ve icerikleri arasinda
bir harmoni vardir. Bu baglamda panorama sanatina ve panorama miizelerine odakl
tezin liclincii boliimiinde, ilk olarak panorama sanatinin dogusu ve tiirevleri; sonrasinda
panorama miizelerinin diinyada gelisimleri ve barinabildikleri dairesel ve kiiresel miize
mimari (yapr tipolojisi); en sonunda da panorama miizelerinin Tiirkiye’deki

konumlanisi ele alinmastir.

2.2.1. Panorama ve diorama sanati

Brittanica Ansiklopedisi’nin panorama hakkinda yaptig1 tanimlamalara gore panorama,
bir alanin genis agiyla herhangi bir goriiniimiidiir. Bir diger tanimina gore ise panorama,
gorsel sanatlarda Oykiisel devamli sahneleri ya da yeryiiziinlin diiz ya da kavisli arka
plana boyanmis hali olarak tanimlanmaktadir. Panoramalar genellikle sahne ya da
teatral tablolara benzeyen genel ¢izimler olarak da bilinirler. 18. ve 19. yiizyillarda
panoramalar oldukg¢a popiiler olup, stereoskop ve hareketli resimlerden o6zellikle
giiniimiizde bildigimiz animasyon ve {i¢ boyutlu sinemalardan 6nce var olmustur.
Ayrica hareketli resim terimi de (pan, pannig, panama; kameray1 dondiirerek elde edilen
gorlintii) panoramadan tliremistir. Panorama sanatinin amaglarinda ise, etkileyici bir
atmosfer yaratip bunu korumak ve izleyicinin konforunu bozacak herhangi bir agik
vermemek i¢in birtakim perspektif, resim ve 1s1k hilelerine bagvurma vardir. Ama yalan
bir anlatim tarzindan olabildigince uzak durularak, manzara olabildigince dogru
betimlenir. Bu amagla; ortasina giren ¢izerin ana hatlari, sonrasinda panorama i¢
yilizeyine aktarabileceg8i sekilde eskizleyebilecegi bir cam silindir bile tasarlanmistir.
Cam silindir, panoramanin konusu olan manzaranin ortasina yerlestirilir. Cama daha
onceden ¢izilmis eskiz, silindirin ortasina koyulan 151k ile panoramanin i¢ yiizeyine
yansitilir. Bu noktada panorama sanatinin gelistirdigi teknikler, fotograf ve sinema

sanatinin dogusunda ve gelisiminde biiylik rol oynamistir (Anonim 2018i).
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Sekil 2.43. San Vitale Bazilikas1, Ravenna, italya (Pagani 2015)

Tarihte panorama sanatinin dogusu net olarak bilinmese de koklerinin milattan once
20’lere, Lascaux magaralarindaki hikayesel c¢izimlere kadar uzandigi tahmin
edilmektedir. Sonrasinda ise 547 yilinda Ravenna San Vitale Bazilikasi’'nda hikayesel
ic boyutlu cizimlere daha etkili bir sekilde rastlanmaktadir (Sekil 2.43). Hristiyanligin
dogusunda kiliselerde ikonalar ve gorseller yok iken, Ravenna San Vitale Bazilikasi’nda
Pagan Hristiyan Sanati’min melezligi ile bu durum bozulmustur. Bazilikanin mozaik
duvarlarinda ve kubbesinde giinlimiizde panorama sanatina oldukca benzer licboyutlu
dini ve mitolojik gorsel hikayelere rastlanmaktadir. Sonrasinda Ronesans doneminde
kiliselerde ve sapellerde, gorsel pagan anlatimlar yayginlagsmaktadir (Comment 1999,
Pagani 2015). Andrea Mantagna’nin Camera degli Sposi ikonik eserinde de goriildiigi
iizere, kiliselerde licboyutlu gorsel anlatim teknikleri geliserek giliniimiiziin {ic boyutlu

panoramalarina yaklasilmistir (Sekil 2.44).

50



Sekil 2.44. Camera degli Sposi, Andrea Mantagna, Palazzo Ducale (Arango 2010)

Ama asi1l panorama’ kelimesinin mucidi, Irlandali ressam Robert Barker (1739-1806)
olmustur. Barker; kelimenin patentini almak i¢in bircok caba sarf etse, patent ofisi bu
icada tutmaz goziiyle bakmustir. Barker’in panoramalari, 1788 Edinburg sergisinde;
sehrin goriiniisiinii, Napolyon Savasi’nin sahnelerini ve Londra panoramalarini
kapsamustir. Icinde beklenmedik bir diinya barindiran masif silindirin 6niinde uzun
kuyruklar olugmustur. Baker ilk basta gezici olarak panorama sergileri yapsa da
zamanla eserlerin daha yerlesik ve kalici sergilenmesini istemistir. Bunun sonucunda
Barker, Londra Leicester Meydani’nda “the Panorama” adli rotondo bigiminde bir yap1
yaptirmustir. Barker’in oglu Irlandali Henri Aston Barker (1774-1856) aldig1 birgok
egitimlerle, babasinin o6liimiinden sonraki 20 yil boyunca, R. Burford’la isbirligi
yaparak Strand Theater’in bulundugu yere panorama sergisi kurmuslardir. Sadece
Ingiltere degil, diinyanin bircok farkli yerinin gizimlerini yaptiklarindan Avrupa’da

bir¢ok kenti gezmislerdir. 1793 yilindan 1863 yilina kadar yaklasik 126 sayida

" Yunanca “pan” (tiim) ve “orama” (goriintii) kelimelerinin birlesiminden panorama kelimesi tiiremistir
(Hasol 2019).
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panorama yaratmislardir. Bu panoramalar; Edinburgh, Londra, Paris, Roma, Pompei,
Napoli, Malta, Venedik, Atina, Istanbul, Kahire, Lizbon, Madrid, Rio de Janeiro gibi
onemli sehirlerin manzaralarini, meydan savaslarini ve baska tarihi olaylar1 kapsamistir.
Diger erken ressam Amerikan John Vanderlyn; Versailles Saray ve Bahgelerinin
resimlerini yapip, 1829 yilina kadar New York sehrinde insa ettirdigi rotonda da
sergilemistir (Sekil 2.45). Giiniimiizde bu eserler New York’ta Metropolitan Sanat
Miizesi’nde bulunmaktadir (Anonim 2018i).

Sekil 2.45. Versailles Saray1 ve Bahge Manzaralari1 panoramasi, MET, ABD
(Vanderlyn 1818)

Tarihte panorama sanatinin dogusu ve gelisimi bu sekilde olurken; giiniimiizde de
panorama sanatinin gelisimini ve taninirligini artirabilmek i¢in Uluslararasi Panorama
Konseyi (The International Panorama Council) bulunmaktadir. IPC; panorama
uzmanlarinin katildigi bir organizasyon olup, hala varlifini az sayilarda siirdiiren
panoramalar1 koruyabilmeyi ve gelecek kusaklara aktarabilmeyi amaglamistir. 19.
yiizy1l panorama tiirevleri olan hareketli panorama, dioramalar ve panoramanin modern
sanat formlarindan film, video, fotograf gibi daha genis iceriklerle de IPC

ilgilenmektedir (Anonim 2019I).

Ozetle 19. yiizyilda, Robert Barker’m basarisiyla panoramik resim ve modeller,
manzara ve tarihi olaylari temsil etmenin popiiler bir yolu olmustur (Sekil 2.46).
Panoramalar, bazen farkl {ilkeleri dolasan ¢adirlarda ve parklarda bazen de panorama
miizelerinde ziyaretgiler ile bulusmustur. Panorama bulusuyla; sehirler, olaylar ve
manzaralar daha hassas, detayli ve estetik bir sekilde gdsterilmistir. Ozellikle
perspektifin kurallarinin ustaca kullanilmasiyla ve bozulmasiyla ulasilmis illiizyonlar,
izleyiciye goriinlirde sinirlar1 olmayan bir hacimdeymis hissi vermistir. Bunun
sayesinde sergilemeler, toplum tarafindan oldukga ilgi ile karsilanmistir (Orley 2009,
Gold 2013).
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Sekil 2.46. Barker’in Istanbul panoramasi1 (Anonim 2019t)

20. yizyila gelindiginde ise panoramalar eski popiilaritelerini kaybetmislerdir.
Panoramalarin bu durumu ashinda bir evrimlesmedir. 21. Yiizyilin {i¢ boyutlu tasarim
programlari, c¢ekilen fotograflar1 birlestiren web tabanli programlar, interaktif
kameralar: ile panoramalar tekrar giiniimiize teknoloji ile giincellenerek gelmistir Ama
yeni dijital ¢agin {rlinleriyle kiyaslanacak olursa, panoramalar higbir zaman basitge
birlestirilmis dijital bir fotograf ya da 360°lik bir manzara olmamustir. 19. Yiizyil
diinyasinda popiiler olan panoramalar, 6zenle hazirlanan sihirli bir gosteri gibi diinyada
ilgi toplamistir. Sirkler gibi diinyay1 dolasan g¢adirlarda yer alan panoramalar; gelen
ziyaretgileri sagirtarak ve etkileyerek onlara bir nevi zaman ve mekan yolculuguna giris

bileti vermislerdir (Ugar 2007).

Panoramaya benzer sergileme sekillerinden biri olan dioramalar® ise; gercek ya da
kurgusal bir olayin objeleriyle, 151k efektleriyle {ic boyutlu olarak modellenmesidir.
Sergilenme i¢in yapilmis iic boyutlu biiyiik tablo olarak da tanimlanmistir. Genel olarak
sergilemeler i¢in yapilan dioramalar, birebir boyutlarda ya da belirli 6l¢eklerde
kiigtiltiilerek yapilmaktadir (Anonim 2020b). Birden fazla alana ve anlamlara sahip

dioramalar, tiyatro ve sinemanin bir baslangi¢c asamasi olarak da goriilmiistiir (Anonim

8 Ingiliz sozliigiine (2011) gore; sdzciigiin kokeni Fransizca olup, 1823 yilinda Ingilizcede kullanilmaya
baslanilmistir. Fransizca ve Yunanca, dia- (iginden) ve -orama (goriinen) kelimelerinin birlesmesinden
olugmustur.
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2018b). Bu tez kapsaminda dioramalarin daha ¢ok miizelerdeki yerine odaklanildiginda
ise dioramalarin miizelerde ilk rnekleri, 1820’lerde goriilmiistiir. Onceden ulasilmaz
olarak goriilen bdlgelerdeki farkli nesneleri ve hayvanlar1t kapsayan habitatlarin
kopyalar1 ya da birebir halleri miizelerde sergilenmeye baslamistir. O donemlerde
miizecilik alaninda ileri ve profesyonel uygulamalara sahip Ingiltere’de geleneksel
sergileme yapilirken, 1926 yilinda ii¢ boyutlu ortamlarin yaratildigir dioramalara gecis
gerceklesmistir. Bu baglamda, miize sergilemelerin evrimsel gelisimi dioramalarla
beraber oldugu kabul edilmektedir. Ozellikle Sanayi Devrimi ile miizelerde, insanin
dogusundan bugiine kadar olan gelisimi ve eskiden yasamig canli tiirleri sergilenmeye
baslamistir. Toplumun her bilesenin ilgisini ¢eken bu sergileme icerigi ve teknigi,
Ozellikle canli tiirlerin sergileri ile popiiler hale gelmistir. Daha da 6zetlenmesi
gerekilirse, 19. Yiizyil sonlar1 ve 20. Yiizyil baslarinda uzak cografi mekanlarda var
olan farkli tiirler, eski uygarliklar ve kabileler; ulasim imkani olmayan insanlara {i¢
boyutlu bir sekilde, dioramalar ile sunulmaya baglanilmistir (Sekil 2.47). Giinlimiizde
ise yaklasik 16.000 miizenin yarisindan fazlasini barindiran Amerika’daki miizelerin

biiyiik kismi, dioramalar1 barindiran doga tarihi miizeleri olmustur (Cetinkaya 2013).

Sekil 2.47. Eski Hint uygarliginin yagsaminin dioramasi, Ziibiwing Center, ABD (Diep
2014)
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2.2.2. Panorama miizesi tarihi

Panorama sanatinin dogusunda ve gelisiminde 6nemli rol oynayan mimari yapilar,
panorama miizeleri olmustur. Panorama miizelerinin baslangici ise, panorama teriminin
mucidi olan Robert Barker ile olmustur. Barker’in panoramalarinin sergilenmesi adina
yapilan ilk gosteri yapisi, 1793 yilinda Robert Mitchell tarafindan tasarlanan “the
Panorama” ile olmustur. Bu yapi, bir rotondo bi¢iminde olup Londra’da Leicester
Meydani’nda 1793-1863 yillar1 arasinda yer almustir. Yapi, iki katmanli daireselligi
biinyesinde barindirmasi ile ayni anda iki panorama cizimlerini sergileyebilme imkan
bulmustur (Sekil 2.48). Biliylik panorama, Barker’in Edinburgh c¢evresindeki
tepelerinden bir manzara bakisini gosterirken: kiicilk panorama Thames’ten Londra

sehrini gostermistir (Mitchell 1801, Anonim 2018i).

Sekil 2.48. Rotondo kesiti (Orley 2009)

19. Yizyilda Barker, elde ettigi basar1 ile diinyada panoramalarin yayilmasini ve bu
eserlerin diinyada gezebilmesi i¢in kalict binalarda sergilenmesini saglamistir. Tarihi
stire¢ icerisinde incelendiginde; yaklasik yiizyillik bir dilimde, otuza yakin sayida
panorama miizelerinin insa edildigi goriliir. Genellikle tlkelerin ya da kentlerin
tarithinde gelisen ¢esitli olaylarin resmedildigi panorama miizeleri, tarihte bulunduklar

bolgelerin simgeleri haline gelmislerdir (Sekil 2.49) (Ediz 2019).
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Sekil 2.49. Robert Barker’in sehir panoramasi, Edinburgh (Barker 1792)

Diinyadaki panorama miizelerinden kronolojik siralama ile kisaca bahsetmek gerekirse;
Avusturya’da yer alan Salzburg Panoramasi, 1829 yilinda yapilmistir (Sekil 2.50).
Salzburg sehrinin ve g¢evresinin biitlin karakteristik 6zelliklerini kapsayan resimi,
Johann Michael Sattler yapmustir. Yiksekligi 5 metre, genisligi 26 metre olan yaglh
boya panorama ¢izimi, gezici sergi ile gosterilirken; 1875’ten 1937’ye kadar panorama,
Mirabell Sarayi'min istiinde spa bahgesinde sergilenmistir. Gilinlimiizde ise eser,
Salzburg Panorama Miizesi’nde yer almaktadir. Panorama alanindaki teleskoplar ile

Salzburg’un giinliik yasaminin detaylari, ziyaretgiye sunulmustur (Anonim 2018h).

Sekil 2.50. Salzburg Panoramasi, Avusturya (Anonim 2019m)

Hollanda’da 1881 yilinda yapilan Panorama Mesdag, 120 metrelik genisliginde ve 14
metre yiiksekliginde cizimle kaplanmistir. Bu ¢izim, diinyadaki en eski 19. Yiizyil
panoramalarindan biri olup Kuzey Denizi, ¢6l, Lahey ve Scheveningen bdlgelerinin
manzaralarint igerir (Sekil 2.51). Panorama, 1990 yilinda “Top 100 of the National
Heritage Agency” listesine girmistir. Giinlimiizde Panorama Mesdag varligimi hala

devam ettirmektedir (Anonim 2020e).
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Sekil 2.51. Panorama Mesdag, Hollanda (Hoeben 2007)

Isvigre’de 1881 yilinda kanvas iizerine yagli boya teknigiyle yapilan Bourbaki
Panoramasi, 14 metre yiiksekliginde ve 112 metre uzunlugundadir (Sekil 2.52).
Panorama, 1871 kisinda Isvicre'ye kacan tutuklu 87 bin Fransiz askeri ele almustir.
Isvigre’nin insani yardimlarinin ve tarafsiz geleneginin temellerini atan dykii, 1881
yilinda ressam Edouard Castres tarafindan orijinal olarak dairesel tablo tizerinde tasvir
edilmistir. Bourbaki Panorama yapisi (Sekil 2.53), cok kiiltirli ve ¢ok amagh bir
etkinlik merkezi kimligini de tasiyarak Luzern'deki popiiler bir etkinlik yeri olmustur
(Comment 1999, Anonim 2020a).

;, m:a ,\ i;;,;

Sekil 2.52. Bourbaki Panorama sanati, Isvigre (Anonim 2020a)
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Sekil 2.53. Bourbaki Panorama Miizesi, Isvigre (Ammon 2015)

Polonya’da yer alan Raclawice Panoramasi (15x114 metre) ise Raclawice Savasi’ni
anlatan anitsal bir panoramadir. Panorama; dairesel bir form ile izleyicinin merkezde
oldugu egimli bir platformda, farkli bakis agilariyla, farkli sahneleri bulundurmaktadir
(Sekil 2.54, Sekil 2.55). Resme ilaveten farkli efektlerle (ses, 151k, yapay arazi) 6zel bir

anlatim, mekanda olusturularak gerceklik hissi ziyaretgiye verilmistir (Anonim 2019p).

Sekil 2.54. Raclawice Panorama yapisi, Polonya (Anonim 20190)
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Sekil 2.55. Raclawice Panorama, Polonya (Anonim 20190)

Bir bagka iilkeye gecildiginde ise, Avusturya’da Innsbruck bodlgesinde bulunan Tyrol
Panorama Miizesi, 1896 yilinda yapilmis Innsbruck devasa panorama ¢izimini
bulundurur. Miizenin ana sergisi olan 1000 metrekarelik kanvasa, bolgede énemli bir

tarihe sahip Tyrolean asilerinin miicadelesinin panoramasi ¢izilmistir (Anonim 2019w).

20. yiizyila ait, Kirim’in en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden biri olan Kahraman
Savunmas1 ve Sevastopol Kurtulusu Devlet Miizesi’nde, diinyanin en genis
panoramalarindan biri yer almaktadir. “1854-1855 Sevastopol Savunmasi” adli
panoramada, 1853-1856 Kirim Savasi siirecinde Sevastopol mubhafizlarin
kahramanliklar1 anitsal bir sekilde yer verilmistir. Cizim, 115 metre uzunlukta ve 14
metre yiiksekligindedir (Sekil 2.56). Miize ise klasik ikiz siitunlu ana girisiyle rotonda
tipindedir (Sekil 2.57). Miizenin cephesi, tarihi meydanin merkezindeki ¢esmeye dontik
olarak konumlanmigtir. Kahraman Savunmasi ve Sevastopol Kurtulus Miizesi, 1970

yilindan beri giiniimiizde varligini aktif olarak siirdiirmektedir (Ahmedinejad 2008).
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Sekil 2.57. Sevastopol Kurtulus Miizesi, Kirim (Ahmedinejad 2008)

Almanya’da bulunan Bad Frankenhausen Panorama Miizesi, ismini Giiney
Thuringia’nin Kyffhauser Vadisi kuzeydogu yamaglarindaki tarihi kiigiik bir kentten
almaktadir. 500 yil 6nce, kanli din savaglarina bu bolgede gerceklesmistir. Miize,
blinyesinde 14 metrelik yiikseklikte ve 123 metre uzunlugunda bir panorama ¢izimi
bulundurur. “Almanya Erken Burjuva devrimi” olarak adlandirilan panorama resimi,
1987 yilinda Werner Tiibke tarafindan yapilmistir. 3000 farkli figiirleriyle bu ¢izim
(Sekil 2.58), yakin sanat tarihinin en biiyiik ve en sembolik ¢izimlerinden biri olmustur

(Anonim 2019j).
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Sekil 2.58. Bad Frankenhausen Panorama Miizesi, Almanya (Anonim 2019n)

21. yiizyila gelindiginde ise panorama sanat¢ist ve mimar Yadegar Asisi; 19. yiizyil
geleneksel panorama sanatini giiniimiiziin teknik ve teknolojileriyle daha modernize
ederek, onlarca sayida panorama ve panorama yapilari tasarlamistir. Kendi sehri olan
Leipzig’de ise Asisi, diinyanin en biiyiik 6lgekli panoramalarindan birini yapmuistir.
Asisi, panoramalarinda kullandigi tekniklerle mevcut smirlart kirmig ve yaniltici bir
sekilde mekanlar1 genisletmistir. Bu tekniklerden biri, Barok sanatinda oldukg¢a yaygin
olan anamorfoz resim teknigi olmustur. Panoramalarda illiizyonlar yaratmak amaciyla
kullanilan teknik; kasten bozulmus tavan ve duvarlar yaratmis, sadece belirli bir agidan
bakildiginda miikemmel bir mekan yanilsamasi olusturmustur. ASisi’nin gorsel
diinyasinda sehir goriiniislerini, doga gosterileri ve tarih sahnelerini kullanmistir (Sekil
2.59). Bu igerikleri sanatinda yer verme sebepleri ise; sehir goriiniisleriyle insan
gelisiminin biitiin evrelerini izleyebilmek, doga gosterileri ile cesitli bolgelerin
ekosistemlerinin insanla olan karmagsik iliskisini ortaya koymak, tarih sahnelerini ise

kolektif hafizay1 ve bilingaltin1 uyandirmak olmustur (Anonim 2018n)

Sekil 2.59. Berlin Duvari Panoramasi, Yadegar Asisi (Anonim 2019v)
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Asisi’nin 6nemli eserlerinden birkagi; Great Barrier Reef, Amazonia, the Wall,
Pergamon olmustur. Great Barrier Reef, Amazonia biiyiik dogal habitatlari; the Wall,
bir sehri ayrran duvarin arkasindaki gilindelik yasantiyi; Pergamon ise antik kenti
anlatmustir (Sekil 2.60, 2.61). Asisi’nin bir diger 6zgiin calisma ise “panometre®”
olmustur. Gazometre yapilarinin dairesel sekli ve genis i¢ mekani ile panoramik

resimler i¢in olduk¢a uygundur. Atil kalan gazometreler, panoramalarin sergilenisi igin

renovasyon gecirerek panometrelere doniismiislerdir.

Sekil 2.61. Pergamon Panoramasi, Yadegar Asisi (Schulze 2018)

® Panorama ve gazometre adli iki kelimenin birlesiminden olusan pano-metre terimi, ilk kez 2003 yilinda
Yadegar Asisi tarafindan kullanilmigtir. Gazometre; Fransizca kokenli bir kelime olup, havagazinin

iiretimden sonra toplanip gereken basincin verildigi genis silindir bigimindeki biiyiik depolardir (Hasol
2019).
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Asisi’nin yeniden islevlendirdigi panometrelerden biri Leipzig Panometresi olmustur.
Leipzig Panometresi, Connewitz’de 1977 yilinda islevini yitirmis 57 metre ¢apinda ve
49 metre ylksekliginde bir gazometredir. 2002’den sonra Asisi’nin panoramik
gosterimine doniisiimii i¢in, yapida yenileme ¢alismalar1 yapilmistir. Panorama
resimleri, 105 metre uzunlugunda ve 30 metre yiiksekligine sahip olup, diinyanin en
genis resimleri olmuslardir (yiiksekligi daha az olan Dresden’deki harig¢). Fotograflarin,
cizimlerin ve resimlerin kombinasyonu igin dijital teknoloji kullanilmistir. Kumasa
dokunan bireysel seritlerle dairesel bir resim olusmustur. Panorama, Leipzig’de
merkezde yer alan yiikseltilmis platformdan izlenmektedir. Barok sanati etkisi olan
perspektif bozukluk (anamorfoz teknigi), mekanin etkisini arttirmak igin kullanilmistir.
Giindiiz-gece dongiisiiyle, dogadan seslerle ve 6zel bestelerle sergilemede 151k ve ses
efektlerinden yararlanilmistir. Panorama alan1 ve dis kabuk arasinda ise sergileme ile
baglantili bir temada film odalar1 yer almaktadir. Leipzig’de yer alan siireli temalar;
2003-2005 aras1 Everest Dagi, 2005-2009 aras1 Antik Roma, 2009-2013 aras1 Leipzig
Savasi, 2015-2017 aras1 Biiyilk Mercan Bariyeri (Sekil 2.62), 2017°den giliniimiize
kadar “Titanik” olmustur (Anonim 2020d).

Sekil 2.62. Biiyiik Mercan Bariyeri, Leipzig, Almanya (Schulze 2015)

Asisi’nin bir diger panometresi ise, Dresden Panometresi’dir (Sekil 2.63). Dresden

panometresi (1879) onceden bir gazometre olup 39 metre yiiksekligine, 54 metre capa
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sahiptir. Dresden Panometresinde, Asisi’nin iki gorsel panoramasi sirali olarak
sergilenmektedir. Birisi “1756-Dresden Barok” digeri ise “1945-Dresden” olup, ikinci
Diinya savasi sonrast Dresden sehrinin yikimini gostermektedir. Tarihi ¢izimlerle o
donemin Barok stilindeki sehri canlandirilmistir. 1756-Dresden Barok calismasi; 27
metre yiiksekliginde, 105 metre uzunlugundadir. Yiikseltilmis platformdan izlenen
panorama, gercekei bir uzaklik hissiyat: vermektedir. 1945-Dresden ise; ikinci Diinya
savagl sonrasit sehirdeki yikimi, biitlin gergekligiyle birebir 0Olcekle sergileme
vermektedir (Sekil 2.64). 15 metrelik yiiksek ziyaret¢i kulesi, Dresden belediye
binasindan bakis acis1 sunmaktadir. Bu yapilar hari¢ Asisi’nin panoramalari

Almanya’nin ¢esitli bolgelerinde sergilenmektedir (Anonim 2020c).
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Sekil 2.64. Dresden 1945, Yadegar Asisi (Anonim 2015j)
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Panorama miizelerin haricinde panorama yapilarina igerik ve form benzerlikleriyle
dikkat ¢eken yapilardan biri, 1851°de Londra’da Biiyiik Fuar etkinligi ile yapilan
Wyld’ nin Ideal Kiiresi olmustur. Bir sonraki boliimde Wyld’1n kiiresinden bahsedilse de
icerik baglaminda bu baslikta incelenmistir (bkz. Sayfa 71). Crystal Palace (Kristal
Saray) yapisindan sonra 1850’lerde oldukga popiiler olan yapi, halka acgik dort katta dort
farkli dairesel sahneler bulundurmasiyla giiniimiiz panoramalarina benzerlik
tasimaktadir. Yapinin her katinda farkli bir hikaye anlatan sergileri olan yapi; Tiirkiye,
Ermenistan, Bulgaristan gibi iilkelerin giinliikk yasantilarinin yaratildigi odalarla
“Oryantal Miize” olarak da bilinmistir. Kirim Savasi’nda Sevastopol asker ordularinin
dioramalar: da bu kiiresel yapida sergilenmistir. Farkli kiiltiirler yapida yer verilirken,
dairesel formu ile “Stonehenge” modelini biinyesinde barindirmasiyla tasarimda amag;
bugiiniin c¢agdas miizeleri gibi biitiin diinyay1 yerel ve evrensel Ggeleriyle icinde

barindirmak olmustur (Anonim 2019z).

Bircok panorama miizesinden farkli olan bir diger yap1 ise, blinyesinde panoramik bir
mekan bulunduran ARoS Aarhus Sanat Miizesi olmustur (Sekil 2.65). ARoS Aarhus
Sanat Miizesi, 1859 yilinda yapilmis Danimarka’nin en eski halk sanat miizesidir. 2004
yilinda yeni bir yapiya tasinan miize, ¢agdas miize tasarimlariyla galeri ve sergi alanlari
ilaveleri yapilmistir. En dikkat ¢ekici farklilik ise 2011 yilinda, @inlii sanatg1 Olafur
Eliasson tasarimi olmustur. Yapinin en iistiine gokkusagina benzer renk gegislerine
sahip dairesel bir striktiir eklenmistir. Yapiya farkli bir yorum katan bu gokkusagi
temasi ile olusan yiirliylis alam1 (Sekil 2.66), kentin panoramasini ziyaretcilere renk
oyunlartyla sunmustur. Sanat¢inin tasarimi; miizeye ve kente farkli, yaratici bir bakis

acist katmistir (Anonim 2020h).
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Sekil 2.66. Gokkusag1 sehir panoramasi, Olafur Eliasson (Andersen 2015)

2.2.3. Panorama miize mimarisi

Panorama miizeleri; 360 derecelik resimlerini sunmak igin dairesel planli olarak tarih
boyunca tasarlanmistir (EK 2). Kubbesel kabugu ile de panorama miizeleri, ziyaretgiye
baska bir diinya sunmay1 basarmistir. Bu baglamda rotundolar ve rotundolarin daha iist
versiyonu kiiresel yapilar, panoramalar i¢in ideal striiktiirler olmuslardir. Panorama
miize mimarisinin kokeni olan yap1 tiplerinden daha detaylica bahsetmek gerekirse;

panoramalarin tarihte ilk sergilendigi yerler; parklar, ¢adirlar ve rotondalar olmustur.
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Cadirlar, genellikle ¢cokgenli ya da dairesel planli gegici yapilar olmustur. Rotondalar
ise c¢adirlardan sonra panoramalarin sergilendikleri dairesel planli, kalici yapilar
olmustur. Antik Yunan’daki “Monopteros ve Tholos'® yapi tiplerinden rotondalar
tiiremislerdir (Sekil 2.67, Sekil 2.68).

LR\ !

Sekil 2.67. Monopteros ve Tholos yapr tipleri, Antik Yunan (Vitruve 2002)

10 Monopteros, Antikgag mimarliginda tapinaklarin bir formudur. Duvarlar1 olmayan, sirali siitunlarla
desteklenen {istii kapali ¢ogunlukla dairesel planli yapilardir (Hasol 2019). Barok ve Klasik Donem
stilinin yer aldig1 ingiliz ve Fransiz Bahgeleri’nde monopteroslar, ilham perilerinin (muselerin) tapmag:
olarak goriilmiistiir. Tholos tipi yapilar Antik¢ag mimarlhiginda, monopteroslar gibi sirali kolonlarla dizili
dairesel planl konik ya da tonoz catili dairesel yapilardir (Hasol 2019). Avlularinin merkezindeki ig
bahgede yer alan tholoslar, kiimelenmis mezarliklar olarak bilinirler (Holleran 2012). Tholoslarin
duvarlari ve odalari var oldugundan rotondalarla daha benzer 6zellik tagir.
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Sekil 2.68. ingiliz Bahcesi’nde monopteros drnegi, Almanya (Vauelle 2014)

Rotondalar ise, Klasik ve Neo-Klasik mimaride oval ya da dairesel plana sahip oda ya
da yapinin kubbe ile kaplanmis halidir. Milattan sonra 124 yillarinda Roma’da yer alan
Pantheon, basarili bir Klasik Roma rotonda drnegidir (Sekil 2.69, Sekil 2.70). italyan
Ronesansi’nda ise Villa Rotonda, Andrea Palladio’nun ikonik eseri olmustur. Ozellikle
Ortagag Avrupasi’nda ve Palladio’nun biiyiik etkisiyle sonraki yiizyillarda rotondalar;
¢ok hizli yayilan, mimari ve tarihi 6nem tasiyan yapilar olmustur (Curl & Wilson 2015).
Rotondalar, Antik Yunan mimarisindeki gibi sadece dini yapilar olarak degil; tarihte
egitim, eglence, kiiltlir, belediye, ticari ve konut gibi farkli islevlerde yer almistir.

Panorama miizeleri de bunlara drnektir.

Sekil 2.69. Roma Pantheon kesiti (Ranogajec 2015)
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Larkos: VUL GROUND FLAX OF THE PANTHEON AT ROME

Sekil 2.70. Roma Pantheon plan1 (Ranogajec 2015)

Artun’a (2007) gore; Palladio’nun biiyiik etkisi ilk nesil kiiresel mimarlari, Ronesans
mimarlaridir. Bu baglamda ilk nesil kiiresel mimarlar, Ronesans ile ortaya cikmis
sonraki ylizyillarda sayilar1 artmistir. Fransiz mimar, Etienne Louis Boullée de
bunlardan biridir. Fransiz mimar Boullée’nin Newton anisina 1784 yilinda yaptigi
“Cenotaph''”, baska bir yiizyila ait gibidir. 18. yiizyil stilinden, tekniklerinden,
teknolojisinden ve fikirlerinden tamamen ayrigsmigtir. Boullée, donemin gorkemli
Rokoko tasarimi ile yaratilan ihtisam yerine Grek ve Romalilarin rijid formlarini tercih
etmistir (Sekil 2.71). Dogadan gelen saf formlara ve Yunanlilarin kiiltiir, anitsal
bi¢imlerinin tarihine ilgi duyan Boullée, eserinde; klasik unsurlari daha once
yapilmamis bir Olcek ve etki diizeyinde yeniden harmanlamistir. Cesitli otoriteler,
zamaninin Otesine ait olarak kabul edilip eser gergege doniisememistir. Tasarim,
kagitlarda kalmis olsa da sonrasinda bircok mimara, tasarimciya, ressama ilham
vermistir (Miller 2018). 360 derecelik goriis agisiyla ii¢ boyutlu deneyim sunan kiiresel
yap1, yapisal 6zellikleriyle ve vizyonuyla giiniimiiziin panorama miizelerine benzerlik
tagir. Panoramalardan O6nce de var olan bu tasarimin Onemini anlamak i¢in eseri

detaylartyla agiklamak gerekirse;

11 Cenotaph, (cénotaphe), Yunanca kenos- (bos) ve -taphos (mezar) kelimelerinden tiireyip “bos
mezarlik” anlamina gelmektedir. Cenotaph; genellikle tarihi degeri olan kigilerin mezari olarak yapilan
anit degerindeki yapi, anit mezar, mozole olarak bilinirler.
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Sekil 2.71. Cenotaph, Newton’a bir anit, Etienne Louis Boullée (Boullée 1784)

Biiyiik piramitlerden biri Gize’den daha yiiksek bu kiiresel anitta, anitsal merdivenleri
tirmanan insan kiimeleri boyutsal olarak oldukga kiicliik goziikmektedir. Giin iginde
azalan gilin 1518min etkisi, kiirenin ¢ok azini yakalayarak geriye karanlik bir giris ve
derin devasa bir gélge birakir. Biitiin bu duygusal efektlerdeki Romantizm, yogun Neo-
Klasizm ve gorkemli tarihsellik; Boullée’nin Sir Isaac Newton’u gorkemli bir anma
seklidir. Anit 150 metrelik capiyla; {i¢ sira dairesel tabana yerlesmis olup, gomiilme
hissini vermektedir. Yunan ve Roma anit kiiltiiriiniin etkisiyle yakin dizili selvi agaglari,
her dairesel seviyede yer almigtir. Boullée, kiirenin bigimini kavisli rampalarla
tamamlamistir. Biiyiik tek merdiven ise dairesel kaide zeminine varmaktadir. Kiiresel
giris ana kapisi, karanlik uzun tiinel hissi vermektedir. Tiinel sonunda merkezde ise
Newton’un lahiti, insan 6l¢eginde yer almaktadir. Kiirenin orta noktasinda asili sadece
bir aydinlatma, lahiti aydinlatmaktadir. Yalin duvarlar ve siisleme eksikligi ile i
mekanda kasvetli bir etki olusturmustur. Anitin dogal aydinlatmasi ise berrak bir geceyi
temsil etmek iizere tasarlanmistir. Gok kubbe olarak adlandirilan ince kabuklu kiireye;
yildizlarin, gezegenlerin ve takimyildizlarinin gergekteki konumlarma gore kiigiik
delikler yerlestirilmistir. Giinisig1; deliklerden karanlik i¢ mekana girdiginde, kiire
icinde parlayan 1giklar olusmustur (Boullée 1976, Miller 2018). Cenotaph; hayal
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giicliyle zihnin {irlinii olan ayr1 bir evren yaratarak, bir nevi gergek bir panorama

sanatini barmdirmistir.

WELD’S MONSTER GLOBE.

Leleaptar Squsrs

Sekil 2.72. Wlyd’m Ideal Kiire cephesi, Leicester Meydani, Londra (Chavanne ve
Shepherd 1855)

Kiiresel yapilarin tarihte en belirgin formlarindan bir digeri, 1851°de Londra’da Biiyiik
Fuar etkinligi ile yapilan Wlyd’nin Ideal Kiiresi olmustur (Sekil 2.72). Wlyd’n Kiiresi,
1862 yilina kadar sergilenmis; sonrasinda yapi sokiilerek varligini sona erdirmistir.
Yapi; dort ana aks lizerine yerlestirilmis dort giris lobisi arasinda, dort ¢eyrek galeriyle
gevrilidir. 12 metre genisligindeki galerilerin her biri meydan bahgesinin agisina gore
konumlanan biiyiik bir apsise sahiptir. Tuglalarla insa edilmis yapinin merkezinde ise
dairesel bir merdiven bulunmaktadir (Sekil 2.73) (Anonim 1966). 1850’lerde oldukca
popiiler olan yapi; 18 metre dis ¢ap1 ile dort katinda farkli sahneler bulundurmasiyla,

glinlimiiz panoramalarina benzerlik tagimaktadir.
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Sekil 2.73. Wlyd’in ideal Kiire tasarim kesiti, Londra (Anonim 1851)

Teknolojinin gelismesiyle kiiresel yapilarin tasiyici sistemleri de degismistir. 20.
Yiizyllda artik tastyici sistemi olan jeodezik!? kubbe stiiriiktiirii tercih edilmeye
basglanilmistir. Jeodazik olarak bilinen ilk kubbe; Birinci Diinya savasi sonrasinda, Carl
Zeiss optik sirketi mithendisi Walther Baversfeld tarafindan tasarlanmistir. Planetaryum
projeksiyonun yansitilabilmesi i¢in tasarlanan kubbe, 20 yil sonrasinda Amerikali
mimar ve mithendis Buckminster Fuller ile “jeodazik adina sahip olmustur. Fuller; bu
yap1 teknolojisini gelistirmis ve biitlin diinyada popiiler hale getirmistir. Fuller’in
tasarladigr “Biosphere”, Montreal Expo 67 fuarinda Amerika pavilyonu olarak
sergilenip giiniimiizde a¢ik miize olarak varligimi sitirdiirmektedir (Sekil 2.74). 1982
yilinda ise en iinlii jeodazik kubbelerden biri “Spaceship Earth” yapilmistir. Yapinin
ismi, formu ve tekniginde; Fuller’in metotlarindan ve ¢aligmalarinda yer alan

“spaceship” kavramindan yararlanilmistir (Sekil 2.75) (Anonim 2018e).

12 Metal gubuklardan olusan kiiresel bir 6rtii sistemi olup, Buckminster Fuller’in gelistirdigi bir sistemdir.
“Biosphere” yapisinda yer alan jeodezik kubbenin cap1 60 m, yiiksekligi ise 65 m’dir. Striiktiire
baglanmig saydam plastik bir ortii, glinesin farkli etkileri ile renk degisimlerine sahiptir (Hasol 2019) .
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Sekil 2.74. Montreal Biosfer, Kanada (Langdon 2018)

Sekil 2.75. Spaceship Earth, Florida, ABD (Douglas 2019)

Bir diger ikonik kiiresel yapilardan biri olan “Trylon-Perisphere!®”, sirasiyla ii¢ tarafl

bir dikilitas ve bes celik siitun iizerine monte edilmis bir kiireden olusmustur. iki

13 Trylon kelimesindeki ‘*iiclii’* anlamu, dikilitasin bigimini ifade eder. Perisphere'deki <’peri>> anlamu,
6zelliksiz beyaz kiitlesinde sunulan “dort bir yandan” goriiniimiine atifta bulunulmustur.
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binanin baglanmasi ve etrafin1 sarmak i¢in “Helicline” adinda 950 metrelik bir rampa,
yapilarin disinda mevcuttu. Fuari i¢in tasarlanan ve “yarmin diinyasini insa etme”
temal1 yapida, sembolik ve gorsel 6nem vurgulanirken yapilarin geometrik basitlikleri
(Sekil 2.76) dikkat ¢ekmistir. Perisphere'deki sergi alani, gelecegin {itopik bir kentini
anlatan bir dioramaya (Sekil 2.77) da ev sahipligi yapmistir. Ama ironik bir sekilde,
Ikinci Diinya Savasi’nda yap: sokiilerek malzemeler savas igin kullamlmistir (Fiederer
2016, Yu 2016).

Sekil 2.77. Utopik bir kent dioramas1, New York, ABD (Gosnell 2014)
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Panorama miizelerinin yap1 tipolojilerini daha iyi anlayabilmek i¢in panorama miize
mimarisinin ilham aldigi Antik Yunan mimarisi, rotondalar ve kiiresel formlar;
ornekleriyle yukarida incelenmistir. Biitiin bunlarin 1s1¢inda panorama miizelerinin
genel yap1 tipolojisinden bahsetmek gerekirse; panoramalarin kalic1 olarak bulundugu
panorama miizeleri, i boyutlu gorseller ile 360 derecelik kesintisiz bir gorlis sunan
dairesel planli yapilardir. Genellikle panorama miizelerinin yap1 striiktiirli, miize
icerigini vurgulama amaci tasir. Bu sebeple panorama miizeleri genel olarak dairesel
veya kiiresel formda yapilar olabildigi gibi, i¢inde barindirdiklar: panoramalar ile farkli

formlarda da var olabilmektedir (Sekil 2.78). Ama genel olarak bakildiginda; diinyada

panorama miizeleri, 0klidyen formlara sahip yalin, biiyiik kiitleli ve briit yapilar

olmuslardir (Ediz 2019).

Sekil 2.78. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi (Ediz, 2018)

Is1g1 tistten alan silindir ya da yarim kiire formundaki panorama alanlarinda resim, tiim
diisey yiizeyleri kesintisiz kaplamaktadir. Panorama miizelerinde, ziyaretgilerin
panoramalar1 izleyecegi bir merkezi platform yer alir. Bu platform panoramanin
kurgusuna ve perspektifine gore dogru bir aciyla ylikseltilmis ya da algaltilmig
seviyelerde konumlanmaktadir (Sekil 2.79). Platformda bir diger 6nemli nokta ise,
ziyaret¢inin panoramayir 360 derecelik kesintisiz bir ufuk goriisii ile izlemesini
saglamaktir. Dolayisiyla ziyaret¢inin biiyiik resmi dogru algilayabilmesi i¢in resimle

olan mesafesi oldukca kritiktir. Genis bir silindir duvarinda sergilenen dogru bir
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panorama alanmin en erken versiyonu 18 metre ¢apinda olup, sonrasinda cap 40
metrelere kadar ¢ikmistir. Mekanin ideal ¢ap1 genel olarak 40 metre olarak bilinirken,
ziyaret¢i ile izleme yiizeyi arasindaki fazla yakinlilk ya da fazla wuzakliktan

kagmilmalidir. Ziyaretcilerin insiyatifine birakilmamasi1 gerekilen buna benzer

durumlarda, belirli evrensel standartlar ve kurallar zincirine mimar ya da tasarimci

uymaktadir (Ediz 2019).

Sekil 2.79. Asisi panoramalarinda 1s1k etkisi, Bergama Panoramasi (Anonim 2017a)

Panorama miizelerinde bu gibi kurallar ve standartlarin yan1 sira daha esnek unsurlardan
151k ve ses etmenleri de tasarimda onem kazanmaya baslanmistir. Gelen ziyaretgilerin
miizede saglikli bir zaman gecirmesi i¢in 151k ve ses diizeyleri, ICOM standartlarina
gore yapilmalidir (Sirel 1999). Burada odaklanilan kisim panorama tasarimlarinda etkili
olan 151k ve sestir. Dolayli aydinlatma kullanimlarin ¢ogalmasi ile beraber panorama
tablolarinda kendi iginden 151k c¢ikmasi gibi illiizyonlar, giiniimiiziin panorama
miizelerinde etkili bir sekilde yer almaktadir. Resim ve mekéana dogru derinlik verilmesi
ve konsantrasyonun bozulmamasi i¢in ideal aydinlatma ve 1sik efektleri sistemleri,
tasarim kurgusu i¢inde yer almalidir. Bu sebepler ile panorama alaninin ve ¢izimin
kalitesinin Onemi kadar mekanda ve panoramada yer alan dogru isiklandirma ve
aydinlatma da kritiktir. Isiklandirmanin yanmi sira akustik ve ses unsuru, panorama
miizelerinde dikkat edilmesi gerekilen bir diger unsurdur. Panorama kurgularinin
algilanmasin1  bozabilecek ses kirliliklerden ve bundan dogacak konsantrasyon
bozuklugundan miimkiin oldugu kadar kac¢milmalidir. ilave olarak da panorama

sergisinin oldugu alanda; hikayeyi destekleyecek ses efektleri, panoramalarin anlatimina
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yogunluk ve derinlik katabilmektedir. Diger boliimde sergileme unsurlarinda akustik ve
aydinlatma etkisi daha detayli incelense de burada panorama miizelerini ilgilendiren

kismi anlatilmistir.

2.2.4. Tiirkiye olceginde panorama miizeleri

Avrupa’da birgok 6rnegi olan panorama miizeleri, iilkemize 2009 yilinda Istanbul’a
“Panorama 1453” ile gelmistir. Istanbul’un fethini anlatan 360 derecelik kesintisiz ii¢
boyutlu panoramik ¢izimler ve maketler miizede yer almaktadir. Miize; Topkap1 Kiiltiir
Parki’'nin icinde, askerlerin sehre girdigi yerde yiikselmektedir. Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan baslatilan proje yapimi ise 2008 yilinda tamamlanmistir. Fikrin
sahibi olan ressam ve ¢izgi film yonetmeni Hasim Vatandas; projenin koordinatorligii
de yapmustir (Sekil 2.80). Panorama 1453 Tarih Miizesi’nden genel hatlarindan
bahsedecek olunursa; miize, iki ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliim, giristen
baslayip panoramik resme giden giizergahtadir. Bu giizergahta kalic1 olarak hazirlanan
Panorama 1453 daimi sergisi yer almaktadir. Serginin bitiminde, panoramik resmin
bulundugu platformun girisi baslamaktadir. Kisa ve karanlik bir koridorun bitiminde,
ziyaretgiler 29 Mayis 1453 giinliniin safak vaktinde sehre giris animi gormektedir.
Panorama alani1 kapali bir alan olsa da, bu alana girildiginde panoramanin atmosferi

sayesinde; ziyaretci li¢ boyutlu dis mekana ¢ikilmis duygusunu, ferahlig1 yasatmaktadir

(Anonim 2018d). Miize, Kirim’1n tinlii Sevastapol panoramasina benzerligi ile de dikkat
¢ekmektedir.

Sekil 2.80. Panorama 1453 canlandirmasi, Istanbul (Kaldirim 2018)
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“Emre Arolat Mimarlik” ve “Siluet Mimarlik” tarafindan tasarlanan giincel panorama
miizelerinden olan Samsun Panorama 1919 Miizesi ise, formu ile dikkat ¢ekmektedir.
Samsun’un 6nemli meydanlarindan birinde yer alan spor salonu, “Dijital Gdsterim
Merkezi ve Panorama Miizesi” olarak yeniden islevlendirilmistir (Sekil 2.81). Yapinin
ic mekan, iic ana boliimden olusmaktadir. ilk boliim, yaklasik 500 m? biiyiikliigiinde
dijital gosterim alanmidir. Burada c¢esitli biiyiikliiklerdeki ekranlarda, Atatiirk’iin
Samsun’a ¢ikisini anlatan dijital bir gosterim yapilmaktadir. Ikinci boliimde, 300 m>
alana sahip dioroma alani yer almaktadir. Atatiirk’iin, Dikmen sirtlarinda Seymenler
tarafindan karsilandigi an, dioramada yagli boya ve heykeller ile anlatilmaktadir.

Uciincii alanda ise 170 m? ve gegici sergiler yer almaktadir (Anonim 2019q).
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Sekil 2.81. Samsun 1919 Panorama Miizesi (Anonim 2019q)

Panoramik tarihi miizelerin cografyamizdaki bir diger 6rnegi ise, Bursa’da yer almistir.
Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi, Osmanli’nin Bursa fethini anlatan
panoramasiyla 2018 yilinda ziyaret¢iye agilmistir (Sekil 2.82). Miize, diinyanin tam
panoramik en bliylik miizesi 6zelligi tasimaktadir. Yapi, sergilemelerinin yani sira
bir¢ok etkinliklere ve aktivitelere olanak saglayarak giiniimiiziin kiiltiir merkezi olarak
bilinen bir cagdas miizedir. Miizenin daha genis incelemesi ¢alismanin materyal ve

yontem boliimiinde belirtilmistir.
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Sekil 2.82. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi, Bursa (Ediz 2018)

2.3. Miizelerde Sergileme ve Teknoloji

Gegmis yiizyillarda sadece bilgiyi toplayan, isleyen ve aktaran otoriter kurumlar olan
geleneksel miizeler, artik yerini daha keyifli ve heyecanli anlar yagatmaya kararli ¢gagdas
miizelere birakmaktadir. Ciinkii her gecen giin monotonlagsan yasamlarin stresinden,
sikintilarindan, zorluklarindan kagabilmek; yeni heyecanlar, kesifler ve deneyimleri
kovalamakla miimkiin olmaktadir. 21. yiizyilin beraberinde getirdigi kiiresellesme ile
diinyada teknoloji kullanimi yayginlasmis ve insanlarin yeni kagis noktalar1 teknoloji
olmustur. Teknoloji kullanimindaki artis ile miizeler bu duruma adapte olmak adina;
teknoloji ile farkli hedef kitlelerini biinyesine ¢ekerek daha popiiler ve eglenceli hale
gelmislerdir. Sonucunda ise miizeler sanalda da yayilarak, sinirli bir zamanda sinirh bir
alan1 gezebilen yer olmaktan ¢ikmistir. Bir diger anlamda miizeler, sayisal teknolojiler
ile ziyaretcilere; uluslararas1 baglamda zaman ve mekéan sinirlar1 olmadan neredeyse

sonsuz bilgiye ulagim imkan1 verilmistir (Boyraz 2013).

Bu baglamda sergilemeyi, teknolojin yardimiyla daha etkili hale getirmek cagdas
miizecilikte olduk¢a yaygmlagmistir. Teknoloji ile sergileme teknikleri daha
farklilagsmis ve cesitli hale gelmistir. Koleksiyonlar, bilgi ve ziyaret¢i arasinda daha

gicli bir bag kurmak amaciyla sergileme teknolojileri, yeni uygulama ve teknik
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calismalarin1  giiniimiizde siirmektedir. Bahsedilen konular kapsaminda boliimde;
sergileme kavrami, ¢esitleri ve kosullari, bulundugumuz ¢ag ve teknoloji kavrami, miize

sergileme teknolojileri ve 6rnek proje uygulamalar1 incelenmistir.

2.3.1. Sergileme kavramm

Sergi ve sergileme islevi, miizelerin temel unsurlaridir. Tirk Dil Kurumu’na (2019)
gore sergi; halkin gezip gérmesi ve tanimasi i¢in uygun bigimde yerlestirilmis tlirtinlerin,
sanat eserlerinin timidiir. Sergileme ise sergilemek isi, teshir olarak TDK tanimlamistir
(Anonim 2019r). Ayrica sergileme ve sergiler, sanat eserleri gibi olup; bir yerde bir
anda ortaya ¢ikmamustir. Belirli zamanlarda ve belirli tarihi kosullarin altinda, bir
siiregte var olabilmislerdir. Bu sebeple sanat eserleri ve caglar, siirekli degisimler

gecirirken sergilemelerin de degisimler gecirmesi kaginilmaz olmustur (Coskun 2017).

Sekil 2.83. 14. Istanbul Tasarim Bienali, 2015 (Anonim 2015g)

Degerli esyalar1 saklama ve sergilemenin tarihi, insanligin dogusuna kadar gitse de
gercek anlamda 1990’lardan itibaren sergileme ve kiiratorliik!* kavramlar koklii
degisimler gecirmistir. Eskisi gibi sergiler artik kapali duvarlarla siirli degildir.
Sergiler her an, her yerde kendini insanlara sunabilme O6zgiirliigiine sahip olmustur

(Sekil 2.83). Sergilemeleri yapan kiiratorler ise artik kendi fikirlerini bir nevi

14 Latince kokenli bir sézciik olan kiiratdr; galeri, arsiv ve kiitiiphane koleksiyon yoneticisidir. Cagdas
sanatta kiirator, sergi diizenleyicisidir. Kiiratorler, koleksiyonlari istedikleri etkiyi yaratmak amaciyla
diizenleme yetkilerine sahiptirler.
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Oznelliklerini ige katarak, sunumlar istedikleri sekilde ve igerikte yapmaya
baslamislardir. Kiiratorler, siirekli degistirebildikleri sergilerle miizeleri daha yaratici ve

Ozgiin hale getirebilmislerdir (Coskun 2017).

Sergilemeler yeni anlatim bigimleri ve ozgiirliikleri kazanarak, sanat¢ilara yeni fikirler
ve imkanlar sunmuslardir. Eserlerin dogru ve etkili sekilde sergilenmesi sonucunda,
miizeler ve koleksiyonlar daha anlagilabilir olmus ve insanla olan etkilesim
saglanmistir. Bu noktada dogru secilecek sergileme tiirii ile miizeler i¢in olduk¢a 6nem
tasimaktadir. Sergileme tiirleri siniflandirmasi ise, miize sergilemelerinde ziyaretci tipi
ve koleksiyonlarin niteliklerine gore olusturulan bir siniflandirmadir. Siniflandirmalar
genel olarak ziyaret¢i ya da nesne odakli olmaktadir. Atasoy’un (1999), sergileme
tiirleri {izerine yaptigi Onermeye gore; Hissi Sergileme, Ogretici Sergileme ve
Eglendirici Sergileme bunlardan birkacidir. Bu 6nerme ozellikle ziyaret¢i odakli bir
calisma olup sergilemedeki temel amag, bilgi verme ve eglendirme olarak ele alinmistir

(Boyraz 2013).

Kisaca bu calismadaki belirtilen sergileme tiirlerinden bahsetmek gerekirse; hissi
sergilemeler, ziyaret¢inin duygulari iizerinde bir etki yaratmayr amaglamigtir. Ogretici
sergilemelerde ise, bilgi verme ve egitim temel amag tutulur. Son olarak da eglendirici
sergilemeler, miizelerle uyumlu olusturduklart etkilesimli uygulamalarla; eglendirme ve
ziyaretciye deneyimler kazandirma amaci giider. Atasoy’un ziyaret¢i odakli Gnermesi
disinda, miizelerde koleksiyon ya da bilgi odakli sergilemeler de yapilmaktadir (Sekil
2.84). Koleksiyon odakli sergilemeler; nesnenin niteligi iizerine kurulu olup, bu
sergileme tiirlinde 6nemli olan nesnenin varligi ve onun hikayesidir. Bilgi ve egitim
odakli sergilemelerde ise, nesneden ¢ok nesneye yonelik bilgiler daha Onemlidir.
Ziyaretciyi Dbilgilendirmek ve nesneyle olan etkilesimini artirarak, ziyaret¢inin
diistinmesini ve yorumlamasini amaglar (Boyraz 2013). Miizelerde yapilan bu

sergilemelerin kapsami ve yontemi ise bir¢ok parametreye baglidir.
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1. | Ziyaretci odakl
-Hissi
-Eglendirici
-Ogretici

2. | Koleksiyon odakl1

3. | Bilgi ve Egitim odakl

Sekil 2.84. Sergileme c¢esitleri

2.3.2. Sergileme unsurlar

Guniimiizde bir¢ok farkli ¢esitlilikte miizeler bulunmaktadir. Bu miizeler birbirinden
oldukga farkliyken, sergilemelerin hepsinde ayni sekilde yapilmasi olas1 degildir. Farkl
miizelerin sergilemelerinde; ayni teknolojiler ve materyallerle kullanilsa bile igeriklerin
farkli olmasi sonucu, miizeler sistemleri kendilerine gore adapte etmislerdir (Boyraz
2013). Miizelerin ¢esidi ve misyonlari, hedef kitleleri, mekan kurgulari, aydinlatma, ses
efektlerine kadar daha bir¢cok unsurla sergilemelerin ¢esidi, yontemi ve kapsami

belirlenir (Sekil 2.85).

Sergileme Unsurlari

e Miize Tiirleri ve Amagclari
e Hedef Kitle

e Mekan Kurgusu

e Aydinlatma

e Akustik ve Ses

Sekil 2.85. Sergileme unsurlari

Biitiin bu unsurlarin yani1 sira sergilemelerde erisilebilirlik (accessibility) durumu, genel

olarak biitiin miizelerin ortak noktasidir. Evrensel tasarim prensiplerine® gore dzellikle

15 Bugiinkii anlamiyla evrensel tasarim, “iiriinlerin ve gevrenin her yas ve yetenekte insan tarafindan
mumkiin olan en biyiik 6l¢iide kullanmlabilir sekilde tasarlanmasi” durumunu ifade etmektedir. North
Carolina State Universitesi biinyesinde kurulan “Center for Universal Design”, evrensel tasarim igin yedi
temel ilke belirlemistir: Bu ilkeler, adil, esitlik¢i kullanim; kullanimda esneklik; basit ve sezgisel
kullanim; algilanabilir bilgi; hatalara tolerans; diisiik fiziksel ¢aba; yaklasmaya ve kullanima uygun
olgtiler ve mekandir (Akin 2017).
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kamusal yapilarda; tasarim ve organizasyon gesitli yas gruplarina, insan boyutlarina ve

engel durumlarina gore yapilmalidir. Giiniimiiziin ¢agdas miizeciliginde artik bu durum
bir tercih olarak degil bir zorunluluk, gereklilik olarak goriilmektedir. Bu sebeple
sergileme unsurlarinda (miize tiirleri, hedef kitle, mekan kurgusu, aydinlatma, ses)

erigilebilirlik kavrami bir unsur olarak yoktur.

[k olarak sergileme unsurlarinda miize tiirleri ve amaglari ele alindiginda; sanat, tarih,
arkeoloji, bilim ve doga miizeleri gibi bircok farkli miize tiirlerine gore sergilemeler
farkliliklar gosterir (Boyraz 2013). Ornek olarak; genel olarak arkeoloji miizelerinde,
camekanli ortamlarda tarihi eserler ve bilgilendirici panolar ile nesne odakli,
bilgilendirici sergilemeler yapilmaktadir. Cagdas sanat miizelerinde ise daha c¢ok
etkilesimli sergiler ile hissi sergilemeler yapilir. Bunun gibi ¢ogaltilabilecek bir¢ok
miize Orneklerinde igerikler ve misyonlar farkli olabildiginden, ziyaretgiye aktarilmak
istenen seyler de farklilasir. Miizelerin kendini ifade etme yollar1 ve sekilleri de her
gecen giin sergilemeler ile daha da cesitlenmektedir. Ayn1 sekilde miize tiirleri gibi
miize amaclarindaki farkliliklarla da sergilemeler degisebilmektedir. Lord (1999)’a gore
disa doniik ve icedoniik olmak tlizere miizeler ikiye ayrilir. Miize tiirleri ayn1 olsa bile
disa dontik (extroverts) miizeler, topluluklarin istekleri ve degerleri dogrultusunda
kararlar verir ve bunlara gore sergilemeler yaparlar. Miizenin deger yargilari, idealleri
ya da amaglar1 6n planda olmaz. Ice déniik (introverts) miizelerde ise sergilemeler daha
geleneksel sekilde yapilip, amag birey ve toplum kimliklerini etkilemek; sosyal ve
artistik sergilemelerle insanlar1 degistirmektir. Bu miizeler, toplumsal yargilardan ve
isteklerden uzak sadece kendileri olurlar. Lord’a (1999) gore miize topluluklarinin ve
sergilemelerin ideal gelisimi, ice ve disa doniik miizelerin dengeleriyle miimkiindiir. Bu
baglamda ayni tiir miizelerde tercih edilen sergileme gesitlerinin farkliliklar1 da, aslinda

toplum i¢in saglikli bir durumdur.

Ikinci olarak hedef kitle ele alindiginda; giiniimiiz ¢agdas miizeciliginde, sergilemeler
hedef kitle profilleri gbz &niine alinarak yapilmaktadir (Boyraz 2013). Insanlar genel
olarak bulunduklar1 cografyadan, kiiltiirinden ve geg¢mislerinden etkilenirler. Bu
etkilenmeler ile bir toplumsal kimlik olusur. Bu toplumsal kimlik; bireyin

diisincelerine, hayat tarzina, hayallerine yansir. Toplumsal kimlik, bireyde “kolektif
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biling” olusturdugu kadar, bireylerin yasadiklar1 mekanlara da yansir. Ozellikle kamusal
yapilar olarak bilinen okullar, miizeler gibi yerler her ne kadar evrenselligi savunsa da
topluma gore sekillenir. Miizeler, sekillenmenin en goriilebildigi yerlerden biridir.
Ciinkii miizeler, kitleleri kendilerine c¢ekebilmeyi hedeflerler. Miizenin amagladigi
ziyaret¢i profilinin toplumla uyusabilmesi ve buna gore bir sergileme yapilmasi,
miizenin etkileyiciligi artirir. Bu sebeple miizenin tiirtinden, mimarisine ve sergileme
tiirlerine kadar bir¢ok etken bulunulan topluma gore sekillenir. Cetinkaya’ya (2013)
gore; glinimiiziin ¢agdas miize yonetimlerinde amag, sadece bir kere gelen ziyaretci
sayisin1 fazlalagtirmanin 6tesinde insanlarin miizede gegirdikleri zamani ve katilimi
kaliteli bir sekilde artirabilmek haline gelmistir. Cetinkaya’nin (2013) incelemelerine
gore, Bursa Panorama Miizesi gibi miizelerde genellikle hedef kitleler, aileler ve
Ogrenci gruplar1 olmaktadir. Avrupa’da da aynm sekilde hedef kitlede genellikle, aile ya
da cesitli sosyal gruplar yer almaktadir. Bu kitlelere gore “’aile galerileri’’ tasarlanarak;
her yasa gore sanat, yaraticilik ya da bilim konulu sergilemeler miizede yer almigtir
(Lord 1999). Hedeflenen kitlelerin tamamini kapsayan alanlarin yani sira bireylerin tek

olarak deneyimleyebilecegi sergilemeler de glinlimiiz miizelerinde mevcuttur.

Ucgiincii olarak mekan kurgusu ele alindiginda; miizeler, fonksiyonlari ile sekillenmekte
ve buna gore planlanmaktadir. Buna gore, miizeler fonksiyonlarina gore 4 ana boliime

ayrilir. Bunlar Lord’a (1999) gore (Akgiin 2011);

1- Halka acik koleksiyon alani: Sergi alanlar1, galeriler
2- Halka agik olmayan koleksiyon alani: Depolar
3- Halka agik koleksiyona sahip olmayan alanlar: Giris, tuvaletler, kafeler, alisveris

4- Halka ve koleksiyona agik olmayan alan: Yonetim, envanter deposu

Halka agik mekanlarda, ziyaretgiler miize yerlesimini kolay anlayabilmeleri ve bunun
dogrultusunda rotalarin1 belirlemeleri; zaman kaybetmeden, kolaylikla giiven iginde bir
sergileme deneyimi yasamalarinda etkili olur. Mekan kurgularini sergileme amaglarina
gore olusturmak ve ziyaretciyi o hikayeye katmakta, “yonlendirme” iyi bir yol olmustur
(Sekil 2.86). Ciinkii insanin en temel icgiidiisii hareket etme ve yon bulma iken, miize
tasarrminda bu giidiiler goéz oniine alimmahidir. Ornek olarak Lawson’a (2000) gore,

insanlar miizelere girdiklerinde ilk aradiklar1 seyler; ana sirkiilasyon alan1 ve plana
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hakim olan bir giris mekanidir. Giris kolay fark edilebilen ve ayirt edilebilen bir alan
olmalidir. Ciinkii giris ayn1 anda hem giris ve ¢ikis noktast hem bilgi ve kontrol noktasi
hem de toplanma mekanidir. Ayrica nereye gideceklerini belirleyecek ziyaretgiler i¢in
mekan kurgusunun kolay algilanabilmesi, miize deneyiminin 6nemli bir kismini
olusturur (Akgiin 2011).
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Sekil 2.86. Cocuk Sanat Miizesi’nde yonlendirme, New York, ABD (Marcopoulos
2011)

Giristen sonra bir diger 6nemli unsur ise insanla etkilesimin en ¢ok oldugu yerler, sergi
odalar1 ya da galerilerdir. Bu alanlar, miize sergi amaclarinin ve fiziki yapisinin
kavranabilecegi kilit yerlerdir. Miize dogas1 geregi yayilma egilimindeyken, mekanlar
teknik yollarla ¢ok kisaltilmamali ve sikistirilmamalidir. Ama bir yandan da acik alanda
kullanilabilecek isaretler, haritalar, planlar, renkler, dokular ve 1siklar ile ziyaret¢inin
herhangi bir rehber olmadan kendi seyrini hem 6zgiirce hem de ¢ok sinirlar1 agmadan
olusturabilme imkam verir (Sekil 2.87). Ozellikle dolasim parkurlarm dogrusal, sarmal
ya da dairesel olmasi, ziyaret¢inin davraniglarinin ve duygularini yonlendirir (Kandemir
ve Ucar 2013). Her miizede parkurlar yer almayip ziyaret¢inin sinirlarin digina ¢ikmasi
da istenebilmektedir. Biitiin bu mekan kurgular1 aslinda sanatcilarin ve kiiratorlerin,
sergilemelerde ziyaretciyi hangi deneyimlere ve kesiflere katmak istediklerine gore

sekillenmektedir.
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Sekil 2.87. Mekanlarin renk ile ayrimi, New York, ABD (Marcopoulos 2011)

Miize sergilemelerinde aydinlatma ve ses faktorleri, ziyaretcilerin hissedemeyecegi bir
unsur olarak da goriilebilir. Ama aksine aydinlatma ve ses, miize sergilemelerinde ve
genelinde onemli unsurlardir. Sergilenen objelerin hassasiyetleri, koleksiyonlarin
okunabilirlikleri, ziyaretcilerin algilar1 ve konfor seviyeleri gibi bir¢ok etmen;
aydinlatma kalitesine ve miktarina baghdir. Oncelikle bilindigi iizere Gorsel
algilamalarin  verisi, 151k oldugundan sergi ortamlar1 aydinlatilmalidir. Miize
aydinlatmalarinda, yapay ve dogal aydinlatma kullanilir. Miizelerde aydinlatma
genellikle yapay olup, giinisigi olarak bilinen dogal 11k kaynaklarindan kaginilir.
Ciinkii giinis1g1, miize nesneleri i¢in zararli olan mor Otesi ve kizilalti 1smimlar
acisindan ¢ok zengindir. Ayrica gilinisig1 denetlenemeyen ve olanaklar sinirh, degisken
bir 151k kaynagidir. Yapay 151k kaynaklar: ise teknik detaylarla bezeli ve kontrolii kolay
bir mekanizmaya sahiptir. Bu baglamda insan sagligi ve algisi i¢in miizelerde ideal
aydinlatma standartlarin1 “ICOM” belirlemistir (Cizelge 2.2). ICOM’un Kkriterleri,
bireysel algilara gore degil belirli standartlar ve bilimsel veriler géz Oniine alinarak

hazirlandigindan miizelerde ICOM verileri 6nem tasir (Sirel 1999, Cetinkaya 2013).
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Cizelge 2.2. ICOM’un &nerdigi aydinlik diizeyi iist sinirlar: (Im/m?) (Sirel 1999)

Metal, tas, cam, seramik, degerli taslar, 300-500 Im/m?
emaye
Tempera ve yagliboya, dogal deri, boynuz, 150-180 Im/m?

kemik, fildisi, ahsap, vernik, fresk

Giysiler, suluboyalar, 6rme duvar kilimi, 50 Im/m?
hali, minyatiirler, ahsap mobilya, pullar,
Olmis deriler, doga bilimi drnekleri

Renkli minyatiir, el yazilar1 ve ortagag resim 30 Im/m?
kitaplar1

Aydinlatmalarin niceliksek boyutlarinin yani1 sira niteliksel boyutu da 6nemlidir.
Niteliksel boyutta, 151k akisinin®® azlig1 ya da ¢oklugu degil akinin tayfsal'’ yapisi ve
15181n dogrultusu 6nem tasir. Nitelikle ilgili aydinlatmada yapilan degisimler ile
cizimler, tablolar, panoramalar gibi gorseller ve miize mekanlari; ii¢ boyutsal 6zellikler,
renkler, yonlendirmeler ve illiizyonlar kazanabilirr Ama bunun aksine iyi
kurgulanmamis niteligi diisiik aydinlatma ile ii¢ boyutlulugu yiiksek ¢izimler ve
mekanlar, iki boyutlu bir sekilde bile algilanabilir. Ozellikle degisik formlarda ve
dokularda nesnelerin aydinlatma niteligi daha da kritiktir. Ornek olarak klasik bir yontu
aydinlatmasinda saydam ve yumusak golgeli bir aydinlik istenir. Ama rolyefli bir
ylizeyin aydinlatmasinda ise daha baskin dogrultulu bir 1sik alanmi istenir. Kisaca
miizelerin ve sergilemelerin konseptlerine gore yapilan aydinlatma tasarimlari,
sergileme nesneleri ve tiirleri ile iliskilidir. Sekil 2.88 ve Sekil 2.89°da goriildiigii gibi
baz1 miizelerde sergileme; insan duyularina, algilarina yonelik 151k-gdlge oyunlari, obje
derinlikleri ve illiizyon gibi 151k detaylari ile igerir. Niteliksel boyutun bir diger dnemi
ise aydinlatma hatalarinda ortaya cikar. Aydinlatmalarda niceliksel hatalara uzun ya da
kisa siireligine uyum saglayabilir. Ama gz, aydiligin niteliksel hatalarina adapte
olamaz. Iyi gorme kosullari, nitelik yoniinden dogru diizenlemis aydinliklarda

gerceklesir. Dogru nitelikteki aydinlik diizeyi seviyesi ¢ok az olsa bile gorsel algilama

16 Bir kaynaktan birim zamanda yayilan 151k miktarina 1§51k akisi denir. Fiziksel bir nicelik olup birimi
liimendir.

7 Is1k 1sinlarinin frekanslarina ya da dalga boylarina gore siralanmasiyla 1sik tayfi elde edilir. insan gozii
tarafindan algilanabilen goriiniir 151k, bu tayfin ortalarinda (360-700 dalga boylarinda) yer alir.
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dogru gerceklesir (Sirel 1999). Bu gibi sebepler ile miize mimarisinde ve

sergilemelerinde aydinlatma konularinda uzman kisiler ile beraber calisilmasi daha

saglikl olur.

Sekil 2.89. Alman Ivory Miizesi’nde yonlendirmede 151k etkisi, Erbach (Anonim 2017c)

Son olarak akustik ve ses unsuru ele alindiginda miizeler; bilindigi iizere ¢ok ¢esitli yas
gruplarina ve insan topluluklarina agik, toplumsal alanlardir. Miizelerde ziyaretgi sesleri
icin herhangi bir sinirlandirma yoktur. Bu sebeple biiyiik mekanlarda olabilecek
yankilanmalar ve ugultular, sergilemeler icin oldukca dezavantajdir. Ses kirliligi;
ziyaretcilerin sergilemelerle, koleksiyonlarla olan baglantisini, odagimi ¢ok cabuk
bozabildigi gibi ses, hassas nesnelere de zarar verir. Sergilemelerde oOzellikle ses
kirliligini olmamasi i¢in, uzmanlar tarafindan bir¢cok akustik deneyler yapilmaktadir.
Seslerin mekana etkisi ve dagilimi lizerine yapilan ¢alismalar, sergilemeler icin

onemlidir. Ses kontrolleri ve ses bariyerleri, insanlarin miizelerde daha uzun siirelerde
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kalabilmesini saglar. Akustigin 6tesinde miize tiirlerine bagh olarak (tarih, bilim, doga
gibi) yapilan deneysel ve tigboyutlu sergilemelerinde; hikayesel ses efektleri kullanilir
(Cubukg¢u 2017). Ses efektleri; ziyaretginin sergilemelerdeki anlatiyr daha iyi
anlayabilmesini, odaklanmasini, duygularin yogunlasmasini ve deneyimler kazanmasini

saglar. Bu sebeple 151k iki farkli roliiyle miize sergilerinde etkili bir rol oynamaktadir.

2.3.3. Bulundugumuz ¢ag ve teknoloji

Miizelerde sergileme kavrami ve sergileme unsurlari incelemesi sonrasinda giintimiiziin
cagdas miize sergilemelerin gelisiminde biiyiik bir etken olan teknolojinin kdkeni, Antik
Yunan’a kadar uzanmaktadir. Kelimenin etimolojisine bakildiginda teknoloji, Grekge
“techne” (sanat) ve “logos” (-a bilmek) kelimelerinden olusmustur. Genel olarak insana
yardimci olabilecek yontemleri, araglari, gerecleri kapsayan teknoloji kavramini; Aristo,
“teknigin” amacinin doganin tamamlamadiklarin1 tamamlamak olarak gérmiistiir. Bir
diger anlamiyla teknik; sanat alanindaki kurallarin ve uygulamalarin iyi bilinmesi
sonucunda ortaya ¢ikan sistemli ustalig1 ya da beceriyi ifade etmektedir. Her ne kadar
sanat ve bilim, gilinimiizde birbirinden zit kavramlar olarak goriilse de teknoloji
kelimesinin kokenine gidildiginde sanat ve bilim arasindaki gii¢lii bir bag oldugu
bilinmektedir. Antik Yunan uygarliginin felsefesinden ilham alarak ortaya g¢ikan
Ronesans doneminin sanatg¢ilarinin; mimar, miihendis, filozof, arastirmaci, tip adami
gibi birgok kimliklerle yer almasi bu duruma en iyi ornektir. Ozellikle bilim ve sanati
beraber barindiran Ronesans insanlarindan biri olan Leonardo Da Vinci, hem sanat hem

bilim tarihinin en gii¢lii figiirlerinden olmustur (Ozkaplan 2009).

TDK (2019) ise teknolojiyi “bir sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan
arag, gere¢ ve aletleri, bunlarin kullanim big¢imlerini kapsayan uygulama bilgisi,

uygulayim bilimi” olarak tanimlamistir (Anonim 2019r).

Naum Gabo’nun ise “Sanat ve bilim ayni yaratict giigten ¢ikan ve ayni ortak kiltiiriin
okyanusuna akan iki farkli nehirdir, ancak bu nehirler farkli yonlerden akarlar. Sanat ve
bilim teknolojiyle karsilasirlar. Her disiplin aym1 kaynaktan ¢ikmis da olsa bu ilk
kesismedir” ifadesiyle sanatin ve bilimin baslangi¢larinin ve bitislerinin ayni1 oldugunu

ama yollarinin farkli oldugunu 6zetlemistir (Ozkaplan 2009). Teknoloji bu baglamda,
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hem sanatta hem de bilimde kullanilan ortak bir ara¢ olup yiizyillar i¢inde hayatimizi

fiziksel olarak sekillendirmistir.

Sekil 2.90. Endiistri Cagi (DuByne 2017)

Bulundugumuz c¢agda teknolojinin 6nemine gelindiginde ise; toplumsal ve bilimsel
gelisimler Toffler’a (1996) gore toplumda ii¢ ¢agda gergeklesmistir. Bu ¢aglarin ilki
“Tarim Cag1” iken ikincisi “Endiistri Cag1” ve tliglinciisii de su an giiniimiizde i¢inde
bulundugumuz “Bilim ve Teknoloji Cag1 (Bilisim Cag1)” olmustur (EK 3). Bu ¢aglar,
bulunduklar1 donemlerin topluluklarin yasamlarin1 direk etkilemis ve keskin
farkliliklarla birbirinden ayr1 ama biri digerinin sebebi olmustur. Ornek olarak, Endiistri
Cagi’nda aileler toplu konutlarda yasayip fabrikalarda ¢alismistir (Sekil 2.90). Ayrica
Endiistri devrimi, Benevolo’ya (1971) gore Avrupa’da belirgin karakteristik etkiler
gostermistir. Bunlar; niifus, endiistriyel iiretim ve {iretim sistemlerindeki makinelesme
artist olmustur. Ozellikle popiilasyonun artis;, yeni gereksinimlere yol acarak
endistrilesmenin ve gida, tekstil, yap1 gibi teknolojilerinin daha da hizlanmasina ve
gelismesine olanak saglamistir. Gilinlimiizde ise makineler ve robotlarin gelisimi
sayesinde, insan i gliclinlin minimuma indirilmesi ve akil giiciine dayali bir is sistemi
ile verimlilik savunulmaktadir. Bunun sonucunda fabrikalar yerine bilgisayarlar
araciligiyla ofis isleri yayginlasmis ve buralarda daha ¢ok arastirma-gelistirme, {iretim,
tasarim, reklam ve pazarlama gibi konulara yonelimler artmistir (Spat 2017). Ayrica
Bilim ve Teknoloji Cagi; kent ve mekan Ol¢egini daha farkli bir boyuta getirmis,

toplumun yasantilarin1 daha Dbireysellestirerek c¢agdas mekanlarin tasarimlarini
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etkilemistir. Teknoloji; {iretimde ve wuygulamalarda yeni olanaklar1 teknoloji
yasantimiza sunmast sonucu diisiincelerimizi, eylemlerimizi, algisal siire¢lerimizi de

degistirerek bu ¢aga adapte olmamizi saglamistir.

Hayatimizda biitlin bu degisimlerin yan sira Bilgi ve Teknoloji Cag1, yeni olanaklar1 ve
tiretimleri kendi biinyesine cekerken sanata da yeni yollar agmaktadir. Teknoloji,
diisiincelerin ve eylemlerin yenilik¢i bir sekilde sunulmasina imkan vermektedir. Bu
sebeple teknoloji, sanatin icinde yer alirken gerek sanat gerek teknoloji birbirini
beslemektedir. Teknoloji, formlarla ve sanatla bu kadar i¢ i¢e iken; bu baglamda
miizelerde ve sergilemelerde bir ara¢ olarak da kullanilmasi ¢ok normaldir (Ozkaplan
2009, Coskun 2017). Bir diger anlamiyla da miizelerin yapi tekniklerinde teknoloji
kullanilirken; miizelerin sergilemelerinde ve sanat eserlerinin olusumunda sayisal
teknolojiyi kullanmak, gilinlimiizde oldukg¢a yayginlasan ve tercih edilen bir durum

olmustur.

2.3.4. Miizelerde sergileme teknolojileri

Giintimiizde teknolojiyi gerek yapim tekniginde gerek mekan tasariminda gerekse
sergilemede gérmek miimkiindiir. Sergileme boyutunda mekana, nesnelere esneklik ve
degisebilirlik olgusu katan teknoloji, yakin gelecekte de mekanlarin farkl
organizmalara doniismesini de miimkiin kilacaktir (Spat 2017). Ayrica her ne kadar
Teknoloji Cagi; toplumun yasantisimi kisirlagtiran ve sinirlayan bir ¢ag olarak
goriilebilse de, bunun aksini ispatlayabilecek birgok iiriiniini giinlik hayatlarda
gormekteyiz. Ornek olarak bilim, sanat, cocuk ve tarih temali miizelerde geleneksel
koleksiyon sergilemelerine ilave uygulamalar, videolar, sanal gergeklikler, gorseller gibi
dijital Ogeler goriilmektedir. Bu uygulamalar insanlarin daha da ilgisini cekerek,
miizelerin artik ayrilmaz gelisimsel unsurlar1 olmaya baglamigtir. Bu baglamda ortaya
cikan sergileme teknolojisi Boyraz’a (2013) gore; eserin sergilenmesini ve
goriiniirligiinii  arttirmaya yonelik yardimci unsurlar olurken, teknolojik eserler
sanatginin  elektronik sistemlerden faydalanarak olusturdugu sanat yapitlaridir.
Saglamtimur’a (2010) gore ise sanat eserlerinde kullanilan araglar; yagliboyalar, akrilik
boyalar ve dijital baskilar olabildigi gibi eserin bir pargasi projeksiyonlar ve dijital

ekranlar da olabilmektedir (Boyraz 2013).
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Miizelerin bir ¢esidi olan panorama miizeleri ise tarihi, sehirleri ve dogay1 360 derece
gorseller ile anlatan miizeler oldugundan bu miizelerde hikayelerin ziyaretgiye
hissettirilmesi daha da 6nemli bir durumdur. Miizelerde genellikle geleneksel miizecilik
ile bize sunulan tarihsel ¢izimler sergilendiginde, sergilerde ziyaretgilerle bir etkilesim
gecmiste tam kurulamamustir. Bu noktada devreye giren ODTU Teknokent’in,
Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi’ne sundugu onemli bir c¢alisma olan
“Etkilesimli Uygulama Onerileri”, birgok farkli miizelerde dahi etkili ve faydali
yontemler igermektedir. Miize i¢in kullanilabilecek teknolojik uygulamalar, miize i¢i ve
miize dis1 olmak iizere ¢alismada ikiye ayrilmaktadir. Ama tez kapsaminda, daha ¢ok
miize fiziki yapilan ile iligkili miize i¢i teknolojik uygulamalarina odaklanilmistir
(Cizelge 2.3). Asagida yer alan miize i¢i teknolojik uygulamalar genel olarak
bilgilendirici, egitici ve eglendirici amacglara sahip sergilemelerde kullanilmaktadir

(Cubukcu 2017).

Cizelge 2.3. Tez ¢aligmasinda incelenen miize uygulamalari

Miize Uygulamalari

1.Projeksiyon Giydirme Teknigi
e Topografik Haritali Zaman Cizelgesi (Maket Projeksiyon Giydirme)
o FEtkilesimli Goriintii Giydirme

2.Dijital Tarihi Zaman Cizelgesi

3.Canlanan Tablolar

4.Etkilesimli Masa

5. Etkilesimli Bilgi Sistemi

6. Etkilesimli Duvar Projeksiyonu

7. Etkilesimli Mimari Inceleme Sistemi
8.Yesil Ekran Uygulamasi

9.Sanal Atolyeler

10.Sanal Gergeklik

11.Artirilmis Gergeklik

12.Panoramik Hikayeli Anlatim Uygulamasi
13.360 dereceli Sanal Miizeler

Cizelge 2.3’teki miize uygulamalarina bakildiginda, genel olarak etkilesim ifadesi
olduk¢a yer almaktadir. 21. yiizyll miize uygulamalara daha vakif olunmak istenirse,

oncesinde etkilesimli uygulamalarin ne oldugunu anlamaya baslamak bu caligmada
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onemlidir. Giiniimiizde miize sergileme teknolojilerinde baskin bir sekilde yer alan
etkilesimli uygulamalar, sanat eserine ya da miize ortamina ziyaret¢iyi dahil ederek
ortak bir paylasim yaratmalarini hedeflemektedir. Sherbini ve Krawczyk’a (2004) gore
etkilesimli bir sergileme ya da bir ortam yaratmak icin bilgisayar sistemi; gergek
hayattan verileri “girdi (input)” olarak alip, analiz ile isleyerek “cikt1 (output)” bir diger
anlamiyla da tepki olarak fiziki diinyada yer alir. Girdiler sisteme; alicilar, programlar
ya da internet araciligi ile aktarilabilir. Toplanilan verilerin {iriinii olan “¢iktilar” ise
genel olarak, miize mekanina gelen insan davranislarina ya da cevreye tepki olarak
meydana gelir. Mekanin tamaminda ya da yiizeylerindeki “tepkiler” iki bigimde goriiliir.
Bunlardan birincisi “statik tepki” olup bu tepki bigimi; 1sisal (sogukluk sicaklik) , gorsel
(1s1k yazi renk resim video), isitsel (miizik, giiriiltli, ses) ogeler barindirir (bkz. Sekil
3.18). Ikincisi ise “kinetik tepki” olup hareket, titresim gibi dgeler barindirabilir (Unver
2007).

Bu baglamda etkilesimli uygulamalarla var olan “etkilesimli mekan” ise, insanlarin
hareketlerini hissedip onlara es zamanli olarak karsilik veren, onlarla etkilesime
gecebilen alandir. Mekanin canlanarak kullanici ve cevre ile iletisime gegcmesi, fiziki ve
sayisal ortamdan “melez” kavrami ortaya gikarir. Ozellikle mekanlarin dikey bileseni
olan duvarlar, melezlik kavrami ile canlanip ziyaretcilerle etkilesime gegerek “melez
duvar” haline gelir. Normalde mimari yapilarin énemli bir elamani olan duvarlar
sinirlayici, ¢evreleyici, boliicii gibi islevlerle var olurken; teknoloji ile duvar, bir ara yiliz
olarak bir islev daha kazanir. Bu sayede duvarlar farkli durumlara, ortamlara ve kisilere
uyum saglayabilen, degisen, sekillenebilen esnek bir duvara doniisiir. “etkilesimli duvar
uygulamalar1” aslinda mimari kabugu melezlestirerek, onu sayisal ¢agin sanalligi ve
gercekligi arasinda koprii kuran, esnek ve yasayan bir organizma haline getirir (Unver
2007). “Melez duvar ve etkilesimli uygulamalar”, bdylelikle miizeye gelen
ziyaretgilerin yani sira mimarlara, tasarimcilara ve dijital sanat¢ilara da yeni bakis
acilart ve fikirler kazandirabilir. Bu bilgiler 15181nda miize uygulamalarindan bahsetmek

gerekirse;

Ik olarak “Projeksiyon Giydirme Teknigi”; miizenin cephesinden i¢ mekanina,
objelerden haritalara kadar miizelerin bir¢ok yerinde kullanilabilmektedir. Projeksiyon

tekniklerinden biri olan “Topografik Haritali Zaman Cizelgesi” uygulamasinda
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kabartmalarla yapilmis bir arazi topografyasi, tlizerine yukaridan projeksiyon
goriintiilerin gelmesiyle sergilenir (Sekil 2.91). Dokunmatik ekranli kiosk sistemiyle;
ziyaretciler zaman ¢izelgesi ile ileri geri gittikce o topografyadaki o doneme ait bilgiler,
gorseller ve animasyonlar harita ile beraber gozlenebilmektedir. Bir diger benzer
uygulama da “Etkilesimli Goriintii Giydirme” uygulamasi olup, uygulama yapilarin
cephelerinde ve i¢ mekanlarinda kullanilmaktadir (Sekil 2.92). Cephelere ve
mekanlardaki yiizeylere yansiyabilen goriintiilerle bir mekan ya da bir yap1 tek renkle,
tek konseptle sinirlanmayip; farkli renklerle ve farkli hayal giigleriyle degisimler
gegirebileceklerdir (Cubukgu 2017).

Sekil 2.92. Sdney Opera House, cephe projeksiyon giydirme (Anonim 2019d)
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Birgok miizelerde yer alabilecek bir diger uygulama olan “Dijital Tarihi Zaman
Cizelgesi” ile ziyaretgiler, kronolojik siralanan dgelerle donali bir kiosk ve projeksiyon
ile etkilesim halinde olabilecektir. Ziyaret¢i bilgi almak istedigi bir gorsele dokunarak o
gorsele ilgili daha zengin igerikte yazilar ve gorsellerle bezeli bilgi kartlarina
ulagabilecektir (Sekil 2.93). Buna benzer bir diger uygulama da “Canlanan Tablolar”
uygulamasidir. Cergeveli portrelerde yer alacak ii¢ boyutlu karakterler; ziyaret¢ilerle
etkilesim halinde olup, istenildigi zaman kendi ¢calismalar1 ve yasamlar1 hakkinda gesitli
bilgiler verebilecektir. Bu tablolar, uygun bir duvara ya da diisey panel {izerine bir

“melez duvar” olarak kurulabilmesi miimkiindiir (Cubuk¢u 2017).

Sekil 2.93. interaktif Amerikan Savaslar1 zaman ¢izelgesi (Anonim 2017K)

“Etkilesimli Masa” uygulamasinda ise birden fazla ziyaretcilerin aym1 anda
kullanabilecekleri 84 in¢ dokunmatik ekranli etkilesimli masa uygulamasinda,
ziyaretciler bircok Onemli olaylar1 es zamanli olarak masanin ekraninda
gorebilecektirler. “Etkilesimli Bilgi Sistemi” ile ise bir kiosk sistemi ile kullanicilar
harita ekraninda istedikleri noktaya dokunduklarinda; istedikleri bilgilere, gorsellere
ulagabilecektir. “Etkilesimli Duvar Projeksiyonu ve Kinect Sistemi” ile ziyaretgilerin
viicut hareketleri, yansitict projeksiyonlarla entegre olarak goriintiiller duvar
yiizeylerinde olusturulabilmektedir (Sekil 2.94) (Cubukgu 2017). Bu sayede mekanin
kontroliiniin bir bdliimii artik kullanicida olup, miizeler; dikey bilesenleri “melez

duvarlar” ile degisebileceklerdir.
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Sekil 2.94. Victoria-Albert Miizesi, Cinimod Studio’nun uygulamasi (Zimmer 2012)

Etkilesimli uygulamalardan bir digeri ise “Etkilesimli Mimari Inceleme sistemi” ile
secilecek yapinin aktif olarak kullanildigi hali rekonstriikte edilerek, 3 boyutlu olarak
canlandirilacaktir. Ziyaretciler, kiosk ve projeksiyondan olusan bu sistemle yap1
icerisinde gezebilecek ve bilgi noktalarindan yapinin mimarisi ya da i¢ mekéan
elemanlar1 hakkinda bilgi alabileceklerdir. Ozellikle ailelerin ve cocuklarm ilgisini
¢ekebilecek uygulamalardan biri olan “Yesil EKran” uygulamasi ile uygun bir alanda,
ziyaretgiler kendilerini miize igerigiyle baglantili tarihi bir anin igerisinde olarak
gorebilecektir. Bu ortamdan sevdikleriyle beraber fotograflarini g¢ekebilecekler ve
fotograflar, miize ziyaretinin bir hatiras1 olabilecektir (Sekil 2.95). S6z konusu
uygulamada  ziyaretgiler,  c¢ektikleri  fotograflar1  kendi mail  adreslerine
postalayabilecekler ya da miize idaresince kabul gordiigii takdirde fotograflarin basili

bir kopyasina miize hatirasi olarak sahip olabileceklerdir (Cubukcu 2017).

Sekil 2.95. Yesil Ekran uygulamasi, Washington Tarih Miizesi (Anonim 2015c)
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Bir diger uygulama ise Sekil 2.96’da goriildiigii iizere “Sanal Atdlyeler”dir. Ornek
olarak sanal seramik atdlye uygulamasinda, ziyaretgilerin seramik tiretimini “yaparak”
deneyimlemelerini saglayabilecek ve kullanicilar 6rnek resimlere bakarak kendi
seramiklerini dokunmatik ekranla {ireteceklerdir. Ardindan firma verilip pisen
seramiklere istedikleri gibi ¢ini desenlerini verip sirlayarak, sanal ortamda kendi
cinilerini yapma deneyimi yasayacaklardir. Kolay ve eglenceli bir kullanic1 deneyimi
sunan bu uygulama ile ziyaret¢iler, kendi ¢inilerinin fotografin1 kendi mail adreslerine

gonderebilecektir. Istenildigi takdirde miize yonetimi, yapilan ¢inileri her ay miize web

sayfasinda ya da sosyal medyasinda paylagarak miizenin goriiniirliigiinii ve etkilesimini

artirabilecektir (Cubukgu 2017).

Sekil 2.96. Cleveland Sanat Miizesi’nde cocuklar i¢in sanal atdlye, Ohio ABD
(Alexander 2013)

Sanal gergeklik (Virtual Reality-VR) ve Artirilmis gergeklik (Augmented Reality-AR),
son vyiizyilin popiler uygulamalari olmustur. Sanal gerceklik (VR) gozligi
uygulamalar1 ile kullanicilar1 fiziksel diinyadan koparip, farkli ortamlara yolculuk
yapmalarini saglamak miimkiindiir (Sekil 2.97). Uygulama; kurgulanan senaryo
dogrultusunda belirlenen ortamlar, karakterler, mimari, bitki Ortiisii ve diger tiim
elemanlariyla hem gercek hem masalsi ii¢ boyutlu ortamlar olusturacaktir. Ziyaretgiler,
VR gozliklerini taktiklarinda bu ortamlarda gezme imkani bularak, sanaldaki bazi

unsurlar ile etkilesime dahi girebileceklerdir (Cubuk¢u 2017).
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Sekil 2.97. Berlin Duvart VR deneyimi, Newseum, ABD (Larsen 2017)

Artirillmis gergeklik (AR) deneyimi ise, miizelerde giiniimiiziin en ¢ok talep goéren
sistemleri olarak goriilmektedir. Artirilmis gerceklik, sanal gerceklik ile karistirilmasi
olduk¢a miimkiindiir. iki teknoloji arasindaki en biiyiik ayrilik, sanal gercekligin kamera
yaymni kullanmamasi olup biitlin goriintiilerin sanal ortam iirlinii olmasidir. Artirilmig
gerceklik ise gercek diinya ile sanal gergekligin harmanlanmasi olup, farkli bir deyisle
gercek ortama yeni goriintiilerin seslerin ve formlarin katilmasidir. Gergek ortama ek
olarak sanal ortamda olusan goriintiiler, bi¢imler kullandigimiz telefon ya da tablet
aplikasyonlarin kamera yayinlari ile ancak goriilebilmektedir (Sekil 2.98). Goriintiilerin

ciktig1 noktalar ise Onceden belirlenip sanal ortamda yaratilmistir (Coskun 2017).

Sekil 2.98. Stu Campbell, Modern Polaxis Cizgi Roman sergisi (Anonim 2012a)
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Ulkemizde sayis1 artan AR uygulama drneklerinden birisi Corum Arkeoloji Miizesi’nde
yer almaktadir. Miize igin “Savas Arabasi Simiilatorii” ile Hattusas Antik Kenti’nde bir
gezi, “Olii Gémme Toreni” ile tung ¢ag1 objelerinin ve yerlesiminin incelenmesi ve *3
Boyutlu Vazo Inceleme” uygulamalari, miize i¢inde etkilesimli uygulamalara birer
ornek olmustur. Yurtdis1 6rneklerinde ise, sanat¢it Stu Campbell’in AR ile olusturdugu
¢izgi romani “Modern Polaxis”; hikaye anlatim araci olarak kullanilmistir (Sekil 2.98,
2.99). New York’ta yer alan MOMA c¢agdas sanatgilarin eserlerinin sergilendigi dnemli
merkezlerden olup, AR uygulamasi olan Layar’i, herkes kullanabilmektedir.
MOMA’ nin sergi galerilerinde ve bahgesinde dagilmis olan AR calismalar ile
olusturulan gizli sergi, uygulamalar ile goriilebilmektedir (Coskun 2017).

Sekil 2.99. Stu Campbell, AR ¢alismasi (Anonim 2017j)

“Panoramik Hikayeli Anlatim uygulamasi” kapsaminda ise, 360 derece panorama
sergilerini bir {ist noktaya tasimak ve benzerlerinden farklilastirarak daha gergekgi bir
hikaye anlatimi amaclanmistir. Uygulama kapsaminda, panoramanin belirlenen
kisimlarina goriiniir acilarda projeksiyon cihazlar yerlestirilip ve bu cihazlar hem
aydinlatma hem de goriintli giydirme/yerlestirme elemani olarak gdrev yapacaklardir.
Uzmanlar ile hazirlanacak olan senaryo kapsaminda, asama-asama panoramanin
boliimleri hikayeli (ve seslendirmeli) anlatimlarla ziyaretcilere sunulacaktir.
Projeksiyonlar aydinlatmanin yani sira statik olan panorama gorsellerine hareket edecek

golgeler, siluetler, bulutlar, kus siiriilerinin u¢usu gibi animasyonlar1 da yansitarak
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panorama deneyiminin daha etkili olmasini saglayacaktir (Cubuk¢u 2017). Bu tiir
sergilemeler, Oonceki anlayistaki kati ve izleyicileri dahil etmeyen soguk sunumlara
kiyasla ¢ok daha olumlu olarak kabul gériilebilir. Ozellikle sergileme teknigi acisindan
oldukca benzer diorama ve panoramalarda; tarihi olaylarin, 6zellikle de savaslarin
kiictltiilmiis temsili canlandirildig1 bir hal alirken ii¢ boyutlu sergileme ile ziyaretgiler
kendilerini adeta sergilenen konunun ya da mekdnin tam igindeymis hissini
yasayabileceklerdir (Sekil 2.100).

Sekil 2.100. Panoramik hikaye anlatim 6rnegi (Anonim 2015i)

Boyraz ve Dolunay’a (2013) gore internetin sergilemeye bir diger katkisi ise “360
derece Sanal Sergiler” olmustur (Sekil 2.101). Ozel bir objektif ve kamera yardimiyla,
sergi alaninin 360 derece fotograflanmasiyla ve bu fotograflarin sanal ortamda
birlestirilmesiyle bir sistem yaratilmigtir. Sistem, miizede ziyaret¢inin sergi mekéanini
VR headsetler ya da internet gibi dijital ortamlarda gérmesini saglamistir. Dijital tabanl
eserlerin internet iizerinden paylasilabilmesi, miizecilik alaninda da ziyaret¢i ve eser
kavramlarinin degisimine neden olmustur. Internet {izerinden eserlerin paylasilmasiyla
“ziyaret¢i” artik fiziksel bir ¢aba gostermek zorunda kalmadan eseri gorebilmekte olup
“izleyici” konumuna gegebilmistir. Bu baglamda sanat eseri, bir meta iken dataya
doniismiistiir. Internet ise miizenin yerine gecerek, ziyaretci ile eserleri bulusturan bir
ortam olma oOzelligini kazanmistir. Ayrica diinyanin her yerinden insanlarin
gezebilecekleri sanal miizeler ile eserler evrensellesmistir. Miizeler herkesin

ulasabilecegi topluma agik mekanlar olmustur (Boyraz ve Dolunay 2013).
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Sekil 2.101. 360 dereceli Sanal Miize, Bhau Daji Lad Mumbai Sehir Miizesi, Hindistan
(Anonim 2016c)

Bozkus’a (2014) gore sanal miizeler; gittikce sikistigimiz diinyada mekani yeniden
kurgulayip, zaman ve mesafe kavramlarini farkli bir sekilde yeniden insa etmektedir.
Sanal miizelerin etkinlikleri sayesinde evrensel bir kiiltiirel ag kurularak yeni isbirlikleri
ve cesitlilikler yaratilarak mekanda ve zamanda bir yerellik hissiyati olusur. Yerel ve
evrensel kiiltiirel tarihi mirasin yeni koruyucu ve taniticilar1 sanal miizeler olur. Hem
miizelerle olduk¢a benzer olup hem bir o kadar farkliliklar tagiyan sanal miizeler bu

baglamda, post-modern miizeciligin bir tiriinii ve simgesi haline gelir.

2.4. Bolim Sonucu

Antik Yunan ilham perilerin evinden giinlimiiz ¢agdas miizelerine kadarki
yolculuklarinda, miizeler bir¢ok tarihi ve kiiltiirel degisimler yaganmistir. Anitsallik,
modernizm, post-modernizm, ¢agdas sanat, heterotopyalar, cagdas miizecilik gibi birgok
akimlarla ve kavramlarla harmanlanan miizeler; her cagdan, her toplumdan ve her
kiiltiirden kendine birseyler katarak yoluna devam etmistir. Miizeler kapsamlariyla,
mimari Ozellikleriyle degisimler gecirse de gercek ozleri degismemistir. Giiniimiizde
icinde barindiklar1 koleksiyonlarla, sanat eserleriyle, sergilemeleriyle toplumlara ya da
uygarliklara hizmet eden bu kurumlar; gelecek yiizyillarda da toplumun her kesimine
hitap etme mottosuyla evrenselligi kendilerine amag edinmislerdir. Miizelerin gelisimsel

stireci i¢inde bulundugumuz cografyada ise, Osmanli doneminde Osman Hamdi Bey ile
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baslayan miizecilik ¢alismalari; Cumhuriyet’e, sonrasinda ise giiniimiize kadar daha da

profesyonelleserek ¢esitlenmis, sayilar1 ve nitelikleri artmaya devam etmektedir.

Miuizelerin tiirlerinden biri olan; panorama miizeleri ise, 360 derecelik siirekli bir
panorama resim sanatini i¢inde barindiran; tarihi, dogay1 ve kentleri anlatan miizeleridir.
19. Yiizyildan itibaren panoramalar; gerek ses ve 151k gerek panoramalardaki perspektif
teknikleri ile ziyaretcileri, farkli bir mekanlara ve zamanlara gotiirmektedir. Bu
baglamda panorama sanati ile panorama miizeleri, diger miizelerden hem bigimsel hem

icerik olarak daha farkli olarak giiniimiizde varliklarini siirdirmektedirler.

Diinyada ¢ok sayida miize ve sanat galerisi oldugu bilinmektedir. Ge¢misten giiniimiize
bu miize ve galerilerde, bircok c¢esitli sergileme yontemlerini goriilmektedir. Sergiler
zamanla yeni sergileme yontemleri ile yeni anlatim bigimleri gelistirerek, topluma ve
sanat¢ilara yeni ufuklar ve 6znel bakis agilart kazandirmaktadir. Son yiizyillarda
ozellikle teknolojinin de getirisiyle, sergileme teknolojileri gibi bir kavram ortaya
cikmistir. Genelde sergiler ve miizeler; kisitli bir zamanda gezilebilen anitsal, yerel ve
otoriter mekanlar olarak bilinitken, teknoloji ile miizelerin bu sinirlart  ve
dokunulmazliklar1 kaybolmustur. Teknolojik donanimlar, miize mimari kabuga ve
sanala sizarak sergilemelere yeni bir boyut kazandirmistir (Cizelge 2.4). Yeni yiizyilda
ziyaretgilerin kesifleri ve katilimlar1 amaciyla hazirlanan sergiler, teknolojik araglarin ve
yorumlamalarin bir araya geldigi yerler olarak karsimizdadir. Etkilesimli uygulamalar,
sanal gerceklikler, projeksiyon giydirmeler gibi bir ¢ok sergileme teknolojileri ortaya

cikarken artik miizeler bu sayede evrensellesmislerdir.

Cizelge 2.4. Teknolojik donanimlarin miizelerde yer alma bi¢imleri (devam)

Miize Uygulamalari Uygulamalarin Miize Kullanim Alanlari

1.a.Topografik
Haritali Zaman - Olgekli topografik sehir ya da bolge

1.Projeksiyon | Cizelgesi (Maket | haritalarinda (kiosk sistemi ile).
Projeksiyon

cuime | Ghma
1.b.Etkilesimli - D1s cephede,
Gf'in'i_ntii - I¢ mekan zemin ve duvar yiizeylerinde dijitallesme,
Giydirme -Beyaz 6l¢ekli maketlerde.
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Cizelge 2.4. Teknolojik donanimlarin miizelerde yer alma bigimleri

Miize Uygulamalari

Uygulamalarin Miize Kullanim Alanlar1

2.Dijjital Tarihi Zaman Cizelgesi

- Duvar yiizeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),
- Dokunmatik diisey panellerde.

3.Canlanan Tablolar

- Duvar yiizeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),
- Dokunmatik diisey panellerde.

4 Etkilesimli Masa

- 84 in¢ dokunmatik ekranli etkilesimli masa
uygulamasinda.

5.Etkilesimli Bilgi Sistemi

- Dokunmatik ekranli kiosklarda.

6.Etkilesimli Duvar Projeksiyonu
ve Kinect Sistemi

- I¢ mekan duvar ve zemin yiizeylerinde dijitallesme.

7.Etkilesimli Mimari Inceleme
Sistemi

- Duvar ylizeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),
- Dokunmatik diisey panellerde.

8.Yesil Ekran Uygulamasi

- Yesil ekran sistemine sahip yaklasik 4 m?’lik alan,

9.Sanal Atélyeler

- Dokunmatik ekranli kiosklarda.

10.Sanal Gergeklik

- Miize VR gozliiklerinde.

11. Artirilmis Gergeklik

- Mobil iletisim yazilimlarindaki miize uygulamasi
kamerasinda.

12.Panoramik Hikayeli Anlatim
Uygulamast

- I¢ mekan kabugunda dijitallesme
(duvar ve zemin yiizeylerinde).

13.360 dereceli Sanal Miizeler

- Miize VR gozliiklerinde,

- Mobil iletisim yazilimlarindaki miize
uygulamasinda,

- Miize web kurulumunda.
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3. MATERYAL ve YONTEM

Diinya’da ve Tiirkiye’de miize, miizecilik, panorama, sergileme ve teknoloji kavramlari
tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimleri ile, 6nceki boliimde agiklanmistir. Bu bilgiler,
calismanin materyali ve yontemine hizmet etmektedir. Bu baglamda tezde calisilan alan,
secilme gerekgesi ve niteligi ile agiklanmis sonrasinda ¢alisma alanina sunulan
Onerilerin diinyadaki referanslar ile ¢alismada nasil bir metot uygulandigi bu boliimde

yer almistir.

3.1. Segili Calisma Alani: Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi

Calismanin amaci; gliniimiiziin cografyasinda genel olarak toplumun miizeye bakis1 ve
miizeyle olan iligkisi istenen seviyede olmamasi sonucunda, miize sergilemeleri ve
sergileme teknolojileri Onerileri ile gelismeye agik yeni bir model sunmaktir. Bu
baglamda caligma alani olarak Bursa’da Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi
secilmigtir. Panorama yapisinin secilmesinin sebebi; giiniimiiziin ¢agdas miizecilik
prensiplerine uyumlu mimarisinin ve igeriginin teknoloji ile gelisime elverisli, Bursa’da
bir 6rnek miize yapist olmasidir (Sekil 3.1). Calismanin materyali olarak da
nitelendirilebilen bu miize, bir diger anlamda panorama miizesi olup ¢agdas bir
mimariye sahip ve igerisinde bir¢cok egitim ve aragtirma faaliyetlerini destekleyen
birimleri biinyesinde igermektedir. Esnek forum ve sergileme alanlari, kiitiiphane ve
calisma mekanlari, toplanti, konferans salonlari, hediye diikkani, kafeteryas: gibi bir¢cok

islevdeki birgok farkli birimlerle miize bir etkilesim merkezi haline gelmistir.
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Sekil 3.1. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi ile sehir (Anonim 2018Q)

Caligma alan1 olarak secilen yapiyr daha 1iyi kavrayabilmek adina, yapimnin

niteliklerinden 6zellikle mimari kurgusundan ve konumundan bahsetmek gerekirse;

Miizenin konumu, oldukg¢a 6nem tasimaktadir. Ciinkii tarihte onemli mimari yapilar ve
ozellikle miizeler, konumlar1 ¢ok dikkatle secilmis olup sehirlerin kalbinde bir nirengi
noktas1 olarak yer almistir. Tez ¢aligmasi, mimari bir perspektif ile sekillenip alanin
secilmesinde bir diger onemli faktor; Bursa sehrinde yer almasi olmustur. Miize,
Bursa’nin tarihi Hanlar Bolgesi’nin dogu ucunda yer alarak ve Hanlar Bolgesi’nin
“dogu kapis1” niteligi tasiyacagi Ongoriilmistir. Kurguya gore, batida yer alan ve
“Piring Han” ile baslayan Bursa’nin tarihi dokusu, doguda yer alan “Panorama Miizesi”
ile sonlanacaktir. Parkurun sonunda yer alacak miizede ayn1 zamanda, gezilen alanlarin
tarihi siirecte nasil olustuklari, Bursa tarihi ve kiiltiirel dokusu gibi konularda da bilgiler

vermektedir (Sekil 3.2, Sekil 3.3) (Ediz 2019).
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Sekil 3.2. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi’nin sehir ile kurgusu (Ediz 2018)

Sekil 3.3. Miizenin tasarim eskizi (Ediz 2018)

Miizenin mimarlart Ozgiir Ediz ve Niliifer Akmcitiirk olup, tasarimlarinda ¢agdas
miizecilik prensipleri ve gorsel bir mimari dil benimsenmistir. Siirdiiriilebilirlik,
ekolojik, ¢evre dostu kavramlariyla bagdasan yaklasimlar; miize kabugunda ve ic
mekanlarinda yer almaktadir. Genel mimari kurguda onemli bir rol oynayan kabuk,
kiiresel yapt ile kesiserek miizenin igerigini ve islevini vurgulamistir. Ayrica
panoramanin sergilendigi kiiresel yapt diger alisilagelen panoramalar gibi zemine
oturarak degil havada duracak sekilde tasarlanmistir. Boylelikle panoramanin altinda

yer alan 360 derecelik forum*® alani; dijital gosteriler, soylesiler, sergiler, dioramalar

18 Latince kokenli bir kelime olan forum, Eski Roma sehirlerin yonetimiyle ilgili sorunlar1 goriigmek ya
da gladyator doviisleri gibi durumlar iizerine halkin toplandigi merkezi yerlerdir (Bridge 2015).
Yunanlilarin agorasinin karsiliidir. En eski forum ise, Roma Forumu’dur (Hasol 2019).
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gibi bir¢ok farkli etkinliklerin olabilecegi esneklige sahip olmustur (Ediz 2019). Bu
baglamda secili alanda bir sergileme Onerisi sunmak i¢in miizenin en dikkat ¢eken
alanlarina, ¢aligmada daha fazla odaklanilmistir. Bunlardan ilki; giris katinda bulunan
forum olarak nitelendirilen esnek sergilemelere ve organizasyonlara acik, dairesel
alandir (Sekil 3.4). Ikincisi ise panoramanin sergilendigi {ic boyutlu sergi alanidir (Sekil
3.5). Yapinin yerlesiminde forum ve panorama alaninin 6nemi; plan, goriiniis ve

kesitleri ile daha iyi anlagilmaktadir (Sekil 3.6, Sekil 3.7).
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Sekil 3.5. Miize yerlesim plani, +5.00 kotu (Ediz 2018)
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Sekil 3.6. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi goriiniisti (Ediz 2018)

Sekil 3.7. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi kesiti (Ediz 2018)

3.2. Ornek Tasarim ve Proje Uygulamalari

Se¢ili alanda yapilan oneri modelinde diinyadaki bir¢ok tasarim ve proje, referans
olarak alimmistir. Refik Anadol’un WDCH Dreams’i, Teamlab’in interaktif sergileri
gibi bircok cagdas sanat sergileme Ornekleri incelendiginde goriildiigii iizere
teknoloji; ziyaretgilerin varoluslarini, toplumun eserlerini kesfetmesi ve anlamasi i¢in
oldukg¢a degerlidir. Ornek projeler, dneri modelinin kurgusunda ve ydnteminde biiyiik

bir etken olmus olup, bu boliimde kisaca bahsedilecek olunursa;
Diinyadaki sergileme teknolojilerini kullanan ve dijital sergilemeler yapan tasarimlardan

ve miizelerden Orneklerden ilki, Lascaux IV’dir (Sekil 3.8). 2017 yilinda Fransa’da

hayata gegen LASCAUX IV Miizesi, uluslararast magara sanat merkezidir. Fransa’nin
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giineybatisindaki Lascaux magaralari, hayvan figiirleri resimleriyle bezeli olup
diinyanin bilinen en eski sanat eserleri arasindadir. Miize ise Paleolitik Cag’a ait
Lascaux magara resimleri hakkinda ziyaretcilere egitici bir deneyim saglamak istemistir

(Sekil 3.9). Magara kopyalarinin sergilemelerin yer aldigi miize, ¢agdas tasarim

prensipleriyle tasarlanmigtir (Anonim 2018f).

Sekil 3.8. Lascaux IV Miizesi dis cephesi, Fransa (Boegly ve Grazia 2017)

Sekil 3.9. Lascaux IV Miizesi sergilemesi, Fransa (Boegly ve Grazia 2017)
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Magara kopyasi, orijinal magara formunu 1 milimetre toleransla ¢ogaltmak i¢in 3D
lazer tarama ve dokiim teknolojileri ile gelistirilmistir. insaatin ardindan magara
kopyasina bir analog islem uygulanarak sanatcilar, 900 metre re¢ine kaya
reprodiiksiyonunu elle boyamistir. Sanatcgilar gergeklik ve tarihsellik saglamak
amactyla, eski ¢ag ressamlarinin 20.000 yi1l 6nce Lascaux magaralarin duvarlarini
stisledikleri resim ve graviirde kullanilan pigmentlerin aynisini, giiniimiiziin magara
kopyasinda kullanmislardir. Magaranin kopyasinda, magaranin hissini tekrar ve ayni
sekilde canlandirmak icin kullanilan tekniklerin yani sira magara atmosferi de
orjinaliyle benzer yapilmistir (Sekil 3.10). Magarada nemli ve karanlik bir atmosfer
yaratilmistir. Magara ortaminda sesler boguklasmis ve sicaklik yaklasik 16 santigrat
derecelere kadar diigmiistiir. Bu ortam, insanlara bir zamanlar oldugu gibi bir siginak
deneyimi yasatmak amaci lizerine kurulmustur. Isiklar, ayni hayvansal yag lambalarinin
yaptig1 gibi titremekte olup duvarlarin ylizeyinde resim ve graviir katmanlar1 yer
almistir (Anonim 2018f). Panorama miizeleri gibi deneyimsel tarihi hikayeler anlatan
miize, ayn1 panorama sanatt gibi canlandirmali resim sanatina ve {ii¢ boyutlu
sergilemelere oldukca 6nem vermistir. Ziyaretcilere bir sinema filmi gibi {i¢ boyutlu
gozliiklerle tarih anlatimlart yapan miize, etkili sergilemelerini teknoloji ile
yapabilmigstir (Sekil 3.11).

Sekil 3.10. Lascaux magara kopyasi (Courtice 2017)
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Sekil 3.11. Lascaux IV Miizesi’nde ii¢ boyutlu belgesel uygulamasi (Solé 2017)

Bir diger farkli dijital projelerin basinda, TeamLab ekibinin diinyanin birgok farkli
yerindeki sergiledigi caligmalar1 gelmektedir. TeamLab kurulusu 2001 yilina dayanan,
sanat, bilim, teknoloji, tasarim alanlar1 ile dogal diinyanin kaynasmasini yonlendirmek
isteyen bir kolektif sanat ve disiplinler arast bir ultra teknoloji uzmani
grubudur. TeamLab uzman grubu; sanatgilar, programcilar, miihendisler, CG
animatorleri, matematik¢iler ve mimarlar gibi cesitli meslek dallariyla olusmustur.
TeamLab’in ¢alismalarinda sergileme yontemi olarak kullandigi dijital teknoloji,
sanatin kendisini fiziksel sinirlarindan kurtarmasia izin vermistir. Her seyin uzun,
hassas ama mucizevi, sinirsiz bir yasam siirekliligi i¢cinde var oldugunu diisiinen
TeamLab’in ¢alismalari da kendi ideallerini ve diinya goriislerini yansitmistir (Anonim
2018a). Ekibin onlarca sayida dijital sanat ¢alismalar1 giiniimiiziin popiiler ve dinamik
sergilemelerinden olup bunlarin birkagini incelemek gerekirse; TeamLab’in “Kristal
Havai Fisek ile Doga'nin Ritmi” adli ¢alismasinda 11k noktalarindan olusan {i¢ boyutlu
havai figekler, akilli telefonlar ile ziyaret¢iler tarafindan harekete gegebilmektedir (Sekil
3.12). Akill telefonlardan havai fisek gosterisinin rengi, formu, yogunlugu ve hareket
edis sekli secildikten sonra insanlar havai fisekleri yiizlerce ve binlerce 151k noktasindan
olusan ii¢ boyutlu bir 151k ekrani olarak gorebilirler. Bu ¢alisma, biiyiik bir gosterinin
etkilesimle ne boyutlara gelebilecegini vurgulamistir (Anonim 2017h).
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Sekil 3.12. Teamlab, Kristal Havai fisek ile Doganin Ritmi, Japonya (Marchese 2018)

Teamlab’in “Orman Hikayesi” adli ¢alismasi ise Singapur ve g¢evresine 6zgii ¢icekler,
bitkiler ve hayvanlar icermektedir. Singapur Ulusal Miizesi'nin cam rotondasinda,
caligma bir dijital sanat eseri haline gelmistir. 15 metre yliksekliginde kubbeli bir tavan,
kubbeden gecen bir kdprii ve kdpriiden asagiya yapinin tabanina kadar uzanan 170
metrelik spiral gecitten bir rotonda yapisi olusur (Sekil 3.13). Kubbe tavani, Singapur'un
ciceklerinin ¢icek agip zaman iginde degistigi, sonsuz genisleyen evreni gostermektedir.
Gokytlizti kopriisii 1le kubbenin diisen ¢igekleri arasindan ziyaretciler gecerken,
kopriiden sonra vardiklart spiral gecitte Singapur hayvanlarinin yasadigi panoramik
interaktif bir ormanin i¢inden inerler (Sekil 3.14). Ziyaretciler ilerledikce orman
sabahtan aksama dogru degisir. Orman ayrica Singapur'un kuru ve yagisli mevsimlerine
gore de degismektedir. Kubbenin tabanina tekrar girildiginde eger ziyaretgiler duvara
yakin dururlarsa, bir toprak alani ortaya ¢ikip, bir orman yiikselir ve hayvanlar ortaya
cikar. Calisma, gergek zamanli olarak bir bilgisayar programi tarafindan tasvir edilmis
olup gorsel akis higbir sekilde tekrarlanmaz. “Orman Hikayesi” uygulamasi
telefonlardan da kullanilarak, ziyaretcilerin ormanda goriinen hayvanlar hakkinda es

zamanli bilgi edinmeleri saglanir (Anonim 2016a).
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Sekil 3.14. Cam rotundoda “Orman Hikayesi”, Singapur (Retnam 2016)

TeamLab’in 2019 yilindaki panoramik bir ortamda gecen etkilesimli dijital kurulumu ya
da interaktif sergilemesi olarak bilinen “Tanktaki Su Parcaciklart Evreni” ¢alismasinda
ise; bir selale, tankin i¢ini asarak sinirlarin 6tesine gectigini ve selalenin diger sanat
eserlerini etkiledigi anlatilir. Su, sayisiz su partikiiliiniin bir siirekliligi ile temsil edilip
su pargaciklarinin davranigsina gore cizgiler gizilir. TeamLab ultra-subjective uzay
olarak gordiigii seyi kullanarak sergide cizgiler “diizlestirilir”. Sergideki énemli nokta;
insanlar selalenin iizerinde durdugunda ya da selaleye dokundugunda, bir kaya gibi su

akisini engelleyebilir ve su akisinin yoniinii degistirebilir. Su akisi, insanlarin etkilesimi
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nedeniyle degiserek akislarina devam eder. Onceki gorsel akis, etkilesim sonrasi asla
geriye donmez ve dogadaki gibi ge¢misi higbir sekilde tekrarlamaz (Sekil 3.15)
(Anonim 2019x).

Sekil 3.15. Panoramik gosterim, TeamLab (Anonim 2019x)

TeamLab, uzun yillardir olusturdugu “Body Immersive” konsepti ile birgok sanat
eserleri tiretmistir. Bunlardan biri olan “Gezegenler” eseri; tiim viicudun sanata daldigi,
izleyici ile eser arasindaki sinirlarin daha belirsiz hale geldigi bir koleksiyondan
olusmustur. Koi Japon baliginin ve insanlarin dans1 amaciyla yaratilan su yiizeyinde,
ziyaretciler ayakkabilarin1 ¢ikarmaya ve dize kadar dibi goziikmeyen bir suyun i¢inde
beklemeye davet edilir. Sanal balik, su yilizeyinde yiizerek uzayda renkli c¢izgiler
olustururken; hareketleri sudaki insanlarin varligindan etkilenir. Balik, konuklarla
carpistiginda c¢igcege doniisiir ve etrafa dagilir (Sekil 3.16, Sekil 3.17). “Body
Immersive” calismalarinda, insan bedeni tamamen sayisal teknolojinin kullanimiyla
calismanin igine ¢ekilir ve sanat eseri, arabulucu olarak goriilen tuvalden ayirir.
Sonucunda ise beden ile is arasindaki sinirlar belirsizlesir ve bu da insanlarin diinyayla
iligkilerini diisiinmeleri i¢in baslangic noktast olabilir. Teamlab’e gore; varliginiz ve
diger kisilerin varligindan dolay1 eserler degistikge, insanlar sanat icinde ¢oziiliir ve

Oziinii bulur (Anonim 2018c).

114



Sekil 3.17. Teamlab, “Body Immersive” ¢alismasi1 (Anonim 2018c)

Teamlab’in “Isik Orman1 Orkestrasi” olarak gecen statik caligmast; 1s1kl1 ve sesli hafif
kiiresele yakin nesnelerle kapli bir ormanda nesnelerin itildiginde, yuvarlandiginda ya
da sikistiginda degisen renklerle ve seslerle ilgili bir calismadir. Havada sallanan 1s1kl
nesneler, yerdeki nesnelerden hareketlerinden etkilenirler. Hareketlerden etkilenen
objelerin ses tonu ve 151k rengi degisimi ise diger nesnelerin rezonansini etkileyerek
biitiin alan1 degistirir. Insanlar ise dzgiirce bedenlerini kullanabildikleri ayni yerde
ormanin ses ve miiziklerine katkida bulunur (Anonim 2019h). Bu ¢alisma ozellikle
cocuklar i¢in ilgi ¢ekici bir ¢alisma olup; insanlarin nesnelerle, renklerle ve seslerle olan

etkilesimini ve dinamizmini vurgulayan dijital bir gosterimdir (Sekil 3.18).
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.6

Sekil 3.18. Light Forest Orchestra, Teamlab (Anonim 2019h)

WDCH Dreams ¢alismasi ile 6nemli basarilara ulasan Refik Anadol, medya sanatgisi
olarak yaptig1 ¢aligmalarda; mimarlik ve medya sanatinin melez iligkisini teknoloji ile
kurmaktadir. Parametrik verilerle olusturdugu heykel yaklagimi ile mekanlara 6zel
kamusal sanat isleri iiretmektedir. “Bugiine baktigimizda kamusal alanin bizlere her giin
ilham vermesi gerekirken; su anda, bizler, bu alanda tam tersi bir gerceklikle
tasarlanmamis bir kaosun, yer edinme yariginin arasina sikismis bir haldeyiz. Bu
duruma kars1 gelistirdigim projeler kimi zaman kalict bir dijital heykel ¢aligmasi
olabiliyor iken kimi zaman filarmoni orkestrasi ile es zamanl {iretilen gorsel/isitsel bir
performans olabiliyor.” diyen Anadol, aslinda giiniimiiz yasam alanlarini oldukga iyi
Ozetlemistir. Mimari ve kamusal mekanlarmn sinirlarin1 ya da 6zgiirlikklerini, dijital

verilerle ve teknoloji araciligi ile Anadol yeniden bigimlendirmektedir (Burgoglu 2018).

Frank Gehry’nin sehre bir tuval olarak tasarladigi ikonik paslanmaz c¢elik yapisi
olan Walt Disney Konser Salonu’nda Los Angeles Filarmonisi, yiiziincii yilina 6zel
bir kutlama yapmak ve gelecegi kesfetmek i¢in medya sanatcis1 Refik Anadol ile
isbirligi yapmistir. Anadol, Walt Disney Konser Salonu’nda miizik ve mimarinin es
zamanli iligkili oldugu bir hikdye kurmaya karar vermistir. Binanin i¢inde canli ¢alan
miizikle es zamanli ve bir algoritmaya bagli sinematik bir deneyim tasarlamayi

hedeflemistir. Ortaya ¢cikan WDCH Dreams ¢aligmasi, Refik Anadol ve Google Arts &
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Culture’1n ortak bir calismasi olup kentte bir haftalik dijital bir gosteri sunmustur (Sekil
3.19, Sekil 3.20) (Burgoglu 2018).

Sekil 3.20. Refik Anadol WDCH Dreams ¢aligsmasi, Los Angeles ABD (Walter 2018)

Walt Disney Konser Salonu'nda Anadol, insanlarin riiya gorme sisteminden
esinlenmistir. Buna benzer hatirlayan, 6grenen ve riiya kuran bir bina yaratmak
icin yaratici, bilgisayarli bir "zihin" kullanmistir. insanlarm hatiralarii isleme ve
bunu yaparken farkli ¢cagrisim ve imgelerle riiyalarina gegmesi durumunu baz alarak
LA’ hafizas1 olan miizik ve performans arsivi, bu projeye Ozel bir algoritma
ile gorsellestirilmistir. Anadol, Google Sanat ve Kiiltiir ve arastirmaci Parag K.

Mital ile yaklasik 45 terabaytlik veriyi (16.471 performanstan 40.000 saatlik sese
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esdeger dosyalar), yapay zeka algoritmalar1 ve “Sanatgilar ve Makine Zekas1”
programi ile islemistir. Dosyalar, daha sonra ylizlerce miizik toplulugunun
“hatiralarinin” biitiinliigiinii hatirlama ve aralarinda yeni baglantilar olusturma
kapasitesine sahip derin sinir aglar1 tarafindan kategorize edilen milyonlarca veri
noktasina ayristirilmistir. Bu “veri evreni” Anadol'un malzemesi olup ve “makine
zekas1” onun sanatsal isbirlik¢isi olmustur. Birlikte, Walt Disney Konser
Salonu'nun “bilincini” uyandirarak goriintide ve seste yeni bir sey
yaratilmistir. Insan ve yapay zekddan elde edilen desenler olarak bilinen “veri
heykelleri”, dogrudan Walt Disney Konser Salonu'nun dalgali paslanmaz c¢elik dis
ylizeyinde {i¢ boyutlu gorseller ile gosterilmistir. Sonucunda miizik toplulugunun
ilk ylizyilinin bir gorsellestirmesi olarak cephe, projeksiyon giydirme uygulamasi ile
yeni bir dijital kabuga biiriindii. Cepheyi kaplayan sovun yaninda Anadol; konser
salonunun i¢inde ziyaret¢ilerin, sov ic¢in kullanilan dijital malzemeler ile etkilesim

kurabilecegi bir ylizey daha hazirlamistir (Burgoglu 2018, Walter 2018).

Refik Anadol’un Onemli calismalarindan biri “Eriyen Hatiralar”dir (Sekil 3.21).
Projenin temelinde beyin dalgalar1 vardir. Kaliforniya Universitesi, beyin dalgalarimi
veriye doniistirme ve bunlar1 analiz etme konusunda calismalar1 yapmaktadir. Ama
insanlarin beyin dalgalarinin kolayca alinabilmesi ve kamuya agilmasi miimkiin
degildir. Bunun sonucunda f{iniversite, insanlarin anilarimi isimsiz toplayarak sadece
tiniversite i¢inde kullanilabilir hale getirmistir. Anadol ise insanlarin mutlu, hiiziinlg,
neseli, kederli ve birgok farkli duygular1 barindiran anilari veri olarak kullanip verileri
frekanslariyla gorsellestirmistir. EEG dalgalarina bagli olarak anilarin giigleriyle
eserlerin gorselligi ¢esitlenmis ve farklilagsmistir. Projenin dijital iigcboyutlu sergileme
yiizeyinde, beynin sinirsizligina vurgu yapilmis ve insanlarin, anilari ve bellek ile olan

iliskisi teknoloji yardimiyla goérselleserek sanata dokiilmiistiir (Serim 2018).
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Sekil 3.21. Eriyen Hatiralar, Refik Anadol (Anadol 2018)

Anadol’un bir diger 6nemli ¢alismasi ise “Sonsuzluk Odas1” ¢alismasidir (Sekil 3.22).
Kenar uzunluklar1 4 metre olan farkli desenlerle bezeli bir kiipiin i¢ine girilmesiyle,
mekanin sonsuzlugu deneyimlenmektedir. Eger yerlesimin sinirlart koseler, kenarlar,
yiizeyler olmasa i¢inde bulunan gercekligin neye benzeyecegi, bu kiipte anlatilmistir.
Giinliik hayatta gokyiizii sonsuzluk hissi verirken, bu ¢alismada asagiya bakildiginda
beklenmedik sonsuzluk hissiyati daha da giiclenmektedir (Serim 2018).

Sekil 3.22. Sonsuzluk Odasi, Refik Anadol (Anadol 2015)
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Anadol’un dijital sanat caligmalari; hem i¢ hem dis mekanlarda, izleyicisine yapilarin
yeni fonksiyonlarini ve alternatiflerini hayal etme imkani sunmaktadir. Anadol’a gore
mekanlar ve cepheler birer kanvas niteliginde olup “Bir mekan bizi hissedebilir mi,
bizimle gercekten etkilesime gecebilir mi, kendi kendine hatiralar yaratabilir ve riiya

gorebilir mi?” sorusunu ¢alismalarinda kendisine sormaktadir (Burgoglu 2018).

3.3. Secili Calisma Alaninda izlenilen Yoéntem

Tez calismasimin kuramsal kismui, literatiir arastirmasina dayalidir. Tiirk¢e kaynaklarla
ile birlikte diinya literatiiriinden ingilizce kaynaklar taranip cevrilerek kullanilmistir.
Miize, miizecilik, panorama, teknoloji konular1 ile dogrudan ya da dolayli yazil
kaynaklarin yani sira; akademik caligmalar, makaleler, kitaplar, bildiriler, konferanslar,
stireli dergiler elektronik kaynaklar olarak taranarak ve karsilastirilarak tez kapsaminda
veri olarak kullanilmislardir. Calismanin kuramsal kismi mimari bir perspektifle ele
alinarak; bir¢ok mimari projelerin plan ve kesit, tasarim, gorsel Ornekleri ile tez

gelismistir.

Tez ¢aligmasinin kuramsal kisminin yontemi bu sekilde iken; ¢aligma materyali ise bir
mimari yapi, Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi olmustur. Materyalin
yonteminde, pratikte kisisel saha arastirmalari ve miize gezileri yer almistir. Istanbul
2019 Bienali, Bienalin diger kollar1 “Kap1 Calana Agilir, 2018” ile “Igcimdeki Cocuk,
2019, istanbul Arkeoloji Miizesi, Panorama 1453, Yap: Kredi Koleksiyonu'ndan
“Renkler” Bursa sergisi gibi birgok sergi ve miize ile beraber Bursa Panorama Miizesi
bu siirecte gezilmistir. Miize gezilerinde, gerek ziyaretgi gerek mimar ve i¢ mimar
kimligi ile sergilemelerin ve mekanlarin kurgusu iizerine kisisel gozlemler yapilmis ve
gerekli notlar alinmistir. Bu gozlemler sonucunda tezin 6neri modelinde nasil bir yol
izlenecegine dair birgok fikre sahip olunmustur. Literatiirde ise ODTU Teknokent’te
Cubukcu’nun Bursa Panorama Miizesi’ne sundugu teknolojik uygulama oOnerileri,
caligmanin 6neri modelinde referans olarak temel alinmistir. Ama bu uygulama
Onerileri, proje asamasinda kalmis olup uygulanmamistir. Cubuk¢u’nin uygulama
Onerileri, sergileme teknolojilerinin igerikleri ve donanimlari hakkinda bir¢ok teknik
bilgiyi igermektedir. Bu ¢aligmanin yontemine ve igerigine benzer sekilde tezin Oneri

modeli yapilmis ama benzerliklere ragmen, birebir ayni Onerilerde bulunulmamaistir.
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Tezin Onerilerinde daha ¢ok yapinin mimarisi ve i¢ mekan tasarimi odakta olup toplum,
bilim, modern sanat ve ¢ocuk gelisimi gibi daha evrensel unsurlar benimsenmistir. Ama
bunlarm yani sira ODTU Teknokent’in ¢alismasinda yer alan katilimeilik, miizecilik
gibi ortak konular ve uygulamalarin yapim teknikleri ve gerekli donanimlari; tez 6neri
modelinde yer almistir. Ayrica diinyada yapilan miize dijital sergileme ornekleri ile
incelenerek bu oOrneklerle, Oneri modeli daha da giiglenerek daha somut hale

biirinmiistiir.

Biitiin bu veriler dogrultusunda yapilan arastirmalar, tezin biitiiniinde genelden 6zele
dayali tiimdengelim metodu ile kronolojik siralamalara uygun bir anlatim modeli
uygulanmistir. Sonucunda ise, mevcut veriler ve arastirmalar 1s18inda yeni bir miize
oneri modeli sunulmustur. Miize Oneri modelinin yer aldigi tezin “Bulgular ve
Tartisma” kisminda iki ana alanda mevcut sergilemelere ek sergileme teknolojileri
Onerileri verilmesi amaciyla; ilk olarak miize amaci ve hedef kitlesi ile sergileme amaci
ve tlirli saptanip, sonrasinda forum ve panorama alani sergileme Onerilerine ve sistem
gereksinimlerine gecilmistir. Sonrasinda bu miize yapisinin disinda ne gibi etkinlikler
ve striiktiirler ile miizeye bir katki yapilabilecegine dair fikirler ile tezin dordiincii

boliimii kurgulanmistir (Sekil 3.23).

Calisma metodu

Miize Amacini ve Hedef Kitlesini Belirlemek

Sergileme Tiirli ve Amacini Belirlemek

Oneri Modeli Olusumu

Panorama Alani Onerileri

Sistem Gereksinimleri

Ek olarak mtize digi uygulamalari

Sekil 3.23. Oneri modelinde izlenen ¢alisma metodu
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4. BULGULAR ve TARTISMA

Panorama miizeleri bir¢ok sergileme teknolojileri ile giinlimiiz ve gelecek ¢aga daha iyi
adapte olabilmektedir. Sergileme teknolojisi aracilifiyla dogru adaptasyonda istenen
sey, miizenin insanla kurdugu bagidir. Miize sergileme alanlari, 21 ylizyilin c¢agdas
yaratict mekanlar1 olmasi gerekir ise bu alanlarin kullanici ile iletisimi ¢ok dnemlidir.
Ciinkii miizeler kullanicilar ile etkilesimde oldugu kadar faydali ve 6zgiir olurlar. 19.
Yiizyll anitsal miizelerinde ya da 20. Yiizyl modern miizelerinde bu durumun ¢ok
mimkiinii olmamistir. Gerek o dénemdeki miize yapilarinin anitsal mimari 6zellikleri
gerek koleksiyonlarin sergileme kurgusu buna elverisli olmamistir. Ama gilinlimiiz miize
mimarisi ne kadar ¢cagdas bakis acisiyla esnek, degisken ve dinamik tasarlanirsa miizeler
o kadar cagdas ve yaratici toplumsal mekanlara doniisebilmektedir. Greenberg (2005),
miize sergileme mekanlarinin yaratici olabilmelerini, kullanicilarin o mekan1 ne kadar
yaraticilikla deneyimleyebilmesine bagli oldugunu diisiinmektedir. Greenberg’iin bu

durumu agagidaki ifadesiyle daha iyi anlatmistir (Kandemir ve Ugar 2015);

“Yaratict mekanlar kaginilmaz bir bi¢imde anitsal ya da statik olmaktan ziyade daha
dinamik, deneyime dayali, degisken ve de teatral hale gelmektedir. Miizelerdeki yaratici
mekan, temelde “kullanicinin mekéani’dir. Bu mekan onlarla ve onlarin yasamlariyla
yankilanmaktadir. Bu mekén, kullanicilarin 6grendigi, kesfettigi ve ilham aldigi bir
ortam olup, kullanicinin zihninde fiziksel olarak var olmaktadir. Bu noktada miize,
kullanict ile obje arasinda arabulucu gorevi ilistlenmektedir. Oysaki 19.yy baglaminda
bu tlirde bir arabuluculuk hayal bile edilememektedir. Miizeler obje binalar1 olup,
objelerle doldurulmakta, yerlestirmelere ve gosterimlere yer verilirken, temel egilim
objenin, arabulucusuz bir bi¢imde kendisini ifade etmesidir. Erigim, iliskilenme ve

iletisim meniiye dahil degildir.”

Bu baglamda ge¢mis yiizyillarda miizeler bir kamusal yapidan ziyade bir tapinak ya da
saray gibi tasarim kurgulandigindan, ziyaret¢i ve iletisim kavrami ¢ok fazla s6z konusu
olmamigtir. Ama giiniimiizdeki degisim ve ilerleme, gerek tasarimsal gerek miize bilimi
ve yonetimlerin vizyonu ile gelismektedir. Dolayisiyla 6nceki boliimlerde miizelerin ve
panorama miizelerinin mimari, tarihi ve teknoloji boyutu incelenmistir. Bu boliime

gelindiginde ise panorama miizelerinde teknolojiye dayali olasi bir sergileme Onerisi
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amactyla “Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi” ele alinmistir (Sekil 4.1). Bu
boliimde ilk olarak miize amaci ve hedef kitlesi ile sergileme amaci ve tiirlinii saptanip,

sonrasinda forum ve panorama alani sergileme Onerilerine ve sistem gereksinimlerine

gecilmistir.

Sekil 4.1. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi ile sehir panoramasi (Ediz 2018)

4.1. Miize Amaci ve Hedef Kitlesi ile Sergileme Amacinin ve Tiiriiniin Belirlenmesi

Miizelerde genellikle egitim, 6gretim, bilinglenme, kesfetme, diisiindiirme, etkileme,
sosyallesme ve eglence gibi bir¢cok amag belirlenir ve bu amaclara gore sergileme tiirii
secilir. Ozellikle ¢ocuklara egitsel bir fayda ve toplumun dezavantajli olarak gordiigii
bireyleri toplumla ve sanatla kaynastirmak, giinlimiiz ¢agdas miizelerinde 6nemli bir
mesele haline gelmistir. Avrupa’da ve Amerika’da bu iki husus olduk¢a 6nemsenirken
miizeler, toplumun farkindaligini artirici sembol yapilar haline gelmektedir. Bu
baglamda miizede sadece bir amactan ziyade birden fazla amag yer alabilir ve buna gore
birden fazla sergileme tiirii de secilebilir. Ayn1 durum miizelerin hedef kitlelerini
belirlemekte de gecerlidir. Miizelerin ziyaretgi olarak gelmesini hedefledikleri kitleler,
cagdas miizecilik prensiplerine gore toplumun her katmanmi kapsamalidir. Ciinki
glinlimiiziin post modern ¢agdas miizeleri; toplumun belirli bir ziimresine yonelik degil,
birlestiriciligi ile toplumsal yapilardir. Miizeler, ulusal yapilar olmasinin yani sira ayrica
kiiltiirlerarast bir iist kimlik de tasir. Bir diger anlamda Panorama 1326 Miize ve

Etkilesim Merkezi de buna dahil olmak iizere, ¢agdas miizeler uluslararasi bir temsil
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amaci tastyarak yerli ve yabanci ziyaretciler ile sinirlarini diinyanin birgok farkli

noktalarina kadar genisletebilirler.

Panorama miizesinde ise en genel sergileme amaci; diger cagdas miizelerdeki gibi
miizenin ziyaretci ile iletisimini artirarak ziyaret¢inin miizeyi, kendisini kesfetmesi ile
ziyaret¢iye farkli bir bakis acis1 kazandirmaktir. Ayrica sadece bunlarla da simirh
kalmaylp miize yonetimi; yerel sivil toplum Orgiitleri, Ogrenciler, kiiratorler,
akademisyenler ile isbirligi icinde olarak onlarla fikir alisveriglerinden bulunabilmelidir.
Ciinkii farkli bakis acilarina ve vizyonlara sahip, konularinda uzman ve profesyonel
kisiler ile bir o kadar yerel halkin ihtiyaclar1 bilen sivil toplum 6rgiitleri bu siirece fayda
saglayabilir. Bu siire¢ de aslinda bir sinirli bir siire olmayip, hayat boyu devam
edebilmelidir. Cilinkii miizeler toplumsal ve kamusal alanlar olup kentler gibi degisen,
doniisen, katmanlasan ve yasayan yerlerdir. Herhangi bir sinirlamaya bagl kat1 yerler
degildir. Bu baglamda 6znel ve nesnel gozlemlerim 1siginda diinyadaki ornekler
incelendiginde, bir miizede hem geleneksel hem cagdas sergilemelerin yer alabilecegi
gorilmistiir. Ayrica miizede amag¢ birden fazla olabilecegi gibi, karsitlik iceren

kavramlar ve hedeflerin de sergilemelerde yer alabilecegi anlagilmistir.

Cagdas miizecilik anlayisinda sergiler hangi ¢izgide yer alirsa alsin Oncelik olarak
evrensel tasarim ilkeleri, sergileme mekanlarinda izlenmeli ve kullanicilar ile ortak bir
dil olusturmak esas olmalidir. Tasarim asamalarinda bir¢ok farkli duruma, bir¢ok farkl
engele sahip insanlar (yas, cinsiyet, irk, din, dil, hastalik) g6z Oniinde tutularak
mekanlar kurgulanmali ve buna gore odaklari farkl, cesitli sergileme alanlari ve
cesitleri diizenlenmelidir. Ziyaretgilerin deneyimledigi mekanlar, ortak olabildigi gibi
ornegin yaslara gore ayrilabilir. Ozellikle cocuklarm ve yetiskinlerin fiziki boyutlari,
zihinsel gelisimleri, bakis acilar1 farkli oldugundan farkli sergileme mekéanlari;
miizelerde yer alabilir. Cocuk, yasli, engelli, azinliklar ve aile gruplari gibi farkl
kesimler ve gruplar icin sergileme alanmi boliinebilir, degisebilir ya da farklilasabilir.
Aslinda bu durum sergileme igerikleri ve kapsamlari agisindan bir ayrisma olarak degil,
toplumun her katmanina deger vermek olarak goriilebilir. Biitlin bu sergilemeler

ayristig1 kadar herkese yonelik ortak sergilemeler de miize icerisinde yer alabilir.
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Bu sebeplerle panorama miizesinde sergileme tiirlerinde hissi sergileme, egitici
sergileme ve eglendirici sergileme tiirleri gibi farkli sergilemeler yer alabilir. Miizeye
gelen insanlarin duyularina, duygularina ve diislincelerine hitap etmesi i¢in hissi
sergileme; miizenin igerigine bagh olarak ziyaretgiye, miizenin sundugu sergilemelerle
koleksiyonlara dair bilgiler sunmak i¢in egitici sergileme; ziyaret¢ilerin miizede keyifli
bir vakit gecirmesine saglayarak aslinda ziyaretgileri dis diinyadan ve streslerinden
uzaklastirarak kesfetme, sasirma ve bir daha gelme istegini artirmak i¢in de eglendirici
sergileme tlirleri, calismada sec¢ilmistir. Biitiin bu amacglara hitap eden miize, bir¢ok
prensipleri biinyesinde barindirarak aslinda gelen insanlar1 her agidan doyuma
ulagtirabilir. Ciinkli miizeler ne sadece bilgi igerikleriyle de ne de sadece eglenme
amaglari ile giiniimiiziin ideal yapilar1 olamazlar. Ge¢misin, gelecegin, sanatin, bilimin,
kesiflerin, erisilebilirligin ve eglencenin bir arada miizede yer almasi; aslinda ilham

perilerinden giiniimiize kadar gelen miizelerin var olug amacini, bir “litopyay1” saglar.

4.2. Forum Alam Sergileme Onerisi

Genel olarak bakildiginda Panorama miizeleri sadece panoramik resim sanatlarini degil,
21. Yiizyilin diger cagdas miizeleri gibi bir¢ok faaliyetleri biinyesinde barindirmaktadir.
Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi’nde bu durum ¢alisma odalari, kafeleri,
konferans salonlari, kiitiiphane ve sergilemeleri ile mevcuttur. Panorama mekaninin
altinda giris katinda bulunan dairesel forum alani, bir¢cok sergilemeler i¢in oldukca
elverigli bir alandir (Sekil 4.2, Sekil 4.3). Roma sehirlerinde yasamin merkezi olarak
adlandirilan ve konumlandirilan forumlar, bu miizede de ayn1 mantik ile kurgulanmaigtir.
Ozellikle panorama miizeleri, ¢okca sayida insan gruplarinin ziyaret ettigi kamusal bir
yap1 oldugu diisiiniildiigiinde bu genis alan, aslinda panorama alan1 kadar degerlidir.
Birgok farkli tiirde sergileme, soylesi ve etkinlik yapabilme esnekligi saglayan alan;

mimari kurgunun bir sonucudur.
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Sekil 4.2. Miizenin i¢ mekani (Ediz 2018)

Sekil 4.3. Forum alan1 (Ediz 2018)

Glinlimiizde gordiiglimiiz mimari yapilarin ve mekanlarin hem kabuk hem de bir eser
olabilmesi iizerine bir¢ok calismalar vardir (Sekil 4.4). Bu baglamda biitiinciil bir
sergileme istenildiginde, forum mekani bir esere doniisebilir. Biitiin forum alaninda
biitlin yatay ve dikey elemanlar “Projeksiyon Giydirme teknigi” ile hologramlarla,
1siklarla tamamen dijital goriintiilere doniisebilir. Goriintiiler hareketli, renkleri ve
sesleri degisken olabilirken, forum alani1 dairesel bir formda oldugundan goriintiiler bir

dongii ya da akis i¢inde panoramik bir sekilde yer alabilir. Bu sergileme bi¢imi kiiltiir,
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sanat, doga, bilim ve evreni iceren konulara ya da hikayelere yer verebilecegi gibi
miizenin ana konusu olan Bursa’nin fethine de odakli olabilir. Aslinda burada amag,
sergilemenin igeriginden ziyade miize mimarisinin sadece dis bir kabuk olmaktan

ziyade dijital sergilemeye nasil etkili bir sekilde katilabilecegine odaklidir.

Sekil 4.4. Amos Rex Miizesi, Helsinki, Teamlab ¢aligmasi (Y1lmaz 2018)

Ayrica miizenin bilinyesinde bir¢ok disiplini i¢inde barindirmasi ile sergilemeler sadece
bolgesel olmayip miizenin biitiiniindeki faaliyetleri destekleyebilir. Mesela hedef
kitlenin 6nemli bir sekilde yer alan g¢ocuklarda kesif deneyimine olusturmak icin
“Artirllmig Gergeklik” uygulamalar1 sayesinde sergileme alani kadar degerli diger
koleksiyonlarin, kiitiiphanenin ve ¢alisma odalarmnin kesifleri saglanabilir. Bu
kesfedilen alanlar telefon uygulamalarindaki bir oyunun parcalar1 olarak goriiliip,
aslinda bir egitimin amaci olabilir. Ek olarak “Sanal Atolye” uygulamasi ile forum
alaninda yer alabilecek etkilesimli dijital ekranlardan seramik ¢anak, ¢comlek gibi farkl
nesnelerin tasarimi ve yapmm ile ¢ocuklarin hayal giicleri gelistirilebilir. Ozellikle
Avrupa’da ve Amerika’da buna benzer uygulamalar ile yayginlasan miize egitimi de
iilkemize dijital uygulamalar ile gelebilir. Miizede belirli saatler ¢ocuklarin miize
egitimi i¢in ayrilip, okul egitiminin bir kismi miizede gergeklesebilir. Bu egitim
okullardaki gibi siirh, kat1 bir diizende olmayip cocuklarin kendilerini, nesneleri ve
mekanm kesfetme deneyimine bagli olabilir. Kisaca dijital uygulamalar ile ¢ocuklar,

miizede yer alan nesneleri ve mekanlari daha farkli bicimlerde ve daha farkli bakis
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acilar ile gorebilir. Bu sayede ¢ocuklar i¢in miizeler sikici, iletisim kuramadiklari ve
algilayamadiklar1 biiylik, ciddi yapilar olmaktan c¢ikarlar. Diger dijital uygulama

Onerilerine gecildiginde ise;

“Topografik Haritali Zaman Cizelgesinde” ise, Bursa’nin bdlgesel beyaz bir topografik
haritasina iicboyutlu projeksiyon yansimasi ve kiosk sistemi kurulabilir. Bu sayede
Bursa’nin farkli zamanlardaki tarihi, dogal yapilarim1 ve fiziki yapisinit daha net sekilde
gorebilme, sehri kesfetme ve detaylica inceleme imkanini sahip olur. Ayrica Tyrol-
Perisphere’deki gibi bir kent iitopyasini barindiran diorama gibi forum alaninda da
dijital bir diorama olusturulabilir. Beyaz bir kent maketin projeksiyonlarin {izerine
yansimast sonucunda olusturacagi desenler, renkler ile bir kent {itopyasi ya da
distopyas1 miizede yer alabilir. Kiosktan ya da uygulamalardan ziyaret¢inin segebilecegi
seceneklerle ile kent gosterisi, interaktif bir sergilemeye doniisebilir. Farkli bir
uygulamaya gecildiginde ise, miize mimarisinin ve stilinin dikkat ¢ektigi panorama
miizesi, birgok Ogrenci ve yetiskinin ilgisini ¢eken miizenin dolasim oOncesini
kurgulamak ya da miizeyi kesfetmek “Etkilesimli Mimari Inceleme Sistemi” ile
yapilabilir. Ayrica uygulama, kentin mimarisine 151k tutmak adina Bursa’nin 6nemli
yapilar1 ve bolgelerini de igerebilir. “Yesil Ekran Uygulamasi” ise belki de miizenin en
dikkat ¢eken uygulamalarindan biri olabilir. Yesil Ekran vasitasiyla olusturulacak
Bursa’nin kiiltiiriine ve tarihi gegmisine sahip bir arka plan ile ¢ekilen resimler, aileler

ve gelen ziyaretgiler i¢cin miize hatirasi olarak saklanabilir.

“Dijital Zaman Tarih Cizelgesi” ve “Canlanan Tablolar” uygulamalarinda ise forum
alanma yerlestirecek dijital ylizeyler ile ziyaret¢i arasinda etkilesimli bir sergi
kurgulanabilir. Ziyaret¢inin istegi ile Ornek olarak Bursa’nin zaman ¢izelgeleri
detaylanabilecek, dinamiklesebilecektir. “Canlanan Tablolar” ile tarihi éneme sahip
sanatci, bilim adami gibi insanlarin portreleri iki boyutludan iighoyutlu hale gecgerek
ziyaretci ile diyalog kurabilecek ve kendini, donemini ve eserlerini anlatabilecektir.
Diinyada da bunu &rnekleri mevcuttur. Ornek olarak, Avrupa’da Mona Lisa tablosunun
lic boyutlanarak konusabildigi ve hareket edebildigi dijital calismalar yer almaktadir
(Sekil 4.5).
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Living portraits

Sekil 4.5. Mona Lisa’nin canlanan portresi, Samsung projesi (He 2019)

“Etkilesimli Duvar Projeksiyon Uygulamasi” ile panorama alandaki Oneriye benzer
olarak ziyaretcinin fiziksel hareketlerine, se¢cimlerine ve isteklerine gore dinamik bir
sergileme yapilabilir. Ziyaretci hareketleri ile etkilesimli uygulama olan yatay ve diisey
yiizeyler (melez duvar), forum alanina dinamizm katabilir (Sekil 4.6). Ayrica etkilesimli
zemin, Teamlab 6rnegi gibi, ¢ocuklar i¢in interaktif bir oyun alanina da doniisebilir.
Daha farkli bir 6neri olarak ise, etkilesimli projeksiyon uygulamasi ile gelen her
ziyaret¢i, forum alanina yerlestirilen dijital yiizeylere tematik bir hikaye olusumunda bir
iz birakabilir. Dijital veri tabanina aktarilan bu izler, bir algoritma ile yapbozun
parcalarina benzer sekilde birleserek ve birbiriyle ic ice gecerek bir eser ortaya cikabilir.
Bursa’nin yerel halki ile yaratilacak kolektif ¢alisma, sergilemeye acgilarak evrensel bir
dijital sanat eserine doniisebilir. Ziyaret¢i, burada hem katilimci hem de izleyici olur.
Ziyaret¢inin sergilemeye yapacagi katki ile aslinda miizeciligin ve miize sergileme
isinin sadece profesyonellerden ibaret olmadig anlasilir. Herkesin miizede ve daha da
genelinde, kentte bir yeri ve bir 6nemi oldugu gosterilebilir. Ayrica giiniimiizde
aynilasmaya ve kimligini kaybetmeye baslayan kentlerimizden biri olan Bursa’nin
kimligini geri kazanmas1 adina yapilan bu sanatsal hareket, kent i¢in iyilestirici bir etki

yaratabilir.
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Sekil 4.6. Etkilesimli zemin yiizeyi, Teamlab (Anonim 2015d)

Mobil iletisim yazilimlarinda yer alacak miize uygulamasi ile daha bir¢ok c¢alisma
yapilmasi miimkiindiir. Artirllmig gerceklik deneyimine yonelik yapilacak calisma;
yapiin mimarisi ile ya da eserlerle baglantili olabilecektir. Cihazlarin kamerasinin
miizede agilmasi ile dijital sanat eserleri, miizenin farkli noktalarinda telefon ekranindan
goriinebilecektir. Bu deneysel calismalar ile dijital sanat eserleri, ¢iplak gozle
goriilmeyip dijitalde goriiniir olabilecektir. Ayrica forum alaninda projeksiyonlar ile
yapilan bir dijital etkilesimli sergilemede, gelen ziyaretciler telefonlarindan segebilecegi
secenekler ile dijital gosterimlerin renklerini, bigimlerini hatta akisin1  bile
degistirebilecektir. Miize i¢ mimarisindeki kabugu da tamamen gorsel sekillendirmeye

kadar gidebilen (melez duvar) bigim degisimi, glinlimiiziin teknolojisi ile miimkiindiir.

Biitiin miize alanin1 kapsayan “360 derecelik Sanal Miize” kurulumu ise diinyada birgok
miizede mevcuttur. VR gozliiklerle panorama miizesi i¢inde ziyaretciler, licboyutlu
gezintilere ¢ikabilir. Ugboyutlu geziler, Bursa’nin fethi ile alakali olabilecegi gibi,
kentin gelecek ya da ge¢cmis farkli zamanlarini kurgulayan simiilasyonlar1 kapsayabilir.
Ayrica 360 derecelik miizenin panoramik goriintiileri ile kurulan sanal miize; stirekli ve
kalic1 sergilere gore glincellenip, dijital ortamda diinyanin bir¢ok yerinden bir¢ok insana
internet yoluyla ulagabilir. Bdylece panorama miizesi yerel olmaktan c¢ikarak

evrensellige gidebilir.
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Biitlin bu sergilemeler disinda miizede geleneksel sergileme alanlarinda yer alan
koleksiyon ve bilgi odakli sergilemede de teknoloji yer alabilir. Ornek olarak,
sergilenen koleksiyonlarin ve eserlerin yaninda yer alabilecek karekodlar okutularak
telefonlarin miize uygulamalarinda daha detayl bilgilendirici yazilar ¢ikabilir. Bir bagka
yontem ise koleksiyonlarin yaninda yer alacak kiosklarda; dokunmatik bilgilendirici
yazilar, gorseller, sesli anlatimlar ve videolar yer alabilir. Kisinin ilgisine gore eser
hakkinda istenilen bilgilere; daha kisa siirede, detaylica ve farkli yabanci dilleri

barindiran se¢enekler “Etkilesimli Bilgi Sistemi” uygulamasi ile ulasilabilir.

4.3. U¢ Boyutlu Panorama Alam Sergileme Onerisi

Uc boyutlu sergileme alaninda, mevcut olarak Osmanli’nin Bursa fethinin ¢izimi
bulunmaktadir. Sergide 360 derecelik bir resim, yarim kiire kabugu kaplamaktadir
(Sekil 4.7). Panorama ¢iziminin etrafinda donemin savas ortamini yansitmak amaciyla;
kentin kimligine ve savas ortamina benzer nesnelerle bir atmosfer yaratilmistir. Ses
efektleri ve dogru aydinlatma ile mevcut panorama alani etkili bir sergilemeye sahiptir.
Bu sergileme sekli, miize tarihindeki sergilemelerin yaninda en ¢ok ii¢ boyutlulugu
yakalayan sunumlardan biri olsa da, 21. yiizy1l geleneksel sergileme modeli olarak
yerini almaktadir. Yasadigimiz Teknoloji ve Bilgi Cagi’nda dijitallesme, panorama
alanina dahil edildiginde panorama alaninda c¢ok daha genis ve esnek sergileme
modelleri goriilebilecektir (Sekil 4.8). Eger miizede kalici sergilerin yani sira siireli,
dijital sergiler ve gosterimler yapilirsa; insanlarin sergilere dolayisiyla miizelere daha

stk gelme ve buralarda kaliteli bir zaman gecirme olasilig1 da artabilecektir.

Sekil 4.7. Miize kesiti (Ediz 2018)
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Sekil 4.8. Panoramik alan, Wuhan Bilim ve Teknoloji Miizesi, Cin (Anonim 2016b)

Ik olarak “Projeksiyon Giydirme Uygulamas1” ile panorama alania projeksiyonlarla;
Bursa’nin bir¢ok farkli yerel, tarihi ve dogal dokusuna dair kisa film tadinda hikayeler
strast ile yer alabilir. Yabanci ve yerli turistlere Bursa’y1 sadece Osmanli tarihi ile degil,
kokenleri daha eskilere dayanan Roma, Bizans ve Selguklu tarihi ile anlatimlar
sergilenebilir. Ayrica Iznik ¢ini kiiltiiri, Bursa’nm ipekeilik kiiltiiri ve dogal
giizellikleri de hikayelerde yer alabilir. Birebir goriintiiler ya da sanatgilarin bakis agisi
ile sekillenebilecek dijital gorseller ve videolar, panorama alaninda ziyaretcilere
sunulabilir Bu sayede panorama alaninda modern sanatin ve evrensel calismalarin da
yer edinebilecegi de goriilmiis olunur. Yerel hikdyelerin yani sira uluslararasi ¢agdas
sanat sergilemeleri ve bienal gibi etkinliklerle panoramik alan; diinyanin her bir
yanindan gelen insanlara, {icboyutlu evrensel bir diinya ve farkli bir anlatim modeli
sunabilir. Yerel ve evrensel dgelerle bezeli gorsel sanatlar; panorama alaninda teknoloji
ile yer alabilirken, ses ve 151k efektleri ile perspektif bozulmalara, yanilsamalara,

illiizyonlara, karsitliklara da yer verilebilir.
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Sekil 4.9. Teamlab’in “Etkilesimli Su Tank1” sergisi (Anonim 2019c)

Daha dinamizm katmak adina etkilesimli bir alan yaratarak ziyaret¢i de bu sergileme
siirecine katilabilir. Ornek olarak, bir diger uygulama olan “Etkilesimli Duvar
Projeksiyonu Uygulamasi” ile ziyaretgilerin hareketlerine entegre hareketli panoramik
bir alan yaratilabilir. Etkilesimli alan; okyanus dalgalari, kuslarin gécti, bir asteroidin
yolculugu, fetih ortami, eski kent yasami gibi birgok hikayeler ile bezenebilir. Kisinin
hareketlerine ve boyutlarina bagl olarak dijital gorsellerde hareket, ses, renk degisimleri
ya da titresimler olabilir. Ayrica kisilere gore hikayeler degisebilir ve yeni hikayeler
yaratilabilir. Ozellikle ¢ocuklar gibi fiziksel ve zihinsel gelisimlerini siirdiiren ziyaretgi
kesimi i¢in 6zel hazirlanan sergilemeler; ¢ocuklarin yaraticilik ve hayal giicii gibi
sanatsal gelisimlerine direk etki edebilir. Teamlab’in ¢alismalarinda (Sekil 4.9)
goriildigii tizere, “Etkilesimli Duvar Projeksiyon Uygulamalar1” diinyada uygulanan bir
yontemdir. Biitiin bu sergileme tekniklerinde kiire kabugu dijitallestigi gibi, zemin
yiizeyi de dijitalleserek biitiin mimari unsurlar, dijital tasarimda bir tuval gorevi
gorebilir. Zemin; insan hareketlerinden, agirliklarindan ve adimlarindan etkilenerek
gorsel degisimler ile mekana dinamizm etkisi ve derinlik hissiyati verebilir. Ziyaretgi
yere baktiginda kendini segilen konsepte gore savas alaninda bir ¢ukurda, okyanusun
dibinde ya da gokyliziinde uguyor gibi hissedebilir. Sekil 4.10’da da goriildigi tizere,

mimari kabugun yani sira ortama eklenebilecek nesneler, insanlar ile etkilesim i¢inde
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olabilir. Statik tepki ile kurgulanan sergide; ziyaretciler katilimci olarak nesnelerin renk,

ses, 1s1 degisimlerine yon vererek serginin bir kolu kendileri olabilir.

Sekil 4.10. Paris’te bir dijital etkilesimli agag, Teamlab ¢aligsmasi1 (Anonim 2018I)

Bu baglamda Refik Anadol’un eserlerindeki mimari ve dijital birlesim oldukca dikkat
cekerken, panorama alanindaki mimari kabuk da bu calismalara oldukga elverisli bir
tuval olarak goriilebilir. Kiiresellik; atmosfer tabakasi gibi mekana derinlik ve ferahlik
katan bir mimari form iken teknoloji ile olabilecek sanatsal bir ¢aligma, mekandaki ti¢
boyut algisimi ¢ok daha ileri boyutlara getirebilir. Anadol’un WDCH Dreams’te
yaptigina benzer Bursa’nin tarihi belleginden ¢ikan verilerle (kent gorselleri, haritalari,
sesleri, videolari, eserleri) hazirlanan bir algoritma ile panorama alaninda bir sergileme
ortaya ¢ikabilir. Bu algoritma ile ¢ikan sergilemede gorsel akis, asla birbirinin tekrar

olmayip 151k ve seslerle bezeli hale gelebilir.

Ziyaretgiler, teknolojik cihazlar araciligi ile sergilemeleri daha farkli izleyebilir.
Diinyada bircok ornekte goriildiigi gibi sergilemeler, artirilmis gergeklik ile telefon
kameralarindan ya da VR gozliikklerinden izleyebilir. Telefonlarda ya da diger
cihazlardaki sergi uygulamalari ile miizede yer alan sergiler arasinda bir etkilesim olup

fiziki olarak var olan sergilemeler, sanalda farkli bir sekle doniisebilir. Uygulamalarda
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yer alan kamera ile sergilenen yer hakkinda es zamanli bilgilere kavusulabilir.
Kullanici, bunlarin yani sira telefon uygulamasinda segebilecegi secenekler ve
ayarlamalar ile biitiin sergileme alanini fiziksel olarak da degistirebilir (Sekil 4.11). Bu

sayede sanat¢i, tasarimci ve mimar; mekana bigim verenin kendisi, ziyaret¢i olur.

Sekil 4.11. Teamlab’in Serpanti ¢caligmasi, Bvlgari Ginza Tower, Tokyo (Anonim 2017i)

Ayrica diinyada bilim miizelerinde kurulan simiilasyonlara ve planetaryumlara benzer
olarak panorama alaninda da benzer bir evren, Boullee’nin yarattigi Cenotaph gibi,
“Panoramik Hikayeli Anlatim Uygulamas1” ile yaratilabilir. Gok kubbeyi temsilen
kurgulanan panoraman alaninda; yasadigimiz atmosferi, bulutlar, evreni, galaksileri,
takimyildizlar1 ve gilines sistemini igine alan projeksiyon giydirme uygulamalari ve
hologramlar ile oldukea ilgi cekici ve bilgilendirici bir sergileme yaratilabilir (Sekil
4.12). Ses, 151k, riizgar, uzay boslugu kosullar1 gibi birgok eklemeler ile sonsuzluga
uzanan galaksilerin ya da bir meteor yagmurunun goriintii akisi, sanal ile
desteklenebilir. Bu sergileme modeli; insan viicudu ile etkilesimli olabilecegi
(etkilesimli projeksiyon uygulamasi) gibi telefon uygulamalar ile es zamanli bilgi

aliabilir, degisebilir veya yon verilebilir.
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Sekil 4.12. Kendi kendine organize olan sanal bulutlar, Teamlab (Anonim 2019i)

Sergileme olarak ayrica panorama alaninda “Dijital Tarihi Zaman ¢izelgeleri,
Etkilesimli Bilgi sistemi” ya da “Canlanan Tablolar” uygulamalar1 da yer alabilir.
Ziyaret¢inin kiosklara dokunuglar ile grafiklerin daha detaylanmasi ya da tablolardaki
kisilerin konusmasi ve animasyonlar1 gibi bir¢ok unsur sergilemede yer alabilir (Sekil
4.13). Bursa’nin kurulusundan itibaren tarihi ve 6nemli kisilikleri tarihi olaylari, mimari
yapilar1 hakkinda diizenlenen sergilemeler ile aslinda bircok sergileme ¢esidi tek bir

alanda toplanabilir.

Sekil 4.13. Salzburg panoramasinda kiosk sistemi 6rnegi (Anonim 2019m)
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Biitlin bu uygulamalarin olusumu genellikle insan odakli iken gercege doniismesinde de
ayni sekilde odak insan olmalidir. Nesne odaklidan ziyade insan odakli sergilemelerde
sergileme alaninda birgok insan profillerinin ve engel durumlarinin yam sira o alanda
kac kisi bulunacagi da onemlidir. Baz1 sergilemeler bireysel olarak deneyimlenmesi
gerekirken bazi sergilemelerin ¢ok¢a sayida insanin birbirinden bagimsiz ya da bagimli
bir sekilde deneyimlemesi gerekebilir. Ayrica dijital panoramik sergileme modelleri
daha cok dongiisel ya da akiskan olup geleneksel sergilerdeki gibi bir sabitlik s6z
konusu degildir. Dijital sergilemeler, yarattiklar1 hikayelerin basarisi ve mekanin
mimarisi ile uyumlu oldugu derece var olurlar ve gelisimlerini siirdiiriirler. Bu sebeple
sergilemelerde insan faktorii ve insanin sergileme ile olan etkilesimi oldukg¢a kritiktir.
Dogru secilen kurgu, renkler, 1siklar, derinlikler, sesler ve akis ile panoramik hikaye
anlatimlarinda; panorama kabugunun ziyaretci iizerinde mekansal ve algisal boyutu son
derece onemli olur. Bu durum aslinda kiiratoriin, sanat¢ginin, mimarin ve tasarimcilarin;

kullanicilar iizerinde nasil bir kesif ve algi olusturma amacina da baghdir.

Panoramik sergileme alaninda biitiin teknolojik uygulamalardaki prensip, aslinda
panoramalarin kokenindeki temel prensiple aynidir. Eski donemde sirk cadirlart gibi
diinyay1 gezen panorama c¢adirlarinin temel prensibi, insant zamansal ve mekansal baska
boyutlara gotiirmektir. Yolculuk hem eglendirici hem bilgilendirici hem de ufuk acict
olup bircok rastlantisal deneyimleri ve kesifleri igerir. Bu baglamda panoramik
sergileme alanlarindaki hikdye anlatimlarinda; geleneksel temel prensipler gbz ardi
edilmemeli, dijitallesme her ne kadar miizelerde degisimler yasatsa da panoramalarin
ruhuna sadik kalinmalidir. Asagidaki semada Panorama 1326 Miize ve Etkilesim
Merkezi’ne ait biitiin fikirler ve oneriler, sistem gereksinimleri ile listelenmistir (Cizelge
4.1). Sistem gereksinimlerinde, Cubuk¢u’nun (2017) miizeye sundugu calismasindan

faydalanilmistir.
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Cizelge 4.1. Sergileme teknolojileri adaptasyonu ve kurulumu semasi (devam)

UYGULAMALAR

Forum Alam

Panorama alani

Uygulamanin
Mevcut Durumu

1.Projeksiyon
Giydirme Teknigi

1.a.Topografik
Haritali Zaman
Cizelgesi

Bursa’nin topografik
haritasi ile tarihi ve
dogal yerlerine bilgi ve
erigim saglanabilir.
Ayrica kent iitopyast
gibi farkl kurgular ile
tic boyutlu hikayesel
bir harita yaratilabilir.

Sistem Gereksinimi:
Min. 27 dokunmatik
ekranli kiosk sistemi,
olcekli topografik
harita ve kaidesi,
projeksiyon sistemi .

Soz konusu uygulama
icin 151k kontrolii
saglanabilen min. 4
m2 lik alana ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, farkl
konseptte miize
projesinde var
ama
uygulanmamig

1.Projeksiyon
Giydirme Teknigi

1.b.Etkilesimli
Goriintii Giydirme

Forum, sergileme alani
iken striiktiiri
projeksiyonlar ile;
doga, tarih, modern
sanat konseptli dijital
serginin kendisine
dontiisebilir.

Sistem Gereksinimi:
Forum striiktiirii beyaz
bir ortii ile bezenip
model ol¢egine gore
belirlenecek sayida
projeksiyon cihazi ve
ses sistemi. Soz
konusu uygulama icin
15tk kontrolii
saglanabilen alana
ihtiyag duyulmaktadir.

Panorama kabugu dijital
yiizeye doniigebilir. Tek
bir alanda birden fazla
stireli tarihsel
hikayelere, uzay
yolculuklarina ve
sanatsal sergilemelere
yer verilebilir.

Sistem Gereksinimi:
Olcekli beyaz bir ortii
ile kiire kaplanmp model
Olgegine gore
belirlenecek sayida
projeksiyon cihazi ve ses
sistemi. SOz konusu
uygulama igin 15tk
kontrolii saglanabilen
alana ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, farki
konseptte miize
projesinde var
ama
uygulanmamug
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Cizelge 4.1. Sergileme teknolojileri adaptasyonu ve kurulumu semasi (devam)

UYGULAMALAR

Forum Alam

Panorama alani

Uygulamanin
Mevcut Durumu

2.Dijital Tarihi
Zaman Cizelgesi

Forum alaninda dijital
yiizeylerde yer
alabilecek Bursa’nin
tarihi, kronolojik
siralama ile yer
alabilir. Ziyaret¢inin
istegi ile ¢izelge daha
detaylanabilecektir.

Sistem Gereksinimi:
Min. 277 dokunmatik
ekranli kiosk sistemi
ve projeksiyon
sistemi. S6z konusu
uygulama igin 151k
kontrolii saglanabilen
min. 2 m2 lik alana ve
projeksiyon
goruntiisiiniin
yansitilacagi beyaz
duvara ihtiyag
duyulmaktadir.

Panorama alanimin
kiiresel alanin
ekranlarinda etkilesimli
ve detaylanabilen tarihi
zaman ¢izelgeleri
yaratilabilir.

Sistem Gereksinimi:
Min. 27" dokunmatik
ekranlt kiosk sistemi ve
projeksiyon sistemi. S6z
konusu uygulama icin
15tk kontrolii
saglanabilen min. 2 m2
lik alana ve projeksiyon
goruntiisiniin
yvansitilacagi beyaz
yiizeye ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamig

3.Canlanan
Tablolar

Forum alaninda diisey
yiizeylerde 6nemli
portreler, {i¢ boyutlu
halde ziyaretgci ile
etkilesime gegebilir.
Portreler kendi hayat
Oykiilerinin anlatimini
saglayabilir.

Sistem Gereksinimi:
1 adet projeksiyon ve
ses sistemi ile diisey
beyaz boardlar.

S6z konusu uygulama
icin 15tk kontrolii
saglanabilen min. 4
m2 lik alana ve
projeksiyon
goruntiisiiniin
yansitilacagi beyaz
yiizeylere ihtiyag
duyulmaktadir.

Panorama alaninda bu
uygulama tipki forum
alanindaki gibi yer
alabilir. Fark olarak
mekansal formu geregi
daha teatral ve gergekgi
bir boyutta portreler
canlanabilecektir.

Sistem Gereksinimi: 1
adet projeksiyon ve ses
sistemi ile beyaz kabuk
Soz konusu uygulama
icin 15tk kontrolii
saglanabilen min. 4 m2
lik alana ve projeksiyon
goruntiisiiniin
yansitilacagi beyaz
yiizeylere ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamis
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Cizelge 4.1. Sergileme teknolojileri adaptasyonu ve kurulumu semasi (devam)

UYGULAMALAR

Forum Alam

Panorama Alam

Uygulamanin
Mevcut Durumu

4. Etkilesimli Bilgi
Sistemi

Miizede yer alan
koleksiyonlarla
beraber entegre bir
sekilde kiosklardan,
eserler hakkinda bilgi
sahibi olma daha
kolaylasabilir. Kiosk
sistemi; farkl diller,
kor alfabesi, sesli
anlatimlar igerebilir.

Sistem Gereksinimi :
Min. 427 dokunmatik
ekranli kiosk
sisteminde
sunulacaktir.

Soz konusu uygulama
icin min. 2 m2 lik
alana ihtiyag
duyulmaktadir.

Panorama alaninda
dijital sergilemenin
icerigine dair bilgiler,
gorseller dokunmatik
ekranlar ile
ziyaretcilere sunularak
sergi daha anlagilir hale
gelebilir.

Sistem Gereksinimi :
Min. 42 dokunmatik
ekranl kiosk
sisteminde
sunulacaktir.

Soz konusu uygulama
icin min. 2 m2 lik alana
ihtiyag duyulmaktadir.

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamig

5. Etkilesimli Duvar
Projeksiyonu

Forumda ziyaret¢iler
dijital ylizeylere iz
birakabilir. Buradaki
veriler bir algoritma
ile kolaj ¢alismasina
doniisebilecektir.
Katilimeilar, sanatgt
olacak ve kente bir
kolektif eser
birakilacaktir.

Sistem Gereksinimi:
Uygulama
projeksiyon ve
hareket algilama
sistemi ile
sunulacaktir. Soz
konusu uygulama icin
15tk kontrolii
saglanabilen alana ve
projeksiyon
goruntiisiintin
yansitilacagi beyaz
yiizeylere ihtiyag
duyulmaktadir.

Panorama alaninda
zemin ve kiiresel
kabuk; insanlarin
adimlari, hareketleri ve
sesleri ile etkilesip
dinamizm kazanarak
degiskenlik
gosterebilecektir.

Sistem Gereksinimi:
Uygulama projeksiyon
ve hareket algilama
sistemi ile
sunulacaktir. S6z
konusu uygulama icin
15tk kontrolii
saglanabilen alana ve
projeksiyon
goruntiisiniin
yansitilacagi beyaz
yiizeye ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, miize
projesindekinde
daha farkh
konseptte ve
bicimde var ama
uygulanmamis
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Cizelge 4.1. Sergileme teknolojileri adaptasyonu ve kurulumu semasi (devam)

UYGULAMALAR

Forum Alam

Panorama Alani

Uygulamanin
Mevcut Durumu

6. Etkile.§irnli
Mimari Inceleme

Sistemi

Forum alaninda ya
da ¢evresinde
miizenin mimarisine
ya da kentte
belirlenen 6nemli bir
yapinin mimarisine
dair rekonstriikte
edilmis ticboyutlu bir
dijital gosterim
rehberi yer alabilir.

Sistem gereksinimi:
Min. 277 dokunmatik
ekranli kiosk sistemi
ve projeksiyon
sistemi. SOz konusu
uygulama igin 15tk
kontrolii
saglanabilen min. 2
m2 lik alana ve
projeksiyon
gorntiisuniin
yansitilacagi beyaz
duvara ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamug

7. Yesil Ekran
Uygulamast

Gelen turist ve aile
gruplari i¢in
Bursa’nin 6nemli
yerlerinin arka plani
ile miize hatirasi
resimleri ¢ekilebilir.

Sistem gereksinimi:
Min. 277 dokunmatik
ekranli kiosk ve yesil
ekran sisteminde
sunulacaktir.

S6z konusu uygulama
icin min. 4 m2 lik
alana ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamug
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Cizelge 4.1. Sergileme teknolojileri adaptasyonu ve kurulumu semasi (devam)

UYGULAMALAR

Forum Alam

Panorama Alani

Uygulamanin
Mevcut Durumu

8. Sanal atGlyeler

Yerel bir ¢ini vazoyu
ya da nesnelerin
yapimini barindiran
sanal atdlyeler,
ozellikle de cocuklar
icin egitici
olabilecektir.

Sistem gereksinimi:
Min. 427 dokunmatik
ekranl kiosk
sisteminde
sunulacaktir.

Soz konusu uygulama
icin min. 2 m2 lik
alana ihtiyag
duyulmaktadir.

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamug

9. Panoramik Hikave

Anlatimlan

Panorama alanini
kapsayan hikaye
anlatimi; bir kisa film
gibi sunumlarla ses, 151k,
titresim, sicaklik, riizgar
gibi Ogeler dahil olabilir.
Hikaye,
takimyildizlarini,
tarihsel savaslari, doga
olaylarini, kent hayatini
ya da denizin dalgalarim
icerebilir.

Sistem gereksinimi:
Ol¢ekli beyaz bir értii
ile kiire kaplamp model
Olgegine gore
belirlenecek sayida
havalandirma,
projeksiyon cihazi ve ses
sistemi.

Soz konusu uygulama
icin ses ve 151k kontrolii
saglanabilen alana
ihtiyag duyulmaktadur.

Teknik, icerik
olarak daha farkh
sekilde miize
projesinde var
ama
uygulanmamug
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Cizelge 4.1. Sergileme teknolojileri adaptasyonu ve kurulumu semasi

Destekleyici Uygulamalar

Uygulamanin
Mevcut Durumu

10. Sanal

Gerceklik
Uygulamalari

VR gozliikleri ile
tamamen evrensel
sanal bir diinya
yaratilabilecegi gibi
sanal diinya Bursa’y1

Forum alanindakine
benzer bir sekilde
panorama alaninda da
dijital sergilemeye
yonelik bir sanal diinya

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama

kapsayan bir zaman daha yaratabilir. uygulanmamaig
yolculugunu
kapsayabilir.
Sistem gereksinimi:
Sistem gereksinimi: Sanal gergeklik gozliigii
Sanal gergeklik ve gerekli donammlari.
gozliigii ve gerekli
donanimlart.
Soz konusu uygulama
icin
Kullanicilarin
dilediklerinde oturarak
kullanmalari icin
dinlenme iinitelerine
ihtiyag¢ duyulmaktadir.
11. Artirllmis Kamera yayini ile Kamera yayini ile
Gergeklik dijitalin ger¢ek diinya | panorama alanindaki Teknik, daha
Uygulamalari ile birlesimi sonucu; sergileme daha farkly sekilde
sergilemeler telefon detaylanabilir ve miize projesinde
kameralarinda daha uygulamadaki komutlarla | var ama
farklilagarak eserler sergideki renkler sesler uygulanmamig

tamamlanabilir.

Sistem gereksinimi:
Mobil iletisim
yazilimlarinda miize
uygulamast ve
kullanilan cihazin
kamerast

bicimler degisebilir.

Sistem gereksinimi:
Mobil iletisim
yazilimlarinda miize
uygulamasi ve kullanilan
cihazin kamerasi

12. 360 Dereceli

Sanal Miizeler

S6z konusu uygulama kapsaminda olusturulan 360
derece goriintiiler, hem miize web sayfasinda hem
miize uygulamasinda ve istenildigi taktirde VR
uygulamasi olarak da yayinlanabilecektir.

Sistem gereksinimi:

VR gozliikleri, Mobil iletisim yazilimlarinda miize
uygulamast, miize web kurulumu

Teknik, benzer
olarak miize
projesinde var
ama
uygulanmamig
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Biitiin bu sergilemelerin herkese ulasabilir olmasi olduk¢a 6nemli iken Bursa’da
genglere, ¢ocuklara ya da engelleri olan insanlara yonelik, miizenin disinda sergilemeler
yaratilabilir. Ornek olarak, sehirin farkli noktalarinda pavilyonlar ile donemsel tematik
etkinlikler ve gésterimler yapilabilir (Sekil 4.14, Sekil 4.15). Miize, disindaki aktiviteler
sayesinde kendi mimari sinirlarmin da disina ¢ikarak kentin birgok farkli onemli
konumuna yayilabilir. Hanlar bolgesi, Tophane, Uludag, Tirilye, Apolyont golii gibi
bir¢cok dogal ve tarihi konumlara sergileme teknolojisinin dahil olmasi, miizenin sehir
adina yapacag bir diger anlamli ¢aligma olabilir. Bursa’da giizel sanatlar, mimarlik ve
daha bir¢ok alanlarda okuyan 6grencilerin olmasi sehir adina giizel bir durumdur. Bu
gencgler ile yapilabilecek kolektif bir calisma; ¢agdas miizecilikte 6nemli olan
katilimcilik, diyalog, elestiri, erisilebilir olma gibi bir¢ok unsuru i¢inde barindirabilir.
Bu caligmalar miizenin bir uzantisi olabilecegi gibi, miizede yer alabilecek gelecek

dijital ya da geleneksel sergilemelere de 1s1k tutabilir.

Sekil 4.14. Dijital ile kentin kesisimi, Fukuoka Kalesi, Japonya (Anonim 2019f)
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Sekil 4.15. Panorama formuna benzer pavilyon drnegi (Anonim 2015e)

4.4, Boliim Sonucu

Miizede kesfetme deneyimi kullanicinin miize yapisini gérmesi ve igeri girmesiyle
baslar. Iyi bir kurgu ve kesif deneyimi sergilemelerle desteklenirse, ziyaretgi gercek
anlamda miize gezilerinden ger¢ek bir doyum alabilir. Miizeler bu sebeple giiniimiizde
daha teatral yerleri olur. Belki kurmaca belki tamamen ger¢ek ziyaretginin inisiyatifine
birakilan miizeler; hikayelerin, 1siklarin, seslerin, anilarin ve insanlarin oynadigi bir
oyun yerleridir. Asirlardir insanlik tarihinin 6nemli kiiltlirel, tarihi ve sanatsal
miraslarindan biri olan miizeler, cagdas bakis acisi ile ele alindiginda; 21. yiizyilda

insanlarla kurulabilecegi etkilesimle daha degerli, faydali ve eglenceli yerler olabilirler.

Bu bélimde goriildiigii tizere, Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi’nde forum
ve panorama alaninda yer alabilecek sergileme teknolojileri Oneri modeli
olusturulmustur. Bunlara gore 6zetlemek gerekirse, Panorama 1326 Miize ve Etkilesim
Merkezi; ¢agdas bir miizecilik anlayis1 ile tasarlanan bir miize yapist olup mevcut
halinde bircok sergilemeler yapilmaktadir. Ulkemizde miize konusunda inovatif
gelisimlerin yeterli seviyede olmadig1 goriilmiis iken sergilemeleri bir adim daha yukar1
tasimak istenmektedir. Bu baglamda ODTU Teknokent’in Panorama 1326 Miize ve

Etkilesim Merkezi’ne sundugu teknolojik uygulamalar esliginde, mimariyi ve tasarimi
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da biinyesine alan bir Oneri modeli olusturulmustur. Bu 6neri modeli; daha ¢ok
mekansal algiya, yeni teknolojik uygulamalara, cagdas miizecilie, cocuklara ve yerel
halka yonelik olsa da kapsam olarak evrensel miizecilik prensiplerini, bilim, cagdas

sanat gibi alanlar1 ve diger miize modellerini de kapsamaktadir.
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5. SONUC

Miizeler, Antik Yunan’dan giinlimiize bir¢cok degisimler ile gelen ve biinyesinde tarihi,
kiiltiirleri, toplumu, sanat1 barindiran ¢ok katmanli yapilar olmuslardir. Miizeler gerek
mimari gerek igerik olarak gecirdigi degisimler ile her donemden bir seyler alarak
giinlimiizdeki formuna gelmistir. Herhangi bir hiyerarsi olmadan toplumun her kesimini
onemseyen, esit ve adil ilkelerle giiniimiiziin kurgulanan miizelerinde; insanlarla
katilimci haline gelmesi, teknoloji ile artik ¢cok daha miimkiindiir. Bu noktada teknoloji,
20. ylzyll sonlarinda hayatlarimizda yer almaya baslamistir. Sayisal teknolojilerin
herhangi bir kesintiye ugramadan giiniimiiz fiziki diinyasina rahatlikla gelebilmesi;
sergileme yollarin1 da, gorsel sanatlar1 da etkilemistir. Gorsel sanatlarin yeni aract

teknoloji iken eski araglarindan biri de tarihte panorama sanati olmustur.

Bu noktada devreye giren panorama sanati, dogru perspektif agilar1 ve derinlikle olusan
360 derecelik kesintisiz ¢izimler ile tarihte resim sanatina farkli bir boyut katmistir.
Gegmis yiizyillarda panorama sanatini blinyesinde barindiran gezici panorama c¢adirlari
tilkeden iilkeye gezerken, insanlar buralari biiyiilii bir diinya olarak tanimlamistir.
Panorama miizeler ise bu noktada devreye girebilecek panorama yapilaridir. Gezici
panorama cadirlarinin giiniimiize uyarlanmig hali olan panorama miizeleri; tarihi,
dogay1, sehirleri hikayesel bir sekilde anlattigindan bu miizelerde, hikayelerin
ziyaretciye hissettirilmesi onemli bir durumdur. Ciinkii panorama miizelerinin var olus
sebebi de budur. Ama giiniimiizde panorama miizelerinde yer alan ¢izimler genel olarak
el yapimi ya da baski olup, dijitallesme konusunda ¢ok fazla ilerleme
kaydedilememistir. Tez c¢alismasi da bu giincel duruma odaklanip, Bursa’da bir
panorama miizesi olan Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi'ne; diinyada

yayginlagan mevcut sergileme teknolojileri ile sergileme Onerileri getirilmistir.

Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi’nde yer alan iki ana sergileme alanlari
forum ve iigboyutlu panorama alaninda hissi, egitici ve eglendirici sergileme tiirlerine
odaklanilmistir. Bu alanlarda, miize teknolojileri ile farkli ziyaret¢i gruplarina gore
sergilemelerin nasil olmasi gerektigi incelenmistir. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim
Merkezi i¢in hazirlanan ¢alismalar temel kaynak alinarak; projeksiyon giydirme teknigi,

dijital tarihi zaman ¢izelgesi, etkilesimli duvar projeksiyonu, etkilesimli mimari
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inceleme sistemi, yesil ekran uygulamasi, sanal atolyeler, AR ve VR uygulamalari,
panoramik hikayesel anlatim uygulamalar1 ve 360 derecelik sanal miize olusumlar1 gibi
miize Onerilerine ve sistem gereksinimlerine yer verilmistir. Geleneksel sergilere ek,
esneklik ve dinamizm igeren bu sergileme teknikleri ile miize mimarisi daha uyumlu
hala gelecek; ziyaretgilerin ilgi ve meraklarim1 daha c¢ok cekecektir. Ozellikle post-
modern miizecilikte hedeflenen toplumsal farkindalik, diyalog, yorum, eglence ve kesif
gibi bircok deneyim; etkilesimli mekanlarda ve dijital sergilemeler sayesinde, miize ve
ziyaret¢i arasindaki bariyerlerin kalkmasi sonucu olabilecektir. Sadece yerel konulart
degil uzay bilimi, cagdas sanat, doga gibi evrensel konularin da yer alabilecegi

sergileme Onerileri, Tiirkiye’deki bircok miizelere uygulanabilmesi miimkiindiir.

Diinyada gelecek ¢aglardan, bilimsel ve teknolojik gelisimlerden bahsedilirken iilkemiz
de bu geligmelerin bir parcasi olmak isterse, giiniimiiz toplumsal yapilarina bu uyarlama
saglanmalidir. Ozellikle bulundugumuz cografyanin tarihini, kiiltiiriinii, cesitliligini ve
sanat eserlerini temsil eden miizelere; teknolojiyi, sergilemelere akilci bir vizyon ile
yerlestirmek bu amacin bir parcasi olabilir. Ciinkii miizeler; ge¢misi ve gelecegi
yansittigl kadar, yeni ve eski kusaklara farkli bakis acilar1 ve biling verebildigi kadar
topluma fayda saglayabilir. Avrupa’da sanatgilarin, kiiratorlerin ve ziyaretcilerin sergiye
ve hatta miizeye 6zgilirce yon verebilmesi 21. yiizyilda olduk¢a yaygin iken; Tirkiye’de
bu durum biraz daha farklidir. Ama degisim, miizelerin ist-kimliginden vazgecerek
insanla olan iletisimi kabul etmesi ile baglayabilir. Bu hedefe yardim edebilecek bir
model; tez ¢aligmasinda mimarlik, tarth, miize bilimi, teknoloji gibi alanlarin 15181nda
ele alinarak hazirlanmistir. Model; mimarlar, miihendisler, dijital sanatg¢ilar, kiiratorler
ve miize bilimcileri gibi bir¢cok uzman ve farkli toplumsal gruplarin kolektif ¢aligmalari
ile var olan miizelere uyarlanabilmesi miimkiindiir. Tez calismasi, bu sebepler ile
giinlimiiziin gilincel bir miizecilik sorununa ¢6ziim olarak sunulmasi ve literatiire bir

katki saglamak adina yapilmis ve tartismaya sunulmustur.
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EK 1 Miize Mimarisi Zaman Cizelgesi
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EK 3 Mimarhk ve Teknolojiye Etki Eden Gelismelerin Tarihi Zaman Cizelgesi
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