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Neyzen Yavuz Akalin Ozelinde Ney Icra Tavr

Tarihi ¢ok uzun bir gegmise sahip olan ney, Tiirk masikisinin bilhassa tekke misikisinin
en Onemli sazlarmdandir. XIII. yy. da Kutbii’n-ndyl Hamza Dede’den itibaren silsilelere
ayrilarak farkli kollardan giiniimiize intikal eden mesk zincirleri meydana gelmistir.
Yavuz Akalin’in giiniimiize ulagsma imkani bulabilmis mesk silsilelerinden ii¢ farkli kolun
temsilcisi oldugu bilinmektedir. Yapilan literatiir taramalar1 sonucunda ney sazi ve
neyzenlerin icralart ile ilgili galismalar mevcut olmasina ragmen, arastirmamizin konusu
olan Yavuz Akalin hakkinda bir ¢alismaya rastlanmamistir. Klasik ney iislibunun en
onemli temsilcilerinden biri olarak goriilen Akalin’in ney icrd iislibu ve tavrinin
incelenmesi amaci ile yapilan bu calismada; Yavuz Akalin’in hayati, miizikal kimligi,
dahil oldugu mesk zinciri ve ney icra tavrini belirgin olarak gosteren 10 taksimi notaya
almarak form, makamsal ve teknik acidan incelenmistir. Bu calisma, Yavuz Akalm ile
ilgili literatiirlin taranmasi ve mevcut durumun ortaya konulmasi sebebiyle betimsel bir
arastrmadir. Arastirmanin modeli ise genel tarama modelidir. Akalmn ile ilgili yapilan
literatiir calismalari, hayati, eserleri ve mesk silsilesi kaynak taramasi yontemi ile elde
edilmistir. Sinirli sayida kaynak bulunmasi dolayisiyla bu ¢alisma; Yavuz Akalin’mn sahsi
kiitiiphanesindeki gorsel ve isitsel kayitlar, Akalin’in dijital platformlarda yer alan gorsel
ve isitsel kayitlari, kendisiyle ayni sahneyi paylasmis hanende ve sazendeler ile birlikte
Akalin’m 6grencileriyle yapilan goriismelerden olugsmaktadir. Calisma icerisinde Yavuz
Akalm ile ilgili yapilan goriismeler yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak
yapilmistir. Yapilan aragtirma sonucunda; Semsettin Giivey ve Aka Gilindiiz Kutbay’in
ogrencisi olan Yavuz Akalin’in konservatuvar yillarinda ise Niyazi Sayin ile mesk ederek
bu ekoliin en 6nemli temsilcilerinden biri haline geldigi; hocalarmin iisliip ve tavirlarini
mezcederek kendine 6zgii bir ney icra tavri meydana getirdigi tespit edilmistir. Akalin’in
taksimlerininin incelenmesi sonucunda ney icrasinda kullanmis oldugu siisleme
teknikleri ve ifade unsurlar1 ayrintili olarak incelenmis, bu taksimler boliim ve climlelere
ayrilarak ilgili makamlarda kendine 6zgii olusturmus oldugu seyir ve gecki 6zellikleri
tespit edilmistir. Yapilan goriismeler sonucunda Akalin’in ney icra iislibu ve tavrini



olusturan unsurlari; neyden c¢ikardigi ton, taksimlerindeki ilgili makami isleyisi,
kurdugu 6zgiin ciimle ve kompozisyonlar, kullandig siisleme teknikleri, solo icraciliginin
yaninda saz ve s6z misikisindeki refakati, ney sazindaki akortlu icrasi ve transpozisyon
hakimiyeti oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Tirk Mdsikisi, Ney, Neyzen, Yavuz Akalin, Taksim, Icra, Uslﬁp,
Tavir
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Ney Performing Style; In Particular Of Neyzen Yavuz Akalin

The ney, which has a long history, is one of the most important instruments of
Turkish music and especially music of the dervish lodges. In the 13" century, from
Kutbii'n-nayi Hamza Dede, there were chains of mesk (master-apprentice teaching style)
that were divided into ranges and passed down to the present day via different branches.
Yavuz Akalin has been the representative of three different branches of the mesk chains
that have been able to reach today. Although there are studies on the performances of ney
instrument and neyzens, in the literature review, no study has been found about Yavuz
Akalin who is the subject of our research. In this study, which was carried out with the
aim of examining the ney performance style and attitude of Akalin, who is seen as one of
the most important representatives of the classical ney style; the life of Yavuz Akalin, his
musical identity, the chain of mesk he was involved in, and the 10 taksims (an
improvisational genre in Turkish music) that clearly show his ney style were transcribed
and examined in terms of form, magam and technique. This work is a descriptive research
due to the literature review on Yavuz Akalin and the present situation. The model of our
research is the general survey model. Akalin's life, works, mesk series and literature
studies were obtained by the method of literature review. Due to the limited number of
resources our research consisted of the visual and audio recordings in Yavuz Akalm's
personal library, the visual and audio recordings of Akalin on digital platforms, and the
interviews made with Akalin's students together with the performers who shared the same
stage with him. Interviews about Yavuz Akalin were conducted using semi-structured
interview technique. As a result of the research it was determined that Yavuz Akalin, who
was a student of Semsettin Giivey and Aka Giindiiz Kutbay, the important representatives
of the lodge style, became one of the most important representatives of this school by
working with Niyazi Saym during his years at the conservatory, and he created a unique
ney performance style by combining the style and attitudes of his teachers. As a result of
the examination of Akalin's taksims in terms of form, maqam and technique, the
ornamentation techniques and expression elements used by Yavuz Akalin in ney
performance were examined in detail, these taksims were divided into periods and
sentences, and the unique seyir (melodic route) and gecki (modulation) features that he
created in the relevant magams were revealed. As a result of the interviews, it has been
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determined that the tone he extracted from the ney, the functioning of the maqams in his
taksims, the original sentences and compositions he created, the ornaments he used, his
solo performance, as well as his accompaniment in instrumental and vocal performances,
his tuned performances on the ney, and his dominance of transposition are the main
elements that constitute Akalin’s ney performance style and attitude.

Keywords: Turkish Music, Ney, Neyzen, Yavuz Akalin, Improvisation, Performance,
Style, Attitude
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ONSOZ

Gegmisi oldukca eski zamanlara dayanan ney, Tiirk misikisi ve Ozellikle dini
misikinin en 6nemli nefesli saz1 olmustur. Hz. Mevlana’ni “Dinle Ney’den” hitabiyla
basladig1 Mesnevisinin ilk on sekiz beyitinde bahsedilmesi ile birlikte ney sazina yiiksek
derecede bir kutsiyet atfedilmistir. Neye atfedilen bu kutsiyet Tiirk misikisinin layikiyla
icra edilmesi hususunda icra edenlerin miizikal beklentilerini karsilamakta en mahir
sazlardan biri olarak goriilmesi neticesini dogurmus ve bdylelikle glinlimiize kadar gelen
klasik tavrin olugsmasimi saglamistir. XIII. yiizyildan itibaren silsilelere ayrilarak farkli

kollardan giiniimiize gelen bir¢ok iistdd neyzen yetigmistir.

Ug farkli mesk zincirine dahil oldugu bilinen Neyzen Yavuz Akalin hakkinda
yapilan bu ¢alismada; Akalin’in hayati, miizikal kimligi, bestekarligi, ney icra tavrini
belirgin olarak gosteren 10 taksiminin farkli konu bagliklar1 altinda incelemeleri ve
bunlara ek olarak kendisiyle ilgili yapilan goriismeler 1s1g81inda ney icra tislibu ve tavrinin

ortaya ¢ikmasi hedeflenmistir.

Yiiksek lisans egitimim ve tez yazim siireci icerisinde bilgi, tecriibe ve goriislerini
benden esirgemeyen danisman hocam Dog¢. Dr. M. Zinnur Kanik’a, kendisiyle ilgili
yapmaya calistigim bu calismay1 kabil edip selahiyet veren ve manevi destegini her
zaman lizerimde hissettigim Yavuz Akalin hocama, arastirma konusunun belirlenmesinde
fikirsel acidan desteklerini gordiigiim Prof. Dr. Ali Tan’a, degerli goriis ve Onerilerinden
faydalandigim Do¢. Dr. Nihat Ozan Koéroglu'na, kavramsal cergevenin olugmasinda
emegi gegen Ogr. Gor. Yasin Bol’a, notalarin bilgisayar ortamima aktarilmasi hususunda
bilgilerinden faydalandigim ve tezin son asamalarindaki tavsiyeleri i¢in Dr. Ogr. Uyesi
Yakup Acar’a, aragtirmanin farkli asamalarinda destek ve yardimlarini esirgemeyen Ars.
Gor. Dr. Hande Devrim Kiiglikebe’ye, yazim kurallari ile ilgili bilgisinden yararlandigim
Miizik Ogretmeni Ridvan Piskin’e, arastirmanin bircok safthasinda kiymetli zamanini
ayirip destegini gordiigiim Ege Universitesi yiiksek lisans 6grencisi Osman Caliskan’a,
Neyzen Ferit Aktakka hakkinda bilgilere ulasmami saglayan Dogan Karaagaoglu, Osman
Aktakka ve Ferit Aktakka’ya, karsiliksiz sevgileri ve sonsuz emekleriyle bugiinlere

gelmemi saglayan annem Bilge Ustiinkaya ve babam Arif Ustiinkaya’ya, hayatima girdigi
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ilk andan itibaren destegini her zaman hissettigim, tez calismam boyunca sabri, anlayisi,
hosgoriisii, degerli fikirleri ve dil bilgisi ile bana destek olan Miizik Ogretmeni sevgili

esim Nese Ustiinkaya’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ayrica ¢aligmam igerisinde yaptigim miilakatlarda goriislerinden istifade ettigim
Aziz Senol Filiz, Bekir Reha Sagbas, Bora Uymaz, Derya Tiirkan, Gokhan Onder, Halil
Baziki, Mahmut Bilki, Omer Bildik, Sadreddin Oz¢imi, Timugin Cevikoglu, Adnan
Yavuz Ballioglu, Ercliment Akalin, Murat Aydemir, Siikrii Firat, Necati Celik, Miase

Oriimlii, Ahmet Faruk Ayaz ve Muhammed Said Karabacak’a tesekkiirii bor¢ bilirim.

Temmuz 2021
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GIRIS

Oldukga koklii bir gecmise sahip oldugu bilinen Tiirk Musikisi, neset buldugu
zaman ve zemin goz Oniline alindiginda ¢ok cesitlilik arz eden bir miras1 potasinda eritip
biinyesine dahil etmis ve bugiin bildigimiz haline kavusmustur. Glinlimiize kadar intikal
etmis mlsiki ¢aligmalara bakildiginda da rahatlikla goriilebilen tarihi derinligin [X. yy.
a kadar uzandig1 bilinmektedir. Musikideki bu koklii birikimin megsk sistemi olarak
adlandirilan egitim-6gretim sistemi ile gegmisten giiniimiize aktarilmasi biiyilk dnem
teskil etmektedir. Tiirk masikisinde mesk, “bir iistat tarafindan misiki par¢asinin tedricen
calmmasi ve okunmasi slretiyle talebeye 6gretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi

demektir.”!

Bu aktarma siirecinde icrd bakimindan belirli iislip ve tavirlar olusmus, bu iislip
ve tavirlarin Ozellikleri asirlar boyunca giiniimiize kadar tasinmis ve unutulmaktan
kurtulmustur.? Tiirk misikisinin ses ve saz icralarinda icracilarm kendilerine has calis
veya soyleyis bigcimlerini ifade etmek i¢in tislip ve tavir kavramlar1 ayni ciimle igerisinde
birlikte veya birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.> Tavir kelimesinin liigat anlami, bir
sozlii eseri ya da saz eserini yorumlama tarzi olarak ifade edilmistir.* Ayn1 notay1 icra
eden iki sanatkarin icra sekillerinin farklilik arz etmesi tavir yiiziindendir. Vibratolar,

carpmalar gibi ince niianslar; tavrin unsurlarmdan sayilabilir.’

Genellikle tavir kelimesiyle hemen hemen ayni méanada kullanmilmis bir diger
kelime “Uslip” kelimesidir. Bu kelime liigatte; bir sanat¢inin veya bir devrin kendine has
anlatig bigimi, ifade yolu, stil olarak ifade edilir ve “Namik Kemal’in tislibu.”, “Ahmet
Hasim’in iislibu”, “Klasik iislip” seklinde orneklendirilir.® Bir baska deyisle; giizel

sanatlarda takip edilen sanatkarn i¢ karakterine ait husisi yola tislip, umimi yola ekol

! Cem Behar, Zaman Mekén Miizik, [stanbul, 1998, s. 24.

21.H. Gergek, “Geleneksel Tiirk sanat miiziginde mesk sisteminden notali egitim sistemine gegisle ilgili
bazi diigiinceler”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisti Dergisi, S. 38 (2008) s. 152.

3 Ozge Zeybek, Tiirk makam miizigi 'nde iislip-tavir goriisleri dogrultusunda Miinir Nurettin Selcuk,
Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarimin Analizi,(Yiksek Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s. 1.

4 [Ihan Ayverdi, “Tavir”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2008, C. 3, s. 3094.
5 Ali Tan, Niyazi Sayin ' Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 29.

¢ Ayverdi, a.g.e., s. 3315.



denilmektedir. Uslip, sanatkarin ibda kabiliyetini gdstermesi agisindan ¢ok miihim bir
kavramdrr.” Aktas’m ¢alismasinda iislip, bir eser bestelenirken ya da icrd edilirken
uygulanan ifade bi¢imi olarak ele alinmis; tavir ise beste ya da icra esnasinda miizisyenin
icinde bulundugu hal olarak ifade edilmistir. Ozet bir ifade ile “Usliip benimsenir, tavir

takmilir” denilebilir.®
Bekir Reha Sagbas tislip ve tavir kavramlarini sdyle ifade etmektedir;

Ilk defa tamistigimz birinde edindigimiz ilk intibA o kisinin tavrimi gosterir.
Konugma tarzi, yemek yeme bigimi, ses tonu tanistigimiz kisinin huyunu ve
karakterini gosterir. {1k karsilasmanuzda dahi tamdigimiz tiim 6zellikler o kisinin
tavrini belirler. Ornegin yiiriiyiis, oturus bicimi bir tavirdir. Usliip ise herkesin
kabul ettigi, iistiin buldugu bazi 6zelliklerin kalici olarak kiside var olmasidir. Her
neyzenin kendine ait bir tavr1 vardir. Ancak genel karakterden gelen Oyle bir sey
vardir ki ¢cok degerli bir iistdd, vazgegilemez bir listad varsa eger, onun takipgisi
olmak bize bu kelimenin hassasiyetini daha iyi anlatir. Yani tslap, aktarilmig ve
aktarilmaya deger olandir. Tavrin alemsiimul halidir. Siireklilik arz etmelidir.
Aktarilmasi icap eden bir haldir .... Uslip herkesin kabul ettigi, iistiin bir tavir
demektir. Kimden bahsederseniz bahsedin, her sdzendenin kendine ait bir tavri
vardir. Kendine ait bir iislibu olmasi ise bagka bir seydir. Ancak iislip ve tavir
kavramlarmin birbirinin yerine kullanilmasini da mahzurlu sayamayiz. Mesela
Niyazi Saym islip sahibi oldugundan dolayi, benimsenen bir tavri vardir.
Benimsenen tavri oldugu i¢in de iislibu vardir. Uslibun tavra gore daha iist bir

kavram oldugunu diisiiniiyorum.’

Bir misikisinasin tavri oldugu gibi alinir ise 6ziiniin kopyas1 mahiyetinde olur ki;
0zli varken kopyasina ragbet olmayacagindan taklit de masiki cevrelerince hos
karsilanmaz. Dolayisiyla musikisinas, hocasinin tavrmi 6ziimseyip kendine has hale
getirirse tavir sahibi olabilir. Mesud Cemil’in, babasindan aldigi tavri kendi sanat

anlayistyla harmanlayip yepyeni bir tavir ortaya koymasi bu duruma 6rnek olabilir. '

" Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1969, C. 2, s. 545.

8 Yildirim Aktas, Uslup ve Repertuvar Dersi Alan Ogrencilerin Basarilarini Etkileyen Frustrasyonlar,
(Sanatta Yeterlik Tezi), Afyonkarahisar: Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2014, s. 20.

° Bekir Re}1a Sagbas, Kisisel Gorisme, (15 Haziran 2020).
19 Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, istanbul, 2000, C. 1, s. 281.



Bir sanat¢inin tavri, 6grencileri tarafindan takip ediliyor ve devam ettiriliyor ise
bu kez “okul” dan bahsetmek gerekir.!! “Felsefede, ilmin herhangi bir dalinda, resim,
edebiyat vb. sanat kollarinda bir kimsenin baslattig1 ve digerlerinin devam ettirdigi, belli
ozellikleriyle kendisine benzer olanlardan ayrilan, tarz, usul, yol, okul, mektep”'?
anlamma gelen ve eko/ kelimesini karsilayan okul kavraminin temel 6zelligi, belirli bir
zaman dilimi igerisinde, smnirlar1 1yi tanimlanmis bir bdlgede ya da belirli sayida
sanatgidan olusmasidir.'® Kutbii’n-ndyi Hamza Dede’den itibaren farkli kollara ayrilarak

gilinlimiize ulasan ney silsileleri de cesitli ekollerin olugsmasmi saglamistir.

Tarihi koklerinin Siimerlere dayandig: arkeolojik kalintilarla da ispatlanmis olan
ney sazi, halk arasinda ¢ok eskiden beri kullanilmakla birlikte 6zellikle tekkelerde ve dini
icerikli sahada ¢ok tercih edilen bir saz olmustur. Hassaten Mevlevi Misikisi ve
riikiinlerinde ney sazina yiiksek derecede bir kutsiyet atfedilmistir. Neye atfedilen bu
kutsiyet ve buna ek olarak teknik imkanlar bakimindan iptidai bile sayilabilecek bu sazin,
kendi kimligine erismis olan Tiirk misikisinin layikiyla icrd edilmesi hususunda icra
edenlerin miizikal beklentilerini karsilamakta en mahir sazlardan biri olarak goriilmesi

neticesini dogurmustur.

Hamza Dede’den itibaren giinlimiize ulasan mesk zincirleri farkli kollardan gelen
bircok {iistdd neyzenin yetismesini saglamistir. Bu mesk zincirlerinin en O6nemli
kollarindan birisi Mehmed Said Dede ile baslayip Salih Dede, Yusuf Pasa, Hiiseyin
Fahreddin Dede ile devam eden kolu olup, bir digeri ise Kuyumcu Oskiyam Efendi ile
baslayip, sirastyla Neyzen Salim Bey, Neyzen Aziz Dede, Neyzen Emin Yazici ile devam
eden koludur. Bu farkli kollar ile olusan mesk silsileleri, giiniimiize kadar intikal etmis
tekke tavri diye adlandirilan klasik ney icra tislibunu meydana getirmistir. “Giintimiize
ulasan sesli kayitlardan anlasildigi kadariyla bu islip yirminci yiizyilin ilk yarisinda
Ihsan Aziz Bey, Hayri Tiimer, Halil Can, Sevki Sevgin, Burhaneddin Okte, Neyzen

Tevfik ile Siileyman ve Ulvi Erguner gibi usta neyzenlerce temsil ediliyordu.

Hocas1 Halil Dikmen’in {islibunu ve Tanbiri Cemil bey’in yolunu, sanat
anlayisini mezceden Niyazi Saym kendisinden dnceki donemlerde olan ney icralarinin

zaman zaman “tekke tavr1” olarak da adlandirilan eski icra stilinden neredeyse tamamen

' Tan, a.g.e, s. 19.
12 Ayverdi, a.g.e., s. 822. .
13 Zeynep Rona, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, C. 3, s. 1857.



styrilmasia ve apayr1 bir icra iislibunun yerlesmesine dnciiliik etmistir. ”'* Niyazi Saym
tavri denildiginde ilk akla gelen 6zellikler sesi tekdiizelikten kurtaran kendine 6zgii dudak
vibratosu, ayni sesin tekrarinda ve farkli sesler arasi geciste yapmis oldugu ¢arpmalar ve
bir sesi iiflerken diger seslerden de yararlanma amaci ile yapilan perde agma
teknikleridir.!> Sayn, tekke tavrina oranla daha esnek ve niiansli, daha yumusak, yerlesik
taksim kaliplarina daha az bagimli, melodik yaraticiliga daha agik, daha lirik ve daha
Ozgiirce bir ney {iislibunun yerlesmesini saglamistir. Ney iifleme teknigi agisindan
bakildiginda ise yepyeni nefes tekniklerinin, c¢ok 0Ozel vibrato, carpma, sigrama

uygulamalari ile parmak pozisyonlarinin da micididir.'®

Ney icra iislip ve tavrini ortaya koyan en 6nemli hususlardan birisi de taksim
formudur. Arapga kokenli taksim kelimesi “pargalara aywrmak, bdlmek” anlamina

gelmektedir.!’

Cinugen Tanrikorur taksim formunu soyle ifade etmektedir; “Taksim, ileri saz
teknigi ile yliksek makam bilgisinin yani sira (Gazel formunda oldugu gibi) iistiin bir
bestecilik ve zamanlama kabiliyetini de gerektirdiginden, en gii¢ saz miizigi formudur:
Saz sanatkarinin belli bir eseri seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢ diinyasini
sazindaki hiinerine doken bir yaratic1 seviyesine yiikseldigi asil bir anlatim.”!®
Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlar1 kitabinda taksim formlarini su sekilde

ifade etmistir:

Bas Taksim: Bu tiir daha ¢ok saz eserleri ile mevlevi ayinlerinin icrasinda
kullanilmustir. Ayinlerde Nat-1 serif okunduktan sonra bas taksimle ayine girilir. Saz
eserlerinde de pesreve baslamadan Once bir bas taksim yapilir, sonra pesreve
girilirdi. Bu taksimde sanatkarin ustaligina paralel olarak, zamanin uzunlugu ya da
kisaligina goére makamin biitiin 6zellikleri yansitilarak bir baslangig, agis duygusu
verilirdi. Son Taksim: Bu da birinci sekil gibi genellikle mevlevi ayinlerinin ve saz
eserlerinin icrasmin sonunda kullanilirdi. Bu taksimlerde ise bitiris yani final
duygusu verilirdi. Olgiilii (Ritimli Eslikli) Taksim: Saz eserleri, oyun havalar1 ya

da sozlii eserlerin icrasi sirasinda diger sazlarin tuttugu temponun esliginde yapilan

14 Cem Behar, Osmanli/Tiirk Miisikisinin Kisa Tarihi, Yap1 Kredi Yaymnlari, 1. Baski, s. 102.
15 Tan, a.g.e., s. 24.
16 Behar, a.g.e., s. 103.

17 Ayverdi, a.g.e, s. 3050. .
18 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2005, 2. baski, s. 51.



taksimlerdir. Bu gibi taksimler ¢ogunlukla makamin gii¢lii sesinden ya da tiz
duragindan baslar. Taksim eden saz melodik akig sirasinda asma kararlar verdik¢e
eslik eden sazlar perde degistirir. Sonra taksim makamin karar perdesinde
tamamlaninca program devam eder. Bu taksim esnasinda bazen perde gogiiriilerek

bir bagka makama gegildigi olur."
Ismail Hakk1 Ozkan ise taksim formlarini sdyle siniflandirmaktadir:

Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birkag makama geckili olarak
yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gdsteren, 6dnceden hazirlanmayip icracinin o
andaki ilhdmiyle yapilan, ustle bagli olmayan saz musikisidir (Improvisation).
Taksimler bir makamda veya birka¢ makama geckili yapilabilir. Cok makama

dolasiyorsa fihrist taksim denir. Taksimler iige ayrilir:

I- Giris taksimi: Bir esere baslanmadan o eserin makamina kulaklar1 alistirmak
icin yapilan kisa taksimlerdir. Genellikle tek makamlidir.

I1- Ara taksimi: Bir fashn ortasinda, o fashin makamindan baslayip birkag makam
dolastiktan sonra yine ilk makamda karar eden taksimlerdir.

III- Gegis taksimi: Bir makamda baslayip baska bir makamda karar eden
taksimlerdir ki, ayr1 makamdaki eserler arasinda baglanti kurmak igin yapilir.
Taksimlerin baska isimli olanlar1 varsa da, onlar da genel olarak bu ozellikleri
tagidiklar1 i¢in ayrica tarif edilmemislerdir. Miisterek taksim, gazellerde cevap
taksimi veya basli basmna yapilan konser taksimi vs. gibi. Eger taksimde bir
makamdan baslanip pek ¢ok makam dolasiyorsa buna “Fihrist taksim” adi verilir.
Bir ¢esit “sozsiiz Kar-1 Natik” gibi olan taksimler uzun siiredirler ve bunlara “natik
taksim” veya “taksim-i natik” da denebilir. Bunlarda, taksimi yapanin bilgi ve

becerisi sarttir.*’

Ihsan Ozgen, icracilarin eserleri 6zgiin motiflerle yorumlayabilme becerisinin
yaninda ustalik derecelerinin ve sanatkarlik seviyelerinin belirlenmesinde bilhassa taksim

ve gazel formunun 6nem arzettigini vurgulamaktadir.?!

19 Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, Ankara: Trt Miizik Dairesi Baskanlig1 Yaymlar1, 1992, s.
8-9.

20 fsmail Hakki Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri, Istanbul: Otiiken
Yayinlari, 2003, s. 97-98.

2! Thsan Ozgen, Aviudaki Ses, Istanbul: Pan Yaymcilik, 2012, s. 103.



Ciineyt Orhon, basaril1 bir taksim i¢in repertuvar, makam ve genel itibariyle genis
bir misiki birikimini elzem goérmekte ve buna ilaveten Tanbiri Cemil Bey’deki gibi bir

bestekarlik istidadinin olmasi gerektigini belirtmektedir.?*

Onur Akdogu da, taksim edilecek makamn tiim 6zelliklerinin vurgulanmasi,
niians ve siisleme kullanimina dikkat edilmesi, ¢alinan ¢alginin teknigine uygun motifler

secilmesi gibi belirli kurallara yer vermistir.??

Yukarida bahsedilen hususlar dogrultusunda gerek ney icra iislip ve tavri, gerekse
gilinlimiize kadar ulagsan mesk silsilelerinden ii¢ farkli kolu temsil etme 6zelligini tasiyan
Neyzen Yavuz Akalin hakkinda yapilacak olan bu ¢alismada Yavuz Akalin’in hayati,
yetistigi ortam, yaptigi calismalar, sanat yonii, bestekarligi ve bunlara ek olarak
taksimlerinin farkli konu basliklar1 altinda incelenmesi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda
arastirmanin problem ciimlesi Yavuz Akalin’in ney icra iislip ve tavrint ortaya koyan
ozellikler ve taksimlerindeki ney icrd tavrint olusturan unsurlar nelerdir? olarak

belirlenmistir.

Tezin Amaci ve Onemi

Bu c¢alismada; klasik ney tslibunun 6nemli temsilcilerinden Yavuz Akalin’in
hayati, miizikal kimligi ve icra etmis oldugu 10 taksimi iizerinden ney icra tavri, form,
makamsal ve teknik agidan incelenmistir. Akalin ile ayn1 sahneyi paylasmis olan hanende
ve sazendelerin yaninda kendisiyle mesk etmis Ogrencileriyle yapilan goriismeler
neticesinde, Akalin’in klasik tsliptaki icrasi ile ney icraciligindaki yeri ve dneminin

ortaya konulmasi amaglanmistir.

Bu calismanin, ney sazi1 ve icracilari ile ilgili yapilacak olan diger ¢aligmalara ve
ney alaninda egitim goéren 68rencilere kaynak niteliginde olmas1 bakimidan 6rnek teskil
edecegi ve Akalm ile ilgili literatiirde kaynak olusturmasi agisindan onem arz ettigi

diistiniilmektedir.

*2 Biilent Aksoy, Ciineyd Orhon Anlattyor: Radyo Giinlerim, Ts.tanbul: Pan Yaymcilik, 2009, s. 230.
23 Onur Akdogu, Taksim Nedir Nasil Yapilir?, Izmir:1hlas A.S Izmir Tesisleri, 1989, s. 46.



Tezin Metod ve Kapsami

Arastirmanmn modeli genel tarama modelidir. Yapilan arastirma; gerekli
literatiiriin taranmas1 ve mevcut durumun ortaya konulmasindan dolay1 betimsel bir

arastirmadir.

Tarama modeli ge¢cmiste veya giliniimiizde var olan bir olguyu betimsel olarak
aciklayan bir arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay ya da nesne i¢in
herhangi bir degistirme ¢abasi1 gosterilmez. Arastirmaci bu modelde elde edecegi
verileri kendi gozlemleri ile biitlinlestirerek yorumlar. Tarama modellerinde iki
cesit yaklagim bulunmaktadir. Bu yaklasimlar genel ve 6rnek olay taramalaridir.
Genel tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek i¢in evrenin
timii ya da evrenden segilecek bir drneklem iizerinde yapilan arastirmalarda

kullanilan tarama modelidir.>*

Aragtirmanin evrenini Yavuz Akalin’in ney taksimleri, 6rneklemini ise Yavuz

Akalin’m 10 ney taksimi olusturmaktadir.

1- Evcara Bas Taksim (Miistahsen Ney Ahengi) - 6°47”

2- Evcara Taksim (Kiz Ney Ahengi) - 3°48”

3- Bayati Makamindan Acemasiran Makamina Gegis Taksimi
(Kiz Ney Ahengji) - 3723”

4- Hisarbiselik Taksim (Kiz Ney Ahengi) - 2°52”

5- Nihavend Taksim (Miistahsen Ney Ahengi) - 2°53”

6- Nev’eser Taksim (Kiz Ney Ahengi) - 1°17”

7- Cargah Taksim (Yildiz Ney Ahengi) - 17377

8- Siveniima Taksim (Kiz Ney Ahengi) - 1°22”

9- Dilkeshaveran Taksim (Kiz Ney Ahengi) - 1°36”

10- Zavil Taksim (Mansir Ney Ahengi) - 1°19”

Arastirma kapsaminda ele alinan konuya yonelik, yazili ve gorsel olmak {izere

ilgili literatiir, video, ses kayitlar1 ve yapilan goriismeler veri toplama araci olarak

kullanilmstir.

24 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yéontemi, 20. Baski, Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2009, s. 77-79.



Yavuz Akalin’in hayati, eserleri ve mesk silsilesine kaynak taramasi yontemi ile
ulasilmistir. Smirh sayida yazili kaynak olmasi dolayisiyla bu ¢alisma Yavuz Akalin’in
sahsi kiitiiphanesindeki gorsel ve isitsel kayitlar, Akalin’in dijital platformlarda yer alan
gorsel ve isitsel kayitlari, kendisiyle ayni sahneyi paylasmis hanende ve sdzendeler ile
birlikte Akalin’1n 6grencileriyle yapilan gériismelerden olugsmaktadir. Bu goriismeler yar:

yvapulandirilmig goriisme teknigi kullanilarak yapilmistir.

Yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi; yapilandirilmis goriisme teknigine gére daha
esnek bir yapidadir. Bu teknikte, gdriismeyi yapan kisi daha 6nceden sormayi
planladigi sorular1 igeren bir goériisme protokolii hazirlar. Bunun yaninda
goriismeyi yapan kisi gériismenin akigina gore baska sorularla veya alt sorularla
goriismenin akigin etkileyebilmektedir. Goriisiilen kisinin yanitlarini agmasini ve
ayrintilandirmasini isteyebilir. Yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi; sahip oldugu
belirli diizeyde standartlik ve aynm1 zamanda esneklik nedeniyle arastirmalarda

kolaylhk saglamaktadir.”

Yavuz Akalin ile ayn1 sahneyi paylasmis sdzende ve hinenedeler ile birlikte
kendisiyle mesk etmis 6grencilerinin goriisleri soru-cevap seklinde yapilan miilakatlar
araciligiyla veya diiz yazi seklinde alinip Akalin’in ney icra tavri/iislibunu belirlemede

veri toplama araci olarak kullanilmagtir.

Akalim’in ney icra tavri/iislibu ile ilgili detayli bilgi almak amaciyla goriisiilen

kisilere yoneltilen sorularin cevaplar1 ayni kisilerin onay1 ile kayda alimmastir.
Goriisiilen kisilere yoneltilen sorular:

e Neyzen Yavuz Akalm ile olan tanisikliginiz ile alakali bilgi verebilir misiniz?

e Yavuz Akalin’m misikisinaslig1 iizerine neler sdyleyebilirsiniz?

e Yavuz Akaln’in ney tavri/iislibu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz
nelerdir?

e Yavuz Akalin’mn ney icra tavr/islibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

gortsleriniz nelerdir?

25 A.Tiirniiklii, “Egitim Bilim Arastirmalarinda Etkin Olarak Kullanilabilecek Nitel Arastirma Teknigi:
Goriisme”, Kuram ve Uygulamada Egitim Yonetimi, S. 24 (2000), s. 547.



Yapilan goriismelerin bazilar: ses kayit cihazina kaydedilip incelendikten sonra
dikte edilerek konusma dilinden yazi diline aktarilmig, bazilar1 ise elektronik posta (e-

mail) yoluyla elde edilmistir.

Akalin’m ney icra tavrini belirleyen 6zelliklerin ortaya konulmasi amaciyla icra
tavrimi belirgin olarak gdsteren 10 taksimi kendisinin de tavsiyeleri ile secildikten sonra

icra ettigi taksimler ve besteledigi eserler Finale programi kullanilarak notaya alinmistir.

Arastirmada, genel tarama ve kaynak taramas: yontemi kullanilarak elde edilen

veriler {izerinde icerik analizi yapilmaistir.

Birbirine yakin veya birbirine benzer verilerin belirli kavram ve desenler etrafinda
bir araya getirilip anlamli sekilde diizenlenmesine igerik analizi denir.?® “Igerik analizinde
temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasabilmektir.
Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, i¢erik analizinde daha derin bir igleme
tabi tutularak betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz

sonucu kesfedilebilir.”?’

Yavuz Akalin’in taksimleri incelenirken;
9

e Akalin’in icré ettigi 10 taksim notaya alinarak bu taksimler form, makamsal ve
teknik agidan incelenmistir.

e Taksimler notaya alinmadan dnce tartim degerleri Ol¢iilerek tespit edilmistir.
Taksimlerdeki miizik climleleri sabit bir metronom degeri yerine degisen tempoya gore
farkli metronom degerleri ile dortliik birim zamanla dl¢tilmiistiir.

e Akalin’mn taksimlerinde kullandig: siisleme teknikleri, notaya alinan taksim
kayitlar1 izerinden tespit edilmistir.

e Akalin’in taksimlerinde goriilen ifade unsurlar1 taksim notalar1 tizerinde tespit
edilip, ifadenin baglangicindan bitimine kadar yan yana noktalar (...) ile belirtilmistir.
Ritmik ifade unsurlarinin belirtilmesinde ise yan yana noktalarin (...) bitiminden sonra

ezginin bagladig1 tempodan devam ettigi ifade edilmistir.

26 Ali Simsek, Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri, Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2012, s. 186.
27 A.Yildirm, H.Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Ankara: Seckin Yayincilik, 2016,
s. 242,



e Makam seyirleri, geleneksel seyir anlayisi igerisinde perde merkezli bir
yaklagimla agiklanmistir.

e Taksimler notaya alinirken Windows Media Player programi yardimiyla
yavaslatilip dinlenerek taksimlerde goriilen tiim unsurlar ayrintili olarak incelenmistir.

e Taksimlerin notaya alinmasi islemi sirasinda Finale programi kullanilmistir.

e Taksimler notaya alinirken dinleyerek ¢oziimlenmesi zor olan ezgilerin ney
saz1 ile icra edilip ortaya cikarildiktan sonra saglamasi yapilmstir.

e Taksim notalarindaki bazi ifade unsurlari, Bat1 miiziginde kullanilan terimlerin
yerine Tiirk miizigine uygun oldugu disiliniilen terimler kullanilarak yazilmistir.
Ornegin; Forte-Kuvvetli ve Parlak, Forzato-Vurgu, Piano-Yumusak ve Hafif,
Accelerando-Hizlanarak, Rallentando-Yavaslayarak, vb.

e Taksimler notaya alindiktan sonra makamsal ve teknik agidan incelenebilmesi
icin bolim ve ciimlelere ayrilmistir. A, B, C, D gibi biiyiik harfler boliimleri, a, b, ¢, d
gibi kiigiik harfler ise ciimleleri ifade etmek icin kullanilmistir. Biitlin taksimlerin girig
bolimii A, gelisme boliimii ise B harfi ile belirtilmistir. Diger boliimlendirmelerde
(meyan ve sonug) icrd edilen taksimin makam olgusu, siiresi ve geckileri etken rol
oynadigindan farkliliklar gostermektedir. Bu sebeple C harfi bazi taksimlerde meyani,
bazi taksimlerde ise sonucu temsil etmektedir. Meyan kismi C harfi ile bolimlendirilen
taksimlerin sonug¢ kismi D harfi ile belirtilmistir.

e Taksimlerin incelenmesi sonucunda, Akalin’in bazi taksimlerini girig-gelisme-
meyan-sonu¢ boliimii, bazilarini ise giris-gelisme-sonug bolimii olarak icrd ettigi
goriilmiistiir. Taksimlerin gelisme ve sonug¢ arasindaki boliimde, farkli bir makam
geckisi yapilmasi veya makamin tiz genislemelerini gostermesi sebebiyle meyan bolimii
(orta boliim) olarak kabul edilmistir.

e Ciimleler, ifade biitlinliigii g6z 6niinde bulundurularak olusturulmustur.

e Boliim ve ciimleler aciklanirken dizek numaralar1 kullanilmastir.

e Her taksim incelemesinin sonunda o taksimle ilgili genel degerlendirme
yapilmistir.

e Taksim icralarinin notaya alinmasi asamasinda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi baz

alimustir.

e Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, nota yazimi ve icra arasinda fark

bulundugundan bazi ¢esni, gecki ve dizilerin icrayr dinlemeden anlagilmasi tam olarak
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miimkiin degildir. Bu sebeple nota yazimina en yakin ifade edilebilecek sekilde

anlatilmaya ¢alisilmistir.

11



BIiRINCi BOLUM
1. YAVUZ AKALIN’IN HAYATI VE MUZIKAL KIMLIiGi

1.1. Hayati

Yavuz Akalin 8 Ekim 1965 tarithinde Kiitahya’da miizisyen bir ailenin i¢inde
diinyaya gelmistir. Dedesi Miizik Ogretmeni Ahmet Akalin tiz sesinin giizelligi ve
okuyus tavri ile in yapmis, onceleri dini miisiki ile mesgul olmus ve ney iiflemis, daha
sonra da keman mesk etmistir. Kdmkar Germiyanoglu, Tatyos Efendi'nin talebesi
Fransizca hocas1 Ekrem Canbek, Garabet Efendi ve Hanende Hafiz Cemal Bey'le mesk
etmis, ayn1 zamanda Tanbiri Kadikoylii Fahri Bey'den tanbur ¢almay1 6grenmistir. Bir
kaza neticesinde tanburu kirilinca yeniden eski saz1 kemana donmiis, Fehmi Tokay, Halil
Can, Hafiz Siikrii, Hafiz Murat ve Fazil Bey ile misiki dostluklar1 olmustur. Kiitahyali
hafiz, miiezzin ve imamlara ilahiler mesk etmistir. Iki ogluna da misiki zevkini asilayarak
ilk hocalar1 olmustur. Biiyiik oglu hukuk¢u Omer Akalin keman, diger oglu mimar Erhan

Akalm ise kanun ¢almay1 6grenmistir.”8

Yiiksek mimar olan Erhan Akalin'in kanun ve klasik kemenge icra etmesinin
yaninda 1iyi bir sdzende ve yiiksek miizik zevkine sahip bir misikisinas oldugu
bilinmektedir. Universite hayat1 boyunca Fehmi Tokay’dan istifide etmistir.”’ Kendisiyle
ayni donemde yasamig biiyilk masikisinaslarla dostluklar1 olmustur. Erhan Bey, biiyiik
oglu Yavuz’un miizik yetenegini kiiclik yasta kesfetmis ve sekiz yasma geldiginde klasik
kemenge sazini icra etmesini istemistir. Fakat o yi1l Akalin’in bir 6gle yemegi sirasinda
gecirdigi ev kazasi sonucunda sol elinin igaret parmagi o zamanki Kiitahya sartlarida
tedavi olamayacak sekilde kopmus, tendonlar1 ve sinirleri zarar gordiigii i¢in hareketi
oldukca kisitlanmigtir. Bunun iizerine Erhan Akalin, oglunun kanun ve ney sazlarini icra
edebilecegini diisiinmiis ve ilk tercihi ney sazi olmustur. Yavuz Akalin dokuz yasina
geldiginde babasi onu Kiitahya’nin yetistirdigi en kudretli neyzenlerin basinda olan

neyzen ve rebabi Semsettin Giivey’e emanet ederek ondan ders almasini saglamistir.

Yavuz Akalm ilk olarak bagparesi olmayan, ince ¢apli Miistahsen dhenginde bir
ney ile caligmis, daha sonra Kiitahya'da Hisarli Ahmet’in miizik diikkdnindan aldig1 Kiz

ney ile baspareli bir neye sahip olmustur. Bu sirada devam eden ney derslerinin yaninda

28 A. Dogan Karaagaoglu, Yasadigim Kiitahya, Kiitahya: Abacilar Ofset Matbaa, 2014, s. 217.
¥ age.,s. 225.
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babasi Erhan Akalm ile de klasik repertuvara ait pesrev ve saz semailerini mesk ederek

solfej ve nazariyat calismalar1 yapmastir.

Erhan Akalin Kiitahya’da olusturdugu miizik toplulugu ile uzun siire konserler
vererek bu konserlere yakin dostu olan Cinugen Tanrikorur’u da davet etmistir. Bu
davetlerden birinde davetiyedeki konser program akisinda Yavuz Akalin’in ismini goren

Cinugen Bey dokuz yasindaki Akalin’1 ilk defa bu konserde dinlemistir.

1978 yilinda Cinugen Tanrikorur Yavuz Akalin’a, Neyzen Aka Giindiiz Kutbay’in
yanina gitmesini ve onunla mesk etmesini sdylemis, Kutbay’a ise Akalin ile ilgili bir
mektup yazmistir. Bunun iizerine Yavuz Akalin, babasi Erhan Akalin ile birlikte
Istanbul’a giderek Aka Giindiiz Kutbay ile derslere baslamis ve Kutbay’in vefat ettigi
1979 yilina kadar kendisiyle mesk etmistir.

1979-1983 yillar1 arasinda Kiitahya Lisesi’nde okuyan Akalin, 1983 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda {iniversite
ogrenimine baslayarak Neyzen Niyazi Sayin’dan dersler almis; ayrica Yavuz Oziistiin,
Hafiz Kani Karaca, Ihsan Ozgen, Bekir Sidki1 Sezgin, Alaeddin Yavasca ve Necdet

Yasar’dan da istifade etmistir.

1985 yilinda Kiiltiir Bakanlig1’'nin agnus oldugu sinavi kazanarak Teoman Onald1
yonetimindeki izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’na sanatg1 olarak atanmustir. Bu
miinasebetle konsevatuvar egitimini de Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari'nda devam ettirmistir. Necdet Yasar’in tavsiyesi ile buradaki egitimi

siiresince Mehmet Kutlugiin'den kanun dersleri alarak 1989 yilinda mezun olmustur.

1992-1994 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Miizikoloji Béliimii’nde,
1995-1999 yillar1 arasinda ise Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarr'nda
ney dersleri vermistir. Bunun yaninda Alaeddin Yavasca Erkekler Korosu, Ruhi Ayangil
Tiirk Miizigi Orkestrasi, Cinugen Tanrikorur yonetimindeki Tanrikorur Saz Toplulugu ve
cesitli miizik ve sema topluluklari ile yurt i¢ci ve yurt dis1 konserlerinde neyzen olarak

gorev almistir.

Yayimlanmis on ii¢ albiime neyi ile eslik etmis, ayrica bu albiimlerin ikisinde

sanat yonetmenligi yapmustir.
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Amator ve profesyonel bir¢ok neyzenin yetigmesini saglayarak Tiirk misikisine
hem egitimci hem de icrac1 olarak katkilarda bulunmaya devam eden Akalm, Izmir Biiyiik
Kardicalt Hanr’ndaki ney atdlyesinde ney agmakta ve dgrenciler yetistirmektedir. Ney

sazmin yanmda kanun, tanbur ve lavta sazlarini da icra etmektedir.

Neyzen Yavuz Akalin, hilen Kiiltiir Bakanlig1 Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu’nda ney sanatgisi olarak gérev yapmaktadir. Ferah Akalin ile evli ve Gililce adinda

bir kiz evlat babasidir.

1.2. Eserleri

1.2.1. Yer Aldig1 Albiimler
Yayimlanmig on ii¢ albiimde Yavuz Akalin icralarina ulasmak miimkiindiir. Bu
baslikta ad1 gecen alblimler icerisinde Akalin’in refakat ettigi icrlarin yaninda solo

icralar1 da belirtilmistir.

1. Solen Kaset tarafindan 1992 yilinda yaymmlanan Erhan Parlat ve Giildeniz
Ekmen’in Yunus Emre Siirleriyle Tasavvuf Miizigi adli albiimiinde Akalin, Segah
makaminda taksim icra etmistir.

2. TBMM’nin 75. ag¢ilis y1l doniimii dolayis1 ile TBMM Kiiltiir, Sanat ve Yayin
Kurulu ve TRT tarafindan 1995 yilinda yayimlanan koro sefi Dr. Teoman Onald1
yonetimindeki Klasik Tiirk Miizigi (Cagdas ve Cok Sesli Tiirk Miizigi), Kiiltiir
Bakanligi Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu adli albiimde Akalm, bestesi
M. Ihsan Ozer’e ait olan Bir Diis adli saz eserini solo olarak icra etmistir.

3. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir isleri Daire Baskanlig1 tarafindan 1996
yilinda yayimlanan Cinugen Tanrikorur'un Bestelerinde Yahya Kemal adli
albiimde Akalin, Rast makaminda bir giris taksimi icra etmistir. Albiim icerisinde
Yahya Kemal Beyatli’ya ait olan on siirin Cinugen Tanrikorur tarafindan
bestelenmis eserleri yer almaktadir.

4. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 tarafindan 1996
yilinda yayimlanan Seddisabd Fasli ve Ilahiler, Besteler: Cinugen Tanrikorur,
Solist: Alaeddin Yavasca adli albiim iki béliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
Cinugen Tanrikorur’un Seddisaba makamindaki fasl, ikinci boliimde ise ayni
makamda bestelemis oldugu ildhiler seslendirilmistir. Akalin bu albiimde

Baselik-Asiran makaminda giris taksimi icrd etmistir.
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10.

11

. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 tarafindan 1996

yilinda yayimlanan Cinugen Tanrikorur’un Bestelerinde Aziz Mahmud Hiiddyi
adli albim iki bdlimden olusmaktadir. Albiimiin igeriginde Cinugen
Tanrikorur’un bestelerindeki Aziz Mahmud Hiidayi Hz. temasi islenmistir.
Alblimiin birinci bolimiinde Cargah fasli, ikinci bdliimiinde ise ildhiler
seslendirilmistir. Akalin bu albiimde Cargah ve Ussak makamlarinda iki giris
taksimi icra etmistir.

2007 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi/Giizel Sanatlar Miidiirliigii tarafindan
yayimlanan Tarihsel Siire¢ Icerisinde Klasik Tiirk Miizigi adli albiim iki adet
Cd’den olugmaktadir. Akalin bu albiimde Rast makaminda taksim icra etmistir.
2008 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayimlanan Hayy adhalbiimde Akalin,
Ussak taksim icra etmistir. Yarkin Ritm Grubu iiyelerinden Fahrettin ve Ferruh
Yarkim’in diizenlemis oldugu bu albiimde, Segéah, Ussak ve Hicaz makamlarinda
birbiri ardina siralanmis ilahiler Bilal Demirylirek, Ahmed Sahin, Mehmet
Kemiksiz, ilhan Yazici, Hamdi Demirci, Osman Ziyagil, Osman Erkahveci
tarafindan seslendirilmistir.

2009 yilinda Ulus Miizik tarafindan yayimlanan ve Bora Uymaz’in Niyazi Misri
Hz.’nin ilahilerini seslendirdigi Mim Sad Ra-Niyazi Misri (Hz.) Ilahileri-Bora
Uymaz alblimiinde Akalin, Nihavend taksim icra etmistir.

2011 wyilinda Kula Belediyesi tarafindan yayimlanan, proje ve siir
seslendirilmelerinin merhum sair Ahmet Ilgaz tarafindan yapildigi, genel sanat
yonetmeninin Tiirkan Uymaz ve miizik yonetmeninin Bora Uymaz oldugu Bizim
Yunus-Yunus Emre Hz.’nin Siirlerinden Ildhiler albimiinde Akalin’in
Sultaniyegah makaminda taksim icrast mevcuttur. Albiimiin igeriginde Yunus
Emre Hz.’nin siirlerinden ilahiler Bora Uymaz tarafindan seslendirilmistir.

2014 yilinda Lila Miizik tarafindan yayimlanan Arpist Sirin Pancaroglu'nun
Cengnagme adli albimiinde Akalin, Nihavend taksim icrd etmistir. Alblimiin
iceriginde 17.yilizyildan itibaren kaybolmaya yiiz tutmus Ceng sazi ile icra edilen

eserler yer almaktadir.

.2017 yilinda Hayal Gibi Miizik tarafindan yayimlanan Manisa’nin Milli Ve

Manevi Biiyiikleri/Miiftii Alim Efendi & Hasan Riisdi Hz.-Ahmet Faruk Ayaz adli
albiimiin sanat yonetmenligini yapmis olan Akalin’in, iki adet Cd’den olusan

albiim igerisinde Hicdz ve Nihdvend makaminda iki taksim icrast mevcuttur.
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12.

13.

Albiimiin iceriginde Manisa’nin milli ve méanevi biiyiiklerinden olan Miiftii Alim
Efendi ve Hasan Riisdi Hazretleri’nin eserleri icra edilmistir.

2017 yilinda Origami Miizik tarafindan yayimlanan Yunus Emre 2. Uluslararasi
Yunus Emre Giinleri Beste Yarismasi-Ahmet Faruk Ayaz adli albimiin sanat
yonetmenligini yapmis olan Akalin’in albiim igerisinde Hicazkadr makaminda
taksim icrdst mevcuttur. Manisa Yunus Emre Belediyesi’nin katkilar1 ile
hazirlanan 2. Uluslararasi Yunus Emre Giinleri Beste Yarigsmas: kapsaminda
yayimlanan bu albiim igeriginde Hz. Yunus Emre’nin siirlerinin farkli bestekarlar
tarafindan bestelenmesi ile olugan eserler yer almistur.

2017 yilinda MCY-Miizik tarafindan yayimlanan Selma Sagbas (Cinugen
Tanrikorur - Nev'eser Fasli) adli albiim igerisinde TRT ses sanat¢ist merhum
Selma Sagbas, Cinugen Tanrikorur’un bestelemis oldugu Nev’eser faslini

seslendirmistir. Akalm, bu faslin baginda Nev’eser giris taksimi icra etmistir.

1.2.2. Bestelemis Oldugu Eserler

Yavuz Akalin’in dort sozlii eseri ve bes saz eseri olmak iizere dokuz bestesi

mevcuttur.

1.2.2.1. Sozlii Eserler

No | Form | Eser Ad1 Makam Usiilii Giifte Sahibi

1 [lahi | Canimi cAnanimim gayrisina ettim | Gerdaniye | Devr-i Revin | Ahmet Siireyya
haram Emin Hz.

2 [1ahi | Kébe et kalbini kim Nev’eser Evsat Muhammed
biit-hane sansinlar seni Nasthi Hz.

3 [14ahi Séylemem raz-1 derinum sirr1 | Penggah Devr-i Hindi Gevheri
miibhemdir goniil

4 Sarki | Siirmiiyor aski hazanyapraginin | Stiznak Aksak Hikmet Sinasi
omrii kadar Onol

Tablo 1. Yavuz Akalin'in besteledigi sizlii eserler

1.2.2.2. Saz Eserleri

No | Form Makam | Usilii

1 Pesrev Nev’eser | Devr-i Kebir

2 Pesrev Saba Cifte Diiyek

3 Saz Semaisi | Acem Aksak Semai-Sengin Semai

4 Saz Semaisi | Buselik Aksak Semai-Yiiriik Semai

5 Saz Semaisi | Segah Aksak Semai-Sengin Semai-Curcuna

Tablo 2. Yavuz Akalin'in besteledigi saz eserleri
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1.3. Dahil Oldugu Mesk ve intikal Zinciri

Yavuz Akalm ilk ney derslerini dokuz yasinda Semseddin Gilivey’den almistir. On
ii¢ yasma geldiginde Aka Giindiiz Kutbay ile ney mesk etmeye baslamig, Kutbay’in
vefatina kadar gegen siire igerisinde kendisinden istifade etmistir. Konservatuvar

yillarinda ise Niyazi Saymn’in 6grencisi olmustur. Bu {i¢ iistad ile mesk etmis olmasi onu

ii¢ farkli koldan mesk ve intikal zincirine dahil etmistir.

Deli ismail
Dede
(7-1858/18637)

Mehmet Said Dede
(18037 -1853)

V

Abdiilhalim
Efendi
(1824/18257-
1896) Kuyumcu Oskiyam
Efendi (17802-18707)
Saatci v
Mustafa Hiiseyin Fahreddin Dede Sélim Bey
Efendi (1853-1911) (7-1885)
(1875-1938) V v
Cemileddin Dede Aziz Dede
(7-1899) Hilid Dede (1833-1905)
V (1872-1940)
Mehmet ) Rauf Yekti Bey Emin Dede
Ferit Ai"(l;;tzg’a;“ﬁi‘;giu (1871-1935) % % (1884-1945)
Aktakka L
(1890-1970) v v
Gavsi Baykara Halil Dikmen
! | V (1902-1967) (1906-1964)
Semsettin Giivey Aka Giindiiz Kutbay Niyazi Sayin
(1935-2013) (1934-1979) (1927- )

Yavuz Akalin
(1965- )

Sekil 1. Yavuz Akalin'in ddhil oldugu mesk ve intikal zinciri

1.3.1. Semsettin Giivey’in Dahil Oldugu Mesk ve Intikal Zinciri
1.3.1.1. Saat¢i Mustafa Efendi (1875-1938)

Yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde yasayan ve Kiitahyali misikisinaslar arasinda
onemli bir yeri olan Neyzen Saat¢i Mustafa Efendi 1875 yilinda Kiitahya Mecidiye
Mahallesi’nde diinyaya gelmistir. Edirne'de yapmis oldugu askerligi sirasinda Edirne
Mevlevihanesi seyhi ile tanisip Mevlevi tarikatine intisap etmistir. Bu sirada Ruscguk'tan
g0¢ etmis bir saat¢i ustasi ile tanisarak bir yandan ona hizmet etmis, bir yandan da saat

imal etmeyi Ogrenmistir. Yiiksek kabiliyete sahip olan Mustafa Efendi askerlik gorevi
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bittiginde Kiitahya'ya donerek Kiitahya Mevlevihanesi’nin karsisinda ilk saat¢i diikkanini
acmistir. Bu diikkanda saat tamir etmekten ziyade biitiin aksami tek tek el emegi ve kendi
tertibi ile meydana getirdigi saatleri yapmistir. Daha sonra meslegini Balikli Mahallesi
mahkeme Oniindeki muvakkithdnede siirdiirmiistiir. Saat¢ci Mustafa Efendi'nin musiki
hocasi nafia miihendisi olan Udi Sadreddin Bey'dir. Ney ve klasik kemengeyi iyi derecede
calan Mustafa Efendi 1900'li yillarin basinda Kiitahya Mevlevihanesi neyzenbasisi
olmustur. Bu siire icerisinde musiki talim ettigi kimseler arasinda Tavsanli'dan Ferit
Aktakka at ile Kiitahya'ya gelip giderek kendisinden ney dersleri almistir. Mustafa Efendi

elinin sanata yatkin olmasi sayesinde icra ettigi kemengesini de kendisi imal etmistir.>°

Ressam Ahmet Yakupoglu Rengdrenk Kiitahya adli eserinde Mustafa Efendi’den
sOyle bahsetmektedir:

Kendisi (Muvakkithane) denilen o zamanki rasathane hiikmiinde olan saat
ayarlama yerinde saat imal ederdi. Bu saatler camilerde son yillara kadar ¢aligmusti.
Atatiirk’iin sagliginda Ankara’da agilan, El Sanatlar1 Sergisine ahsap kismi ve
takvimine varincaya kadar her seyi ile Mustafa Efendi’nin elinden ¢ikma bir duvar
saatini gonderir. Atatiirk’ilin takdirini kazanir. Sergiden kendisine bir altin madalya
ve takdirndme gonderilir. Altin madalyanin takdimi i¢in Halkevi’'nde yapilan
torende o devirdeki saz arkadaslari ile bir konser vermis o heyetin iginde kendisi
de ney ile istirak etmis ve ayrica taksim latfetmisti. Mustafa Efendi esasen kuvvetli,

mahir bir neyzendi ayn1 zamanda.’'

Intizar-1 makdeminle nev bahar eyler hulill sézleriyle baslayan aksak ustliindeki
Hisarblselik makamindaki sarkis1 TRT repertuvar: 6712 numarada kaydolmustur. Saat¢i

Mustafa Efendi 1938 yilinda vefat etmistir.>

1.3.1.2. Mehmet Ferit Aktakka (1890-1970)
I Temmuz 1890 yilinda Kiitahya’'nin Tavsanh il¢cesinde dogan ve burada
manifaturacilik yapan Mehmet Ferit Aktakka’ya ‘Aktakkalar’in Ferit Aga’ denildigi de

bilinmektedir.”> Kiitahya Mevlevihanesi neyzenbasis1 Saat¢i Mustafa Efendi’den ney

30 Karaaagaoglu, a.g.e., s. 215.

31 Ahmet Yakupoglu, Rengdrenk Kiitahya, Istanbul: Tiirkpetrol Vakfi, 1991, s. 40.

32 M. Nuri Uygun, "Kiitahya Mevlevihanesi’nin Misiki Tarihimize etkileri", ISTEM (2010), s. 253-258.
33 Osman Aktakka, Kisisel Goriisme, (25 Mayis 2020).
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dersleri almustir.>* Semsettin Giivey (1935-2013) ve Erdogan Harmancikli (1938-1993)
yetistirdigi talebeler arasindadir. Mehmet Ferit Aktakka 13 Kasim 1970°de vefat

etmistir.>

1.3.1.3. Hiiseyin Fahreddin Dede (1853-1911)

15 Ekim 1853 tarihinde Besiktas Mevlevihanesi'nde dogan Hiiseyin Fahreddin
Dede ¢ ilk miisiki bilgilerini mevlevihanede aldiktan sonra Yaglik¢izide Ahmed Efendi
ile Mutafzade Ahmed Efendi’den bir¢ok eser mesk etmistir. Mutafzade’ nin vefatindan
sonra caligmalarin1 Zekai Dede ile devam ettirmistir. Fahreddin Dede ilk ney derslerini
Besiktas Mevlevihanesi neyzenbasis1 Salih Efendi’den alarak daha sonra Neyzen Yusuf
Pasa ve Abdiilhalim Efendi ile ney mesk etmistir.’” Yilmaz Oztuna Hiiseyin Fahreddin
Dede'nin Kazasker Mustafa izzet Efendi’den sonra son asirda yetisen neyzenlerin en iyisi
olarak kabul edilmesi ile birlikte fosurtusuz ayn1 zamanda fevkalade miizikalite ile yiikli
virtiiozliigiinliin  essizliginden, tanbur icra etmesinin yani sira sesi ve okuyusunun
giizelliginden ayrica klasik repertuvara hakimiyetinden de bahsetmektedir.® Ayrica Haci
Ratib Efendi’den Bat1 miizigi, Kozyatag1 Rifal Tekkesi seyhi Halim Efendi’den ise
hamparsum notasi ve tanbur Ogrenmistir. Fahri mahlasiyla Tiirkce ve Farsca siirler
yazmis ve genis masiki kiiltlirii, dini-din dis1 besteleri yaninda nazari calismalariyla da
zamanin Onemli musikisinaslar1 arasinda yer almistir. Sesinin giizelligi, hafizasmdaki
genis repertuvarmin yani sira iyi bir bestekar ve neyzen olarak da taninmistir. Bahariye
Mevlevihanesi’nin ag1ldig1 2 Nisan 1877 tarihinden itibaren otuz dort y1l mesihat gérevini

siirdiiren®® Hiiseyin Fahreddin Dede 14 Eyliil 1911 tarihinde vefat etmistir.*

1.3.1.4. Nurullah Kih¢ (1879-1977)
Nurullah Kilig 1879 yilinda Istanbul Merkez Efendi Tekkesi’nde dogmustur.
Babas1 Merkez Efendizadelerden Piri Pasa Dergahi seyhi Zekai Efendi’dir. Bahariye

34 Karaaagaoglu, a.g.e., s. 215.

35 Aktakka, a.g.g., (25 Mayis 2020).

36 Timugin Cevikoglu, “Vefatinm 100. Yildéniimiinde Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin
Dede-Efendi”, Mevlana Aragtirmalari, Ankara (2012), S. 4, s. 142.

37 Nuri Ozcan, “Hiiseyin Fahreddin Dede”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (DIA), Istanbul:
1998, C. 18, s. 546-47.

38 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Akademik Klasik Tiirk San'at Miisikisi'nin Ansiklopedik Sozligii,
Ankara: Orient Yaymlari, 2006, C. 1, s. 286.

3 Ozcan, a.g.e., s. 546-547.

40 Cevikoglu, a.gm., s. 143.
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Mevlevi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’den ney ve masiki dersleri almistir. Fahrettin
Dede’nin 6grencilerinden olan Yenikapt Mevlevihanesi’nin neyzenbasis1 Cemaleddin
Dede’den deistifade ettigi bilinmektedir. Nurullah Kilig’m, Cemal Dede’nin
neyzenbasiligt doneminden tekkeler kapatilincaya kadar Yenikapi ve Bahariye
Mevlevihaneleri’nde neyzenlik yaptigi;; Merkez Efendi Dergahi’'nda ve kendi
tekkelerinde de ney iifledigi bilinmektedir.*! Yakupoglu, Nurullah Kilig’in ney tavrimi
anlatirken “tekkeden yetisme, kaba sesler son derece kuvvetli, fosurtulu!”der.** Nirullah

Kilig 1977 yilinda vefat etmistir.*

1.3.1.5. Halil Dikmen (1906-1964)

Halil Dikmen, 1906 yilinda Istanbul Fatih’te dogmustur. Babas1 Mehmet Hasim
Bey’in miizige olan ilgisi sebebiyle evlerinde yapilan miizik toplantilarina katilan Neyzen
Ihsan Aziz Bey’den ney dersleri almaya baslamistir.** Halil Dikmen, hocas1 Emin Dede
ile Sanayii Nefise Mektebi’ndeki 6grenciligi sirasinda tanismistir. Salim Bey ve Aziz
Dede yoluyla gelen iislibu Emin Dede’den teslim alip kendi talebelerine devreden Halil
Dikmen, Sah ve Mansur neylerinde iistattir.*> Dikmen, 1927°de Giizel Sanatlar
Akademisini birincilikle bitirerek 1928 yilinda Paris’te Julian ve Andre Lhote
atolyelerinde caligmistir. Paris’ten dondiikten sonra Kayseri Lisesi ve Galatasaray
Lisesi’nde resim ogretmenligi yapmistir.*® Sonrasinda Atatiirk’iin istegiyle kurulan
Resim ve Heykel Miizesine 7 Haziran 1937°de kurucu miidiir olarak tayin edilmistir.*’
Halil Dikmen 17 Ekim 1964 yilinda vefat etmis ve Zincirlikuyu Mezarligi’'nda topraga

verilmistir.*®

1.3.1.6. Ahmet Yakupoglu (1920-2016)
1920 yilinda Kiitahya’nin Saray Mahallesi’'nde dogmustur. Orta ve lise
ogrenimini de Kiitahya’da tamamlamistir. 1941 yilinda Vahid Pasa 11 Halk

Kiitiiphanesindeki yazma eserleri incelemek iizere Kiitahya’ya gelen Istanbul

4! Fatma Adile Baser, “1775-1925 Arasinda Yenikap: Mevlevihanesi Neyzenbasilar”, Tumac (Tiirk
Miizigi Akademik Cevresi), http://tumac.org/1775-1925- arasinda-yenikapi-mevlevihanesi-
neyzenbasilari/, (05 Ocak 2021).

42 Ahmet Yakupoglu, Rengdrenk Kiitahya, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat1 Yaymcilik, 1991, s. 33.

43 Bagser, a.g.m.,(05 Ocak 2021).

4 Besir Ayvazoglu, Ney 'in Surri Hald Hasret, 1. Baski, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat: Yaymecilik, 2002, s.
69-70.

4 Ayvazoglu, a.g.e., s. 79.

46 Devrim Erbil, “Halil Dikmen Sergisi”, Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi., S. 3-4 (1965), s. 80.
47 Ayvazoglu, a.g.e., s. 79.

4 Ayvazoglu, a.g.e., s. 84.
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Universitesi profesorlerinden Siiheyl Unver ile tanisma imkan1 bulmustur. Yakupoglhu,
Kiitahya Lisesi’nden sonra Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Bey’in teklifiyle Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii Feyhaman Duran Atdlyesini secerek
buradan mezun olmustur(1941-1945). Giizel Sanatlar Akademisi’nde okurken bir yandan
da Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver hocadan tezhip ve minyatiir dersleri alan ve neyzen
Halil Dikmen’den ney mesk eden Ahmet Yakupoglu, Feyhaman Duran Atdlyesi’nden
mezun olmustur(1941-1945).Istanbul’da bulundugu yillarda Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl
Unver’den minyatiir ve tezhip, Neyzen Nurullah Kili¢ ve Neyzen Halil Dikmen’den ney,
Siileyman Erguner’den ise misiki dersleri almistir.* Yakupoglu’nun ney 6greniminde

bir siire de Siileyman Erguner’den yararlandigin1 yazdig notlardan 6greniyoruz.>

Dogan Karaagaoglu ‘Yasadigim Kiitahya’ adli eserinde kendisinden sdyle
bahseder; “1945°’ten sonra Yakupoglu merakli gengleri biraraya getirerek Neyzenler
Toplulugu’nu kurdu. Sah ney akordu ile klasik ve neoklasik devir eserlerin gecildigi
toplulukta zaman zaman kemenge, tanbur ve rebab da yer almistir. Halktan,
miiezzinlerden, hafizlardan olusan topluluk 2000°li yillara kadar faaliyetini

siirdiirmiistiir.”*! Ahmet Yakupoglu 2 Ekim 2016 tarihinde Kiitahya’da vefat etmistir.>?

1.3.1.7. Semsettin Giivey (1935-2013)

20 Aralik 1935 tarihinde Kiitahya’da dogdu. Kiitahya’nin Tavsanl ilgesinde
yasadig1 donemde bir Mevlevi dedesi olan Mehmet Ferit Aktakka’dan ney dersleri ald1
ve Aktakka’nin vefatina kadar kendisiyle ney mesk etti. Neyzen ve rebabi olan Giivey,
Tiirk Misikisinin yaninda Bat1 Misikisine de olduk¢a hakimdi.>* Babasi Fazil Giivey
(1909-1968) saglam icrakarligi, bilhassa keman ¢almaktaki ustaligi ve taksimlerindeki
mabhareti ile tanmnir.” Semsettin Giivey, neyzen ve ressam Ahmet Yakupoglu ile de ney
mesk etmis olup, Yakupoglu'nun Kiitahya’da olusturmus oldugu Neyzenler

Toplulugu'nda ney ve rebab sazlarini icrd etti. Bununla birlikte baba meslegi olan

4 http://ahmetyakupoglu.org/a-yakupoglu-kimdir/, (07 Ocak 2021)

50 Mehmet Nuri Uygun, “Ahmet Yakupoglunun Kaleminden Halil Dikmen”, istanbul, Tiirk Edebiyati
Dergisi, S. 443 (2010), s. 64.

Sl Karaaagaoglu, a.ge., s. 217.

52 a.g.e., erisim tarihi: 07 Ocak 2021

33 A. Dogan Karaagaoglu, Kisisel Goriisme, (18 Mayis 2020).

34 Karaaagaoglu, a.g.e., s. 217.
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fotograf¢iligi da devam ettirdi. Semsettin Glivey, demans hastaligma yakalandiktan bir

siire sonra 10 Aralik 2013 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.>

1.3.2. AKka Giindiiz Kutbay ve Dahil Oldugu Mesk ve intikal Zinciri

1.3.2.1. Deli ismail Dede Efendi (?-1858/1863?)

Istanbul’da dogdugu bilinen Ismail Dede Efendi’nin dogum tarihi
bilinmemektedir. Gen¢ yasta Mevlevi tarikatina intisap ederek Galata Mevlevihanesi
seyhi Kudretullah Dede zamaninda c¢ilesini tamamlamistir. Bu donem igerisinde muisiki
bilgisini gelistiren Ismail Dede’ye bir miiddet sonra dergdhin neyzenbasilif1 gorevi
verilmistir. Misir sarayi ¢evrelerinde biiytlik ilgi goren sanatkar, Mustafa Naksi Dede’nin
mesihat1 esnasinda bir miiddet Kahire Mevlevihanesi’nin neyzenbasiligi vazifesinde de
bulunmustur. Kendisine gdsterilen biiyiik ilgiye ragmen bir siire sonra Istanbul’a dénmiis
ve orada vefat etmistir.’® Ergun, onun 1858-1863 yillar1 arasinda lmiis olabilecegini
ifade eder.”’ Devrinin misikisinaslar1 arasinda énemli bir yere sahip olan Ismail Dede
besteledigi saz eserleri yaninda 6zellikle neyzenligiyle taninmis, daha ¢ok Kudretullah
Dede’nin seyhligi sirasinda sdhret kazanmistir. Konya’dan Istanbul’a geldiginde onun
ney iifleyisini dinleyen Mehmed Said Hemdem Celebi, sanatkarin ustaligini takdir ederek
Ismail Dede’nin bulundugu dergihta neyzenbasiigm mutlaka onun tarafindan
yapilmasma dair bir imtiyaz vermistir. Bir¢ok neyzen yetistiren Ismail Dede’ nin
talebeleri arasinda Kozyatagi’ndaki Rifai Tekkesi seyhi Halim Efendi en
meshurlarindandir. Ayrica bir miiddet I. Abdiilhamid’in kizi1 Esma Sultan’in sarayinda
ney mesk etmistir. Kimseden ¢ekinmeyen, aklina geleni hemen sodyleyiveren serbest
mizaci ile tanman Ismail Dede bundan dolayr misiki cevrelerinde Deli Ismail diye

anilmistir.>®

1.3.2.2. Mehmed Said Dede (1803?-1853)
Mehmed Said Dede istanbul’da dogmustur. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte 1803 yilinda dogdugu tahmin edilmektedir. Besiktas

Mevlevihanesi seyhi Trablussamli Mahmud Dede Efendi’nin ogludur.’® Tahsiline burada

35 A. Dogan Karaagaoglu, Kisisel Goriisme, (18 Mayis 2020)

56 Nuri Ozcan, “Deli Ismail Dede Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul:
1998, s. 92-93.

57 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Miisikisi Antolojisi, 2. Baski, Istanbul: Vadi Yaymcilik, 1943, s. 500-
501.

58 Ozcan, age.,s. 92.93.
% Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, Ankara, 1990, C. 2, s. 252.
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baslamig, bu yillarda basladigi ney calismalarini devam ettirerek 1yi bir neyzen olarak
taninmistir. Uzun siire mevlevihanenin neyzenbasiligin1 yaptigi da bilinmektedir.
Musikiyle ilgili caligmalar1 konusunda kaynaklarda bilgi olmamasina ragmen Mehmed
Said Dede’nin, doneminin en Onemli birka¢c ney virtiiéziinden biri oldugu
belirtilmektedir. Ayni1 zamanda iyi bir ney hocasi olarak bilinen ve pek c¢ok 6grenci
yetistiren Said Dede’nin talebeleri arasinda iivey kardesi Salih Dede, oglu Ytsuf Pasa ve
bestekdr Haci Faik Bey’in agabeyi Uskiidarli Salim Bey gibi iinlii neyzenler
bulunmaktadir. 11 Eyliil 1851°de mevlevihaneye seyh tayin edilen Mehmed Said Dede

iki y1l sonra 1853 yilinda vefat etmistir.5

1.3.2.3. Abdiilhalim Efendi (1824-25?-1896)

Istanbul Beyazit Soganaga mahallesinde dogmustur. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemekle beraber 1824-25 yillarinda dogdugu tahmin edilmektedir. Asil adi
Stileyman Abdiilhalim’dir. Fatih Odabasi’ndaki Rifai Tekkesi’nde hayatinin sonuna
kadar seyhlik, camide imamlik ve hatiplik yapmistir. Donemin tanbur, ney ve sinekeman
iistddlarindan olan Halim Efendi, Galata Mevlevihanesi neyzenbasilarindan Deli Ismail
Dede Efendi’den ney, Sinekemani Agop’tan sinekeman, tanbiliri Nikolaki’den tanbur
dersleri almistir. Piyasa ustlii tanburu Nikolaki’den, geleneksel tanbur tavrmi ise
Kuyumcu Oskiyam’dan edinmis olan Abdiilhalim Efendi, kendisinden ii¢ y1l kadar mesk
etmigstir. Pek ¢ok talebe yetistiren Halim Efendi hafizasindaki yiizlerce pesrev ve saz
semaisinin doksan kadarmi talebesi M. Suphi Ezgi’ye mesk etmis, Tamburaci Osman
Pehlivan’in ilk tambura hocas1 olmustur. Neyzen Aziz Dede’nin, “asrimizin en biiyiik ney

iistadr” dedigi Abdiilhalim Efendi 22 Subat 1896 tarihinde vefat etmistir.5!

1.3.2.4. Yusuf Pasa (1821-1884)

Istanbul’da Besiktas Mevlevihanesi’nde dogmustur. Babasi adi gecen
mevlevihanenin seyhi Mehmed Said Dede’dir. Geng yasta ¢ile ¢ikarip “Dede” unvanini
alarak Besiktas Mevlevihanesi neyzenbasiligma getirilmistir. On dokuz yasinda iken
neyzen sifatiyla Muzika-yi Hiimayun’a katilmistir. 1863°te Sultan Abdiilaziz’in Misir

seyahatinde mabeyinci olarak heyette yer alan Y@suf Pasa sirasiyla mirlivalik, Muzika-yi

0 Hasan Aksoy, Mehmed Said Dede, https://islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-said-dede, (Erisim
Tarihi: 10 Ocak 2021). _ _

61 Nuri Ozcan, “Halim Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul, 2016, C. 1, s.
522-523.
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Hiimayun nazirlig ve {igiincii mabeyincilik gorevlerini yapmis, ardindan ferik riitbesine
yiikseltilerek 25 Temmuz 1865°te emekliye ayrilmistir. Yisuf Pasa kendi doneminin en
onemli neyzenlerindendir. Besteledigi saz eserleriyle de bu formun o6nde gelen
bestekarlar1 arasinda yer almistir. Ney virtiiozii olan babasi ile basladigi ney caligmalarini
devam ettirerek kendini yetistirmistir. Yusuf Pasa Sultan Abdiilaziz’e ney hocaligi
yapmustir. Bahdriye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ve Uskiidar
Mevlevihanesi neyzenbasis1 Osman Dede gibi degerli neyzenler yetistirmistir. Yusuf

Pasa 1884 yilinda vefat etmistir.®>

1.3.2.5. Salih Dede (1818?-1888?)

Salih Dede Istanbul’da dogmustur. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle
birlikte cesitli kaynaklarda 1818 yilinda dogdugu ifade edilmektedir.®> Salih Dede,
Mevlevilige bagl bir ailede yetismis ve cile ¢ikarip dede unvanmi almistir.®* Besiktas
Mevlevihanesi’nde bulundugu yillar igerisinde Said Dede’den ney ve misiki dersleri
almistir.®®  Macka, Bahariye, Kasimpasa ve Besiktas Mevlevihanelerinin
neyzenbasiliklarii yapmistir. Giiglii bir ney icricisi olarak taninan Salih Dede, Muzika-
yi Hiimayun’a neyzen olarak girmis ve burada ney hocalig1 ve ney icraciligi gorevlerinde
bulunarak kaymakam (yarbay) riitbesine kadar yiikselmistir. Ozellikle pesrev ve saz
semaileriyle taninan Salih Dede 19. yiizyilin en giiclii saz masikisi bestekarlarindan olan
Tanbliri Biiyik Osman Bey’den sonra en basarili sanatkarlardan biri olarak kabil
edilmigstir. Salih Dede ayrica, ddnemin meshur ney virtiiozlerinden olan Seyh Hiiseyin
Fahreddin Dede’nin ilk ney hocasidir. Oliim tarihi net olmamakla birlikte gesitli
kaynaklarda 1887-1888 yillarinda vefat ettigi ifade edilmektedir.®¢

1.3.2.6. Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911)
Yavuz Akalin’in Mesk Silsilesikisminda yer alan Semsettin Giivey’in Dahil Oldugu
Mesk ve Intikdl Zinciribashginm altinda, Hiiseyin Fahreddin Dede hakkinda bilgi

62 Nuri Ozcan, “Yisuf Pasa, Neyzen”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 2013, C.
44, s.s. 25-26

6 Zaur Siikiirov, “Slih Dede Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Aragtirmalar1 Merkezi (ISAM), 2009, s. 37.

64 Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi I Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 2000, s. 585.

% Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi II, Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1990, s. 17-
18.

% Siikiirov, a.g.e., s.37.
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verildiginden bu bdliimde tekrar agiklama yapilmamistir (Hiiseyin Fahreddin Dede i¢in

bkz. 5. 19).

1.3.2.7. Cemaleddin Dede/Cemal Dede (?-1899)

Yenikapt Mevlevihanesi neyzenbasist Cemadleddin Dede’nin dogum tarihi
bilinmemektedir.®” Sadettin Niizhet Ergun, Cemaleddin Dede’nin misiki, edebiyat ve
tasavvufa yoneldigini, Farscay1 meshur Mesnevihan Selanikli Esad Dede’den 68rendigini
soylemektedir.®® Cemal Dede, Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin
Dede’den ney mesk etmistir. Fahrettin Dede’nin yetistirdigi en 6nemli iki neyzenden
birinin Cemal Dede digerinin ise Nurullah Kili¢ oldugu bilinmektedir.*® Cemaleddin
Dede, uzun yillar siiren Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki neyzenbasilik gorevinden sonra
1899 yilinda vefat etmistir.”® Yetistirdigi 6grenciler arasinda Rauf Yekta Bey ve Galata
Mevlevihanesi neyzenbasis1 Hakki Dede’nin ad1 gegmektedir. Bununla birlikte Fahreddin
Dede donemine de yetisen ve 6grencisi olan Neyzen Nirullah Kilig’in, Cemal Dede’den

de istifade ettigi ve bu sebeple bir¢ok yerde 6grencisi olarak anildig1 bilinmektedir.”!

1.3.2.8. Rauf Yekta Bey (1871-1935)

Rauf Yektad Bey 26 Mart 1871 yilinda Istanbul Aksaray’da dogmustur. Kiigiik
yaslarinda anne ve babasin1 kaybetmesi iizerine vasiligini Istanbul’un taninmis
ailelerinden Alt(inizadeler iistlenmistir.”?> On bes yasina geldiginde Mevlevi tarikatina
intisap etmistir. Iyi bir tahsil gdrerek Arapga, Farsca ve Fransizca dgrenmistir. ilk ney
derslerini Galata Mevlevihanesi dervislerinden Sabri Dede ile Haci Ali Dede’den
almistir. Sonrasinda Yenikapt Mevlevihanesi neyzenbasisi Cemaleddin Dede ile ney
calismalarina devam etmistir. Rauf Yektd Bey mevlevihanelerdeki mutrip
heyetlerinde uzun siire neyzenlik yapmistir. Yenikap1 Mevlevihanesi neyzenbasis1t Hilmi
Dede’nin vefat1 lizerine ayn1 mevlevihnenin neyzenbasiligina tayin edilmis ve tekkeler
kapatilincaya kadar bu gérevini siirdiirmiistiir.”> Mesud Cemil, Rauf Yektd’nmn ney

icrasindaki ustaligma deginerek, tavrimin Hakki ve Hilmi Dedelere benzedigini

%7 Baser, a.g.m.,(05 Ocak 2021).

%8 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Miisikisi Antolojisi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1,
1943, s. 511.

% Bager, a.g.m.,(05 Ocak 2021).

"0 Ergun, a.g.e., s. 511-512.

! Baser, a.g.m.,(05 Ocak 2021)..

72 Nuri Ozcan, “Rauf Yekta Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 2007, C.
34, s. 468-470.

73 Baser, a.g.m.,(05 Ocak 2021).
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soylemektedir.”* Rauf Yekta Bey; Zekai Dede, Beylerbeyi Camii Bas-miiezzini Osman
Efendi, Zekaizdde Hafiz Ahmed (Irsoy), Bolahenk Niri Bey ile misiki nazariyati
konusunda Mehmed Ataullah Dede ve Mehmed Celaleddin Dede gibi 6nemli isimlerden
istifide etmistir.”’> Cesitli formlarda besteleri bulunan Rauf Yektd Bey’in neyzenbasi
oldugu sirada besteledigi Yegah Mevlevi ayini mevcuttur. Divan-1 Hiimayun’daki gérevi
sirasinda hattat Nasthi Efendi’den “Yekta” mahlasini hat icazeti ile almistir. Rauf Yekta,
1922°de Divan-1 Hiimayun Beylik¢i muavinliginden emekli olmustur. Dariilelhan’in
kurulusundan Alaturka Bolimii’niin kaldirilmasma kadar (1917-1926) burada Tiirk
misikisi nazariyatr ve Sark musikisi tarihi okutmasinin yaninda misiki dersleri de
vermistir. 1926 yilindan vefitina kadar Istanbul Konservatuvar1 Tarihi Tiirk Mdsikisi
Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti bagskanliginda bulunan Rauf Yekta Bey, 1935°te tifo

hastaligna yakalanarak Beylerbeyi’nde vefat etmistir.”®

1.3.2.9. Aziz Dede (1835-1905)

1835 yilinda Uskiidar Dogancilar’da diinyaya gelen Aziz Dede gengliginde
Misir’a giderek Kahire Mevlevihanesi’nde “Sivasli” takma adi ile bilinen bir seyhten ney
ve misiki dersleri almistir. Babasinin gorevi dolayistyla Misir’dan Gelibolu’ya gelen
Aziz Dede; mevlevihanede dinledigi neyzenlerden etkilenerek neye ilgi duymustur.
Riistiye’yi bitirdikten sonra, neyzen olmak istemis ve Agazade Mevlevihanesi seyh vekili
Ali Efendi zamaninda Hiisamettin Dede’ye intisap etmistir. Onun seyhligi zamaninda bin

bir giinliik ¢ilesini tamamlayarak “Dede” unvanimi almaya hak kazanmustir.””

Dede’nin tahminen kirk yasma kadar Gelibolu’da kaldig1 ve 187011 yillarda
Istanbul’a geldigi diisiiniilmektedir. Aziz Dede, devrin en biiyiik neyzeni olan Salim
Bey’den ney dersleri almistir.”® 1905 yilnda vefat ederek Uskiidar Mevlevihanesi’nin

bahgesine defnedilmistir.”

74 Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi I, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1985, s. 162.
5 Ozcan, a.g.e., s. 468-470.

76 Baser, a.g.m.,(05 Ocak 2021).

77 Oztuna, a.g.e., s. 90.

8 Ayvazoglu, a.g.e., s. 37-38.
" Inal, a.g.e., s. 95.
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1.3.2.10. Halid Dede (1872-1940)

1872 yilinda diinyaya gelen Halid Dede, Kahire Mevlevihanesi’nde uzun yillar
bulunduktan sonra Istanbul’a gelerek Yenikapt Mevlevihanesi'nde dergahlarmn
kapatilmasina kadar (1925) neyzenlik yapmustir. Halid Dede’nin tiirbedar olarak
anilmasimin sebebi uzun yillar Eyiip’te Sultan Resad tiirbedarliginda bulunmus olmasidir.
Halid Dede Neyzen Aziz Dede’den ney mesk etmistir. Hayri Tlimer, Gavsi Baykara ve
Burhanettin Okte yetistirdigi dgrenciler arasindadir.’ Burhaneddin Okte hocasindan
“...glingdrmiis, dini ve 1adini bir¢ok fasillarda ney iiflemis olgun ve pek usta bir neyzen”

olarak bahsetmektedir. Halid Dede 1940 yilinda vefat etmistir.®!

1.3.2.11. Gavsi Baykara (1902-1967)

Yenikap1 Mevlevihanesi’nin son seyhi Abdiilbaki Baykara’nin ilk ¢cocugu olarak
1902°de diinyaya gelen Gavsi Baykara, baba tarafindan seyh silsilesine dahildir.®?
Yazicizade Ahmet Bican’a dayandirilan bu soyda Ali Nutki Dede, Nasir Abdiilbaki Dede,
Abdiirrahim Kiinhi Dede gibi énemli bestekar ve miizikbilimciler siralanmaktadir.®®
Biiyiikbabast Seyh Celaleddin Efendi’den heniiz 5 yasindayken kudiim velvelelerini
ogrenen Baykara, onun vefatinin ardindan Halid Efendi’den ney 6grenmis, sonralar1 ise
Rauf Yekta Bey’den ve Zekaizade Hafiz Ahmet Irsoy’dan istifide etmistir.** Bir yandan
farkli okullarda egitimine devam ederken bir yandan da mevlevihanede egitim almay1
siirdiiren Baykara, gen¢ yasta mutriba ¢ikmis ve 1925°e kadar mevlevihanede mutripliga
devam ederek ney icra etmistir.®®> Tekkeler kapandiktan sonra baska gorevler yapmus olsa
da 1940’larda Istanbul’a geri donerek belediye konservatuvarinda ney dersleri

vermistir.®® Gavsi Baykara 1967 yilinda vefat etmistir.%’

80 Baser, Adile Fatma, a.i.s., Erisim tarihi: 05 Ocak 2021

$1 Burhaneddin Okte, “Bestekarlik Hevesi”, Istanbul, Tiirk Miisikisi Dergisi, S. 11 (1948), s. 11.

82 H. Goktiirk, “Gavsi Baykara”, R. E. Kocu ve M. A. Akbay, der. Istanbul, Istanbul Ansiklopedisi ve
Nesriyad Kollektif Sirketi, 1969, C. 4, s. 2277.

8 M. Erdogan, Mesrutiyetten Cumhuriyete Bir Mevlevi Seyhi Abdiilbéki Baykara Dede: Hayati, Sahsiyeti,
Eserleri ve Siirleri, Istanbul: Dergah Yaymlar1, 2003, s. 17-21.

8 Goktiirk, a.g.m., s. 2277.

8 Erdogan, a.g.e., s. 56.

8 Goktiirk, a.g.m., s. 2277.

87 A. D. Ozeke, Neyzenler Kahvesi, istanbul: Pan Yayincilik, 2000, s. 34.
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1.3.2.12. Aka Giindiiz Kutbay (1934-1979)

17 Agustos 1934 yilinda diinyaya gelen Kutbay’m babas1 Istanbul
Telgrathanesi’nde posta memuru olan Mehmet Zeki Bey, annesi Hacer Miinibe Hanim,
esi Siiheyla Kutbay (Radyo Sanatgis1) ve oglu Hakan Kutbay’dir. Ilkokul 6grenimini
Halicioglu ilkokulu’nda tamamlamis, sonrasinda basladigi Eyiip Ortaokulu’nun ikinci
sinifinda iken yarida birakarak sonlandirmistir. Ogrenimini yarida birakan Kutbay’i
babas1 Kunduraci1 Zeki Usta’nin yanina ¢irak olarak vermistir. Zeki Usta’nin yaninda dort
yil ciraklik yapan Kutbay, Eyiip’te Kunduracit Ismail Usta’min yaninda calismaya

baslamistir. Miizikle tanismasi da bu vesile ile olmustur.®®

Kutbay, hocasi Gavsi Bey’in yanindan ayrildiktan sonra askere gidene kadar
Radife Erten’in evinde kurdugu korolarda yer almis, repertuvarini ve bilgisini arttirmistir.
Askerden geldikten sonra 1957 yilinda Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari’na girerek
Bestekar ve Tanbur sanat¢ist olan Laika Karabey’den faydalanmis, yonettigi korolarda
yer almistir. Hemen ardindan Uskiidar Misiki Cemiyeti’ne girerek Kutbay’m misiki
hayatinda ¢ok 6nemli yeri olan Emin Ongan’in 68rencisi olmus, ¢alismalaria burada

devam etmistir.®” 1960 yilinda Istanbul Radyosu’nun agtig1 smavi kazanmistir.*°

Uzun yillar neyzen olarak katildigi Hz. Mevlana’y1r anma torenlerinde Halil
Can’m vefatindan sonra neyzenbasilik gdrevinde bulunmustur. Istanbul Radyosu’nda
kurdugu erkekler korosu ile begenilen programlar hazirlamistir. 1978’de kendi istegiyle
emekliye ayrilmistir. Tiirk misikisinde ve ney icraciliginda daima yenilik taraflist olan
Kutbay, ayrica caz topluluklarima da katilarak caligmalar yapmistir. Okay Temiz ile
Isveg’e giderek bir miiddet caz topluluguna neyi ile katilmistir. Aka Giindiiz Kutbay, 27
Agustos 1979°da istanbul’da radyo programu igin yapilan hazirliklar esnasinda vefat

etmistir.”!

1.3.3. Niyazi Saymn’mn Dahil Oldugu Mesk ve intikal Zinciri
1.3.3.1. Oskiyam Efendi (1780?-18707?)
Kuyumcu nadmiyla bilinen, neyzen ve tanblri olan Ermeni asilli Oskiyam

Efendi’nin Istanbul Samatya’da dogdugu bilinmekle birlikte dogum ve 6liim tarihleri

88 Bekir Sidki Sezgin, “Aka Giindiiz Kutbay”, Kok Dergisi, C. 1, S. 7 (1981), s. 16-20.
8 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Ankara: Baskent Yayinevi, 2005, s. 85.

%0 Sezgin, a.g.e., s. 16-20.

%1 Ethem Ruhi Ungoér, “Misiki Mecmuas1”, S. 358 (1979), s. 6-7.
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kesin olarak bilinmemektedir. Yilmaz Oztuna, Oskiyam Efendi’nin 1780’lerde
dogdugunu ve 1870’lerde &ldiigiinii aktarmaktadir.”> Oskiyam Efendi’nin misikide
yararli ve degerli bir insan olmasi sebebiyle II. Mahmut onu tanbur ve ney hocasi olarak

saraya almistir.”?

Neyi kimden mesk ettigi bilinmemektedir. Tanbiri Ishak’tan tanbur mesk ettigi

ve Salim Bey’e ney dersi verdigi bilinmektedir.”*

1.3.3.2. Salim Bey (?-1885)

Salim Bey’in dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte Istanbul
Uskiidar’da dogdugu, iyi bir tahsil gordiigii ve Ticaret Nezareti'nde miidiirliikk yaptig1
bilinmektedir.”> Seyh Said Dede’nin talebelerinden olan Salim Bey Hasim Bey’den
mdsiki, neyzen ve tanbiiri Oskiyam’dan ney mesk etmistir. Mevlevi ve Rifai tarikatlarina
yakmlg: ile bilinen Salim Bey, Uskiidar Mevlevihanesi’nde neyzenbasi olarak gérev
almistir. Ayrica birgok saz eseri bestelemistir. 1885 yilinda Rifai dergdhinda Ussak

makaminda taksim yaptig1 sirada kalp krizi gecirerek vefat etmistir.”®

1.3.3.3. Aziz Dede (1835-1905)

Yavuz Akalin"in Megsk Silsilesi kisminda yer alan Aka Giindiiz Kutbay in Dahil
Oldugu Megk ve Intikal Zinciri bashginm altinda Aziz Dede hakkinda bilgi verildiginden
bu boliimde tekrar aciklama yapilmamistir (Aziz Dede i¢in bkz. s. 26).

1.3.3.4. Emin Dede (1884-1945)

Emin Dede 1884 yilinda Tophane’de dogmustur.’” Galata Mevlevihanesi’nde
kudiimzenbas1 Raif Dede’den ve Zekai Dede’nin oglu Ahmet Irsoy’dan ayin ve ilahiler
mesk etmistir. Emin Efendi Raif Dede ile mesk ettigi zaman diliminde Aziz Dede’den
etkilenmis, onu dinledikten sonra ney sazina ilgi duyarak geng yaslarinda Aziz Dede’den
ney mesk etmeye baglamistir. Aziz Dede’den istifade etmek icin Galata Mevlevihanesi’ne

ve Dede’nin Uskiidar’daki evine giden Emin Efendi, ayn1 zamanda Sevket Gavsi ve Rauf

92 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1969, C. 2, s. 123.
93 [. Mahmut Kemal Inal, Hos Sada, Istanbul, 1958, s. 238.

% Ayvazoglu, a.g.e., s. 18.

%5 Hasan Aksoy, “Salim Bey, Uskiidarl1”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul,
2009, C. 36, s. 48-49.

% Besir Ayvazoglu, Ney in Sirr1, Istanbul: Kapr Yayinlari, 2008, s. 33.

%7 Inal, a.g.e., s. 176.
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Yekta Bey’den misiki nazariyati, hamparsum ve alafranga nota sistemlerini
ogrenmistir.”® Abisi Omer Vasfi Efendi ile beraber Sami Efendi’den hiisn-ii hat ve celi,
Kadri Efendi’den ise siiliis ve nesih mesk eden Emin Dede 3 Subat 1945 yilinda vefat
ederek Eyiip Sultan’a defnedilmistir.*’

1.2.3.5. Halil Dikmen (1906-1964)

Yavuz Akalin’in Megk Silsilesi kisminda yer alan Semsettin Giivey’in Dahil
Oldugu Megsk ve Intikal Zinciri bashgmin altinda, Halil Dikmen hakkinda bilgi
verildiginden bu boliimde tekrar aciklama yapilmamistir (Halil Dikmen i¢in bkz. s. 20).

1.3.3.6. Niyazi Saymn (1927-)

Niyazi Saym 12 Subat 1927 Cumartesi giinii Uskiidar Dogancilar’da
dogmustur.'® Babasi polis memuru Omer Hulusi Bey, annesi Necmiye Hanim’dir. Adimi
babasiin amcasinmn oglu olan Hiirriyet Kahramani Resneli Niyazi Bey’den almustir.!”!
Ik ve ortadgrenimini Uskiidar Pasakapi’da, liseyi Haydarpasa ve Beyoglu'nda

tamamlamistir.

Babast Omer Hulusi Bey’in Tanburi Cemil Bey’e duydugu hayranlik, Niyazi
Sayin’in kiiciik yaslarda Tanblri Cemil Bey’in plaklarmni dinlemesine imkéan saglamistir.

O yaslarda dinledigi Tanbiri Cemil, misiki zevkinde dnemli bir yer isgal eder.'%?

Babasinin vefatindan bir yil sonra (1947) Mustafa Diizglinman’in evinde
diizenlenen misiki mesklerine katilmaya baslamistir. 24 Aralik ve 31 Aralik 1948
tarihlerinde Uskiidar Sunar Sinemasi’nda Gavsi Bey’den iki ders almistir. Daha sonra ise
Necmettin Okyay’in araciligi ile Devlet Resim ve Heykel Miizesi miidiiriic Halil
Dikmen’den ders almaya baslamis, 21 Ocak 1949 tarihinden itibaren kendisinden on besg

yil ney mesk etmistir.'%?

Saym, 1950 yihinda Uskiidar Misiki Cemiyeti icrd Heyeti’ne girmis, ayni
zamanda TRT Istanbul Radyosu’ndaki programlara da katilmaya baslamistir. Radyo

% Ayvazoglu, a.g.e., s. 47-49.
P a.ge.,s. 62.

1003 ge.,s.92.

101 Biiyiik Larousse, Sozliik ve Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, C. 14, s. 8686.
122Ayvazoglu, a.g.e., s. 92-93.

B3 age.,s. 97
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programlarinda Neyzen Siileyman Erguner (Dede) ile birlikte yer almstir. Ik radyo
nesriyat1 1950 yilindadir.'® Niyazi Saym 1954’te Nevzat Athg’ n teklifi ile Radyo’daki
Miizik Yayinlar1 Birimi’nde ¢alismaya baglamistir. 1956 yilima kadar Radyo’da Miizik
Yaymncilig1 Sef Muavinligi yapmistir. Bu siire i¢inde radyo yayinlarina da katilan Niyazi
Sayin Edirnekapi’daki Galip Bagsaka Usta’dan tesbih yapmayi 6grenmistir. Bunun
yaninda ebru, resim, fotograf, cilt¢ilik gibi sanatlar1 da kendi deyimiyle ‘amatorce’ icra
etmistir. Radyodaki gérevini Miinir Nurettin Selguk’un daveti lizerine birakarak 1956-
1969 yillar1 arasinda on ii¢ y1l Belediye Konservatuari icrd Heyeti’nde ¢alismustir. 1975
yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarr’'nda &gretim gorevlisi olarak gorev
yapmaya baslamis ve bu kurumda bir¢ok dgrenci yetistirmistir. 1980 yilinda bir yil siire
ile Washington Universitesi’nde ney hocalig1 yapmustir. Daha sonra tekrar ITU Tiirk
Muisikisi Devlet Konservatuari’ndaki gorevine donerek bu gorevini 2005 yila kadar

stirdiirmiistiir.' %

104 Ali Tan, Niyazi Sayin'in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul

Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 6.
05 age.,s. 6.
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IKiNCi BOLUM
2. YAVUZ AKALIN’IN 10 TAKSIMININ FORM, MAKAMSAL VE TEKNIK
ACIDAN INCELENMESI

2.1. Yavuz Akalin’in Taksimlerindeki Siisleme Teknikleri ve ifade Unsurlar

Yavuz Akalin’in notaya alinmis ve incelenmis olan 10 taksimi igerisinde
kullandig1 siisleme teknikleri ve ifade unsurlart hakkinda ayrmtili bilgi asagida

verilmistir.

2.1.1. Siisleme Teknikleri

Stisleme teknikleri, eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, kii¢lik nota yazimlari ile
gosterilen, degerini kendinden onceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli
notalardir.'% icricidan icriciya farklilik gosterebilen, besteye ve icriya dahil olup
icrAcinin yorum giiciinii-alanindaki yetkinligini gosteren'” bu teknikler icrd tavrini

belirleyen en 6nemli unsurlardan biri olarak tanimlanabilir.

Yavuz Akalin’in taksimlerinde kullanmis oldugu siisleme teknikleri; ¢arpma,

vibrato, tril, tremolo, glissando ve portamentodur.

Carpma

Tiirk miiziginin en 6nemli siisleme ¢esitlerinden olan ¢arpmalar nota iizerinde
yazilmasa da icraciin islip ve tavir Ozelliginden dolayr kullandigi siisleme

tekniklerinden biridir.

Degerini asil notadan dnce veya sonra alan ¢ok kisa degerlikli notalardir. Carpma,
lizeri ¢izili kiigiik sekizlik nota ile gdsterilmektedir.!®® Tiirk miizigi icrcilarinmn biiyiik

bir kismi (6zellikle de gazel ve taksim formlar1 s6z konusu oldugunda) siisleme

isaretlerinin tamammi “carpma” olarak isimlendirirler.!® Carpma (f‘) isareti ile

gosterilmektedir.

19 Giilgin Yahya Kagar, Tiirk Misikisi Uzerine Gériisler (Analizler ve Yorumlar), Ankara:

Maya Akademi, 2009, s. 28.

107 Mehmet Goniil, Nevres Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik

Alistirmalarin Olusturulmas:,(Doktora Tezi), Konya: Selcuk Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Ankara, 2010, s. 37.

108 Kacar, a.g.e., s. 28.

19 Ahmet Islam Toz, Niyazi Sayin in Taksimlerinde Icray: Olusturan Elemanlarin Transkripsiyonu,
Istanbul: Pan Yayincilik, 1.bask1, 2014, s. 37.
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Vibrato

Sesin dalgali olarak uzamasi1 anlamina gelir. Ney icrasinda “tekke tavr1” olarak
adlandirilan tavir gercevesinde vibratolar diyafram vasitast ile yapilir. Niyazi Sayin
ekoliinde ise vibrato, dudak ve yanak hareketinin siirekli yenilenmesi ile olusur. Vibrato,

kullanildig1 notalarm altinda (Vib.) seklinde ifade edilmistir.
Tril

Tril notanin {izerine konulan (tr) ile gdsterilmistir. Uzerine isaret konulan bu
gercek nota ve bir tizerindeki ses ard1 ardina, ¢ok defa siiratli, esit degerde tekrarlanir. Bu

tekrarlarda asil notanin degeri doldurulmus olur.!!°
Tremolo

Bir veya iki sesin siiratli bir bicimde tekrar1 anlammdadir. Olgiilii ve dlgiisiiz
olmak iizere iki sekli vardir. Olgiilii tremolo belirli bir ritim igerisinde sesin tekrarlanmasi
seklinde gerceklesir ve tekrarlanmasi istenilen birim degere ait ¢izgiler, asil notanin altina

veya kuyruguna ¢izgi eklenerek gosterilir.!!!

Ney icrasinda 6l¢iilii ve 6l¢iisiiz tremololar uygulanabilir. Ancak taksim formunda
tremolonun genellikle iki ses arasinda ve 6l¢iisiiz olan seklinin uygulandigini sdylemek

daha dogru olur. Bu uygulama sirasinda sesler birbirine esit icra edilmez. 2. sesi carpma

gibi duyulur. Tremolo ( Massas ) isareti ile ifade edilmistir.''?
Glissando

Iki ses arasnin diyatonik ya da kromatik seslerle, siiratli bir hareketle

doldurulmasi ile meydana gelir.!'® Tiirk miizigi icrasinda glissando, genellikle dizisel bir

yap1 igerisinde (diyatonik) ve cikic1 hareketle uygulanmistir.''* Glissando (9"‘&”) isareti

ile ifade edilmistir.

10 Mutlu Torun, Gelenekle Gelecege Ud Metodu, Istanbul: Caglar Yayinlari, 1993, s. 293.

11 Ayhan Gunca, Kemence, Ney ve Tanbur icin Orkestral Yazim Teknigi, (Sanatta Yeterlilik Tezi),
Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s. 64.

12 Togz, a.g.e., s. 45.

'3 Nail Yavuzoglu, Uygulamali Miizik Teorisi 1, Istanbul: inkilap Kitabevi, 2010, s. 202.

14 Togz, a.g.e., s. 31.
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Portamento

Bir notay1 digerine baglamaya yarayan kaydirma hareketidir. Tirk miiziginde

icray1 daha etkili bir hale getirmek ve makdmin karakteristik bolgelerindeki perdeleleri

belirtmek i¢in uygulanir.''s

Portamento, ney icrasinda genellikle ikili aralikli ve inici hareketle uygulanir.
Portamento ney sazindaki deliklerin parmaklarla yavasca kapatilmasi-agilmasi, bas ve

dudak acismin degistirilmesi, nefes baskisinin cogaltilip azaltilmasi veya biitiin bu

A
hareketlerin ayn1 anda uygulanmas ile gerceklesir.!'® Portamento ( P& ) isareti ile ifade

edilmistir.

2.1.2. ifade Unsurlan
Yavuz Akalin’in taksimleri incelendiginde nefes yerleri, legato bagi, puandorg,
vurgu, kuvvetli ve parlak, hizlanarak, hizlanarak ve vurgulu, yumusak ve hafif,

yavaslayarak itade unsurlarii kullandigi tespit edilmistir.
Nefes Yerleri

Ney sazmnin icrasinda eserin ne kadar uzun soluklu iiflendigi tavir agisindan

mithimdir. Nefes yerleri (°) isareti ile ifade edilmistir.

Legato Bag

Eger notalar ayrilmadan ¢alinmak isteniyorsa, bu bir bag isareti ile belirtilir.
Legato calista, tus tamamen kaldirilmadan 6tekine basilmak stretiyle kesiklik 6nlenir. Bu

bag isareti ayrica degim bagidir.!!” Legato bagi () isareti ile ifade edilmistir.

Puandorg

Uzerine konuldugu notanin istenildigi kadar uzatilacagini gosterir. Puandorg

(m) isareti ile ifade edilmistir.''8

115 Gunca, a.g.e., s. 49.

116 Toz, a.g.e., s. 36.

17 Yavuzoglu, a.g.e., s. 210.

118 Murat Ozden Ulug, Miizik Sozliigii, “Point d’orgue”, Ankara: Yurtrenkleri Yaymevi, 2006, s. 160.
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Vurgu

Bir notay1 diger bir notadan daha kuvvetli calmak veya okumak i¢in kullanilir.

Vurgu, notanin {izerine konulan (>) isareti ile ifade edilmistir.!'’

Hizlanarak

Taksim ritminin kademe kademe arttirildigini belirten ifade unsurudur. Portenin
alt kisminda Hizlanarak... seklinde gosterilmistir. Ritmin hizlanmasi boyunca yan yana
noktalar (....) devam ettirilmistir. Noktalarin bittigi yerde taksimin asil temposuna geri

doniilmiistiir.

Hizlanarak ve Vurgulu

Taksim ritminin kademe kademe arttirildigi ve notanin vurgulu icrd edildigini
belirten ifade unsurudur. Portenin alt kisminda Hizlanarak ve Vurgulu...seklinde
gosterilmistir. Hizlanma ve vurgulu ifadesi boyunca yan yana noktalar (....) devam

ettirilmistir. Noktalarin bittigi yerde taksimin asil temposuna geri doniilmiistiir.

Yavaslayarak

Taksim ritminin kademe kademe yavasladigini belirten ifade unsurudur. Portenin
alt kisminda Yavaslayarak... seklinde gosterilmistir. Ritmin yavaslamasi boyunca yan
yana noktalar (....) devam ettirilmistir. Noktalarin bittigi yerde taksimin asil temposuna

geri doniilmiistiir.

Kuvvetli ve Parlak

Belirtilen notanin kuvvetli ve parlak bir ifade ile icrd edildigini belirten ifade
unsurudur. Portenin alt kisminda Kuvvetli ve Parlak... seklinde gosterilmistir. Kullanilan

ifade boyunca yan yana noktalar (....) devam ettirilmistir.

119 Gunca, a.g.e., s. 70.
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Yumusak ve Hafif

Belirtilen notanin yumusak ve hafif bir ifade ile icra edildigini belirten ifade
unsurudur. Portenin alt kisminda Yumusak ve Hafif ... seklinde gosterilmistir. Kullanilan

ifade boyunca yan yana noktalar (....) devam ettirilmistir.

2.2. Taksimlerin incelenmesi

Bu baslik altinda Yavuz Akalin’in 10 taksimi form, makamsal ve teknik agidan

incelenmistir.

2.2.1. Evcara Bas Taksim
2.2.1.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)

Taksimin toplam siiresi: 6°47”

A (atbtc+d+e) - (Giris): 00:00 - 02:15

B (ftg+h+itj+k+l+m+n+to+p) - (Gelisme): 02:16 - 05:51
C (r+s) - (Sonug): 05:52 - 06:47

Ug boliimden olusan Evcard bas taksimin giris boliimii (A) bes ciimleden
(atbtct+d+e), gelisme boliimii (B) on bir climleden (f+g+h+i+j+k+l+m+n+o+p), sonug

boliimii (C) iki ciimleden (r+s) olusmaktadir.

2.2.1.2. Makamsal ve Teknik Acidan incelenmesi

Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:22): Yavuz Akalin bu taksime
dem seslerden baglayarak kaba rast perdesi lizerinde rast ¢esnisini gosterdikten sonra ayni
perde lizerinde tam karar yapmustir.

J:48
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Sekil 2. Evcedard Bas Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast

|
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Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:23 - 00:55): 2. dizekte kaba rast
perdesinde rast ¢esnisi ile seyrine devam etmistir. Kaba diigdh perdesi iizerinde ussak

cesnisini gostererek ayni perdeyi tutmus, 3. dizekte yegah perdesinde biselik ¢esnisi ile
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yarim kalis yapmistir. Ardindan ayni ¢esni ile seyrini siirdiirerek 4. dizekte kaba diigah

perdesinde vurgulu asma kalis gostermistir.
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Sekil 3. Evcird Bas Taksim - A boliimii (b) ciimle parcast
Giris boliimiiniin (A) 3. ciimlesi (¢) | (00:56 - 01:17): 4. dizekin devaminda kaba
rast perdesi lizerinde rast ¢esnisini gostermesinin ardindan kaba diigah perdesi yerine
kaba kiirdi perdesini kullanarak segah ¢esnisi ile birlikte segdh makamina ge¢mistir. 5.
dizekte kaba segah ve kaba kiirdi perdelerini kullanarak tril yapip kaba segah perdesinde

segah ¢esnisi ile tam karar etmistir.
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Sekil 4. Evcira Bas Taksim - A béliimii () ciimle pargasi

Giris boliimiiniin (A) 4. ciimlesi (d) | (01:18 - 01:37): 6. dizekte kaba segah

perdesinde miistear ¢esnisini kullanarak Miistear makdmina ge¢gmistir. Yine ayni ¢esni ile

kaba rast perdesinde asma kalis yapmustir. 7. dizekte, Miistear makamu ile seyrine devam

etmis, eksik miistear ¢cesnisini kullanarak yegah perdesinde vurgulu yarim kalis yapmuistir.
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Sekil 5. Evcird Bas Taksim - A boliimii (d) ciimle parcast
Giris boliimiiniin (A) 5. ciimlesi (e) | (01:38 - 02:15): 8. dizekte kaba segah
perdesinde miistear ¢esnisini kisaca gostermesinin akabinde kaba diigah perdesinde ussak
cesnisi ile asma kalis yapmustir. 9. dizekte ayni ¢esni ile devam edip kaba rast perdesinde
rast ¢esnisinin ardindan yegéah perdesinde rast ¢esnisini kullanarak tekrar Rast makamina

gectikten sonra 10. dizekte yumugsak ve hafif bir ifadeyle yerinde rast ¢esnisini gostererek

tam karar yapmuistir.
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Sekil 6. Evcird Bas Taksim - A béliimii (e) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (f) | (02:16 - 02:41): 11. dizekte eksik segah
cesnisini gostererek Segah makamina gegmesinin ardindan segah perdesinde vurgulu tam

karar etmistir. 12. dizekte yerinde miistear ¢esnisini gosterdikten sonra kiirdi perdesinde

asma kalis yapmuistir.

02:16
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Sekil 7. Evcdard Bas Taksim - B béliimii (f) ciimle parcast
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Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (g) | (02:42 - 03:07): 12. dizekin devaminda
yerinde miistear ¢esnisinin ardindan 1rak perdesinde hicaz c¢esnisini kullanarak
Revnakniima makamina gecis yapmistir. 13. dizekte, seyrine Revnakniimd makaminin
icerisindeki eksik miistear ¢cesnisini gostermesinin akabinde 14. dizekte neva perdesinde

rast ¢esnisi ile vurgulu yarim kalis yapmustir.

Sekil 8. Evcdard Bas Taksim - B béliimii (g) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 3. ciimlesi (h) | (03:08 - 03:21): 14. dizekin devaminda

kuvvetli ve parlak bir ifadeyle neva perdesinde rast cesnisini kullanarak Revnakniima
makam ile seyrine devam etmistir. 15. dizekte yumusak ve hafif bir ifadeyle yerinde

miistear ¢esnisini gosterip kiirdi perdesi lizerinde asma kalig yapmuistir.
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Sekil 9. Evcdard Bas Taksim - B béliimii (h) ciimle par¢ast

Gelisme boliimiiniin (B) 4. ciimlesi (i) | (03:22 - 03:56): 15. dizekin devaminda
hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle wrak perdesinde zirgiileli hicaz g¢esnisini kullanip
Revnakniima makdmini tamamlamis, ayni perde lizerinde Zirgiileli Hicaz makami dizisi
ile seyrine devam ederek 16. dizekte evg perdesinde segah cesnisi ile yarim kalig

yapmustir. 17. dizekte eveg perdesinde miistear ¢cesnisini gostermesinin ardindan nim hicaz
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perdesinde hicaz ¢esnisini kullanarak ev¢ perdesinde segadh c¢esnisi ile yarim kalis

yapmuistir.

Sekil 10. Evcéara Bas Taksim - B boliimii (i) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 5. ciimlesi (j) | (03:57 - 04:06): 18. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle evg perdesinde miistear ¢esnisi gosterdikten sonra 19. dizekte nim

hicaz perdesinde vurgulu asma kalis yapmastir.
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Sekil 11. Evcédra Bas Taksim - B boliimii (j) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 6. ciimlesi (k) | (04:07 - 04:22): 19. dizekin devaminda
hizlanarak seyrine devam etmis, nim hicaz perdesinde hicaz c¢esnisini art arda
tekrarladiktan sonra 20. dizekte evg perdesinde miistear ¢esnisini gostererek yumusak ve

hafif bir ifadeyle kiirdi perdesinde asma kalis yapmastir.
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Sekil 12. Evcédra Bas Taksim - B boliimii (k) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 7. ciimlesi (1) | (04:23 - 04:38): 21. dizekte ak
perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini gdstermis, 22. dizekte kiirdi perdesinde vurgulu asma

kalisin akabinde yumusak ve hafif bir ifadeyle ayn1 perde ve ¢esni ile tam karar yapmuistir.
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Sekil 13. Evcéra Bas Taksim - B boliimii (1) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 8. ciimlesi (m) | (04:39 - 04:52): 23. dizekte wrak

perdesinde segah cesnisinin ardindan seyrine yerinde saba g¢esnisiyle devam ederek

Bestenigar makdmina ge¢cmis ve wrak perdesinde tam karar yapmaistir.

Sekil 14. Evcérd Bas Taksim - B boliimii (m) ciimle parcasi

Gelisme boliimiiniin (B) 9. ciimlesi (n) | (04:53 - 05:12): 24. dizekte wak
perdesinde segah ¢esnisini gésterdikten sonra yerinde saba c¢esnisi ile ¢argah perdesinde
vurgulu bir kalis yaparak Saba makamina ge¢cmis, 25. dizekte Saba makamini gosterip

cargah perdesinde yarim kalis yapmustir.
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Sekil 15. Evcérda Bas Taksim - B boliimii (n) ciimle parcast
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Gelisme boliimiiniin (B) 10. ciimlesi (o) | (05:13 - 05:36): 25. dizekin devaminda
kuvvetli ve parlak bir ifadeyle ¢argdh perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini gosterdikten
sonra 26. dizekte acemasiran perdesinde ¢argah c¢esnisi ile kiirdi perdesi lizerinde vurgulu
asma kalig yapmistir. 27. dizekte diigah perdesinde segah ¢esnisini kullanarak yerinde
Acemasiran makami dizisine gegmis, acemasiran perdesinde cargah cesnisi ile Sevkefza

makamini gostermistir.

05:13

Sekil 16. Evcird Bas Taksim - B boliimii (o) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 11. ciimlesi (p) | (05:37 - 05:51): 27. dizekin devaminda
yerinde Acemasiran makamai dizisi ile seyrine devam etmesinin ardindan 28. dizekte ayni
dizi igerisindeki perdeler arasinda kromatik sesler kullanarak 29. dizekte kuvvetli ve

parlak bir ifadeyle acem perdesinde vurgulu yarim kalis yapmastir.

05:37
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(Kuvverli ve Parlak... )

Sekil 17. Evcédra Bas Taksim - B boliimii (p) ciimle parcast

Sonug¢ béliimiiniin (C) 1. ciimlesi (r) | (05:52 - 06:10): 29. dizekin devaminda

acem perdesinden ev¢ perdesine glissando ile ge¢mesinin akabinde evg¢ perdesinde
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miistear ¢esnisini kullanarak acem perdesindeki asma kalis1 ile Evcara makami dizisine

gecmistir. 30. dizekte segah perdesinde nikriz ¢esnisi ile asma kalig yapmustir.

Sekil 18. Evcara Bas Taksim - C béliimii (r) ciimle parcasi

Sonug¢ béliimiiniin (C) 2. ciimlesi (s) | (06:11 - 06:47): 30. dizekin devaminda
Evcard makami dizisini gostermesinin ardindan 31. dizekte evg perdesinde segah ve
miistear ¢esnilerini kullanip tekrar segah cesnisine donerek neva perdesinde vurgulu bir
kalis sergiledikten sonra yumusak ve hafif bir ifadeyle segadh perdesinde asma kalis
yapmustir. 32. dizekte wrak perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini kullanip kiirdi perdesinde
asma kalis gostermesinin akabinde yavaslayarak ve hafif bir ifadeyle rak perdesinde tam

karar yapmustir.
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Sekil 19. Evcérd Bas Taksim - C boliimii (s) ciimle parcast

2.2.1.2.1. Siisleme Teknikleri

Akali’n icra ettigi Evcarad bas taksimde 24 adet vibrato, 22 adet glissando, 20
adet portamento, 52 adet carpma, 1 adet tril kullanildig1 tespit edilmistir.
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2.2.1.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’mn bu taksimde 12 adet puandorg, 20 adet vurgu, 36 adet nefes yeri, 36 adet
legato bagi, 1 adet hizlanarak ve vurgulu,1 adet hizlanarak, 4 adet kuvvetli ve parlak, 5
adet yumusak ve hafif, 1 adet yavaslayarak ve hafif ifade unsuru kullandig1 tespit

edilmistir.

2.2.1.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in, 2007 yilinda dogumunun 800. y1l1 dolayisiyla Unesco tarafindan
Hz Mevlana yili kab(l edilmesi kapsaminda hazirlanan albiim igerisinde Cinugen
Tanrikorur tarafindan bestelenen Evcara Mevlevi ayininin basinda icra ettigi Evcara Bag
taksiminin incelenmesi sonucunda, Buhilrizdde Mustafa Itri Efendi tarafindan Rast
makaminda bestelenen ve Mevlevi dyinlerinin basinda icra edilen Naat-1 Serifin ardindan
Akalin bu taksime ayn1 makam ile baslamistir. Rast makadmindan sonra sirastyla Segah,
Miistear, Ussak, Revnakniima, Bestenigar, Saba, Sevkefza ve Acemasiran makami
geckilerini kullanarak Evcara makdmina gegis yaptig1 bu taksim icerisinde Aka Giindiiz
Kutbay ve Niyazi Sayin’m icralarinda sik¢a kullanmis oldugu motif ve tavir unsurlarinin

yer aldig1 da goriilmektedir.
2.2.2. Evcara Taksim

2.2.2.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)

Taksimin toplam siiresi: 3°48”

A (atbtc) - (Girig): 00:00 - 01:19

B (d+e+f) - (Gelisme): 01:20 - 02:01
C (g+h) - (Meyan): 02:02 - 02:42

D (i+j+k) - (Sonug): 02:43 - 03:48

Dort boliimden olusan Evcara taksimin girig boliimii (A) ii¢ climleden (a+b+c),
gelisme boliimii (B) ti¢ ciimleden (d+e+f), meyan bolimii (C) iki ciimleden (g+h), sonug

boliimii (D) ii¢ climleden (i+j+k) olugsmaktadir.

2.2.2.2. Makamsal ve Teknik Acidan incelenmesi
Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:31): Yavuz Akalin seyrine
kuvvetli ve parlak bir ifadeyle evg perdesinde segah cesnisini gostererek baslamistir. 2.

dizekte eve¢ perdesinde segah c¢esnisini gosterdikten sonra ayni perde lizerinde vurgulu
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yarim kalis yaparak neva ve evg perdeleri arasinda tremolo kullanip eve perdesinde ayni

cesni ile yarim kalig yapmustir.

Vib, Vib,
(Kuvvetli ve Pariak... )

Sekil 20. Evcara Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast

Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:32 - 00:55): 3. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle evg perdesinde miistear ¢esnisini gostermistir. 4. dizekte nim hicaz
perdesinde hicaz cesnisini kullanarak ayni perde iizerinde vurgulu bir kalis yaptiktan

sonra segah perdesinde nikriz ¢esnisi ile asma kalis yapmustir.
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Sekil 21. Evcéra Taksim - A béliimii (b) ciimle parcast

Giris boliimiiniin (A) 3. ciimlesi (c) | (00:56 - 01:19): 5. dizekte rak perdesinde
zirgiileli hicaz makam dizisini gostererek neva perdesinde vurgulu bir kalis yapmuis, 6.
dizekte ev¢ perdesinde miistear ¢esnisini kullanip ayni perde lizerinde yarim kalig
yapmuistir.
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T == =
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Sekil 22. Evcéra Taksim - A béliimii (c) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (d) | (01:20 - 01:31): 7. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle evg perdesinde miistear ¢cesnisini gostermesinin ardindan yumusak ve

hafif bir ifadeyle segah perdesinde nikriz ¢esnisini kullanarak asma kalis yapmustir.
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Sekil 23. Evcéra Taksim - B béliimii (d) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (e) | (01:32 - 01:47): 8. dizekte ak
perdesinde Zirgiileli Hicaz makami dizisini gdsterdikten sonra ayni perde iizerinde
hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle seyrine devam etmis, 9. dizekte segah perdesinde nikriz

cesnisiyle vurgulu asma kalis yapmustir.

(Hezlanarak ve Vurgulu...

Sekil 24. Evcird Taksim - B béliimii (e) ciimle par¢ast
Gelisme boliimiiniin (B) 3. ciimlesi (f) | (01:48 - 02:01): 9. dizekin devaminda
rak perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini gostererek kiirdi perdesi lizerinde vurgulu asma
kalis yapmustir. 10. dizekte yumusak ve hafif bir ifadeyle seyrine devam etmis, rak

perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini kullanarak tam karar yapmastir.

9
5 - —  — s H 2
01:48 _\‘%#M_J_i_
ANV bl [ I I [
o =1 ] w =
Vib.

46



() - —.
e — e ————. E— — _

ﬁ q Hj H I > I | | I | F

- -
V.4 hil
) ! ¢
Vib,

(Yumusak ve Hafif... w5

Sekil 25. Evcérd Taksim - B béliimii (f) ciimle parcast
Meyan boéliimiiniin (C) 1. ciimlesi (g) | (02:02 - 02:14): 10. dizekin devaminda
Zirgiileli Hicaz makami dizisi ile seyrine devam ederek 11. dizekte evg perdesinde

miistear ¢esnisini gosterip nim sehnaz perdesinde vurgulu asma kalis yapmustir.
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Sekil 26. Evciri Taksim - C béliimii (g) ciimle parcast
Meyan boéliimiiniin (C) 2. ciimlesi (h) | (02:15 - 02:42): 11. dizekin devaminda
kuvvetli ve parlak bir ifadeyle rak perdesi lizerinde Acemasiran makamina gegmis, 12.
dizekte hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle seyrine devam edip evg perdesinde vurgulu bir

kals gostermistir. 13. dizekte kuvvetli ve parlak bir ifadeyle vurgulu yarim kalig

yapmustir.
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Sekil 27. Evcard Taksim - C béliimii (h) ciimle par¢ast
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Sonug¢ boliimiiniin (D) 1. ciimlesi (i) | (02:43 - 03:02): 14. dizekte evg perdesinde
miistear ¢esnisi ile Evcara makdmia donerek acem perdesinde asma kalig yapmistir. 15.
dizekte neva perdesinden itibaren seyrine hizlanarak devam etmis, nim hicaz perdesinde

hicaz ¢esnisini gostererek ayni perde tizerinde vurgulu asma kalis yapmustir.
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Sekil 28. Evcird Taksim - D béliimii (i) ciimle parcast
Sonug¢ boéliimiiniin (D) 2. ciimlesi (j) | (03:03 - 03:17): 16. dizekte nim hicaz
perdesinde hicaz ¢esnisini gostermesinin ardindan neva perdesinden itibaren seyrine
hizlanarak devam etmis, 17. dizekte eveg perdesinde miistear ¢esnisini kullanarak neva

perdesinde vurgulu asma kalis yapmastir.

Yib.

Sekil 29. Evcérda Taksim - D boliimii (j) ciimle parcast

Sonug¢ boliimiiniin (D) 3. ciimlesi (k) | (03:18 - 03:48): 18. dizekte gerdaniye
perdesinden 1rak perdesine kadar portamento niiansi ile Zirgiileli Hicaz makami dizisini
kullanmis, ardindan nim hicaz ve kiirdi perdelerinde asma kalis gostermistir. 19. dizekte
yvavaslayarak ve hafif bir ifadeyle seyrini siirdiirerek mak perdesinde zirgiileli hicaz

cesnisi ile tam karar yapmustir.
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(Yavasiavarak ve Hafif... ' )

Sekil 30. Evcdrd Taksim - D boliimii (k) ciimle par¢ast

2.2.2.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalmn’n icra ettigi Evcara taksimde 30 adet vibrato, 12 adet glissando, 5 adet

portamento, 16 adet carpma, 1 adet tremolo kullanildig: tespit edilmistir.

2.2.2.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’n bu taksimde 4 adet puandorg, 10 adet vurgu, 19 adet nefes yeri, 18 adet
legato bagi, 2 adet hizlanarak ve vurgulu, 2 adet hizlanarak, 5 adet kuvvetli ve parlak, 1
adet yavaslayarak ve hafif, 2 adet yumusak ve hafif ifade unsuru kullandig1 tespit

edilmistir.

2.2.2.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’m 2010 yilinda kendi stiidyosunda icra ettigi Evcara taksiminin
incelenmesi sonucunda, Akalin’m bu taksimi wrak perdesi lizerinde Acemasiran makami
geckisi kullanarak aligilagelmisin disinda bir gecki 6rnegi sergileyip kendine 06zgii

cimlelerle icra ettigi tespit edilmistir.

2.2.3. Bayati Makimindan Acemasiran Makamina Gegis Taksimi

2.2.3.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)
Taksimin toplam siiresi: 3°23”

A (atb) - (Girig): 00:00 - 01:04

B (ct+d+e) - (Gelisme): 01:05 - 02:17

C (f+g) - (Meyan): 02:18 - 03:04

D (h) - (Sonug): 03:05 - 03:23

Dort bolimden olusan Bayati makamindan Acemasiran makamimna gegis
taksiminin giris bolimi (A) iki ciimleden (a+b), gelisme bolimii (B) ii¢ climleden
(ctd+e), meyan boliimii (C) iic ciimleden (f+g), sonu¢ boliimii (D) bir ciimleden (h)

olusmaktadir.
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2.2.3.2. Makamsal ve Teknik Acidan Incelenmesi

Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:39): Yavuz Akalin bu taksime
yegah perdesinden kuvvetli ve parlak bir ifadeyle baslayarak kaba diigah perdesinde ussak
cesnisi ile tam karar yaptiktan sonra ayni ¢esniyi tekrarlayarak yegah perdesinde vurgulu
yarim kalis yapmustir. 2. dizekte ussak ¢esnisini devam ettirip yegah perdesinde vurgulu

bir kalig yapmasmin ardindan 3. dizekte ayni perde iizerinde yarim kalis yapmustir.
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Sekil 31. Bayati makdamindan Acemasiran makdmina Gegis Taksimi - A béliimii (a) ciimle pargast

Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:40 - 01:04): 3. dizekin devaminda
yegah perdesinde biselik ¢esnisi ile vurgulu yarim kalis yapmustir. 4. dizekte kaba diigah

perdesinde ussak cesnisini gosterdikten sonra kaba rast perdesinde rast ¢esnisi ile asma

kalis yapmustir.
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Sekil 32. Baydti makdmindan Acemagiran makdmina Gegis Taksimi - A boliimii (b) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (c) | (01:05 - 01:34): 5. dizekte hizlanarak
ve vurgulu bir ifadeyle kaba diigah perdesi iizerinde ussak makami dizisini gosterdikten
sonra yegah perdesinde blselik ¢esnisi ile vurgulu bir kalig yapmustir. 5. dizekin devami
ile 6. dizekte yegdh perdesinde biselik cesnisini ve acemasiran perdesinde cargah

cesnisini gosterdikten sonra Acemasiran makamina gegmistir.
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01:05
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Sekil 33. Bayiti makdmindan Acemasiran makimina Gegis Taksimi - B boliimii (c) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (d) | (01:35 - 02:05): 7. dizekte kaba cargah
perdesinden cargah perdesine kadar Acemasiran makami dizisini kullanmis, hizlanarak
ve vurgulu bir ifadeyle seyrine devam ederek yerinde kiirdi ¢esnisi ile diigdh perdesinde
vurgulu asma kalis yapmistir. 8. dizekte ciimlesine diigdh perdesi ile baslamasinin
ardindan kaba diigdh perdesi iizerinde Hicaz Hiimayun makami dizisini gosterip
hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle tekrar diigdh perdesine geldikten sonra yegah
perdesinde blselik ¢esnisi ile Ferahfezd makamindan bir kesit gostermistir. 8. dizekin
devaminda yegah perdesinden cargdh perdesine gecerek 9. dizekte yerinde kiirdi

cesnisiyle diigah perdesinde yarim kalis yapmustir.

(Vib... )

Sekil 34. Bayati makdmindan Acemasiran makdmina Gegis Taksimi - B béliimii (d) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 3. ciimlesi (e) | (02:06 - 02:16): 9. dizekin devaminda
yegah perdesinde biiselik ¢esnisini gostererek diigah perdesine gelmesinin ardindan rast

perdesinde rast ¢esnisi ile asma kalis yapmastir.
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Sekil 35. Bayati makdmindan Acemagiran makdmina Gegis Taksimi - B boliimii (e) ciimle parcast

Meyan boéliimiiniin (C) 1. ciimlesi (f) | (02:17-02:33): 10. dizekte hizlanarak ve
vurgulu bir ifadeyle yerinde ussak ¢esnisini gosterdikten sonra neva perdesinde vurgulu
bir yarim kalis yapmustir. Kuvvetli ve parlak bir ifadeyleneva perdesinde bliselik ¢cesnisini
gostererek gerdaniye perdesinden itibaren seyrine hizlanarak devam etmis, neva

perdesinde biselik cesnisi ile acem perdesinde yarim kalis yaparak Acem makamini

gostermistir.
Cr
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(Hizlanarak ve Vargulu... i) (Kuvveili ve Parlak... ) (Huzlenarak... wof

Sekil 36. Baydti makdmindan Acemasiran makdmina Gegis Taksimi - C béliimii (f) ciimle parcasi

Meyan béliimiiniin (C) 2. ciimlesi (g) | (02:34 - 03:04): 11. dizekte siinbiile
perdesinden itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle acem perdesinde cargdh cesnisini
gosterip hiiseyni perdesinde asma kalis yapmistir. 12. dizekte ¢argah perdesinde cargah
cesnisi ile asma kalis gdstermesinin ardindan acemasiran perdesinde cargah cesnisi ile

Acemasiran makamina gegmistir.
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Sekil 37. Bayiti makimindan Acemasiran makimina Gegis Taksimi - C boliimii (g) ciimle parcast
Sonug¢ béliimiiniin (C) 1. ciimlesi (h) | (03:05 - 03:23): 13. dizekte hizlanarak
ve vurgulu birifadeyle kaba c¢argdh perdesinden acem perdesine kadar Acemasiran
makam dizisini gostererek seyrine devam etmistir. Acem perdesi tizerinden ayn1 dizi ile

karara giderken dizinin yedinci sesini altere ses (nim hisar) olarak kullanmis, 14. dizekte
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yvavaslayarak ve hafif bir ifadeyle acemasiran perdesinde cargah cesnisini gosterdikten

sonra tam karar yapmustir.
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Sekil 38. Baydti makdmindan Acemasiran Makdmina Gegis Taksimi - D boliimii (h) ciimle parcast

2.2.3.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalm’n icra ettigi Bayati makdmindan Acemasiran makamina gecis taksiminde
17 adet vibrato, 13 adet glissando, 8 adet portamento, 28 adet carpma kullanildig: tespit

edilmistir.
2.2.3.2.2. ifade Unsurlar

Akalin’n bu taksimde 7 adet puandorg, 11 adet vurgu, 18 adet nefes yeri, 19 adet
legato bagi, 5 adet hizlanarak ve vurgulu,1 adet hizlanarak, 3 adet kuvvetli ve parlak, 1

adet yavaslayarak ve hafif ifade unsuru kullandig1 tespit edilmistir.

2.2.3.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin bu taksimi 2009 yilinda Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda Aziz
Senol Filiz’in hazirladid1 Aka Giindiiz Kutbay-Otuz Yilin Ozlemiyle adli anma
programinda icra etmistir. Aka Giindiiz Kutbay 27 Agustos 1979 yilinda 6zel bir davet
ile katildig1 radyo programi dncesinde diger saz icracilarinin akortlarini yapabilmeleri
icin Uflemis oldugu neva perdesinin ardindan gecirdigi kalp krizi ile baki kalan bu

kubbeye son nefesinde bir sada birakarak vefat etmistir.

Kutbay’in vefat etmeden 6nce radyo icrasinda kullandigi Kiz ney ile son tifledigi
neva perdesini, aradan gecen otuz yildan sonra biraktig1 yerden devralarak ayni perdenin

bir oktav asagisindaki yegah perdesinden taksime baglamistir.

Akali’in Bayati makamiyla baglayip Acemasiran makami ile sonlandirdigi gecis

taksiminde sirasiyla Rast, Ferahfeza ve Acem makamlarini kullanarak Acemasiran

53



makamina ge¢mistir. Kullandig1 bu koprii makamlar1 geleneksel seyri ile isledigi ve
olusturdugu kompozisyonlarla birlikte dem seslerdeki giicliiliigii ve hakimiyeti sebebiyle,
icra ettigi bu gecis taksimi igerisinde Aka Giindiiz Kutbay tavrinin izlerini barmdirdigi ve

bu tavr1 kendine 6zgii climlelerle ifade ettigi tespit edilmistir.

2.2.4. Hisarbiselik Taksim

2.2.4.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)

Taksimin toplam stiresi: 2°52”

A (atb+tc) - (Giris): 00:00 - 00:49

B (d+e) - (Gelisme): 00:50 - 01:24

C (ftg+h) - (Meyan): 01:24 - 02:10

D (itj) - (Sonug): 02:11 - 02:55

Dort boliimden olusan Hisarblselik taksiminin girig boliimii (A) li¢ climleden
(atbtc), gelisme boliimi (B) iki ciimleden (d+e), meyan bolimii (C) iic climleden
(f+g+h), sonug boliimii (D) iki climleden (i+)) olugmaktadir.

2.2.4.2. Makamsal ve Teknik Acidan Incelenmesi

Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:14): Yavuz Akalin bu taksime

muhayyer perdesinden itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle baslamis, hiiseyni

perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisi ile yarim kalis yapmustir.

(Kuvverli ve Parlak... ...)

Sekil 39. Hisdrbiiselik Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast
Giris boliimiin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:15 - 00:29): 2. dizekte kuvvetli ve parlak
bir ifadeyle basladigi ciimlesine hiiseyni perdesinde zirgiileli hicaz cesnisiyle devam

ederek cargah perdesinde asma kalig yapmustir.

(Kuvvetli ve Parlak)

Sekil 40. Hisdrbiiselik Taksim - A béliimii (b) ciimle parcast
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Giris boliimiiniin (A) 3. ciimlesi (c) | (00:30 - 00:49): 3. dizekte yerinde biselik
cesnisinden sonra hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle diigah perdesinde nikriz ¢esnisinin
ardindan hiiseyni perdesinde hicaz ¢esnisini kullanarak Nev’eser makami dizisini
gostermistir. Acem perdesinde vurgulu asma kalig yaparak Kuvvetli ve parlak bir ifadeyle
hiiseyni perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini devam ettirip 4. dizekte hiiseyni perdesinde

yarim kalis yapmustir.

00:30

(Vib... ) Vib.

Sekil 41. Hisdrbiiselik Taksim - A béliimii (c) ciimle parcasi

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (d) | (00:50 - 01:24): 5. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle neva perdesinde rast cesnisini gostererek gerdaniye perdesini
vurgulamistir. 6. dizekte gerdaniye perdesi iizerinde biselik ¢esnisinin ardindan neva
perdesinde blselik c¢esnisini kullanarak yumusak ve hafif bir ifadeyle yerinde ussak

cesnisinin akabinde segah perdesinde asma kalis yapmustir.
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Sekil 42. Hisdrbiiselik Taksim - B béliimii (d) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (e) | (01:05 - 01:24): 7. dizekte yerinde ussak
cesnisini kullandiktan sonra hiiseyni perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisi ile seyrine devam
ederek Hisar makamini; 7. dizekin devami ve 8. dizekte yerinde biiselik ¢esnisi ile diigah

perdesinde tam karar ederek Hisarbiselik makamini gostermistir.
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(Yumugak ve Hafif... oy

Sekil 43. Hisdrbiiselik Taksim - B boliimii (e) ciimle parcasi

Meyan boéliimiiniin (C) 1. ciimlesi (f) | (01:25 - 01:50): 9. dizekte diigah
perdesinde blselik ¢esnisinin ardindan hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle hiiseyni perdesi
iizerinde ussak cesnisi ile yarim kalis yaptiktan sonra 10. dizekte tiz ¢argah perdesinden
itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle hiiseyni perdesindeki hiiseyni ¢esnisini gostererek

yarim kalis yapmustir.
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(Kuvveili ve Parlak... )

Sekil 44. Hisdrbiiselik Taksim - C béliimii (f) ciimle parcast
Meyan béliimiiniin (C) 2. ciimlesi (g) | (01:51 - 01:58): 11. dizekte hiiseyni
perdesinde ussak c¢esnisi ile seyrine devam ettikten sonra ¢argdh perdesinde ¢argah

cesnisi ile asma kalis yapmustir.

Sekil 45. Hisdrbiiselik Taksim - C béliimii (g) ciimle parcast

Meyan boéliimiiniin (C) 3. ciimlesi (h) | (01:59 - 02:10): 12. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle neva perdesinde hicaz cesnisini gostermesinin ardindan diigah
perdesinde ussak cesnisi ile Karcigar makami dizisini kisaca iglemis, akabinde yumusak

ve hafif bir ifadeyle yerinde buselik ¢esnisini kullanip biselik perdesinde asma kalig
yapmustir.
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Sekil 46. Hisdrbiiselik Taksim - C béliimii (h) ciimle parcasi

Sonug¢ boliimiiniin (D) 1. ciimlesi (i) | (02:11 - 02:25): 13. Dizekte blselik ve
neva perdeleri arasinda kromatik bir gecis yaptiktan sonra acem perdesinden itibaren

hizlanarak hiiseyni perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini gostermistir.
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Sekil 47. Hisdrbiselik Taksim - D boliimii (i) ciimle parcast
Sonug¢ boliimiiniin (D) 2. ciimlesi (j) | (02:26 - 02:55): 14. dizekte ayni ¢esni ile
hiiseyni perdesinde vurgulu bir kalisin akabinde ev¢ perdesi yerine acem; nim sehnaz
perdesi yerine gerdaniye perdesini kullanarak yerinde biselik g¢esnisi ile tam kalis
yapmustir. 15. dizekte ¢argdh perdesinden itibaren yumusak ve hafif bir ifadeyle rast
perdesinde cargah cesnisini gosterip ayni perde lizerindeki asma kalisinin ardindan
yvavaslayarak ve hafif bir ifadeyle yerinde buselik cesnisini kullanarak tam karar

yapmustir.

Vib. Vib. Vib.
(Yumusak ve Hafif... ) (Yavastavarak ve Hafif... -

Sekil 48. Hisdrbiiselik Taksim - D boliimii (j) ciimle parcast

2.2.4.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalm’n icra ettigi Hisarbiselik taksimde 22 adet vibrato, 15 adet glissando, 6
adet portamento, 21 adet carpma kullanildig tespit edilmistir.
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2.2.4.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’n bu taksimde 7 adet puandorg, 8 adet vurgu, 15 adet nefes yeri, 15 adet
legato bagi, 2 adet hizlanarak ve vurgulu, 1 adet hizlanarak, 6 adet kuvvetli ve parlak, 1
adet yavaslayarak ve hafif, 4 adet yumusak ve hafif ifade unsuru kullandig1 tespit

edilmistir.

2.2.4.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in 2004 yilinda, Mahmut Bilki yonetimindeki TRT radyo
programinda Hisarbiselik fasli icerisinde ara taksim olarak icrad ettigi taksimin
incelenmesi sonucunda, Akalin’m bu taksimi geleneksel Hisarbliselik makami seyri
anlayisindan ¢ikmadan, kendine 6zgii climlelerle ifade ettigi; taksimin igerisinde baska
bir makama ge¢meden neva perdesinde hicaz ve cargah perdesinde ¢argdh cesnisi ile

asma kalislar yaptigi1 tespit edilmistir.
2.2.5. Nihavend Taksim

2.2.5.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)
Taksimin toplam siiresi: 2°53”

A (atb) - (Girig): 00:00 - 00:51

B (ct+d) - (Gelisme): 00:52 - 01:21

C (et+ft+g+h) - (Meyan): 01:22 - 02:13

D (i) - (Sonug): 02:14 - 02:53

Dort boliimden olusan Nihdvend taksimin giris boliimii (A) iki ciimleden (a+b),
gelisme boliimi (B) iki climleden (c+d), meyan boliimii (C) dort climleden (e+f+g+h),

sonug boliimi (D) bir ciimleden (i) olugsmaktadir.

2.2.5.2. Makamsal ve Teknik Acidan Incelenmesi
Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:22): Yavuz Akalin, taksime

dem seslerden bagslayarak kaba rast perdesinde biselik ¢esnisi ile tam karar yapmustir.

hoite :
B ——F F = T p—— e e &
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Sekil 49. Nihdvend Taksim - A boliimii (a) ciimle parcast
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Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:23 - 00:51): 2. ve 3. dizekte kaba rast
perdesinde biiselik ¢esnisinin ardindan yegah perdesinde kiirdi ¢esnisini kullanmais, ayn1

perde lizerinde yarim kalis yapmustir.
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Sekil 50. Nihdvend Taksim - A boliimii (b) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (c) | (00:52 - 01:10): 4. dizekte hizlanarak
yegah perdesinde Hicaz Humayun makami dizisini gosterdikten sonra kiirdi, biselik ve
cargah perdelerini kullanarak kromatik bir gecis yapmistir. 5. dizekte rast perdesinde
biiselik ¢esnisini gostermesinin ardindan ayni perde tizerinde hizlanarak biselik ve neva

perdesinde kiirdi ¢esnileri ile seyrine devam edip neva perdesinde vurgulu yarim kalis

yapmustir.
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Sekil 51. Nihdvend Taksim - B boliimii (c) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (d) | (01:11 - 01:21): 6. dizekte nim hisar
perdesinden itibaren hizlanarak neva perdesinde ussak ¢esnisini gosterdikten sonra ayni

perde lizerinde kiirdi ¢esnisi ile vurgulu yarim kalig yapmustir.
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Sekil 52. Nihdvend Taksim - B boliimii (d) ciimle parcast



Meyan boéliimiiniin (C) 1. ciimlesi (e) | (01:22 - 01:38): 7. dizekte neva
perdesinde hicaz ve rast perdesinde bulselik ¢esnilerini gostererek vurgulu yarim kalis

yapmustir.

Vib. ¥ih. Vih. Yib. Vih.

Sekil 53. Nihdvend Taksim - C boliimii (e) ciimle parcast

Meyan bdoliimiiniin (C) 2. ciimlesi (f) | (01:39 - 01:46): 8. dizekte rast
perdesinden itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle once neva perdesinde zirgiileli hicaz,
ardindan gerdaniye perdesinde buselik ¢esnilerini kullanarak neva perdesinde Hicaz

Hiimayun makami dizisini gostermesinin akabinde gerdaniye perdesinde vurgulu asma

kalis yapmustir.
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Sekil 54. Nihivend Taksim - C boliimii (f) ciimle parcas
Meyan boéliimiiniin (C) 3. ciimlesi (g) | (01:47 - 02:02): 9. dizekte acem
perdesinden itibaren yavaslayarak neva perdesinde kiirdi ¢esnisini gdéstermis, sehnaz
perdesini altere ses olarak kullanmasinin ardindan neva ve acem perdeleri arasinda

kromatik bir ge¢is yaptiktan sonra kiirdi perdesinde cargah cesnisi ile asma kalis

yapmuistir.
g X belort . N3 I o)
5 i :
\!__j; ¥ ¥ m—1 I |  —) — | [ | d i LI
Vi, (Vib, ) Vib.

(Yavastayarak... )

Sekil 55. Nihivend Taksim - C boliimii (g) ciimle pargast
Meyan boéliimiiniin (C) 4. ciimlesi (h) | (02:03 - 02:13): 10. dizekte diigah
perdesinden itibaren seyrine hizlanarak devam etmis, kiirdi ve acem perdesinde nikriz
cesnisini gostermistir. 11. dizekte rast perdesi iizerinde buselik ¢esnisini kullandiktan

sonra diigah perdesinde vurgulu asma kalis yapmustir.
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02:03

Sekil 56. Nihdvend Taksim - C boliimii (h) ciimle parcast

Sonug¢ béliimiiniin (D) 1. ciimlesi (i) | (02:14 - 02:53): 11. dizekin devaminda
yegah perdesi iizerinde zirgiileli hicaz ¢esnisini gosterdikten sonra rast perdesi lizerinde
biselik ¢esnisini kullanarak Hicaz Hiimayun makami dizisini gostermistir. 12. dizekte
rast perdesi iizerinde biselik ¢esnisi ile ¢argah perdesinde vurgulu asma kalis yapmustir.
Ardindan gerdaniye perdesinden itibaren yumusak ve hafif bir ifadeyle devam ettigi
seyrine neva perdesinde kiirdi, rast perdesinde biselik ve yegdh perdesinde hicaz
cesnilerini kullanarak 13. dizekte kiirdi perdesinde asma kalis yapmustir. 13. dizekin
devaminda yavaslayarak ve hafif bir ifadeyle rast perdesinde biselik ¢esnisini gosterip

tam karar etmistir.
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Sekil 57. Nihdvend Taksim - D béliimii (i) ciimle parcasi

2.2.5.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalm’mn icra ettigi Nihavend taksimde 20 adet vibrato, 7 adet glissando, 5 adet
portamento, 31 adet carpma kullanildigi tespit edilmistir.
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2.2.5.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’n bu taksimde 6 adet puandorg, 14 adet vurgu, 13 adet nefes yeri, 13 adet
legato bagi, 4 adet hizlanarak, 1 adet kuvvetli ve parlak, 1 adet yavaslayarak ve hafif, 1
adet yavaslayarak, 1 adet yumusak ve hafif ifade unsuru kullandig1 tespit edilmistir.

2.2.5.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’mn, 2009 yilinda yayimlanan ve Bora Uymaz’in Niyazi Misri
Hz.’nin ilahilerini seslendirdigi Mim Sad Ra-Niyazi Misri (Hz.) Ildhileri-Bora Uymaz
albiimiinde icra ettigi Nihavend taksimin incelenmesi sonucunda Akalin’n bu taksimi
geleneksel Nihavend makami seyri anlayisindan ¢ikmadan, kendine 6zgii climlelerle
ifade ettigi goriilmiistiir. Taksimin igerisinde, neva perdesinde ussak ve kiirdi; acem

ve kiirdi perdesinde nikriz ¢esnileri kullanildigi tespit edilmistir.

2.2.6. Nev’eser Taksim

2.2.6.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)
Taksimin toplam stiresi: 1’177

A (atb) - (Giris): 00:00 - 00:35

B (c) - (Gelisme): 00:36 - 00:48

C (d) - (Sonug): 00:49 - 01:17

Ug boliimden olusan Nev’eser taksimin giris boliimii (A) iki ciimleden (a+b),

gelisme boliimii (B) bir climleden (c), sonug boliimii (C) bir climleden (d) olugsmaktadir.

2.2.6.2. Makamsal ve Teknik Acisindan incelenmesi
Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:12): Yavuz Akalin bu taksime
nim hicaz perdesinden itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle baslamis, devaminda

yerinde nikriz ¢esnisi ile tam kalig yapmustir.
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Vih.
(Ruvvetli ve Parlak... )

Sekil 58. Nev’eser Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast

Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:13 - 00:35): 2. dizekte kuvvetli ve

parlak bir ifadeyle neva perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini géstermistir. 3. dizekte ayni
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cesni ile seyrine devam edip neva perdesinde vurgulu bir kalisin ardindan kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle yerinde nikriz ¢esnisini kullanarak ayni perde {lizerinde yarim kalis

yapmuistir.

Vib. Vib.
(Kuvvetli ve Parlak... )

Sekil 59. Nev’eser Taksim - A béliimii (b) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (c) [(00:36 - 00:48): 4. dizekte nim hicaz

perdesi yerine kullanmis oldugu cargah perdesi ile nihdvend makamina gec¢is yaparak
acem perdesinden itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle seyrine devam etmistir. Rast
perdesinde biselik c¢esnisini gosterip 5. dizekte diigdh perdesinde vurgulu asma kalis

yapmuistir.

(RKuvvetli ve Parluk)

Sekil 60. Nev’eser Taksim - B béliimii (c) ciimle pargasi

Sonug¢ boéliimiiniin (C) 1. ciimlesi (d) | (00:49 - 01:17): 5. dizekin devaminda
yumusak ve hafif birifadeyle yerinde nikriz ¢esnisini kullandiktan sonra Nev’eser makami
seyrine devam etmis, nim hicaz perdesinde asma kalis goOstermistir. 6. dizekte
yvavaslayarak ve hafif bir ifadeyle yerinde nikriz ¢esnisini vurgulayarak tam kalis

yapmustir.

Vib. Vib. Vib. Vib.
(Yumugsak ve Hafif... 2=
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(Yavaslayarak ve Hafif... ' )

Sekil 61. Nev’eser Taksim - C béliimii (d) ciimle parcast

2.2.6.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalim’mn icra ettigi Nev’eser taksimde 13 adet vibrato, 3 adet glissando, 4 adet

portamento ve 6 adet carpma kullanildig: tespit edilmistir.

2.2.6.2.2. ifade Unsurlan

Akalin’mn bu taksimde 3 adet puandorg, 2 adet vurgu, 6 adet nefes yeri, 7 adet
legato bagi, 4 adet kuvvetli ve parlak, 1 adet yumusak ve hafif, 1 adet yavaslayarak ve
hafif ifade unsuru kullandig1 tespit edilmistir.

2.2.6.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in, 2017 yilinda yayimlanan Selma Sagbas (Cinugen Tanrikorur -
Nev'eser Fasli) adli albiimde icra ettigi Nev’eser giris taksiminin incelenmesi sonucunda
Akalin’m bu taksimi geleneksel Nev’eser makaminin seyir anlayisindan ¢ikmadan, ayni
makam icersinde yer alan Nihadvend makami dizisini de gostererek kendine Ozgii

climlelerle en kisa sekilde 6zetledigi tespit edilmistir.

2.2.7. Cargah Taksim

2.2.7.1. Form Ozellikleri (Bicim ve Yapi)
Taksimin toplam siiresi: 1°37”

A (atb) - (Girig): 00:00 - 00:52

B (c) - (Gelisme): 00:53 - 01:08

C (d) - (Sonug): 01:09 - 01:37

Ug boliimden olusan Cargah taksimin giris boliimii (A) iki ciimleden (a+b),

gelisme boliimii (B) bir climleden (c), sonug boliimii (C) bir climleden (d) olusmaktadir.

2.2.7.2. Makamsal ve Teknik Acidan Incelenmesi
Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:27): YavuzAkalin bu taksime
cargah perdesi ile baslayip rast perdesinde yarim kalis yapmustir. Cargdh makam

dizisinin disinda bir perde olan yegah perdesinden hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle
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yerinde saba c¢esnisini gosterdikten sonra 2. dizekte ayni ¢esni ile vurgulu tam karar

etmistir.
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Vib. Yib. Vib.

(Hizlanarak ve Vurgulu...)
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Sekil 62. Cargih Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast
Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:28 - 00:52): 2. dizekin devaminda
yerinde saba ¢esnisi ile diigdh perdesinde asma kalis yapmistir. 3. dizekte cargah
perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini kullanip acem ve ¢argah perdelerinde yapmis oldugu

vurgulu kaliglarin ardindan 4. dizekte cargah perdesinde tam karar gostermistir.

Sekil 63. Cargdh Taksim - A béliimii (b) ciimle pargast

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (c) | (00:53 - 01:08): 4. dizekin devaminda
cargah perdesinde zirgiileli hicaz makami dizisini gosterdikten sonra acem perdesinde
vurgulu bir kalig yapmustir. 5. dizekte ¢argah perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisini devam

ettirmis, segah perdesinde asma kalig yapmuistir.

[— ‘ — L{' E I = L]
o —_—
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Sekil 64. Cargdh Taksim - B béliimii (c) ciimle parcast

Sonug¢ boéliimiiniin (C) 1. ciimlesi (d) | (01:09 - 01:37): 5. dizekin devaminda
kuvvetli ve parlak bir ifadeyle yerinde saba ¢esnisindeki hicaz perdesini diklestirerek dik
hicaz perdesi kullanmasinin ardindan rast perdesinde yarim kalig yapmistir.6. dizekte
cargah perdesinde zirgiileli hicaz ¢esnisinin akabinde yerinde saba makami dizisi ile 6nce
cargah perdesinde vurgulu bir kalis yaptiktan sonra rast perdesinde yarim kalig
gostermistir.7. dizekte yumusak ve hafif bir ifadeyle ¢argah perdesinde zirgiileli hicaz
cesnisini kullanaraktam kalis yapmustir.

01:0%
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(7] > I K & (8] il |
[ £ on WA T I 1 | 7 e il 7] i |
ANV — L| = [ I I I i |
rY) e
Yib.
(Yunusak ve Hafif... )

Sekil 65. Cargdh Taksim - C béliimii (d) ciimle par¢ast

2.2.7.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalin’m icra ettigi Cargadh taksimde 11 adet vibrato, 2 adet glissando, 4 adet
portamento ve 14 adet ¢arpma kullanildig: tespit edilmistir.

2.2.7.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’n bu taksimde 5 adet puandorg, 8 adet vurgu, 10 adet nefes yeri, 11 adet
legato bag, 1 adet hizlanarak ve vurgulu, 1 adet kuvvetli ve parlak, 1 adet yumusak ve

hafif ifade unsuru kullandig1 tespit edilmistir.
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2.2.7.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in, 1996 yilinda yayimlanan Cinugen Tanrikorur'un Bestelerinde
Aziz Mahmud Hiiddyi adl albiimde seslendirilen Cargah faslinin basindaki giris taksimin
incelenmesi sonucunda bu taksimi giiniimiizde nadir icrd edilen eski Cargah makamini
geleneksel seyri ile isleyerek herhangi bir makama gegki yapmadan ve kendine 6zgii

climlelerle en kisa sekilde 6zetledigi goriilmiistiir.

2.2.8. Siveniima Taksim

2.2.8.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)
Taksimin toplam siiresi: 1°22”

A (a) - (Girig): 00:00 - 00:17

B (b+c) - (Gelisme): 00:18 - 00:49

C (d) - (Sonug): 00:50 -1:22

Ug boliimden olusan Siveniima taksimin giris boliimii (A) bir ciimleden (a),
gelisme bolimi (B) iki ciimleden (b+c), sonu¢ bolimii (C) bir ciimleden (d)

olusmaktadir.
2.2.8.2. Makamsal ve Teknik Acidan Incelenmesi
Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:17): Yavuz Akalin, yerinde

saba cesnisi ile taksime basladiktan sonra gii¢lii perdesi olan ¢argah perdesini tutarak

seyrine devam etmis ve rast perdesinde asma kalig gdstermistir.

Vib,

Sekil 66. Siveniimd Taksim - A boliimii (a) ciimle pargasi

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (b) | (00:18 - 00:29): 2. dizekte yerinde saba
cesnisine hizlanarak ve vurgulu bir ifadeyle baslayip gerdaniye perdesinde hicaz ¢esnisini

kullanarak asma kalis yapmustir.

2

Bb 2 be-

0:18

(Hizlanarak ve Vurgulu... )

Sekil 67. Siveniimd Taksim - B boliimii (b) ciimle pargasi
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Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (¢) | (00:30 - 00:49): 3. dizekte yerinde saba
cesnisi ile ciimlesine devam edip segah perdesi yerine kiirdi perdesini kullanarak rast
perdesinde vurgulu bir kalis yapmistir. 4. dizekte yegah perdesinde biselik ¢esnisini
gostermesinin ardindan yerinde saba ¢esnisi ile devam etmis, cargah perdesinde zirgiileli

hicaz ¢esnisini kullanarak yarim kalis yapmastir.

Sekil 68. Siveniimda Taksim - B boliimii (c) ciimle parcast

Sonug¢ boliimiiniin (C) 1. ciimlesi (d) | (00:50 - 01:22): 5. dizekte yerinde saba
cesnisini gosterdikten sonra segah perdesi yerine kiirdi perdesini kullanarak rast
perdesinde vurgulu bir kalis yapmis, yegah perdesinde biselik ¢esnisi ile Ferahfeza
makamina gegmistir. 6. dizekte Ferahfeza makam dizisi ile seyrine devam etmis, kaba
nim hicaz perdesi lizerinde tril uyguladiktan sonra ayni perdeden itibaren yavaslayarak

ve hafif bir ifadeyle yegah perdesinde tam karar yapmustir.

0:50

Vib.

(Yavaslavarak ve Hafif... )

Sekil 69. Siveniimda Taksim - C boliimii (d) ciimle pargasi

2.2.8.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalim’n icra ettigi Siveniima taksimde 6 adet vibrato, 1 adet glissando, 1 adet

portamento, 6 adet carpma ve 1 adet tril kullanildig: tespit edilmistir.
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2.2.8.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’mn bu taksimde 2 adet puandorg, 4 adet vurgu, 5 adet nefes yeri, 6 adet
legato bagi, 1 adet hizlanarak ve vurgulu, 1 adet yavaslayarak ve hafif ifade unsuru

kullandig: tespit edilmistir.

2.2.8.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in 2005 yilinda Az Kullanilan Makam ve Usiillerde Beste Yarismasi
kapsaminda icra ettigi STveniima taksiminin incelenmesi sonucunda, Akalin’m bu taksimi
gliniimiizde nadir icra edilen Siveniima makamini geleneksel seyri ile igleyerek herhangi
bir makama gecki yapmadan ve kendine 6zgii climlelerle en kisa sekilde 6zetledigi tespit

edilmistir.
2.2.9. Dilkeshaveran Taksim

2.2.9.1. Form Ozellikleri (Bi¢cim ve Yapi)
Taksimin toplam siiresi: 1°36”

A (atb) - (Girig): 00:00 - 00:29

B (ctd) - (Gelisme): 00:30 - 01:04

C (e) - (Sonug): 01:05 - 01:36

Ug boliimden olusan Dilkeshaveran taksimin giris boliimii (A) iki ciimleden (a-+b),

gelisme boliimii (B) iki cimleden (c+d), sonug bdliimii (C) bir ciimleden (e) olusmaktadir.

2.2.9.2. Makamsal ve Teknik Acidan Incelenmesi

Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:15): Yavuz Akalin bu taksime
kuvvetli ve parlak bir ifadeyle gerdaniye perdesinden baslamis, ussak ¢esnisi ile hiiseyni
perdesini tutup neva perdesinde rast ¢esnisi ile (nim hicaz perdesini yeden perdesi olarak

gosterdikten sonra) asma kalig yapmustir.

(Kuvveili ve Parlak... o)

Sekil 70. Dilkeshdaveran Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast
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Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:16 - 00:29): 2. dizekte neva perdesinde
rast ¢esnisini gésterip neva ile evg perdeleri arasinda tremolo kullandiktan sonra hiiseyni

perdesinde ussak cesnisi ile yarim kalis yapmastir.

Sekil 71. Dilkeshdaveran Taksim - A béliimii (b) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (c) | (00:30 - 00:46): 3. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle seyrini devam ettirerek hiiseyni perdesinde ussak cesnisini
gosterdikten sonra neva perdesinde bilselik ve cargah perdesinde cargah cesnisini

kullanip yumusak ve hafif bir ifadeyle segah perdesinde segah cesnisiyle asma kalis
yapmuistir.

Vib. Vib.
(Kuwvetli ve Parlak) (Yamugak ve Hafif)

Sekil 72. Dilkeshdveran Taksim - B béliimii (c) ciimle parcast

Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (d) | (00:47 - 01:04): 4. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle neva perdesinde biiselik ¢esnisinin ardindan yerinde ussak c¢esnisini
gostererek seyrine hiiseyni makami dizisiyle devam etmistir. 5. dizekte hiiseyni
perdesinde ussak ¢esnisinin ardindan neva ve evg perdeleri arasinda tremolo kullandiktan
sonra nim hicaz perdesini gostererek yumusak ve hafif bir ifadeyle hiiseyni perdesinde

yarim kalis yapmustir.

(Yumusak ve Hafif)

Sekil 73. Dilkeshaveran Taksim - B béliimii (d) ciimle parcast
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Sonug¢ boliimiiniin (C) 1. ciimlesi (e) | (01:05 - 01:36): 5. dizekin devaminda
kuvvetli ve parlak bir ifadeyle hiiseyni perdesinde ussak ¢esnisini gostermistir. 6. dizekte
yerinde hiiseyni ¢esnisini devam ettirerek rak perdesinde segah cesnisini gostermis,
diigah perdesinde vurgulu bir kalis yapmastir. 7. dizekte yavaslayarak ve hafif bir ifadeyle

rak perdesinde segah cesnisiyle tam karar yapmustir.
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(Kuwvetli ve Parlak)

Yih.

(Yavaglayarak ve Hafif...

-

Sekil 74. Dilkeshdveran Taksim - C béliimii (e) ciimle parcast

2.2.9.2.1. Siisleme Teknikleri

Akalm’n icra ettigi Dilkeshdveran taksiminde 8 adet vibrato, 4 adet glissando, 6

adet portamento, 14 adet carpma ve 2 adet tremolo kullanildig1 tespit edilmistir.

2.2.9.2.2. ifade Unsurlan

Akalm’n bu taksiminde 4 adet puandorg, 3 adet vurgu, 6 adet nefes yeri, 6 adet
legato bagi, 4 adet kuvvetli ve parlak, 2 adet yumusak ve hafif, 1 adet yavaslayarak ve
hafif ifade unsuru kullandig1 tespit edilmistir.

2.2.9.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in 2003 yilinda ney yapimcist Mehmet Yiicel’in atdlyesinde icra
ettigi Dilkeshaveran taksiminin incelenmesi sonucunda Akalin’in bu taksimi giiniimiizde
nadir icra edilen Dilkeshaveran makaminin geleneksel seyri ile igleyerek gecki yapmadan

ve kendine 6zgii climlelerle en kisa sekilde 6zetledigi tespit edilmistir.
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2.2.10. Zavil Taksim

2.2.10.1. Form Ozellikleri (Bicim ve Yapi)
Taksimin toplam siiresi: 1°19”

A (atb) - (Girig): 00:00 - 00:40

B (ctd) - (Gelisme): 00:41 - 01:03

C (e) - (Sonug): 01:04 —01:19

Ug boliimden olusan Zavil taksimin giris boliimii (A) iki ciimleden (a+b), gelisme

boliimii (B) iki climleden (c+d), sonug boliimii (C) bir climleden (e) olugsmaktadir.

2.2.10.2. Makamsal ve Teknik Acidan incelenmesi

Giris boliimiiniin (A) 1. ciimlesi (a) | (00:00 - 00:17): Yavuz Akalin gerdaniye
perdesinden itibaren kuvvetli ve parlak bir ifadeyle seyrine baslayarak hiiseyni ve
gerdaniye perdeleri arasinda tremolo kullanip hiiseyni perdesinde biselik c¢esnisini
gostermistir. 2. dizekte neva perdesi iizerinde c¢argdh cesnisini gosterdikten sonra

makamin ikinci derece gii¢liisii olan neva perdesinde yarim kalis yapmustir.
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Sekil 75. Zavil Taksim - A béliimii (a) ciimle parcast

Giris boliimiiniin (A) 2. ciimlesi (b) | (00:18 - 00:40): 3. dizekte hizlanarak ve
vurgulu bir ifadeyle hiiseyni perdesinde buselik cesnisini kullanarak tiz buselik
perdesinde vurgulu bir asma kalis yapmustir. 4. dizekte hiiseyni perdesi lizerinde biselik

cesnisi ile seyrine devam etmesinin akabinde gerdaniye perdesinde yarim kalig yapmustir.
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(Hizlanarak ve Vurgubu... )
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Sekil 76. Zavil Taksim - A béliimii (b) ciimle parcast
Gelisme boliimiiniin (B) 1. ciimlesi (c) | (00:41 - 00:52): 5. dizekte kuvvetli ve
parlak bir ifadeyle neva perdesinde rast cesnisini gostermesinin ardindan hiiseyni
perdesinden itibaren yavaslayarak ve hafif bir ifadeyle yerinde hicaz c¢esnisini

kullandiktan sonra dik kiirdi perdesinde asma kalis yapmustir.

(Kuvvetli ve Parlak... ) (Yavaglayarak ve Hafif... )

Sekil 77. Zavil Taksim - B béliimii (c) ciimle parcasi
Gelisme boliimiiniin (B) 2. ciimlesi (d) | (00:53 - 01:03): 5. dizekin devaminda
yerinde Nikriz makami dizisini gostermis, 6. dizekte ayni diziyi kullanip yerinde acemli

rast dizisi ile rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 78. Zavil Taksim - B béliimii (d) ciimle parcast

Sonug¢ boliimiiniin (C) 1. ciimlesi (e) | (01:04 - 01:19): 6. dizekin devaminda
yerinde rast ¢esnisini kullanarak seyrine devam etmis, 7. dizekte yavaslayarak ve hafif

bir ifadeyle yerinde nikriz ¢esnisini gosterip tam karar yapmaistir.

(Yavastayarak ve Huafif... ) '

Sekil 79. Zavil Taksim - C béliimii (e) ciimle parcasi

2.2.10.2.1. Siisleme teknikleri

Akalm’mn icra ettigi Zavil taksimde 5 adet vibrato, 5 adet glissando, 2 adet

portamento, 19 adet carpma ve 1 adet tremolo kullanildigi tespit edilmistir.
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2.2.10.2.2. ifade Unsurlan

Akalin’in bu taksimde 4 adet puandorg, 4 adet vurgu, 5 adet nefes yeri, 6 adet

legato bagi, 1 adet hizlanarak ve vurgulu, 2 adet kuvvetli ve parlak, 2 adet yavaslayarak

ve hafif ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.

2.2.10.3. Genel Degerlendirme

Yavuz Akalin’in 2003 yilinda ney yapimcis1t Mehmet Yiicel’in atdlyesinde icra
ettigi Zavil taksiminin incelenmesi sonucunda Yavuz Akalin’in bu taksimi giiniimiizde
nadir icra edilen Zavil makaminin geleneksel seyri ile isleyerek herhangi bir makdma

gecki yapmadan ve kendine 6zgii climlelerle en kisa sekilde 6zetledigi tespit edilmistir.

Yavuz Akalin’m yukarida ayrmtili bir sekilde incelenmis 10 taksiminin form,

makamsal ve teknik ag¢idan degerlendirilmesi tablo ve sema halinde gosterilmistir:

C (e) - (Sonug)

Taksim Akort Bicim ve Yap1 Gegki ve Cesniler Metronom Siire
1-Evcara Bas Miistahsen A (atbtctdte) - (Giris) Gegkiler: Rast, Segah, Miistear, 1:48, 1:43, 6’47
Taksim B (f+g+h+i+j+k+l+m+nt+o+p) Ussak, 1:49, 1:45,
-(Gelisme) Revnakniima, Bestenigar, Saba, 154, ):45
C (r+s) - (Sonug) Sevkefza, Acemagiran T
1:49, 1:47
2-Evcara Taksim Kiz A (atbtc) - (Giris) Gegki: Irak’ta Acemagiran 1:37 3°48”
B (d+e+f) - (Gelisme) Makami
C (gt+h) - (Meyan)
D (i+j+k) - (Sonug)
3-Bayati A (atb) - (Giris) GegKkiler: Rast, Ferahfeza, Acem 1:37, 4:34, 3237
Makamindan Kiz B (ct+d+e) - (Gelisme) 1:37, 439
Acemasiran C (f+g) - (Meyan)
Makamina Gegis D (h) - (Sonug)
Taksimi
4-Hisarbuselik Kiz A (atb+tc) - (Giris) Cesniler: Neva’da Hicaz, J:44, 1:42, 2°52”
Taksim B (d+e) - (Gelisme) Cargah’ta Cargah 1:55, J:45,
C(frgth) - (Meyan) 148, 1:45,
D (itj) - (Sonug) 41
5-Nihavend Miistahsen A (atb) - (Giris) Cesniler: Neva’da Ussak, 1:52 2°53”
Taksim B (c+d) - (Gelisme) Kiirdi’de Nikriz, Acem’de Nikriz
C (et+ftgt+h) - (Meyan)
D (i) - (Sonug)
6-Nev’eser Kiz A (atb) - (Giris) - 137 1’177
Taksim B (c) - (Gelisme)
C (d) - (Sonug)
7-Cargdh Taksim Yildiz A (atb) - (Giris) - 1:50, J:45 1’377
B (c) - (Gelisme)
C (d) - (Sonug)
8- Sive-niima Kiz A (a) - (Giris) - 1:45 122"
Taksim B (btc) - (Gelisme)
C (d) - (Sonug)
9- Dilkeshaveran Kiz A (atb) - (Giris) - 1:52 1°38”
Taksim B (c+d) - (Gelisme)
C (e) - (Sonug)
10-Zavil Taksim Mansur A (atb) - (Giris) - 1:49, J:40, 1’19~
B (c+d) - (Gelisme) 1:50

Tablo 3. Yavuz Akalin'in 10 taksimine ait degerlendirilme tablosu
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1-Evcara Bag Taksim 24 22 20 52 1 -
2-Evcara Taksim 30 12 5 16 - 1
3-Bayati Makdmindan Acemasiran Makamina 17 13 8 28 _ B

Gegis Taksimi

4-Hisarbuselik Taksim 22 15 6 21 - -
5-Nihavend Taksim 20 7 5 31 - -
6-Nev’eser Taksim 13 3 4 6 - -
7-Cargah Taksim 11 2 4 14 - -
8-Siveniima Taksim 6 1 1 6 1 -
9-Dilkeshaveran Taksim 8 4 6 14 - 2
10-Zavil Taksim 5 5 2 19 - 1
Toplam 156 | 84 61 207 2 4

Tablo 4. Yavuz Akalin'in 10 taksiminde kullandig siisleme tekniklerine ait degerlendirme tablosu

Susleme Teknikleri

= Vibrato = Glissando = Portamento ® Carpma = Tril = Tremolo

Sekil 80. Yavuz Akalin'in 10 taksiminde kullandig siisleme tekniklerine ait degerlendirme semasi
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1-Evcéra Bag Taksim 12 20 36 36 4 5 1 - 1 1
2-Evcéra Taksim 4 10 19 18 5 1 - 2 2
3-Bayati Makamindan 7 11 18 19 3 - 1 - 1 5
Acemagiran Makamina
Gegis Taksimi
4-Hisarbuselik Taksim 7 8 15 15 6 4 1 - 1 2
5-Nihavend Taksim 6 14 13 13 1 1 1 1 4 -
6-Nev’eser Taksim 3 2 6 7 4 1 1 - - -
7-Cargah Taksim 5 8 10 11 1 1 - - - 1
8-Siventima Taksim 2 4 5 6 - - 1 - - 1
9-Dilkeshaveran Taksim 4 3 6 6 4 2 1 - - -
10-Zavil Taksim 4 4 5 6 2 - 2 - - 1
Toplam 54 84 133 137 30 16 10 1 9 13

Tablo 5. Yavuz Akalin'in 10 taksiminde kullandig1 ifade unsurlarina ait degerlendirme tablosu

ifade Unsurlari

%

= Puandorg = \/urgu = Nefes Yeri
m Legato = Kuvvetli ve Parlak = Yumusak ve Hafif
m Yavaslayarak ve Hafif m Yavaglayarak m Hizlanarak

m Hizlanarak ve Vurgulu

Sekil 81. Yavuz Akalin'in 10 taksiminde kullandig1 ifade unsurlarina ait degerlendirme semast
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UCUNCU BOLUM
3. YAVUZ AKALIN’IN NEY iCRA TAVRI/USLUBU iLE iLGiLi GORUSLER

Bu béliimde Yavuz Akalin’in ney icra tavri/iislibu ile ilgili yapilan gdriismeler

neticesinde ulasilan bilgilere yer verilmistir.

3.1. Adnan Yavuz Ballioglu

Akalin’m kendine has bir tavri oldugunu ifade eden Adnan Yavuz Ballioglu,
Yavuz Akalin’in ney icralarinda kullandig1 ¢arpmalarin, klasik asara ve transpozisyon
icrasindaki hakimiyetinin, refakat ve taksim icracilifinin Ozelliklerinden de

bahsetmektedir;

Yavuz, ¢ok kaliteli bir misikisinas ve kendine has tavri olan ¢ok iyi bir neyzen
olmasiyla birlikte; taksimlerindeki ciimle yapisi ve icrd ettigi makami saziyla
anlatimi ile tam bir klasik tavir icracisidir. Sunu belirtmeliyim ki, taksimleri ders
gibidir Yavuz'un. Cok giizel taksim eder. Kendisi ayrica kénun, tanbur, lavta
sazlarmi da ¢ok iyi derecede icra eden, kabiliyetli ve kiymetli bir miizisyendir. Ben
Yavuz Akalin'in neyden ¢ikardigi tonu, Niyazi Saym hocanin ¢ikardigi kadifemsi
ve yumusak tona benzetirim. Akalin’in kendi karakteri gibi naif bir tonu vardir.
Bununla birlikte eser icralarmda da taksimlerinde de kendini ortaya koyar Yavuz.
Dinledigin zaman bu Yavuz Akalin diyebilirsin. Tavrinda zaman zaman Aka
Giindiiz Kutbay'in etkileri de goriiliir. Ancak Yavuz, Niyazi Sayin tavrini
benimsemis ve onun ekoliine bagli kalmis bir neyzendir. Icralarinda kullandig
carpmalarda Aka Giindiiz Kutbay ile de ¢alismis olmasina ragmen daha ¢ok Niyazi
Saym hocanin etkileri goriiliir. Eser ve taksim icralarindaki ¢arpmalarinda Niyazi
hoca gibi dudak vibratosu kullanir ve kullandigi vibratolar kurdugu miizik
ciimlelerine gore sekillenir. Carpmalarim klasik tavrin gerektirdigi gibi her zaman
yerinde ve abartisiz sekilde kullanir. Transpozisyon icrasi olaganiistiidiir. Devlet
Korosu’nun yapmis oldugu ¢ogu konserde tek ney ile birgok akordu icra etmistir.
Neyde en 6nemli sey akorttur. Kendisi de bu isin yiizde doksan besinin akort
oldugunu séyler. Yavuz’un akordu da oldukga iyidir. Refakat hususunda ise sayilt
neyzenlerden biridir. Refakatinde higbir zaman solistin dniine gegmez. Yavuz'un

icralarindaki en 6nemli 6zelligi taksim icraciligidir benim nezdimde. Resim ¢izer
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gibi, kompozisyon yazar gibi taksim icra eder. Az kullanilan makamlarda da ¢ok

giizel taksim icralar1 vardir ve kendisi klasik asara olduk¢a hakimdir.'?

3.2. Ahmet Faruk Ayaz

Ahmet Faruk Ayaz, Yavuz Akalin’in kendine has ney tonundan, refakat icraciligi
ve taksim icralarindaki kompozisyon 6zellikleri ile birlikte repertuvar ve transpozisyon

hakimiyetinden bahsetmektedir;

Hocama hangi eseri sorsam notaya bakmadan miithis bir hafizayla ezbere iifler,
bestekdrm ismini verir, eserin icrd seklini agiklardi. Kendisinden dinledigim
kadariyla repertuvarina olan hakimiyetinin olugsmasinda rahmetli babasi Erhan
Akalin’n etkisi ¢ok biiyliktiir. Merhum Erhan Akalin Beyefendi, misiki zevki son
derece yiiksek olan bir icracidir. Yakin dostlar1 ve mesk arkadaslari ise lilkemizin
en iyi sanatkarlaridir. Hocam Yavuz Akalin da bu giizel ortamda miisiki zevki ile
yetismis ve hafizasini bu zevk ile doldurmus bir sanatkardir. .... Mesk silsilesi
icerisinde hocam Yavuz Akalin, Neyzen Niyazi Sayin Ekoliine baghdir. Uslip ve
tavir agisindan klasik iislibu benimsemis olup, aynm1 zamanda kendine 6zgii bir
iifleyis tavr1 vardir. Her sohbetimizde bana "neyde herkes kendini iifler, neyden ses
nasil ¢ikarsa, o ses insanin kisiligini yansitir” demistir. Hocam Yavuz Akalin da
kendi sahs1 gibi miitevazi, nazik, sakin ve naif bir {isliba sahiptir. Hocam Yavuz
Akalin ile mesk ederken en ¢ok dikkatimi ¢eken hususlardan biri de kaba rast
perdesi ile tiz neva perdesini iiflerken bu perdeler arasinda ses diizeyi ve
yumusaklik acisindan higbir farkin olmayisidir. Kaba rast perdesi hangi
yumusaklikta ve ses diizeyinde ise tiz neva perdesi de o kadar yumusak ve naiftir.
Cikardigi ton kendine has ve Ozgindiir. Kullandigi carpmalar abartisiz ve
yerindedir. Refdkat konusunda Gdylesine miithis bir yetenegi vardir ki, sanki eslik
ettigi eseri kendi okur gibi, rahatsiz etmeden ve hi¢bir zaman solistin Oniine
gegmeden, tam tersine solisti rahatlatacak sekilde refakat eder. .... Hocam Yavuz
Akalin’in taksim icralarinin net, sade ve abartisiz oldugu goriiliir. Bu konuda bana
her zaman soyledigi climle “Oglum, yapacagin taksimde kurdugun ikinci ctimle ile
hangi makamu icrd edecegini karsiya hissettir ve kararinm1 goster, daha sonra
uzatmak istersen uzatabilirsin.” olmustur. Giiniimiizde az icrd edilen makamlarda
yaptig1 bir¢ok taksim bizler igin birer ders niteligindedir. Zira taksimleri, icra ettigi

makamin karakteristik 6zelligini en net sekilde yansitmaktadir. .... Yavuz hocam,

120 Adnan Yavuz Ballioglu, Kisisel Gériisme, (15 Mayis 2020).
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tek bir ney ile birgok akordu icra eder. Ziré ben, katildig1 konserlere birkag ney ile
ciktigini hi¢ gérmedim. Yakin zamanda kendisinin sanat yonetmenligini yaptigi
albiim calismamizin kayitlarinda da biitiin eserleri tek ney ile icra etmistir. Cogu
kisi tarafindan pek bilinmiyor olsa da kendisi kdnun, tanbur, lavta, klasik kemence

ve viyolonsel de icra etmektedir.'*!

3.3. Aziz Senol Filiz

Yavuz Akalin’in, ney hocalar1 Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz Kutbay’in iislip ve
tavrint harmanlayarak kendi Uslibunu ortaya koydugunu belirten Aziz Senol Filiz,
Akalin’m kendine 06zgli ney tonunun, kullandig1 c¢arpmalarin, transpozisyon
hakimiyetinin, refakatininin, taksimlerindeki makamu isleyis 6zellikleri ve olusturdugu

kompozisyonlarm 6nemini vurgulamistir;

Yavuz Akalin, her ney talibine nasip olmayacak, ender bir 6grencilik gegirmistir.
Tiirkiye’nin en 6nemli iki ekol sahibi neyzeni, Yavuz Akalin’in hocast olmustur.
Once kudretli Neyzen Aka Giindiiz Kutbay ile bir yil kadar ¢ahsmus, Usta
Neyzen'in vefatimin ardindan ise konservatuvar déneminde Ustdd Neyzen Niyazi
Saym ile mesk etmistir. Bu sebeple Yavuz Akalin’in iislibunda bu énemli iki
ekollin de izleri mevcuttur. Yavuz, bu iki ekoliin harmanlanmasindan dogan
kendine has islibunu icrilarinda ortaya koymustur. .... Yavuz Akalin'in ney
icralarinda ¢ikardigi ton dolgun, giir, fosurtusuz ve duyguludur. icralarindaki
iislibunu daha giiclii ortaya cikaracak nitelikte yaptigi carpmalar ise olmasi
gereken yerde ve olmasi gerektigi kadardir. Ney sazinin imkan verdigi Olgiide
makamlar1 farkli perdeler iizerinde icra etmedeki basarisi, transpozisyon icrasi,
siiphesizdir. Yavuz Akalin, toplu icralarda ve solist refakatlerinde solisti ve saz
arkadaglari ¢ok 1iyi dinleyerek refakat etmeye gayret eder, birliktelik ruhundan
ayrilmaz. Taksimleri, sadece bir makami seyreden nagmeler degildir. Eger bir eser
oncesinde taksim edecekse kendi tislibuyla 6rdiigii taksimin ardindan gelecek eseri
neredeyse bize soOyler. Bir gecis taksiminde 6nceki makam ile gegki yapilacak

makam arasinda olusturulabilecek en uygun kdpriiyii kurar nagmeleriyle.'?

121 Ahmet Faruk Ayaz, Kisisel Goriisme, (10 Haziran 2020)
122 Aziz Senol Filiz, Kisisel Goriisme, (26 Mayis 2020).
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3.4. Bekir Reha Sagbas

Akalin’m, ney sazmin yaninda farkli sazlar da icrd etmesinin sazmna olan
kazanimlarindan bahseden Bekir Reha Sagbas; bununla birlikte icralarindaki makam ve
perde hakimiyetinden, akortlu icrasi ve refakatinden, kendine 6zgii yumusak ve naif
tonundan, kullanmis oldugu carpmalar ve taksimlerinde olusturmus oldugu

kompozisyonlardan bahsetmektedir;

Yavuz'un kanun caldigimi sonradan 6grendim. Yakin bir zamanda ise tanbur
caldigini ve gayet de iyi icra ettigini gordiim. Asil mesele ¢algilar1 ¢almasi degil,
bu calgilarm ihtiva ettigi iislip ve tavirlarin birbirleriyle mezcetmis olmas1. Iyi
neyzenliginin, kazanimlarini birlestirmis olmasindan; ayrica kdnun ve tanbur
sazlarmi da tanimis olmasindan kaynaklandigi anlasiliyor. .... Yavuz'un, ney
sazinin yaninda kinun ve tanbur sazlarini da icrd etmesi ona sazini akortlu
iifleyebilme yetisini kazandirmustir. Ciinkii eskiden giiniimiize kadar yiizlerce
neyzende gordiigiimiiz akordun pek saglikli olmamasi durumu Yavuz Akalin'da
goriilmemektedir. Onun, akordunu korumasi en degerli tarafidir. .... Yavuz'un ney
icralarinda kendine 6zgii bir tonu vardir. Ufledigi zaman bu Yavuz Akalin
diyebilirim. Uzun yillar birlikte ¢alistigimiz i¢in de neyden ¢ikardigi tonu hemen
tanirim. Cok pestlerde olmamak kaydiyla bir viyolonsel edasi vardir uzun
seslerinde. Viyolonsel gibi yumusaktir ve bu yumusaklik dyle bir seviyeye gelir ki
¢ogu zaman bir solistin pesinden giderken sesinin yok oldugunu bile
diistinebilirsiniz. Solistin ¢ok altinda, sifir mesafesinde icra eder. Empedansi ¢ok
diistirdiigli zamanlarda bile o sesi duyarsimiz. Bunu ney icrasinda gérmek ¢ok
zordur. Icralarinda carpmalari adina hocalaridan ne kazandi bilmiyorum ama
Cinugen Bey'in kullandig1 carpmalar Yavuz'un tavrinda da goriilmektedir. Yavuz
hi¢bir sese diiz gitmez. Bir bagka perdeden o perdeye bir yolculugu vardir. Komsu
seslerden gelir. Ister pestten tize ister tizden peste olsun glissandolarindan dnceki
carpmalar1 ve apojiyatiirleri 6zel bir karakter olusturur. Biitiin neyzenler igerisinde
refakatin gelmis gecmis en biiyiik ustas1 Yavuz'dur. Solisti takibi ¢ok iyidir. Selma
Sagbag ve Cinugen Tanrikorur ile yapilan miiziklerde de =zarif refakati
duyulmaktadir. Bu seviyede miizik ¢ok az yerde yapilmistir. Yavuz'un
taksimlerinde en az {i¢ ayr1 boliim vardir. Bunun i¢in de onun taksimleri mutlak bir
istirahat hissi verir ki iyi taksimlerin hepsi boyledir. Taksimleri bittigi zaman sanki
bagka bir sey yapilamazmis hissi gelir. Yapilacak olan taksim eger meyansiz ise

zemin veya zaman yeterlidir. Ancak meyan acacaksaniz, bunu muhakkak
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hissettirip iyi bir kararla bitirmeniz ve dort bolimii tamamlamaniz gerekir.
Yavuz'un taksimlerinde de bunu ¢ok basarili bir sekilde gérmekteyiz. Bu, misiki
ogrenimi esnasindaki makam hocalarmin ¢ok iyi olduguna delalettir. lyi
sdzendelerle, usta insanlarla ¢alismis olmanin ona epey bir kazang sagladigini ve
bunun taksimlerine de yansimig oldugunu goérmekteyiz. Yavuz, makamlarin
perdelerine oldukga hakim bir neyzendir. Perdeleri, sadece Arel nazariyatindan
O0grenmedigi asikdr. Onun en ¢ok beraber calistigi Selma Sagbas, ¢ok hassas
perdeler basardi. O seslerin aynisini basmak ussaki, hiiseyniyi, sabayr gergek

husisiyetleri ile basmak nazariyattan dgrenilecek seyler degildir.'”

3.5. Bora Uymaz

Akali’n, ney hocalar1 Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz Kutbay’in iislip ve tavrini
mezcettigini ifade eden Bora Uymaz, onun klasik asara olan hakimiyetinden ve akortlu
icrasindan, neyden ¢ikardig1 zarif tondan, yerli yerinde kullandig1 ¢arpmalarindan ve

refakatinden bahsetmektedir;

Benim Yavuz Akalin'da dikkatimi ¢eken en 6nemli 6zelliklerden biri, klasik dsara
olan hakimiyetidir. Ayinlerden sarki ve tiirkiilere kadar bir kere bile notaya ihtiyaci
olduguna sahit olmadim. Sayet yeni bir eser ise icrd edecegimiz sey, ona da bir kere
bakmasi yetiyor. Giiniimiizde en basit bir sarkiy1r bile notasi olmadan calip
okuyamayan bir giiruh peydahlanmigken, sanirim Yavuz Akalin'in ve onun
gibilerin 6nemi bu asamada ortaya ¢ikiyor. Yavuz Akalin, son dénemin ¢ok dnemli
iki neyzeniyle mesk etmistir. Biri, bir 6nceki soruda belirttigim gibi merhum Aka
Giindiiz Kutbay, digeri ise Niyazi Sayin’dir. Bence ikisini mezceden bir tavri var
Yavuz Akalin'm. Hele bir de Cinugen Tanrikorur ile birlikte miizik icra etmek
lizerine yaptig1 ihtisas1 eklersek, biitiin bunlar Akalin't egsiz bir neyzen haline
getiriyor. .... Yavuz Akalin’in neyden ¢ikardig1 tonun son derece abartisiz ve zarif
olmasiyla birlikte ¢arpmalar1 da olmasi gerektigi gibidir. Vibrato tekniginde ise
Niyazi Sayin hocay1 drnek aldig asikardir. Bir ses icracisi olarak sunu diyebilirim
ki; refakati okuyucu i¢in oldukga rahatlik vericidir. Akordunun son derece iyi olusu
da samirim bu rahathga etken. Biitiin bu &zellikleri, bulundugu biitiin misiki

meclislerine ve icralarma essiz katkilar sagliyor.'**

123 Sagbas, a.g.g., (15 Haziran 2020).
124 Bora Uymaz, Kisisel Gériisme, (5 Haziran 2020)
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3.6. Derya Tiirkan

Yavuz Akalin’in, ney hocalar1 Aka Giindiiz Kutbay ve Niyazi Saym’in iislip ve
tavrint harmanlayarak kendi tislibunu yarattigini ifade eden Derya Tiirkan, Akalin’in ney
icralarindaki kendine 6zgii tonundan ve kullanmis oldugu carpmalardan, transpozisyon
icrasindan ve refakatinden, klasik asara olan hakimiyetinden, taksimlerindeki makam ve

melodi zenginliginden bahsetmektedir;

Bana gore kendi {islibunu yaratmistir. Ancak, i¢inde hocas1 Aka Giindiiz Kutbay
ve son derece etkilendigi Niyazi Sayin’in tislibunu da gorebilirsiniz. Yavuz Akalin
bunlar1 harmanlayip kendi tavrini olusturmustur. Tabii bunda merhum babasi
Erhan Akalin’in gegmisten gelen etkisi de olmustur. .... Yavuz Akalin'm net ve
ozellikle hassas perdelere miizik yiikleyen bir tonu vardir. icralarinda Niyazi
Saym’in gelistirdigi tavrin 6zelliklerini tasiyan ¢arpmalari ile birlikte hocasi Aka
Giindiiz Kutbay'in 6zel carpmalarmi da duyabilirsiniz. Yavuz Akalin uzun yillar
Cinugen Tanrikorur ile beraber icra ettigi i¢in Cinugen Bey’in tercih ettigi akortlar:
icra etmistir. Bu ¢aligsmalar sayesinde de transpozisyon icrasi ¢ok ileridedir. Saz ve
ses eslik tavirlarini ¢ok iyi bilen bir sanatgidir. Her iki durumda da nasil miizik
yapilir bunu ¢ok iyi ayarlayabilen ve miizigin gerektirdiklerine aninda adapte olan,
bunu icraya dokebilen bir miizisyendir. Klasik asarin neredeyse tamaminda yetkin
olan Yavuz Akalin’in taksimlerinde makam ve melodi zenginligini gorebiliriz.
Hocas1 Aka Giindiiz Kutbay ve Niyazi Saym’in taksimlerini ezbere bilmesine

ragmen kendi miizigini yaratmistir.'

3.7. Erciiment Akahn

Erciiment Akalin, Yavuz Akalin’in genis repertuvara sahip olmasinin taksimlerine
olan etkisinden bahsederken; “Agabeyimin genis bir repertuvar1 vardir, cok sayida esere
vakif olmasindan dolay1 taksimleri de klasik iislip ve makam anlayisimdadir.”!?

ifadelerini kullanmistir.

3.8. Gokhan Onder

Gokhan Onder, Yavuz Akalin’m ney icridsmin naif ve dengeli oldugundan,

kendine has tonundan ve dem seslere hakimiyetinden, kullanmis oldugu ¢arpmalar1 ve

125 Derya Tiirkan, Kisisel Gériisme, (20 Mayis 2020).
126 Erciiment Akalin, Kisisel Goriisme, (30 Mayis 2020).
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transpozisyon icrasindan, yerine gore refakat yerine gore de solist bir icraci oldugundan
bahsetmektedir. Bununla birlikte Akalin’in ney hocalar1 Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz

Kutbay’in tavirlarin1 harmanlayip kendi icra tavrini olusturdugunu diistinmektedir;

Iki ekolii cok iyi harmanlamus (iki ekol derken Neyzen Niyazi Saym ve Neyzen
Aka Giindiiz Kutbay’1 kastediyorum.) icrasini ve teknigini bu ekollere ¢ok iyi
adapte olarak sekillendirmistir. .... Yavuz'un ney tonu kendine has, piiriizsiiz, lirik
ve melankoliktir. Dem seslerine ve agiran perdesine oldukca hakimdir. Icralarmda
kullandig1 ¢arpmalar Niyazi Saymn ekoliindeki ¢arpmalarla uyumlu olup gelecek
nesillere ¢ok iyi bir aktarici niteligindedir. Yavuz Akalin’in transpoze icrasi su
anda Tirkiye’deki neyzenler arasinda en iist siralardadir. Ayni ney ile birgok farkli
akordu dinleyebilirsiniz. Icrasi son derece naif, uyumlu, disiplinli, dengeli ve
olciiliidiir. Icra ettigi eseri okur gibi iifler. Ne yanindaki sdzendeyi rahatsiz eder ne

de okuyucuyu. Yani yerine gore refakat, yerine gore de solist bir icracidir.'?’

3.9. Halil Baziki

Halil Baziki, Akalin’m klasik iisliptan taviz vermeyen, misiki zevki yiiksek ve
bu zevki sazina yansitabilen ender icracilardan biri oldugunu ifade etmektedir. Yavuz
Akalin’m ney tislibunun sade, yalin ve gosterissiz olmasmnin yaninda gilinlimiizdeki az
bilinen makamlara véakif oldugunu ve bu Ozelligini de taksimlerine yansittigini

vurgulamaktadir;

Yavuz klasik iisliptan hicbir zaman taviz vermeyen ve o iislipta tifleyen, alaninda
oldukea iyi, misiki zevki oldukga yiiksek olan kiymetli bir sanatkar ve bu zevki
sazma yansitabilen ender icracilardandir. Saz icrasi ¢ok yiiksek seviyededir.
Yavuz'un ney tavri, hepimizin mensibu oldugu klasik tavirdir. Kutbii’n-ndy1
Osman Dede, Emin Efendi, Halil Can, Halil Dikmen bu ekoliin giiniimiize gelene
kadarki temsilcileridir. Gliniimiizde bu ekoliin yasayan en onemli temsilcisi ise
maltimunuz Ustad Niyazi Saymn'dir. Yavuz Akali ney icralarinda kendine has ve
olduk¢a giizel bir ton cikarir. Icrilarda vibrato yerinde kullanildiginda giizel
duyulur. Klasik tarzda da yeteri kadar uygulanmistir. Yavuz'un kullandig:
vibratolar abartidan uzak ve yerindedir. Icrasinda klasik tavrin gerektirdigi kadar
sade ve yerli yerinde carpmalar kullanir. Ney sazi yapisi itibariyle her tiirli

transpozisyona uygun bir saz degildir. Neyde transpozisyon olduk¢a zordur. Bu

127 Gokhan Onder, Kisisel Goriisme, (18 Mayis 2020)
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sebeple de ¢esitli akortlarda neyler agilmistir. Ney sayisinin fazla olmasinin sebebi
de budur. Bazi makamlar vardir ki, transpozisyonu daha rahat yapilabilir. Yavuz
yapilabilecek transpozisyonlari rahatlikla icra eder. Hem saz hem de sozlii icrada
refakati oldukca basarilidir. Miiziginin makamsal 6zelliklerini, miizik bilgisini ve
miizik zevkini biitiin taksimlerine yansitir. Taksimleri her zaman zevkle dinlenir.
Yavuz, giiniimiizde az bilinen; ancak gegmiste icra edilmis makamlarin birgoguna

vakiftir. Taksimlerinde de bu 6zelligini yansittig1 goriilmektedir.'?®

3.10. Mahmut Bilki

Yavuz Akalin’in ¢ok geng yasta mesk ettigi Aka Giindiiz Kutbay’dan etkilenmis
olacagini belirten Mahmut Bilki, Akalin *mn konservatuvarda Niyazi Saym ile baslayan
ve uzun yillar siiren 6grenimiyle birlikte daha ¢ok onun ekoliine bagh kaldigii ve bu

ekolii takip ederek kendine has giizel bir tavir ortaya koydugunu ifade etmektedir;

Ney sazinda bir¢ok farkli tavir vardir. Hayri Tiimer, Neyzen Tevfik, Siileyman
Erguner ve Aka Giindiiz Kutbay gibi neyzenlerin sahsia miinhasir, farkl tavirlari
vardir. Bu farkli tavirlardan biri olan Neyzen Aka Giindiiz Kutbay ¢ok biiyiik bir
neyzendir. O, sazinda bagka bir yolu se¢mistir. Aka agabey ilk 6nce Niyazi Saym'
dinlemigtir fakat daha sonra dem seslere yonelerek kendine ait bir tavir
gelistirmistir. Ozellikle neyden ¢ikardigi dem sesleri ve sonoritesi ¢ok kuvvetlidir.
Fakat o tavir ¢ok takdir etmemize ragmen bugiine ¢ok yansimamistir. Yavuz
mutlaka ondan da etkilenmistir. Fakat konservatuvarda Niyazi Sayn ile baglayan
ve uzun yillar sliren 6grenimiyle birlikte daha ¢ok onun ekoliine bagli kalmis, kendi
tavrina da bunu yansitmustir. Yavuz Akalin, Niyazi Sayin ekoliinden yetismis ve o
ekolii takip ederek kendine has, giizel bir tavir ortaya koymus, kendini kanitlamig
bir sanatkardir. .... Ney icrasinda yapilan vibrato ve ¢arpmalar neyin tavrini ortaya
cikarir. Yavuz Akalin’in ney icrasinda yaptigi bir¢ok vibrato ve carpmada da
Niyazi Sayin tavrini igitmek miimkiindiir. Kullandigi carpmalarda sade ve
keskinligin 6n planda olmasiyla birlikte Niyazi Sayin’in gelistirdigi kendine 6zgii
dudak vibratosu Akalin’in icralarima da yansimustir. .... Transpoze icraya oldukca
hakim olan say1li neyzenlerden biridir. Ornegin; Mansur ney ile Sipiirde akort veya
Kiz akort ney ile Boldhenk akorda gociirme seklinde yapilan bir¢ok icréyi
rahatlikla yapabilir. Refikatin miizikte gok dnemli bir yeri vardir. icra esnasinda

solistin sesinin lizerine ¢ikmamak ve onu ¢ok az bir mesafeden takip etmek, onu

128 Halil Baziki, Kisisel Goriisme, (20 Mayis 2020).
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beslemektir refakat. Bugiinkii masikide refikat diye bir anlayis kalmamustir.
Simdiki anlayista sanki solist saza refdkat etmekte, saz ile solistin sesi birbirinden
farkli ¢ikmaktadir. Buna refakat diyebilir miyiz? Radyoda yillarca bunu birgok
icriciya anlatmaya calismisimdir fakat ne yazik ki cok basarili olamadim. cra
esnasinda solistin dortte biri kadar bir degerde refakat etmek gerekir. Eski kayitlara
baktiginizda sazin soliste refdkat ederken ne kadar az duyuldugunu gorirsiiniiz.
Ustalar eskiden, bir altmig dortlitk nota degeri kadar geriden geleceksin derlerdi.
Simdi ise saz, sese solistten 6nce basmaktadir. Bir soliste refdkat etmekle bir
koroya refakat etmek ayni sey degildir. Koro icralarinda saz ylizde otuz hatta kirk
olabilir. Fasilda ise biraz daha fazla olabilir. Yavuz da bu anlayista yetismis bir
sanatkardir ve refakati miikkemmeldir. Bir sdzendenin gelismesi i¢in mutlaka saz ve
s0z misikisine hakim olmasi gerekir. Saz eserlerini iyi icra eden ve iyi taksim eden
sanatkarlar miisiki camiasinda daha ¢ok kiymet goriir. Yavuz; Mevlevi dyinleri ve
saz eserleri gibi formlarda, ayrica taksim icralarinda kendini ¢ok gelistirmis bir
sanatkardir. .... Bir sazende solistin arkasinda ¢almakla yetinmemeli, refakat
etmekle birlikte kendi kisiligini ve sazindaki gelismisligini taksim ve saz
eserlerindeki icrasiyla ortaya koyarak kendi sazinda solist olmalidir. Yavuz
Akalin’mn icraciliginda da bu bahsettigim tiim 6zellikleri sazina daha yeni bagladigi
yillarda gérmiistiim. Sonra kendisini daha da ¢ok gelistirerek bugiin Tiirkiye'nin

sayili ve en basta gelen neyzenlerinden biri olmustur.'?

3.11. Miase Oriimlii

Miase Oriimlii, Akalin’in ney tavrinin Niyazi Saym ve Aka Giindiiz Kutbay’in
tavirlarinin farkli yonlerini barindirdigindan bahsederken; “Onun hem Niyazi Saym gibi
lirik, hem de Aka Giindiiz Kutbay gibi gli¢lii ney tavrini anlayabilmek ve taklit edebilmek
icin icra ve taksimlerini durdura durdura defalarca caligmigimdir. Yavuz Akalin neyin
2130

verdigi huzuru, hoslugu bizzat varligiyla verebilen ender neyzenlerden biridir.

ifadelerini kullanmistir.

129 Mahmut Bilki, Kisisel Goriisme, (2 Mayis 2020).
130 Miase Oriimlii, Kisisel Goriisme, (13 Mayis 2020).
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3.12. Muhammed Said Karabacak

Muhammed Said Karabacak, Akalin’in icra lislibu ve sazina olan hakimiyetinden
bahsedereken; “Icrasindaki iisliibu, sazmna olan hakimiyeti, zuhura getirdigi hos sada ile
insan-1 kdmilin sirrimi anlatan ney onun ile biitlinlesmistir. Hocam Yavuz Akalin,
sanatindaki letafetini simasma yansitmis biliylik bir sanatkardwr. Giilerytizliligi, naif

9131

kisiligi, miitevazilig1 bizlere yol gosterici olmustur. ifadelerini kullanmstir.

3.13. Murat Aydemir

Yavuz Akalin’in kisiligindeki zarafet ve naifligin ney tavrina da yansimis
oldugunu ifade eden Murat Aydemir, Akalin’in akortlu ve niianshi bir icra tavri

oldugundan bahsetmektedir;

Neyden ¢ikardig1 hos seda ve ney tavri, kisiligindeki zarafetin ve naifligin aksi
gibidir. Akortlu ve 6zellikle niiansli icra tavri ile biz tanbirilerin birlikte ¢almak
icin can attif1 neyzenlerden biridir. Birlikte miizik yapabileceginiz, ozellikle
miisterek taksimlerde goniil birligi edebileceginiz bir neyzen ve sanatkardir. Bu
ozelliklerinin yani sira usta sazendelerin kiymetini bildigi miizikteki sessizlik
anlarimt ¢ok 1iyi kullanmasi onun ustalikli ve estetik icrd tarzmin en Onemli

unsurlarmdandir.'*?

3.14. Necati Celik

Necati Celik, Akalin’in ney {islibunun taksim icrdlarinda daha net goziiktiigiini
ifade etmis, bununla birlikte ney icrasinda ¢ikardigi etkileyici tondan, akortlu icrasi ve
entonasyon hakimiyetinden, kullandig1 vibrato, ¢arpmalar ve transpozisyon icrasindan,

taksimlerinde kurdugu masiki climleleri ve makamata vakif olmasindan bahsetmektedir;

Sunu goniil rahatligiyla sdyleyebilirim ki; Yavuz Akalin Tiirkiye'nin 6nde gelen
biiyiik neyzenlerinden biridir. Cikardigi ton ¢ok makbill, begenilen ve etkileyici bir
tondur. Bu giizel ve etkileyici ney Uslibunu taksimlerinde daha iyi goriiriiz.
Kurdugu masiki climleleri ve makdmata hakimiyeti Onemlidir. Ney teknigi

hakkinda fazla bir sey sdylemek haddimiz degildir ancak gerek saglam akordu,

131 Muhammed Said Karabacak, Kisisel Gériisme, (26 Mayis 2020).
132 Murat Aydemir, Kisisel Goriisme, (26 Mayis 2020).
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gerekse vibrato ve ¢carpmalari ile birlikte her tilirlii gd¢lirmeyi rahatlikla icra etmesi

onun ney sazina olan iistiin hakimiyetini gostermektedir.'”*
3.15. Omer Bildik

Yavuz Akalin’in ney icrad tavrinin/iislibunun, hocasi Niyazi Saym’a daha yakin
oldugunu diisiinen Omer Bildik, Akalin’in ney icralarinda pest ve tiz seslerdeki denge
unsurunun énemini vurgulayarak ¢arpmalarmi abartisiz, yerli yerinde ve olmasi gerektigi
gibi kullandigindan; transpozisyon hakimiyeti, refdkati ve taksimlerinde kullanmis

oldugu kompozisyonlardan bahsetmektedir;

Ustadin ney tavri ve iisliibu talebesi de oldugu Niyazi Saymn hocanuzin tavir ve
islibuna olduk¢a yakindir. Taksim ve refikatlerinde bunu bariz bir sekilde
duyabilirsiniz. Giiniimiizde birgok neyzen bu ekolde ney iiflemeye calisir, gayret
eder. Ancak Yavuz Akalin kadar bu tavira yakin ney iifleyen pek az kisi vardur. ....
Ustad Akalin’dan naif bir ney sesi duyariz. Dem seslerde ve neyin tiz sinirlarmdaki
seslerde bu naiflik hi¢ kaybolmaz. Pest ve tiz bolgelerdeki ses dengesi
harikuladedir. Icralarindaki ¢arpmalar yerli yerinde ve olmasi gereken sekildedir.
Ney sazinda transposizyon ihmal edilen ve ¢ok ¢alisma isteyen dnemli bir konudur.
Transpozisyonun yerli yerinde olmasi igin sazi ¢ok iyi tanimak ve saza miikemmel
derecede hakim olmak gerekir. Diger 6nemli konu ise makamlardaki 6zel perdeleri
benimsemis olmak gerektigidir. Kendisinin tek bir ney ile birkag ahenk tifledigine
sahit olmustum. Ozel karsilasmalarimizda, neyde zor olabilecek transpozisyon
taksimlerini dinlemistim. .... Ustadin taksimlerinde dinleyiciyi yormayan uzun
miizik climleleri dinleyebilirsiniz. Hangi makamda taksim yaparsa yapsin o
makamin en kritik melodilerini yerli yerinde duyabilirsiniz. Gegis taksimlerinde
ise sizi alip farkinda olmadan bagka bir yere gétiiren, kulagi asla rahatsiz etmeyen

gecis ciimleleri duyarsmz.'**

3.16. Sadreddin Ozcimi

Akali’mn ney tavrinin Niyazi Sayin’in ¢izmis oldugu tavira daha yakin oldugunu
ifade eden Sadreddin Oz¢imi, Yavuz Akalin’in bu tavirla birlikte kendine has bir iislibu

oldugundan da bahsetmektedir. Bununla birlikte Akalin’mn ney icrasindaki refakat,

133 Necati Celik, Kisisel Gériisme, (20 Mayis 2020).
134 Omer Bildik, Kisisel Goriisme, (15 Mays 2020).
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taksimlerinde olusturmus oldugu kompozisyon ve makamlar arasi geckilerdeki

basarisindan bahsetmektedir;

Bizler tamamen Niyazi Saym hocamizdan beslendigimiz i¢in, her zaman
hocamizin tavri ile tavirlanmaya calistik ve o tavr takip ettik. Dolayistyla Yavuz
Akalin'in ney tavri da Niyazi hocammzin ¢izdigi tavir lizerinedir. Tabii ki her
birimizi birbirinden ayiran iislip farkliliklarimiz vardir. Yavuz'un da kendine has
bir iislibu vardir. Bugiin ben Yavuz Akalin’1 dinledigim zaman onu gérmeden ve
ismini duymadan bu Yavuz diyebilirim, ayni sekilde o da bu Sadreddin diyebilir.
Sesini daha 6nceden tanidigimiz bir insanin, yiiziinii gérmedigimiz ve ismini
duymadigimiz halde onun kim oldugunu bilmemiz gibi bir seydir bu. .... Refakati
cok giizeldir. Koro ¢aligmalarinda refikat daha kolaydir ama solo konserlerde biraz
giiclesir. Okuyan insanin akabinde, ¢ok dikkatli takip gerektirir. Yavuz da refakatte
¢ok basarili olmus bir arkadasimizdir. Taksimlerinde hem makam isleme
hususunda hem de makamlar arasi geckide gayet basarilidir. Kompozisyonlar1 da

gayet giizeldir."”

3.17. Siikrii Firat

Akalin’m zarif ve naif kisiliginin sanatmna da yansidigini diislinen Siikrii Firat,
Yavuz Akalin’in neyden ¢ikardigi tmmin giizellii, nazik titresimleri, ¢carpmalarinin

yumusaklig1 ve esligindeki homojenligini de buna baglamaktadir;

Kendisi hem klasik dsara hem de diinya miiziklerine duyarl ve asina oldugundan;
iyl miizigin her ¢esidine uyum saglamis ve bunu tiim icralarinda hakkiyla géstermis
bir sanatkardir. Kendisinin de hocasi olan Niyazi Saym hocamizin buyurdugu
lizere Miizik ruhun degil, ruh miizigin gidasidir. Dolayisiyla insanin i¢ dleminde
olup disina yansiyan her hali, sanatina da ayni sekilde yansimaktadir. Kendisinin
son derece hassas, naif ve nazenin olusu sanatina da gayet tabii yansimistir. Onun
neyden ¢ikardigi timinin giizelligi, nazik titresimleri, ¢arpmalarinin yumusakligi,

esligindeki homojenligi de bunun tezahiiriidiir."*°

3.18. Timugin Cevikoglu

Timugin Cevikoglu, Akalin’m islip ve tavrinin olusmasinda hocalar1 Niyazi

Sayin basta olmak iizere, Aka Giindiiz Kutbay ve Semsettin Giivey’in iislip ve tavir

135 Sadreddin Ozgimi, Kisisel Goriisme, (29 Mayis 2020).
136 Siikrii Firat, Kisisel Goriisme, (14 Haziran 2020).
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ozelliklerinin izlerini barmdirdigini, bununla birlikte klasik tislip ¢ergevesinde kendine
Ozgii bir tavir olusturdugunu ifade etmektedir. Yavuz Akalin’in ney iislibunun kisiligi
gibi miitevazi, sdkin ve abartisiz olmasimin yaninda saz icrasindaki yiiksek hakimiyetin,
yerli yerinde kullandig1 carpma ve siislemelerin, iist diizey desifre ve transpozisyonun,

refakati ve klasik asara hakimiyetinin taksim icralarina olan etkisinden bahsetmektedir;

Yavuz, mlsikimizin son donemdeki en biiyilk hocalari, en biyiik iistadlar: ile
beraber olma imkani bulan, hepsinden istifide eden ve hepsinin begenilerini,
takdirlerini kazanan seckin bir sanatkardir. .... Yavuz un 6zellikle, son halkalarmi
Aziz Dede, Dede Emin Efendi, Halil Dikmen ve Niyazi Sayin’in giliniimiize
ulastirdig1 mesk silsilesinin devami oldugunu séyleyebiliriz. Erken donemde Aka
Baba’dan da mesk ettigi icin, mesk silsilesi diger bir koldan da Gavsi Dede yoluyla
Radf Yekta Bey’e ulasir. Yavuz’un tavrr klasik iisliip dairesinde fakat 6zgiindiir.
Icraciiginda Niyazi Sayin basta olmak iizere, Aka Baba’nin da Sems agabeyin de
diger kiymetli neyzenlerin de Gisliip ve tavir 6zelliklerinden izler gormek miimkiin
olabilir ama tamdmen kendine 6zgiidiir. Ney’e son derece hakimdir ancak ayni
zamanda gosterissiz ve abartisiz isliibu ile ¢agdasi olan diger biitiin neyzenlerden
ayrilir. Kanunu, udu, kemengeyi, tanburu, ¢elloyu da ustalikla ¢alar. Bunlarin hepsi
ney Ufleyisine de katki saglar siiphesiz. Kisacast Yavuz, Yiice Allah’in saz ¢alsin
diye yarattig1 biridir. .... Yavuz, icralarinda neyin tonunu ve voliimiinii esere,
nagmelere gore sekillendirirken ¢ok dogaldir, hi¢ zorlanmaz. Sazini o kadar rahat
calar ki gorenler kendilerinin de yapabilecegini sanir. Kisiligi gibi ney iifler;
ifleyisi miitevazi, sakin ve abartisizdir. Neyini samimiyetle ve dostga {ifler.
Carpma ve siislemeleri yerli yerindedir. Eseri gilizellestirir, etkisini arttirir ama asla
bozmaz, degistirmez. Desifresi ve transpozisyon becerisi olaganiistiidiir.
Kisiliginin bir yansimasi olarak kendini one ¢ikarma ihtiyacinda olmadigindan
refakati miikemmeldir. Taksimleri asla klise degildir. Ciinkii repertuvari ¢ok
genistir. Saz eserlerinden bagka sozli eserlere de hakimdir. Klasik asarin hemen
hepsini icra etmis hatta incelemistir. Bu nedenle Yavuz, kolayca c¢ok orijinal

nagmeler iiretir ve miilkemmel kompozisyonlar yapar.'?’

137 Timugin Cevikoglu, Kisisel Goriisme, (26 Mayis 2020).
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SONUC VE ONERILER

Klasik ney tslibunun/tavrinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Neyzen Yavuz

Akalin’a ait 10 taksimin form, makamsal ve teknik acidan incelenmesi ile Akalin’in ney

icra usliibu/tavrina yonelik yapilan goriismeler 15181inda asagidaki sonuclara ulasilmstir.

Akalin’m incelenen 10 taksiminde 6 adet Kiz, 2 adet Miistahsen, 1 adet Yildiz ve
1 adet Mansur olmak tizere 4 farkli akortta ney ahengi icra ettigi, bu 10 taksim
icerisinde toplamda 14 adet makam geckisi kullandig1 ve en fazla gegki kullandig1
taksimin Evcara bag taksim oldugu tespit edilmistir.

Evcara bas taksim, Evcara ve Bayati makdmindan Acemasiran makamina gecis
taksimlerinde geleneksel seyir kalib1 igerisinde son derece zengin ¢esniler ile
taksimini icrd ettigi; Hisarblselik, Nihavend, Nev’eser, Cargah, Siveniima,
Dilkeshaveran ve Zavil taksimlerinde ise daha sade bir yapida icrasini
gerceklestirdigi goriilmektedir.

Taksimlerinde puandorg, vurgu, nefes yeri, legato bagi, kuvvetli ve parlak,
yumusak ve hafif, hizlanarak, hizlanarak ve vurgulu, yavaslayarak, yavaslayarak
ve hafif olmak tizere 10 farkl ifade unsurunu kullandigi belirlenmistir.
Taksimlerinde, siisleme tekniklerini kompozisyon ¢ercevesinde ustaca kullandigi
tespit edilmistir. Bazi siisleme tekniklerini digerlerine nazaran daha sik kullandig:
ve bunlarin sirasiyla ¢arpma, vibrato, glissando, portamento, tremolo ve tril
oldugu belirlenmistir.

Taksimlerindeki makamsal gecki ve c¢esni zenginligi, nadir icrd edilen
makamlardaki taksimleri de dahil olmak tizere klasik asara olan hakimiyeti ve
repertuvar genisligi birer 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica solo icralarindaki
ustaliginin yam swra refakat icraciligmin dnde gelen isimlerinden biri oldugu
sonucuna varilmistir.

Akalmn’in, taksimlerinden sonra icra edecegi eserin form, donem ve makam
yapisma gore taksimini sekillendirmesi ney icra tavrini 6ne ¢ikaran hususlardan
biridir. Yavuz Akalin, icra edilecek eserin bestelendigi makdmin kendine 6zgii
seyir Ozelliklerini taksimi igerisinde Ozetledigi goriilmektedir. Bununla birlikte
taksim icrasindan sonra gelecek formun yapisina gore taksimini sekillendirir.
Akalim’mm Mevlevi ayinindeki bir taksimi ile klasik bir fasildan 6nceki taksimi

arasinda belirgin farklar vardir. Ayrica eserin bestelendigi zaman diliminin masik1
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yapisini taksimlerine yansitmasi onun icrd tavrimi ortaya cikaran en Onemli
ozelliklerinden biri oldugu sonucuna varilmaistir.

Akalm’n icralarinda kullandig biitiin teknikleri sade, abartisiz ve naif tavrinin
icine ustaca gizlemesi, ney tavrinit belirleyen en Onemli 6zelliklerinden biri
olmustur. Neyden c¢ikardigi ton yumusak, piirlizsiiz ve liriktir. Dem sesleri
kuvvetli tiflemesinin yaninda tiz sesleri de yumusak tonda {iifledigi tespit
edilmistir. Ney icrasinda goze carpan oOzelliklerinden birisi de icralarindaki
akordun dnemidir. Ses siddetini en yiiksekten en diisiige kadar kullandig1 anlarda
bile entonasyonu korumasi akordunun ne denli 1yi oldugunun gostergesidir.
Taksimlerinde kurmus oldugu ciimleleri genellikle tek nefeste ve legatolu icra
ettigi tespit edilmistir.

Akalm’n taksimlerinde vurgu ifade unsurunun siklikla kullandig1 goriilmiistiir.
Vurgulari en sik gii¢lii perdelerinde uygulamasiyla birlikte kullanmis oldugu bu
unsuru perdelerin giiclii ve belirgin duyulmasini saglamak amaciyla kullandig:
sonucuna varilmistir.

Niyazi Saym ekoliiniin en belirgin 6zelliklerinden biri olan dudak vibratosunu
Yavuz Akalin’in da siklikla kullandig1 goriilmiistiir. Vibratolar1 uzun seslerde
uygulamasinin yaninda motif ve ciimlecikler halinde uzun vibratolar kullandig1
da tespit edilmistir.

Yavuz Akalin {i¢ farkli koldan mesk zincirine dahil olup hocalarindan edindigi
ney tavirlarint mezcetmis, son hocasi Niyazi Saymn’mn ney sazindaki tavrini
benimseyip kendine 6zgii ney tavrini da bu ¢izgi lizerinde ortaya koydugu
sonucuna varilmistir.

Taksim kayitlary, icrayr olusturan unsurlarin tiimii dikkate alinarak en ince
detayna kadar notaya alindiginda saz icracilarinin tavir/iisliplarinin en dogru
sekilde ortaya konulabilmesini saglayacaktir. Bununla birlikte Yavuz Akalin gibi
usta icrdcilarin tavir/isliplarimi  ortaya koymaya yoOnelik ¢aligmalarin
arttirilmasinin gelecek nesillere 6rnek teskil edebilecegi diisiiniilmektedir.

Bu tiir ¢alismalar, Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarda 6grencilerin saz
icralarmin daha hizli gelisebilmesine katki saglayacak ve taksim yapma
becerilerini arttirmalarina fayda saglayacaktir.

Yavuz Akalmn’in ney icra tavri/lislibunu ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan bu

calismada Akalin’in ney icrd tavrint/iislibunu belirgin olarak gdsteren
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transpozisyon hakimiyeti ve refakat anlayis1 unsurlarma dair ayr1 ayr1 inceleme

yapilmas1 6nerilmektedir.
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EKLER

EK-1 Yavuz Akahn’in Ney fcra Tavr/Uslibu Hakkinda Yapilan Gériismeler

1. Aziz Senol Filiz
Yavuz akalin ile olan tamisikligimiz ile aldkal bilgi verebilir misiniz?

Neyzen Yavuz Akalin ile 1980'li yillarin baslarinda o zamanki adiyla istanbul
Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nda tamistik. O glinden bugiine kadar da

arkadaslhigimiz bliyiiyerek devam etmektedir.
Yavuz akalin’in misikisinashg iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Kiymetli babasinin tesvikiyle ¢ok kiiclik sayilabilecek yasta klasik miizigimizi
ogrenmeye adim atmistir. Memleketi olan Kiitahya zaten Neyzenler Diyar: olarak anilirdi
o zamanlar. Yavuz da bu miimbit topraklarda, ¢cok degerli neyzen ve miizisyenlerin bilgisi

ve gorgiisii ile misiki konusunda 6nemli bir merhale katetmistir bu donemlerinde.
Yavuz Akalin’in ney tavrv/iislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Yavuz Akalin, her ney talibine nasip olmayacak, ender bir 6grencilik gecirmistir.

Tirkiye’nin en 6nemli iki ekol sahibi neyzeni, Yavuz Akalin’in hocas1 olmustur.

Once kudretli Neyzen Aka Giindiiz Kutbay ile bir yi1l kadar ¢alismis, Usta
Neyzen'in vefatinin ardindan ise konservatuvar déneminde Ustdd Neyzen Niyazi Sayin
ile mesk etmistir. Bu sebeple Yavuz Akalin’m iislibunda bu 6nemli iki ekoliin de izleri
mevcuttur. Yavuz, bu iki ekoliin harmanlanmasindan dogan kendine has tislibunu

icralarinda ortaya koymustur.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Yavuz Akalm'm ney icralarinda c¢ikardigir ton dolgun, giir, fosurtusuz ve
duyguludur. Icralarindaki iislibunu daha giiglii ortaya cikaracak nitelikte yaptig
carpmalar ise olmasi gereken yerde ve olmasi gerektigi kadardir. Ney sazinin imkan

verdigi 6l¢iide makamlar1 farkli perdeler lizerinde icra etmedeki basarisi, transpozisyon
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icrasi, siiphesizdir. Yavuz Akalm, toplu icralarda ve solist refakatlerinde solisti ve saz
arkadaslarini ¢ok 1y1 dinleyerek refakat etmeye gayret eder, birliktelik ruhundan ayrilmaz.
Taksimleri, sadece bir makami seyreden nagmeler degildir. Eger bir eser dncesinde
taksim edecekse kendi iislibuyla 6rdiigii taksimin ardindan gelecek eseri neredeyse bize
soyler. Bir gecis taksiminde Onceki makam ile gecki yapilacak makam arasinda

olusturulabilecek en uygun kopriiyii kurar nagmeleriyle.
2. Bekir Reha Sagbas
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Yavuz Akalin'dan evvel -iistadimiz rahmetli Cinugen Tanrikorur'un araciligiyla-
babasi Erhan Akalin ile tanistik. O zaman tanidigim bu zarif kisiligin miizisyen oldugunu
ve Cinugen Bey'in akademiden arkadasi oldugunu sonradan 6grendim. Daha sonra Yavuz
ile gok sonra da Yavuz'un kardesi Erciiment Akalin ile tamstik. Oncelerde Erhan agabeyin

oglu olarak tanidim Yavuz'u, sonra ise saz heyetimizdeki en yakin arkadasimiz oldu.
Yavuz Akalin’in miisikisinashigu iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Saz sanatkarlarmin birbirleri ile olan arkadasliklar1 cok 6nemlidir. Yavuz Akalin
ile birlikte ayn1 cografyada bulunmadigimizdan, ¢evresinde kimlerle beraber oldugunu
hatirlamryorum. Merhum Ustad Aka Giindiiz Kutbay ile Niyazi Saym'in 6grencisi olmus
olmasi benim bildigim tarafi. Tabii esas itibariyle 6nce Istanbul Teknik Universitesi
Devlet Konservatuvari, sonra yatay gecis yaptigi Izmir Ege Universitesi Devlet
Konservatuvarr’'nda okudugunu ve 6zel hayatmin da Izmir'de gectigini biliyoruz.
Yavuz'un kanun ¢aldigmi sonradan 6grendim. Yakin bir zamanda ise tanbur ¢aldigini ve
gayet de 1yi1 icra ettigini gordiim. Asil mesele calgilar1 ¢almasi degil, bu ¢algilarin ihtiva
ettigi lislip ve tavirlarm birbirleriyle mezcetmis olmasi. Iyi neyzenliginin, kazanimlarini
birlestirmis olmasindan; ayrica kanun ve tanbur sazlarin1 da tanimig olmasmdan

kaynaklandig1 anlasiliyor.

Bir sanatkarin olusmasinda hocalari, ailesi ve yetistigi cografya ¢ok biiyiikk onem
arz eder. Aka Gilindiiz Kutbay ve Niyazi Saym’mm Yavuz Akalm’in hocast oldugu
bilinmektedir. Bu iki biyiik {istadin 6grencisi olabilmek c¢ok biiylik bir sanstir.

1950'lerden sonra neyzenler arasinda bir gelenek olusmustur. Bir hocaya ram olunur,
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baska hoca ile devam edilmez. Hep ayn1 hocanin yolundan gidilir. Bu noktada, Yavuz
Akalin'in Aka Giindiiz Kutbay't ve Niyazi Sayin'1 beraber tanimis olmasi, her ikisinden

de istifade etmis olmasi ¢cok degerlidir.

Yavuz'un, ney sazmin yaninda kdnun ve tanbur sazlarini da icra etmesi ona sazini
akortlu tfleyebilme yetisini kazandirmistir. Ciinkli eskiden giiniimiize kadar yiizlerce
neyzende gordigimiiz akordun pek saglikli olmamasi durumu Yavuz Akalin'da

goriilmemektedir. Onun, akordunu korumasi en degerli tarafidir.
Yavuz Akalin’in ney tavrviisliibu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

[Ik defa tamistigimiz birinde edindigimiz ilk intibA o kisinin tavrini gosterir.
Konugma tarzi, yemek yeme bigimi, ses tonu tanistigimiz kisinin huyunu ve karakterini
gosterir. Ik karsilasmanizda dahi tamdigimiz tiim 6zellikler o kisinin tavrini belirler.
Ornegin yiiriiyiis, oturus bicimi bir tavirdir. Usliip ise herkesin kabul ettigi, {istiin buldugu
baz1 ozelliklerin kalic1 olarak kiside var olmasidir. Her neyzenin kendine ait bir tavri
vardir. Ancak genel karakterden gelen Oyle bir sey vardir ki ¢ok degerli bir iistad,
vazgecilemez bir listddvarsa eger, onun takipg¢isi olmak bizebu kelimenin hassasiyetini
daha iyi anlatir. Yani iislap, aktarilmis ve aktarilmaya deger olandir. Tavrin alemsiimul

halidir. Siireklilik arz etmelidir. Aktarilmasi icap eden bir haldir.

Bekir Sidki Sezgin'in bir {slibu vardir. Devam etmesi istenmistir fakat
etmemistir. Kani Karaca'nin tisliibu ¢ok iist seviyede ve yerli yerindedir ama higbir zaman
devam etmemistir, edememistir. Ayni sekilde Miinir Nurettin Selguk'un da {islibu ¢ok iist
seviyededir. Pesinden gidilmistir ama yakalanamamistir. Uslip herkesin kabul ettigi,
uistiin bir tavir demektir. Kimden bahsederseniz bahsedin, her sizendenin kendine ait bir
tavr1 vardir. Kendine ait bir isliibu olmasi ise bagka bir seydir. Ancak iislip ve tavir
kavramlarmin birbirinin yerine kullanilmasini da mahzurlu sayamayiz. Mesela Niyazi
Sayin {islip sahibi oldugundan dolayi, benimsenen bir tavri vardir. Benimsenen tavri
oldugu i¢in de {islibu vardrr. Uslibun tavra gore daha iist bir kavram oldugunu

distiniiyorum.

Daha onceleri ney sazi, 18. ve 19. yiizyildaki minyatiirlerde var olmakla beraber
19. ve 20. yiizyilin baslarinda Tiirk misikisinin din dig1 repertuvarina girmis bir saz

degildi. Eski tas plaklar1 takip ettigimizde o tarihlerde neyin din dis1 miizikte
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icraedilmedigini, hatta dini miiziklerde de ancak tekkelerde icrd edildigi icin plaklara
aktarimlarinin da imtind edildigini ¢ok rahatlikla soyleyebiliriz. Bu sebeple de eski

neyzenlerin kim olduklar1 hakkinda pek bir malimatimiz yoktur.

1925'te Mustata Kemal tekkeleri kapattiginda aleni olarak ne Kadiri ne Bektasi ne
de Mevlevi tekkelerinde miusiki yapilamaz olur. Tabii bununla birlikte 1940-1950
yillarina gelene kadarki yillarda hayatin1 ge¢irmis olan miizisyenler de onlarin saz ¢alma
iisliiplart da duyulmamais oluyor ve icralarini plaklara kaydetmemis oluyorlar. Dolayisiyla
1950'lere gelene kadar neyzenlerin nasil ¢aldiklari, nerede ¢aldiklari, ne isler yaptiklari

pek bilinmiyor.

1940 ve 19501 yillar Mevlevi misikisinin ve mukabelelerinin yeniden
canlandirilmaya calisildigr yillardir. O yillarda neyzenbasilik miiessesesinin tekrar
olustugu goriiliir. 1940'l1 ve 1950'1 yillar Mevlevi misikisi ve mukébelelerinin yeniden
canlandirilmaya ¢alisildigl; neyzenbasilik miiessesinin tekrar olusturuldugu yillardir. O
yillarda Hayri Tiimer, Sevki Sevgin, Selami Bertug gibi neyzenlerin yaslarinin icraya
elverisli olamayacak kadar ileri olmasi1 ve mukabelelere katilamamasi miinasebetiyle
karsimiza icra anlaminda donemin en parlak neyzenleri olan Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz
Kutbay cikar. Niyazi Saymn’in yillarca neyzenbasi olmasi sebebiyle ise neyzenbasilik

miiessesesi tekrar baglamis olur.

Neyzenbasilik tekkenin vermis oldugu bir riitbe ise de neyzenbasinin etrafinda
toplanmak, ayrica ondan ders almak ve onun disindakileri dinlememek gibi bir gelenek
olustu neyzenler icerisinde nedense. Ancak 1yi bir miizisyen, iyi bir icract olmanin yolu
sadece neyzenbasinin pesinden gitmek degil; birka¢ hocadan, hatta neyzen olmayan
bircok hocadan da istifade etmek ve sonucta bir Yavuz Akalin olma meselesine gelmekti.

Yavuz, kendi hocalarinin yaninda Cinugen Tanrikorur'dan da istifade etmistir.

Cinugen Tanrikorur, repertuvari ¢ok genis olan ve kendine ait oldukga yiiksek
seviyeli besteleri olan, ayn1 zamanda yiiksek sahsiyetli bir miizisyendi. Onun tarafindan
olusturulan bir grup vardir ki; Selma Sagbas, Cinugen Tanrikorur, Reha Sagbas ve Yavuz
Akalm. Uzun yillar birlikte miizik yaptigimiz, otuz-otuz bes sene beraber calistigimiz
uzun saatler ve uzun meskler... Cok sayida yurt i¢i ve yurt dis1 konserleri, degisik

repertuvarlar ve Klasik Tirk miiziginnin en derin repertuvarlarindan Cinugen

99



Tanrikorur'un en modern bestelerine kadar ¢cok genis yelpazedeki bir miizik grubu. Bu

miizik grubunun i¢inde olmak Yavuz Akalin'a epeyce bir kazanim oldu.

Cinugen Bey ile calismak ¢ok zordu. Onunla ¢alisabilmek i¢in belirli bir seviyenin
istiinde olmak sartti. Her tiirlii disiplini i¢cinde barndirmaniz gerekiyordu. Ezber icra
edeceksiniz, ¢aldiginiz grupta arkadaslarinizi iyi dinleyeceksiniz, hi¢ kimse kimsenin
oniine gegcmeyecek ve genis bir repertuvara sahip olacaksiniz. Beraber icra ettigimiz
yillarin tecriibesine dayanarak sonradan edindigimiz kanaat sudur ki: Cinugen Tanrikorur
tarafindan olusturulan miizik grubu igerisinde bir¢ok iyi neyzen ve biiytik tlistadla birlikte
icra etmemize ragmen Yavuz Akalin; Tiirk miizigini hi¢ yormadan ve bozmadan, hi¢bir
sazin Oniine gecmeden, daha uyumlu, daha hassas ve daha ince, bizim en makbul
saydigimiz sekilde icra eden neyzen olmustur. Bu sadece benim degil, Cinugen Bey'in ve

rahmetli esim Selma Sagbas'in da kanaatidir.

Mesela Cinugen Tanrikorur'un bestelemis oldugu Nev’eser takimin basindaki
Nev’eser taksim, en nadir Nev’eser taksimlerden biridir. Sadece bu taksime baktigimizda
bile Yavuz'un makam ve perde hakimiyetinin, ruh inceli§inin nasil bir yapida oldugunu
goriirsiiniiz. Simdiye kadar daha iyi bir Nev’eser taksim dinlemedim. Her defasinda da

bundan daha iyi Nev’eser taksim herhalde daha yerini bulmamistir diyorum.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Yavuz'un ney icralarinda kendine 6zgii bir tonu vardir. Ufledigi zaman bu Yavuz
Akalm diyebilirim. Uzun yillar birlikte ¢alistigimiz i¢in de neyden ¢ikardigi tonu hemen
tanirim. Cok pestlerde olmamak kaydiyla bir viyolonsel edasi vardir uzun seslerinde.
Viyolonsel gibi yumusaktir ve bu yumusaklik dyle bir seviyeye gelir ki ¢ogu zaman bir
solistin pesinden giderken sesinin yok oldugunu bile diisiinebilirsiniz. Solistin ¢ok
altinda, sifir mesafesinde icra eder. Empedansi ¢ok diislirdiigii zamanlarda bile o sesi

duyarsmiz. Bunu ney icrasinda gérmek ¢ok zordur.

Neyzenler akortlu iifleyebilmek i¢in genellikle giiglii ve dolu dolu iiflemek
zorundadirlar. Iyi neyzenlerin pianissimo seviyesinde nefes alip verir gibi calabilmeleri
gerekir. Yavuz da bunu bagsarmis bir miizisyendir. Cok diistik seviyelerde de yiiksek

seviyelerde de iifleyebilir.
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Icralarinda ¢arpmalar1 adma hocalarindan ne kazandi bilmiyorum ama Cinugen
Bey'in kullandig1 ¢arpmalar Yavuz'un tavrinda da goriilmektedir. Yavuz higbir sese diiz
gitmez. Bir baska perdeden o perdeye bir yolculugu vardir. Komsu seslerden gelir. Ister
pestten tize ister tizden peste olsun glissandolarindan 6nceki carpmalar1 ve apojiyatiirleri

0zel bir karakter olusturur.

Biitiin neyzenler icerisinde refakatin gelmis ge¢cmis en biiyiik ustas1 Yavuz'dur.
Solisti takibi ¢ok iyidir. Selma Sagbas ve Cinugen Tanrikorur ile yapilan miiziklerde de

zarif refakati duyulmaktadir. Bu seviyede miizik ¢ok az yerde yapilmistir.

Yavuz'un taksimlerinde en az ii¢ ayr1 boliim vardir. Bunun i¢in de onun taksimleri
mutlak bir istirahat hissi verir ki 1yi taksimlerin hepsi boyledir. Taksimleri bittigi zaman
sanki baska bir sey yapilamazmis hissi gelir. Yapilacak olan taksim eger meyansiz ise
zemin veya zaman yeterlidir. Ancak meyan acacaksaniz, bunu muhakkak hissettirip iyi
bir kararla bitirmeniz ve dort boliimii tamamlamaniz gerekir. Yavuz'un taksimlerinde de
bunu ¢ok basarili bir sekilde gérmekteyiz. Bu, misiki 68renimi esnasindaki makam
hocalarmimn ¢ok iyi olduguna delalettir. Iyi sAzendelerle, usta insanlarla ¢alismis olmanin
ona epey bir kazan¢ sagladigimi ve bunun taksimlerine de yansimis oldugunu
gormekteyiz. Yavuz, makamlarin perdelerine olduk¢a hdkim bir neyzendir. Perdeleri,
sadece Arel nazariyatindan 6grenmedigi asikar. Onun en ¢ok beraber c¢alistigr Selma
Sagbas, ¢ok hassas perdeler basardi. O seslerin aynisinit basmak ussaki, hiiseyniyi, sabay1

gercek husisiyetleri ile basmak nazariyattan 6grenilecek seyler degildir.
3. Bora Uymaz
Neyzen Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkal bilgi verebilir misiniz?

Kendisi ile konservatuvar yillarimin heniiz baslarinda iken tanistik. Benim i¢in
biiyiik bir sanst1 bu. Okuldaki calisma odalarindan birinde tanburumla eser okurken
yaptigim icranm dikkatini ¢ekmesi {izerine igeri girerek tesvik ve takdir dolu climleler
sarf etti. Bu anin iizerine Cinugen Tanrikorur'a benden bahsetmis olmasi her zaman gurur

duyacagim essiz bir hatira olarak zihnimde ve kalbimde yer alacaktir.
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Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Yavuz Akalin, babast merhum Erhan Akalin'in da ciddi bir miisikiginas olmasi
hasebiyle ¢ok miithim bir kiiltiir ve mlisiki hayatinin i¢ine dogmus, kii¢iik yaslarda iken
biliyiik miizik adami1 Aka Giindiiz Kutbay't taniyip onunla ¢aligmistir. Akabinde basta
hocamiz Cinugen Tanrikorur olmak tizere misikimizin son doneminde yasayan biitiin
istddlarla mesk etmis, onlardan bu kadim miizigin neredeyse tiim inceliklerini
ogrenmistir. Tlim bunlara bir de Allah vergisi zekasi ve yetenegini de kattigimizda Yavuz
Akalm'm bu denli kuvvetli bir icrdci olmasi kagmilmazdi herhalde. Benim Yavuz
Akalin'da dikkatimi ¢eken en dnemli 6zelliklerden biri, klasik aséra olan hakimiyetidir.
Ayinlerden sarki ve tiirkiilere kadar bir kere bile notaya ihtiyaci olduguna sahit olmadim.
Sayet yeni bir eser ise icra edecegimiz sey, ona da bir kere bakmasi yetiyor. Gliniimiizde
en basit bir sarkiy1 bile notast olmadan ¢alip okuyamayan bir giiruh peydahlanmigken,

sanirim Yavuz Akalin'in ve onun gibilerin 6nemi bu agsamada ortaya ¢ikiyor.
Yavuz Akalin’in ney tavri/iislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Yavuz Akalin, son donemin ¢ok 6nemli iki neyzeniyle mesk etmistir. Biri, bir
onceki soruda belirttigim gibi merhum Aka Giindiiz Kutbay, digeri ise Niyazi Sayin’dir.
Bence ikisini mezceden bir tavr1 var Yavuz Akalin'in. Hele bir de Cinugen Tanrikorur ile
birlikte miizik icra etmek {lizerine yaptigi ihtisasi eklersek, biitiin bunlar Akalin'1 essiz bir

neyzen haline getiriyor.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Yavuz Akalin’in neyden ¢ikardig1 tonun son derece abartisiz ve zarif olmasiyla
birlikte ¢garpmalari da olmasi gerektigi gibidir. Vibrato tekniginde ise Niyazi Sayin hocay1
ornek aldigi asikardir. Bir ses icracisi olarak sunu diyebilirim ki; refakati okuyucu i¢in
olduke¢a rahatlik vericidir. Akordunun son derece iyi olusu da sanirim bu rahatliga etken.
Biitiin bu 6zellikleri, bulundugu biitiin miisiki meclislerine ve icralarina essiz katkilar

sagliyor.
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4. Derya Tiirkan

Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Yavuz Akalin’i ortak bir dostumuz olan Neyzen Gokhan Onder araciligiyla
tanidim. Fakat yliz ylize goriisiip miizik yapmamiz sanirim 1993 yiliydi. Babast merhum
Erhan Akalin’in Kiitahya'da diizenledigi bir konsere Istanbul’dan beni de davet ettiler.
Bu konserde Murat Salim Tokag¢ ve Yavuz Akalin ile beraber saz eserlerinden ornekler

icra etmistik. Bu vesileyle tanidim kendisini ve dostlugumuz hala devam etmektedir.
Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Miizisyenler icra ettikleri miizikle kendi i¢ diinyalarim1 ifade ederler. Yavuz
Akalin da kendini miizik ile ifade edebilen ender sanat¢ilardan biridir. Naif ve daima
miizik diisiinen hali yaptig1 miizige de yansir. Icradaki yetkinligi kendini gosterir.

Caliskan ve daima 6grenmek isteyen yapisi, hepimiz i¢in biiyiik faydalar saglamstir.
Yavuz Akalin’in ney tavrviislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Bana gore kendi tislibunu yaratmistir. Ancak, i¢cinde hocas1 Aka Giindiiz Kutbay
ve son derece etkilendigi Niyazi Saym’in islibunu da gorebilirsiniz. Yavuz Akalin
bunlar1 harmanlayip kendi tavrimi olusturmustur. Tabii bunda merhum babasi Erhan

Akalin’m ge¢cmisten gelen etkisi de olmustur.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Yavuz Akalin'm net ve 6zellikle hassas perdelere miizik yiikleyen bir tonu vardir.
Icralarinda Niyazi Saymn’in gelistirdigi tavrin 6zelliklerini tastyan ¢arpmalari ile birlikte
hocast Aka Giindiiz Kutbay'in 6zel ¢arpmalarini da duyabilirsiniz. Yavuz Akalin uzun
yillar Cinugen Tanrikorur ile beraber icra ettigi i¢in Cinugen Bey’in tercih ettigi akortlar1
icra etmistir. Bu ¢alismalar sayesinde de transpozisyon icrasi ¢ok ileridedir. Saz ve ses
eslik tavirlari ¢ok 1yi bilen bir sanat¢idir. Her iki durumda da nasil miizik yapilir bunu
cok 1yi ayarlayabilen ve miizigin gerektirdiklerine aninda adapte olan, bunu icraya
dokebilen bir miizisyendir. Klasik asarin neredeyse tamaminda yetkin olan Yavuz

Akalin’m taksimlerinde makam ve melodi zenginligini gorebiliriz. Hocas1 Aka Giindiiz
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Kutbay ve Niyazi Saymn’in taksimlerini ezbere bilmesine ragmen kendi miizigini

yaratmigtir.
5. Gokhan Onder
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Yavuz Akalm ile 1987 yilinda izmir Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar’inda tanmistik. Yavuz o yillarda izmir Devlet Korosunu neyzen olarak
kazanmus, Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan yatay gecis yaptigi

Ege Universitesi Tiirk Misikisi Konservatuvari’nda egitimine devam ediyordu.
Yavuz Akalin’in miisikisinashg iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Yavuz Akalin misikisinas, sanatsever bir ailenin ve ¢evrenin evlatlarindandir.
Babasi rahmetli Erhan Akalin, Tiirkiye’nin ilk yiikksek mimarlarindan olup ayni zamanda
bestekar ve kanun icracisi idi. Kardesi Erciiment Akalin halen Mersin Devlet Korosu’nda

ritim sanatgisidir.

Erhan amca, Klasik Tiirk misikisini cok sevdigi icin donemin yiiksek icracilariyla
paylasimlarda bulunmus, dolayisiyla Yavuz da bu ortamlardan feyzalmistir. Bu icracilar
arasinda Niyazi Sayin, Aka Giindiiz Kutbay, Cinugen Tanrikorur, Aldeddin Yavasca ve
Bekir Sidk1 Sezgin’i sayabiliriz.

Yalniz sunu belirtmeden ge¢mek istemiyorum. Yavuz, icra edilen eserlerle ilgili
miithis bir arsiv ve hafizaya sahiptir. Oyle ki rastgele bir saz semai, pesrev veya sozlii bir
eser sordugunuzda bastan asagi ezber bir icrd dinleyebilirsiniz. Ayn1 zamanda 1iyi bir

tanbur ve kanun icracisidir.
Yavuz Akalin’in ney tavrviislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Iki ekolii ok iyi harmanlamus (iki ekol derken Neyzen Niyazi Saym ve Neyzen
Aka Giindiiz Kutbay’1 kastediyorum.) icrasmi ve teknigini bu ekollere ¢ok iyi adapte

olarak sekillendirmistir.
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Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Yavuz'un ney tonu kendine has, pliriizsiiz, lirik ve melankoliktir. Dem seslerine
ve asiran perdesine olduk¢a hakimdir. Icralarinda kullandigi ¢arpmalar Niyazi Sayimn
ekoliindeki ¢arpmalarla uyumlu olup gelecek nesillere ¢ok 1iy1 bir aktarici niteligindedir.
Yavuz Akalin’in transpoze icrast su anda Tiirkiye’deki neyzenler arasinda en {ist
siralardadir. Ayni ney ile birgok farkli akordu dinleyebilirsiniz. icras1 son derece naif,
uyumlu, disiplinli, dengeli ve 6lgiiliidiir. Icra ettigi eseri okur gibi iifler. Ne yanindaki
sazendeyi rahatsiz eder ne de okuyucuyu. Yani yerine gore refakat, yerine gore de solist

bir icracidir.
6. Halil Baziki
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Yavuz'la ilk tanismamiz 1984 yilinda oldu. O yil, istanbul'da Nezih Uzel’in
Uskiidar Baglarbasi'ndaki evinde haftamin iki giinii Ayin ¢alismalarimiz olurdu.
Calistigimiz ayinleri ise her on bes giinde bir Galata Mevlevihanesinde icra ederdik.
Yaptigimiz bu ¢aligmalardan birine Yavuz da katilmisti. O zaman Yavuz konservatuvarda

ogrenci idi. Tanisikligimiz orada, o vesileyle baglamis oldu.
Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Yavuz klasik iisliptan hi¢cbir zaman taviz vermeyen ve o iislipta iifleyen, alaninda
oldukea iy1, misiki zevki oldukga yiiksek olan kiymetli bir sanatkar ve bu zevki sazina

yansitabilen ender icracilardandir. Saz icrasi ¢ok yliksek seviyededir.

Yavuz'un ailesi silsile olarak miizisyendir. Yavuz da ¢ocuklugundan itibaren o
ortamda yetismistir. Hem babas1 hem de dedesi 1yi miizisyenlerdi. Babas1 merhum Erhan
Akalm benim meslektasimdi. Kendisi hem klasik kemence hem de kanunicra ederdi.
Erhan Bey sadece bir sdzende degil, misiki kiltiirii bakimindan da zengin bir

mdsikisinasti. Dedesi merhum Ahmet Akalin ise miizik 6gretmeni, kemani ve hafiz idi.
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Yavuz Akalin’in ney tavrviislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Yavuz'un ney tavri, hepimizin menstibu oldugu klasik tavirdir. Kutbii’'n Nayi
Osman Dede, Emin Efendi, Halil Can, Halil Dikmen bu ekoliin gliniimiize gelene kadarki
temsilcileridir. Giiniimiizde bu ekoliin yasayan en énemli temsilcisi ise malimunuz Ustad

Niyazi Sayin'dir.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Yavuz Akalin ney icralarinda kendine has ve oldukca gilizel bir ton c¢ikarir.
Icralarda vibrato yerinde kullanildiginda giizel duyulur. Klasik tarzda da yeteri kadar
uygulanmustir. Yavuz'un kullandig1 vibratolar abartidan uzak ve yerindedir. Icrasinda
klasik tavrin gerektirdigi kadar sade ve yerli yerinde ¢arpmalar kullanir. Ney saz1 yapis1
itibariyle her tiirlii transpozisyona uygun bir saz degildir. Neyde transpozisyon oldukca
zordur. Bu sebeple de ¢esitli akortlarda neyler agilmistir. Ney sayisinin fazla olmasmin
sebebi de budur. Bazi makamlar vardir ki, transpozisyonu daha rahat yapilabilir. Yavuz
yapilabilecek transpozisyonlari rahatlikla icra eder. Hem saz hem de sozlii icrada refakati
oldukca basarilidir. Miiziginin makamsal 6zelliklerini, miizik bilgisini ve miizik zevkini
biitiin taksimlerine yansitir. Taksimleri her zaman zevkle dinlenir. Yavuz, gliniimiizde az
bilinen; ancak ge¢miste icra edilmis makamlarin bircoguna vakiftir. Taksimlerinde de bu

ozelligini yansittig1 goriilmektedir.
7. Mahmut Bilki
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

1987 yilinda Ege Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda hoca olarak goreve
basladigimda Yavuz, Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan yatay
gecis yaparak gelmisti ve 6grenimine ticlincii smif 6grencisi olarak devam ediyordu. Ben
okulda solfej ve nazariyat derslerine giriyordum. Burada tanidim kendisini. Yavuz’un
ITU’deki saz1 ney idi ve Neyzen Niyazi Saym’in talebesiydi. Ege Universitesi
Konservatuvari’na gectikten sonra kanun sazini se¢cmis ve 0grenim hayatina Mehmet
Kutlugiin’{in grencisi olarak devam etmisti. Daha sonra Yavuz ile Izmir Devlet Klasik

Tirk Miizigi Korosu'nun kurulus asamasinda bir araya geldik. Devlet Korosu’nun
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yapilan ilk konserine katildim ve bir siire kadar koroda ¢alismaya devam ettim. Bu siire
icerisinde ve sonrasinda Yavuz ile yakmligimiz bir abi-kardes iligkisi gibi oldu. Ayni
ekolii benimsiyor, misiki adina ayni fikirleri paylasiyorduk. Birlikte icra ettigimiz
zamanlar ¢cok oldu. Radyoda yonettigim bircok programa neyi ile eslik etti. Yavuz, iyi bir
neyzendir. Sanatina ¢ok baghdir. Egitici bir tarafi olmasiyla birlikte birgok 6grencisi de
vardwr. Hala, amator bir ruh ile ¢aligmaktadir. Misikiye goniilden baglidir. Babasi
merhum Erhan Akalin da ¢ok iyi bir misikisinasti. Onunla da tanisip bir¢ok yerde beraber

olduk.

Yavuz, sevdigim saydigim ve ney sazmm en Onde gelen icracilarindan
biridir. Ayn1 ekolii benimsemis olmamiz dolayisiyla da zaten birbirimize olan
yakinligimiz daha da per¢inlesmistir. O beni bir agabey olarak ben de onu bir kardesim

olarak goriirtim.
Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Sazini iistlin bir miizikalitede ¢alan, misikiye ¢ok bagli ve misik1 ile ilgili olan
diger konulara da oldukg¢a vakif olaniyi bir sanatkardwr Yavuz. Musiki zevki cok
yiiksektir. Ney sazi1 disinda tanbur, lavta, kAnun sazlarmi iyi derecede icra etmektedir. Iyi
bir miizisyen, iy1 bir misikisinastir. Ayrica, miizikal analizleri de ¢ok 1yidir. Yavuz,
Tanburi Cemil Bey ve Neyzen Niyazi Saym ekoliinii birlestirmis bir misiki

entelektiielidir benim nezdimde.
Yavuz Akalin’in ney tavri/iislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Yavuz Akalin’m dogdugu yer olan Kiitahya, masiki kiiltiiriiniin oldukca zengin
oldugu bir ildir. Kiitahya’da biiyiik neyzenler yetismistir. Neyzen ve ressam Ahmet
Yakupoglu buna en iyi 6rneklerden biridir. Yavuz Akalin da bu kiiltiir ve camia igerisinde
yetigmistir. Ney sazina kiiclik yasta baglayan Akalin, Neyzen Aka Giindiiz Kutbay ile
tanismak igin Istanbul’a gitmis ve kendisinden ney dersleri almistir. Konservatuvarda

okudugu yillarda ise Niyazi Saym’mn 6grencisi olmustur.

Ney sazinda bir¢ok farkli tavir vardir. Hayri Tiimer, Neyzen Tevfik, Siileyman

Erguner ve Aka Glindiiz Kutbay gibi neyzenlerin sahsina miinhasir, farkli tavirlar vardir.
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Bu farkl tavirlardan biri olan Neyzen Aka Giindiiz Kutbay cok biiyiik bir
neyzendir. O, sazinda baska bir yolu se¢mistir. Aka agabey ilk once Niyazi Sayin'i
dinlemistir fakat daha sonra dem seslere yonelerek kendine ait bir tavir gelistirmistir.
Ozellikle neyden ¢ikardig1 dem sesleri ve sonoritesi cok kuvvetlidir. Fakat o tavir cok
takdir etmemize ragmen bugiline ¢ok yansimamustir. Yavuz mutlaka ondan da
etkilenmistir. Fakat konservatuvarda Niyazi Sayin ile baslayan ve uzun yillar siiren
ogrenimiyle birlikte daha ¢ok onun ekoliine bagh kalmis, kendi tavrmma da bunu

yansitmistir.

Niyazi Sayin Halil Dikmen'in, Halil Dikmen ise Emin Dede'nin talebesidir. Onlar
tekke tavrinda yetismistir. Halil Dikmen’in glinlimiize ulasan kayitlarini inceledigimizde
de genellikle Klasik Saz Misikisi ve Tekke Misikisi eserlerini icra ettigi goriilmektedir.
Niyazi Sayinise Halil Dikmen'den o6grendiklerini Cemil Bey'den o6grendikleriyle

harmanlayarak bir ekol olusturmustur.

Ekol olmak i¢in mutlaka kendisinden sonra, kendisini takip edenlerin devaminin
gelmesi gerekir. Kendisinin de neye veya bagka bir saza, okuyusa, tisliba bir bagka
farklilik kazandirmis olmasi gerekir oncelikle. Kendisinden oncekileri takip etmis ve

onlardan s1yrilmis olmasi gerekir. O zaman ekol olur.

Niyazi Saym, Cemil Bey’in ney sazindaki karsilig1 gibidir diyebiliriz. Aristokrat
ve entelektiiel bir anlayis1 vardir. Tanburi Cemil Bey tanbur sazinda nasil devrim

yapmissa Niyazi Sayin da ney sazinda ayni sekilde devrim yapmistir.

Yavuz Akalin, Niyazi Sayin ekoliinden yetismis ve o ekolii takip ederek kendine

has, giizel bir tavir ortaya koymus, kendini kanitlamis bir sanatkardir.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Ney icrasinda yapilan vibrato ve ¢arpmalar neyin tavrini ortaya ¢ikarir. Yavuz
Akalin’in ney icrasinda yaptigi bir¢ok vibrato ve ¢arpmada da Niyazi Sayimn tavrini
isitmek miimkiindiir. Kullandig1 ¢carpmalarda sade ve keskinligin 6n planda olmasiyla
birlikte Niyazi Sayin’m gelistirdigi kendine 6zgii dudak vibratosu Akalin’m icrdlarina da

yansimuigtir.
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Eskiden neyzenler transpoze (gdgiirme) icra yapmazlardi. Bu icra, ney sazi
radyoya girdikten sonra yapilmaya baslandi. Radyoda kadin veya erkek seslerine gore
farkli birgok ses rengi oldugu i¢in bu seslere refakat edebilmek amaciyla farkli akortlarda
neyler kullanilmaya baslandi. Bazi neyzenler ise yapilan icrdya gore tek akort ney ile
birka¢ akordu transpoze yapmayi tercih etmislerdir. Ben icralarimda uzun yillar sipiirde
ve bolahenk nisfiye akort ney kullanmadim. Bunun nedeni bu iki akordun seslerinin tiz
olmasidir. O ylizden sesleri daha giizel olan Mansur ve Kiz akort neylerle transpoze
yapilabilir. Ben de uzun yillar bu iki akort ile icra ettim. Yavuz da transpoze icraya
oldukg¢a hakim olan sayili neyzenlerden biridir. Ornegin; Mansur ney ile Sipiirde akort
veya Kiz akort ney ile Bolahenk akorda gociirme seklinde yapilan bir¢ok icrayi rahatlikla
yapabilir.

Refikatin miizikte ¢ok Onemli bir yeri vardir. Icrd esnasinda solistin sesinin
iizerine ¢ikmamak ve onu ¢ok az bir mesafeden takip etmek, onu beslemektir refakat.
Bugiinkii misikide refakat diye bir anlayis kalmamistir. Simdiki anlayista sanki solist
saza refakat etmekte, saz ile solistin sesi birbirinden farkli ¢ikmaktadir. Buna refakat
diyebilir miyiz? Radyoda yillarca bunu birg¢ok icraciya anlatmaya ¢alismisimdir fakat ne
yazik ki ¢ok basarili olamadim. Icra esnasinda solistin dortte biri kadar bir degerde refakat
etmek gerekir. Eski kayitlara baktigmizda sazin soliste refakat ederken ne kadar az
duyuldugunu goriirsiiniiz. Ustalar eskiden, bir altmis dortlilk nota degeri kadar geriden
geleceksin derlerdi. Simdi ise saz, sese solistten dnce basmaktadir. Bir soliste refakat
etmekle bir koroyarefakat etmek ayni sey degildir. Koro icralarinda saz yiizde otuz hatta
kirk olabilir. Fasilda ise biraz daha fazla olabilir. Yavuz da bu anlayista yetismis bir

sanatkardir ve refakati mikemmeldir.

Bir sazendenin gelismesi i¢in mutlaka saz ve s6z miisikisine hakim olmasi gerekir.
Saz eserlerini 1yi icrd eden ve 1yi taksim eden sanatkarlar misiki camiasinda daha ¢ok
kiymet goriir. Yavuz; Mevlevi ayinleri ve saz eserleri gibi formlarda, ayrica taksim

icralarinda kendini ¢cok gelistirmis bir sanatkardir.

Tiirk musikisinde taksim icrasi ¢ok dnemlidir. Radyoda ¢alistigim zamanlarda
yonettigim fasil programlarinin birgoguna Yavuz da katilmis ve bu programlarda ¢ok

giizel taksimler icrd etmistir. Bagli oldugu ekol giizel birikimler saglar insana. Cemil Bey,
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Niyazi Bey gibi ekoller mesela. Miikemmel taksim yapan insanlardir bunlar. Onlar1

dinleyen insanlar da eger kabiliyeti varsa mutlaka ¢ok basarili olurlar.

Tirk misikisindeki virtiizite anlayisi ile Bat1 Misikisi’ndeki virtiidzite anlayisi
birbirinden ¢ok farkhidir. Misikimizdeki virtiioziteye ulasabilmek i¢in taksimin ¢ok iyi
bir kompozisyon ile icra edilmesi, yapilan icranin iist seviyede olmasi, sazindan ¢ok giizel
ses cikarabilmesi, sazin1 anlatimi ve ifadesiyle ¢ok iist seviye miizikaliteyle icra
edebilmesi gerekir. Ornegin; ii¢ dakikalik bir taksim yapilacaksa bu siire icerisinde
taksimi yaparken o makamin her seyini ortaya koymak gerekir. Cemil Bey'de ve Niyazi
Saym'da olan da budur. Bir taksim yaptiklarinda arkasindan hangi eserin gelecegini
tahmin etmek miimkiindiir. Ciinkii yapilan taksim o eserin izlerini tagir. Glinlimiizdeki
bazi icracilarin yaptig1 taksimlerin ne yazik ki taksimden sonra gelecek eserle uzaktan
yakindan aldkas1 bulunmamaktadir. Bunlar miizikalitenin 6zellikleridir. Sazende taksim
icrd ederken mutlaka neyi, nerede, ne sekilde ve nasil yapacagini ortaya koymalidir.
Ornegin; Rast makdminda bir taksim icra edilecekse, fasilda icrd edilen taksimle
klasikmisikide icra edilen taksimin bir olmamas: gerekir. Iste, bir virtiidziteye sahip
icracida bulunmasi gereken Ozellikler de bunlardir. Misikimizde maalesef bu anlayisa
sahip ¢ok az insan vardir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de miisikimizde sozlii
misikinin daha ¢ok gelismis olmasi ve saz masikisinin ikinci plana atilmis olmasidir.
Ancak sdzende boyle olmamali, sazinda kendi solistligini ortaya koymalidir. Bir solistin
arkasinda ¢almakla yetinmemeli, refakat etmekle birlikte kendi kisiligini ve sazindaki
gelismigligini taksim ve saz eserlerindeki icrasiyla ortaya koyarak kendi sazinda solist
olmalidir. Yavuz Akalin’micraciliginda da bu bahsettigim tiim 6zellikleri sazina daha
yeni basladig1 yillarda gormiistiim. Sonra kendisini daha da ¢ok gelistirerek bugiin

Tirkiye'nin sayili ve en basta gelen neyzenlerinden biri olmustur.
8. Omer Bildik
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Ustad Neyzen Yavuz Akalin'm ismini ve icrdsini ilk olarak konservatuvarda
ogrencilik yillarimda duydum. Takdir edersiniz ki, Tiirk miizi§i 6greniminin temel
parcalarindan biri de Tiirk miiziginin énemli icracilarmi dinlemektir. Bu vesile ile Ustad
Neyzen Yavuz Akalin’in icralarini ilk defa rahmetli Cinugen Tanrikorur’un kayitlarinda

dinledim. Yiiz ylize tanismamiz ise yaklasik yirmi y1l 6nce Afyonkarahisar’da oldu. O
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yillarda simdi gorev yaptigim iiniversitemiz, Mevleviligin ikinci merkezi olarak kabul
edilen Afyonkarahisar’da bir dizi etkinlik planlamisti. Bunlardan en 6nemlisi bir Mevlevi
mukabelesi idi. Bu vesileyle Yavuz Akalin da davet edilmisti. Boylelikle hem tistadimizla

tanigmig olduk hem de kendisiyle yan yana ney iifleme sans1 buldum.
Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Esasen iistadin misikisinashigi ve ney tavri ile ilgili degerlendirme yapacak
pozisyonda degilim. Size sadece az olan tecriibeme dayanarak birka¢ sey soyleyebilirim.
Ustad: biraz yakindan tanima firsati bulmus birisi olarak sdyleyebilirim ki hem
yasayisiyla hem de misikiye bakis agisiyla kendisi giinlimiiziin sayili 6rneklerinden

biridir.
Yavuz Akalin’in ney tavrviislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Ustadin ney tavr1 ve iisliibu talebesi de oldugu Niyazi Saym hocamizin tavir ve
iislibuna oldukg¢a yakindir. Taksim ve refakatlerinde bunu bariz bir sekilde duyabilirsiniz.
Gilinitimiizde bir¢cok neyzen bu ekolde ney iiflemeye ¢alisir, gayret eder. Ancak Yavuz

Akalm kadar bu tavira yakin ney iifleyen pek az kisi vardir.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Neyde en &nemli noktalardan birisi neyden ¢ikartilan sesin kalitesidir. Ustad
Akalin’dan naif bir ney sesi duyariz. Dem seslerde ve neyin tiz sinirlarindaki seslerde bu
naiflik hi¢ kaybolmaz. Pest ve tiz bdlgelerdeki ses dengesi harikuladedir. Icralarindaki

carpmalar yerli yerinde ve olmas1 gereken sekildedir.

Ney sazinda transposizyon ihmal edilen ve c¢ok calisma isteyen onemli bir
konudur. Transpozisyonun yerli yerinde olmasi i¢in sazi ¢ok iyi tanimak ve saza
miilkemmel derecede hakim olmak gerekir. Diger onemli konu ise makamlardaki 6zel
perdeleri benimsemis olmak gerektigidir. Kendisinin tek bir ney ile birka¢ &henk
iifledigine sahit olmustum. Ozel karsilasmalarimizda, neyde zor olabilecek transpozisyon

taksimlerini dinlemistim.
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Ney sazi tiz karakterli bir saz oldugundan hem soliste hem de diger sazlarla
yapilan icralarda dikkat edilmezse sorun teskil edebilecek bir sazdir. Akalin’in mevcut
kayitlarim dinlediginizde 6zellikle solist esliklerinde solisti yalniz birakmayan ama asla

solistin Oniine gegmeyen bir icra sekliyle karsilagirsiniz.

Taksim yapmak basli basina cetrefilli bir istir. Hem sazinizda ilerlemis olacaksiniz
hem de iyi derecede makam bilginiz olacak. Ustadin taksimlerinde dinleyiciyi yormayan
uzun miizik ciimleleri dinleyebilirsiniz. Hangi makamda taksim yaparsa yapsin o
makamin en kritik melodilerini yerli yerinde duyabilirsiniz. Gegis taksimlerinde ise sizi
alip farkinda olmadan bagka bir yere gotiiren, kulagi asla rahatsiz etmeyen ge¢is ciimleleri

duyarsimiz.
9. Sadreddin Ozcimi
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Yavuz Akalin ile konservatuvar doneminde tanismis degildik. Zannediyorum o
bizden lig-dort donem sonra idi. 1986 yilinda Konya'da Zekai Dede'nin bestelemis oldugu
Siizidil Mevlevi Ayin-i Serif programi hazirlamistik. O zaman bazi sazendeler de aramiza
katilsin istedik ve Izmir'den bir tanbiiri, bir neyzen ve bir kudiimzen davet ettik. O zaman
aramiza neyzen olarak Yavuz katilmisti. Yavuz Akalin ismini Niyazi hocamizin talebesi
olmasi hasebiyle biliyordum. Ancak ilk tanigmamiz bu vesile ile Konya'da oldu. Ondan

sonra da birlikteligimiz devam etti.
Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Hepimiz, hamdolsun ki muhterem Niyazi hocamizin talebeleriyiz. Dolayisiyla
onun talebeleri olarak hepimiz ayni kaynaktan beslendigimizden, Niyazi hocamizin
misiki anlayis1 ve onun misikideki tavri bizlere tevariis etmis oldu. Yavuz
Akalin’mmisiki anlayisi klasik mlisikimizin olmasi gereken anlayisi tizerinedir ve ondan
hicbir zaman taviz vermemistir. Bizden sonraki nesile miisikimizin tavrini ve iislibunu
her seyiyle, dogru bir sekilde aktarabilmemiz i¢in de zaten bundan taviz vermememiz

gerekir.
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Yavuz Akalin’in ney tavrviislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Ecdadimizdan bazi kimseler uisliibu; Tiirk musikisinin tisliibu olarak; tavri da sahs?
tavir olarak anmis, bazilar1 ise miisikimizin tavri olarak genellemis ve o tavrin igerisinde,
tavirdan kopmadan ancak farkli bir Gisliip ortaya koyma seklinde bahsetmistir. Belki bu
cok daha dogru bir tespittir. Bizler tamamen Niyazi Saym hocamizdan beslendigimiz i¢in,
her zaman hocamizin tavri ile tavirlanmaya calistik ve o tavri takip ettik. Dolayisiyla
Yavuz Akalin'm ney tavri da Niyazi hocamizin ¢izdigi tavir tizerinedir. Tabii ki her
birimizi birbirinden ayiran islip farkliliklarimiz vardir. Yavuz'un da kendine has bir
islibu vardir. Bugiin ben Yavuz Akalin’1 dinledigim zaman onu gérmeden ve ismini
duymadan bu Yavuz diyebilirim, aym sekilde o da bu Sadreddin diyebilir. Sesini daha
onceden tanidigimiz bir insanin, yiiziinii gérmedigimiz ve ismini duymadigimiz halde

onun kim oldugunu bilmemiz gibi bir seydir bu.

Ayn1 hocanm talebeleri oldugumuz i¢in bazi noktalarda ayniliklarimiz olsa da
iislip olarak ortaya belirgin farkliliklar koyabiliyoruz. Uslibu ortaya cikaran sey ilk
olarak neyden ¢ikan timdir. Ikinci olarak garpmalarimzdaki yumusaklik veya sertlik;
iiclincli olarak ise nagme yapisimi diizenlerken, kompozisyonu olustururken ortaya
koydugumuz gecgki ve degisikliklerdir. Biitiin bunlarda birbirimiz arasinda farkliliklar
olmas1 ve bunun izahmin kelimelere dokiilmesi elbette gok zordur. Iste bu izah1 ¢ok zor
olan farkliliklar, her birimizin tslibunu ortaya koymaktadir. Ancak temelde asil olan,
Niyazi hocamizin iislibuna ulagmak {izere yapilan ¢alismalarin semeresi ile ortaya ¢ikan

seylerdir.

Yavuz Akalin’in ney icra tavrviislibundaki belirgin ozellikler ile ilgili

goriigleriniz nelerdir?

Ney icralarimizda belki hepimiz Niyazi Sayin hocamizin ¢ikardigi tonu ¢ikarmaya
yonelik bir arayis igerisinde bulunduk her zaman ama ne hikmetse Cenab-1 Hak
biliyorsunuz bir yarattigini bir daha yaratmiyor. Dolayisiyla biz Niyazi hocamizin neyden
cikardigr tonu c¢ikartmak i¢in istedigimiz kadar ugrasalim kesinlikle o tonu elde
edemedik. Elde eden de yoktur zaten. Sadreddin’in, Yavuz'un, Omer Erdogdular'in
neyden c¢ikardigi ton birbirinden farklidir. Yani neyin sesini duyar duymaz, daha ilk
cimlede o tonun kime ait oldugunu bilirsiniz. Yavuz Akalin’m da kendine has bir tonu

vardir ama yine temel Niyazi hocaya dayanir. Ancak hicbir zaman, hi¢gbirimizin tonu
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Niyazi hocamizin tonu degildir. Niyazi hocaya giden bir tonu elde etmek yolunda
ilerlerken herkesin kendiliginden olusan, kendine has bir tonu ortaya ¢ikmis olur.

Yavuz’un neyden ¢ikardigi ton da ¢ok kabul géren, makbul ve giizel bir tondur.

Yine Niyazi hocamizin carpmalarin1 kullanmak {izere c¢ikmisizdir yola ama
kimimizin ¢arpmalar1 daha yumusak, kimimizin daha keskindir. Niyazi hocamizinki gibi
cok fazla koseli olmayan, koselerimizi torpiileyerek onun tavria yakin bir tavir elde
etmenin ¢abasi i¢inde olusan tavirlardir bizimkiler. Yavuz Akalin’in tavri da oyledir.
Carpma hususu, gerektirdigi yerde yapilmasi gereken teknik bir hadisedir. Gerektigi
yerde gerektigi kadar sertlik veya yumusaklik, adet veya siire gibi diisiincelerle yapilan
carpmalar giizel seylerdir muhakkak. Iste o giizelligi elde etmis arkadaslarimizdan bir

tanesidir Yavuz da.

Neyde transpozisyon ¢ok kolay bir hadise degildir. Ancak gliniimiizde ¢ok ¢esitli
akortlarda okuyan hanendelerimiz oldugu i¢in bizler mecburen transpozeyi 6grenmek
durumundaydik. Her birimiz hakikaten ilk baslarda biraz zorlanmis olsak da transpozeyi
ogrendik. K1z ney ve Mansur ney kullanmak stretiyle, Bolahenk ve Sipiirde gibi akortlar
ile icralar ettik. Biz neyzenler sesinin tiz olmasindan, icabinda diger sazendeleri bile
bastirir duruma gelmesinden dolay1 kiigiik neyleri iiflemeyi pek istemeyiz. Bu sebeple
kiiciik neylerin yerine transpozeyi kullanmak siretiyle Kiz, Mansur, Sah Mansur
Mabeyn, Yildiz akortlarini icrd edebildik. Ancak Sah ney ile transpoze yapamadik. Ben
yapamadim dogrusu bugiine kadar. Fiziki durumla da aldkali tabii bu. En son ¢ok uzun
stireli Sah akort ifleyen de yine Niyazi hocamizdir. Bizler ¢cok fazla Sah ney kullanmadik
ama Sah Mansur Mabeyn akort ney kullandik. Onunla Miistahsen akordu transpoze ettik.
Mansur ney ile Sipiirde akordu, Kiz ney ile de Bolahenk akordu transpoze ettik. Tabii
Yavuz da uzun yillardir misikinin i¢inde profesyonel olarak bulundugu icin transpoze

hususunda higbir sikintis1 yoktur.

Refakati ¢ok giizeldir. Koro calismalarinda refikat daha kolaydir ama solo
konserlerde biraz gii¢lesir. Okuyan insanin akabinde, cok dikkatli takip gerektirir. Yavuz

da refakatte ¢ok basarili olmus bir arkadagimizdir.

Taksim icralarimizda olusturmus oldugumuz kompozisyonlar yine hep Niyazi
hocamizdan aldigimiz tavir lizere ve onu ¢ok fazla dinleyerek elde ettigimiz seylerdir.

Yavuz da bundan tabii ki azami stretle istifade etmistir. Taksimlerinde hem makami
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isleme hususunda hem de makamlar arasi gegkide gayet basarilidir. Kompozisyonlari da

gayet giizeldir.
10. Timugin Cevikoglu
Yavuz Akalin ile olan tamisikliginiz ile aldkali bilgi verebilir misiniz?

Yavuz ile 1980’li yillarin ortalarinda tanistik. O zamandan beri de yakin
arkadaslhigimiz vardir. Bu gegen siirede ailesini ve biiyiidiigii cevreyi de yakinen tanidim.
Annesi merhlim, geng yasta vefat etmis, Allah rahmet eylesin. Maalesef tanima imkanim
olmadi. Babas1 Erhan amcam ¢ok sevdigim ve bir¢ok yonden hayrani oldugum, esine az
rastlanir bir kisiydi; maalesef Erhan amcami da kaybettik, rihu sad olsun. Kardesi

Ercliment’i de kardesim gibi severim.
Yavuz Akalin’in miisikisinashig iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Yavuz, Tirk misikisinin harika ¢ocugudur. Allah, ona olaganiistii yetenekler
bahsetmis. Tabii yliksek bir sanatkar olmak icin yetenek yeterli olmaz. Yavuz,
misikimizin son donemdeki en biiylik hocalari, en biiyiik iistadlar: ile berdber olma
imkan1 bulan, hepsinden istifade eden ve hepsinin begenilerini, takdirlerini kazanan
seckin bir sanatkardir. Merhim Cinugen Tanrikorur, Erhan amcanin ¢ok yakin dostu
oldugu i¢in ¢ocuklugundan itibaren hoca ile beraber olmus. Ney meskine Kiitahya’da,
daha ¢ok erken yaslarda iken Semseddin Giivey ile baglamis. Sems agabey’i daha sonra
ben de tanidim, miitevazi bir kisi oldugu i¢in pek taninmazdi ama ¢ok iyi bir neyzen ve
cok iyi bir rebabi idi; ona da Allah rahmet eylesin. Daha sonra Istanbul’a giderek Aka
Giindiiz Kutbay’dan mesk etmis. Sonra da konservatuvar yillarinda Niyazi Sayimn ile
devam etmis. Bu herkese nasib olmaz; hem boyle olaganiistii yetenekli olacaksiniz hem
de bu hocalarin meskine devam edeceksiniz. Tabii diger yandan Bekir Sidki Sezgin,
Alaeddin Yavasca, Meral Ugurlu gibi en 6nemli ses sanatkarlar1 ve Necdet Yasar, [hsan
Ozgen gibi en dnemli saz {istadlar ile beraberlikleri de Yavuz’un gelismesine siiphesiz
biiyiik katkilar saglamistir. Kisacas1t Yavuz Akalin olmak kolay degil. Ayrica sunu da
sOyleyeyim, Tiirkiye icin de bir Yavuz Akalin daha yetistirmek hi¢ kolay degil; bu

nedenle Yavuz’un kiymetini bilmeliyiz. Sizin bu ¢alismaniz da bu nedenle ¢ok degerli.
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Yavuz Akalin’in ney tavrviislitbu ve ait oldugu ekole dair goriisleriniz nelerdir?

Yavuz’un 6zellikle, son halkalarini Aziz Dede, Dede Emin Efendi, Halil Dikmen
ve Niyazi Saym’m glinimiize ulastirdigi mesk silsilesinin devami oldugunu
sOyleyebiliriz. Erken donemde Aka Baba’dan da mesk ettigi i¢in, mesk silsilesi diger bir

koldan da Gavsi Dede yoluyla Ratf Yekta Bey’e ulasir.

Yavuz’un tavr1 klasik {islip dairesinde fakat 6zgiindiir. Icraciliginda Niyazi Sayin
basta olmak lizere, Aka Baba’nin da Sems agabeyin de diger kiymetli neyzenlerin de
islip ve tavir Ozelliklerinden izler gormek miimkiin olabilir ama tamamen kendine
Ozgiidiir. Ney’e son derece hakimdir ancak ayni zamanda gosterissiz ve abartisiz lislibu

ile cagdas1 olan diger biitiin neyzenlerden ayrilir.

Kanunu, udu, kemengeyi, tanburu, ¢elloyu da ustalikla ¢alar. Bunlarin hepsi ney
ifleyisine de katki saglar siiphesiz. Kisacas1 Yavuz, Yiice Allah’in saz calsin diye

yarattig1 biridir.

Yavuz Akalin’in ney icrd tavrindaki belirgin ozellikler ile ilgili goriisleriniz

nelerdir?

Yavuz, icralarinda neyin tonunu ve voliimiini esere, nagmelere gore
sekillendirirken ¢ok dogaldir, hi¢ zorlanmaz. Sazmni o kadar rahat calar ki gorenler
kendilerinin de yapabilecegini sanir. Kisiligi gibi ney iifler; iifleyisi miitevazi, sdkin ve

abartisizdir. Neyini samimiyetle ve dostca tifler.

Carpma ve siislemeleri yerli yerindedir. Eseri giizellestirir, etkisini arttirir ama
asla bozmaz, degistirmez. Desifresi ve transpozisyon becerisi olaganiistiidiir. Kisiliginin
bir yansimasit olarak kendini ©One c¢ikarma ihtiyacinda olmadigindan refakati
mitkemmeldir. Taksimleri asla klise degildir. Ciinkii repertuvar1 c¢ok genistir. Saz
eserlerinden bagka sozlii eserlere de hakimdir. Klasik asarin hemen hepsini icra etmis
hatta incelemistir. Bu nedenle Yavuz, kolayca ¢ok orijinal nagmeler tiretir ve miikemmel

kompozisyonlar yapar.
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11. Adnan Yavuz Ballhoglu

Yavuz Akalin ile ilk tamsikligimiz Istanbul’da konservatuvar okudugumuz yillara
dayanir. Tekrar bir araya geldigimiz ve birlikte ¢alistigimiz Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Izmir Devlet Korosu ile de otuz bes yildir arkadashigimiz devam etmekte ve ayni koroda

beraber ney tliflemekteyiz.

Yavuz, ¢ok kaliteli bir misikisinas ve kendine has tavri olan ¢ok iyi bir neyzen
olmasiyla birlikte; taksimlerindeki climle yapisi ve icré ettigi makami saziyla anlatimi ile
tam bir klasik tavir icracisidir. Sunu belirtmeliyim ki, taksimleri ders gibidir Yavuz'un.
Cok giizel taksim eder. Kendisi ayrica kanun, tanbur, lavta sazlarimi da ¢ok 1yi derecede

icra eden, kabiliyetli ve kiymetli bir miizisyendir.

Ben Yavuz Akalin'm neyden c¢ikardigi tonu, Niyazi Saym hocanin ¢ikardigi
kadifemsi ve yumusak tona benzetirim. Akalin’m kendi karakteri gibi naif bir tonu vardar.
Bununla birlikte eser icralarinda da taksimlerinde de kendini ortaya koyar Yavuz.
Dinledigin zaman bu Yavuz Akalin diyebilirsin. Tavrinda zaman zaman Aka Giindiiz
Kutbay'in etkileri de goriiliir. Ancak Yavuz, Niyazi Sayn tavrini benimsemis ve onun

ekoliine bagli kalmis bir neyzendir.

Icralarinda kullandig1 carpmalarda Aka Giindiiz Kutbay ile de ¢alismis olmasina
ragmen daha ¢ok Niyazi Sayin hocanin etkileri goriiliir. Eser ve taksim icralarindaki
carpmalarinda Niyazi hoca gibi dudak vibratosu kullanir ve kullandigi1 vibratolar kurdugu
miizik climlelerine gore sekillenir. Carpmalarini klasik tavrin gerektirdigi gibi her zaman

yerinde ve abartisiz sekilde kullanir.

Transpozisyon icrasi olaganiistiidiir. Devlet Korosu’nun yapmis oldugu cogu
konserde tek ney ile birgok akordu icra etmistir. Ney’de en 6nemli sey akorttur. Kendisi
de bu isin yilizde doksan besinin akort oldugunu sdyler. Yavuz’un akordu da oldukca
iyidir. Refdkat hususunda ise sayili neyzenlerden biridir. Refakatinde hicbir zaman

solistin Oniine ge¢mez.

Yavuz'un icralarindaki en 6nemli 6zelligi taksim icraciligidir benim nezdimde.
Resim c¢izer gibi, kompozisyon yazar gibi taksim icra eder. Az kullanilan makamlarda da

cok giizel taksim icralar1 vardir ve kendisi klasik asara oldukc¢a hakimdir.
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Yavuz Akalin’micract kimliginin yaninda ney ackiciligi da vardwr. Ney agan
birinin sesleri ¢ok 1y1 duymasi ve 1y1 bir neyzen olmasi gerekir. Yavuz da iyi bir neyzen

olarak c¢ok iy1 ve akortlu neyler agmaktadir.
12. Erciiment Akaln

Agabeyim Yavuz Akalin ile devamli miizik olan bir ev ortaminda gecti
cocuklugumuz. Evimize babamin arkadaslari, o donemin en Onemli sanatkarlar
neredeyse her sene gelirlerdi. Evimizde her zaman giizel bir miizik icrasi olurdu. Babamin
bize sagladig1r bu imkanla, boyle bir ortamda gilizel bir ¢ocukluk ve genclik donemi
gecirdigimiz i¢in ¢ok sansliydik.

Agabeyim ¢ok geng sayilacak bir yasta Devlet Korosu’nun sinavini kazandi ve
Izmir’e yerlesti. Ney iiflemesi hakkinda teknik konular1 bilmiyorum. Fakat iki biiyiik

ustadan ders alarak yetigsmis olmas1 onun i¢in biiyiik bir sans.

Agabeyimin genis bir repertuvari vardir, ¢ok sayida esere vakif olmasindan dolay1
taksimleri de klasik {islip ve makam anlayisindadir. Ney’den baska tanbur ve kanun
sazlarin1 da ¢alar. Benim yetismemde de bana c¢ok katkilar1 olmustur. Daha sonrasinda
ben de Kiiltiir Bakanligi Devlet Korosu'na kudiim sanatcis1 olarak girdim. Pek ¢ok
konserde de beraber icra ettik. Kendisi her zaman bana destek olmustur. Bu desteginin

her zaman devam etmesi dilegi ile...
13. Murat Aydemir

Yavuz Akalin agabeyimle tanisikligimiz konservatuvar yillarma dayanir. ilk
bakista agabey tabiri, boyle bir akademik ¢alismada kullanilmamasi gereken bir hitap
tarzi olarak goriilebilir. Ancak yetistigimiz konservatuvar ortaminda bu hitap tarzi, icinde

bir anlayis1 hatta bir gelenegi barmdirdigi i¢in bu tabiri 6zellikle kullanmak istedim.

Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmadan 6nceki adiyla Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar’na 1982 yalinda girdim. Yavuz agabey 1983 girisli diye hatirliyorum.
Kesin bir tarih veremem ancak kendisiyle 1986-1987 egitim yilinda tanigsmis olabiliriz.
Tanistigimiz tarihi tam olarak hatirlamiyorum ancak ne vesile ile tanistigimizi ¢ok net bir
sekilde hatirliyorum. Yavuz abi bana tanbur ¢calmisti. Onu yakindan taniyanlar ¢ok giizel

tanbur c¢aldigini1 ve tanbur sevgisini bilir. Ben o sirada heniiz talebeydim ve tabiatiyla
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Yavuz abiyle birlikte ¢alacak seviyede bir sazende degildim. Ney-tanbur olarak
bulusmamiz ve birlikte ¢almamiz ancak bu tanigma hikayesinden yillar sonra miimkiin

olabildi.

Ilerleyen yillarda Yavuz abi Izmir Devlet Tiirk Miizigi Korosunu kazandi ve
Izmir’e yerlesti. Ben de hocalarimin yaninda yetistim ve elim saz tutmaya basladi. Bizim
miizigimizin kendine has c¢ok giizel hasletleri vardir. Bunlardan birisi de agabey —
kardeslik ve hoca — 6grencilik iliskisinin hi¢ bitmemesidir. Ayni ekolden gelen ve
mesrepleri tutugu icin abi — kardeslik ya da hoca — 6grencilik iliskileri yillar boyunca
devam eden sanatkarlarin birlikte icrd yapmalar1 hi¢ siliphesiz miizigimizin en giizel

hasletlerinden biridir.

O yillarda konservatuvarda biiyiiklerin kiicliklere ilham kaynagi olmasi ve
agabeylik yapmasi adeta egitimin bir pargasiydi. O donemde kiymetli hocalarimiz basta
olmak lizere tiim konservatuvar mensuplarinin bu anlayisa sahip olmasinin ¢ok iyi

sazende ve hanendelerin yetismesinde etkili olduguna inantyorum.

Yavuz Akalin ile konservatuvar yillarinda baglayan agabey — kardeslik iliskimiz,
ayn1 ekolden yetismis olmamiz, miizikte kendimize rehber edindigimiz hocalarin ayni
olmas1 ve ney ile tanburun kadim dostlugu bizi gesitli vesilelerle hep bir araya getirdi.

Birlikte yurt i¢i ve yurt disinda birgok konser verdik, sololar ve albiim ¢aligmalar1 yaptik.

Yavuz agabey zarif tavirlar1 ve naif kisiligiyle her zaman bize 6rnek olmus,
siiklineti ile etrafina huzur yaymis arif bir insandir. Methedilmeyi sevmedigini ve buna

da gerek olmadigini bildigim i¢in bu bahsi uzatmak niyetinde degilim.

Neyzen Yavuz Akalin hakkinda sunlar1 sdylemek isterim: Kendisi Niyazi Sayin
ekoliinden yetigsmis ve hocanin silsilesine ismen degil cismen dahil olmus, zamanimizin
onemli neyzenlerinden biridir. Ney {ifleyisi ile ilgili teknik konular1 bir neyzen kadar
bilemem ve ifade edemem. Ancak bir tanblri olarak kendisi ile yaptigim icralara

dayanarak nacizane birka¢ sey sOylemek isterim.

Ney’den ¢ikardig1 hos seda ve ney tavri, kisiligindeki zarafetin ve naifligin aksi
gibidir. Akortlu ve 6zellikle niiansli icra tavri ile biz tanbirilerin birlikte ¢almak i¢in can

attig1 neyzenlerden biridir. Birlikte miizik yapabileceginiz, oOzellikle miisterek
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taksimlerde goniil birligi edebileceginiz bir neyzen ve sanatkardir. Bu 6zelliklerinin yan1
sira usta sdzendelerin kiymetini bildigi miizikteki sessiz/lik anlarint ¢ok iyi kullanmasi

onun ustalikli ve estetik icra tarzinin en 6nemli unsurlarindandir.

Miizik camiamizin kahir ekseriyeti tarafindan agiz birligi etmiscesine Yavuz
Akalin icin sdylenen su sdzlerle yazimi bitirmek isterim. Istanbul 'da her zaman Yavuz

Akalin’t Izmir’e kaptirmis olmanin hiiznii var.
14. Siikrii Firat

Yavuz Akalin ile 2004 yilinin Aralik aymda diizenlenmis olan 731. Seb-i Ariis
miindsebetiyle Konya'da tanistik ve o yildan bu yila kadar muhabbetimiz artarak devam
etti. Kendisi hem klasik asara hem de diinya miiziklerine duyarli ve sina oldugundan; iyi
miizigin her ¢esidine uyum saglamis ve bunu tiim icralarinda hakkiyla gdéstermis bir

sanatkardur.

Kendisinin de hocasi olan Niyazi Sayin hocamizin buyurdugu lizere Miizik ruhun
degil, ruh miizigin gidasidir. Dolayistyla insanim i¢ aleminde olup disina yansiyan her
hali, sanatina da ayn sekilde yansimaktadir. Kendisinin son derece hassas, naif ve
nazenin olusu sanatina da gayet tabii yansimistir. Onun neyden ¢ikardigi tininin giizelligi,
nazik titresimleri, carpmalarinin yumusakligi, esligindeki homojenligi de bunun

tezahurudir.

Tabii ki biitlin bunlar yogun ¢alisma olmadan da elde edilemiyor. Kendisini ne
zaman ziyarete gitsem Izmir Biiyiik Kardigali Hani’ndaki atdlyesinde ya bir dgrencisiyle
ders halinde iken ya da neyi masada durur iken goriirdiim. Ney iiflerken gelen biz

ziyaretgilerini agirlamak i¢in neyini masaya heniiz biraktig1 her halinden belli olurdu.

Kendisiyle tanismamiz, 2004 yilinda geldigi Konya'da ve orada kalacagi otelde
tesadiifen olmustur. Biz birka¢ arkadasimla o otelin restoran boliimiinde fasil icra
ediyorduk. Birden biitiin iistadlar srrasiyla yemege inmeye basladi. Niyazi Sayin,
Alaeddin Yavasga, Kani Karaca, Reha ve Selma Sagbas'lar ve Yavuz Akalin. Orada
kaldiklarindan haberimiz olmadig1 i¢in ziyadesiyle heyecanlandim tabi. Zird her birini
biz tantyorduk ama onlar bizi tanimiyorlardi. Programi hasbelkader bitirerek yanlarina

gidip kendilerine hos geldin seramonisinde bulunduktan sonra en son Yavuz hocam ile
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tanistik. Bizi yemek masasinda ayaga kalkarak giiler yiizle karsilamasi1 ve ugurlamasi
kendisine karst muhabbetimin ilk ¢eragini yakmistir. Allah 6mriine bereket, huzur ve

selamet versin.
15. Necati Celik

Yavuz Akalin1 yillar 6nce (Kiitahya'da gen¢ bir misiki adayr iken) merhum
hocam Cinugen Tanrikorur'dan 6grendik. Daha sonra ben Izmir Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu’nda iken kendisiyle kisa bir siire de olsa beraber ¢alisma imkanimiz oldu.

Efendi, mahgup, sessiz ve usta bir neyzen olarak hep dikkatimizi ¢ekmistir.

Sunu goniil rahathigiyla sdyleyebilirim ki; Yavuz Akalin Tiirkiye'nin 6nde gelen
biiyiik neyzenlerinden biridir. Cikardigir toncok makbil, begenilen ve etkileyici bir
tondur. Bu giizel ve etkileyici ney iislibunu taksimlerinde daha iyi goriiriiz. Kurdugu

msiki climleleri ve makamata hakimiyeti nemlidir.

Ney teknigi hakkinda fazla bir sey soylemek haddimiz degildir ancak gerek
saglam akordu, gerekse vibrato ve ¢carpmalari ile birlikte her tiirlii gd¢iirmeyi rahatlikla

icrd etmesi onun ney sazina olan tistiin hakimiyetini géstermektedir.

Yavuz Akalin'in gelecekte misikimize c¢ok Onemli katkilarda bulunacagi ve

giizellikler ortaya koyacagindan emin olarak selam ve sevgilerimle...
16. Miase Oriimlii

Yavuz hocam ile 2006 yilinda, Ankara’da bir konserde tanigmamizin ardindan
Kiitahya’da Mevlevi ayininde birlikte icra etme serefine eristim. Uzerimde hakk1 ¢ok olan
hocam Celaleddin Bicer’in emekleri ile 5 yildir ney tiflemeye calistyordum. Yavuz
hocam, icra dncesi biraz ney iiflememi istedi. Inanilmaz bir heyecanla iiflemeye basladim.
O kadar giizel ve cesaretlendirici konustu ki gercekten iifleyebildigimi zannetmis

olabilirim. Tabi Yavuz hocamin icraya baslamasiyla bu zannim epey kisa siirdii.

Bu tarihten itibaren Cesme’ye gidip gelerek dersler almaya basladim. “Hocam ben
geliyorum ders i¢in”dedigimde, her seferinde o miisfik ve babacan tavri ile agirlamis ve

inanilmaz giizel icra teknikleri 6gretmistir.
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Yavuz hocam, yanimda degilken de kayitlar1 ile 6§retmeye devam etmistir. Onun
hem Niyazi Saymn gibi lirik, hem de Aka Giindiiz Kutbay gibi giiclii ney tavrini
anlayabilmek ve taklit edebilmek i¢in icra ve taksimlerini durdura durdura defalarca
calismigimdir. Hala ayni ¢alismalar1 yapiyorum ve sonunda yilarak hocami ariyorum.
“Nasil bu kadar rahat ve su gibi olabiliyor?” diye serzenigsime yine ayni algak goniilliiliikle
cevap veriyor ve yine cesaretlendiriyor. Yavuz hocam neyin verdigi huzuru, hoslugu

bizzat varligiyla verebilen ender neyzenlerden biridir.
17. Ahmet Faruk Ayaz

Hocam Yavuz Akalin ile tamigikligim kendisiyle yliz ylize tanismadan cok
oncesinde gerceklesti. Ney iiflemeye bagladigim ilk yillarda elime bir arsiv gegti ve bu
arsiv icerisinde tanimadigim birgok sanat¢inin icrd ettigi taksimler ve eserler
bulunmaktaydi. Yapilan taksimler, icra eden sanat¢1 ve makamin ismi ile yazilmisti. Ben
de o icralar arasinda en ¢cok Ussak ve Hicaz taksim icralarini dinlemeye baslamistim. Bu
taksimleri konservatuvara girdigim yila kadar hi¢ birakmadan, defaatle dinlemisimdir.
Ege Universitesi Devlet Konservatuvari’m kazandigim yil, hazirlik smifinda okurken
hocam Kasif Demir6z, Yavuz hocanin o siralar ge¢irmis oldugu bir operasyon {izerine
gecmis olsun dileklerini iletmek i¢in kendisiyle bir telefon goriismesi yapmisti. Bunun
iizerine ben de ge¢cmis olsun dileklerimi iletmek {izere hocami arayarak onunla tanigma
serefine nail oldum. Yavuz hocam okulumuza ziyaret ve konserler i¢cin gelip gittiginde
goriismelerimiz siklasmaya basladi ve sonrasinda hocam ile samimi bir hoca-6grenci
iliskimiz oldu. Uzun uzun mitsiki, ney icrasi ve dahasi, nasil iyi insan olunabilir sorusu

iizerine yaptigimiz sohbetler hep artarak devam etti.

Hocam Yavuz Akalin, tanistigimiz ilk giinden bu yana kendisine misiki ile alakali
sordugum her soruyu, ben anlayip hazmedinceye kadar uzun uzun anlatmistir. Bazen
atolyede baslaylp evde devam eden sohbetlerimiz bile olmustur. Konservatuvar
yillarimda yeni ge¢meye basladigim bir eserin notasin1 okumakta zorlanirken hocamin
yanina gidip ondan yardim isterdim. Yavuz hocam bunun iizerine hangi eseri geg¢tigimi
sorar ve ben daha eserin notasini ¢antamdan ¢ikartmadan, hocam eserin tamamini ezbere
icra eder ve sonrasinda dikkat etmem gereken yerleri tek tek izah ederdi. Hocama hangi
eseri sorsam notaya bakmadan miithis bir hafizayla ezbere iifler, bestekarin ismini verir,

eserin icra seklini aciklardi. Kendisinden dinledigim kadariyla repertuvarina olan
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hakimiyetinin olusmasinda rahmetli babas1 Erhan Akalin’1n etkisi ¢ok biiytliktiir. Merhum
Erhan Akalin Beyefendi, misiki zevki son derece yliksek olan bir icracidir. Yakin dostlar1
ve mesk arkadaslar1 ise lilkemizin en 1y1 sanatkarlaridir. Hocam Yavuz Akalin da bu giizel

ortamda misiki zevki ile yetismis ve hafizasini bu zevk ile doldurmus bir sanatkardir.

Hocam Yavuz Akalin’m misiki hayatina en basta babas1 Erhan Akalin’in olmak
iizere, son yiizyilin en énemli musikisinaslarindan Niyaz1 Saym, Aka Giindiiz Kutbay,
Cinugen Tanrikorur, Necdet Yasar, Ihsan Ozgen, Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca
ve ismini sayamadigim bir¢ok iistddin 6nemli katkilar1 olmustur. Hocam, ilk olarak
Kiitahya’da neyzen ve rebabi Semsettin Giivey‘den, sonrasinda ise babasi Erhan
Akalm’in tesvikiyle Istanbul’da Aka Giindiiz Kutbay’dan dersler almistir. Daha sonra
Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari’n1 kazanarak Kutbii’n Nayi Niyazi

Sayin hocamizin 6grencisi olmustur.

Mesk silsilesi igerisinde hocam Yavuz Akalin, Neyzen Niyazi Sayin Ekoliine
baglhdir. Usliip ve tavir agisindan klasik iisliibu benimsemis olup, ayn1 zamanda kendine
0zgi bir iifleyis tavr1 vardir. Her sohbetimizde bana "neyde herkes kendini tifler, neyden
ses nasil ¢ikarsa, o ses insanin kisiligini yansitir” demistir. Hocam Yavuz Akalin da kendi

sahs1 gibi miitevazi, nazik, sakin ve naif bir lisliiba sahiptir.

Hocam Yavuz Akalin ile mesk ederken en ¢ok dikkatimi ¢eken hususlardan biri
de kaba rast perdesi ile tiz neva perdesini iiflerken bu perdeler arasinda ses diizeyi ve
yumusaklik ac¢isindan higbir farkin olmayisidir. Kaba rast perdesi hangi yumusaklikta ve
ses diizeyinde ise tiz neva perdesi de o kadar yumusak ve naiftir. Cikardig1 ton kendine
has ve Ozgiindiir. Kullandig1 carpmalar abartisiz ve yerindedir. Refakat konusunda
Oylesine miithis bir yetenegi vardir ki, sanki eslik ettigi eseri kendi okur gibi, rahatsiz
etmeden ve hi¢gbir zaman solistin Oniine gegmeden, tam tersine solisti rahatlatacak sekilde
refakat eder. Yavuz hocamimn Amerika’da Cinucen Tanrikorur, Selma Sagbas ve Reha
Sagbas ile birlikte icra ettikleri eserlerdeki refdkat ve misiki anlayis1 beni derinden
etkilemistir. Yakin zamanda Hakk’a ulasan Selma Sagbas da hocamin bu icrd ve

refakatinin list diizey olugunu ifade etmistir.

Hocam Yavuz Akalin’in taksim icralarinin net, sade ve abartisiz oldugu gortiliir.
Bu konuda bana her zaman soyledigi ciimle “Oglum, yapacagin taksimde kurdugun ikinci

climle ile hangi makami icra edecegini karsiya hissettir ve kararini1 goster, daha sonra
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uzatmak istersen uzatabilirsin.” olmustur. Giiniimiizde az icra edilen makamlarda yaptigi
bir¢ok taksim bizler i¢in birer ders niteligindedir. Zird taksimleri, icra ettigi makamin

karakteristik 6zelligini en net sekilde yansitmaktadir.

Cinugen Tanrikorur tstadimizin da kitabinda bahsettigi iizere hocam Yavuz
Akalin, miithis bir desifre ve transpozisyon becerisine sahiptir. Bununla ilgili hocam,
benimle paylastig1 anilarindan birinde Cinugen Bey'in, bestesini o giin bitirdigi bir dyin-i
serifi tek seferde, hi¢ durmadan icra ettiklerini; Cinugen Bey'in bu desifre ve icradan ¢ok
memnun kaldigindan bahsetmistir. Yavuz hocam, tek bir ney ile bir¢okakordu icra eder.
Zira ben, katildig1 konserlere birkac ney ile c¢iktigini hi¢ gormedim. Yakin zamanda
kendisinin sanat yonetmenligini yaptigr albiim calismamizin kayitlarinda da biitiin
eserleri tek ney ile icrd etmistir. Cogu kisi tarafindan pek bilinmiyor olsa da kendisi
kanun, tanbur, lavta, klasik kemenge ve viyolonsel de icra etmektedir. Evde yaptigimiz

mesklerin ¢ogunda da eserlere tanburu ile eslik etmistir.

Hocam Yavuz Akaln ile Biiyilk Kardigali Hanr’ndaki atdlyesinde, ev
ortamlarinda ve bir¢ok konserde ¢okca zaman gecirme imkani buldum. Gegirdigim her
vakit benim i¢in ¢ok kiymetli ve unutulmazdir. Cemal cemale tanistigimiz ilk giinden beri
destegini lizerimden hi¢ esirgememistir. Ben kendisini babam gibi goriiriim, onun da beni
evladi gibi gordiigiinii bilirim. Iyi bir evlat, iyi bir es, iyi bir baba, iyi bir sanatkar ve iyi
bir insan olma yolunda benim 6rnek aldigim, kiymetlimdir. Rabbimden niyazim, hocamin
ailesiyle birlikte Omiirlerinin saglikli, sthhatli, mutlu, huzurlu ve bereketli olmasidir.
Bizlerin de hocamizin kiymetini bilenlerden olmasidir. Kiymetli arkadasim Onur
Ustiinkaya’nm bu ¢alismay1 yapmasindan dolay1 kendisine ve hocam Yavuz Akalin’a

baki selam ve hiirmetlerimle.
18. Muhammed Said Karabacak

Hocami sahsen tanimazdan evvel kayitlar dinlemek stiretiyle ney liflemeye gayret
ediyordum. Nihayet tiniversiteye basladigimda hocami tanimak, ondan ders almak igin
ricada bulundugumda beni biiyiik bir tevazu ile kabul etti. Yanina gittigimde heyecandan
konusamayacak derecede titrerken, kendisinin samimiyeti ve babacanligi fakiri
ziyadesiyle memnun etmisti. Ney sazina olan ugrasimda ilk ziyaretim doniim noktam

olmustu. Kendisinden icraciligi ve ney agmay1 mesk ettim. Onun benimsedigi ekolii ve
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sanatkarhigini kendime rehber ittihaz ettim ve bu gayretle talebesi olma serefine nail

oldum.

Icrasindaki {isliibu, sazina olan hakimiyeti, zuhura getirdigi hos sada ile insan-1
kamilin sirrmi anlatan ney onun ile biitiinlesmistir. Hocam Yavuz Akalmn, sanatindaki
letafetini simasma yansitmis biiyilk bir sanatkardir. Gileryiizliligl, naif kisiligi,

miitevaziligi bizlere yol gosterici olmustur.

Kendilerine sahsima olan emeklerinden dolay1 sonsuz siikranlarimi arz ederken

Rabbimden saglikli ve uzun 6miir dilerim.

GORUSME YAPILAN KiSiLER

Adnan Yavuz BALLIOGLU (Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Izmir Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu Ney Sanatgisi), Kisisel Goriisme, 15 Mayis 2020

Ahmet Faruk AYAZ (Ogrencisi, Neyzen, Hanende), Kisisel Goriisme, 10
Haziran 2020

Aziz Senol FIiLIiZ (Cumhurbaskanlhigi Klasik Tirk Miizigi Korosu Ney
Sanatcisi), Kisisel Goriisme, 26 Mayis 2020

A. Dogan KARAAGAOGLU (Neyzen, Rebabzen, Bestekar) Kisisel Goriisme,
18 Mayis 2020

Bekir Reha SAGBAS (TRT istanbul Radyosu Kanun Sanatcisi), Kisisel
Gortisme, 15 Haziran 2020

Bora UYMAZ (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi

Korosu Ses Sanatgisi, Tanbiri, Bestekar), Kisisel Gortisme, 5 Haziran 2020

Derya TURKAN (TRT izmir Radyosu Klasik Kemenge Sanatcis), Kisisel
Gorilisme, 20 Mayis 2020

Erciiment AKALIN (Kardesi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Mersin Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu Ritim Sanatgis1), Kisisel Goriisme, 30 Mayis 2020

Gokhan ONDER (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu Ney Sanatgisi), Kisisel Goriisme, 18 Mayis 2020
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Halil BAZIKI (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi izmir Devlet Korosu Klasik Tiirk
Miizigi Korosu Ney Sanatcisi), Kisisel Goriisme, 20 Mayis 2020

Mahmut BIiLKIi (TRT izmir Radyosu Ney Sanatcisi, Koro Sefi), Kisisel
Gorilisme,2 Mayis 2020

Miase ORUMLU (Ogrencisi, Neyzen, Elektronik Miihendisi), Kisisel Goriisme,
13 Mayis 2020

Muhammed Said KARABACAK (Ogrencisi, Neyzen, Makine Miihendisi),
Kisisel Goriisme, 26 Mayis 2020

Murat AYDEMIR (Cumhurbaskanlhigi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tanbur
Sanatcis), Kisisel Goriisme, 26 Mayis 2020

Necati CELIK (Kiiltir ve Turizm Bakanligi Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu Ud Sanatgisi), Kisisel Goriisme, 20 Mayis 2020

Osman AKTAKKA (Emekli Ogretmen, Neyzen Ferit Aktakka’nin yegeni),
Kisisel Goriisme, 25 Mayis 2020

Omer BILDIK (Neyzen, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari
Ogretim Gorevlisi), Kisisel Goriisme, 15 Mayis 2020

Sadreddin OZCIMI (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu Ney Sanatcisi), Kisisel Goriisme, 29 Mayis 2020

Siikrii FIRAT (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi
Toplulugu Ney Sanatgisi), Kisisel Gortisme, 14 Haziran 2020

Timucin CEVIKOGLU (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Ankara Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu Sanatgisi, Neyzen, Kudiimzen, Tiirk Miizigi Arastirmacisi), Kisisel

Gorilisme, 26 Mayis 2020
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EK-2 Taksim Notalar
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Bayati Makimindan Acemasiran Makamina Gecis Taksimi
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Hisarbiselik Taksim

"Kiz Ney Ahenginde"
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Hisarbiselik Taksim
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Nihavend Taksim

"Miistahsen Ney Ahenginde"

Siire: 2'53" Taksim: Yavuz Akalin
Jis Notaya Alan: Onur Ustiinkaya
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Nihavend Taksim
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Nev'eser Taksim

"Kiz Ney Ahenginde"
Siire: 1'17" Taksim: Yavuz Akalin
J Notaya Alan: Onur Ustiinkaya
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Cargah Taksim

"Yildiz Ney f\henginde"

Siire: 1'37" Taksim: Yavuz Akalin
Notaya Alan: Onur Ustiinkaya
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Siveniima Taksim
"Kiz Ney f\henginde"

Siire: 1'22" Taksim: Yavuz Akalin
J.ss Notaya Alan: Onur Ustiinkaya
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Dilkeshaveran Taksim
"Kiz Ney f\henginde"

Siire: 1'36" Taksim: Yavuz Akalin
o:52 Notaya Alan: Onur Ustiinkaya
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Zavil Taksim
"Mansiir Ney Ahenginde"

Siire: 1'19" Taksim: Yavuz Akalin
.49 Notaya Alan: Onur Ustiinkaya
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EK-3 Yavuz Akalin’a Ait Bestelerin Notalari

Nev'eser Pesrev

Beste: Yavuz Akalin

Usiilii: Devr-i Kebir
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Nev'eser Pesrev
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Onur Ustiinkaya

Sekil 102. Nev'eser Pesrey - Sayfa 2
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Saba Pesrev

Usiil:Cifte Diiyek Beste:Yavuz Akalin
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Saba Pesrev

Sayfa-2
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Saba Pesrev

Sayfa-3

IV.HANE

Onur Ustiinkaya

Sekil 105. Sabd Pesrev - Sayfa 3
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Acem Saz Semai

Usiilii:Aksak Semaf Beste:Yavuz Akalin
1. HANE
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Acem Saz Semai
4. HANE
Sengin Semai

- — i .
D) = - [ — Onur Ustiinkaya

Sekil 107. Acem Saz Semdi - Sayfa 2
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Biselik Saz Semaisi

Usiil: Aksak Semai Beste:Yavuz Akalin

Sekil 108. Biiselik Saz Semdi - Sayfa 1
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Biselik Saz Semaisi

Sayfa -2-
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Onur Ustiinkaya
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Segah Saz Semai

Usiilii:Aksak Semai Beste:Yavuz Akalin
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Segah Saz Semai

4HANE 2-
Sengin Semai
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Gerdaniye [1ahi

Usiilii: Devr-i Revan Giifte: Ahmet Siireyya
Emin Hz.
Beste: Yavuz Akalin

CA NI MI GAY RI SI NA ET DiM HA RAM
ﬁ ®- . — /—\
= —f e £ e, : d . 4
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CA NI MI CA NA NI MIN GAY RI SI NA ET DiM HA RAM

HUK Mi TAK DiR i HU DA YA iT TiBA EN VE'S SE  LAM

SA  BIT AH DizZ 0 LUR SEK DON ME YiZ  SA DIK LA RIZ

Onur Ustiinkaya

KA Bi Li TEF RiK DE GiL DIiR YEK VU c0p OL MUS LA RIZ

CANIMI CANANIMIN GAYRISINA ETDiM HARAM
HUKM-i TAKDIR-i HUDA'YA iTTiBAEN VE"S-SELAM
SABIT-i AHDIZ OLURSEK DONMEYiZ SADIKLARIZ
KABIL-i TEFRIK DEGILDIR YEK VUCUD OLMUSLARIZ

Sekil 112. Gerdiniye ilihi - Sayfa 1
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Nev'eser 11ahi

"Kabe et kalbini kim biit-hine sansinlar seni"

Usiilii:Evsat Giifte: Muhammed Nasiihi Hz.
Beste:Yavuz Akalin

ha ne san sin lar se ni (Saz )

ay m mi min sir la r (Saz )
Onur Ustiinkaya

Kabe et kalbini kim biit-hidne sansimlar seni
Beyt-i akla girme kim divdne sansinlar seni
Kamilin kalbinde zihir ayn-1 mimin sirlar

Ey Nasiihi sikit ol bigine sansinlar seni

Sekil 113. Nev'eser ilihi - Sayfa 1
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Pencgah I1ahi

"Sdylemem razi dertinum sirr-1 miibhemdir gontil"

Usilii: Devr-i Hindi Giifte: Gevheri
Beste: Yavuz Akalin
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SOY LE MEM RA Z1 DE RO NUM

SIR Rl  MUB HEM DIiR GO NUL
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GEV HE Ri ASK i LE POR  GEN Ci MU  TAL
BEZ Mi  VUs LAT TA Ni CE ES RA RA  MaH

SAM DIR GO NUL
REM DIR GO NUL

KESF O LUN MUS NEY LE YiM AG YAR O NA
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Bi GA NE NE DiR A MAN

Sekil 114. Penggdh ilihi - Sayfa 1
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Penggah 11ahi

Sayfa-2

Kesf o lun mus ney le yim ag yar o na

Kesf 0o lun mug ney le yim ay yar o na

%

1
| 174 I E | I T 174 I ]

Onur Ustiinkaya

Soylemem riz-1 deriinum sirr-1 miibhemdir goniil
Gevher-i ask ile piir genc-i mutalsamdir goniil
Kesf olunmus neyleyeyim agyar ona biginedir
Bezm-i vuslatta nice esrira mahremdir goniil

Sekil 115. Penggdh ilihi - Sayfa 2
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Stiznak Sarki

"Siirmiiyor aski hazin yapragmmn 6mrii kadar"

Giifte:H. Sinasi Onol

Usiil: Aksak
Beste:Yavuz Akalin

kal bi de bir giin ya ra | BT (7 VA — )

Siirmiiyor agki hazin yapraginin 6mrii kadar
Sarisinlarda mavi gozlerde sadakat ne arar
Her giinahiyle seven kalbi de bir giin yaralar
Sarisinlarda mavi gozlerde sadikat ne arar

Sekil 116. Sazndk Sark: - Sayfa 1
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EK-4 Yavuz Akahn’in Taksim Kayitlarim iceren CD
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