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N. METNER’IN MUZIKAL STiLi VE
BIRINCI PIYANO KONCERTOSU

Nikolay Karlovic Metner, her ne kadar giiniimiizde gereken oOnem
verilmese de 19. - 20. yiizyilda yasamis onemli piyanist ve besteciler arasindadir.
Ekim Devrimi, Ikinci Diinya Savas1 gibi biiyiik diinya olaylarimin yasandig,
oldukca zor bir donemde yasamis ve buna ragmen ozellikle piyano edebiyatina
bir¢cok onemli eser kazandirmistir. Hayati boyunca, yasadigi donemde ortaya
c¢ikmaya baslayan izlenimcilik akimi, atonal miizik gibi miizikte degisimlere karsi
durmus, her zaman geleneksel tekniklerin kullanilmasi gerektigini savunmustur.

Metner ve Piyano Kongertosu Op.33 No.l adh eserin konu edildigi bu
caliymanin ilk boliimiinde Metner’in hayati, yasadigi donemin ozellikleri ve
miizikal stili ele alinms, ikinci boliimiinde bestecinin eserleri incelenmis, ticiincii
boliim olan son boéliimde ise Piyano Kongertosu Op.33 No.l form acisindan
incelenmis, nota ornekleriyle gosterilmistir.

Metner’in Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdigl bu eser, ozellikle form,
tema ve armonileriyle Metner’in ustali@im1 gozler oniine sermektedir. Her ne
kadar giiniimiizde siklikla icra edilmiyor olsa da gerektirdigi teknik zorluklar ve
miizikal olgunluk ele alindiginda 20. yiizyilin 6nemli piyano kong¢ertolarindan biri
olma niteligindedir.

Bu c¢ahisma Metner’in hayatimi, miizikal stilini, eserlerini ve Piyano
Kongertosu Op.33 No.I’i detayh olarak incelemek amaciyla yazilmistir. Ayrica
Metner ile ilgili yerli ve yabanci1 kaynak sayisinin oldukca az olmasi sebebiyle bu
calismanin, Metner’i ve eserlerini tammmak ve seslendirmek isteyenler i¢cin énemli
bir kaynak olabilecegi diisiiniilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Nikolay Karlovi¢ Metner, piyano, kongerto, stil
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N. MEDTNER’S MUSICAL STYLE AND
HIS FIRST PIANO CONCERTO

Nikolai Karlovich Medtner plays a significant role among the composers
and pianists who lived in the 19th - 20th century although he has not been given
enough significance today. The fact that he lived through rather difficult times
when the October Revolution and the WWI broke out did not hold him back from
making great contributions into the piano repertoire. As an adherent of the
conventional compositional techniques, Medtner was against the innovative trends
such as impressionism and atonalism, which emerged in his life time.

This study, based on Medtner and his Piano Concerto Op.33 No.1, consists
of three sections, first of which presents the life of Medtner and stylistic features of
his era. The second section includes an overall study of his works and the final
section presents an analysis of the Piano Concerto Op.33 No. 1 with the score
examples.

Medtner’s first piano concerto, composed during the WWI era,
demonstrates his mastery as a composer with skillful use of form, themes and
harmonies. Despite the fact that his works are not often performed today, this
concerto is regarded as one of the most prominent piano concertos of the 20th
century considering the technical difficulties and musical maturity required
throughout the entire piece.

In this study, it is aimed to make a detailed anaylsis of the life, musical style,
and compositions of Medtner and his Piano Concerto Op.33 No.1. Moreover, this
study is believed to be an important guide to those who wish to learn about
Medtner and to perform his works since the number of the sources about Medtner
is quite insufficient.

Keywords: Nikolai Karlovich Medtner, piano, concerto, style
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ONSOZ

19.-20. yiizyilin 6nemli bestecilerinden Nikolay Karlovi¢ Metner, hayati
boyunca bircok esere imza atmis, Ozellikle piyano edebiyatina c¢ok sayida eser
kazandirmis bir bestecidir. 1914 yilinda bestelemeye basladigi Piyano Kongertosu
Op.33 No.l ise her ne kadar giinlimiizde siklikla icra edilmese de bu Onemli
eserlerinden biridir. Tiirkiye’de, Metner ve bu eser iizerine olduk¢a az sayida c¢alisma
olmas1 sebebiyle, bu metin ¢alismasinin miizik egitimi veren kurumlardaki 6gretim

elemanlar1 ve 6grenciler i¢in faydali bir kaynak olacag: diisiiniilmiistiir.

Hem performans hem de metin ¢alismalarima yardimeci olup, benimle bilgisini
ve tecriibesini paylasan danismanim Dog. Ozgiir Unaldr’ya, ¢alismanin hazirlanmasi
sirasinda katkida bulunan Prof. Giilay Gogiis’e, eserin miizikal analizi konusunda
yardimc1 olan Dog. Gokge Altay’a, Ingilizce kaynak gevirilerinde yardimei olan

agabeyim Cagdas Alniagik ve Emre Engin’e tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Nikolay Karlovigc Metner, 19. ylizyil sonlari-20. yiizyil baslarinda yasamis
onemli bestecilerden biridir. Yasadig1 donemde ve sonrasinda “biiyiik bir deha” oldugu
diisiiniilse de hicbir zaman hak ettigi degeri gérememistir. Bazi1 kaynaklara gore
taninmamasinin sebebi yasadigr donemin zorluklari, bazilarina gore ise Metner’in kendi
deyisiyle donemin “moda miizigine” ayak uydurmamis olmasidir. Stravinski, Prokofiev
gibi bazi besteciler geleneksel tekniklerden uzaklasip yeni fikirler ortaya koyarken,
Metner de Rahmaninov gibi hayati boyunca geleneksel tekniklerden uzaklasmayip
onlar gelistirerek eserler ortaya koymustur.

Metner, eserlerinin biiyiik bir kismimi piyano igin bestelemistir. Orkestra ve
piyano icin besteledigi ii¢ piyano kongertosu bulunmaktadir. Bunlardan ilki, ¢alismanin
da konusu olan Piyano Kongertosu Op.33 No.lI dir. Giiniimiizde, 6zellikle Tiirkiye’de
cok sik icra edilmese de piyano edebiyatinda énemli bir yere sahiptir. Bu kongertonun
bicimsel ve armonik yapisi, piyano teknigine katkilar1 ve alisilmadik miizikal fikirleri,
bestecinin dehasini kanitlar niteliktedir.

Giliniimiizde Metner’i ve eserlerini konu eden ¢ok fazla caligma olmadigi
goriilmektedir. Tiirkiye’de bu konuya yakin olan aragtirma, Bengi Baraz Cinar’in “Post
Romantik iki Rus Besteci: Rachmaninoff-Medtner ve Medtner’in Taninmayis1” adli
yayimlanmamis sanatta yeterlik metin ¢alismasidir. Yabanci dilde ise Metner’in “Op.33
Do Minor Piyano Kongertosu’nun Metrotektonik Analizi” baslikli, Alexander Sarest
tarafindan yazilmis bir doktora tezi bulunmaktadir.

Bu calismanin hazirlanmasmin amaci; Metner’in, eserlerinin ve o6zellikle
1. Piyano Kongertosu nun tanitimina katkisi olacagi diigiiniilmesidir. Calismanin birinci
boliimiinde Metner’in hayati, yasadigi donemin 6zellikleri ve son olarak da miizikal stili
incelenmis, ikinci bolimde Metner’in eserleri, liclinci bolimiinde ise [1.Piyano

Kongertosu form bakimindan incelenmis ve drneklerle gosterilmistir.



BIRINCI BOLUM
NIKOLAY METNER’IN HAYATI VE MUZIKAL STILI
19.-20. yiizyilin 6nemli bestecilerinden olan Alman asilli Rus besteci Nikolay
Karlovi¢ Metner, “Rus Brahms’1” olarak anmilmis, piyano edebiyatina bir¢ok eser
kazandirmigtir. Oldukga iyi bir piyanist olmasina ragmen daha ¢ok bestecilige yonelmis,
yakin dostu Rahmaninov gibi {inlenemese de doneminde ve sonrasinda birgok besteciye

ornek olmustur.

1.N. METNER’IN HAYATI

Piyanist, besteci ve egitimci Nikolay Karlovic Metner, 5 Ocak 1880 tarihinde
Moskova’da dogmustur. Alman asilli bir aileden gelse de her zaman Rus kiiltiiriinii
benimsemistir. Romantik donemin son bestecilerinden olan Metner, alt1 ¢ocuklu bir
ailenin besinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Is adami olan babas1 Karl Petrovig,
Estonya’da dogmus, sanatla, felsefeyle ve edebiyatla her zaman i¢i ice olmustur.
Miizisyen bir aileden gelen Isve¢-Alman asilli annesi Aleksandra Karlovna Gedike ise
san sanatcist ve miizik 6gretmenidir. Kardesleri ve Nikolay, iyi bir ¢evrede yetismis ve

iyi egitim almiglardir.!

1.1. Cocukluk ve Genglik Yillar1: Kariyerinin Baslangici

IIk piyano derslerini alt1 yasinda annesinden alan Metner’in daha baslangicta
piyanoya olan ilgisi ve yetenegi ¢evresi tarafindan farkedilmistir. Piyano calmaya
basladiktan kisa bir siire sonra Mozart ve Scarlatti’nin sonatlarindan bazilarini ¢alabilir
hale gelmistir. Bu sirada keman dersleri alan erkek kardesi Aleksandr ile bos
zamanlarinda keman ve piyano i¢in bestelenmis eserleri ¢alarak bundan biiylik keyif
almiglardir. Daha sonraki yillarda piyano ¢aligmalarina Moskova Konservatuvari’nda
profesdr olan amcasi Fyodor Gedike ile devam etmistir.?

1892 yilinda Moskova Konservatuvari’na kabul edilen Metner, 1900 yilinda en
iist derece ile mezun olmustur. Burada Anatoli Galli, F. Liszt’in 68rencisi Paul Pabst,

Vasili Sapelnikov ve Rahmaninov ile Skriabin’in de hocasi olan Vasili Safonov ile

! Evgeniya Vasyutinskaya, N.K. Metner: Lichnost, Vzgljady, Stil. Ispolnenie Muzyki Metnera:
analiticheskie etjudy, St. Petersburg, Compozitor (SPb.), 2014.s. 9.
2 Barrie Martyn, Nicolas Medtner: His Life and Music, London, Scholar Press, 1995, s. 3.



calismistir. Ayni1 zamanda teori dersleri de alan Metner, ileride besteleyecegi eserlerinde
etkileri goriilen Sergey Taneyev ile de kompozisyon ¢alismstir.?

1900 yilinda Viyana’da diizenlenen 3.Uluslararas1 Anton Rubinstein Piyano
Yarigmast’na katilmis ve onur 8diilii almstir. Istedigi basariy1 elde edemeyen Metner,
biiylik 6l¢iide hayal kirikligina ugrasa da piyano hocast Safonov ¢ok destek olmus, onun
icin Rusya’da ve Avrupa’da, Rubinstein’in 5. Piyano Kongertosu’nu seslendirmek iizere
bir turne organize etmistir. Bu donemde kardesi ve onun her zaman iyi bir besteci
olacagindan emin olan hocasit Taneyev, onu bestecilige yonelmesi icin ikna etmeye
calismislardir. Metner, bestecilige yonelmeye ikna olmus ancak Safonov’un organize
ettigi bu turneyi kabul etmedigi i¢in aralar1 bir hayli acilmistir. Bu donemde Masallar
adin1 verdigi bircok kii¢lik formlu eserler bestelemistir. Bestecilige yonelmesine ragmen
konser vermeyi de ihmal etmeyen Metner, repertuarinda kendi eserlerinin yani sira
Beethoven’in 4. Piyano Kongertosu ve Appassionata Sonati’na, Schumann’in Toccata,
Bach’in Preliid ve Fiiglerine, Chopin’in Etiit, Balad, Polonez ve Preliidlerine yer
vermis ancak daha sonraki yillarda Beethoven’in 4. Piyano Kongertosu ve Appasionata
Sonati disinda konserlerinde sadece kendi eserlerini seslendirmistir.*

Metner’in bestecilik kariyeri, 1903 yilinda Jurgenson’un bestecinin ilk
calismasini basmasiyla baslamistir. Ayni yil ilk piyano sonatini (Op.5 Fa mindr)
bestelemis, Polonyali piyanist Josef Hoffman’in begenisini kazanmistir. Ardindan da
sarkilar, kiiciik formlu eserler ve Sonat-Triad (Op.11) bestelemistir. Bu donem Metner
icin olduk¢a zorlu bir donem olmustur. Kardesi Emil ile ayn1 kiza asik olmuslar ancak
18 yasinda geng¢ ve yetenekli bir kemanci olan Anna, Emil ile evlenmistir. Bir siire
sonra Nikolay ve Anna hislerinin karsilikli oldugunu farkedip bunu Emil ile konugmaya
karar vermislerdir. Ailelerinin durumu bilmesini istememisler ama 1918’de annelerinin
oliimii ile Nikolay ile Anna’nin iliskisi ortaya ¢ikmustir.>

1906 yilinda Metner, o donemde yasamis bir¢ok Rus gibi go¢ ederek Miinih’e
tasinmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan miizikte modernlesmeye karsi durmus, hayati
boyunca geleneksel armoni ve ritim kaliplarii kullanmayi tercih etmistir. Bu yillarda
Almanya’nin birgok sehrinde resitaller vermis ve bu resitallerde ¢ogunlukla kendi

eserlerini seslendirmistir.

3 Vasyutinskaya, a.g.e., s. 10.
4 Martyn, a.g.e., s. 13.
5> Martyn, a.g.e., s. 28.



1908 yilinda Rusya’ya geri donen Metner, bir yandan eserler bestelemeye devam
ederken bir yandan da konserlerinde kendi eserlerini seslendirerek dinleyiciye miizigini
tanitmaya ¢aligmaktadir. Josef Hoffman’in tanistirdigi, donemin 6nde gelen piyanist ve
bestecisi Sergey Rahmaninov, Metner i¢in donemin en bilylik bestecisi oldugunu
soylemistir.® Metner 2. Piyano Kongertosu'nu yakm arkadas oldugu Rahmaninov’a,
Rahmaninov da 4. Piyano Kongertosu’nu Metner’e ithaf etmistir.

1909 yilinda Rahmaninov, Metner’e Rus besteciler i¢in kendi kontrolleri altinda
olan bir yaymevi kurmay: teklif etmistir. 1909 yilinin Mart ayinda, Rahmaninov,
Koussevitski, Skriabin ve Metner yayinevini kurmuslardir.” Bu sirada Goethe’nin
siirleri iizerine san ve piyano i¢in yazdig: albiimii Glinka Odiilii almistir.® Ayni yil
Metner, Moskova Konservatuvari’nda teori dersleri vermeye baslasa da bu gorevi
bestecilik kariyerine istedigi gibi devam edemedigi i¢in bir yil sonra birakmistir.
1915 yilinda tekrar bu goreve baglamig fakat 1921°de Almanya’ya taginmasi sebebiyle
Moskova Konservatuvari’ndan ayrilmistir.

1911 ile 1914 yillar1 arasinda Nikolay ve Anna, Khlebniko’da kalmislardir.
Rahmaninov’un da sik sik ziyaret ettigi bu sehirde Piyanist Leo Conus ve Aleksandr
Goldenweiser, yazar Andrey Bely gibi birgok besteci, yazar ve miizisyen de
bulunmustur. 1914 yilinda Rusya ve Almanya arasinda savagin baglamasiyla Metner ve
ailesinin hayati olumsuz ydnde etkilenmistir. O yillarda Metner’in miizigi Ingiltere’de
oldukca ilgi gdrmiis, hocas1 Safonov mektubunda, Ingiltere’de Metner ile birlikte
konser vermeyi teklif etmistir. 1916 yilinda Metner, Op.25 No.2 ve Op.27 piyano

sonatlari ile piyano edebiyatina olan katkisindan dolay tekrar Glinka Odiilii almustir.’

1.2. EKim Devrimi ve Go¢

1917 yilinda ortaya ¢ikan Ekim Devrimi ile bir¢ok insan Rusya’dan go¢ etmeye
baslasa da Metner bu fikre karsi ¢ikmistir. Bu donemde yakin arkadasi Rahmaninov,
konserleri icin aldig1 vizeyi kullanarak Iskandinavya’ya go¢ etmis ve bir daha Rusya’ya

donmemistir.'°

6 Martyn, a.g.e., s. 145.

7 Martyn, a.g.e., s. 59.

8 http://www.russianartsong.com/medtner (29.04.2017)
° Martyn, a.g.e., s. 91-93.

10 Martyn, a.g.e., s. 128.



Bu donemde bircok sanatci, yazar ve besteci Rusya’dan bagka iilkelere goc
etmiglerdir. Bu yillar bir yandan Metner icin basarili olsa da diger yandan yasadigi
donem yiiziinden olduk¢a zor zamanlar gecirmektedir. 1919 yilinda, 1. Diinya
Savasi’'nda da savasmis olan kardesi Karl Metner, Rus Sivil Savasi’nda hayatini
kaybetmistir. Bunun iizerine Metner, diger erkek kardesi Emil’den gelen mektuptan
etkilenerek onu ziyaret etmeye karar vermistir.!! Her ne kadar Metner gd¢ etmeye
olumlu bakmasa da 1921 yilinin sonlarina dogru sahte Estonya pasaportu ¢ikarttirarak
Anna ile birlikte Almanya’nim Berlin sehrine yerlesmislerdir.!? Metner i¢in Berlin yillari
da ¢ok kolay ge¢gmemistir. O yillarda Almanya’da miizikte de farkli fikirler ortaya
ctkmaya baslamistir. Fakat Metner her zaman gelenekselciligi savundugu i¢in Alman
elestirmenler tarafindan “muhafazakar” olarak tanimlanmistir. Ayrica seyirci artik solo
resitaller yerine orkestra konserleri dinlemeyi tercih etmektedir. Bu sebeplerle Metner,
Almanya’da pek konser verme olanagi bulamamustir.

1921 yilinda Metner’in babasi Karl, Rusya’da hayatin1 kaybetmistir.
Rahmaninov’un destegine ragmen bu dénem Metner i¢cin maddi agidan oldukca zor
olmus, yine Rahmaninov’un yardimiyla 1924 yilinda ilk Amerika turnesini
gergeklestirmistir. Bu turne kapsaminda orkestra esliginde ve resitaller olmak tizere
toplamda on yedi konser vermistir. Bu konserleri L.Stokovski ve F.Stock yonetiminde,
New York Filarmoni, Chicago Senfoni ve Philadelphia Orkestralar1 esliginde
vermistir.!* Konserlerinde kendi eserlerine de yer veren Metner, Amerika’da biiyiik
begeni gdrmiis ve bu konserlerinin ardindan Musical Courier adli dergide yer alan bir

elestiride su sozlere yer verilmistir:

“A¢ik¢a goriilmekteydi ki, dinleyici Metner’in eserleri karsisinda olduk¢a heyecanliydi
ve eserleri Amerika’da bundan daha iyi tamtilamazdi. Sanat hi¢hir zaman iist
standartlardan asag diismeyecek. Metner, diinyanin en iyi bestecilerinden bir tanesi
ve Amerika bunun farkina varacak!”"*

1925 yilinda Nikolay ve Anna, Fransa’da Paris yakinlarinda bir kasabaya
tasinmis ancak burada da Paris izleyicisi Metner’in eserlerini begeniyle karsilamamaistir.
1926 yilinda Metner, miizikle ilgili felsefi diislincelerini paylastigi The Muse and The

Fashion adinda bir kitap yazmaya baglamistir.

' Martyn, a.g.e., s. 134.
12 Martyn, a.g.e., s. 144.
13 Martyn, a.g.e., s. 155.
14 Martyn, a.g.e., s. 168.



1927 yilinda Metner, 2. Piyano Kongertosu’nu seslendirmek ve kendi
eserlerinden olusan resitaller vermek iizere Rusya’ya davet edilmistir. Bu turnede on ii¢
konser vermis ve bilyiikk bir coskuyla karsilanmistir. 1928 yilinda Metner, soprano
Tatyana Makusina tarafindan kendi eserlerinden olusan bir konser vermek iizere
Ingiltere’ye davet edilmistir. Biiyiik yanki uyandiran bu konserlerin ardindan ayni yil
Ingiltere Kraliyet Akademisi tarafindan onur &diiliiyle onurlandirilmis ve 2. Piyano
Kongertosu nu seslendirmistir. Bu donemde Metner, yeni eserler bestelemeye devam
ederken bir yandan da Ingiltere, Kanada ve Amerika’da konserler vermistir. Konserlerin
ardindan Fransa’ya donmiis fakat bir¢ok olumsuzlukla karsilagmistir. Maddi agidan ¢ok
zor bir ddnemden gegerken, Rahmaninov biiyiik 6l¢iide destek olmustur.'> Bu donemde
Metner, yeni eserler yerine daha c¢ok kitabi The Muse and The Fashion iizerinde
durmus, yayimci Zimmerman, ondan kisa ve herkesin calabilecegi zorlukta eserler
bestelemesini istese de o, kitabini bitirip yayinevi aramaya baglamistir. 1935 yilinda
Metner’in kitabi, Rahmaninov’un yaymevi olan “Tair” tarafindan yayimlanmustir.'®
Aym yil Ingiltere’ye ve Iskogya’ya 2. Piyano Kongertosu’nu seslendirmek icin giden
Metner, miiziginin orada daha ¢ok sevildigini diisiinerek Ingiltere’ye tasinmistir. Bir

yandan konserler vermeye devam etmis, bir yandan da dgrenciler yetistirmistir.

1.3. ikinci Diinya Savasi ve Son Yillar

1936 yilinda Metner’in erkek kardesi Emil, zatiirreye yakalanarak hayatini
kaybetmistir. Metner, kardesinin 6liimii iizerine zor zamanlar gecirsede bu donemde
Ingiltere’de bircok konser verme olanagi bulmus ancak 1939 yilinda 2. Diinya
Savasi’nin baslamasiyla Metner’in diizenli hayati yine altiist olmustur. Konserlerine ve
derslerine devam edemeyen Metner’e Ogrencisi Edna Iles’in ailesi, onlarla birlikte
Wythall’a tasinmay1 teklif etmislerdir. Bu teklifi kabul eden Nikolay ve Anna, 1940
yilina kadar burada yasamis, evlerinin bombalanmasinin ardindan Warwickshire’e
taginmiglardir. Bu donemde Metner, 3. Piyano Kongertosu’nu bestelemeye

baslamistir.!”

15 Martyn, a.g.e., s. 191-192.
16 Martyn, a.g.e., s. 216.
17 Martyn, a.g.e., s. 237.



1942 yilinda Metner, 3. Piyano Kongertosu'nu besteledigi sirada kalp krizi
gecirmis ve kurtarilmis, ardindan 1943 yilinda saglik problemleri nedeniyle Anna ile
birlikte Warwickshire’dan Londra’ya tasinmiglardir. 1944 yilmin Subat ayinda
3. Piyano Kongertosu nu ilk kez Royal Albert Konser Salonu’nda seslendirmis fakat bir
giin dnce konser salonunun yakin1 bombalandig1 i¢in beklenen ilgiyi gérememistir.'®

1946 yilinda, Metner’in miiziginden etkilenen Hint Mihrace Jaya Chamaraca
Wadiyar sponsorlugunda bir proje baslanmistir. Bu projeye gore, Metner’in biitlin
eserleri 6nde gelen plak sirketlerinden EMI tarafindan kaydedilecektir. Fakat Metner’in
saglik problemlerinin ilerlemesi nedeniyle biitiin eserlerin kaydi gergeklesmemis,
yalnizca ii¢ piyano kongertosu, solo piyano, san ve piyano i¢in besteledigi bazi eserler,
keman ve piyano i¢in sonat ve Do Majér Piyanolu Kuartet kaydi gerceklesmistir.!”
1947 yilinda saglik problemleri nedeniyle Kuzey Amerika turnesini iptal etmek
durumunda kalan Metner, son yaptigi kayittan bir yil sonra, 13 Kasim 1951°de kalp
krizi gegirerek hayatini1 kaybetmistir.

Metner’in  Oliimiiniin  ardindan  Aleksandr Goldenweiser ve Vladimir
Sofronistski, Sovyetler Birligi’nde Metner’in eserlerini yayimlamiglardir.

1963 yilinda Metner’in Ogrencileri Maria Gurvich ve Leopold Lukomski,
Metner’in notlarindan olusan Piyanist ve Bestecinin Giinliik Caliymas: adinda bir kitap
yayimlamislardir. Ayrica 6grencisi Edna Iles’in de derslerinin ardindan aldigi notlar
bulunmaktadir.

Giliniimiizde, Metner’in eserlerinin, kitaplarinin, mektuplarinin ve hatiralarinin
derlendigi kitaplar bazi kiitliphanelerde ve miizelerde yer almaktadir. Bunlardan
bazilari; Zarui Apetyan’in 1973 yilinda diizenledigi, cogu Rahmaninov ve Metner
arasinda gonderilmis mektuplardan olusan bir kitap ve 1981 yilinda yayimlanan,
arkadaslarinin ve 6grencilerinin anlattig1 hatiralardan olusan bir kitaptir. The British
Library (Ingiliz Kiitiiphanesi), 1997 yilinda Edna Iles’in Metner Koleksiyonu bagisini
tistlenmigtir. Diger koleksiyonlar ise (The Library of Congress in Washington DC)
Washington Kongre Kiitiiphanesi; Kanada’daki ‘Alfred LaLibert¢ Fonds’ Kiitliphanesi;

Virigina Universitesi ve Leeds Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir.

18 Martyn, a.g.e., s. 243.
19 Martyn, a.g.e., s. 246-247.



Metner ve eserleri son yillarda daha ¢ok bilinmekte ve konser salonlarinda
calinmaktadir. Marc-André Hamelin, Hamish Milne ve Geoffrey Tozer neredeyse
Metner’in tiim eserlerinin kaydin1 gergeklestirmislerdir. Gliniimiizde Emil Gilels,
Tatyana Nikolayeva, Boris Berezovski, Nikolay Demidenko, Vadim Repin ve
Konstantin Scherbakov gibi sanatgilar konserlerinde Metner’in eserlerine yer
vermektedir. Ayrica son yillarda Metner Vakfi da Metner’in taninmasinda biiyiik rol

oynamistir.

2.N. METNER’IN MUZIKAL STIiLi

Metner, duygularim1 yogun yasayan, hassas bir kisilie sahiptir ve bu
ozelliklerini eserlerine biiyiik Olgiide yansitmistir. Eserlerindeki romantizm, donemin
diger bestecilerinin eserlerine bakildiginda da agikca fark edilir; Skryabin, Stravinski
gibi doneminin bestecileri ile kiyaslandiginda oldukga “gelenekselci-klasik™ kaldig1 bile
diisiiniilebilir. Geleneksel diisiinceden hi¢bir zaman sasmamis olsa da onun en 6nemli
ozellikleri eserlerindeki farkli ritim kaliplari, yogun armonik yapilar, farkli sonorite

arayislar1 ve en dnemlisi de tamamen kendine 6zgii olmasidir.?°

2.1. Donemin Rus Miizigi

19. yiizyilin ikinci yarist ile birlikte sanatta yeni akimlar ortaya g¢ikmaya
baslamistir. Bu donemde romantizm gelisimini yeni boyutlarda siirdiirse de toplumsal
olaylar nedeniyle romantizme kars1 bagka akimlar da giindemin olugsmasini etkilemistir.
Bu yeni akimlarin arasinda maddecilik, gergekgilik, dogalcilik sayilabilir. Bu akimlar
oncelikle edebiyatta daha sonra da miizikte etkili olmustur.?! Miizikte de artik sanatta ve
diisiincede oldugu gibi ‘bireysellik’ yerine ‘toplumsal diisiince’ Onemsenmistir.
Miizikteki bu yenilikler, 20. yiizy1l miizigine giden yolu aralamustir.

20. yiizyilin baglarinda Rusya’da miizik, Bati’dan ¢ok farkli degildir. Avrupa’da
baslayan modern yaklasimlar Rus bestecileri de etkilemeye baslamis ve Avrupali

besteciler eserlerini seslendirmek {izere Rusya’ya davet edilmistir.

20 M. Montagu-Nathan, Contemporary Russian Composers, London, C. Palmer&Hayward, 1917, s. 236.
2l Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3.B., Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1995, s. 377.



Bu donemde Skriabin kendi stilini gelistirmeye baglamistir. Aynm1 zamanlarda
Rus beslerinden Balakirev, iki yil sonra da Korsakov hayatin1 kaybetmistir. Boylece
geleneksel kurallara bagli kalan besteciler giderek azalmis, modern dénem kendini
gostermeye baglamistir.

1917 yilinda 19. ylizyilin olumsuz etkilerinden kurtulmak amaciyla ortaya ¢ikan
Ekim Devrimi, Rusya’da bir¢ok alan gibi sanati1 da oldukga etkilemistir. 19. yiizyil ile
baglarin koparilmasi, miizikte de romantizm ile baglarin yavas yavas koparilmasina
sebep olmustur. Tonalite yok olmaya baslamus, ezgiler etkisini yitirmistir.>?

1918-1920 yillarinda devlet siyasi konulara yogunlasirken sanatta ¢ok etkili
olamamustir. Bu durum nedeniyle, farkli diisiincelerden olusan iki dernek kurulmustur.
Bunlar; Moskova Cagdas Miizik Birligi ve Rus Proleter Miizikgiler Birligi’dir. Skriabin,
Stravinski gibi bestecilerden olusan Moskova Cagdas Miizik Birligi’ne Schoenberg,
Hindemith gibi besteciler de destek olmuslardir. Rus Proleter Miizik¢iler Birligi ise
daha kolay soylenen halk ezgilerini, dini miizikleri benimsemislerdir. 1929 yilinda
devlet, sanat1 da tamamen kontrol altina almis, her iki dernek de kapatilmistir. Daha
sonra bu iki dernek tekrar 1933 yilinda tek bir dernek ¢atis1 altinda toplanmustir.

Sovyetler Birligi’nin olusmasiyla kiiltiir-sanat ve bilime ¢ok 6nem verilmistir.
Ciinkii insan1 bireysel yasama zorlayan kapitalist iilkelerin aksine sosyalizm, kolektifin
her iiyesinin yetkin kisiliklere sahip olmasini beklemistir. Bunda kuskusuz kiiltiir ve
sanat ¢ok onemli rol oynamistir. Fakat birgok konuda oldugu gibi sanatta, miizikte de
baz1 kurallar, ¢ergeveler vardir. Sovyetler Birligi'nde yeni bir toplumun kurulusunda
kim 6n plana ¢ikiyorsa miizik o kesime hitap etmis, onlar i¢in bestelenmistir.
Devrimden hemen sonra i¢ savas ve yabanci miidahaleler sirasinda askerler, hemen
ardindan Sovyet sisteminin gercek sahibi olan isgiler, kolektif ciftliklerde orgiitlenen
koyliler, 2. Diinya Savasi'nda yine askerler... Burada esas olan Sovyet toplumunun
miizikle birlikte iiretmesi, yaratmasi ve miicadele etmesi olmustur. Fakat batinin
miiziginin  dinlenmesi, bestecinin bat1 tarzint benimseyip eserler yazmasi
yasaklanmistir. Hemen her fabrikada korolar olusturulmus, kurslar agilmis, hatta
Sovyetler Birligi'nde belli bir asamadan sonra bir enstriimanin iyi ya da kotl ¢alamayan
tek bir kisi kalmamistir. Ayrica Sovyetler Birligi'nde cocuklar i¢in ¢ok sayida sarki

bestelenmis, klasik besteciler ise konulu, temali bestelere yonelmislerdir. Bu, zaman

22 Hasan Ugarsu, “Stalin ve Miizik: Sostakovi¢ Olay1”, (Etkinlikler-Voyvoda Caddesi Toplantilar1 2004-
2005) 2005. http://www.obarsiv.com/guncel vct 0405 hasanucarsu.html, (01.01.2017), ss. 1-2.



zaman gerilim kaynagi olustursa da sanatin toplumsal yasamin bir pargasi oldugu
tezinden hareket edilen bir iilkede tersi miimkiin olmamistir. Bu dénemde konserler
licretsiz, plaklar ise Avrupa ile kiyaslanmayacak kadar ucuzdur.?

Bu donemde Sostakovi¢, Hacaturyan, Kabalevski, Prokofiev, (1933 yilinda
Sovyetler Birligi’ne geri donmiistiir) Sovyetler Birligi’'nde yasamis ve eserler bestelemis
donemin Onemli bestecilerindendir. Bu besteciler, donemin Ozelliklerinin ve
yasaklarinin disina ¢ikmadan, Ekim Devrimi’ni, savaglar1 anlatan senfoniler, bale ve
operalar, film miizikleri gibi bircok eser bestelemis, halkin biiyiikk Sl¢iide begenisini
kazanmislardir. Yine de Avrupa’da yayginlasmaya baslayan yeni klasik¢ilik akimindan
etkilenmis ve eserlerinde tonaliteye bagl kalarak cok tonluluk teknigini basariyla
kullanmislardir.

Bu donemde Stravinski, Metner, Rahmaninov ve bazi Rus besteciler, bir¢ok
sanatgl ve yazar gibi baski altinda yasamak istemeyerek Sovyetler Birligi’nin bu
calkantil1 doneminden uzak kalmis, Avrupa’ya gog¢ etmislerdir.

Bu donemde Avrupa’da ise Wagner’in operalari, Liszt’in senfonik siirleri,
donemin miizigini olduk¢a etkilemis, Sovyetler Birligi’nin aksine Avrupa’daki
besteciler, deneysel arayislara girmislerdir. Tonalite yerine atonalite (tonsuzluk), miizik
sesleri ya da insan sesleri yerine giiriiltiiler, bi¢im yerine bi¢imsizlik, belirli bir
kompozisyon yerine rastlantisal etki uyandiran kompozisyonlar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bdylelikle deneycilik, yeni klasikg¢ilik, egzotizm, rastlamsal miizik,
gelecekeilik, disavurumculuk, ilkelcilik, caz, yararli miizik, elektronik miizik gibi
akimlar ortaya ¢ikmustir. Debussy, Ravel, Skriabin, Schoenberg, Berg, Webern gibi
besteciler atonal miizik, ¢ok tonluluk, disa vurumculuk, ¢ok ritimlilik gibi akim ve
teknikleri eserlerinde kullanmislardir. Bartok, tonal miizikten uzaklagmadan c¢ok
tonluluk, cok ritimlilik ve halk miiziginin olanaklarini kullanarak kendi 6zgiin stilini
olusturmustur. 20. yilizyilda Sostakovig, Stravinski, Prokofiev, Bartok, Wagner gibi

besteciler miizige 6nemli 6l¢iide yon vermislerdir.

2 Nuray Sancar, Sovyet Devriminin Kiiltiirel Etkisi, Ozgiirliik Diinyast Dergisi,
https://ozgurlukdunyasi.org/arsiv/167-sayi-186/443-sovyet-devriminin-kulturel-etkisi, (27.04.2017).
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2.2. N. Metner’in Eserlerindeki Stil ve Yapi

Metner, Bach ve Purcell gibi iki donem arasinda kalmis bir bestecidir. Romantik
donem sonlar1 ve modern donemde yasamis olsa da eserleri tamamen romantik donemin
Ozelliklerini tasir. Bunun yaninda Debussy, Britten gibi cagdas bestecilerin eserlerini
sevmis (eserlerinde bu bestecilerin etkileri goriilmemektedir) fakat hi¢bir zaman o
donemde ortaya ¢ikmaya baslayan yeni teknikleri eserlerinde kullanmamustir.>

Metner’in modern tekniklere karst durusuyla ilgili, Leonid Sabaneev 1928

yilinda The Musical Times’ta yazdig1 yazisinda su degerlendirmeyi yapar:

“Gelenekgiligi ve Empresyonizm’e sicak bakmayan stiliyle Medtner’in Rus miizik
diinyasinda saygin bir yeri var. Giiniimiizde moda olan zevkleri magrur bir bicimde
reddediyor. Eserleri daha ¢ok piyano diinyasi ile simirli olan Medtner; hayal giicii
bakimindan Beethoven’in son eserlerini, Brahms in ilham diinyasini ve Bach’in agir
stilini yansitiyor. Ilk eserinden baslayarak biitiin eserlerinde diisiincenin giiciinii ve
derinligini baridwrryor. Muhtesem bir piyanist olarak kazandigi popiilaritesi oylesine
artti ki, giiclii stili ve etkileyiciligi bakimindan bu anlamda Rachmaninoff ile
karsilastirilabilir. 1910 yilindan bu yana Medtner, Scriabin ile basa bas bir ¢ekisme
iginde. Scriabin’in miizigi moda. Ancak onu daha bilge ve derin kabul eden biiyiik bir
izleyici kitlesiyle Medtner énde yer aliyor.”>

Metner, Rus Brahms’i olarak anilsa da eserleri arasinda biiyiik benzerlik
goriilmemektedir. En belirgin ortak yanlari, Metner’in de Brahms gibi farkli ritim
kaliplar1, senkoplar kullanmay1 sevmesi ve eserlerinde duygusal yogunlugu 6n plana
cikarmis olmasidir. Erkek kardesi Emil’e yazdigi bir mektupta miiziginin Brahms’a
benzetilmesiyle ilgili olarak: “Herkes miizigimi Brahms’a benzetiyor fakat benim
Brahms’a yaklagsmam i¢in 6niimde uzun bir yol var. Ciinkii o inanilmaz bir usta!” diye
belirtmistir.2°

Hayatlar1 boyunca ¢ok yakin arkadas olan Metner ve Rahmaninov’un
miiziklerinde de bircok benzerlik goriilmektedir. Bunlarin sebebi hocalarinin ayni
olmasi, devrim sirasinda {ilkelerinden go¢ etmeleri, deneysel-modern miizige ilgi
duymayip geleneksel tekniklere olan bagliliklaridir. Her ikisinin eserlerinde de uzun
melodik ciimleler, armonik agidan zengin akorlar, ritmik senkoplu pasajlar bulunur.

Ayrica miizikal yazi stilleri de biiyiik benzerlik gostermektedir.

24 Arthur Alexander, “Nicholas Medtner: An Appreciation”, Tempo, No.22, Cambridge, Cambridge
University Press., 1951-1952, ss. 3-4.

2 Bengi Baraz Cinar, Post Romantik iki Rus Besteci: Rachmaninoff ve Medtner ve Medtner’in
Tanminmayisi, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik
Tezi), Eskigehir, 2010, s. 88.

26 Martyn, a.g.e., s. 120.
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Metner’de oldugu gibi, bir eser ortaya koymada eseri etkileyen en 6nemli unsur,
donemin, yasananlarin etkileriyle birlikte o zamanki ruh halidir. Cok tonluluk, atonalite,
armonik plan, ‘gelecegin miizigini’ olusturacak gerekli unsurlar degildir. Zamaninda
‘yeni veya moda’ olan miizik, 10 yil sonra demode olabilir. Her zaman i¢in en 6nemlisi
insan ruhuna hitap etmektir. Metner’in eserlerinde ise bu acikca goriilmektedir.?’

Metner, 1935 yilinda Rahmaninov’un yaymevi Tair tarafindan yayimlanan
The Muse and The Fashion adli kitabinda, miizikle ilgili fikirlerinin biiyiik bir kismina
yer vermistir. Rusca olan kitap, 1945 yilinda Alfred Swan tarafindan Ingilizceye
cevrilmis ve iki boliimden olusmaktadir. Ik béliimde miizigin temelini sorgulamus,
tema, ezgi, form, ritim, sonorite gibi miizigi olusturan 6geleri aciklamistir. Bu boliimde
yine geleneksel teknikleri savunmustur. Ikinci boliimde ise miizigin gelisimine ve
modernizme yer vermistir. Bu yiizden kitap ayni zamanda Metner’in modernizm ile
ilgili elestirilerinin de biiyiik bir boliimiinii kapsamaktadir.

Bu kitapta Metner’in en ¢ok iizerinde durdugu konu, miizikte gercek sanatin
18. ve 19. yiizyilda kurulmus olan geleneklerin devamiyla gergeklesebilecegidir.
Metner, modernizm ile birlikte bestecilerin artik i¢lerinden gelen veya ilham aldiklar
seyler yerine eserlerinde ‘moda’ olana yer verdiklerini sdylemistir. Kitabin ismi de
buradan gelmektedir.

Metner’e gore miizigin ruhuna, anlamina inanmayan bir insanin miizigin
6gelerini de anlamas1 imkansizdir. Sadece miizigin kokiinii, geleneklerini iyi anlayan bir
insan miizik alaninda ustalasabilir. Bu gelenekler de miizigin tiim zamanlar i¢in gecerli
olan kurallaridir. Metner’e gore modern eserlerde kullanilan basit ve karmasa arasindaki
dengesizlik, miizigin temel 6gelerinin yani miizigin anlaminin sadeligini bozmaktadir.
Onun i¢in gegmisten gelen ortak bir dilin varlig1 olan miizik oldukca gizemlidir. Aym
zamanda geg¢misle bugiin arasinda koprii olusturmaya yardimci olmus ve olacaktir.
Metner, bu kitapta miizigin temeli lizerine ¢esitli fikirler ortaya koymustur. Kitabinda
once ‘miizik dilinin temel unsurlar1’ adinda bir tabloya ardindan da ‘miizik dilinin temel

duygular’ adinda bir baska tabloya yer vermistir.?® ilk tabloda?® miizigin temel

27 Henry S. Gerstle, “The Piano Music of Nikolai Medtner” , The Musical Quarterly, Vol. 10, No.4,
Oxford, Oxford University Press, 1924, ss. 500-501.

28 Nikolas Medtner, The Muse and The Fashion, (¢ev. Alfred Swan), Haverford, Haverford College
Bookstore, 1951, s. 13-23.

? Medtner, a.g.e., s. 12.
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ogelerini ve bunlari gevreleyen unsurlari ele almus, ikinci tabloda ise*® modern eserlerde
miizigin bazi temel Ogelerinin karmasa ve uyumsuzluk sebebiyle nasil gizlendigini

ortaya koymustur.

Tablo 1. Miizik dilinin temel unsurlar1 ve onlar1 etkileyenler unsurlar

TEMEL UNSURLAR TEMEL UNSURLARI ETKILEYENLER
1. Ezginin ortaya ¢ikisi (miizigin ruhu-ifade Miizik sanat1 (ifade edilmis sesler - temalar)
edilmemis sesler)
2. Teklik Cokluk
3. Homojenlik Cesitlilik
4. Daling Hareket
5. ilham (sezgi) Ustalik (gelisim)
6. Sadelik Karmasiklik
7. Duraganlik-sukunet Devinim
8. Isik Golge

Tablo 1 incelendiginde goriilmektedir ki Metner’e gore tim bu unsurlar
birbirlerine baghdir. Ornegin; diizenin karmasasi yoluyla elde edilen basitlik ve teklik,
bestecinin ana hedefi olmalidir. Cesitlilik orgiitlenerek birlik olusturur. Bu miizikal
Ogeler bir araya gelirken bazen bir karmasa olusturabilir. Ancak bu 6gelerin sadeligi ile

dengelenmelidir.’!

30 Medtner, a.g.e., s. 43-46.
31 Medtner, a.g.e., s. 12-18.
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Tablo 2. Miizik dilinin temel duygular1 ve onlar1 etkileyenler

TEMEL UNSURLAR TEMEL UNSURLARI ETKILEYENLER
1. Zihinden diisiiniilen ses Calinmis ya da yazilmis olan ses
2. Zaman, miizigin zemin Tim miizikal his ve o&gelerin zaman

icindeki hareketi (dikey armoni - armonik igerik)
(yatay armoni - tonlarin yerlestirilmesi)

3. Tonik (tonun ilk sesi) Mod, dizi, tonalite

4. Diatonik dizi Kromatik dizi

5. Uyum (aralik olarak) Uyumsuzluk (aralik olarak)

6. Tonik akor (tonalitenin 1. derece akoru) Dominant akor (tonalitenin 5. derece akoru)

7. Tonalite Modiilasyon

8. Uyumlu akorlar (akorlar1 ve gevrimleri) Uyumsuz akorlar (yedili, dokuzlu akorlar ve
cevrimleri)

9. Uyumlu ve uyumsuz akorlar ve ¢evrimleri Rastgele olusan armoniler

Tablo 2 incelendiginde, Metner’in geleneksellige ne kadar bagli oldugu,
eserlerinde uyumsuzluga, karmasaya yer vermedigi acikca goriilmektedir.

Metner kitabinda miizigin 6gelerini ayirmis ve bunlar1 agiklamistir. Metner’e
gore tema, eserin en basit ve anlasilabilir kismidir. Ayn1 zamanda eseri diizenleyen ve
birlestiren de yine temadir. Tema, eserin formunun temeli, temanin gelisimi ise formun
kalbidir. Her temanin kendine ait bir ritmi, formu, armonisi ve kadansi vardir. Tema,
ezgiden ¢ok daha genis kapsamli bir diisiincedir ve besteci eserinde bunu kanitlamalidir.
Bestecinin kimligini en acik¢a ortaya koydugu nokta ise yine temadir.>?

Metner’in eserlerindeki en Onemli yapilardan biri de ezgidir. Eserlerindeki
temalar uzun, giizel ve basit ezgilerden olusur. Burada kullanilan ‘basit’ kelimesi kolay
anlaminda degil, kulaga hos gelen, akilda kalan anlaminda kullanilmistir. Metner ezgiyi,
“eserin ruhu” olarak tanimlamis ve ezgilerini sarki, scherzo, dogaclama olarak

kullanmigtir. Metner’in ezgiye ne kadar 6nem verdiginin bir 6rnegi de enstriiman igin

32 Medtner, a.g.e., s. 43-46.
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yazdig1 eserlerinde nefes yerlerini isaretlemis olmasindan anlagilmaktadir. Ayrica
hayatinin biiyiik bir kismini Rusya disinda gecirmis olmasina ragmen belki de
memleketine duydugu 6zlem ile eserlerinde sikga Rus halk ezgileri kullanmigtir.*?

Metner’e gore zaman, miizigin zeminidir fakat bu zemin ritim degildir. Ezgi ve
armoni hareketleri zamandan bagimsiz rol alamazlar. Ritim ise Metner ic¢in oldukca
onemlidir ve eserlerinde farkli ritim kaliplarina yer vermistir. Bazen dans, bazen caz
miizigini animsatan ritimler kullanmistir. Bu ritim kaliplar1 zengin armonilerle
birleserek eserlerin sira dis1 olmasini saglamustir.>*

Metner, daha ¢ok sonat allegrosu formunda ve ii¢ bolmeli, kii¢iik formlu eserler
bestelemistir. Ayrica tek boliimlii sonatlara, sonat allegrosu formunda yazilmis tek
boliimlii kongertolara da yer vermistir. Metner’e gore her eserin bir semas1 ve formu
olmalidir. Icerigi olmayan bir form, i¢i bos bir sema gibidir. Sanat eserinde sadece
icerik ve formun birbirine es oldugunu belirtmistir. Ayrica karmagsik formlu bir eser
bestelemek i¢in 6nce ge¢miste kullanilan formlar1 benimsemis olmak, sonat formunu iyi
anlamak icin de kiiciik formlar1 iyice benimsemek gerekmektedir. Diger yandan
Metner’e gore form ve armoni, birbirinden ayrilamaz bir biitiindiir.*

Metner, hayatt boyunca armoniyi ¢ok sevmis ve miizikte duygularin
aktarilmasinda en biiyiik rolii armoninin oynadigini sdylemistir. Her konuda oldugu gibi
armonide de geleneksel kurallari benimsemis, tonal miizikler bestelemistir. Fakat
eserlerinde uyumsuz, artik-eksik akorlara, karmasik modiilasyonlara ve kromatik
armonilere de ¢okca yer vermistir. Ayrica eserlerinde oktatonik diziler, modlar ve farkl
modlarin birbirleriyle kombinasyonlarini kullanmistir. Romantik dénemde yasamis
besteciler gibi polifoni ve homofoniyi birlikte kullanmustir.>® Metner de Rusya’nin en
onemli bestecilerinden Taneyev’in diger Ogrencileri Rahmaninov ve Skriabin gibi
hocasinin kontrapuntal yazisindan oldukca etkilenmistir. Daha ilk eserleri olan Op.2 ve
Op.5’te bile bu konudaki olgunlugu fark edilmistir. Fakat kontrapuntal yaziy1

armoniden iistiin gérmemis, bir ara¢ olarak diisiinmiistiir.>’

33 Medtner, a.g.e., s. 48.
3% Medtner, a.g.e., s. 50.
35 Medtner, a.g.e., s. 49.
36 Medtner, a.g.e., s. 66-69
37Alexander, a.g.e., s. 3.
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Metner ic¢in sonorite; armoni, ezgi, ritim vb. gibi miizigin tim o6gelerinin
birlesiminden olugmaktadir. Sonorite, duygularin ve ruhun da miizigin 6gelerine dahil
olmasi, baska bir deyisle miizigin rengidir. Metner’e gore, miizigi olusturan tiim bu
ogeler denge iginde oldugunda o gergek sanattir.*®

Metner, eserlerinde tempo, anlatim, giirliik vb. terimleri oldukga fazla kullanmas,
eserlerinin nasil ¢alinmasini istedigini yorumcuya acik bir dille ifade etmistir. Ayrica

eserlerine tercihi yorumcuya birakan bir¢ok alternatif pasaj eklemistir.

38 Medtner, a.g.e., s. 52-53.
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IKINCI BOLUM
NIKOLAY METNER’IN ESERLERI
Oldukga iyi bir piyanist olmasimin yaninda iyi de bir besteci olan Metner,
ozellikle piyano edebiyatina bircok onemli eser kazandirmistir. Eserlerini bestelerken,
yasadigi donemin Ozelliklerinin yani sira Rus halk hikayelerinden de fazlasiyla
etkilenmistir. Ayrica edebiyata da merakli olan Metner, Goethe, Puskin, Nietzsche gibi

sairlerin siirlerinden etkinlemis, siirlerini eserlerinde kullanmustir.

1. N. METNER’IN PIiYANO ESERLERI

Piyanist ve besteci Metner, agirlikli olarak piyano i¢in eserler bestelemistir. En
cok sevdigi tiirlerden biri olan sonat formunda, 14 eser bestelemistir. Metner’in
bestelemeyi sevdigi diger eserler de kiigiik formlu eserler olan Masallar’dir. 10 cilt
olmak tizere 32 Masal bestelemistir. Ayrica 3 cilt Forgotten Melodies, Canzona, Dans,
Emprovizasyon gibi kiiclik formlu eserler, 3 piyano kongertosu, iki piyano i¢in; 2 eser
bestelemistir ve bestedigi bu eserlere her zaman resitallerinde biiyiik Ol¢iide yer

vermistir.

1.1. Piyano Sonatlar:

Metner’in besteledigi eserler agirlikli olarak piyano sonatlari olup, 14 piyano
sonat1 bestelemistir. Ik piyano sonat1 dért béliimden olusur. Daha sonraki yillar, bir, iki
ve li¢ boliimden olusan sonatlar bestelenmistir. (Tek boliimden olusan sonatlar: Sonat
Triad, Op. 11; Sol minor Sonat, Op. 22; Mi minor Sonat, Op. 25, No. 2; La minor
Sonat, Op. 30; Sonat Reminiscenza (Hatira Sonati), Op. 38, No. 1; Sonat Tragica,
Op. 39, No. 5; ve Sonata Minacciosa, Op. 53, No. 2. Iki ve ii¢ boliimden olusan
sonatlar: Mdrchen Sonat, Op. 25, No. 1; Sonat Ballade, Op. 27; ve Sonate Idylle,
Op. 56) llk sonat1 disinda sadece Sonat Romantica’da dért boliimlii forma donmiistiir.
Bu sonatlar teknik agidan gli¢ ve Metner’in diger eserlerinde oldugu gibi miizikal

anlamda yogun eserlerdir.*

39 Alexandra Sarest, Nikolai Medtner’s First Piano Concerto: A Metrotectonic Analysis, The City
University of New York, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), New York, 2014, s. 14.
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Ik sonat1 olan Op.5 Piyano Sonat: (fa mindr), 1902-1903 yillar1 arasinda
bestelenmistir. Ik sonat1 olmasiyla beraber besteledigi ilk biiyiik formlu eserdir. Sonat,
dort boliimden olusur. Metner’in miizigi ileriki yillarda ¢ok daha ince ve karmasik bir
hal alacak olsada, ilk sonatinda yogun olarak Rahmaninov ve Skriabin etkileri goriiliir.
Efektif ve gosterisli bir sonattir. Sonatin birinci boliimiiniin agilisi, Rus miiziginde, en
¢cok da Rahmaninov’un eserlerinde sikga goriilen ‘can sesleriyle’ baglar. 1902 yilinda
Metner ile tanisan piyanist Joseph Hoffman bu eseri, “tamamiyla miikemmel” olarak
yorumlamustir.*

Op.11 Sonat Triad, birer bolimden olusan ii¢ ayr1 sonattir. Besteci, 1904-1908
yillar1 arasinda besteledigi bu sonatlar1 aile dostlar1 olan Andrei Bratenshi’ye adamistir.
Sonat Triad, la bemol major, re mindr (Sonata Elegie) ve do major tonalitelerinde olup,
onsoziinde Goethe’nin ii¢ boliimden olusan, Trilogy of Passion (To Werther, Elegy,
Reconciliation) adli siirinin son dizelerinden alinti yapmistir. Sonatin kendi iginde ii¢
sonattan olusmasi ve Goethe’nin ii¢ boliimden olusan siirinin sec¢ilmesi elbette ki
tesadiif degildir. Sonatlar, Goethe’nin siirinin boliimleriyle es zamanh ilerler ve bu
yiizden ayr1 ayr1 galinabilecegi gibi arka arkaya da galinabilirler. Ilki lirik bir sonat olup,
ikincisinin agilis1 Metner’in en bilindik temalarindan bir tanesidir. Ugiincii ise ilk sonat
gibi lirik bir yapiya sahiptir. ikinci sonat olan Elegie, Rahmaninov’un Elegie adli
eserinden oldukc¢a farklidir. Rahmaninov ve Elegie dendiginde akla ilk olarak
melankolik ezgiler gelse de Metner i¢in Elegie bir hikayedir. Rahmaninov, “Hig¢ kimse
Nikolay Metner kadar iyi hikaye anlatamaz.” diyerek bestecinin bu o6zelligini dile
getirmigtir.*!

Op.22 Piyano Sonati (sol mindr), Metner’in en bilinen sonatlarindan bir
tanesidir. 1909-1910 yillar1 arasinda bestelenmistir. Besteci tek boliimden olugsan bu
sonati, Rus besteci Grigory Catoire’e adamistir. Sonat tek boliimden olugsmasina ragmen
bircok boliim birlesmis izlenimi verir. Her tema birbirinden tamamen farkl goziikse de

tiim temalar sonatin ilk dort 6lciisiinden cesitlenmistir.*?

40 Martyn, a.g.e., s. 38.

4l Geoffrey Tozer, Nikolai Medtner: The Complete Piano Sonatas Series 1 (Performans Notlar), New
York, Dover Press, 1988, s. xii.

42 Tozer, a.g.e., s. xiii.

18



Op. 25 Mdrchen Sonat bir diger adiyla Sonat Skazka (Masal Sonati), No.l ve
No.2 olmak iizere iki sonattan olusup, 1910-1911 yillar1 arasinda bestelenmistir.
Op. 25’in ilk sonati Aleksandr Gedike’ye adanmustir. Birbirine baglanan ii¢ kisa
bolimden olusur. Canli ve parlak bir agilist olan bu sonat, bir masal olarak
kurgulanmistir. Metner’in daha sonraki eserlerinde de sik¢a goriilen karmasik ritimler
kullanilmistir. Uzun ezgilerden olusan ikinci boliimii ve bes ayakli bir canavari anlatan
liciincii boliimii vardir. Sonatin kapanisinda tiim temalar kisa kisa tekrar duyurulur.

Op.25 No.2 Sonat Night Wind (Gece Riizgart) (mi mindr) ise No.1 ile kontrasttir.
Metner bu sonatin1 yakin arkadast Rahmaninov’a adamis ve Rachmaninov da
konserlerinde seslendirmistir. Eserin basinda yazar Fyodor Tugev’in siiri yer alir.
Besteci eserin basina, “Vsia p’esa v épicheskom duhe” (Tiim eser epik bir ruh ile) notu
diiserek sonata performans notu da eklemistir. On {i¢ adet temanin yer aldig1 bu eser,
olduk¢a ritmik ve canli bir sonattir. Piyanist Geoffrey Tozer bu sonat i¢in “Bu
inanilmaz zor ve uzun olan eser, hem yorumcu hem de dinleyen i¢in olduk¢a yorucu
olmasina karsin piyano repertuari icin ¢ok dnemli bir yere sahiptir.” demistir.*’

Op.27 Sonat Ballade (fa diyez major), 1912 ile 1914 yillar1 arasinda
bestelenmistir. Bagta tek boliimden olusan sonata daha sonraki yillarda bir boliim daha
eklemistir. Eser basta kongerto olarak diisiiniilse de sonradan besteci tarafindan sonata
cevrilmistir.** Bestecinin bircok sonatinda gériilen kontrast tonaliteler kullanilmistir.
Mdirchen Sonat gibi bu sonatta da yine bir hikaye anlatilmis ama bu sefer daha
kahramanca ve agik bir sekilde kurgulanmistir. Bazi temalar Chopin’in Barcarole adli
eseriyle benzerlik gostermektedir. Her iki boliim de Afanasy Fet'in, Hz. isa'nin ¢olde
seytan tarafindan kandirilmaya calisilmasiyla ilgili olan siirinden birer ciimleyle baslar.
[lk boliime "Seytan kagt1", ikinci boliime ise "Melekler geldi" ifadelerini isledigi sonatta
Metner, insanin karanlik ya da aydinlik tarafi segme kararmi anlatmak istemistir. Tkinci
boliimde yer alan fiig, tematik gelismelerde fiig kullanmay1 seven Metner’in besteledigi
en bilyiik fiig olmustur.*

Op.30 Piyano Sonati (la mindr), 1. Diinya Savasi sirasinda bestelendigi i¢in
‘Savas Sonati’ olarak da bilinmektedir. 1914 ile 1917 yillar1 arasinda bestelenen sonat,

piyanist Lev Konius'a adanmistir. Donemin etkilerini yansitan gergin ve karanlik bir

4 Tozer, a.g.e., s. xiii.
4 Martyn, a.g.e., s. 116.
45 Martyn, a.g.e., s. 93-94.
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sonattir. Eserin zirvesinde, savas doneminin etkisinde giiclii efektler de kullanarak
armonik olarak tam bir kaos yaratilmistir. Kontrast la majér ve la minor tonaliteleri
kullanilmistir. Sonat, zaman zaman Skriabin’in parlak, metalik temalarm hatirlatir.*6

Op.38 No.l Sonat Reminiscenza (Hatira Sonati) (la mindr), Metner'in en ¢ok
bilinen ve calinan sonatidir. 1918 ile 1920 yillar1 arasinda bestelenen bu sonat,
Forgotten Melodies adli eserinin ilk cildinde yer alan sekiz eserden bir tanesidir.
1. Diinya Savas1 ve Ekim Devrimi Oncesi her sey kotliye gitmeden 6nceki Metner’in
kendi hayatini anlatir. Dalgin ve bugulu bir karakteri vardir. Bu ciltte yer alan diger
eserler, Hatira Sonatr’nim acilis temasindan tiiretilmislerdir.*’

1918 ile 1920 yillar1 aras1 bestelenen Op.39 No.5 Sonat Tragica (do mindr),
Forgotten Melodies adl1 eserin ikinci cildinin son boliimiidiir. Bu sonatta da Sonat
Reminiscenza gibi cildin bir 6nceki boliimii olan ‘Canzona Matinata’ temalar1 vardir.
Bu yiizden Metner bu iki eserin ara vermeden (attacca) ¢alinmasini istemistir. Metner’in
tek monotematik sonatt olan eserin dramatik ve vahsi bir karakteri vardir ve
tekrarlanmayan ii¢ ayr1 temadan olusur.*8

Metner, 1920’den sonra 10 yil boyunca hi¢ sonat bestelememistir. Bu sonatsiz
gecen 10 yilin ardindan, Op.53 (No.1 ve No.2 olmak iizere) iki sonat bestelemistir. Ilki
olan Sonat Romantica (si bemol mindr), 1931 ile 1932 yillar1 arasinda bestelenmistir.
Bu sonat ile Metner, onun muhafazakar oldugunu diislinen insanlara bir cevap vermek
isteyerek, “Bu sonat, cagdas eserlerin ne kadar tehditkar oldugunu farkettirmek icin
besteledigim en ¢agdas eserimdir." demistir. Romanza, Scherzo, Meditazione, Finale
olmak tizere dort boliimden olusan bu sonat, tek boliimlii bir sonatmis gibi ara
vermeden calinir. Bu sonatta, Op.22 Piyano Sonati ve Mdrchen-Sonat'tan dogrudan
alintilar vardir. Ayrica Balakirev’in Si bemol Minér Sonat’1 ve Caykovski’nin /. Piyano
Koncgertosu’ndan da izler tasimaktadir.

Op.53 No.2 Sonat Minacciosa (fa mindr), Skriabin'in 6grencisi olan Kanadali
besteci ve piyanist Alfred LaLiberte’ye adanmistir. Bestecinin ilk sonatlarina gore
armoni ve form bakimindan oldukg¢a farklidir. Tanimlanamayan tonaliteler, kromatik

inis-¢ikislar ve belirsiz bir form kullanilmistir.*’

4 Tozer, a.g.e., S. Xii.
47 Tozer, a.g.e., s. xii.
8 Tozer, a.g.e., s. xiii.
4 Tozer, a.g.e., s. xiii.
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1935 ile 1937 yillar1 arasinda bestelenen Op.56 Sonat Idylle (sol major), iki
boliimden olusur. Pastoral, sakin birinci boliim ardindan daha heyecanli ve enerjik

ikinci boliimii gelir. “Arkadaslarim L. E. ve O. N. Konius” i¢in diye belirtmistir.>

1.2. Masallar

Rusya, miizige, edebiyata ve gorsel sanatlara da konu olmus geleneksel halk
hikayeleri konusunda 150 yillik zengin bir ge¢mise sahiptir. Bu hikayeler fantastik,
giinlik ve hayvanlar olmak iizere ii¢ baslik altinda incelenir. Fantastik masallar doga
iistli olaylar1 konu alan, cadilari, ilging hayvanlari, devleri vb. anlatan masallardir. Bu
masallar Metner gibi bircok Rus bestecinin de eserlerine konu olmustur. Ornegin;
Musorgski’nin Pictures from an Exhibition (Bir Sergiden Tablolar), Korsakov’un
Kashchei the Immortal ve Stravinski’nin Firebird (Ateskusu). Glinliik masallar yasamin
dogal olaylarini, ahlaki degerleri, insan davranislari, dogum gibi olaylar1 anlatan
masallardir. Bu masallara 6rnek olarak Stravinski’nin Histoire Du Soldat (Askerin
Oykiisii) adl1 eseri gosterilebilir. Son baslik olan hayvan masallar1 ise gercek olmayan,
dogada bulunmayan Aesop, Renart gibi insanlasmis hayvanlari konu alir. Ornegin;
Stravinski Renard.”’

Metner’in Rusya’da besteledigi Skazki, Almanca’ya Mdrchen, Ingilizceye Fairy
Tales, Tiirk¢e’ye ise Masallar olarak cevrilmistir. Metner, eserlerine isim verirken
genelde o donemde yasadigi lilkenin dilini kullanmistir.

Masal, 19. yiizyilda ortaya ¢iksa da Metner’den Once besteciler tarafindan pek
tercih edilmemistir. Masallar, Metner’in en ¢ok besteledigi eserlerindendir.
Masallar 'mda, sarki, scherzo, recitative ve emprovizasyon kullanmistir. Her bir masalin
kendine ait bir hikayesi olmasa da genel olarak geleneksel rus hikayelerinden
esinlenilmistir. Ayrica masallarin birgogu Goethe, Puskin, Lermontov gibi Alman veya
Rus sair ve yazarlarin siirlerini ve hikayelerini konu almistir. Eserlere bazen kisa bir
epigraf eklemis bazen de sadece kisa birer isim vermistir. Bu yiizden de Masallar’dan

bazilarma programli miizik~ denebilir. Dokuz masalin Ophelia’'mn Sarkisi, Tahta Cin,

0 Tozer, a.g.e., s. xiii.

51 Stanley Appelbaum, Nikolai Medtner: The Complete Fairy Tale , New York, Dover Press, 2015, s. xi.

* Programli miizik; bestecilerin, dogay1, doga olaylarini, toplumsal olaylari, kisileri, kigilerin
karakterlerini, yasamda insanlarin zaman zaman iginde bulunduklar1 pskolojik durumlar1 (neseli, hiizlinli,
heyecanli vb. gibi) miizik yolu ile anlatmasidir.
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Elflerin Masali, Sihirli Keman gibi isimleri vardir. Bu hikayeler genelde fantastik
hikayelerdir. Diger Masallar ise isimsizdir.>?

Masallar, farklh tonalite ve karakterlerden olusan on ciltte toplanmistir. Fakat
yorumcular, ciltleri biitiin halinde c¢almak zorunda degillerdir. Konserlerde ayri da
calmabilirler. Bunlar; Op.8 (2 masal), Op.9 (3 masal), Op.14 (2 masal), Op.20 (2
masal), Op.26 (4 masal), Op.34 (4 masal), Op.35 (4 masal), Op.42 (3 masal), Op.48 (2
masal), Op.51 (6 masal) olmak iizere toplamda 32 adet Masal bestelemistir.

Kiiciik formlu eserler olan Masallar’da, neredeyse diger biitiin eserlerde oldugu
gibi geleneksel form ve armoni kullanilmistir. Genelde ii¢ boliimli sarki ve rondo
formunda bestelenmislerdir. Bazilarinin sonunda koda veya kodetta bulunur. Ciltlerin
icindeki eserler birbirlerinden ayri olsalar da (Op.8 No.l ve No.2 gibi) bazilarinin
arasinda eserleri birbirlerine baglayan kopriiler vardir.

Eserlerin ilk ciltleriyle sonrakiler arasinda bazi farkliliklar goriilmektedir.
Op.8 ve Op.26 ciltlerinde tematik ve tonal benzerlikler, bazi ciltlerinde ise karmasik
ritim ve yapilar bulunmaktadir. Ayrica bazi ciltlerin igerisindeki eserler birbirlerine zit
olarak bestelenmis olup, bir biitiin olarak kabul edildiginde sonat formuna benzerler.
Ornegin; Op.14 No.1 ve No.2, Op.20 No.1 ve No2., Op. 34 ve Op.35. Ayn1 opusun ilk
numaralar1 birinci boliim, yavas olan ikinci numaralar ikinci boliim, Scherzo diye
adlandirilan {i¢lincii numaralar, {iclincii bolim ve dordiincii numaralar ise dordiincii

(son) boliimlerdir.

1.3. Unutulmus Melodiler
Unutulmus Melodiler; Op.38, Op.39 ve Op.40 olmak iizere ii¢ ciltten olusur.

Her bir cildin i¢inde kiiciik-biiyiik formlu eserler bulunur. Ciltler biitiin halinde
calinabilecekleri gibi ayr1 ayr1 da ¢alinabilirler.

Birbirlerinden ayri1 olmalarina ragmen bir uyum igerisinde olan Op.38, sekiz
eserden olusur. No.1, tek bolimli Hatira Sonati’dir. Bu sonatin temalari, eser i¢inde
zaman zaman tekrar duyulmaktadir. Ardindan Danza Graziosa ve Danza Festiva
baslikl1 iki dans gelir. 11k eserdeki gergin ve melankolik ruh hali, No.2 Danza Graziosa

ile dagilir. Eserin basindaki stresli atmosfer, dans i¢in yerlerini alan dansgilar anlatir.

52 Hiroko Nagahata, Medtner’s Fairy Tales: Texture and Subtlety, Michigan State University,
(Yaymmlanmamig Doktora Tezi), Michigan, 2012, s. 16.

22



Hemen ardindan No.3 Danza Festiva ile bestecinin Flaman ressam Teniers’den ilham
alarak besteledigi, koy festivalini anlatan bir Rus temasi gelir. Rahmaninov’un da
eserlerinde duyulan, ¢anlar1 animsatan sesler duyulur. No.4 Canzona Fluviala (Nehir
Sarkist), dnceki danslara zit hiiziinlii bir karakterdedir. No.5 Danza Rustica, sicak bir
yaz giliniinde sehri uyandiran sarkidir. Bu atmosfer, No.6 Canzona Serenata (Gece
Sarkisy) ile dagilir. Bu eserde Hatira Sonati'ndan iki tema kullanilmistir. No.7 Danza
Silvestra'min (Orman Dansi) senkoplu bir temasi vardir ve ardindan lirik bir dans gelir.
Bu eserde de Hatira Sonati’ndan iki tema kullanilmistir. No.8 Alla Reminiscenza
(Hatira) ile yine No.1’de oldugu gibi eserin ismine ‘hatira’ ile gonderme yapilmistir.
Cildin ilk eserindeki temanin majér modda gelmesiyle Op.38 sona erer.>

Op.39, Unutulmus Melodiler’in ikinci cildidir. Bes eserden olusan cildin ilk ikisi
ve son ikisi birbiriyle baglantilidir. No.1 Meditazione ’de eserin en basindan beri siiren
gerginlik, son Olciilerde duyulan major mod ile sona erer. Ardindan gelen No.2
Romanza ile baglangigtaki huzursuz tema, gizemli ve karanlik bir valse doniiserek
kodaya baglanir. Eser, keskin ve telagh bir havada sona erer. No.3 Primavera (Bahar),
1920 yilinin Mart ayinda bestelenmistir. Rusya’da karlarin hizla erimesinin ardindan
tazelenen hava ile bestecinin en sevdigi mevsim olan ilkbahar1 anlatir. No.4 Canzona
Matinata (Sabah Sarkisi), kaygisiz bir havada baslasa da ardindan gelen melankolik
tema ile gencken hayatin daha parlak, daha umutlu ve ardindan buna karsit olarak
hayatin zorluklar1 karsisinda ¢abalamay1 anlatir. No.5 Sonata Tragica, Metner’in birgok
eserinde oldugu gibi birbirine zit iki temadan olusur. Ilki tamamen trajik, ikincisi ise
buna tamamen zit bir karakterdedir. Sonatin ortalarinda No.4 Canzona Matinata
duyulur. Ardindan sonatin basindaki trajik ve karamsar karakterdeki tema tekrar gelerek
sonat ve Op.39 sona erer.>*

Op.40, Unutulmus Melodiler’in {iglincii ve son cildidir. Her biri birer dans olan
alt1 eserden olusur. Eserlerin her biri birbirlerine zit danslardir. No.1 Danza Col Canto
5/8’lik ritimdedir. Canli fakat kederli baslayan eser, ortalara dogru daha zarif ve kibar
bir atmosfere biiriinse de bastaki karaktere geri donerek gdsterigli akorlarla sona erer.
Ardindan gelen No.2 Danza Sinfonica, birbirine benzer danslardan olusan bir eserdir.
Eserin isminde ‘senfoni’ kelimesinin ge¢mesinin sebebi, bestecinin eserdeki akorlarin

orkestra ile daha iyi ve efektif duyulacagini diisiinmiis olmasidir. No.3 Danza Fiorata,

53 Martyn, a.g.e., s. 137-138.
54 Martyn, a.g.e., s. 138-140.
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7/8°1ik ritimde olup, cigeklerin dansini anlatir. ikinci ciltteki No.3 Primavera gibi bu
eserde de baharin gelisi kutlanir. Canli ve enerjik bir karakteri vardir. No.4 Danza
Jubilosa, antik askeri gegitleri anlatir. Gorkemli bir agilis temast olan bu eser, cildin en
piyanistik ve efektif eseridir. No.5 Danza Ondulata, 5/8’lik ritimde olup, Metner’in
miiziklerinde karsilasilan sade, akici, uzun temalara benzemez. Eser senkoplarla baslar,
ilerledik¢e ritmik aksanlar duyulur ve 10/16’lik ritimde koda ile sona erer. No.6 Danza
Ditirambica, festival veya seramoniyi anlatan canli bir karakterdedir. Gosterisli ve

hareketli koda bir anda sakinleserek eser sona erer.>®

1.4. Solo Piyano I¢in Besteledigi Kiiciik ve Orta Formlu Eserler

Metner, sonat ve kongertolar disinda Op.1 8 Stimmungsbilder (Duygu Par¢alari)
gibi bircok kiigiik formlu eser bestelemistir. Besteledigi bu eserler karakterlerine uygun
olarak isimlendirilmistir. Bunlar; bes Improvisations (Op.2 ve Op.47), Op.4 dort eser,
tic Arabesque (Op.7), Uic Dythiramb (Op.10), lic Novelle (Op.17), dort Lyric Fragments
(Op.23), Op.31 tig eser, lic Hymn (Op.49), iki Elegy (Op.59).

1896-1897 yillarinda bestelenen Op.1 Stimmungsbilder, sekiz kiigiik parcadan
olusur. Her biri farkli bir ruh halini temsil eder. Bu eserlerde, daha sonraki eserlerinde
kullanacag1 karakteristik 6zelliklerinin sinyallerini verir. Her eser bir fikir ile geliserek
zirveye ulasir, ardindan da tekrar eder. Ayrica bu eserlerde zaman zaman Schumann,
zaman zaman da Rus etkileri goriiliir.>°

Op.2 Improvisations, 1896, 1898 ve 1890 yillarinda bestelenen ii¢ eserden
olusur. 1k eserlerine gére formlar1 daha biiyiiktiir. Ilki Metner’in hayat: boyunca bircok
eserinde kullandig1 Rusalka (su perisi), ikincisi Reminiscence of a Ball (topun hatirasi),
liciinciisii ise Scherzo Infernale (cehennem) olarak isimlendirilmistir. Ik eser su
perisinin sudaki hareketlerini anlatir. Ikinci eser ilkine gore daha kasvetli bir havadadir.

Ucgiincii eser ise kotii ruhlu cinlerin diinyaya gelisini anlatir.®’

5 Martyn, a.g.e., s. 141-142.
56 Martyn,.a.g.e., s. 16.
57 Martyn, a.g.e., s. 19-20.
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Op.47 Improvisations, 1925 yilinda bestelenmis olup, varyasyonlu iki eserden
olusur. Inat¢1 bir su perisini anlatan ilk eser, sert ve tonal olarak karmasik baslar.
Metner’in kendisinin de en sevdigi eserlerinden biri olan serinin ikinci eseri, bestecinin
varyasyonlardaki ustaliginin garpici bir 6rnegidir.>

Op.4, birbirine z1t karakterde dort kisa eserden olugur. 1897-1902 yillar1 arasinda
bestelenen bu eserler, bestecinin Stimmungsbilder adli eserine benzer. Etit olarak
adlandirilan ilk eserin canli bir ritmi ve heyecanli bir karakteri vardir. 5/8’lik ritimde
olup, orta bolimii Stimmungsbilder’e benzeyen ikinci eser, Caprise olarak adlandirilmis
ve neseli bir karakteri vardir. The Gnome’s Lament (Bir Ciice’nin Agiti) olarak
adlandirilan iiglincii eserin digerlerine zit olarak karanlik ve kederli bir karakteri vardir.
I¢lerinde en dikkat gekici olan ve Joseph Hoffmann’in da begenisini kazanan, Prelude
isimli son eserdir. Arpejler ve liglemelerin kullanilmasina ragmen son derece sade ve
zarif bir miiziktir.>® (Metner, Op.4 ve Op.31 ciltlerini isimlendirmese de igindeki
eserleri isimlendirmistir.)

Op.7 Arabesque, 1904 yilinda bestelenmis olup, ilki Idyll diger ikisi Tragedy
Fragments olarak isimlerdirilmistir. Zarif ve duru bir karakteri olan Idyll de
kontrapuntal yaziyla zithk yaratilmistir. Ardindan gelen ikinci ve iiglincii eserler
olduk¢a farkli karakterdedirler. Ikincisi dramatik ve kederli bir karakterde olup,
liclinciisti yasadigi donemin Ozelliklerini yansitir. Metner, ligiincii eser i¢in “devrimin
onsezisi” notunu diismiistiir.*

Op.10 Dythiramb, 1904-1906 yillar1 aras1 bestelenmis ii¢ eserden olusur. ki,
Antik Yunan’da sarap tanrisi olan Dionysus’u anlatir. Tkincisi, tema ve varyasyonlardan
olusup, ‘vaaz’1 tasvir eder. Ugiinciisii, tek bir temadan olusan zarif bir danstir.®!

Op.17 Novelle, Schumann’in Novellen adli eseri gibi ‘kisa hikayeler’ ismini
tagir. Basina “Daphnis ve Chloe” diye not diisiilen ilk eser, Antik Yunan zamaninda
asiklarin pastoral dansim anlatir. Ikincisi, ilkine gore tamamen zit bir karakterdedir ve
kendi i¢inde iki karsit temadan olusur. Zarif ve asil, kararli ve neseli olmak {izere yine

iki farkl karakterden olusan iigiincii eser, i¢lerinde en karmasik yapili olanidir.%

8 Martyn, a.g.e., s. 178.
¥ Martyn, a.g.e., s. 22.

% Martyn, a.g.e., s. 32-33.
6! Martyn, a.g.e., s. 39-41.
62 Martyn, a.g.e., s. 59-61.
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Op.23 Lyric Fragments, slite benzeyen dort kisa ve farkli karakterdeki parcadan
olusur. Ilki huzurlu ve sakin bir karakterdedir. Ikincisi dalgin ve diisiinceli bir sarki,
ticlinciisii melankolik bir vals olup, dordiinciisii ise yine huzurlu ve sakin bir karakterde,
eseri tamamlayici niteliktedir. Teknik olarak gii¢ olmayan Lyric Fragments, miizikal bir
eser olup, amatdr piyanistlerin de seslendirebilmesi i¢in bestelenmistir.®

Ug kisa parcadan olusan Op.31, 1914 yilinda bestelenmistir. Improvisations
olarak adlandirilan ilk eser, tema ve bes varyasyondan olusur. Asil ve melankolik tema,
varyasyonlarla yerini virtiiozik pasajlara birakir ve eser bastaki melankolik tema ile
sona erer. Funeral March (Cenaze Marsi) olarak adlandirilan ikinci eser, Rus besteci
Aleksey Stancinski’nin 6liimii iizerine bestelenmistir. Agir agir ¢alan kilise c¢anlariyla
birlikte giiclii bir agit duyulur. Ayrica bu ikinci eserin icinde Beethoven’in 5.
senfonisinin {inlii motifi de duyulur. Masal olarak adlandirilan ii¢iincii ve son eser, diger
ikisine z1t olarak neseli bir karakterde bestelenmistir.%*

Op. 49 Hymn, Rahmaninov’un da konserlerinde seslendirdigi eserlerdendir. Ilki
olan Before Work, agirbash ve sakin karakterdedir. ikincisi At the Anvil, bir nalbantin
calisirken sdyledigi sarkidir. After Work bashikli iigiinciisii ise neseli bir sarkidir.%®

Metner, Op. 59 Elegie’yi 1940 yilinda Wythall’da yasadig1 sirada bestelemistir.
Kardesi Emil’in Oliimii lizerine besteledigi bu iki Elegie, Metner’in en duygusal
eserlerindendir.%

Metner, isimlendirdigi eserler disinda, Romantic Sketches for The Young
(Gengler i¢cin Romantik Parg¢alar) (Op.54) ve Tema ve Varyasyonlar (Op.55) gibi solo
piyano i¢in kiigiik formlu eserler de bestelemistir.

Op. 54 Romantic Sketches for The Young, Zimmermann’in istegi lizerine
bestelenmis, dort Prelude ve dort Masal olmak {izere sekiz kisa eserden olusur. Lyric
Fragments gibi bu eserler de amator piyanistlerin calabilmesi amaglanarak
bestelenmistir. Metner bu eserde, diger eserleri gibi geleneksel Rus hikayeleri veya
fantastik hikayeler yerine ‘gercek hayattan’ esinlenmistir. Cildin ikinci eseri olan Bird'’s
Tale (Kuslarin Masaly), Caykovski’'nin Album for the Young-Song of the Lark

(Tarlakusu nun Sarkisi) adli eseri ile biiyiik benzerlik gdstermektedir.®’

0 Martyn, a.g.e., s. 81.

% Martyn, a.g.e., s. 110-111.
65 Martyn, a.g.e., s. 179-180.
6 Martyn, a.g.e., s. 234.

7 Martyn, a.g.e., s. 209-210.
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Op.55 Tema ve Varyasyonlar, Zimmermann’in istegi lizerine bestelenmis olup,
virtiiozik pasajlar icermeyen, Lyric Fragments ve Romantic Sketches for The Young adli
eserler gibi amator piyanistlerin de ¢alabilecegi bir eserdir. Piyano hocasinin arkadasi
Leo Conus ve esine adanmistir. Metner bu eseri, “pek rastlanmayan, kadinsi bir stil”
olarak tanimlamstir. Dans ritminde bir tema ve alt1 varyasyondan olusur.

1917 yilinda M. Montagu Nathan, yazdigi Contemporary Russian Composers

kitabinda Metner’in kiiciik formlu eserleri ile ilgili su degerlendirmeyi yapar:

“Bu  adlandwmalarla  eserlerin icyapisi  ortiismemektedir.  Ornegin,  Lyric
Fragments’da lirizm tipki par¢a gibi béliik porgiiktiir. Improvisations belki de bu
bashgi ile dogaclama yoniinii daha iyi tamimlamaktadir. Iki Tragedy Fragments
herhangi yogun dramatik bir yapiya sahip degildir. Fables belirli yargi
belirtmemektedir. Novels i ikinci ve iigiinciisii belki de bir oykii konusunun miizikal
esdegerini icermektedir, fakat giris boliimii sakin pastoral bir nitelige sahiptir.
Sonata-Tale’in agwr bigcimi belli belirsiz bir anlatim tutumuna isaret edebilir. Medtner,
Novel ve Tales gibi eserlerini roman ve 6ykii yazarlarina ithaf etmis olsaydi,
basliklarinin entelektiiel bir durum birligini yansitma ozelligi tasidig: diisiiniilebilirdi.
Medtner’in eserlerindeki adlandirma fazla siisli olsa da onun kigiliginin dzel yanini
yansuttiklart icin iizerinde durulmaya degerdir. %

Ayrica Metner, L.van Beethoven’in 4. Piyano Kongertosu igin iki kadans
bestelemistir. Hayat1 boyunca bu kongertoyu bircok kez seslendirmis ve hep kendi
kadanslariyla ¢almayi tercih etmistir.

Metner, iki piyano i¢in Op.58 No.l Russian Round Dance (Rus Cember Dansi)
ve No.2 Knight Errant (Sovalye Errant) olmak lizere iki eser bestelemistir. Bunlar,
bestecinin son donem eserlerinden olup, No.l 1940, No.2 ise 1946 yilinda
tamamlanmustir. Ogrencisi Edna Iles’e adadi81 No.I Rus Cember Dansi, giiglii ve parlak
bir eserdir. Besteledigi bu eseri ayni zamanda Masal olarak adlanmistir. Canli bir
acilisin ardindan gelen ¢an sesleri esliginde, ilkine gore agirbagh olan ikinci temasi,
neseli bir {iglincii temas1 ve Metner’in eserlerinde kullanmay1 sevdigi uzun bir kodasi
vardir. No.2 Sovalye Errant, Piyano Ikilisi Rus-Amerikan Vronski ve Babin’e
adanmistir. No.1’e gore daha oturakli ve ciddi bir karakteri vardir. Bu eser, Metner’in
en sevdigi form olan sonat allegrosu formunda bestelenmis ve bestecinin bir¢ok
eserinde karsilasilan kanonlar kullanilmistir. Eserin dort temasi vardir ve bu dort tema

eser boyunca tekrar eder.””

68 Martyn, a.g.e., s. 213-214.
% Bengi Baraz Cinar, a.g.e., s. 90.
0 Martyn, a.g.e., s. 232-233.
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1.5. Piyano Kongertolar:

Metner, ii¢ piyano kongertosu disinda hi¢ orkestra eseri bestelememistir.
Kongertolarinda farkli form arayislarina girmis, orkestrada ise farkli renk arayislari
yerine armoni ve temalar {izerinde durmustur. Metner, 1947 yilinda tiim kongertolarinin
kaydin1 Filarmonia Orkestras1 (Londra) ile gerceklestirmistir.

Richart Holt, Metner’in piyano kongertolari ile ilgili su degerlendirmeyi yapar:

“Metner’in orkestra partilerini yazmakta zorluk cektigi yoniinde elestiriler olsa
da, Metner’in orkestrasyonu kusursuz. Metner, orkestradan bir veya iki
enstriiman segip, onu piyanoyla kontrapuntal bir yazi ile ustaca harmanlyor.
Ayrica tahta tiflemeli sazlarda olaganiistii ve etkileyici renkler ¢ikarp ilging ve
cesitli ritim kaliplariyla eserlerini siisliiyor. !

Piyano Kongertosu Op.33 No.I (do mindr) 1914-1917 yillar1 arasinda, 1. Diinya
Savas1 sirasinda Rusya’da bestelenmistir. Eserin promiyeri, 1918 yilinin Mayis ayinda,
Koussevitzki sefliginde, Moskova Nebolin Tiyatrosu’nda gerceklestirilmistir. Annesine
adadig1 bu kongerto tek bdliimden olusur ve sonat allegrosu formundadir.”?

Metner, Piyano Kongertosu Op.50 No.2’yi (do mindr) 1921 yilinda Rusya’da
bestelemeye baglamis, Fransa’ya go¢ etmesinin ardindan, 1926 yilinda tamamlamistir.
Rahmaninov’a adadigt bu kongertonun ilk seslendirilisi, Rusya’da bir turnede
gerceklesmistir. Toccata, Romanza ve Divertimento bdliimlerinden olusur. Ik boliimde,
Op.14 Masallar adli eserine benzer temalar vardir. Piyano ve orkestranin diyaloglari
olduk¢a belirgindir. Richard Holt bu kongerto i¢in “Klasik ve romantik dénem
stillerinin birlesmesi” ifadesini kullanmistir.”

Piyano Kongertosu Op.60 No.3 “Ballade”, 1941 ile 1943 yillar1 arasinda
Ingiltere’de bestelenmis ve Hint Mihrace Jaya Chamaraca’ya adanmustir. Bu eserin
bestelenmesi, ilk kongertosu gibi yine savas yillarina denk gelmistir. Fakat bu
kongertoda gergek diinyay: tasvir etmek yerine hayal diinyasin1 anlatmak istemistir. Ug
boliimden olusan kongertonun ilki olan Con Moto Largament, enerjik, giiclii ve
derindir. Metner’in program notlarinda belirttigi {izere, besteci birinci bolimil
bestelerken Lermontov’un Rusalka (Denizkizi) adli eserinden esinlenmistir. Bir
sOvalyenin, denizkizinin Opliciigii karsisinda sessizlige biiriindiigiinii anlatan eserde,

hem Lermontov’un Rusalka’sinin hem de Metner’in tigiincii kongertosunun ilk

I Sarest, a.g.c., s. 43.
2 Martyn, a.g.e., s. 116.
3 Martyn, a.g.e., s. 182-183.
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boliimiiniin sonu tamamlanmamis hissi verir. Ardindan gelen Interludium, kisa olup,
ficiincii béliime giris niteligindedir. Ugiincii boliim, birinci bdliimiin temalarmin da yer

aldig1 gorkemli bir Svegliando, eroico (kahramanca bir uyanis) ile sona erer.”*

2. N. METNER’iN DiGER ESERLERI

Metner, piyano eserleri disinda en ¢ok san igin eser bestelemistir. Metner’in en
cok seslendirilen eserlerinden olan san ve piyano eserleri, zor ve karmasik piyano
partileri ve polifoniyi tamamlayan san partilerinden olusur. Siirlerden c¢ok etkilenen
Metner, hem siirlerin epigraflarin1 hem de konularini kendi eserleri ile harmanlamigtir.

Metner, piyano ve san disinda sadece keman igin eserler bestelemistir. Bunlar;
keman ve piyano i¢in ii¢ Noktiirn, iic Sonat ve Op. 43 Dansli Sarkilar’dir. Bu eserlerden
bazilarini erkek kardesi Aleksandr ile birlikte seslendirmislerdir.

Metner, bir de son eserlerinden olan Op. Posth Piyanolu Kuartet bestelemistir.
Metner’in “en onemli eseri” oldugunu soyledigi bu kuartet, ayn1 zamanda en dini

eseridir.

2.1. San ve Piyano I¢in Besteledigi Eserler

San ve piyano icin 108 eser besteleyen Metner’in sarkilarinin s6zleri, Goethe,
Puskin, Nietzsche, Heine, Tugev, Fet gibi sairlerin siirlerinden alinmigtir. Bunlar;
Goethe’nin siirlerinden dokuz eseri iceren Op.6, Heine’nin siirlerinden ii¢ eseri igeren
Op.12, Goethe’nin siirlerinden on iki eseri iceren Op.15, Goethe’nin siirlerinden alti
eseri iceren Op.18, Nietzsche’nin siirlerinden bes eseri igeren Op.19(a), Puskin’in
siirlerinden yedi eseri igeren Op.29, Puskin’in siirlerinden alt1 eseri igeren Op.32,
Puskin’in siirlerinden alt1 eseri igeren Op.36, Tugev ve Fet’in siirlerinden bes eseri
iceren Op.37, Puskin’in siirlerinden yedi eseri iceren Op.52°dir.

Siir ve miizik arasindaki etkilesim ilk olarak 6nemli Macar besteci F.Liszt’in
eserlerinde goriilmeye baslamistir. Fakat Metner i¢in, siir ve miizigi birlestirmek sadece
bir hayali canlandirmak degil, ayn1 zamanda diisiince ve hislerin en yalin halini,

insanlarin asil iletisim kurdugu yontem olan ‘dil’ ile en basit sekilde aktarmaktir.

74 Martyn, a.g.e., s. 239-240.
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Metner, san ve piyano i¢in bir sonat ve bir de siiit bestelemistir. Bunlar; Op.41
No.1 Sonata Vocalise ve No.2 Suit Vocalise dir ve her ikisi de sozsiizdiir. Op.41 Nol,
1920 yilinda bestelenmis olup, Anna Metner’e adanmistir. Eser ismini Goethe’nin
Geweihter Platz (Kutsal Yer) siirinden almigtir. Tek boliimlii bir sonat olan eser, gizemli
ve sakindir. Bes boliimden olusan No.2, 1927 yilinda bestelenmistir. Boliimler;
Introduction (Giris), Song of The Nymphs (Perilerin Sarkisi), Mysteries (Gizemler),
Procession of the Graces (Thsan Alayi) ve What The Poet Says (Sairin Dedikleri)

isimlerini tasirlar.”

2.2. Keman ve Piyano I¢in Besteledigi Eserler

Metner’in  bircok eserinde oldugu gibi Op.16 Noktiirnler’in basinda da
Goethe’nin Nachtgesang (Gece Sarkisi) adli siiri yer alir. 1907 yilinda bestelenmis olup,
keman calan erkek kardesi Aleksandr’a adanmistir. Her {i¢ii de minér modlarda olan
Noktiirnler, Goethe’nin siirine bagl olarak gece uykuda goriilen riiyalari anlatir, bundan
dolay1 i¢lerinde bir¢ok farkli duygu barindirirlar.”®

Op.21 Si minor Keman Sonati, 1909-1910 yillarinda bestelenmistir. 1910 yilinin
Mart ayinda promiyeri gerceklesmis olan sonati erkek kardesi Aleksandr ile birlikte
calmiglardir. Canzona, Danza ve Ditirambo olmak iizere li¢ boliimden olusur. Birinci
béliimii sakin ve lirik, ikinci béliimii zarif ve orta tempodadir. Ugiincii boliimii ise Antik
Yunan ezgilerinden alinmgtir.””

Op.44 Sol Majér Keman Sonati, 1922 ile 1925 yillar1 arasinda bestelenmis olup,
Aleksandr Gedike’ye adanmistir. Ug boliimden olusan sonatin barok eser ozelligi
tagtyan ilk boliimii sonat allegrosu formundadir. Kadansla baslayan eserin ilk bdliimii
lirik ve tutkuludur. Yavas, diisiinceli ve hiiziinlii bir ezgisi olan ikinci bdliim tema ve
varyasyonlardan olusur. Final bdliimii ise rondo formunda olup, dans karakterindedir.’®

Op.57 Mi minor Keman Sonati “Epica”, 1936 ile 1938 yillar1 arasinda
bestelenmis olup, 1936 yilinda hayatin1 kaybeden erkek kardesi Emil’e adanmistir.
Icinde Ortodoks ilahileri ve halk danslar1 bulunan eser, dért boliimden olusur. Ikinci

sonatinda oldugu gibi yavas bir girisle baglar. Rus halk dansi olan ikinci bolim

5 Martyn, ag.e., s. 150-151.
76 Martyn, a.g.e., s. 54-55.
T Martyn, a.g.e., s. 70-71.
8 Martyn, a.g.e., s. 59-60.
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scherzodur. Yavas, sakin ve giizel ezgilerden olusan iigiincii boliimiin ardindan ikinci
boliimdeki gibi Rus halk dans1 olan dérdiincii yani final bdliimii ile eser sona erer.”

Op. 43 Canzona with Dances (Dansli Sarkilar), iki eserden olugmaktadir. Her
ikisinin de sarki ve danstan olusan iki boliimii vardir. Ilki do major, ikincisi si mindr

tonalitesindedir. Danslar ve sarkilar birbirlerine zit karakterlerdedir.®

2.3. Piyanolu Kuartet Op. Posth
Metner, Piyanolu Kuartet’i yazmaya 1903 yilinda baglamis ancak 1949 yilinda

tamamlamistir. Metner’in bu esere opus numarast vermemesinin sebebi, Piyanolu
Kuartet’1 diger eserlerinden ayirip, 6zel kilmak istemesidir. Piyanolu Kuartet ile
sadeligi ve berraklig1 6n plana ¢ikarmak istemistir. Ug¢ boliimden olusan eser, dgrencisi
Edna Iles’in notlarina gore Tanri’ya adanmistir. Birgok bestecinin eserinde kullandigi
ilahi olan Dies Irae (Gazap Giinii) ezgisinin yani sira Sonat Ballad’dan da alintilar
vardir. Sakin ve huzurlu bir ikinci boliimiin ardindan, gorkemli bir finalle eser sona erer.
Bu boliimde, ilk boliimden temalar vardir. Metner bu eserin kaydini, Aeolian Kuartet ile

gerceklestirmistir.®!

" Martyn, a.g.e., s. 226-227.
8 Martyn, a.g.e., s. 158.
81 Martyn, a.g.e., s. 248-250.
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UCUNCU BOLUM
NiIKOLAY METNER PiYANO KONCERTOSU OP.33 NO.1
Metner’in o zamana kadar besteledigi eserlerin bir¢ogunu golgede birakan
1. Piyano Kongertosu, 1. Diinya Savasi sirasinda, Rusya’da bestelenmistir. Eser savas
doneminde bestelendigi i¢in bestecinin korkusu ve c¢ektigi acilar anlatilmistir. Eserin
girisindeki solist ve orkestranin gii¢lii akorlari, besteci tarafindan “bes atom bombas1”
olarak nitelendirilmistir. Oldukc¢a trajik olan ana tema, ilk olarak eserin girisinde
yaylilardan duyulur. Geligme bdoliimii, varyasyonlardan olusmustur. Yeniden serim
boliimiinde ise orkestranin ve solistin bastaki giiclii akorlar1 tekrar duyulur. Kisa bir

yeniden serimin ardindan, uzun bir koda ile kongerto sona erer. 5

1. Koncertonun Ortaya Cikisi

1914 yilinda bestelenmeye baslanan kongertonun bitmesi tam ii¢ y1l stirmiistiir.
Metner erkek kardesi Emil’e yazdigi bir mektupta: “Kongertoyu yazmaya ii¢ yil énce
basladim ve hala bitmedi. Genel olarak tamamlanmis olsa da orkestrasyon hala eksik.
Enstriimantasyon benim i¢in oldukg¢a zor. Bana gore en degerli sey temanin kendisi. Bu
temalar1 enstriimanlar i¢in diizenlemek ise oldukca zor.” demistir. Kongertoyu erkek
kardesi Emil’e ithaf etmeyi diisiinse de o yil annesinin vefat etmesi {izerine annesine
ithaf etmistir.> Kongertonun promiyerinin ardindan besteci ve piyanist Goldenweiser

elestirisinde su sozlere yer vermistir:

“Metner, donemimizde yok olmaya baslayan geleneksel dili kullanarak yeni bir basari
elde etmis neredeyse tek bestecidir. Metner’in eserlerinde ‘unutulmaz’ bir karakteristik
6zellik vardir. Bunu modern dénemde degerlendirmek oldukca zordur. Fakat Metner’i

diger donem bestecileriyle karsilastiracak olursak bu isimler Bach, Beethoven,

Wagner... olur.” 84

Kongerto, donemin onemli eserlerinden biri olup, oldukg¢a ilgi gérmiis olmasina
ragmen o donemin birgok eseri gibi hak ettigi degeri gérememis, 1921 yilinin sonuna
kadar yayimlanmamistir. Uzun yillar kongertoyu seslendiren tek kisi bestecinin kendisi
olmus ancak ilerleyen yillarda Horowitz gibi bazi O6nemli piyanistlerin sevdigi

kongertolardan biri haline gelmistir.

82 Martyn, a.g.e., s. 117.
8 Martyn, a.g.e., s. 116.
8 Martyn, a.g.e., s. 120.
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2. Koncertonun Form Bakimindan incelenmesi

Metner’in . Piyano Kongertosu, bestecinin en 06zgiin ve teknik acgidan zor
eserlerinden biridir. Piyano partisinin parlak ve berrak pasajlart yogun orkestra
partisinin altinda kaybolmamuis, renkli ve zaman zaman virtiidzik olan orkestra partisiyle
stirekli ¢atisma halindedir. Tek boliimden olusan kongerto, biiyiik bir sonat allegrosu
formunda bestelenmistir. Serim, gelisme, yeniden serim ve koda olmak iizere kendi
icinde dort boliime ayrilmistir.®® Tablo 3’te béliimlerin kongerto igindeki 6l¢ii sayilaria

gore yerleri gosterilmistir.

Tablo 3. Boliimlerin kongerto icindeki yerleri

OLCU SAYISI BOLUMLER
1-201 serim
202-530 gelisme
531-581 yeniden serim

582-741 koda

8 Vasyutinskaya, a.g.e., s. 108-109.
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2.1. Serim

Kongertonun girisi, Sekil 1’de goriilen piyanonun ti¢ 6lgiiliik solosuyla baslar.
Eserin girisinden itibaren savas donemini yansitan motifler goriiliir. Daha sonra birgok
kez tekrar duyulacak olan bu motifler biiyiik yedili, kii¢lik-biiyiik altililardan olusur. Bu

ti¢ Ol¢ii, orkestranin duyuracag ilk temanin hazirhigidir.
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Sekil 1: Kongertonun girisindeki ii¢ 6lciiliik solo (Olgii: 1-3)

4. 6l¢iide orkestranin girisiyle, do mindr tonalitesindeki A1 temas1 baslar (Sekil
2). Adeta bir yakaris olan bu ilk tema, 14 6l¢li boyunca devam eder. Piyano da giristeki
motiflerle eslik etmeye devam eder. Diger biitlin temalar gibi eserin ilerleyen
boliimlerinde Al temasinin gesitlemeleriyle karsilasilacaktir. Al temasinin hemen

ardindan yeni tema olan A2 temasi baslar.
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Sekil 2: Birinci boliim Al temasi (Olgii 3-14)
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Sekil 3: Birinci bdliim A2 temasi (Olgii 14-20)
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14. olgiide baglayan A2 temasi ilk olarak orkestradan duyulur. Sekil 3°te goriilen
A2 temasi, ilk temaya gore daha sakindir. Bu tema da diger temalar gibi kongerto
boyunca bir¢cok kez farkli sekillerde duyulacaktir. Her iki tema da inici ve ardindan
¢ikici seslerden olusur.

20. Olclide baslayan Al temasinin basinin piyanodan arka arkaya iki kez
duyulmasi ile bir koprii baslar. A2 temasi baslamadan once, 28. 6l¢iide Al temas1 fa
mindr tonalitesinde duyulur. A1 ve A2 temasindan alinan materyaller ile olusturulan
kopriiniin son dort Olciisiinde, Sekil 4’te goriilen A2 temast, iki kat yavaslatilmis hali ile

do minoér tonalitesinde duyulur.

Yoy .

Sekil 4: Kopriide yer alan iki kat genisletilmis A2 temasi (Olgii 44-48)
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48. olclide gelen Poco largamente e poi poco a poco tempo ile Metner, A2
temasini orkestrada tekrar islemeye baglar. 50. dlgiiyle birlikte degismeye baslayan ve
52. dlclide piyanoya gecen tema, tekrar degistirilmis ve genisletilmis hali ile sunulur

(Sekil 5).

Sekil 5: A2 temasinin piyanoda gelisi (Olgii 52-55)

Sakin baglayan tema, 60. olclide akorlarin ve altilamalarin gelmesiyle daha
coskulu bir hal alir. Burada Al temasindan motiflerin duyulmasi ile yeni bir kdprii
baslar. 62. olciide ise Al temasi akorlarla genisleyerek tekrar duyulur (Sekil 6). Burada
A1 temasi ilk kez degiserek gelmis olur.
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Sekil 6: Kopriide degistirilerek duyurulan A1 temas1 (Olgii 60-64)

66. Olclide baslar Al temasini calarken, kemanlardan ilk defa si bemol major
tonalitesinde B1 temasi duyulur (Sekil 7). Burada Al temasinin ritmi yine degismistir.
72. oOlgliide piyanonun iki oOlgiililk solosunun ardindan Bl temasi piyanoya geger.
Sekil 8’de goriilen aymi tema, 74. Olglide (Abbandonamente ma in tempo) ritmi
degiserek ve genisleyerek bu kez piyanodan duyulur. B1 temasi, A temalarina karsit
olarak oldukga lirik bir temadir. Ayn1 tema 82. dlcilide genisletilmis hali ile tekrar gelir.

Bu kisim, soliste 6zgiirliik taninan, kadansa benzer bir yapidadir.
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a0 a tempao risoluto (con mote) ,E

Sekil 7: Birinci béliim B1 temasi (Olgii 66-68)

Abbandonamente (ma In tempo)

Sekil 8: B1 temasiin cesitlenerek piyanoda gelisi (Olgii 74-76)

97. odlgiide, Bl temasma benzer bir tema olan B2 temasi, fa diyez minér
tonalitesinde ve piyanoda sol elde duyulur (Sekil 9). B2 temasi, B1 temasina gore daha
hareketlidir. 100. 6lgiide B2 temasi orkestradan da duyulur. 103. 6l¢ii ile birlikte B2
temas1 daha da karmasik bir hal alarak onaltiliklar esliginde bu sefer piyanonun orta

partisinde duyurulur. Burada tema mi mindr tonalitesindedir.
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tranguillo ma mobile {a tempo)

Sekil 9: Birinci béliim B2 temasi (Olgii 97-101)

108. 6l¢tide (poco a poco tempo) Bl temasi iiflemeli galgilardan duyulur. 112.
Olcti ile tiflemeli galgilar ve piyano, Bl temasini kanon olarak duyurmaya baglarlar.
Daha sonra da orkestra ve piyanonun kanonu bir¢ok kez duyulacaktir. 116. 6l¢iiye kadar
tema genisleyerek devam eder. 116. oOlglide, orkestradan do mindr tonalitesinde Al
temasinin basimin duyulmasiyla koprii baglar. Buna piyanonun giiglii oktavlari eslik eder
ve ardindan A1 temas1 piyanoya geger. Bu tema, 124. 6l¢liye kadar piyanonun virtiiozik
pasajlariyla devam eder ve yeni bir temaya baglanir.

124. 6l¢ii ile birlikte si mindr tonalitesinde yeni bir tema duyulur. Orkestranin
dort Olciisii, piyanoda duyulacak olan yeni temaya giris niteligindedir. Fakat bu sefer
orkestra ve piyano ayni temayi seslendirmez (Sekil 10). Orkestradan duyulan ClI
temasinin ardindan, 128. ol¢tide (7Tranquillo, con molto tenerezza) C2 temasi re major
tonalitesinde piyanodan duyulur. Bu giizel ve lirik tema, kongertonun gelisme kisminda,
diger temalar gibi gesitlenerek tekrar gelecektir. C2 temasi 134. dl¢iiye kadar piyanodan

duyulmaya devam eder.
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Sekil 10: Birinci béliim C1 ve C2 temalar1 (Olgii: 124-130)
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135. 6l¢iide orkestradan C1 temasinin basinin duyulmasiyla kopri baglar. Piyano
da virtiiozik pasajlarla eslik eder. Orkestrada 139. dl¢iide Al temasi, 141. dlgiide ise A2
temast duyulur. Bu olgiilerde tempo sik sik degisime ugramistir. 145. dlciide Al temasi
piyanonun sol elinde ortaya c¢ikar. Modiilasyonlarin ardindan 147. dl¢lide do diyez
major kadans ile A2 temasi tekrar orkestradan duyulur. Orkestra A2 temasini ¢calmaya
devam ederken, piyanodan da farkli ritim kaliplariyla A2 temasi re major tonalitesinde
duyulur. Sekil 11°de goriilen 154. 6l¢iide, kongertonun girisindeki motif dort Slcii
boyunca yalanci ropriz olarak duyulur ve ardindan re major tonalitesinde, A2

temasindan alinmis motiflerden olusan serim bdliimiiniin gérkemli kodast baslar.
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Sekil 11: Giris motifinin tekrar piyanoda duyulmasi (Olgii 154-155)

158. olgii ile birlikte molto sostenuto, ma sempre accelarando con gradazione
baslikli koda baglar. Kodada, Sekil 12’de goriildiigii gibi A2 temasi orkestra ve
piyanodan kanon olarak duyurulur. Bestecinin yavas yavas hizlanilmasi gerektigini
belirttigi bu boliimde tema, piyanodan onaltilik notalarin arasindaki oktavlar ile
duyulur. A2 temas1 teknik olarak oldukca zor pasajlarla baslar ve gelistirilerek 169.

Olciiye kadar devam eder.
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Sekil 12: Kodada kanon olarak duyulan A2 temas1 (Olgii 157-160)

169. olgiide orkestrada A2 temas1 devam ederken, piyanodan bir 6l¢ii A1 temasi
duyulur. 182. dlgiiye kadar orkestranin A2 temasi devam eder. 182. 6l¢iide giristeki
motif tekrar duyulur. 189. 6l¢ii ile birlikte serim boliimiiniin re major tonalitesinde
kapanis1 baglar. 201. dlgiide piyanonun arpejleriyle serim boliimii sona erer. Tablo 4’te

serim boliimiiniin genel goriiniisii gosterilmektedir.
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Tablo 4. Serim boliimiiniin genel goriiniisii
OLCU SAYISI TEMALAR TONALITE
1-3 girig do mindr

4-14 Al temasi do mindr

14-20 A2 temasi do minér—fa mindr
20-27 Al temasi fa mindr

28-48 koprii fa minor

48-60 A2 temasi do mindr

60-66 koprii do minér—si bemol major

66-97 B1 temast si bemol major
97-107 B2 temast fa diyez min6ér-mi mindr
108-116 B1 temast mi mindr
116-124 koprii do mindr-si mindr
124-127 C1 temasi si minor
128-134 C2 temast re major
135-154 koprii do diyez minor
154-157 yalanci ropriz -
158-201 koda re major
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2.2. Gelisme

202. dlgiide kongertonun gelisme boliimii baslar. Olduk¢a uzun olan gelisme, iki
bolmeden olusur. Sekil 13’te goriilen ilk bélme kadans niteligindedir. Burada piyanist
biraz daha serbest birakilmistir. 211. 6l¢lide orkestradan duyulan iki 6l¢ii, piyanonun
cesitlemesiyle devam eder. 227. 6l¢iide sona eren temanin ardindan, orkestradan iki 6l¢ii
Al temast duyulur ve piyano gelismenin basindaki temaya geri doner. Bu tema, 241.

Olciiye kadar trillerle devam eder.
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Sekil 13: Gelisme boliimiiniin ilk bolmesindeki kadans (Olgii 202-227)




Gelismenin ilk bolmesi sona ererken, Al temasi yine mi bemol major ve la
bemol major tonalitelerinde piyanodan duyulur. 249. 6l¢iide piyanonun solosu sona erer
ve Al temasi orkestradan duyulur. 254. 6lciide gelisme boliimiiniin ilk bdlmesi sona
erer.

Gelisme boliimiiniin ikinci bdlmesi, 255. 6l¢iide baslar. Burada, Metner igin
tema ve ezginin ne kadar onemli oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Metner,
varyasyonlardan olusan bu boélme ile ilgili “Aslinda tam olarak varyasyon degil,

¢ Metner’in bu boélmede

intermezzo ve kapris gibi.” ifadelerini kullanmgtir.®
varyasyonlari numaralandirmamasi, tam olarak varyasyon olarak diisiinmedigini de
gostermektedir.

Ikinci bdlmedeki 1. varyasyon (255.-291. dlgiiler), serim béliimiiniin A1 ve A2
temalarindan olusur. Oldukga lirik bir karakterde ve do minor tonalitesindedir. Burada
Al ve A2 temasinin ilk gelislerinden farkli ritim kaliplar1 kullanilmistir. A1 temasi ilk
olarak viyolonsellerden duyulur ardindan A2 temasi ile birlikte kontrabaslar da eklenir.
Orkestradan duyulan iki temanin karigimi olan bu yeni tema, ikinci bdlmeye giris
niteligindedir (Sekil 14). 263. 6l¢iide sol mindr tonalitesinde piyanoya gegen tema, bu
sefer liglemelerle ve kanon olarak duyulur. Piyanoda sag elde baslayan tema, bir vurus
ardindan sol elde de baslar, yarim vurus ardindan da orkestradan duyulur. 272. 6l¢iide
tema tekrar baslar. Yine orkestra ile piyanonun kanonu, ana tonalite olan do minérde
devam eder. Bu sefer Al temas: iki kere duyulur ve ardindan A2 temas1 gelir. 284.

Olclide (molto tranquillo) tema, ritim kaliplart degiserek tekrar duyulur. Tema

duyulduktan sonra piyano arpejlerle 2. varyasyonu hazirlar.

8 Medtner, a.g.e.,s. 117.
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Sekil 14: ikinci bdlmedeki 1. varyasyonun girisi (Olgii 255-263)

2. varyasyon (292.-311. olgiiler), Molto cantabile, assoluto bashkli A2
temasindan olusur. Bu varyasyonda tema ilk kez piyanodan duyulur (Sekil 15). Ritim
kaliplar1 burada da farkli kullanilmistir. Ik varyasyona gore daha canli olsa da karakter
hala oldukca liriktir. Fa mindr tonalitesinde A2 temasi, 298. olgiiye kadar iki kez
tekrarlanir. Si bemol mindr tonalitesinde tema, 299. 6l¢lide degisime ugramistir. Piyano
temay1 calarken, ayni tema fliitlerden de duyulur. Gitgide daha goérkemli bir hal almaya
baslayan tema, piyanonun triliyle 303. 6l¢iide tekrar duyulur ve ardindan 305. dlgiide fa
mindr tonalitesinde genisleyerek tekrar gelir. 308. Olgiide (piu mosso) tema, A2
temasinin ilk haline geri doner. Orkestra ve piyanonun kanonuyla 2. varyasyon sona

CIcr.
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Sekil 15: Ikinci bolmedeki 2. varyasyonun girisi (Olgii 292-295)

Recitative” bir girisle orkestra tarafindan seslendirilen 3. varyasyon (312.-339.
Olgiiler) B1 temasindan almmistir. Burada, dnceki varyasyonlarda oldugu gibi tema
degistirilmemis, oldugu gibi kullanilmistir. Fa mindr tonalitesinde baslayip, modiilasyon
ile sol mindr tonalitesine geger. Varyasyon, temanin ilk iki sesinin diyalog halinde
tekrar edilmesiyle baslar. Orkestranin on 6l¢iiliikk girisinde bu tema arka arkaya iki kez
seslendirilir. 322. dlgiide piyanonun girisiyle B1 temas1 degistirilmis olarak gelirken,
orkestradan A1 ve A2 temalarindan motifler duyulur (Sekil 16). 334. 6l¢iiye kadar tema
geliserek sol mindr tonalitesinde devam eder. 334.-339. flciilerde piyano solo c¢alar. Bu
alt1 O0lcli kadans niteligindedir. Sag el giderek hizlanan onaltiliklar calarken, sol elde
kongertonun girisinde piyanonun caldigi oktavlar bir vurusluk notalar halinde duyulur

ve orkestranin girigiyle baglayan 4. varyasyona gegilir.

* Konusurmus gibi okuma veya sdyleme.
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Sekil 16: Ikinci bolmedeki 3. varyasyonda duyulan B1, A1 ve A2 temalari
(Olgii 322-326)

4. varyasyon (340.-396. dlgiiler) A2 temasindan olusur. Diger varyasyonlardaki
temalar gibi bu tema da ritmik olarak degisime ugramistir (Sekil 17). Orkestranin ii¢
Olciiliik girisinin ardindan, piyanodan da duyulacak olan tema, yine farkli bir ritim

kalibiyla orkestradan duyulur. 346. 6l¢iide orkestranin girisi sona erer ve tema piyanoya

geger.
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Sekil 17: Ikinci bdlmedeki 4. varyasyonun girisi (Olgii 340-346)

Orkestra ile yavas yavas dagilan lirik karakter piyanonun girisin ardindan
tamamen son bulur. Mi bemol mindr tonalitesindeki tema unison olarak duyulurken,
orkestradan da Bl temasiin degistirilmis hali duyulmaktadir. 355. dl¢iide orkestradan
A2 temasi, 357. Olgiide ise Bl temast duyulur. Ardindan 360. Olciide orkestra ve
piyanonun kisa bir kanonu ile baglayan tema fli¢lemelere doniisiir. 363. dlgiide
piyanodan sag elde si bemol major tonalitesinde A2 temasi tiglemelerle, B1 temasi ise
sol elde ritmik bir yapida duyulur. 376. o6l¢iide A2 temasinin serimdeki haliyle ve
yavaglayarak gelmesinin ardindan yine liclemelere geri doniiliir. 380. 6lciide degiserek
gelen A2 temasi sona ererek orkestradan ritmik B1 temast duyulur ve 380.-387. 6l¢iiler
aras1 orkestrada devam eden B1 temasina piyano da eklenir. Orkestranin genis
yavaslamasinin ardindan, piyanonun kanon kadansi baslar. Burada mi minér B1 temasi
yine degistirilerek kullanilmigtir. Orta ve bas partilerde tema duyulurken, diger
partilerde kristalleri andiran p (piano) arpejler vardir (Sekil 18). Piyanonun solosu sekiz
Ol¢ii boyunca devam eder. 396. olciide B2 temasinin duyulmasi ile 4. varyasyon sona

C€rer.
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Sostenuto, grazioso

Sekil 18: ikinci bdlmenin 4. varyasyonunun sonunda

piyanonun kadans1 (Olg¢ii 389-394)

5. varyasyon (396.-425. dlgiiler), bir 6nceki varyasyonun son napolitan akoru ile
kesiserek baglar. Bu varyasyon digerlerinden farkli olarak iki kesitten olusmustur.
Sekil 19°da goriildiigi gibi ilk kesit, 396. Olglide orkestradan B2 temasinin duyulmasi
ile baslar, ardindan 399. 6lgiide B2 temas1 piyanoya geger. Tema arka arkaya iki kez
duyulur. ikincisi, ilkinin genisletilmis halidir. Bu sirada orkestradan da ayni tema

duyulmaya devam eder.
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Sekil 19: Ikinci bolmedeki 5. varyasyonun orkestra girisi (Olgii 396-400)

406-409. olgiilerde B1 temasi piyanoda sol elde sekizliklerle duyulurken, sag
elde de farkli bir ritmik yapida duyulur. Sekil 20’de goriilen bu ritmik yapidaki Bl

temasiyla ileriki varyasyonlarda da karsilasilacaktir.

e e T
BRI TS S REEI D

Sekil 20: 5. varyasyondaki B1 temasinin ritmik yapis1 (Olgii 406-409)

410. olgiide, ikinci kesit olan 5. varyasyonun kopriisii baslar. Teknik olarak da
oldukca giic olan bu pasajda, sol el 4. ve 5. parmaklarla tril calarken, 1. parmak
dortliiklerle B1 temasini ¢alar. Dort 6l¢ii boyunca devam eden B1 temasinin ardindan,
yine sol elde Al temasi duyulur ve daha sonra Al temasi orkestraya gecer. Ardindan
ayni sekiz Ol¢ii bir ton yukaridan tekrar gelir. Al temasmin orkestradan ikinci kez

duyulmasi ile 5. varyasyon (koprii ile) sona erer.
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6. varyasyon (426.-444. olgiiler) fa diyez minor tonalitesinde ve Al temasinin
farkli bir ritim kalibiyla piyanodan duyulmasi ile baslar. Sekil 21°de goriilen Fantastico,
ma sempre al rigore di tempo baslikli kismin boyle bir ritim kalibiyla gelmesi,
Metner’in eserlerinde farkli ritim kaliplarina yer vermesinin bir 6rnegidir. Al temasi,
439. olcliye kadar piyano ve orkestradan duyulmaya devam eder ve hemen ardindan
406.-409. oOlgiler aras1 duyulmus olan ritmik Bl temasina gecer. Bl temasinin

piyanodan dort 6l¢ii duyulmasi ile 6. varyasyon sona erer.

fantasilco, ma sempre al rigore di tempo
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tendastbes, ma sempre sl rigere i tempo
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Sekil 21: ikinci bolmedeki 6. varyasyonun ritmik girisi (Olgii 426-427)

7. varyasyon (444.-459. dlgiiler), la major tonalitesinde, orta tempoda ve
espressivo Cl temasi ile ilk olarak orkestradan duyulur (Sekil 22). Burada serim
boliimiinde oldugu gibi orkestradan duyulan C1 temasinin ardindan piyanodan C2
temast duyulmaz, piyano Cl temasini ¢esitler. Cesitlemenin arka arkaya dort kez

duyulmasiyla 7.varyasyon, 459. 6l¢iide, mi bemol major tonalitesinde sona erer.
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Sekil 22: ikinci bdlmedeki 7. varyasyonun girisi (Olcii 444-447)

8. varyasyon (459.-530. olgiiler), mi bemol major tonalitesinde dokuz olgiiliik
orkestranin girisi ile baslar, dier varyasyonlara gore daha uzundur. Orkestra tarafindan
seslendirilen ilk tema C2, ardindan da A2 temasidir. Orkestranin solosunun ardindan C2
temast dort Ol¢li piyanodan duyulur. 472. 06lgiide orkestradan re bemol major
tonalitesinde duyulan temanin ardindan yine piyanoya gegen tema, genisletilmis hali ile
devam eder. Burada tema bir orkestraya bir piyanoya gectigi i¢in piyano ve orkestra
diyalog halindedir. 479. olgiide orkestra piyanoya A2 temas: ile katilir. 486. oOlciide
piyano orkestraya giiclii ve kromatik oktavlarla eslik eder. Bu oktavli pasajin ikinci
gelisinin ardindan, piyanodan sol elde yine oktavlarla A2 temast duyulur. B2 temasinin
basinin orkestra ve piyano arasindaki atismasinin ardindan, 495. Olgiide sol elde
oktavlarla A2 temas1 duyulurken, sag elde yine B2 temas1 duyulmaktadir. 499. 6l¢iiniin
sonunda B2 temasindan kesitler, Sekil 23’te goriildiigi gibi orkestra ve piyanodan
genigletilmis ve kanon halinde duyulmaya baslar. Orkestra ve piyanonun kanonu 505.

Ol¢iiniin sonuna kadar devam eder.

57



400 ffanato, ma il rigore di tempo
o —

E‘:‘J by

= - o —— = =

Sekil 23: 8. varyasyondaki orkestra ve piyanonun kanonu (499-502)

506. oOlclide orkestradan la mindr tonalitesinde Bl temasi kendi ritminde
duyulur. 508. 6l¢iide yine B1 temasi daha 6nce birgok kez duyulan (406-409 ve 440-443
Olctilerde) ritmik bir yapi ile piyanoya gecer. 510. dlgiide tekrar B2 temasi kanon olarak
piyano ve orkestradan duyulur. 514. 6l¢iide orkestradan A1 temasi duyulur ve tema 522.
Olciiye kadar devam eder. Orkestranin temasina piyano giiclii akorlar ve oktavlarla eslik
eder. 522. ol¢iide koprii baslar. 529. dlgiide ise kongertonun ilk 6l¢iisiinde piyanodan
duyulan dort ses yine piyanodan trillerle duyulur (Sekil 24). Bu da kongertonun yeniden

serim boliimiine hazirlik niteligindedir.
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Sekil 24: Gelismenin sonundaki giris motifi (Olgii 529-530)

Tablo 5’te gelisme boliimiiniin genel goriiniisii gosterilmektedir.

Tablo 5. Gelisme boliimiiniin genel goriiniisii

OLCU SAYISI BOLMELER TEMALAR TONALITE
202-254 kadans bélmesi - re mindr-mi bemol mindr-
do mindr
do mindr-sol mindr-do
255-291 1.varyasyon Al1-A2 mindr-fa minér-do minor-
fa minér-do mindr
292-311 2.varyasyon A2 fa mindr-si bemol mindr-
fa minoér
311-339 3.varyasyon Bl fa minor-sol minor
sol mindr-si bemol major-
340-396 4.varyasyon A2-Bl mi bemol mindr-si bemol
major-mi mindr
396-425 5.varyasyon B2-koprii (B2-A1) mi mindr
426-444 6.varyasyon Al fa diyez minor
444-459 7.varyasyon Cl la major
459-530 8.varyasyon C2-A2-B2-Al mi bemol major-re bemol

major-do mindr
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2.3. Yeniden Serim

531. olgilide kongertonun yeniden serim bdliimii basglar. Bu boliimiin en 6nemli
ozelligi, Sekil 25°te goriildigii gibi temalarin piyano ve orkestradan kanon olarak
duyulmasidir. Serim boliimiinde oldugu gibi bu boliim de giris temasiyla baglar.
Kongertonun 2. 0lgiisiinde baglayan motif hi¢ degistirilmeden iki Ol¢ii boyunca
piyanodan duyulur. Ardindan piyano ve orkestradan kanon olarak A1 temasi gelir. Daha
sonra Al temas1 piyanodan oldukga giiclii (fff) oktav ve akorlarla duyulur. Al temasi,
once piyanodan, bir 6l¢li sonrasinda ise orkestradan duyularak 545. 6l¢iiye kadar devam

eder.
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Sekil 25: Piyano ve orkestradan duyulan A1 temasinin kanonu (Olgii 535-538)
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545. olgiide A2 temasi yine kanon olarak Once piyanodan, ardindan da
orkestradan duyulur. Bu boliimde tiim temalar piyano partisinde oldukga gosterigli bir
sekilde sunulmustur. 553. Olclide orkestra partisinde, daha O6nce serim boliimiinde
duyulan koprii, do mindr tonalitesinde yine duyulur. Ardindan kd&prii oktavlarla
piyanoya geger. 561. dlgiide Al temasi orkestradan, mi mindr tonalitesinde duyulur.
565. olgiide ise serim boliimiindeki koprii orkestradan, ardindan da piyanodan duyulur.
Piyanonun akor ve oktavlariyla sona eren kopriinlin ardindan, 577. 6l¢iide gelen do
mindr tonalitesinde A2 temastyla yeniden serim boliimii sona erer. Burada A2 temasi iki

kat yavaslatilmis haliyle duyurulur.

2.4. Koda
Oldukca uzun ve gosterisli bir final olan koda, 582. dGl¢iide baslar. Koda,

alistlmamis  bir uzunlugu sahip oldugundan bolmeler halinde incelenmistir.
Uglemelerden olusan do mindr tonalitesinde Al temasinmn degistirilmis halinin
piyanoda gelisi ile kodanin ilk temast duyulur (Sekil 26). Kodada temalar ilk

seslendirilislerine kiyasla ¢ok daha ritmik ve canlidir.
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Allegro maolto detss

Sekil 26: Kodanin ilk temas1: Al temasinin degistirilmis hali (Ol¢ii 582-586)

590. olgiide piyanodan duyulan A2 temasmin degistirilmis hali 598. Olgiiye
kadar devam eder ve ardindan kisa bir koprii duyulur. 604. Ol¢iide Al temasi
genigletilmis hali ile once orkestradan sonra piyanodan duyulur. Burada kadansa
hazirlik baslar. 612-614. oOlgiiler aras1 Sekil 27°de goriilen piyanodan B1 temasi
duyulurken, orkestradan da A2 temasi duyulur.
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Sekil 27: Kodadaki B1 ve A2 temalar1 (Olgii 612-614)

614. olgiide kadansa hazirlik niteliginde Al temasindan bir kesit duyulur ve
geliserek devam eder. Al temasinin gii¢lii oktavlar ile piyanoda sol ele gegmesinin
ardindan, 625. dlgiide kadans baglar. Teknik olarak oldukga giic olan kadans, tiim
temalardan motifler barindirir. On 6l¢iiliikk kadansin ardindan, orkestranin dort olgiiliik
kapanistyla kodanin ilk bolmesi sona erer, ardindan 639. 6l¢lide Alla breve baslikli
bolme baslar.

Kodanin ikinci bélmesi, piyanonun akorlariyla, Sekil 28’de goriilen do mindr
tonalitesindeki A1 temasindan bir motifle baslar. Daha 6nceki seslendiriliglerine gore bu

kez oldukca sakin akor ve arpejlerle gelen motif arka arkaya iki kez tekrar eder.
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Sekil 28: Kodanin A1 temasi ile baslayan ikinci bdlmesi (Olgii 639-640)

647. dlgiide piyanodan, A2 temasindan bir kesit duyulur. Iki 6l¢iiliik akorlardan
olusan crescendonun ardindan, 655. Olgiide tekrar Al temasi gelir. 661. dlgiide Bl
temasi piyanoda sol elde duyulur. 663. dl¢iide B1 temas iki kat hizli haliyle orkestraya
gecer. Obua ve klarinetin temay1 seslendirmesinin ardindan tema f{clemelerin orta
partisinde piyanoya geri doner. Piyanonun solosu, B1 temasinin do major akoruyla sona
erer. Temanin son kez orkestradan duyulmasi ile ikinci bolme kapanir.

Kodanin ti¢iincii bolmesi, 676. 6l¢lide piyanonun lirik, do major tonalitesinde C2
temasi ile baslar. Sekil 29°da goriildiigii gibi 677. 6lclide orkestra piyanoya B1 temasi
ile katilir. 683. 6l¢iide ayni tema piyanoda devam etse de ritim degismistir. 691. 6l¢iide
bu kez tema orkestraya geger. Piyano, orkestraya giiclii arpejler ve glissandolar ile eslik

eder. 699. dl¢iide baslayan kopriide de yine C2 temasindan motifler vardir.
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Sekil 29: Kodanin {igiincii bélmesindeki C2 ve B1 temalar1 (675-679)

707. 6lgiide kodanin dordiincii bolmesi baglar. Bu bolmede ilk olarak piyanodan
A2 temasi, 711. Ol¢lide ise Al temasi duyulur. 715. 6l¢iide ayni ritim kalibiyla tekrar
A2 temasina geri doner. 719. 6lgliden itibaren ayni ezgi her 6l¢iide tekrarlanir. Bu da
kapanisa hazirlik gibidir.

723. dlgiide, kodanin son bolmesi olan kapanis bolmesi baslar. Buradan itibaren
piyano ve orkestra gorkemli sona adim adim yaklasir. Ondokuz 6lgiilik uzun bir
crescendo ardindan, 731. Ol¢iide piyano ve orkestra birlikte tremololara baslar. Dort
Ol¢cili boyunca devam eden tremololarin ardindan, piyanonun fff (fortissimo) do major
arpejleri ve orkestranin akorlar1 duyulur. Her ne kadar kongerto do major tonalitesinde
bitse de bestecinin eseri besteledigi sirada siirmekte olan savasa gonderme yaparak,

bomba etkisi veren ii¢ bas do ile kongerto sona erer (Sekil 30).
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Sekil 30: Kongertonun kapanis1 (Olgii 738-741)

Tablo 6’da kodanin genel goriiniisii gdsterilmektedir.

Tablo 6. Koda’nin genel goriiniisii

OLCU BOLMELER TEMALAR TONALITE
SAYISI

582-638 1.bolme Al-A2-B1-Al do mindr
639-674 2.bolme Al-B1 do mindr
675-706 3.b6lme C2-B1 do majér
707-722 4.bdlme A2-A1-A2 do major
723-741 5.bolme Tema yok (arpejler ve triller) do major
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SONUC

Nikolay Karlovi¢ Metner, yasadigi donemin zorluklarina ragmen miizige,
ozellikle de piyano edebiyatina birgok Onemli eser kazandirmis bir bestecidir.
20. ylizyilda yasamis Debussy, Ravel, Skriabin, Schoenberg, Berg, Webern gibi
besteciler, atonal miizik, cok tonluluk, cok ritimlilik gibi teknikleri kullanmaya
baslasalar da Metner de yakin arkadasi Rahmaninov gibi hayati boyunca eserlerinde
geleneksel teknikleri kullanmig ve gelistirmistir. Bu 6zelliginden dolay: elestirilse de
hi¢bir zaman fikirlerinden 6diin vermemis ve bu diislincelerini The Muse and The
Fashion adli kitabinda detayli olarak paylasmistir.

Metner, eserlerini bestelerken tema ve ezgiye olduk¢a Onem vermistir.
Eserlerinde kullandig1 temalarin giizelligi ile elestirmenler tarafindan da biiyiik 6vgiiler
almistir. Masallar albiimiinde oldugu gibi bazen siirleri ve halk hikayelerini konu almais,
bazen de dinleyicinin hayal giiciine birakmistir. Piyano icin besteledigi cok sayida
sonat, Masal ve kiiciik formlu eserin yani sira san ve piyano i¢in de bir¢cok eser
besteleyerek miizik edebiyatina ¢ok sayida eser kazandirmistir.

Metner, piyano ve orkestra i¢in ii¢ kongerto bestelemistir. Bunlardan ilki biiyiik
bir sonat allegrosu formunda yazilmis olan Op. 33 No.I’dir. Giliniimiizde konser
programlarinda yeterince yer verilmemesine ragmen, Metner’in bu ilk kongertosu
piyano edebiyatina kazandirilan 6nemli eserlerden biridir. Tiim eserleri genelinde daha
cok Skazki (Masallar) ile taninan Metner, 1914-1917 yillar1 aras1 besteledigi bu ilk
kongertosu ile sonat allegrosu formunun ne kadar 6zgiir ve ustaca kullanilabilecegini,
ayrica geleneksel tekniklerden faydalanarak ne kadar 0Ozgiin olunabilecegini
kanitlamigtir. Bu eserde de diger eserlerinde oldugu gibi temalara biiyiik 6nem vermis
ve islemis, kendine 6zgii ritim kaliplar1 kullanmis ve polifonisini kanonlar ile zirveye
tagimistir.

Giliniimiizde Metner ve eserleri fazla taninmadig1 i¢in konser salonlarinda da
yeterince seslendirilmedigi goriilmektedir. 20. yiizyilin bu énemli bestecisi Metner ve
eserlerinin, yapilacak arastirmalar ve konserler ile daha ¢ok taninmasi saglanmalidir. Bu
caligmalarla hem Metner’in miizigi daha somut degerlendirilebilecek hem de piyanist ve

piyanist adaylarn artistik agidan biiylik kazanimlar elde edeceklerdir.
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EK1

Opus sirasina gére Metner’in eserleri 7

OPUS NO ESER ADI ORKESTRASYON

Op.1 8 Stimmungsbilder Piyano

Op.1 bis The Angel San ve Piyano
Op.2 3 Improvisations Piyano

Op.3 3 Romansa San ve Piyano
Op.4 4 Morceaux Piyano

Op.5 Fa mindr Sonat Piyano

Op.6 9 Goethe-Lieder San ve Piyano
Op.7 3 Arabesken Piyano

Op.8 2 Mérchen Piyano

Op.9 3 Mérchen Piyano

Op.10 3 Dithyramben Piyano

Op.11 Sonaten Triade Piyano

Op.12 3 Stikhotvoreniya Geyne San ve Piyano
Op.13 2 Sarki San ve Piyano
Op.14 2 Mirchen Piyano

Op.15 Goethe’nin siirleri tizerine 12 sarki | San ve Piyano
Op.16 3 Noktiirn Keman ve Piyano
Op.17 3 Novelli Piyano

Op.18 Goethe’nin siirleri lizerine 6 sarki San ve Piyano

87 http://www.medtner.org.uk/works.html (20.04.2017)
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Op.19

Nietzsche’nin siirleri iizerine 3

San ve Piyano

sarki
Op.19a Nietzsche’nin siirleri {izerine 2 | San ve Piyano
sarki1

Op.20 2 Skazki (Masallar) Piyano

Op.21 Si mindr Sonat No.1 Keman ve Piyano
Op.22 Sol minér Sonat Piyano

Op.23 4 Lirik Fragman Piyano

Op.24 8 Sarki San ve Piyano
Op.25 2 Sonat (do mindr ve mi mindr) Piyano

Op.26 4 Skazki (Masallar) Piyano

Op.27 Sonata Balad Piyano

Op.28 7 Sarki San ve Piyano
Op.29 Puskin’in siirleri lizerine 7 sarki San ve Piyano
Op.30 La minor Sonat Piyano

Op.31 3 Parca Piyano

Op.32 Puskin’in siirleri iizerine 6 sarki San ve Piyano
Op.33 Do minér Kongerto No.1 Piyano

Op.34 4 Skazki (Masallar) Piyano

Op.35 4 Skazki (Masallar) Piyano

Op.36 Puskin’in siirleri {izerine 6 sarki San ve Piyano
Op.37 Tugev ve Fet’in siirleri iizerine 5 | San ve Piyano

sarki
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Op.38 Forgotten Melodies (Unutulmus | Piyano
Melodiler) 1. kitap

Op.39 Forgotten Melodies (Unutulmus | Piyano
Melodiler) 2. kitap

Op.40 Forgotten Melodies (Unutulmus | Piyano
Melodiler) 3. kitap

Op.41 Sonata Vocalise No.1 Piyano ve Vokal
Suite Vocalise No.2

Op.42 3 Mérchen Piyano

Op.43 2 Canzone ve Dans Keman ve Piyano

Op.44 Sol major Sonat No.2 Keman ve Piyano

Op.45 4 Sarki San ve Piyano

Op.46 7 Lied San ve Piyano

Op.47 2 Improvizasyon Piyano

Op.48 2 Mirchen Piyano

Op.49 3 Hymmen an die Arbeit Piyano

Op.50 Do minér Kongerto No.2 Piyano

Op.51 6 Mirchen Piyano

Op.52 Puskin’in siirleri tizerine 7 sark1 San ve Piyano

Op.53 Sonat Romantica No.1 Piyano
Sonat Minacciosa

Op.54 Romantische Skizzen fiir die | Piyano
Jugend

Op.55 Tema ve varyasyonlar Piyano
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Op.56

Sonat Idylle

Piyano

Op.57 Mi mindr Sonat No.3 Keman ve Piyano
Op.58 2 Parga 2 Piyano
Op.59 2 Elegie Piyano
Op.59 bis Polden (Midday) San ve Piyano
Op.60 Mi mindr Kongerto No.3 Piyano
Op.61 7 hinterlassene Lieder San ve Piyano
Yok Sol minér Sonatin Piyano
Yok Beethoven’in 4. kongertosu i¢in 2 | Piyano
kadans
Yok Etiid Piyano
Yok Skazka (Masal) Piyano
Yok Do major Piyanolu Kuartet Piyanolu Kuartet
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EK 2
YUKSEK LIiSANS PERFORMANS PROGRAMI

G.F. HANDEL — Chaconne HWV 435, Sol Major

W.A. MOZART - Fantazi K 475, Do mindor

S. RAHMANINOYV - Etude-Tableaux Op.39 No.9, Re Major

N. METNER — Masallar Op.20

M. DURRUOGLU-DEMIRIZ — Le Tourneur (Semazen)

N. METNER - Piyano Kongertosu Op.33 No.1
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