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OZET

Tiirkiye'de XVIII. yiizyil baglarinda iki yeni malzeme goriilir: "'Yaghiboya ve
tual' Bu yeni teknik, Istanbul'a ugrayan veya bu kente yerlegen Avrupali ressamlar
tarafindan Tiirkiye'ye getirildi. Kesin olarak séylemek gerekirse o zamana kadar bi-
linmeyen yeni bir resim anlayisi Tiirkiye'ye giriyordu. Denilebilir ki bu ressamlar
Tiirkiye'deki bat: resminin ilk ogretmenligini yapmig olacaklard. 1703-1740 déne-
mi, hazrlhik dénemi gibi dikkate alinabilir. 1740'dan 1840'a kadar uzanan dénem
dogu anlayisindan bati anlayisina gegis donemidir. 1840'dan baglamak iizere bah
anlayigi konumundaki Tiirk resmi bundan boyle okullarda Ggretilir.

1914 yili ¢agdas Tirk resminin baglangici olarak diigiiniilebilir. Bu tarihten
baglamak iizere sanatsal egilimlerin temsilcisi olan gruplarin ortaya ¢ikigi goriiliir.
1929, 1933, 1941... yillar: Tirk resmi igin g¢ok &nemlidir. Tirk resmi, herbiri
"Konstruktivizm' "D" grubu ve ''Yeniler' olarak ortaya ¢ikan gruplari gordii.
Bugiin yine Tiirkiye'de iki yeni sanat anlayig: goriiliyor.

Bunlar nesnel gercekgilik (le réalism objectif-l'hyperréalisme) ve kavramsal
sanat (l'art conceptuel) dir.

RESUME
Les Nouvelles Orientations de la Peinture Turque

Au début du XVIII® siécle deux nouveaux matériels, la peinture @ l'huile et
la toile, apparaissent en Turquie. Cette nouvelle technique qui est introduite en Tur-
quie par les peintres européens de passage d Istanbul ou établis dans cette ville, intro-
duisait également une nouvelle conception de peinture inconnue jusqu'alors en Tur-
quie. On peut dire que ces peintres furent les premiers enseignants de la peinture
occidentale en Turquie. La période 1703-1740 peut étre considérée comme une pe-
riode préparatoire, tandis que la période qui s'étend de 1740 @ 1840 est la période
de transition de la conception orientale de la peinture d la conception occidentale.
A partir de 1840 la peinture turque se situe dans le contexte de la conception occi-
dentale qui est désormais enseignée dans les écoles.

L'année 1914 peut &tre considerée comme le commencement de la peinture
turque contemporaine. A partir de cette date, on voit la création de groupes repré-
sende cette date, on voit la creation de groupes representant diverses tendances
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artistiques. Les années 1929, 1933, 1941... sont des années importantes pour la
peinture turque qui a vu respectivement apparaitre le constructivisme, le groupe
"D" et le groupe des ''Nouveaux''. Aujourd'hui encore on voit deux nouvelles con-

e~

ceptions d'art en Turquie: le "réalisme objectif ou l'hyperréalisme et l'art concep-
tuel.”

Cumhuriyet doneminde Turkiye'de uygulanmaya baglanacak olan, batih an-
lamda yagliboya resim, ilk kez III. Ahmet doneminde uygulanmaya baglanir (1703-
1730). Ad1 gecen yillarda sefirlerle birlikte bircok Avrupali ressamin da Istanbul'a
gelerek saray ¢evresinde resim yapmaya baslamalari, bati resim begenisinin yayilma-
sinda 6nemli rol oynar. Iste bu yabaneci ressamlar XIX. y.y.'da dogacak olan bat1 es-
tetigindeki resmimizin olugmasina 6nciilik etmislerdir. Boylece XVIIL y.y'mn IL ya-
risinda bati tekniginde ilk 6rnekler verilmeye baglanir ve XIX. yiizyil i¢inde 1840"a-
ra kadar uzanir. Batili anlamda ilk yaghboya Tirk resim hareketi saray ¢evresinden
ancak III. Selim zamaninda ¢ikar.

""1793'de Miihendishane-i Berri-i Humayun'a ve II. Mahmut zamaninda 1835
yilinda Harbiye Mektebine konan resim dersleriyle bati resim gelenegiyle ilk resmi
iliski kurulmus oluyordu’." " Abdiilmecit doneminde batu ile iligkiler avrupa hiikiim-
darlarina ve elgiliklerine padisahin resmi yollanarak devam ederken Tirkiye'de ilk
resim sergisi de sarayda diizenleniyor®." Bagbakanlik arsivinden alinan bilgiye gore:
28 Aralik 1845 tarihinde, padisahin goriip seyretmesi i¢in "'Odeker'" adh avrupal
bir ressamin manzaralarindan olusan bir sergi diizenlendigi anlasihyor. "'Abdiilaziz'-
in sanat alaninda gerceklestirdigi ilk ve onemli olay C.F. Fuller isimli heykeltrasi
Istanbul'a getirip helkelini yaptrmasidir. Bu dénemin ortam hazirlayie olaylar
arasinda ressam Guillemet'in ilk ozel akademiyi agmasim, S. Seyid Bey ve Ahmet
Ali Beyin (Seker Ahmet Pasa) resim 6grenimi igin avrupaya gonderilmesini de kat-
mak gerekiyor.'

""1880 yillarinda Osman Hamdi, o devrin tek Arkeoloji Miizesi olan park igin-
de Cinili Kosk'teki eski eserleri, kogkiin kargisinda yaptirdi biiyiik miizeye naklet-
tirdi. Boylece, Tiirkiye'nin ilk Arkeoloji Miizesi agilmis oldu.

Kisa bir siire sonra "'Sanayii Nefise Mektebi Alisi''ni kuran Osman Hamdi, bat:
teknigindeki sanat 6gretiminin temelini de atmug oldu..."*

XIX. y. yil yaghboya ressamlarimizin gok az sayidaki resimleri, Atatiirk'in
emriyle 1937 yiinda kurulan Devlet Resim ve Heykel Miizesindedir. Iste siireklilik
iginde yiizelli yila yaklasma yolunda olan yeni Tiirk resmi, gelenegi ve belli bir kiil-
tiir birikiminin sonucu da olmadigindan, ¢ok zor kosullar altinda ve arayislar icinde
yoluna devam etmistir. Cumhuriyet déneminde yaghboya resim yayginlagir. Gini-
miizde sanata ilgi duyan aydinlarimizin sayisindaki artig kiiciimsenemeyecek boyut-
lara ulasmistir. Artik Turkiye "Gerek resim egitimi, gerekse ressamhk kavramlan
igin" cagdas uygarlik diizeyine ulasmistir diyebiliriz.

1 Yiiz senelik Tiirk Resim Sergisi Katalogu, 1stanbul, Maarif Basimevi 1956, 5.2.

2 Cezar, Mustafa, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, 1s Bankas: Kiiltiir Ya-
ymlar1 1971, s. 73.

3 age.s 96.
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CAGDAS RESMIMIZIN ILK DONEMI 1914

"... Elli yillik Tiirk resmi, 1914 donemine kadar, o sinirh gergeve iginde de-
Zerli eserler vermisti ama deffigmenin, yeni bir havaya kavugmanin zamam artik gel-
migti. Bu yeni hava, Galatasarayhlar Yurdu'ndaki sergiyi gezenlerin goziine sdyle
carpiyordu: Ilkin, konularda genigleme vardi. Ressamlar acik havaya ¢ikmus, Istan-
bul'un gegitli gériniimlerini izleyip govalelerini diledikleri yerlere kurmuglardi.

Osman Hamdi diginda hi¢ bir Tirk ressaminin yanasamadig figiir ve portre
tiirleri dogmustu. Ressam, ¢iplak kadini da sokmustu resim sanatimiza ve cesaretin
en biiyiigii, belki de bircok seyirciyi sagirtan, utandiran buydu. Ressam toplulugun
da tamg1 oluyordu artik. Saray sahneleri, yemis, ¢igek natiirmort 'lar1, eski sokak ve
mezarliklar, park ve bahgeler gibi dondurulmus konulara sirt geviriyordu. Bundan
boyle ilgisini ¢eken, yagayan insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizleri olacakti. Toplu-
mun keder ve sevingleri, tiilkenmez bir konu-tema kayna@ olan Istanbul'un binbir
goriiniimii plastik sanatimiza girmigti.

Seyircinin dikkatini ¢eken baslica degigim, kugkusuz, yeni ressamlarin tekni-
gi olmustu. Tabiatin kiigiik ayrintilarina 6nem vermiyor, gevsek, bigimleri topluca
saran cizgiler, parlak, seffaf, glinesin piriltilarim, akislerini yansitan renkler uygulu-
yorlardi. Incecik samur firgalarla ¢aligan eskilerin aksine, boyalari, genis firgalarinm
sinirli vuruglariyla tuvale siiriiyorlardi. Paletleri kara, koyu karngimlarindan temizlen-
misgti.

Resim ve Heykel Miizesinin ilk miidiirii, gen¢ yaginda dlen Halil Dikmen mo-
dern resim sanatimizin kurucular iistiine su satirlar1 yazmigti:

""1914'de ilk eserlerini vermeye baglayan Empresyonist cereyani tam zamanin-
da gelmig, resmimize taze ve gok daha serbest bir hava getirmisti. Sunu da ildve et-
mek gerekir ki en kuvvetli temsilcileri Ibrahim Call, Nazmi Ziya, Namik smail,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat olan bu yeni cereyan, Empresyonist kaideleri yiizde-
yiiz tatbik edememigti...""*

MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTRASLAR BIiRLIGI

"Yalmz Paris'ten degil, Almanya'nin sanat gehri Miinih'ten 1928'de dénen
gencler "Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'" adi altinda toplanmiglard:.
On beg kadar ressam ve heykeltras: biraraya getiren bu yeni sanat kurumu ilk sergi-
sini bir y1l 6nce Ankara'da Etnografya Mizesinde agmist1. ikinci sergi Istanbul'da,
Capaloglu'ndaki Tiirk Ocagi'nda acildi...

Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi'nde egilimler gesitli, ofu zaman da
birbirine aykir1 bulunuyordu. Bu egilimlerin baghcalarim Realizm, Ekspresyonizm,
biraz da Kiibizm olarak nitelendiren yazar haksiz degildi. Sonralar1 Cuda soyadim
alacak olan Mahmut Cemalettin ve Akdik olarak taninacak Seref Kamil realist res-
samlard:. Hale Asaf ve Muhittin Sebati bir ¢esit romantizm'e yonelirken, Refik Fa-
zil-Epikman-Kiibizmi hatirlatiyor. Ali Avni-Celebi-Ahmet Zeki-Kocamemi-Alman
Ekspresyonizm'inin iki ilging temsilcisi olarak sergide 6nemli bir yer tutuyorlard:.

5 Berk, Nurullah, Gezer, Hiiseyin, Elli Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul,
1973, s. 24.

-191 -



Tiirkiye'de modern resmin kurucular: arasinda Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki Ko-
camemi'yi 6n cizgide gormemiz gerekir. Miistakil sanatgilarin Ankara ve Istanbul'da
actiklar1 sergilerle sonraki sanat gosterilerindeki en ilging resimler bu iki ressamin
imzasin degerlendiriyordu.

1928 Tiirk Ocap1 sergisini gezenlerin dikkatini ¢eken tablo, Ali Celebi'nin
""Maskeli Balo''suydu. Miinih'teki ¢aligmalar: sirasinda yaptigi bu biiyiik resimle Ali
Celebi, Tiirk sanatin1 kokiinden sarsacak canh bir goriig, bir teknik getiriyordu. Hi¢
bir ressammmiz o yila kadar boyle bir konuyu ele alip canlandirmamigti. Cesitli kar-
naval giysilerine biiriinmiig, maskeli, kiilahli, otform gsapkah eglenen kadin ve erkek-
ler yesilimsi bir tahtaperde Gniinde oynasiyor, 6n planda bir kadin ¢iplakhifinin
saglam yapisim seriyordu.

""Maskeli Balo' Tiirk resmine Konstriiktivist-ingaci bir tasa getirmigti. Nesnele-
ri parcalayarak degisik planlar i¢inde gosteren Kiibizm'in bir dali sayilabilecek Kons-
triikktivizm, goriiniileri kiibistler gibi dagitmiyor, nesnelerin, bogluk i¢inde doldur-
duklar1 yeri, oylum-hacim deger ve agirhgim, ¢izgiler, plan ayrintilar1 ve renklerle
gostermek -istiyordu. Bu kaygisiyla Konstriiktivizm, nesneleri hava icinde eriten
Empresyonizm'in tam kargitiyds."®

D GRUBU 1933-1934

"D Grubu’'nun modern sanatimizin dogmasindaki rolii biiyiik oldu, 1933'te ve
onu izleyen yillarda agilan sergilerde goriilen, kimi zamanda yerilen bati etkileri,
Tirk aydinlarinin bile yabancisi olduklar1 gagdag egilimleri tanitmak, resmimizin
yarim yiizyildan beri sikigageldigi dar gercekcilik akademizm, biitiin kurulug yolla-
rina kapali dogmatik bir goriis olmasi bakimindan 6nemli bir faktér olmustu. Ger-
cekgilik akademizm, biitiin kurulug yollarimi kapah dogmatik bir goriis olmasi baki-
mindan geligmelere kapah bir sistemken batinin dzgiir egilimleri her tiirlii aragtinsa
agik bir alan olabilirdi. Ote yandan, bati plastik sanatlariin 1910 yillarindan beri
yurtittigii sentezei, yorumcu anlayig, soyut, siislemeci, bezemedci iisluplar dogu este-
tigiyle sagilacak yakinhiklar gosteriyordu. 1933'ten bugiinlere Tiirk resminin soyut
gosterilerdeki basarlari, dogu ile batiy: bagdastirarak ilging sonuglara varmas D
grubu'yla acilan kapimin kavusturdugu szgiirliikler sayilabilir.'”

"... D Grubu'nu kuranlar; Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci,
Zeki Faik Izer ve Ziihtii Miiridoglu'ydu. 1k sergi bir desen sulu boya sergisiydi ve
Istiklal Caddesinde, Narmanh Yurdu'nun altindaki diikkanlardan birinde a¢ilmist1.

1918'den beri her yil Galatasaray Lisesinin resimhanesinde acilan sergilerle
Miistakiillerin sergilerine alismig olan halk, "D Grubu'nun getirdigi yenilikleri bir-
denbire yadirgadi. Ibrahim Galli ve arkadaslarimin artik munis gelen tatl, yumusak
teknigi yerine, ingaci, plastik biitiinliigii arayan sert resimler gozii tirmaliyordu.
:Y(;Ilﬂm‘, Universite gengligi, D Grubu'nu tutuyor, ama halk yeni akimi yadirgl-

ordu.

D Grubu'ndan bahsetmek, bizde, aym zamanda, yakin Tiirk resim tarihinden
bahsetmek demektir. 1908 inkilabinin Avrupa'ya gondermis oldugu resim talebeleri

6 age.,s. 42,
7 age.,s. 67,
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1914 harbi yiiziinden memlekete dondiikleri zaman, kotii bir akademizmden kurtul-
mug, fakat hakiki resmin ancak gorenegini getirmis bulunuyorlardi. Halbuki o za-
manlar Paris'te impressionisme artik klasik bir mahiyet almigti. Yasayan Sanat'in
miibegsirleri sanat teldkkilerini yaymislar, koklegtirmisglerdi. Bu cereyanlar1 tam-
mak, tadabilmek, Cumhuriyet nesline nasib oldu. Onlar, Avrupa'da tahsillerini biti-
rip avdet edince, daha evvel kendilerine hocalik etmis olan neslin yapmadig: ige,
memlekette hakiki resim telékkisi getirmeye, tesebbiis ettiler ve D Grubu'nu tegkil
ettiler. Miistakillerin bu vadideki faaliyeti uzun siirmemisti. Giiriiltiilii birka¢ sergi-
den sonra, aralarinda teldkki ve sanat ihtilalleri baggostermisti... D Grubu 'nun Tiir-
kiye'de uzun yillar kendini gostermis olan etki kudretini, meydana getirdigi, bol bol
sergiledigi eserlere kadar, iiyelerinin dinamizminde ve entelektiiel kabiliyetinde ara-
mak gerektir. Grupcgular sergi agmakla yetinmiyorlardi. Hemen hepsinin eli kalem
tuttugu igin getirdikleri yeni goriisleri yayin yolu ile halka tamitiyor, konferanslar
veriyorlardi. Inandme giicleri o kadar saglamdi ki, bes alt1 yil iginde yeni akimlar
ozellikle aydin ¢evrelerde tutmusg, itibar gormeye baglamisti.

Birkac yil icinde degerli ressamlar yeni gruba katildilar. Bedri Rahmi, Eren
Eyliboglu, Sabri Berkel, Salih Uralli, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Hakk: Anl, Egref
Uren... daha bagkalari.

Gerek Miistakiller'in, gerekse D Grubu'nun ¢ahigmalari sirasinda ¢ok ayr bir
tutumuyla kendini empoze eden bir ressam Turgut Zaim'di. Bu tutumu ile Tiirkiye'-
de yerli resim akimmin 6nderi sayabilecegimiz Turgut Zaim, Avrupa etkilerinden
tamamiyle siyrilmig, dogrudan dogruya halk sanatiyla ilgili, biraz eski minyatiirler-
den nem kapmis bir Anadolu resmi yapiyor ve gegen yillara ragmen bu estetiginden
sagmiyordu.'®

1941 ve YENILER GRUBU

"... Fransiz hocanin uyguladif1 egitim metodu birkag yil i¢inde yemislerini
vermigti. Levy atelyesinde caligan genclerden birkag, 1940'larda Yeniler Grubu
adiyle toplanarak sanat hayatina atildilar. Bunlarin arasinda ad1 gegenler Nuri lyem,
Ferruh Basapa, Avni Arbag, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener. Turgut
Atalay, Nejat, Agop Arad, Hagmet Akal gibi genclerdi. Leopold Levy atelyesinde
yetismemis olmakla beraber, D Grubu kurucularindan Abidin Dino da Yenilere ve
sergilerine katilmigti.

Yeni gencler, sanat goniigii bakimindan, belli bir ¢izgide toplanmig bulunuyor-
lard1. Onlarca sanat, ozellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli,
yasantisim1 yansitmal, halkin glinliik caligmalarinin oldugu kadar seving ve dertleri-
nin aynast olmalhydi.

Geng ressamlar D Grubu'nun bu bakimdan hi¢ katkida bulunmadigin, Avru-
pa sanat egilim ve tekniklerini memleketimize aktarmakla yetindigini, toplum sorun-
larina yabanci kaldigini ileri siirerek eyleme gecmislerdi.

Yeniler, ilk sergilerini, 28 Mart 1940 yilinda, Gazeteciler Cemiyeti'nin Beyog-
lu'ndaki lokalinde actilar. Serginin toplu bir konusu vardi: Liman, liman gériiniimle-

8 Berk, Nurullah, Resim Bilgisi, 5. 170.
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ri, liman yasantisi, istanbul limaniyle ilgili degisik sahneler. Bu sergide goriilen re-
simler, modern resmin estetiginden uzak, gergekgi bir anlayisin izlerini belirtiyordu.

Yeniler, 1955 yihna kadar Istanbul'da ona yakin sergi acmakla beraber, ilk
gosterilerinde savunduklari toplumeu, gergekgi cizgiden yavag yavas aynlmiglardi
Avni Arbas, Selim Turan, Nejat gibi belli bash elemanlarinin Fransiz bursu kazana-
rak 1946'da Paris'e gitmeleri, zaman agim gibi faktorlerin rolii vard: ¢izgiden ayrl-
malarinda. Nitekim iclerinden kimileri, Fransa ve Istanbul'da soyut denemelere gi-
rigmis, baslangi¢ iddialarmin tam karsiti sayilan bir sanat anlayigina yonelmigler-
i

TURK RESMININ SON ON BES YILI

""... Turan Erol, Sanat Tenkitgileri Cemiyeti'nin 1969'da Ankara'da tertipledi-
i Gengler Arasi Resim Yarigmasi i¢in yayimlanan katalogda, Resmimizin Son On-
bes Yili baghg altinda su ilging diisiinceleri siraliyor:

Son onbes yili ve bugiinii incelenirse Tiirk resim sanatimn ilging bir evrim igin-
de oldugu goriilir. Resim sanatimizin nicelik yoniinden de hizh bir gelisim iginde
oldugu soylenebilir. Kuskusuz bugiin resimle ugrasanlar ¢ogalms, sergiler, sergile-
nen resimler on, on bes yil oncesine oranla sasilacak olgiide artmigtir. Nicelik yo-
niinden bu gelisim hemen nitelik sorununu oniimiize ¢ikarmaktadir, ama bu soruna
deginmeyi daha sonraya birakarak ilk gozlememize donelim: Resim sanatimz bir
donemecin sirtindadir. Tiirk resminde son yillarda belirgin bir egilim goze ¢arpmak-
tadir. Bu egilim yoresellik, ulusallik egilimidir. Ulusallik ve yoresellik sorunu son yil-
larda elestirinin baghica konularindan birisi olmakta, ulusal ve yoresel degerlere sa-
hip ¢ikmanin gerefine inananlarla, evrensel ortak degerlere baglanmay: savunanlar
arasindaki ¢ekisme su yiiziine ¢ikmig bulunmaktadir. Tiirk sanatcisinin taklitten ve
tekrardan kurtulma, 6zgiinliige ulasma, farklilasma yolunda bilinglenmekte oldugu
bir gercektir.

1960 Yilina dogru, resim diinyamizda adi gecen sanatcilarimiza dort kiimede
toplamak miimkiin olabilirdi: 1- Bogazi¢i manzaralar gelenegini siirdiirenler ve on-
lara yakin olanlar, 2- Bir dereceye kadar dogaya bagh kalip nesneleri batih yontem-
lere gore soyutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak bir gemacilikta birlegen-
ler, 3- Dogay1 kendilerine gore yorumlama ve kisisel iisluba ulagma belirtisi gosteren-
ler, yoresel motiflere, folklora ilgi duyanlar, bazi naifler, 4- Genel ve yuvarlak bir ni-
teleme ile Nonfigiiratifler diye anilanlar.

Kuskusuz 1960 ile 1969 yillar1 arasinda asil iizerinde durulacak gelisme bugin
1:;:; ygﬁ ?‘::Tda bul;:nan‘re.ss?m kusaginin sanatimiza, yadsinmayacak olan katkr
B t;ir smlﬂande;sr?;;n “?_aglt:‘?_l_“ vas “kaydl koymak bir bakima yanhg olabihr.'Gt”
ler de ilerlemis ya 1:: lfore lfm e bagh olanlar ve soyutcular diye ikiye aynlabilse-
Turani, Leyla Gar:sm Narg'l - hﬁan--KamPu?qak' C s g Giinai.,.At‘imi“n
- O,rh p » Nedim Giinsiir, Siikriye Dikmen, Mustafa Esirkus, Liitfii Gir

.y, an Peker, Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Omer Ulug, Dinger Erimez, Ozde-

s » Kayhan Keskinok, Hamza Inanc, Yasar Yeniceli, Tilay Turé,

9 Berk, Nurullah, Gezer, Hiiseyin, Elliythin Tiirk Resim ve Heykeli, s. 69.
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Resat Atahk, Oktay Giinday, Altan Giirman, Osman Oral, Bahattin Akay, Duran
Karaca, Nuri Abac ve Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski resimde kisilikleri beli-
ren ve varlik gosteren Mustafa Asher, Aliye Berger, Fethi Kayaalp, Nevzat Akoral
Muammer Bakir, Miirside I¢meli ve ¢izgisel Kompozisyonlariyla Yiiksel Aslan ve
daha bircok genc sanatc.."!® Kugkusuz Turan Erol'un da bu yillar arasindaki isim-
ler arasinda seckin bir yeri vardir.

TURKIYE'DE iKi YENi SANAT KAVRAMI

Cesitli Avrupa iilkelerinden 1974 yilinda Tiirkiye'ye donmeye basglayan sanat-
cilarin sergileriyle bizlere tamitilan bu son akimlar: KAVRAMSAL SANAT (l'art
conceptuel) ve NESNEL GERCEKCILIK (I'hyperrealisme — Le réalisme objectif)
tir. ""Kavramsal sanatin (l'art conceptuel) gelismesi 1965 senelerine rastlar, (1968-
1969 senelerinde) oncii sanat (l1'avant-garde) diinyasina girisiyle de oldukca aykmi
diisiinceler yaratir. Hatta bu Ingiliz ve Amerikali sanatcilarin Avrupadaki sergileri
biiyiik tepkilere sebep olur. Bu akimin ¢ok sayida galerilerde acilan sergilerine,
miizelere ve sanat piyasasindaki basarilarina gore de, Amerika kamuoyunca pop'art
a mirasc1 olmasi biiyiik bir debdebe ile beklenir. Oysa ki, Avrupada ¢ok az sayida,
ya da gecikmig elestiri yazisina sebep olur. Siiphesiz bu da onun kaynaksal, sanatsal
olan felsefi anglo-saxon sistemi nedeniyledir.

1965-1966'ya dogru Joseph Kosuth, kavramsal sanata baglanabilen ilk calis-
malarini ortaya koydugunda, Amerikan onciilerinin soyutlamalari: Geometrik soyut-
lama (Stella, Noland "'minimal'' heykel), pop'art (Warhol, Lichtenstein) gibi iki ha-
kim yoneli goriiniimii altinda heniiz Fransa'da ortaya gikarken, ¢oziimsel Ingiliz
felsefeleri daha Fransizcaya terciime edilmemistir. Ki, Joseph Kosuth'iin eserleri bu
hareketin en 6nemlilerinden birisi olup, kiiltiir engellerini biraz olsun agmasi gerekir-
di.

Kavramsal sanatcilar ve ozellikle Kosuth de tipki Pop'art gibi, Marchel Duc-
hamp'a ve onun hazir obje'sine ‘readymade’' bor¢ludurlar."’ !

"Nesnel Gercekcilik — L'hypérrealisme ise cagdas sanat hareketlerinin en
sonuncusudur. "Resmi olarak 1968'de Birlesik Amerika'da New York Wassar Art
College Gallery'sinde '"Realisme Now'' sergisi sirasinda ortaya cikiveren hyper-
realisme Avrupaya kaymaya baglayan gercekgi bir dalgay: harekete gegirdi. Bu, one-
riler diizeyinde olan bir se¢mecilikti (éclectisme) ki, se¢mecilik deyiminin anlamim
aydinlatmak icin yapilmamist1...""
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