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ONSOZ

Bu calisma; 1970-2000 yillar1 arasinda yazilan Islami/islamci kadin romani
yazarlarinin, kullandiklart anlati teknikleriyle romanlarindaki kadin karakterleri
“Miisliiman” ve “6teki” olarak kurgulamalarina dayanir. Islamci kesimi inceleyen politik,
sosyolojik ve psikolojik arastirmalara edebi bir alternatif yaratmayi amaglayan caligsma,
doneme dair incelemeleri roman tiirii izerinden yiiriitiir. S6z konusu kurgulamalar1 igeren
ve aragtirmanin konusu olarak belirlenen ii¢ kadin romani; Sule Yiiksel Senler’in 1969
yilinda tefrika edildikten sonra 1971 yilinda ilk basimi gergeklesen Huzur Sokag:, Serife
Katirct Turhal’in 1989°da basilan Miisliiman Kadinin Adr Var ve Halime Toros’un 1997
tarihli Halkalarin Ezgisi’dir. Bahsi gecen romanlardan Huzur Sokagi ve Miisliiman Kadinin
Adi Var popiiler Islamci romanlart temsil etmeleri ve her ikisi de aym kategoride
degerlendirilmesine ragmen, 1970’den 1980’¢ degisen “Miisliman kadin” ve “Gteki”
imajlar1 arasinda karsilastirma alam yarattiklar igin secilmislerdir. Ote yandan Halkalarin
Ezgisi ise, 1990°dan itibaren neredeyse radikal bir sekilde degisen ve evrilen Islamci
romanlarin yerini alan ve karakterlerin Islamci gegmise dair yaptiklar dzelestiriyi konu
edinen bir roman 6rnegi olarak ele alinmustir.

Tezi benzer calismalardan ayiran ilk &zellik, konusu Islam olan edebiyata dair
kavramlar1 ve igerikleri sorgulamasi ve bu edebiyat icerisinde roman tiiriiniin nerede
durdugunu/durabilecegini arastirmasidir. Bu arastirmay1 yapabilmek icin, konusu islam olan
edebiyatla ilgili isim tartismalarina deginilmis, “Islam medeniyeti tesiri altindaki Tiirk
edebiyat1”, “Ummet ¢ag1 Tiirk edebiyat1”, “Islami Tiirk Edebiyati,” “Tiirk-Islam Edebiyat1”,
gibi adlandirmalarin ne ifade ettikleri ve edebi sahaya dair neleri kapsadiklar1 incelenmistir.
Bu isimlendirmelerin temelde, Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettigi dénemden Osmanli
Devleti’nin yiiziinii Bati’ya dondiigii ve boylece edebi standartlarin da degistigi 19.yiizyila
kadar olan déonemi ima ettigi goriilmiistiir. Dolayisiyla donemlerin kapsadiklari edebi tiir ve
sekillerin de birbirlerinden pek farki olmadig: sdylenebilir. Tez ise,, konusu Islam olan
edebiyatin halen siirdiigiinii ve 6zellikle 1960-2000 yillar1 arasindaki donemde bu edebiyatin
roman tiirlinde verilen eserlerle ilerledigini géz 6niinde bulundurarak; bu yeni doneme dair
yeni bir isimlendirme ¢abasini da giider.

Tezi farklilastiran ikinci bir Ozellik ise, yukarida isimleri sayilan romanlarin

kadinlar tarafindan yazilmasi ve kadin kahramanlarinin inceleme alani olarak seg¢ilmesidir.



Aragtirmay1 konu olacak ii¢ temel eserin kadinlar tarafindan yazilmasi ve bu eserlerdeki
kadin kahramanlarinin incelenmesi, Islami edebiyat ve Islami roman tiiriiniin kadin eliyle
sekillenen tarafinin fark edilmesini saglamak amaci giider. Bu romanlarinin “anlatibilim”e
dayanarak incelenmesi ve anlaticilarin kadin yazar ile 6zdeslesmesi de Islamc1 edebiyat
icinde bir kadin edebiyati sahast olup olmadigini sorgulamaya yardimet olur.

Bu arastirmanin birinci boliimiinii teskil eden giris kisminda, konusu Islam olan
edebiyata dair isimlendirme ¢aligsmalarindan bahsedilerek bu isimler, kapsadiklar1 donem ve
edebi tiirler agisindan sorgulanmis ve Dbirbirleriyle karsilastirilmistir. Tim bu
sorgulamalardan ve karsilastirmalardan sonra; roman gibi “modern” bir tiiriin, konusu Islam
olan edebiyatta Ozellikle 20.yiizyilin sonlarinda bir kullanim sahasi olusturdugu
diisiiniildiiglinde, bu yeni formlarin biitiin bir kavramsal tartismanin neresine oturtulacagi
sorunu giindeme getirilmis ve “Islami Modern Tiirk Edebiyati” kavramm tartismaya
acilmistir. Giris kisminin ikinci boliimiinde ise, Islami modern Tiirk edebiyatinda romanin
yeri ve nasil kullanildigindan bahsedilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimii, “anlatibilim” ve “anlatic1” kavramlari1 ¢ergevesinde
Islami modern Tiirk edebiyatinda romanin analizi iizerine kurulmustur. Bu béliimde soz
konusu kavramlar etrafinda islami romanda 6zellikle kadin yazarin anlatici olarak kendini
romanin i¢inde konumlandirmasi ve olaylar1 yonlendirmesi incelenmistir. Islami romanda
kadin yazar ve anlaticilarin detayli analizinin konu edinildigi birinci boliimiin ikinci
kisminda kadin yazarlar tarafindan olusturulan kadin kahramanlar ve bu kahramanlara
donemin sosyal-politik ve sosyo-kiiltiirel konjonktiirii geregi yiiklenen sorumluluklara
deginilmistir. Bu bdliimde, Islami romanlar iki bashiga ayrilms; dzellikle 1960-1980 yillar:
arasinda etkin bir yere sahip ve olduk¢a popiiler olan, politik yonleri ve ahlaki
yonlendirmeleri edebi niteliklerinden agir basan romanlar “hidayet romanlar1” ismi altinda
incelenmistir. Ote yandan, bilhassa 1990 yilindan sonra yazilan ve Islamci kesimdeki sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve politik degisimlerin etkisiyle didaktik sdylemi geride birakip, gegmise
dair sorgulamalar ve i¢ hesaplagmalar ile ilerleyen romanlar da “6zelestirel roman” ismiyle
analiz edilmistir.

Arastirmanin {i¢iincii bolimiinde ise, yukarida ozellikleri zikredilen hidayet
romanlarindan Huzur Sokagi ve Miisliiman Kadimin Adi Var ile 6zelestirel bir roman olan
Halkalarin Ezgisi’nden alintilar verilmistir. Dahasi, bu alintilar aciklanarak kadin yazar,

anlatict ve kadin kahramanlar ile “6teki” haline getirilen kadinlar ve seyler acisindan

Vi



incelenmis ve bdylece her iki roman tiirii arasinda bir karsilastirma ya da ¢atigma sahasi
olusturulmustur.

Tezin sonu¢ boliimiinde, bahsi gecen karsilagtirma/catisma sahasinin i¢inde yer
alan benzerlikler ve farkliliklar irdelenerek tezin konusuna dair nitelikli bir aciklama
yapilmis ve Islami modern Tiirk edebiyatinda kadilar tarafindan yazilan romanlarin yerine
ve niteligine dair baz1 saptamalardan bahsedilmistir.

Bu tezi yazmama vesile olan ¢cok degerli hocam sayin Prof. Dr. Bilal Kemikli’ye ve
benden destegini esirgemeyen Uludag Universitesi Tiirk Islam Edebiyati Boliimii
kadrosundaki; Ali Ihsan Akgay, Kenan Ozgelik ve Olcay Kocatiirk’e tesekkiirii bir borg
bilirim. Her zaman yanimda olan sevgili esim Isa Satar’a da tesekkiir ederim. Bu tezi, tiirlii

zorluklara ragmen, beni bugiinlere getiren biricik annem Hatice Aydin’a ithaf ediyorum.
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1. BOLUM
GIRIS



1.1.iISLAM VE EDEBIYAT: KAVRAMSAL TARTISMALAR
BAGLAMINDA YENI BiR CERCEVE DENEMESI

Islamiyet’in kabulii, Tiirklerin sosyal ve kiiltiirel hayatin1 etkiledigi gibi sanat ve
edebiyat geleneklerini de etkilemistir. Yeni din, edebi eserleri hem muhteva hem de sekil
bakimindan degistirmis ve bazen de doniistiirmiis; diger Miisliman toplumlarin edebi
sahalariyla etkilesime girilmis ve sonugta klasiklesen bir Islam edebiyat: olusmustur.
Temelde din iizerine kurulu olan ve dini temalar isleyen eserler, Tanzimat Donemi’ne kadar
klasiklesmis edebi alan i¢inde anilir. Tanzimat’ta yogun olarak baslayan Bati ile etkilesimin
edebiyata da yansimasi ve yeni muhteva ve sekillerin edebi eserlerde islenir hale gelmesi;
konusu Islam olan edebiyatin Tiirk edebiyat tarihi icerisinde nerede konumlandirilacagina
dair tartismalar1 da baslatmistir. Tezin bu béliimiinde, Islami edebi sahay1 ifade eden
adlandirmalara ve bu adlandirmalarin gesitliligine dikkat ¢ekilerek; konusu Islam olan
edebiyatin, edebiyat tarihi i¢erisindeki yeri ve sinirlar1 gosterilecektir. Buna ek olarak, s6z
konusu smirlar1 belirleyen faktorlerden bahsedilecek, Bati ile kurulan etkilesimin bu
edebiyati nasil etkiledigine deginilecektir. Dahas1 bahsi gegen etkilesimin yok sayildigt kimi
adlandirmalar da gdz oniinde bulundurularak, konusu Islam olan edebiyatin siirekliligi de

gosterilecektir.

Tiirk edebiyati tarihiyle ilgili ilk caligmalarin sahibi olan M. Fuat K6priilii, edebiyati
bir biitlinliik fikri temelinde inceleyerek, Tiirk edebiyat tarihi arastirmalarini hem Tiirklerin
Islamlasmasindan énceye kadar gétiiriir hem de yalmz Anadolu sahasmi degil, bu saha
disindaki Azeri ve Cagatay sahalarin1 da s6z konusu biitiinliik fikrinin olusturdugu edebi

arastrma alanina dahil eder.!

Kopriilii’'niin edebiyat tarihine dair yeni fikirleri Tiirk
edebiyatinin yeniden dénemsellestirilmesini de beraberinde getirir ve edebiyat tarihgileri
arasinda genel kabul géren malum tasnifi dogurur. Fuat Kopriili’ye gore Tiirk edebiyati

temelde ii¢ tarihi kategoriye ayrilir:

1.  Islamiyet’ten Evvel Tiirk Edebiyat:
2. Islam Medeniyeti Tesiri Altinda Tiirk Edebiyat1

! Kadriye Yilmaz, “Mehmet Fuad Képriilii’niin Bugiinkii Edebiyat Adh Eserinden Hareketle Edebiyata Dair
Goriisleri,” Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi 14, (2008): 171-192.



3. Avrupa Medeniyeti Tesiri Altinda Tiirk Edebiyat1 2

Yukaridaki donemsellestirme, edebiyat tarihi arastirmalart igin belli tarihsel
periyotlar bashiginda pratik bir dokiim yapabilme imkani saglasa da hemen her
donemsellestirme cabasinda oldugu gibi biitiinliik fikri gozetilmesine ragmen, “siireklilik”
fikrini arka plana iter. S6z gelimi, birinci donemi hazirlayan kosullar gegerliligini yitirdigi
anda ikinci donemin baglatan yeni sartlarin ve durumlarin dogdugunu diigiindiiren bu tasnif,
gecis evrelerini neredeyse yok sayar. Halbuki siirecler arasinda bir dnceki donemi kendinden
sonraki doneme hazirlayan ve bdylece donemler arasindaki siireklilik fikrini kanitlayan gegis

asamalar1 pekala mevcuttur. 3

Kopriili’niin s6z konusu tasnifi, 6zellikle siireklilik anlayisi agisindan sorunlu olsa
da donemleri belirginlestiren farklar1 goriiniir kilmasi yoniinden 6nem arz eder. Buna gore,
donemleri birbirlerinden ayiran temel farklardan biri “din” olgusudur. Tiirklerin Islamiyet’i
kabuliinden 6nceki edebi donem ve bu dénemde verilen eserler ile Islamiyet’in kabul
edilmesinden sonraki edebi saha arasinda edebiyatin konusunu belirleyen tematik ve tiirsel
farkliliklar mevcuttur. Donemlere verilen isimler, bahsi gegen farkliliklarin yalniz yeni bir
din ile iliskili oldugunu ima etse de, cogunlugu Islamiyet’in getirdigi yeni yasam, diisiince
ve degerler ile ilgili olmakla beraber, edebiyatin degisimi etkileyen ve sosyal, siyasi ve
ekonomik bazi ontolojik sebepler de mevcuttur. Dolayisiyla “Islam Medeniyeti Tesiri
Altinda Tiirk Edebiyat1” ismi s6z konusu sebepler yiiziinden sorunsallasabilir. Ornegin, bu
donemin ilk yazil eserleri arasinda sayilan Kutadgu Bilig’in ortaya cikisinda yalniz Islam
medeniyeti tesiri degil, s6z konusu donemde Tiirklerin devletlesmesi, yeni medeniyetlerle
tamismalarmnin etkisiyle yaptiklari kiiltiir aligverisleri gibi sebepler de etkili olmustur.*
Sonugta Kopriilii'niin Tiirk edebiyatint belli donemlere ayirmasi ve bu donemlere verilen

isimlerin, temel baz1 kaygilar1 kargilamasina ragmen, sorunlu yonleri de vardir.

2 M. Fuat Kopriilii, Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul: Otiiken Yayinlar1):1981, 5.

3 Ornegin, Dede Korkut hikayeleri, islamiyet éncesi Tiirk edebiyati ve Islamiyet etkisindeki Tiirk edebiyati
arasinda bir “gegis eseri” konumundadir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Sami L. Akalin, Dede Korkut
Kitabinin Folklor Bakimindan Degerlendirilmesi (Istanbul: Yenilik Basimevi):1969.

4 Bilindigi iizere, Kutadgu Bilig Tiirklerin Islamiyet’ten sonra verdikleri ilk eserlerden biri olmastyla oldugu
kadar siyasetname formati ve igeriginde yazilmasiyla da 6nemlidir. Tiirklerin devletlesmesi, devlet
yonetimine dair bilgilerin de 6nem kazanmasini saglamistir. Alegorik bir eser olan ve siyaset felsefesine dair
ayrintili analizler yapip, bilgiler veren Kutadgu Bilig incelemesi igin bkz. Halil Inalcik, “ Kutadgu Bilig’de
Tiirk Idare Gelenegi ve Adalet,” Adalet Kitaba, ed. Biilent Ar1 ve Selim Aslantas (Ankara, Kadim
Yaymlar1):2012, 1-21.



Bu iddiay1 destekleyen durumlarin basinda dzellikle Islam ve edebiyat tartismalariyla
dogrudan ilgili olan kavramsallastirma ve isimlendirme ¢abalar1 gelir. K&priilii’niin “Islam
medeniyeti tesirindeki Tiirk edebiyati” ile neyi ve hangi donemi ifade ettigini anlamaya
calisan edebiyat tarihgileri, Tiirklerin Islamiyet’i benimsemelerinden sonra gelistirdikleri
edebiyat ve bu edebi ¢er¢evede ortaya koyulan eserleri kapsayacak daha genis ve anlasilir
bir dénem ismi arayisina girerler. Bdylece Islam dinini ve edebiyati bir araya getirmeye
calisan birgok kavram ortaya ¢ikar. Fuat Kopriilii; yukaridaki donemsellestirmeyi yaptigi
eseri olan Tiirk Edebiyati Tarihi adli kitabinda “Islam medeniyeti tesirindeki Tiirk
edebiyati”n1 “Islami Tiirk Edebiyati” seklinde o6zellestirerek kitabin bir boliimiinde
incelemistir. Bilal Kemikli, K&priilii’niin bu adlandirmayla en genel anlamda, Miisliiman-
Tiirk edibinin ortaya koydugu eserleri inceleyen bilim dalin1 kastettigini belirtir.> Kemikli
ayrica, F. Abdullah Tansel’in de Tiirk¢e Dini Metinler kitabinin bashiginda “Tiirk-Islam
Edebiyat1” tabirini kullandigin1 sdyler. Bu anlamda Kopriili ve Tansel’in
isimlendirmelerinin yakinhigina dikkat ¢ceken yazar, her iki edebiyat tarih¢isinin de s6z

konusu isimlerle Islamlagma sonrasi edebi hayatimizin biitiiniinii kastettiklerini vurgular.

Goriildiigii iizere, yukarida anilan her iki adlandirmada islam’in yani sira “Tiirk”
soziine de vurgu vardir. Kemikli, s6z konusu “Tiirk” kelimesinin belirli bir irk1 ifade
etmekten gok bir “kiiltiir cografyas1” n1 isaret ettigini sdyler.® Kemikli’ye gore, herhangi bir
eseri Tiirk-Islam Edebiyat1 baslig1 altinda degerlendirebilmek igin bu eserin etnik olarak
Tiirk bir yazar tarafindan kaleme alinmasi gerekmez; ¢iinkii bahsi gecen kiiltiir cografyasi
Tiirkceden bagka Arapca ve Farsgay: iceren zengin bir dil varligini kapsar. Anlagilacag:
tizere, Tiirk kelimesi milliyet¢i kaygilardan ¢ok dilbilimsel bir vurguyu igerir. Dolayisiyla,
adlandirmada Arap veya Fars degil de Tiirk kelimesinin kullanilmasi sorunsallagir. Buna
gore, “Islam” kelimesinin biitiinliik ve birlik ifade eden anlaminin yaninda “Tiirk” kelimesi
s06z konusu biitiinliiglin i¢cinden kimi unsurlar1 ayiklayarak indirgemek amaciyla m1 yahut
yine bu biitlinliigiin i¢inde yalnizca belli bir kesimi ifade etmek i¢in mi kullanildigi konusu
aciklanmaya muhtag hale gelir. Kemikli, bu noktada bir eserin Tiirk-Islam edebiyati baslig
altinda incelenebilmesi i¢in temel belirleyici hususun, bu eserin Tiirkge-Arapca-Farsca dil

varlig1 i¢inde yazilan ve “Tiirk kiiltiir degerleriyle uyumlu olan” bir bicimde kaleme alinmast

5 Bilal Kemikli, “ Tiirk-islam Edebiyatinin Tamimi ve Mahiyetine Dair Bazi Miilahazalar,” I. islami Tiirk
Edebiyati Sempozyumu Kitab, ed. Yalgin Yaman (istanbul: Siitun Yayinlart): 2012, 19.
¢ Kemikli, “Tiirk-Islam Edebiyatinin Tanim1 ve Mahiyetine Dair Baz1 Miilahazalar,” 20.



oldugunu belirtir.” Her ne kadar milliyet¢i bir bakisin yansimasi olarak nitelendirilmeye
uygun olsa da bahsi gecen belirleyici husustan kasit, Arap yahut Fars dilinde yazilan ve
dolayistyla bu kiiltiirlerin geleneksel kodlariyla sekillenen kimi eserlerin Tiirkcelestirilmesi
s6z konusu oldugunda yalniz dilin degil, geleneksel degerlerin de Tiirk kiiltiirline uyumlu
hale getirilmesi gerektigine vurgu yapmak, bir nevi “nitelikli adaptasyon” un Tiirk-islam
edebiyat1 kapsamindaki yerine isaret etmektir. Ornegin, Bilal Kemikli’nin Ali Seriati’den
aktardigina gore, “Seriati Islam ile birlikte Sehndme’deki Riistem-i Zal’in hamasetinin yerini
Riistem-i Ferahzad’1n trajedisinin aldigini; artik Beyaz Dev ve Simurg olayinin degil, halife
ve Hindistan papaganmin konusuldugunu sdyleyerek Islam’m her seyi degistirdigini” ifade
eder.® Ozetle Tiirk-Islam edebiyati, farkl1 etnik kokenlerden gelen edebiyatgilarin Miisliiman
kimlikleriyle belli bir kiiltiir cografyasinin dil varligini esas alip Tiirk kiiltiir ve gelenegiyle

uyumlu olarak kaleme aldiklar1 eserlerin tiimiinii ifade eder.

Islam ve edebiyat kavramlarim birlestirmeye calisan baska bir donemsellestirme
cabasi da Agah Sirr1 Levend’e aittir. Levend; Ummet Cagi Tiirk Edebiyat: isimli kitabinin
Onsoziinde Tiirk toplumunun tarihte iki biiyiik ¢ag gecirdigini, bunlardan ilkinin Tiirklerin
kavim halinde yasadiklart ¢ag oldugunu ve bu cagin Tirklerin tarih sahnesinde
goriinmelerinden baslayarak islam dinini kabul ettikleri zamana kadar siirdiigiinii belirtir.’
Bu dénem, Képriilii'niin “Islamiyet’ten evvel Tiirk Edebiyat1” olarak isimlendirdigi dénemi
hatirlatir niteliktedir. Levend’in iizerinde durdugu ikinci donem ise, Ummet Cag1’dir. Bu
donem, Tiirklerin Islam dinini kabul ettikleri tarihlerden 19.yiizyilin sonlarma kadar yani
yaklasik 900 sene siirer. Yazar bu ¢agin baslica karakterinin, din hayatin hem topluma hem
de edebiyata hakim olusu oldugunu sdyler ve bu edebiyatin, eski bilimlere, inanglara,

gelenek ve goreneklere dayandigini da ekler.

Goriildiigi tizere, Agah Sirr1 Levend’in niteliklerini belirttigi bu ¢ag, Kopriilii ya da
Tansel’in tanimlarindan pek de farkli degildir. Ancak Levend’in kullandigi “lmmet”
kelimesinin ilgili doneme diger edebiyat tarihgilerinden daha 6zel bir vurgu yaptigini
sOylemek miimkiindiir. Levend; Tirklerin, 9.ylizyilin ortalarindan baglayarak once yer yer

dagmik gruplar halinde sonra da Karahanlilar’la bir devlet olarak Miisliimanlig1 kabul

7 Kemikli, “Tiirk-Islam Edebiyatinin Tanim1 ve Mahiyetine Dair Baz1 Miilahazalar,” 20.
8 A.g.m.,20.
9 Agah Sirr1 Levend, “Onsoz,” Ummet Cag1 Tiirk Edebiyati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu):1962.



etmeleri durumunu, Tiirklerin “kavm” halinden “iimmet” haline gegisi olarak anlatir.'® Bu
anlamda edebiyatin Islamilestigi donem, devletlesme ve dolayisiyla kurumsallasma ile
iliskilendirilmis olur. Ote yandan, Biiyiik Tiirkge Sozliik’e gore “iimmet” kelimesinin anlami

su sekildedir:

“a. Din. b. Hz. Muhammed’e inanarak, onun yaptiklarin1 ve sdylediklerini
uygulayarak ¢evresinde toplanan Miisliimanlarin tiimii. ¢. Miisliiman dinine bagh

olanlarin tiimiine verilen ad.”!!

Yukaridaki tanim Levend’in, edebiyat ve Islam’m i¢ i¢e gectigi ddnemi neden iimmet ¢ag1
olarak nitelendirdigini aciklar niteliktedir. Soyle ki, ilk Tiirk-Islam devleti olan
Karahanlilar’dan baglayarak Osmanli Devleti’nin yikilmasina kadar devam eden Tiirklerin
devletlesmesi siireci boyunca yalniz etnik kimligi Tiirk olan degil, irk gdzetmeksizin
Miisliiman olan herkes s6z konusu devletlerin yonetimi altinda yagsamislar ve dinin merkezde
oldugu k&klii bir edebiyat gelistirmislerdir. Arap ve Iran topraklarinin da kendisine katildig1
Osmanli Devleti diisiiniildiiglinde Acem, Arap, Bosnak, Arnavut, Cerkez gibi farkli etnik
kokenden gelen, ancak aynmi dine mensup olan unsurlarin olusturdugu edebiyat; bu
ozelligiyle Levend tarafindan “limmetin olusturdugu edebiyat” olarak adlandirilmistir.
Levend’in adlandirilmas1 “Tiirk-Islam Edebiyati” adlandirmasindaki milliyet¢i vurguyu
tasimaktan c¢ok dinin biitiinlestiricic ve homojenize yoniine vurgu yapsa da bu

donemsellestirme edebiyat tarihgileri tarafindan ragbet gérmemistir.

Islam’in edebiyat metinlerinin merkezi olarak islendigi tarihi doneme dair bir diger
isimlendirme denemesi Necla Pekolcay tarafindan yapilmustir. Pekolcay, Islami Tiirk
Edebiyat: baglikli kitabinin arka kapaginda s6z konusu kavramdan kastinin ne oldugunu

sOyle anlatir:

“Islami Tiirk edebiyati kavrami, ilk yazili ve sdzlii mahsiillerinden baslayarak
gilinlimiize kadar genis bir edebiyat caligmalar1 alanini i¢ine almaktadir. Gerek dini-

tasavvufl edebiyat ¢evresinde gelisen ve gerekse divan edebiyati mektebine mensup

10 Levend, Ummet Cagi Tiirk Edebiyat, 1.

"'TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik (online versiyon), s.a. “{immet”, Aralik 10, 2014 te erisildi,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5433a4{65a00{2.007709
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olmakla beraber dini muhteva tasiyan eserler, Islami Tiirk edebiyat1 kavram igine

dahil olmaktadir.”!?

Pekolcay’in tanimlamasinda dikkat ¢ceken husus, yazarin bahsi gegen edebiyatin “gliniimiize
kadar” siirdiigiinii séylemesidir. Diger donemsellestirme ¢abalarinda, Islam edebiyat1 kesin
ve belki de sathi bir sekilde Osmanli’nin batiya hem kiiltiir hem de edebi arayislar igin
yoneldigi ve devlet olarak yikilma siirecine girdigi 19.ylizyilla birlikte sonlanmis olarak
aciklanmasina ragmen, Pekolcay’in tanimi1 “modern zamanlar’da da bu edebiyatin devam
ettigini belirtir. Bu anlamda bdliimiin basinda ifade edilen “stireklilik” ve “biitiinliik”
fikirlerine vurgu yapan yazar, Islam ve edebiyatin birlikteligini ifade etmek pesindeki
tanimlamalara yeni bir dénemsellestirme imkami tanir. Konusu Islam olan edebiyatin
Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de devam ettigi iddiasinin yaninda bu edebiyatin “giliniimiize
kadar” ibaresinin de destekledigi gibi en azindan kitabin ilk basiminin yapildigi 1967 yilina

kadar siirdiigli de savunulmus olur.

Ote yandan, yazarm kitabinda bulunan “20. Asirda Islami Tiirk Edebiyati Mahsulleri
ve Bagka Eserler” bagligi, bu yiizyildaki edebiyatin temsilcisi olarak yalniz Mehmet Akif
Ersoy’u alir.!® Kitap temelde her yiizy1lin degerlendirildigi basliklarin altinda ilgili yiizyilin
Islami edebiyatina yon veren isimlerin hayatini ve edebi sahsiyetini anlatmay1 esas
aldigindan 20.ylizyilda yalniz Ersoy’dan bahis olmasi sairin o yiizyil i¢in nitelikli bir temsil
kabul edilmesinden kaynaklandigi sdylenebilir. Nitekim yazar, Mehmet Akif’in islami

edebiyatin 20. asirdaki temsilcisi oldugunu sdyle dile getirir:

“(...) [Bu yiizyilda] Islamciligin edebiyatta baslica miimessili Mehmet Akif
olmustur. Osmanl1 Imparatorlugu’nun son devresinde bu ii¢ cereyan birlikte kabul
edenler, [Osmanlicilik, Tiirkgiiliik ve Islamcilik akimlari kastediliyor.] daha sonra
da Tiirkgiiliik ve Islamcilig1 beraber zikredenler bulunmustur. Ancak Tiirkciiliigii
(ideoloji olarak Tirkeiililk degil, ¢iinkii Akif Miisliimandir ayn1 zamanda
milliyet¢idir.) ve Miislimanhigi ayni kuvvetle benimseyip, siirlerine aksettirmeyi

bilmis sair Mehmet Akif’tir, desem hatali olmaz.”'*

12 Necla Pekolcay, Islami Tiirk Edebiyati (istanbul: Kitabevi):2002.
3 A.ge., 348-349.
4 A.ge., 348.

Koseli parantez iginde verilen agiklamalar bana ait.



Goriildiigii iizere, Mehmet Akif’in ilgili yiizyilda Islami Tiirk edebiyat1 i¢in “miimessil”
secilmesinin sebebi, Tirkgiilik ve Miisliimanligi esit derecede benimseyip siirine
aktarabilmis olmasidir. Dolayisiyla, s6z konusu edebiyat i¢inde yer alabilmek i¢in yalniz
Islami muhtevanin degil, aym zamanda irksal degerlerin de benimsenip eserde yer etmesi
gerekir. Pekolcay, ideoloji olarak Tirkeiiliigii kastetmediginin altim1 ¢izse de Akif’in bir
“milliyet¢i Miisliiman” oldugunu vurgulamadan edemez. Dolayisiyla yazar herhangi bir
goriis belirtmemis olsa da ayni1 ylizyilda eser vermis olan kimi yazarlarin, 6rnegin, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Islami Tiirk Edebiyati sahasina dahil etmek miimkiin degildir. Zira
eserlerinde Islami kimi degerlerden bahsetse, hatta bu degerleri merkeze alsa bile Tanpinar,

kendini de sanatin1 da milliyet¢i kaideler iizerine kurmaz.

Necla Pekolcay’in eseriyle degistirdigi baska bir durum da Islam ve edebiyat
terimlerini farkl1 bir baslikta bir araya getirmesidir. Pekolcay kitabinin ismi igin “Islami Tiirk
Edebiyat” n1 uygun bulur. Diger isimlendirmelerde oldugu gibi baslikta “Tiirk”, “Islam” ve
“edebiyat” kavramlar1 ge¢mesine ragmen, “Islam” kelimesindeki aitlik eki (-i) ve “Tiirk”
kelimesinin yerinin degisimi, Pekolcay’in isimlendirmesini farklilagtirir. Sonugta artik
kavramin isaret ettigi sey; tarihi bir donem -“limmet cag1 edebiyati’nda oldugu gibi- ya da
kiiltiirel yahut fiziki cografi bir yer -“Tiirk-Islam edebiyati”nda oldugu gibi- degildir. Bu
defa “Tiirk Edebiyat1” kavramina vurgu vardir. Boylece, “biitiinliik” durumu anlatilir. Yani,
muhteva ya da sekil yoniinden birbirinden farkli birgok eseri ig¢inde barindiran “Tiirk
edebiyat’” kavrami isimlendirmenin temeline almnir. “Islami” terimi ise, bahsi gecen
“biittinlik” fikrini indirger ve Tiirk edebiyatinin kapsadig: tiim eserlerden icerik ve sekil
bakimindan “Islami” olanlar1 anlatir. Ozetle Pekolcay’1n tabiri, genis bir edebi saha iginde

belirli bir alan1 vurgulamak i¢in islevseldir.

Islam ve edebiyat kavramlarini kaynastirmaya calisan tiim bu isimlendirme
denemelerinden ve 6zellikle muhteva tartigsmalarindan sonra incelenmesi gereken diger bir
sey, konusu Islam olan edebiyatin belli sekli kaideleri ya da yalmz bu edebiyata 6zel bazi
tiirler olup olmadigidir. Bugiin Islami Tiirk edebiyat: ya da Tiirk-Islam edebiyat1 isimleriyle
kurulan boliimler yahut yazilan kitaplarda esas alinan belirli formlar vardir. S6z konusu
formlarin ya da daha 6zellikli bir sdylemle, edebi tiirlerin ve nazim sekillerinin, temelde;
“Klasik Edebiyat” olarak adlandirilan ve Osmanli klasik edebiyatini ve formlarini kapsayan

edebiyat ile ortiistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Diger taraftan, yalmz konusu Islam olan



edebiyata 6zgii bazi tiirler ve edebi sekiller de gelismistir. Ornegin, Tiirk-Islam Edebiyat::
El Kitab1 ismiyle diizenlenen kaynak kitap, Tiirk- Islam edebiyat1 bashig1 altinda incelenecek
eserleri Oncelikli olarak konularina daha sonra ise, ilgili konular1 isleyen edebi tiirlere
ayrrmustir.'®> Buna gore, Tiirk-Islam edebiyat: eserleri temelde 4 ana bashiga ayrilir: Cenab-1
Allah ile ilgili edebi tiirler, Hz. Peygamber (s.a.s) ile ilgili edebi tiirler, Kur’an’a dayali edebi
tiirler ve diger dini konularda olanlar. Bu konu basliklarinin altindaki tiirlerden bazilar1 ayni
zamanda klasik edebiyatin da inceleme alani olan tevhid, miinacat, na’t, mevlid, hicretndme
ile Yusuf u Ziileyha, Siileyman-name, Halil-name gibi kimi mesneviler iken; bazilar ise,
ozellikle konular1 geregi yalniz Islam diniyle ilgili olan akaidname, manzum ilmihal, salat-
name, Kur’an terciimesi, esma-i hiisna serhi, gibi tiirlerdir. 1. Islami Tiirk Edebiyat:
Sempozyumu’nda sunulan bildirileri toplayan aym adh kitapta'® ise, “Az Tanman Baz
Tiirler” bashig1 altinda; satahat, Kur’an fallar1, tovbe-name, tdc-name tiirleri de Islami Tiirk
edebiyat1 sahasindaki tiirler olarak incelenmistir. Calisma geregi incelenen ayni isimli
kitaplarda da s6z konusu tiirlerin ele alindig1 goriilmiistiir.!” Sonugta bahsi gegen edebi alan1
belirleyen temel faktoriin sekli 6gelerden cok muhteva olarak belirlendigini ve islendigini

sOylemek miimkiindiir.

Orhan Okay, ilahiyat fakiiltelerinde Islami edebiyatin, “dini-tasavvufi konular1 ihtiva
eden edebi eserler” olarak kabul ve tedris edildigini sdyler.!® Bilal Kemikli de bir edebi
eserin Islami sayilabilmesi i¢in sunuldugu form fark etmeksizin konu olarak dini duygu ve
diisiinceyi, dini kurum ve ritiielleri, dini tecriibe ve tasavvurlari incelemesi gerektigini
belirtir.!® Okay ise, hem divan siirine ait sayilan hem de Tanzimat’tan giiniimiize islami
edebiyatin igeriksel veya sekli niteliklerini kullanan eserlerin konumunu sorgular ve sz
konusu edebi eserlerin nasil adlandirilacagini sorunsallastirir. “Gayri-islami edebiyat”,
“Islam dis1 edebiyat” ya da “profan/laik edebiyat” gibi isimlerin uygunsuzluguna dikkat
ceken Okay, ¢oziim olarak “Islam Sanati” baghgm gosterir. igine Abdiilhak Hamit, Necip

Fazil, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi edebiyatcilar1 almayan ve bu anlamda dar bir kapsanu

15 Ali Y1lmaz (ed.) Tiirk islam Edebiyat1: El Kitabi (Ankara: Grafiker Yayinlar1):2012.

161, islami Tiirk Edebiyati Sempozyumu Kitabi

17 Konu geregi incelenen kitaplardan bazilar1 sunlardir: Nezahat Oztekin, islami Tiirk Edebiyatina Giris ve
Metin Serhi (izmir: Ege Universitesi): 1993.Bilal Kemikli, Tiirk islam Edebiyati: Giris (Bursa: Emin
Yayinlar1):2014. Halil ibrahim Sener ve Alim Yildiz, Tiirk-islam Edebiyat1 (Istanbul: Ragbet
Yaylar1):2003.

'8 Okay, “Islami Edebiyat Kavramu,” I. islami Tiirk Edebiyati Sempozyumu Kitab, 11

19 Kemikli, Baz1 Miilahazalar,” a.g.e., 22.



olan Islami edebiyat kavrami yerine, sadece dine ve dini olana degil, s6z konusu dinin
etkiledigi biitiin bir kiiltiire isaret eden Islam sanati kavrami; hem ddnemsel/tarihi ve

cografi/milli hem de sekli/tiirsel sorunlar1 ortadan kaldirir.

Fazla genel olmakla beraber Islami edebiyatin kapsayici, biitiinsel ve siirekli olmasi
gerektigini vurgulayan bu yeni adlandirma pratikte kullanilmasa bile teorik olarak konusu
Islam olan edebiyat hakkindaki kavram kargasasim yeniden diisiinmek icin oldukca
yararlidir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere, genellikle 19.yiizyilla birlikte sona erdigi
diisiiniilen Islami edebiyatin-tabi ki Pekolcay’in sinirli tanmimlamasi harig- 21.yiizyilda halen
devam ettigi konusu giindeme geldiginde “Islam sanati” kavrammin diisiindiirdiigii
stireklilik ve biitiinliik fikirleri en azindan s6z konusu ¢ag i¢in yeni bir isimlendirme ¢abasi
gerektirir. Mesela 19.ylizyilla birlikte yliziinii Bati’ya ¢eviren Osmanli i¢in yeni Batili
formlar ve edebi estetikle icra edilen “yeni” bir Islam edebiyat: miimkiin miidiir? Bati’dan
kopya edilen yeni sekilleri ve 6zellikle roman tiiriinii, s6z konusu edebiyati Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde ve modern zamanlarda siirdiirmenin bir yolu olabilir mi? Ya da “modern”

veya “yeni” kavramlarin1 “Islam” ile bir arada kullanmak dogru mudur?
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1.2. MODERNIZM VE iISLAMi EDEBIYAT

Tiirkiye nin deneyimleri s6z konusu oldugunda Bat1 ve modernitenin birlikte anilmasi ve
birbirinin manasin1 yiikleyen/paylasan/karsilayan terimler olarak kullanilmasinin temel
sebebi Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin laiklesme politikalar1 ve Bati’y1 her anlamda 6rnek alan
inkilap hedefleridir. Politik amagclar ve reform kapsamindaki degisimlerin yalniz sosyolojik,
ekonomik, kiiltiirel ve siyasi yansimalar1 degil; edebi ve sanatsal izdiigiimleri de olmustur.
Nitekim devrin siyasi erki, kendi mesruiyetini saglamlastiracak ve bunun halk tarafindan da
bilinmesini saglayacak edebi eserlere ihtiya¢ duyar. Edebi eserleri bir ¢esit “ideolojik

20 olarak kullanip, siyasi fikirlerin propagandasini bu yolla yapma fikri, Cumhuriyet

aygit
rejiminin temel diisturlarindan sayilabilir. Oyle ki, ddnemin edebi konjonktiiriinii inceleyen
caligmalara baktigimizda devletin inkilaplarini ve siyasi otoritesini onaylayan ve bunu
yapmak i¢in Osmanli’nin olumsuzluklarin1 anlatan edebi eserlerin ve bu eserleri veren
sanatcilarin devlet tarafindan diizenlenen yarismalarda odiillendirildigi, eserlerinin ders
kitab1 olarak okutuldugu ve hatta kimi sanat¢ilarin Cumhuriyet Halk Firkasi eliyle
milletvekili yapildigin1 sdylemek miimkiindiir.?! Selguk Cikla, C.H.F. tarafindan hem
tematik hem de sekli sinirlar1 belli bir inkilap kanonu?? olusturulmaya calisildig1 ve bu
cabanin 6zellikle Cumhuriyet’in onuncu yilinda yapilan edebi faaliyetlerle yogunlagtigin
belirtir.* Cikla, s6z konusu faaliyetlerin yeni rejimi mesru hale getirmek icin eski olani
unutturmayi, hatta bazen koétiilemeyi gerektirdigini ifade ettigi arastirmasinda, olusturulan

edebi kanonun rejimi mesrulastirmak i¢in nasil kullanildigini ilgili eserlerin konularina gore

yaptig1 tasnif ile sOyle agiklar:

“(1933) yazilip devlet tarafindan bastirilan 20 piyes, 3 roman ve 2 siir kitabi

icinde inkilaplari, cumhuriyeti, Atatiirk’ti ve ilkelerini 6n plana alanlarin sayis1 11

20 Althusser’in “ideolojik aygit” kavramiyla ilgili detayl bilgi icin bkz. Louis Althusser, ideoloji ve
Devletin Ideolojik Aygitlari, cev. Alp Tiimertekin (istanbul: Ithaki Yayinlar1):2003.

2! Selguk Cikla, “Tiirk Edebiyatinda Kanon ve Inkildp Kanonu,” Muhafazakar Diisiince 13-14 (2007):
52.Kasim 29, 2014°te erisildi,

http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/selcuk_cikla kanon.pdf

22 Tiirk edebiyatinda kanon kavram, 6rnek kanonik eser ve sanatgilarla ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Nesrin
Aydin Satar, “Giinliik Beni’nin Sesi: Ahmet Hamdi Tanpinar’in Giinliigiinde Kisilik insas1 ve “Kanon
Tanpnar”a Etkisi,” (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi, 2014).

23 Selguk Cikla, “Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Déniimii Anisina Yapilan Edebi Yayinlar,” Turkish Studies 1
(2006): 45-63, Kasim 29, 2014’te erisildi, http://www.turkishstudies.net/dergi/cilt1/sayil/makale/cikla.pdf
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adet; Tiirk kimligini, Istiklal Savasi’n1 ya da Osmanli déneminin olumsuz hukuki-

toplumsal isleyisini konu edinen eserlerin sayis1 14 adettir.”**

Anlagilacagi iizere, cumhuriyet doneminde yeni rejimin kaidelerini benimsetmek i¢in eski
olanin olumsuzluklarindan bahsetmek ve hatta reddetmek, devlet eliyle eser bastirabilmek
icin 6nemli bir etkendir. “Eski olan” ibaresi genellikle “Osmanl: ile ilgili olan” olarak
anlasilmaktadir. Dolayisiyla, batili degerlerin yahut profan/laik olmanin dini degerlerin
karsisinda olmak olarak kodlanmasinin Osmanli Devleti’yle ilgisini sorgulamak gerekir.
Bilindigi iizere Osmanls, Islam dini {izerine kurulmus bir devlettir. Hem devletin isleyisinde
etkili olan her bir organin yiiriitiilmesinde hem de sosyal hayatin ilerlemesinde din olgusu
temel belirleyicidir. Devletin yonetiminde yasayan insanlar ¢ok farkli etnik kimliklere sahip
olmakla beraber “milliyet”, “irk”, “etnik koken” gibi kavramlar ancak devletin eski
otoritesini kaybettigi 18-19.ylizyillarda etkili olmus; bu yiizyillara gelene kadar ise,
vatandaslar yalniz dini esaslara gore yonetilmislerdir.®> Ote yandan, kiiltiirel degerleri ve
dolayisiyla gelenegi sekillendiren temel etken de dindir. Edebiyat eserinin bahsi gecen
degerlerden ve geleneklerden ayrilamaz oldugu diisiiniildiigiinde din olgusunun edebiyatin
da ana ekseni olarak diislinlilmesi kaginilmaz olur. Bu c¢alismanin konusu geregi ayrintili
bir sekilde incelenmeyecek olan Osmanli klasik siirinin ve mensur edebi eserlerinin
neredeyse tiimii dini temalar igermektedir.?® Sonugta, Osmanli edebiyat1, konusu Islam olan

edebiyatin klasiklestigi edebiyattir, demek yanlis olmaz.

Laiklik ve din karsithginin birbirinin esligi oldugunun diisiiniilmesi gibi siyasi
acilimlar1 ve agiklamalar1 bulunan ve bir¢ok eyleyicisi olan bir konuyu ideolojik bir sekilde
irdelemek g¢alismanin konusu geregi miimkiin degildir. Ancak geng Tiirkiye’nin yukarida
bahsi gegen edebi birikimin ve bu birikim olusturdugu klasikleri ve kanonu bir tarafa

biraktigini, hatta tamamen yok saydigini sdylemek miimkiindiir.?” Hem milliyetci politika

24 Cikla, “Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Déniimii Anisina Yapilan Edebi Yayinlar,” 56.

25 Osmanli da dini hayat ve dini kaidelerin sosyal yasama etkisiyle ilgili kapsamli bir ¢aligma igin bkz.
Suraiya Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam: Ortacagdan Yirminci Yiizyila (Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yaymlari):1997.

26 Osmanli klasik siirinde dinin etkisi ve tasavvuf gelenegiyle yogrulmus divan siiri incelemeleri igin bkz.
Walter G. Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi:Osmanh Gazelinde Anlam ve Gelenek, ¢ev. Tansel
Giiney (istanbul: iletisim Yaynlar1):2012. Kaplan Ustiiner, Divan Siirinde Tasavvuf:14.ve 15.yiizy1l
Divanlarina Gore ( Ankara: Birlesik Yayinevi):2007.

27 Tiirkiye tarihindeki kiiltiirel degisimler ve bu degisimlerin Tiirk kimligine etkileriyle ilgili ayrintili bilgi
icin bkz. Mehmet Kahraman, Divan Edebiyati Uzerine Tartismalar, (istanbul, Beyan Yayinlar1):1996.
Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri: Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik, (Istanbul: Camlica
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hem de inkilape1 egilimler s6z konusu birikimi reddetme yoluna gitmistir. Milliyetci politika,
Osmanli siir geleneginin Arap ve Fars unsurlariyla sekillenen karisik dilli, karigik anlamli,
karisik bir edebiyat olarak yorumlamis; 6te yandan inkilapc¢i egilimler, eski olan her seyi
yeni diizenin kdklesmesi igin birer tehdit unsuru olarak kabul etmeyi gerektirmistir.?® Bu
durum Cumbhuriyet edebiyatinda belli bir edebi hiyerarsinin olusmasina yol agmis, bahsi
gecen politika ve egilimleri baz alarak eser veren sanatgilar, 6rnek teskil etmeleri agisindan
teorik olarak siralanmuglardir.?® Buna gére, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip
Adivar, Resat Nuri Gilintekin gibi sanatcilara s6z konusu hiyerarside ayricalikli bir yer
verilirken, Atatlirk’iin Nutuk adli eseri de hiyerarsinin en iistiinde yer almistir. Sonugta,
terkedilmesi istenen bir gelenegin temelinde yer alan din faktoriinii merkeze alan Islami
edebi iriinler hiyerarsinin mensubu olamamistir. Bodylece, olduk¢a sorunlu olsa da
laik/inkilap¢1 Cumhuriyet edebiyati {irlinlerini dinsiz yahut dine kars1 edebi iiriinler olarak

kodlama tutumunun sebebini agiklamak miimkiin hale gelir.

Yukarida bahsi gegen tutumu, Ahmet Kabakli’'nin Tiirk Edebiyati baglikl
ansiklopedik kitabinda “Yeni Islamci Akim” baslikli degerlendirmesiyle 6rneklendirmek
miimkiindiir.3® Kabakli’nin yazisinin giris ciimlesi “carpic1” bir gergekle baslar: “Bir millet
gibi, onun edebiyat1 da uzun zaman kendinden yani kendi kiiltiirinliin kaynaklarindan
kagamaz.”! Anlasilacag: iizere, yazar bu ifadeyle, kendini ait hissettigi edebi gelenegin bir
sekilde degistigini, ancak bu degisimin temelli olmadigini1 vurgulamak ister. Nitekim metnin
ilerleyen kisimlarinda Kabakli, 1860’larda ilk iirlinleri vermeye baglayan “Bati etkisinde
Tiirk edebiyati”nin kendi kok ve 6zlerinden uzaklasarak “Avrupa’ninkine benzer” yepyeni
bir edebiyat kurmak amaciyla ortaya ¢iktigini; bunun sebebinin ise, Batiya imrenmek ve
dolayisiyla kendimizi kiiciimseme ve hatta kendimizden nefret oldugunu belirtir. Kabakli,

Cumbhuriyet aydinlarinin hepsi degilse bile biiyiik bir kismmin Islamiyet’in bizi geride

Yayinlar1):2010. Bedri Gencer, islam’da Modernlesme, (Ankara: Lotus Yayinlar1):2009. Cinugen
Tanrikorur, Musiki Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, (Istanbul: Otiiken Nesriyat):1998.

28 Hasan Biilent Kahraman, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati-Temel Eserlerimiz,” Radikal, Kasim 11,
2013. Ekim 19, 2014’te erisildi, http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=ktp&haberno=2280

2 S6z konusu siralama, herhangi bir somut veriyle desteklenmemesine ragmen, dénemin sanatgilari zihinsel
olarak bdyle bir siralama egilimi igerisindedirler. Boyle bir zihinsel egilim oldugunun kanit1 da donemin
edebi eserlerinin birbirleri arasindaki benzerlige ve ortak tema ve sekillere sahip olmalaridir.

30 S6z konusu baslik altinda Kabakli, yeni Islami siiri islese de, yazarn Islam ve modernizm hakkindaki
fikirlerinin Islami roman agisindan da énemli oldugunu sdylemek gerekir.

Ahmet Kabakli, “Yeni Islamci Akim,” Tiirk Edebiyat1 IV (istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlar1):2004
ST Age., 668.

13



biraktigina inandiklarin1 da ekler. Yazar’a gore klasik edebiyat da sirf bu inanis yiiziinden

Olmiistiir:

“Biiyiik 6lciide Islam’a ve Osmanl kiiltiiriine dayanan (i¢cinde Mevlana’lar, Yunus
Emre’ler, Fuzuli’ler, Hac1 Bayram’lar, Seyh Galib’ler, Karacaoglan’lar da bulunan)
eski edebiyatimiza biitiiniiyle 6lmiis goziiyle bakilmaktadir. Eski edebiyatimiz, yeni

Tiirk edebiyatinin temeli, mazisi ve gelenegi bile sayilmamaktadir.”>?

Goriildiigii iizere, konusu Islam olan edebiyat, eski edebiyat basligi altinda, Osmanli’ya yani
hiikmii ortadan kalkana ait oldugu diisiiniilerek terk edilmis; bu edebiyatin boslugunu
doldurmak i¢in “yeni edebiyat” bashigi altinda verilen eserlerin ise, bahsi gecen edebi

gelenegin karsisinda olarak yorumlanmasi kagimilmaz olmustur.>®

34 glarak

Kabakli’nmn, Islamiyet’in “Bati1 karsisinda bizi geri birakan suclu(!)
goriildiigiine dayanan savi tabii ki, bir karsi savi da iiretmistir. Buna gore, Islamiyet’i
suclayanlarin karsisinda; kiiltiirden, gelenekten ve ahlaki degerlerden kopmaya sebep olan
laik, Baticilar1 suglayan Islami kesim vardir. Bu kesimin ortak endisesi, Kenan Cayir’mn
belirttigi iizere, Tiirkiye (ve Islam diinyas1) nin Batililasma ve laiklesme yiiziinden Islami
Oziini kaybettigi diisiincesidir. Dahast s6z konusu kesim, modernlesmenin Batililagsma
seklinde anlasilmasi1 ve uygulanmasi sebebiyle Tiirkiye’de Islam’mn geriledigi,
yolsuzluklardan cinsel somiiriiye kadar bir dizi sorun ortaya ¢iktigina inanir.>> Ozetle, din
olgusu; siyasi bir cer¢evede ideolojik bir tartisma konusunun malzemesi haline gelmis;
“laiklik” kavramiyla beraber anilmasi; dini degerler ve politik konularin birlikte ele

almmasina sebep olmustur. Sonugta, Islam’t konu edinen edebiyatin; Batici/laik

yonelimlerin karsisinda yer alarak politize olmasi kaginilmaz hale gelmistir.

Islami edebiyatin politiklesmesinin elbette s6z konusu edebiyatin siyasi
muhtevasiyla alakasi vardir. Ancak ilgili muhtevanin klasik islami edebi formlar yerine

ozellikle “roman” tiiriinde sunuldugu sdylenebilir. Bu anlamda paradoksal ve hatta ironik

32 Kabakli, “Yeni Islamc1 Akim”, 669.

33 Osmanlr’nim 19.yiizyila kadarki edebi alanmni tanimlamak igin “eski”, 19.yiizyil ve sonrasini yani Bati’ya
doniisle baglayip ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla devam eden siiregteki edebi alani nitelemek
icinse “yeni” sifatlarinin kullanilmasi bile bu duruma 6rnek gosterilebilir.

34 Kabakl, a.g.e., 669.

35 Kenan Cayr, Tiirkiye’de islamcihik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Soyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanliklara ( istanbul: Bilgi Universitesi):2008, 6.
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bir durum olusur. Soyle ki roman, modern bir tiirdiir ve Batil1 atalara sahiptir. Bu anlamda
kendini Batili degerlerin karsisinda konumlandiran Islami kesim tarafindan benimsenmesi
dikkat gekicidir.*® Ote yandan, Osmanli’nin Tanzimat doneminde tanisti1 bu tiiriin Tiirk
edebiyatinda uzun bir siire propaganda yapmak ic¢in kullanildigin1 séylemek miimkiindiir.
Tiir; Tanzimat edebiyatinda batili degerler yerine yerli/Dogulu degerlerin savunuculugunu
yapmak (Ahmet Mithat romanlar1 gibi), milli ve geleneksel olan1 sahiplenmek (Namik
Kemal romanlar1 gibi); Cumhuriyet doneminde ise, bu defa Batili/modern ve yeni olanin
taraftarligimi yapmak ve gerceklesen yenilikleri dikte etmek i¢in kullanilmistir. Tiim bu
islevsel arka plan diisiiniildiigiinde romanin Islami degerlerin propagandasini yapmak igin
kullanilmas1 dogal goriiniir. Yine de Islami kesim iginde romanin modernle olan siki
iliskisini diisiinerek, Islami edebiyatin bu form iginde sunulmasinin karsisinda duran bir
grubun oldugunu belirtmek gerekir. Kenan Cayir, roman tiriiniin Islami hareketin
yiikselmeye basladigi 1970’lere kadar bu ¢evrelerde benimsenen ve ¢ok yazilan bir edebi tiir
olmadigini; aksine bireyin mahrem yasamini ifsa ettigi icin elestirildigini sdyler.?” Ancak bu
durum, Cayir’in da belirttigi gibi romanin Islami propaganda yapmak icin bir arag olarak
kullanilmaya basladigi 70’lerden sonra degismistir. Bu degisim ve degisime etki eden

faktorlerden galigmanin ilerleyen kisimlarinda ayrintili olarak bahsedilecektir.*®

Tiim bunlardan sonra; geleneksel Islami edebi formlarin roman gibi modern

formlarla birlikte konusu Islam olan edebiyati sekillendirdigi diisiiniildiigiinde, yeni

36 Tabii ki Islami kesim yalnizca roman yazmaz. Ornegin Ahmet Kabakli, “Yeni Islamc1 Akim” baslhig
altinda modern zamanlarda siir yazan Islami kesime dikkat cekmistir. Her ne kadar sekil ve form Islami
kesimin diigiincelerini kitlelere aktarmak igin 6zel bir dneme sahip olmasa da bu kesimin geleneklerle olan
bag1 reddedilemeyeceginden, siir tiirliniin geleneksel ile romandan daha fazla iliski kurdugu yadsinamaz.
Yiizyillar boyunca Osmanli’da dini duygular ve degerler siirle islenmistir. Mesnevi tiiriiniin hikaye anlatma
gelenegi bakimindan romanin Osmanli’daki atasi sayilabilecegine dair goriis de bu tiiriin siirsel bir yani
oldugu gercegini degistirmez. Dolayisiyla, roman tiiriine atalik yapabilecek yerli tiirler, bazi yonleriyle
romani hatirlatsalar da, bu yonler Batili anlamdaki roman1 tam anlamiyla karsilamaya yetmez. Bu anlamda,
roman geleneksel bir tiirden ¢ok, gelenegimize tam anlamiyla ait olmayan, Batil1 bir tiirdiir.

37 Cayrr, Tiirkiye’de Islamcilik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 7.

38 1970’lerden &nce yazilan Islami igerikli romanlar da vardir ancak bunlar belirli bir baslik altinda
toplanabilecek kadar yogun degildir ve paragrafta bahsi gecen sebepler yiiziinden birgok elestiriye maruz
kalmuslardir. Ornegin, Hekimoglu Ismail’in Minyeli Abdullah isimli kitab1 1967 yilinda yazilmistir ve
popiiler Islami romanin ilk 6rnegi sayilmaktadir. Adem Caliskan gibi bazi arastirmacilar, Islami romanlart
“tebligci Islami romanlar” ve “entelektiiel Islami romanlar” olarak ikiye ayirir. Hekimoglu Ismail’in bu
romant tebligci kategoridedir ve bu kategoride bir dnciidiir. Dolayisiyla romanin yayim yili 1967°den 6nce
Islami yahut islamc1 kimi duygularla kaleme alian romanlar yoktur gibi bir yargi anlamsizdir. Yazarin
roman tilirlinii teblig vazifesini gergeklestirmek i¢in aragsallagtirmasinin ilk drnegi ise Minyeli Abdullah’tir.
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Adem Caliskan, “Cumhuriyet Devri Islami Tiirk Edebiyat: (1960-2000),”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz May1s Universitesi, 2002).
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formlarin biitiin bir kavramsal tartismanin neresine oturtulacagi sorunu giindeme gelir.*
Orhan Okay’1n “Islam sanat1” kavraminin teoride biitiinlestirici, siireklilige vurgu yapici ve
bu anlamda dogru oldugu kabul edilse bile; fazla kapsamli bulundugundan “modern” ve
“Islam” terimlerini daha indirgemeci ve bu anlamda pratik bir isimle bir araya getirmek
gerekir. Islam’mn yeni olanla da iliski kurdugunun ve bu iliskinin saglikli ve incelemeye
deger oldugunun altin1 ¢izmek ve Islami edebiyat arastirmacilarmin dikkatini 20.yiizyildan
sonra da devam eden Islami edebi gelenege cekmek icin bu tezde ilgili donemi igeren bir
isimlendirme yapmak uygun goriilmiistiir. Boylece, tezin ilerleyen kisimlarinda “Modern
Islami Tiirk Edebiyati” olarak incelenecek olan dénem; bilhassa yeni muhteva ve formlarla

degismeyen ama doniisen Islami edebi gelenegi anlatmak icin kullanilacaktir.

Islami Modern Edebiyat, konusu Islam olan edebiyatin modern formlar ve temalarla
yeniden lretilmesi ve dini 6gelerin ya da yonelimlerin yani sira modern problemleri de
yansitilmasini igerir. S6z konusu problemler basta siyasi olmak {izere; kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik kaygilari icerir. Buna gore, ¢agdaslasmanin (Islami kesim tarafindan Batililagma
ve dini 6zii kaybetme ile es anlamli olarak kullamldig1 diisiiniildiigiinde) Islami kesime
sirayeti kaginilmaz olduguna gore, bu olgunun beraberinde getirdigi yeni sorunlar bu kesimi
de ilgilendirir. S6z konusu grup, karsilarinda durdugu, elitist Cumhuriyet¢i*® kesimin tersine
dinden ve dini merkeze alan geleneksel kodlardan uzaklagsmadan varligini siirdiirmek
zorundadir. Bu zorunluluk kolektif bilince seslenen aracglara ihtiya¢ duyar. Nitekim geng
nesle; gelenek, ahlaki deger, dini egilimlerden bahsetmek ve benimsetmek gerekmekte bu

4 ve Islamiyet ve

ise, Cayir’in ifadesiyle “Bati merkezli modernlesme siirecini elestirmekle
modern kavramlariyla ilgili tartismali konulara nitelikli cevaplar iiretmekle olur. Islami

kolektif bilince, s6z konusu elestirileri ve cevaplar1 sunan araglardan biri edebiyattir. islami

39 Giiniimiizde de siirlerini aruz vezniyle yazan ve Divan ismiyle toplayan bazi sairlerin mevcudiyeti hem
form hem de tema olarak ilgili isimlendirmelerinin i¢inde yer alabilecekken, yiizyil olarak bu
isimlendirmelerin diginda kalir. Bu durum da yeni bir isimlendirme ¢abasinin zaruri kilar. Bu tarz modern
divanlar ve Cumhuriyet déneminde aruz vezniyle yazilan ve Allah agkini konu edinen i¢in bkz. Ertugrul
Seyhan, Giilzar-1 Tasavvuf (Bursa: Uludag Yaynlari, 2005).ve Giineren, Seyh Ahmet Rindi, Son Ikram
(istanbul: Turgay Matbaas1,1966).

40 Bu tabirle anlatilmak istenen, tek parti ideolojisini benimseyen, Batic1 ve modernlesmeci bir tavirla
geleneksel olan1 yeni olanin karsisinda ve onun yayginlasmasini engelleyen bir sey olarak goren, boylelikle
dinin sekillendirdigi gelenekselden tam anlamiyla kopmay1 hedefleyen kesimdir.

4 Cayrr, Tiirkiye’de Islamcilik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 7.
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Modern Edebiyat ise, en dar anlamda, bilhassa roman formuyla kaleme alinan ve Islami

modern perspektifi yansitan edebi eserlerin iist baslig1 olarak diisiiniilebilir. 4?

Islam diinyasmin modernlesme seriiveni ve bu seriivenin beraberinde getirdigi
tematik ve tiirsel edebi degisim, yeni Islami sanat yahut edebiyatin temel lciitlerinin neler
olduguna dair poetik yaklasimlari da dogurmustur. Alev Erkilet, bahsi gecen yaklasimlarin
iki temsilcinin onderliginde olusan iki ana baslhik altinda toplanabilecegini savunur.®’
Bunlardan ilki Seyyid Hiiseyin Nasr’in basimi ¢ektigi gelenekselci anlayistir. Erkilet’in
aktardigina gore; Nasr gelenegi, “ilahi kaynakli ilkeler ve bu ilkelerin geleneksel
medeniyetlerde asirlar boyu metafizikten siire, miizikten siyasete kadar bir¢ok alanda
goriilen uygulamalar1” olarak ifade eder. Kutsal sanati ise, “manevi ilkeleri dogrudan
yansitan ve Hakikatin vahiy kaynagindan gelen bereket kanalina en kestirme yoldan
ulagtiran sanat” seklinde tanimlayan Nasr, Kur’an tilaveti ve hat sanatini; geleneksel sanat
dairesi igine sokar.** Ote yandan Nasr, kutsal sanatin karsisina “dini sanat” kavramim koyar.
Buna gore dini sanat; “ yontemi ve dili artik geleneksel olmadigi halde, dini konu ve
fonksiyonlara deginen anti-geleneksel sanat tipidir.”* Dahasi, Erkilet’in de belirttigi gibi
Nasr, dini sanat1 oldukca kaba, cirkin ve neredeyse gayri-Islami bulur; ¢iinkii bu dairenin
kapsadig tiriinler gelenegin koydugu siki kanunlara ve dolayisiyla geleneksel kanona hem

sekil hem de igerik olarak uymazlar.

Alev Erkilet, modernlesme siireciyle birlikte Islam diinyasiin hayattan kopuk
olmayan, islevsel ve yer yer zanaatkarlikla i¢ ige gegen geleneksel iiretim ve sanat
bi¢cimlerini (hat sanat1 yahut ebru da oldugu gibi) neredeyse tamamen ortadan kaldirdigini
ve boylelikle Miisliiman sanatkarlarin Batili anlamda; toplumsal yasamin diger alanlarindan

kopuk ve dzerk bir alan olan modern sanat anlayisin1 benimsediklerini belirtir.*® Yeni teknik

42 Bu adlandirmada, “Islamc1” degil de “Islami” kavraminin kullanilmasinin Kenan Cayir’la ortak bir
kaygidan ileri geldigini sdylemek gerekir. Cayir’mn da eserinin daha en baginda belirttigi iizere “Islamc1”
kavrami daha politik ve radikal bir sdyleme vurgu yapar. Muhafazakar kesimde elbette boyle bir vurguyu
benimseyen bir grup mevcuttur. Tezin ilerleyen boliimlerinde de incelenecegi iizere, dzellikle 70’lerde ve
80’lerde etkili olan bu grup yine de muhafazakar kesime dahil olanlarin tamamini ifade etmek i¢in
kullanilamaz. Nitekim 90’larin Miisliimanlari Islam’a dair séylemlerini politik ve radikal kaygilardan
arindirmis gibidirler. Dolayisiyla, muhafazakar kesimin homojen veya tektip bir olusumdan ¢ok heterojen ve
icinde farkl sesler barindiran bir grup oldugunu ifade etmek igin “Islami” kavrami daha uygun goriilmiistiir.
4 Alev Erkilet, “ Islam Medeniyetinin Kesik Damari: Arabeskten Pragmatizme Islami Edebiyat,” Hece-
Hayat Edebiyat Siyaset 90-91-92 (2004):382.

4 A.gm, 382.

4 A.gm., 383.

% A.g.m., 383-384.
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ve araglarla yiiriitilen yeni sanat anlayisi ise, Islami sanat ve edebiyatin yeniden
tanimlanmasi zaruretini dogurur. Dolayisiyla, Erkilet tarafindan sorulan iki soru, islami
sanat ve modern arasindaki iligkinin 6l¢iisiinii ve imkanini sorgulamalar1 bakimindan
onemlidir. Buna gore, Miisliiman toplumlarin gencleri Batili roman okurken, batil

3

ressamlart tantyip batili filmleri izlerken “verili kosullar altinda geleneksel yontem ve
tisluplar1 yeniden liretmenin zorlugu karsisinda Miisliiman sanat¢i ne yapacaktir? Batili sanat
ve edebiyat yontemlerini ve iisluplarini icersemenin, onlar1 kullanarak Islam’in evrensel

mesajini iletmenin bir yolu var midir?”*’

Bu sorularin cevabini Seyyid Kutup ve Muhammed Kutup’un gercevesini ¢izdigi
“Islamc1 Yorum”da bulmak miimkiindiir. Gelenekselci yaklasimdan farkli olarak Islamci
Yorum yukaridaki sorunlarin Islam diinyasinda cevaplari olduguna kanaat eder. Zira Seyyid
Kutup’a goére Islami edebiyat, yonlendirici olmali; Muhammed Kutup’a gére ise,
Abbasilerin komsu iilkelerin kiiltiir ve sanat birikimlerinden yararlanarak bir Islam
Ronesans’1 gergeklestirdikleri gibi modern Miisliimanlar da kendi fikri, ruhi ve ideolojik
kaynaklarini muhteva olarak barindirmak suretiyle Bati’nin tekniginden yararlanmalidirlar.
Bu durumda, 6rnegin roman teknigini kullanarak islam’in 6ziinii ve temel degerlerini iceren

3

bir Islam sanat1 fikri miimkiin olup, bu sanatla “ydnlendirici” ve “modern” birtakim

egilimleri de tagimak miimkiindjir.

Misirli ve Iranli Islam diisiiniirlerinin fikirlerinin Islami modern Tiirk edebiyati
diisiiniildiglinde nasil uygulandig1 ¢alismanin temel eksenlerinden birini teskil eder. Bu
anlamda Batil1 bir form olarak “roman” segilip, 6zellikle 1970’lerle birlikte baslayan roman
tiiriinde Islam konulu eserler verilmesi incelenecek olup, oncelikle Islami edebiyatta

romanin kullanilmas ve icerigin degisiminden kisaca bahsedilecektir.

47 Erkilet, “ Islam Medeniyetinin Kesik Damar1: Arabeskten Pragmatizme Islami Edebiyat,” 384.
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1.3. ISLAMI MODERN EDEBIYATTA ROMAN: TARIHI GELiSiMi VE
TEMATIK KAYGILARI

Oguz Demiralp; altmiglarin sonu, yetmislerin basinda bir yanda Atatiirk¢iilerin, 6biir
yanda Kemal Tahir ve Tiirk solunun Osmanli’ya yeni bir gozle bakmaya yoneldigini
soyler.*® Demiralp ayrica, Osmanli’yla olumlu yonden ilgilenmeyi Cumhuriyet’in karsiti
olarak goren kaliplasmis bakisin, Tiirk solunda 6zellikle o yillarda sarsilmaya basladigini ve
bu baglangicin Osmanli’y1 yeniden kazanmak gerekliligine vurgu yaptigini da belirtir. Tiirk
solundaki bu degisim, koyu Kemalizm’in kirilmasi anlamina gelir. Bu durum elbette degisen
siyasi erk ve yeni otoritenin sdylemiyle yakindan ilgilidir. Necip Tosun, 70’lerin ve
sonrasinin koalisyonlarmin kiiltiir-sanat programlar1 ve icraatlar1 s6z konusu oldugunda,
Tirk siyasi hayatinda énemli bir yer isgal eden MNP (Milli Nizam Partisi)- MSP (Milli
Selamet Partisi)- RP (Refah Partisi)- FP (Fazilet Partisi)- SP (Saadet Partisi) ¢izgisinin o
zamana degin var olan siyasi partilerden farkli olarak Batili degil, yerli/Dogulu bir kiiltiir
politikas1 vaat ettigini vurgular.*’ Dahasi bu ¢izginin, “kendi milli kiiltiiriimiiz ve sanatimizin
yadsimip yerine Bat1 kiiltiir ve sanatinin konuldugu, Bati’y1 taklit hastalig1 sonucu eskiden
sahip oldugumuz degerlerin tiimiiniin yikildig1” goriisiinii benimsedigini de ekler.’® Tiim
bunlardan yola c¢ikarak, eski olani reddedip Bati’ya uygun; siyasi, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel icraatlar yapan Batici/laik politikanin 70’lerden baslayarak hem diistince hem de

uygulama zeminlerinde alasagi edildigini sdylemek miimkiindiir.

Boyle bir ortamda Cumhuriyetin segkinci-pozitivist goriislerinin toplumun bazi
kesimlerinin (6zellikle dindar, koylii, egitimsiz kesim) ihtiyaglarina clevap vermedigini ve
temelde din {izerine kurulan politik gruplarin Tiirkiye’de ideolojik bir boslugu doldurarak
bahsi gegen kesimlerin sesi oldugu sdylenebilir.’! 70’lerdeki kirilmaya kadar etkisini
(6zellikle tek parti doneminde) yalniz siyasette degil, sosyal alanda da kesintisiz bir bigimde
siirdiiren laik politikalarin uygulamalarinin 6zellikle egitimsiz/az egitimli halk tizerinde

C.H.F.nin “din karsitr” oldugu algisin1 uyandirdigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla, halkin

8 Oguz Demiralp, “Aydaki Adam,” Kitap-lik 40 (2000): 93.

49 Necip Tosun, “Siyasi Partilerin Kiiltiir Sanat Programlar1 ve Icraatlar1,” Hece 90-91-92 (2004): 573.

0 A.gm., 573.

51 Vacit Ertan Yilmaz, “Bir Kimlik Olusturma Araci Olarak Islami Popiiler Romanlar,” (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2000), 29. Aralik 12, 2014’te erisildi,

https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=7d53ed97e31a8bd341{3c448e¢74a6de9d1d43441b86
fececd51£2¢66cd4bb152ee5d1€946a020f196

19



kendi sesini duyuracagi ve bunu din faktoriiyle yapacak politik bir temsilciye olan
ihtiyactmin  baslarda  “Islami mubhalefet” ile karsilanmasi normaldir. 1960’larmn
koalisyonlarindaki Islami temsilciler (MNP) siyasetin temel aktorleri haline geldiginde
Islami kesimin ve dolayisiyla bu kesimin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel etkisinin daha fazla

hissedilmesi kaginilmaz hale gelir.

Islam’in ve Islami aktorlerin goriiniirliik kazanmasi elbette yalnizca siyasi sahnedeki
degisimlerle agiklanmaz. Degisen sosyo-ekonomik sartlar ile kiiresel doniisiimlerin etkisiyle
Tiirkiye’nin modernlesmesi de s6z konusu goriiniirliigii desteklemistir. Tiirkiye’deki hizli
kentlesme ve sehirlerin sayisindaki artis, koyden kente gocli biiylik Olgiide etkilemis;
boylelikle sehirli bir dini-muhafazakar kesim dogmustur. >> Sz konusu yeni kesim, sehrin
daha 6nce cumhuriyet elitistlerine sagladigi egitim, sanat ve medya alanindaki imkanlardan
pekala yararlanmistir. Nagihan Donmez’in “toplumsal degisimin aygitlar1” olarak ele aldig1
bu ii¢ alan Islami kesimdeki radikal degisikleri agiklamak i¢in islevseldir.> Ornegin 70’ler
ve 80’lerde {tniversitelerin artmast ve kontenjan sayilarinin yiikselmesiyle birlikte
tiniversitelere kirsal kesimden oOgrencilerin girmesi; yiiksekogretim imkanlarindaki
kitlesellesmeyi dogurmustur.>* Dahasi, yeni siyasi otoritenin egitimin her alanindaki
icraatlarinin basinda gelen ilahiyat kurumlarindaki diizenlemeler ve artig da dini kesimin
geng neslini yetigtirmesine imkan tanimig, muhafazakar kesimler igin egitimi cazip hale
getirmistir.>> Goriildiigii {izere, Kemalizm’in 6zellikle siyaset sahnesinde kirilmasiyla
goriiniirliik kazanan Islami kesim toplumsal degisimin basat aygitlarindan egitimi kullanarak

kendi sosyal degisimlerini de hazirlamistir.

Toplumdaki gériiniirliiklerinin saglayan Islami kesim igin yeni durumlarma uygun bir
kimlik aray1s1 baslamustir. Yeni Islami aktérler kendilerini Cumhuriyet’in yarattig1 ve kentli

kesimin temel kimligi haline gelen pozitivist/seckinci aydinin karsisinda konumlandirmak

52 Y1lmaz, “Bir Kimlik Olusturma Arac1 Olarak Islami Popiiler Romanlar”, 27.

53 Nagihan Dénmez, “Islami Popiiler Romanlarda Miisliiman Kimliginin Degisimi,” (Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, 19 Mayis Universitesi, 2009), 36. Aralik 10, 2014’te erisildi,

https:/tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=7d53ed97e31a8bd3e03 1db4041bf44dba2706d4001 ¢
9840bdc0a42fc75d11d877028e8875bea813e

“Age., 79.

55 S6z konusu kurumlardan kasit, 1962 yilindan itibaren gesitli illerde agilmaya baslanan Yiiksek Islam
Enstitiileri, {iniversitelerde agilan islami Ilimler Fakiilteleri ve Imam-Hatip ve Anadolu imam-Hatip
Liseleridir. Din egitimi ve 6gretimi hakkinda ayrintili ve kronolojik bilgi i¢in bkz. Turgay Giindiiz,
“Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi Din Egitimi ve Ogretimi Kronolojisi,” Uludag U. ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 7, 1998, 543-557.
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istemistir. Vacit Ertan Y1lmaz’a gére, modern hayat Islami kesime genis bazi imkanlar sunsa
da yozlasmus, asir1 derecede Batici ve tabiat1 Islam’a aykir1 6zellikler tastyordu.® Bu duruma
sehir hayatinin sosyal ve ekonomik zorluklar1 da eklenince Islami 6ze eskisinden daha siki
sarilma ve radikal Islami bir kimlik arayis1 ortaya ¢ikt1.>” Islami kesimin heniiz 60°larin sonu
70’lerin bas1 gibi kentlesmesiyle “anomik bir kitle” haline gelmesi sorununu bireysel
cabalarla ¢6zmek miimkiin olmamistir. Bireysel kimlik arayislari yerine, toptan goriiniirliik
kazanan ve doniisen Islami kesim icin ¢ziim “kolektif kimlik” olmustur.’® Bu bir anlamda
Batici/Kemalistlerin  olusturdugu kimlikle benzer o6zellikler gosterir. S6z gelimi,
Cumbhuriyet, ilke ve inkilaplarinin yiiriitiilmesini bireylere birakmak yerine ideal prototipler
belirlemis ve yeni rejimin yalniz bu prototipler gibi olarak uygulanabilecegini ve devam
ettirilecegini oSngdrmiistiir. Ideal kadin, ideal erkek, ideal gretmen, ideal devlet adamu, ideal
anne vs. olarak siralanan bu prototipler etrafinda toplanan kitleler, olusan kolektif kimligin

paylasanlar1 olurlar.

Islami kesimin her tiirli goriis ve edimini Batici/laik kesimin karsisinda
konumlandirdig diistiniildiigiinde kolektif kimligin de s6z konusu kesimle ¢elisik prensipler
lizerine insa edildigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim Yilmaz, kolektif kimligi kurmak i¢in
yapilmasi gerekenleri sdyle siralar: Farkliliklarin vurgulanmasi, “6teki’nin olusturulmasi,
topluluga ait tarihin “ortak hafiza” ve “mitlestirme” kavramlar1 kullanilarak yeniden
yazilmas1.*® Ornegin, islami kesimin kolektif kimligini olusturmak igin bir “6teki’ne ihtiyag
duydugu ve s6z konusu 6tekinin laik kesim oldugu asikardir. Tiim bu ortak kimlik belirleme

caligmalar1 neticesinde ortaya mitsel bazi savlar atildig1 ve ideallerin bu savlar iizerinden

%6 Y1lmaz, “Bir Kimlik Olusturma Arac1 Olarak Islami Popiiler Romanlar”, 25.

ST A.g.m., 26.

58 Yilmaz’m kullandig1 “kolektif kimlik” kavram, belli bir kitle karsisinda ortak hareket eden bir grubu ifade
etmek icin pratik bir kavram olsa da baz1 sorunlu yonleri oldugu yadsimamaz. Oncelikle s6z konusu kavram,
ozellikle 1990’1arla birlikte yeni sosyal ve kiiltiirel tecriibeler edinen ve bu tecriibeleri 6z-elestiri yapmak i¢in
kullanan gruplar i¢in kapsayici degildir. Diger taraftan “kolektif kimlik” kavrami Islam’in yiicelttigi
“cemaat” ve “vahdet” fikirlerinin de gdrmezden gelinmesine sebep olabilir. Islam dininin toplu hareket
etmeye, birlikte olmaya, hep birlikte gelisme ve ilerlemeye yaptig1 vurgu, “kolektif” kelimesiyle tam olarak
karsilanamaz. Zira “kolektif” sdzciigii, belli amaglar ve ortak paydalar etrafinda gruplasmay: ¢agristirirken;
cemaat anlayisi, farkliliklari da igine almay1 ve saglikli bir sekilde doniistiirmeyi anlatir. Ancak tez boyunca
kolektif kimlik kavraminin kullanilmasinin nedeni, dindar kesim igerisindeki Islamc1 gruplar1 ve bu gruplarin
politizasyonunu etraflica anlatmak igindir. Ayn1 kavram, bir sekilde 6tekilestirilen Batict/modernlesmeci
kars: taraf i¢in de pekala kullanilabilir. Dolayisiyla kavramin tek kullanim amaci, belli bir kesimin topluca
politize olmasini anlatmaktir.

¥ Age., 13-16
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belirlendigini de sdylemek gerekir: “Miisliiman ideal insandir” veya “Ulkenin kurtulusu

dindar insanlarin elindedir” gibi.

Mitlesen Islami kesimin artik eskisi kadar islevsel olmadig1 kesindir. Degisen siyasi
cizgiyle beraber bu kesimin de politize oldugunu sdéylemek gerekir. Kolektif kimligin i¢ine
bu kimligi tasiyabilecek farkli kesimlerden yeni insanlar1 dahil etmenin gerekliliine ve
bunun Allah’in farz kildig: islerin basinda geldigine inanan (teblig) islami kesimin yeni
hedefi “Islamilestirme”dir. Bundan dolay1, kimi arastirmacilar, s6z konusu kesim igin
“Islamc1” ismini kullanirlar. En azindan 1960-1980 yillar1 arasinda Islami faaliyetlerde
bulunan kesim igin “Islamc1” nitelendirmesinin kullanilmas1, bu kesimdeki politizasyonu ve

kolektif kimligin ideolojik hale gelmesini anlatmasi sebebiyle islevsel ve aciklayicidir.

Islamec1 kesimin 1960-1980 yillar1 arasinda bir misyon haline getirdigi teblig yoluyla
Islamilestirme politikalarinin en iyi gdzlenebildigi yer, bu kesimin kitlelere seslenmek igin
basat ara¢ olarak kullandig1 romanlardir. islami edebiyat i¢inde 196011 yillarin sonundan
itibaren gelisme gdsteren romanlar; baslangigta ahlak dis1 olarak goriilmesine ragmen, bu
tiirde Islamci eserler veren yazarlarin romanin aragsallign hakkindaki goriisleri, tiiriin
kitlelere ulasmadaki islevselligi; bu tiiriin ahlak-dig1 goriilmesinin yersizligine dikkat ¢eker.
Romanin Islami etigin karsisinda yer aldigini diisiinen goriis, Cayir’mn alintiladigi gibi

Mehmet Metiner tarafindan soyle aciklanir:

“Roman ve hikaye okumak, vakit kaybinin 6tesinde glinaht1 da. Ciinkii roman ve
hikayelerde yazarlar kisi yaratirlardi ve onlara kendilerince kader giydirirlerdi.
Oysa yaraticilik sadece Allah’a mahsustu. Biitiiniiyle gercek olaylarin anlatildigi
hikayeler ve romanlar hadineyseydi, ama fiktif (kurgusal) kisi ve olay Orgiisiiniin

yer aldig1 yapitlar yalanciliktan te anlam tasimazdi.”®

Goriildiigii {izere, roman tiiriiniin bir kistm Islamc1 edebiyat¢1 tarafindan dislanma
sebeplerinden biri roman yazmanin neredeyse Allah’a sirk kogsmak olarak algilanmasiyla
ilgilidir. Dolayisiyla bdyle bir tiirlin teblig araci olarak kullanilmasi imkansizlasir. Yine de

daha énce de deginildigi gibi, Muhammed Kutup ve Seyyid Kutup’a gére, Islam’in ziinden

60 Cayir, Tiirkiye’de islamcilik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 30.

Tabii ki roman tiiriine dair bu diglama, tiim dindar kesime aittir denilemez. Yine de s6z konusu kesim iginde
roman tiirlinii olumsuzlayan kimi 6rnekleri gostermek, bu 6rnekler yaygin olmasa da tiire karsi bakisin
mabhiyetine ve neticelerine dikkat ¢ekmek i¢in gereklidir.
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kopmamak kaydiyla yeni tiirlerden yararlanmak, Islam ahlakina kars1 ¢ikmak anlamina
gelmez. Dolayisiyla, “herkesin kitap yoluyla davasim anlattigi bir donem”de®! Islamci

kesimin kendi davasini roman yoluyla anlatmasinda bir beis olmadig1 sonucuna varilir.

Vacit Ertan Yilmaz da Islami romanlarin, kimlik ve kisiligin Islamilestirilmesinde
onemli bir pay1 oldugunu savunur.®* Buna gére, edebi metinler yoluyla gelistirilen Islami
anlays; kuru, soyut ve ideolojik modeline gore daha yumusak ve zengindir. Metinler dikte
edici olsa bile ideolojik ve propagandist boliimlerin arasina yerlestirilen ask, arkadaslik ve
entrika gibi kurgular, olaylarin akisini hizlandirir ve daha koklii bir 6grenime imkan tanar.
Ayrica kolay ve anlasilir dilli yazilan Islami romanlar her kesimden insana seslenmede
oldukca etkili olur ve bazen ylizlerce baski yapabilir. Romanlarin kolektif kimlige uygun
olarak goriiniir hale getirdigi Miisliiman erkek ve kadinlar ile sosyal olay ve durumlarin
Islami bir perspektifle ¢oziilmesine dair 6neriler; kitlelere kolay erisimle birlestirildiginde

Islamilestirme politikasinin romanlar araciligiyla kolaylastigini sdylemek miimkiindiir.

1960-1980 yillar1 arasinda yazilan Islame1 romanlarin tematik analizini daha sonra
yapmak iizere 1980 sonrasi Islami kesimin durumu hakkinda da bilgi vermek gerekmektedir.
Serif Mardin, Tirkiye’de Islami hareketlerin yalnizca dine bagh degerlerle
aciklanmayacagini; ekonomi, ulasim ve iletisim alanlarindaki gelismelerin de bu
hareketlerin doniisiimiinde etkili oldugunu belirtir.®* Buna gore, 1960-1980 arasinda
ozellikle kentlesme ve siyasi erkin degisimi ve uyguladigi yeni politikalar neticesinde
goriiniirlik kazanan Islami kesimin, 80 sonrasinda iktisadi dinamiklerin degismesiyle
kendilerine ait kolektif kimligin sorunlu yonlerini gormeye basladiklar1 sdylenebilir.
Yilmaz’m da belirttigi gibi, dzellikle 80’lerden sonra, kendisini Islame1 olarak tanimlayan
gruplar; biiyiik sirketler, holdingler kurmaya baslamis boylece Islami olusumlara destek
vermislerdir. Dahas1 ulusal diizeyde yayin yapan televizyon kanallar1 kurarak kamuoyunu
etkilemeye calisan bu kesim, medyanin tiim imkanlarindan yararlanmistir.®* Artik
kendilerini kolektif bir kimlik iizerinden degil, bireysel basarilarla tanimlamaya baslayan
kesimin iiyelerinin bireysellesme seriivenleri, iilkenin ekonomik dinamizminin elemanlart

haline gelmeleriyle baslamistir. Kenan Cayir, 90li yillara gelindiginde Islam’m,

¢! Dénmez, “Islami Popiiler Romanlarda Miisliiman Kimliginin Degisimi,” 89.
62 Y1lmaz, “Bir Kimlik Olusturma Arac1 Olarak Islami Popiiler Romanlar”,6.
S Age., 24

4 A.g.e., 66.
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kamuoyunun giindeminde daha ¢ok Islami holdingler, Islami tatil mekanlari, Islami giizellik
salonlar1 ve tesettiir defileleri araciligiyla gelmeye basladigini ve tiim bunlarm Islami orta
siifin  (bir anlamda Islam burjuvazisinin) olusumunun ve Islami aktdrlerin
farklilasan/cogulculasan yasam pratiklerinin yansimalari olarak goriilebilecegini belirtir.%
Dolayisiyla, dindar/muhafazakar aktorleri bir onceki donemde oldugu gibi kolektif bir
kimlik iizerinden tanimlamak miimkiin olmayip, 90’larin Tiirkiye’sini kuran siyasi, sosyal
ve ekonomik dinamiklerin her birinde yer alan iiyelerin artik hem din hem de giindelik hayat
s6z konusu oldugunda farkli pratikleri deneyimledikleri sdylenebilir. Boylece, 90’larin

muhafazakarlar1 kendi kimliklerini yaratmaya muktedir hale gelmislerdir.

1960°’lardan 1990’lara kadar farklilasan islami bilincin, modern Islami edebiyattaki
izdiisiimlerini de gérmek miimkiindiir. Ozellikle roman iizerinden incelenecek olan farklilar
bilhassa tematik acidan olmakla beraber, romanlarin yazilmasinda da sekilsel degisiklikler
gbze carpar. 1960-1980 arasindaki romanlari, Islami popiiler romanlar ya da direnis
romanlar1, davet romanlar1®® olarak adlandiran elestirmenlerin tanimlar1 yerinde olmakla
beraber s6z konusu romanlarin ortak bir baslik altinda toplamak i¢in en uygun isim Cayir’in
da kullandigr “hidayet romanlari”dir. 90’larda ayni kesim tarafindan bu defa bireysel
serzenigler etrafinda yazilan romanlar1 ifade etmek iginse yine Cayir’in uygun gordigi
“Ozelestirel romanlar” adlandirmasi kullanilacaktir. S6z konusu basliklara dahil olan
romanlara dair segilen prototipler ve bu romanlarin analizleri ise, ii¢lincii boliimde ayrintili

olarak yapilacaktir.

65 Cayir, Tiirkiye’de islamcilik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanlhiklara, 10.
6 Dénmez, “Islami Popiiler Romanlarda Miisliiman Kimliginin Degisimi,” 86.
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2. BOLUM

ANLATIBILIM VE ANLATICI
KAVRAMLARI CERCEVESINDE
ISLAMI MODERN TURK
EDEBIYATINDA ROMAN TURUNUN
ANALIZI
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2.1. GIRIS

Islami romanin 6zellikle bir baskaldir1, propaganda araci olarak “Islami sanat”a dahil
olmasina onciiliik eden siyasi, sosyolojik, ekonomik ve psikolojik konjonktiir; bu romana
dair incelemeleri de etkilemistir. Islami roman s6z konusu oldugunda yapilan ¢alismalarin
hemen hepsinin sosyoloji, politika, felsefe ve hatta halkla iligkiler ve tanitim gibi anabilim
dallarina dahil edildigini séylemek miimkiindiir. Islami romanlarin yayginlik kazandig1 ve
popiiler hale geldigi yillar1 kapsayan 1970-1980 déneminin siyasi sartlar1 ve bu sartlar iginde
ozellikle “Islamc1” kesimin hem toplumsal hem de politik bir figiir olarak yiikselmesiyle
dénemin darbe ile sonuglanmasi; islami romanlari, dSneme dair siyasi olay ve durumlarin
gozlenebilecegi bir inceleme alam haline getirmistir®’. Ancak bu durum, Islami romanlarm
arastirma alanlarin1  zenginlestirmesinin yaninda bu romanlar1 incelemek igin edebi
analizlere de ihtiya¢ duyuldugunu hatirlatir. Bu boliimde; roman tiiriiyle ilgili arastirmalarin
basat inceleme alanini olusturan “anlatibilim” ve “anlatic1” kavramlar1 kullanilarak, Islami

romanin edebi boyutlar1 anlasilacaktir.

Onceki boliimde, Islami/islamc1 romanin “Islami sanat” i¢inde sayilmamasinmn ve
neredeyse diglanmasinin sebepleri siralanmisti. S6z konusu sebepler arasinda Seyyid Nasr’in
dikkat ¢ektigi, edebi ve dolayisiyla kutsal nitelikli olmayan “dini sanat”, Islami romanin
neden edebi incelemelerin konusu haline gelmedigini aciklayabilir. S6yle ki Nasr, roman
tiiriinlii, modernlesme siirecinde geleneklerinden kopmus/kopartilmis Miisliimanlarin
geleneksel {iretim bicimlerinin karsisinda durmasi yoniiyle elestirmesinin yaninda “Islami
sanatin evrensel mesajmin estetik ifadesi olan” Islami gorsel sanatlar icinde de
tanimlayamaz. Bu yiizden, Nasrci sanat anlayisina gore, Islami romanin estetik yonii
yoktur.®® Zaten Islam sanatinda Batili tiirlerin ve temalarin yeri olabilecegini savunan Seyyid
Kutub ve Muhammed Kutub bile, s6z konusu yenilikler yapilirken estetikten asla taviz
verilmemesi gerektigini belirtmistir. Dolayisiyla, Islam sanat1 s6z konusu oldugunda, yeni

tiirlerinin kabulii tartigmalarinda temel kistasin estetik oldugu sdylenebilir.

7 Bu durum, edebiyatin diger bilim dallariyla gegiskenlik arz etmesi sebebiyle son derece normal olmakla
birlikte Islami romanlarm nitelikli edebi incelemelere konu olmamasi ise, ilgi ¢ekicidir. Politik ve dolayistyla
propagandist tarafi agir basmakla birlikte sonucta roman tiiriinde kaleme alinan ve tematik olarak Islami olan
olay ve durumlar hakkinda edebi bir ¢aligma sahasi olugsmamasi, bu alanda yapilacak olan edebi akademik bir
calismayi biricik ve dnemli kilmaktadir.

68 Erkilet, “Islam Medeniyetinin Kesik Damari: Arabeskten Pragmatizme Islami Edebiyat”, 382-383.
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Alev Erkilet, Tiirkiye’de Islami sanat ve edebiyat1 estetik deger agisindan sdyle

degerlendirir:

“(...) Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, Tiirkiye 6rneginde Islami sanat/edebiyat
orneklerinin ne istenilen estetik diizeyi ne de ilkesel tutarliligi yakalayabildikleri
goriilmektedir. (...) Tiirkiye’deki Islamci yiikselisin acik hale geldigi dénemin
sanatsal Uiriinlerine bakilacak olursa bunlarin tam da Kutub’larin reddettigi anlamda

asir1 didaktik ve vaaz/nasihat iislubunda metinler oldugu gériilecektir.”’

Goriildiigii izere, Tiirkiye diizeyinde ele alindiginda islami sanatin edebiyatin estetik kural
ve gereklerinden neredeyse yoksun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda,
iilkemizde Islami romanla ilgili calismalarin edebi arastirmalar i¢in bir saha olusturamamasi
anlam kazanmakla birlikte Islami edebiyata dair edebi incelemelerin yoksunlugunun yalniz
bu romanin estetik kusurlariyla aciklanmasi miimkiin degildir. Bundan baska, onceki
boliimde bahsi gegen donemsellestirme ve kavramsallastirma ¢alismalarinin/kargasasinin da
s6z konusu gdz ard1 edilmislikle ilgisi yadsmamaz. S6z gelimi, Islami edebiyatin 19.yiizyilla
ya da Osmanli’nin yiiziini Bati’ya ¢evirmesiyle bittigine dair donemsellestirmenin

problematik yanlarinin da Islami romanin diglanmasina sebep oldugunu sdylemek gerekir.

% Erkilet, “Islam Medeniyetinin Kesik Damari: Arabeskten Pragmatizme Islami Edebiyat”, 386.
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2.1.1. “Anlatibilim” ve “Anlatic1” Kavramlari Cercevesinde Roman Tiirii

Anlatibilim kitabinin ¢evirmeni Bahar Derviscemaloglu, kitabin 06nsoziinde,
1966°da, “anlat1” kavraminin yapisalcilik kuraminin konusu haline gelmesiyle birlikte bir
disiplin olarak sekillenmeye basladigin1i ve o zamandan beri biiyiik gelisme gosteren
anlatibilimin; artik yalnizca dil ve edebiyat arastirmalarinin degil; tarih, ilahiyat, sanat tarihi,
psikoloji, felsefe ve iletisim alanlarindaki ¢alismalarin da konusu haline geldigini belirtir.”
Bu anlamda, disiplinlerarasi bir kavram olan “anlatibilim” her seyden once herhangi bir
kaidesi bulunmayan “anlati”nin bilimsellestirilmesi ve kurallar dahilinde incelenebilir hale
gelmesini igerir. Anlat1 teorisine dair genis ¢apli ve detayli bir kavramsal veri/tanim yahut
teoriyi olusturan Ogesel bilesimlerden bahsetmek yerine en temel anlamda ve tezin de
gerektirdigi sekilde anlatibilimin arastirmaciya sundugu imkanlar1 tartismak yerinde

olacaktir.”!

Manfred Jahn’1n belirttigi izere, her anlatinin bir 6ykii sundugu ve dykiiniin de i¢inde
karakterlerin yer aldig1 bir olaylar dizisi oldugu diisiiniildiigiinde anlatinin; karakterlerin hem
sebep oldugu hem de basindan gegen olaylar dizisini sunan bir bildirisim (communication)

2 Mieke Bal da, bir anlatinin temel bilesenlerinin; metin (fext), mantiksal

bi¢imidir.”
siralanigla sunulan olaylar dizisini i¢ceren O0yki (story) ve dykiideki olaylar1 deneyimleyen
kisiler (actors) oldugunu belirtir. 7 Bahsi gegen temel elementlerin yani sira; karakterler
(characters), olaylar (events), anlatic1 (narrator), zaman (time), yer (place) ve dykii-dist
katilimci olarak okuyucu (reader) da anlatinin yan bilesenleridir. Anlatinin okuyucu ile olan
iliskisi  diisiiniildiiglinde ise, incelenmesi gereken unsurlarin basinda; Oykiiniin
icindeki/kurmaca yazar (fictional author), dykiiniin disindaki/gercek yazar (real author);

metin i¢i ve metin dist okuyucu (fictional/impied reader and real reader) anlatict ve

yukarida zikredilmeyen muhatap (narratee) kavramlari gelir.

70 Bahar Derviscemaloglu, “Cevirmenin Onsézii” Anlatibilim yaz. Manfred Jahn (Istanbul: Dergah
Yaymlar,2012): 7.

7! Anlatibilim ile ilgili detayli incelemeler icin bkz. Mieke Bal, Narratology: introduction to Theory of
Narrative (Toronto: University of Toronto Press, 1997). Gérard Genette, Narrative Discourse (Newyork:
Cornell University Press, 1980.)

2Jahn, Anlatibilim, 12.

73 Ozge Dagl, “The Notion of the Unreliable Narratorin Novels by Ian Mccewan and William Faulkner,”
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Fatih Universitesi, 2011), 7. Aralik 10, 2014’te erisildi,
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=7d53ed97e31a8bd38a580598a7218505e93952e752
33288fa8a70d85acac78alb3a5418c3641d8as
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Anlagilacagi iizere, bir anlati yalmiz metin i¢i 6gelerden olusmayip, metin dist
bilesenler de anlatinin olugsmasinda ve okuyucunun zihninde anlatinin ne ifade ettigine daha
dogrusu okura ne demek istedigine dair bir bilginin iiretilmesinde etkilidir. Ornegin, Niiket
Esen, gercek okurun gercek yazarin bir imgesini olusturabilmek i¢in daima metin dis1 bilgiye
gereksinim duydugunu, bir romandaki; 6nsdz, ithaf, epigraf, baslik, yayincinin adi gibi metin
dis1 bilgilerin okurun olusturacagi yazar imgesine katkida bulundugunu soyler.”* Boylelikle,
okurun anlatinin islevini sorguladigi sdylenebilir. Nitekim her anlati (ideolojik olarak
siiflandirilmis olsun ya da olmasin) bir amaca binaen yazilir. Tam da bu noktada metin-i¢i
anlati unsurlarin1t incelemek kadar metin-dis1 unsurlarin anlatinin islevini 6grenmek

acisindan nasil kullanildigin1 géstermek gerekir.

Boylece, s6z konusu 6geler i¢cinde Oncelikle irdelenmesi gereken seyin “anlatict”
oldugu sOylenebilir. Anlatinin temel 6gelerinden olmamakla beraber anlatict unsurunun
metnin iglevine ve yazarin durumuna goére konumlanabilir olmasi yani degiskenligi bu
unsura dair aragtirmalar1 cazip kilar. Her anlatinin anlatidaki karakterlerden yahut bu
karakterlerden birisi olarak kendinden haber veren bir anlaticis1 vardir. Gerard Genette,
anlat1 tiirlerine gore anlaticilarin da degistigini savundugunu kitabinda temelde iki ¢esit
anlaticidan bahseder.”” Bunlardan biri; homodiegetik (8ykii-i¢i) anlatic1 olarak karsimiza
c¢ikan ve Oykiiyii oykiideki karakterlerden biri olan bir dykii-i¢i anlatici tarafindan anlatilmasi
esasina dayanan, kabaca “I. Tekil Sahis anlatic1” olarak yorumlayabilecegimiz anlaticidir.
Bu anlatic1 Jahn’a gore, anlatiy1r odaklanma agisindan daha smrlt ve saf bir kavrayis
diizeyinden anlatabilir.”® Dahas1 bilgi durumlar1 agisindan birinci sahis anlaticilar, siradan
beseri kisitlamalarla simirlandirilmislardir.”” Sonugta aym anda iki yerde bulunamazlar ve
Oykiideki olaylar1 deneyimleyen birer karakter ya da aktor olarak gelecekte ne olacagim
bilmezler, kendi 6liimlerini anlatamazlar ve diger karakterlerin zihninden gecenler hakkinda
herhangi bir bilgileri bulunmaz. ’® Buradan yola g¢ikarak, homodiegetic anlaticinin
anlatisinin ¢ogu zaman ¢oziilmesi zor olaylar ya da sirlarla 6riilii oldugunu sdylemek

mumkindiir.

74 Niiket Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar (istanbul: Iletisim Yaynlari, 2006):25.
5 Genette 1980 narrative discourse

76 Jahn, Anlatibilim, 72.

77 Vurgu Jahn’a ait.

B Age., 73.
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Ote yandan, yine Genette’in tamimiyla heterodiegetik (8ykii-dis1) anlatici ise, dykiide
kahraman olarak yer almayan ve kabaca “III. Tekil Sahis anlatic1” olarak tanimlanabilecek
anlaticidir. Oykii-dis1 anlatict homodiegetic anlatidan daha farkli bir dogaya sahiptir. Bu
anlatici, 0ykii diinyasinda hi¢bir zaman karakter olarak yer almamasina ragmen, oykiiye dair
hemen her seyi anlatmasi ve bilmesi ona “tanrisal” (omniscent) bir nitelik kazandirir.”
Jahn’1in ifadesiyle “smirsiz bilgi ve otoriteye sahip olma zorunlulugu®® hetorodiegetic
anlaticinin, dykii karakterlerinin zihinlerinden gegenleri, bu karakterlerin basina gelecekleri
daha dogrusu karakterler ve anlatinin gidisati ve dncesi hakkinda her seyin bilmesini
sebeplendirir. Dahasi, “tanrisal anlatic1” metin-dig1 olmasi hasebiyle genellikle yazar ile
Ozdeslestirilir. Anlatiya dair siirsiz bilgisi ve anlatinin temel yaraticist olarak yazarin
metnin anlaticist oldugu fikri dogru goriinmekle birlikte oldukc¢a siiphelidir. Bu anlamda
I11.tekil sahis anlaticinin oldukca “kaypak” bir zeminde durdugu sdylenebilir. Ote yandan,
[1.tekil sahis anlaticinin dykiiye dair her seyi bilmesi sebebiyle yazar ile 6zdeslesmesi fikri
“ima edilen yazar” (implied author) kavramiyla ¢oziilebilir. Ima edilen yazar; ger¢ek yazarmn
metinden elde edilen verilerle olusan ikinci kimligi olarak diisiiniilebilir.®! Sonugta, ima
edilen yazar, metindeki ger¢ek yazar degil, okurun kendi zihninde metinden devsirdigi
normlar ve degerler ¢ercevesinde olusturdugu yazar imgesidir. Yani, ne anlatici ne de gergek

yazardir. %

Okurun metinle birlikte yazar1 kurgusallagtirmasina benzer bir sekilde, belli bir
amaca hizmet eden her metin ise, kendi kurgusal okuyucusuna seslenir. Yazarin, metnin
imkanlarindan sonuna kadar ve yine onun istedigi sekilde yararlandigini hayal ettigi bu
“ideal okur”un tamamen kurgusal oldugu sOylenebilir. Jahn’a gore “ima edilen okur”
(implied reader) olarak adlandirilabilecek bu kurgusal okur, biitiin dinleyicilerin {istiinde,

83

bir metnin, okurun roliinii biitiinciil bir sekilde yansitmasidir.®> Anlatinin muhatabi

(narratee) olarak da diisiiniilebilecek bu okur, anlatinin hitap ettigi kurgusal dinleyicileri

7 Agikcast Islami edebiyatta roman tiiriiniin bir yarat1 yani Tanr1’ya bagkaldirma anlatis1 oldugunu
savunanlarin dayandig: temel nokta bu anlatici tiiriidiir. II. Tekil sahis anlaticinin islami romanlardaki analizi
daha sonraki boliimlerde yapilacaktir.

80 Jahn, Anlatibilim, 23.

81 Dagl1, “The Notion of the Unreliable Narratorin Novels by lan Mccewan and William Faulkner,” 13.

82 Kimi zaman ise, anlaticinin devamli degisen bir bakis acisiyla (alternating point of view) anlatida yer
aldig1 olur. Okuyucu bazen sinirli bir anlati bilincine sahip olan I.tekil sahis anlaticinin sesini duyarken
birdenbire anlatic1 sesi degisip I11.tekil sahis anlatici konugsmaya baslar. Bu degisim ayni sayfada olabilecegi
gibi, anlatinin farkli béliimlerinde de goriilebilir. S6z konusu anlatictya verilen isim ise, bahsi gegen
belirsizligi vurgulayan “giivenilmez anlatic1” (unreliable author) tabiridir. A.g.e., 11.

8 Jahn, Anlatibilim, 52.
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i¢cine alarak; ismi ya da kim olduklar1 agikca belirtilmemis, ima edilmis ya da varsayimsal
(hypothetical) gonderilerden olusan genis bir grubu kapsar.®* Niiket Esen’in aktardigina
gore, Gerard Prince, her anlatinin yalnizca bir anlatict 6ngérmedigini, ayn1 zamanda bu
anlaticinmn hitap edecegi en azindan bir muhatap da 6ngérdiigiinii belirtir.®> Ote yandan
Wayne Booth da Henry James’in “yazar karakterini yarattig1 gibi okurunu da yaratir” sdziinii
alintilar. Yazarin, metnin neredeyse tiim sorumlulugunu omuzlarina yiikledigi muhatabin
temel islevi ise, anlatic1 ve ger¢ek okur arasinda “aracilik” yapmaktir.’¢ Boylece anlatici
tarafindan metinden dogru mesaj1 almasi saglanan gergek okur denetlenir ve bir anlamda

“giidiliir”.

8 Jahn, Anlatibilim, 53.
8 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 28.
8A.ge., 29.
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2.1.2.Tiirk Romanm Ortaya Cikisi ve ilk Romanlarm ilk islamc1 Romanlarla Benzerlikleri

Onceki boliimde ifade edilen kavramlardan yola ¢ikarak, ne igin yazilirsa yazilsin bir
metnin ger¢ek diizlemde belirli bir karsilig1r oldugu gibi, kurgusal diizlemde de kurgusal
mubhataplara kars: etkili bir bildirisim ag1 kurdugu sdylenebilir. Ozellikle I11.tekil sahis anlatici
onderliginde okuyucuyla kurulan bu baglarin etki diizeyinin ne oldugu ve okurdaki sonuglarini,
Tiirk edebiyati agisindan incelemek, romanin edebiyatimizda nasil kullanmildigi anlamak
acisindan onemlidir. Nitekim kurgu, anlatici, anlati, yazar gibi kavramlarin Batili karsiliklart
Tiirk edebiyatina roman tiirii ile girmistir. Ote yandan, ilk romanlari ve bu romanlardaki gercek
ve kurgusal iletisim metotlarmi incelemek; Islami romani arastirmak agisindan da énem tasir.
Soyle ki, Tiirk edebiyatinin ilk romanlar1 da Islami romanlar gibi (en azindan 1960-1980 yillari
arasinda yazilanlara benzer bir sekilde) propagandist unsurlar icerir ve belli bir kesimi egitmeyi
amaglar. Hatta Tiirk edebiyatimn ilk romanlari, ilk Islami romanlara o denli benzer ki ikisine
dair yapilan tematik ve yapisal elestirilerin birebir ayn1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Jale

Parla, Tiirk edebiyatinda romanin dogusunu soyle anlatir:

“Tiirk romani, camiaci bir kiiltlir i¢cinde beslenen idealist bir diinya goriisiiniin ve
bilgi kurumanin {irlinii olarak dogdu. Batilasma stireci i¢cinde benimsenen diger
kurumlar gibi, roman da tedbirli bir 6ykiinmeyle, Bati modellerine gore yazildi.
Roman yazar1 bir yenilik¢i ve reformcu olarak tavir aldi, ama vesayet¢iligi her
zaman yenilik¢iligin 6niine gecti. Ciinkii roman yazarina gore ortada egitilecek bir

ile siyasi vasisini kaybetmis bir kiiltiiriin acil bir vasi gereksinimi vardi.”®’

Parla’nin bu alintida {izerinde durdugu temel kavram olan “vesayetcilik” yani kendini belli
bir kesimin vasisi/hamisi hissetme durumu; Tiirk edebiyatinda roman tiirliniin ilk
orneklerinin verildigi Tanzimat doneminde, roman yazan hemen her yazarin iizerinde
tagidigr temel sorumluluktur. Nitekim romanlar i¢in secilen konulardan anlaticinin
pozisyonuna, odaklanmalardan i¢ seslere kadar tiim oOgeler; yazarin s6z konusu
sorumlulugunun kurgusal diizleme de yansimasia hizmet eder.®® Bu donemde, yazar tam

bir hiikiimdar konumunu almis; roman1 da daha 6nce higbir sekilde asina olunmayan bir

87 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romammin Epistemolojik Temelleri (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 1990):78

88 Alint1 ve daha ayrmtili bilgi i¢in bkz. Nesrin Aydin Satar: “Vuslat ve Denge: Diirdane Hanim ve Intibah
Romanlarinda Anlatisal Ogelerin Hamiligi,” Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE)
Dergisi, 2014, 163-172. Aralik 10, 2014 te erisildi,

http://www.tekedergisi.com/Makaleler/332118240 10satar.pdf
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diinyanin beraberinde getirdikleri (bu donemde Bati’ya yonelisin had sathada oldugu
diisiiniildiiglinde) karsisinda saskin ve bicare kullarina yol gosterecek bir ferman niteligi
kazanmigtir. Dahasi, roman yazarlarina bigilen temel kaftanin “toplum miihendisligi”
oldugunu belirtmek gerekir. S6z gelimi, bahsi gecen donemin edebiyatgisi, karsisinda
doniismekte ve degismekte hem de kimi zaman kendi gegmisini ve degerlerini hige sayarak
(tabii ki yazara gore) degismekte olan bir toplum vardir. Boyle bir durumda Bati’nin teknik
imkanlarindan faydalanip, kendimize dair ahlaki deger ve toplumsal nitelikleri sonuna kadar
korumak gerektigini diisiinen yazar i¢in ¢oziim; fikirlerini en anlasilir ve derli toplu bir
bicimde ifade edebilecegi roman tiiriinii (o yillar igin 6zellikle tefrika romanlar) kullanarak
okuyucusuna aktarmak olmustur. Bdylelikle yazar, degisen kosullar karsisinda 6ziini
koruyabilen bir toplum yaratmay1 hedeflemis; okurlar1 géziinde neredeyse akilli bir ebeveyn,
nasihat veren ve ikaz eden bir bilirkisi haline gelmistir. Sonucta, ilk romanlar edebi

nitelikleriyle degil, derli toplu bir dgretiler kitabi olmalartyla dikkat ¢ekmistir.

Ik romanlar1 okuyucusu igin bir el kitab, rehber haline getiren temel sey, anlatisal
Ogelerin en etkili bigimde kullanilmasidir. Yazarin kendisine sectigi kurgusal okurun ya da
muhatabin, anlatida verilmek istenen her tiirlii bilgiyi yazarin istedigi bicimde almasi ve
Oziimsemesi i¢in gerekli her seyin, metinsel unsurlarla yapildigin1 sdylemek gerekir.
Ornegin; anlatilmak icin secilen hikdye; genellikle Bati 6zentisi tiplerin basina gelenler,
0ziinli koruyan 1yi huylu karakterlerin 6diillendirilmesi (Felatun Bey ve Rakim Efendi gibi);,
namusunu koruyan gen¢ kizlar yerine insani yoldan ¢ikaran asiiftelere uyanlarin basina
gelenler (Intibah gibi); Bat1’ya 6zenen sdzde kibarlarin giiliingliikleri ve boylece yerden yere
vurulmalar1 (4draba Sevdas: gibi) gibi konulari igerir. Bu anlamda tematik se¢im, mesajin
kars1 tarafa verilmesi yoniinden etkili kullamlmustir. Ote yandan, yazar cogu zaman kurgusal
okuyucusunu ve bu yolla irtibata gectigi ger¢ek okuyucusunu yalniz birakmamak i¢in metne
her daim miidahildir. Biiyiik bir ¢ogunlugu III.tekil sahis anlaticiyla yazilan bu romanlarda,
Ahmet Mithat gibi kimi yazarlarin metindeki olay orgiisiine aniden dahil olarak ya da bazi
yazarlarin da karakterlerinin sesiyle okuyucuna diisiincesini dolayli yoldan aktararak
miidahale ettigi goriiliir. Sonug olarak anlatisal unsurlar1 kullanan ilk roman yazarlarinin,
eserlerini okuyucularint kendi diisiinceleri etrafinda yonlendirmek icin kaleme aldiklari

sOylenebilir.
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Daha énce Islami romanlarin ilk romanlarla benzerliklerinin gdz ardi1 edilemeyecek
kadar ¢ok olduguna deginilmisti. S6z konusu benzerliklerden ilki, hem ilk romanlarin hem
de Islami romanlarin degisen ve déniisen (hatta bazen doniismeden degisen) toplumsal
ortama tepki gostermek ve bu ortami sekillendirmek amaciyla ortaya c¢ikmasidir. Bu
durumda, her iki grupta da tanrisal anlaticinin gerekliligi ve yazarin anlatiyr anlatic
vasitastyla yonlendirerek anlatiya miidahil olmasi anlasilmis olur. Niiket Esen, bazi kurmaca
eserlerin, igerdikleri inang ve degerleri toplumda hazir bulmalarina ragmen, yeni bir deger
ya da bir diinya goriislinli tanitmay1 amagclayan eserlerde yeni malzemeyi yorumlayacak ve
degerlendirecek bir anlaticinin varliginin yararli olabilecegini belirtir.*” Dolayistyla, Islami
romanlarin anlaticisi; hem Islami kesimin batil tiirlerle tanismasi ve bunlari kullanabilir hale
gelmesi hem de temalar1 geregi yozlasmis, Batililagsmis ve 6ziinden kopmus bir toplumu
yeniden aslina déndiirecek Islami ahlak ve yasayis degerlerini benimsetmeye calismasi ve
boylece islami aktorlerin Batic1 kiiltiiriin karsisinda durabilir hale gelmesini saglar. Ote
yandan her iki grubun da propagandist taraflar1 vardir. Yazar her zaman kendine goére iyinin
yanindadir ve yaninda durdugu kahramanini diger karakterlerin karsisinda her daim yiiceltir.
Dahas1 s6z konusu gruplarin karakterleri her zaman belli fikirlerin savunuculugunu yapar.
Genellikle yazarin kutsadig1 ana karakter tarafindan okuyucuya belli bir diinya goriisiinii
savunan propagandist bir tutum benimsetilir. Ornegin, Islami romanlarda iyiler aym
zamanda iyi Miisliimanlardir. Ahlakli, geleneksel degerlerle yasayan bu insanlar mesela
siyasi olarak asla tarafsiz degillerdir. Aksine, dénemin sol partilerinin karsisinda durus ve

sag goriisiin yiiceltilmesini roman kahramanlarinin agzindan duymak miimkiindiir.

Bir bagka benzerlik ise,, her iki grubun da “ilk” olmalar1 hasebiyle roman tiirii
acisindan kurgusal bazi sorunlar tagimasi ve estetik ogeleri ¢ogunlukla ihmal etmeleridir.
Ozellikle 1960-1980 arasi yazilan Islami romanlara dair temel elestirilerin basinda, bu
romanlardaki estetik yoksunluk ve kullanilan dilin edebi niteliklere haiz olmamas1 vardir.
S6z konusu elestirilere bir &rnek boliimiin basinda, Islami romanin edebi incelemelerin

konusu olmamastyla ilgili bir sebep olarak Alev Erkilet tarafindan verilmisti.

Tiim bu benzerlikler, Islami romanlarmn ortaya ciktiklar1 1960’lardan varliklarmi
popiiler olarak stirdiirdiikleri 1980’lere kadar ilk romanlara benzer bir sekilde oldukea “ilkel”

bir yerde durdugunun gdostergesidir. 1990’larin 6znel arayislari ve bireysel kaygilarinin

% Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 24.
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Islami romanlarin yeni konular1 olmasiyla birlikte durum degisse de ilk Islami romanlarin
hem yapisal hem de kurgusal olarak edebi anlamada sorunlu bir yerde durduklar

sOylenebilir.
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2.2. ISLAMI ROMANLARIN KADIN YAZAR VE ANLATICILARI
2.2.1.Medeniyet Degisiminin Kadin Aktorleri

Feminist edebiyat kuramcilarindan biri olan Elaine Showalter, A Literature of Their
Own (Kendilerine ait bir edebiyat) baslikli eserinde Ingiliz edebiyatinda kadin yazarlar
agisindan ii¢ donem oldugunu sdyler.”® Bunlardan ilki; “Feminine/Kadis1 Dénem” (1840-
1880) olarak anilan ve kadin yazarlarin erkek degerlerini ve ataerkil soylemi i¢sellestirerek,
neredeyse erkek yazarlar taklit ederek yazdiklar1 donemdir. S6z konusu donemde kadinlar,
erkeklerin onlarin tekeline biraktigi evlilik ve ¢ocuk konular1 hakkinda erkeklerin séylemine
uyarak yazarlar. ikinci donem; “Feminist Dénem” (1880-1920) isimli dénemdir ve bu
donemde kadin yazarlar, erkek degerlerine kars1 ¢ikip baskaldirmislardir. Ugiincii dénem
ise,, “Female/Kadin Donemi” (1920 sonrasi) dir. Bu donemde kadinlar, agik¢a kadin olarak
tecriibelerini yazarlar; kendilerini kesfederler ve boylelikle erkek edebiyatindan ayri bir

“kadin edebiyat1” ortaya ¢ikar.

Showalter’in bu analizi, Tiirk edebiyatinda ve 6zelde Islami edebiyatta kadin
yazarlarin durumu ile benzerlik gosterdigi i¢in 6nemlidir. Klasik Tiirk edebiyatinda, tim
sairler tarafindan kabul edilen ve degismeyen kurgusal ve yapisal normlarin olusturdugu siir
evreni i¢inde kadin sairlerin siirlerini erkek sairlerinkinden ayirmak pek zordur. Yine de
Evren Karatag’in belirttigine gore, Divan edebiyati gibi kati kurallar1 olan bir edebiyat
dairesinde az sayidaki kadin sairin kadin kimligini 6nceleyerek eser vermemelerini dogal

1

karsilamak gerekir.”! Yine de bazi kadin divan sairlerinin siirlerinde “kadmca bir

duyarhilikla” hareket ettikleri sOylenebilir. Zehra Toska, Mihri Hatun’a dair yaptig
calismada bu kadin sairin kadinlara dair yerlesik bir algi olan “sac1 uzun akli kisa” deyimine

nasil kars1 ¢iktigini, sairin asagidaki dizlerini aktararak kanitlar:

“Ciin nakis akl olur dirler nisa
Her s6zin ma’zir tutmaktir reva
Lik Mihri dainin zanni budur

Bu s6zi dir ol kamil usludur

Bir miiennes yig durur kim ehl ola

% Esen, Modern Tiirk Edebiyat1 Uzerine Okumalar, 140.

91 Evren Karatas, “Tiirk Kadin Yazarlarin Romanlarinda (1980-2000) isledikleri Konular ve Egitim
Kavramina Yaklasimlari,” (Yaymmlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2009), 44. Kasim 12,
2014°te erisildi,

https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=7d53ed97e31a8bd3e03 1db404 1bf44db919572bc23
2a65ed6fbbd346e80b291ad99dd87636e3893e7c26eed24521347a
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Bin miizekkerden ki ol na ehl ola

Bir miiennes yig ki zihni pak ola

Bin miizekkerden ki bi idrak ola”®?

Gorildiigii tizere, divan edebiyati s6z konusu oldugunda kadin sairlerden bazilarinin
kendi kimligini 6n plana ¢ikardig sayili siirler; bu donemde bir kadin edebiyati olugmasi
icin son derece yetersizdir. Sonugta, divan edebiyati i¢in “erkek sairlerin tekelinde bir edebi
saha” tanimlamasi yanlis olmaz.”® Bu durumun elbette, kadin edebiyatin1 doguracak sartlarm
halihazirda bulunmamasiyla alakasi yadsinamaz. Osmanli toplumunda kadinlarin erkekler
kadar goriiniir olmamasini; onlara saglanan egitim ve calisma imkanlarinin kisithiligr ve
toplumsal bazi ahlaki kaidelerle agiklamakla miimkiindiir.®* Yine de Osmanli’nin son
doneminde, roman tiiriiniin ilk 6rneklerinin verildigi Tanzimat edebiyatinda kadin yazarlarin
da ayni tiirde eserler verdigini belirtmek gerekir. Ancak bu eserlerin de erkek egemen dili
kullandig1, kadin yazarlar tarafindan yazilmalarina ragmen, kadin romanlarinda “kadin”
olgusuna yonelik ahlaki deger ve normlarin ataerkil diizenin gerektirdigi sekilde islendigi
asikardir. Bu duruma bir 6rnek vermek gerekirse Fatma Aliye Hanim’in Udi isimli roman
incelemeye degerdir.”> Romanda vefasiz ve fuhusa diiskiin kocas yiiziinden giin gérmeyen
ve ailesinden de kimse olmadigindan ge¢imini yalniz kadinlar arasinda ud ¢alarak saglayan
Bedia isimli kadin kahramanin, tek basina olmasina ragmen, hayatini iffet ve namus
cergevesinde idame ettirmesi anlatilir. Boylece okuyucusuna bir kadinin her seye ragmen,
“temiz” kalabilecegi mesaj1 veren romanda, IIl.tekil sahis anlatic1 s6z konusu mesajin en
etkili sekilde okuyucu tarafindan alimlanmasini saglamak i¢in sik stk metne miidahalede
bulunur. Asagidaki boéliimde Bedia’nin, kocasinin kendisini aldattig1 ¢cengi olan Helola adli
karakterle diyalogu bulunmaktadir. Helola’nin tek ¢aresinin ge¢imini fuhus ve ¢engilikle

kazanmak oldugunu sdylemesi iizerine Bedia ona s0yle cevap verir:

92 Karatas, “Tiirk Kadm Yazarlarm Romanlarinda (1980-2000) isledikleri Konular ve Egitim Kavramina
Yaklasimlari,” 45.

% Bu ifadede anlatilmak istenen, klasik edebiyat eserlerinin biiyiik bir ogunlugunun erkekler tarafindan
kaleme almmis olmasidir. Ote yandan, klasik edebiyat eserlerinin “erkek” ve “kadim” kavramlarmi bir mesele
haline getirdigi ve boylece sorunsallastirdigini sdylemek miimkiin degildir. Klasik kiiltiir, muhtevasini
olusturan meselelere kadin ve erkek iizerinden bakmak yerine “er kisi” ifadesini kullanir. Bu bir anlamda,
cinsiyet ayirmadan yalnizca insan olmaya atif yapmaktir. Nitekim “er kisi” erkek olabilecegi gibi kadin da
olabilir. Bu konuyla ilgili Atabetii’I-Hakayik’tan bir 6rnek i¢in bkz. Kemikli, Tiirk islam Edebiyati: Giris,
45.

%4 Tabii ki aile gelenekleri ve yetistirilme tarzlar agisindan bu gizginin disina gikmay1 basarip goriiniir
olabilen; Fatma Aliye, Nigar Binti Osman gibi kadinlar mevcuttur. Ama bu kadmlarin da Osmanli’nin son
doneminde yasadiklar1 goz ardi edilmemelidir.

% Fatma Aliye, Udi (Istanbul: Selis Kitaplar, 2002).
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“Helola! Kendi giinahkarligimi ortmek icin deminden beri doktiigiin felsefe
kirntilarini gergekten sairane bir tislupla anlatiyorsun. Fakat sen bunlari, yine senin
hal ve mevkiinde bulunup da kendilerine mazeret bulmak isteyenlere kabul
ettirebilirsin. Sefalet, aglik ve sefahat, zenginlik hususunda o kadar ¢ene yordugun,
o kadar tafsilata girigtigin halde iffet hakkinda pek 6nemsiz davranarak geciyorsun!
Iffet sahipleri igin bu bdyle degildir. Onlar iffetlerinin muhafazasi ugrunda senin
dedigin aclik ve ¢iplakliktan degil 6liimden bile korkmazlar, ¢cekinmezler. Hayatin
muhafazasindan bahsediyorsun! Onlar iffetlerinin muhafazas1 miimkiin olmayacak
ise, hayatlarinin muhafazasini da istemezler. (...) Onlara bedel kuru ekmege kanaat
ederler. Agliktan 6lmeye soguktan donmaya razi olurlar. Onlar iffetten aldiklari
lezzeti, temiz kalmakla hissettikleri huzuru hicbir seyde bulamayacaklarini bilirler.
Sizin isveli tavirlarla burusuk alinlarinizi, siizgiin bakislarinizi satarak edindiginiz
elmaslar ve ipekli giysilerle siislenmeniz, iffetin siisledigi c¢ehreler, bedenler

yaninda hi¢ kalir. Keske hig kalsa! O giizellige aydinliga kars1 simsiyah kalir.”®

Goriildiigii tizere, Bedia tarafindan Helola’ya kars1 verilen demeg (bu arada ¢alismayla pek
ilgisi olmamakla beraber Helola’nin gayrimiislim oldugunu da unutmamak gerekir) iffetli
bir kadinin “manifesto”su niteligi tasir. Helola, tiim bir Tanzimat edebiyatinin “iffetsiz,
yoldan ¢ikaran” kadin prototipi sayilan Mahpeyker’den tiiremis gibidir. Onun karsisinda ise,
yine iffetin ve namusun sembolii olan Dilasub’un bir yansimasi ise, Bedia’dir.”” Ancak
unutulmamalidir ki hem Mahpeyker hem de Dilasub, Namik Kemal’in kaleminden ¢ikmustir.
Boylelikle, erkek yazarin kadinlara dair siniflandirmasi ve bu sinflara atfedilen 6zelliklerin
(namus kavramini baz alarak yapilan bir siniflandirma tabii ki) kadin yazar Fatma Aliye
tarafindan da aynen tekrar edildigini ve bdylece birbirlerinin devam ettiricileri oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Fatma Aliye’den baska roman tiirlinde eser veren Sukufe Nihal, Halide Nusret
Zorlutuna, Miifide Ferit, Giizide Sabri, Kerime Nadir gibi kadin yazarlarimizin da genel
anlamda s6z konusu sdylemi tekrar ettiklerini ve romanlarini genellikle agk, ihanet ve entrika
konularinda kaleme aldiklarini; bazen de savas, milliyet ve fedakarlik, analik gibi temalar1

da islediklerini belirtmek gerekir. Ote yandan, en taninmis kadin yazarlarimizdan Halide

% Fatma Aliye, Udi, 62. )
%7 Bahsi gecen; Ali Bey, Mahpeyker ve Dilasub Namik Kemal’in /ntibah romaninin kahramanlaridir.
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Nanuk Kemal, Intibah (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2008).
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Edip’in de s6z konusu donemde eser vermesine ve diger kadin yazarlarla ayn1 sdylemi
stirdiiriiyor gibi goriinmesine ragmen,, romanlarinin alt metinlerinde kadinsal bir
baskaldirtyr da okuyucusuna sunduguna dair calismalar bulunmaktadir.”®Tezin konusu
geregi lizerinde detayli bir inceleme yapilamayacaktir, ancak Halide Edip Adivar’in
romanlarindaki “cift sesli sdylem” vasitasiyla erkek yazarlarin ve onlarin savunduklari
yerlesik fikirlerin karsisinda kadinca bir tavir almasinin cumhuriyet 6ncesi Tiirk edebiyati

icinde, boliimiin en basinda deginilen “Feminist Dénem”e isaret ettigi sdylenebilir.””

Cumhuriyet donemine bakildiginda, daha 6ce de bahsedildigi gibi; edebi eserlerin
siyasi erkin ve yeni rejimin tastyiciligl ve miidafaasi s6z konusu oldugunda pek énemli bir
yerde durdugu asikar olmakla birlikte, bu donemde kadin edebiyat¢ilarin sayis1 erkek
edebiyatgilara oranla oldukga sinirlidir. Yukarida sozii edilen Halide Nusret, Sukufe Nihal
(Basar), Gilizide Sabri (Aygiin), Miifide Ferit (Tek), Kerime Nadir gibi kadin yazarlar tek
parti doneminde eser vermeye devam etseler de eserlerinde tematik olarak radikal bir
degisim gozlenmez. Kadinlarin edebiyat sahnesinde yazar kimligiyle on planda
olmamalarina ragmen,, erkek yazarlar tarafindan donemin edebiyatinin ana kahramanlari
olarak oldukea sik kullanilmiglardir. Ramazan Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi
baslikli eserinde, Tiirk kadinin “medeniligin simgesi” olarak islendigini ve toplumda
Tanzimat’tan beri yasanan degisikligin temelde kadinlar iizerinden gozlemlenebilecegini
belirtir.!” Giilendam, kadmlarin; toplumdaki statiileri, aile igindeki yerleri ve giyim
kusamlariyla bir medeniyet dairesinden bagka bir medeniyet dairesine gegen toplumumuzda
degisimin “Ol¢li”sii, “gdsterge”si ve “simge’’si oldugunu belirtir. Dahas1 kadin, bu dénemde
toplumun geri kalmighiginda (elbette Bati’ya karsi) bir odak olarak secilip, ilerlemek igin

¢Oziilmesi gereken bir “mesele” olarak giindeme gelmistir.

Cumhuriyet doneminin (6zellikle tek partili yillarin) medeniyet degistirmek icin
kendisine diistur olarak belirledigi ilkeleri ve dlgiitleri kadin iizerinden yorumladig1 ve bu

yoruma dayanarak sarsilmaz bir “Cumbhuriyet kadin1” imaj1 yaratmaya calistig1 asikardir.

% Esen, Modern Tiirk Edebiyat1 Uzerine Okumalar, 140.

% Kadin edebiyatgilarin yazdiklar metinlerde kimi zaman “¢ift sesli séylem” e yani metnin yiizeyinde erkek
egemen soylemi kullanip, alt metinde ise, kadinca bir durus sergiledikleri séylenebilir. Halide Edip’in Seviye
Talip baz1 eserlerinde s6z konusu sdylemi gérmek miimkiindiir. Ayrintilt bilgi i¢in bkz. Hiilya Adak,
“Otobiyografik Benligin Cok Karakterliligi: Halide Edib’in {lk Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet,”
Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet, der. Sibel Irzik ve Jale Parla (istanbul: Iletigim
Yaymlari, 2011): 161-179.

100 Ramazan Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi (Erzurum: Salkimségiit Yaymlar,2006):14
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Soyle ki, devrim basarili olsa ve yeni bir Tiirkiye kurmak i¢in siyasi adim atilsa da toplumun
tamaminin devrim i¢in istenilen hassasiyeti gosterdigi ve devrimi i¢sellestirdigini sdylemek
miimkiin degildir. ilk tahlilde Tiirk devrimi, yalmz “iist yapisal kurumlar diizeyinde
yapilmig” devletin kurumsal ve siyasi isleyisi degismis olmasina ragmen, toplumsal
diizlemde gerekli doniisiim bir anda ger¢eklesmemistir. Tek parti ideolojisinin kadrolari, s6z
konusu sosyal degisimin toplum tarafindan kabul gérmesi i¢in dnce toplumu olusturan en
kiigiik birim olan “aile” kurumunun de§ismesi gerektigini ve bu degisimin de gelecek
nesilleri hazirlayan “kadin™1 degistirmekle olacaginin bilincindeydi. Osmanli’nin yiizlerce
yillik geleneksel birikimini nesilden nesle aktaran kadinlarin, bu gelenegi kirarak “medeni”

olmalar1 demek Tiirk devriminden istenilen sonucunun alinmasi demekti.

Tek parti kadrolarinin kadin ve bedeni iizerinden gerceklestirdikleri sosyo-politik
tutum, biiylik anlamda is gérmiistiir. Verilen siyasi ve sosyal haklar neticesinde kadinlar
toplumsal goriiniirliiklerini kazanarak mahrem ¢emberi kirmis ve temelde Islam dininin
diizenledigi yasam alanindan ¢ikmuslardir.'®’ Yeni Tiirkiye ve Tiirk kimliginin fikri
kurucusu, bir anlamda “ideolojik babas1 “ sayilan Ziya Gokalp’in ve bu fikirleri hem bir
kadin olarak hem de “Cumhuriyet kadini1”nin edebi goriiniirliigiinii saglayarak uygulama

3

alan1 yaratan Halide Edip’in “yeni kadin” hakkindaki disiinceleri de Cumbhuriyet
ideolojisinin kadin lizerinden nasil sekillendigini gormek acgisindan dnemlidir. Niliifer Gole,
donemin basat ideolojik akimi olan Tiirkg¢iiliik ve ulusal kimlik arayisindaki Tiirkgiilere gore
yeni hayatmn “milli aile” ve “milli terbiye” iizerine temellenecegini belirtir.!?? Ailenin
yiiceltilmesiyle birlikte kadinin da giin 15181na ¢iktigini belirten Gole, Gokalp felsefesine
gore, kadinin milli aile ya da ulus gibi asil amag i¢in yiiceltilmesinin kadinin erdemiyle ters
diismeyecek sekilde olmas1 gerektigini sdyler. '°* Buna gére kadin ne alafranga tiiketen siis
bebegi ne de siirekli fitne unsuru olarak tanimlanacak, “milleti” i¢in “halkinin” yaninda
erkeginin “yoldas1” olarak yer alacaktir. Niliifer Gole, s6z konusu kadin imgesini

yasadiklar1 ve yazdiklartyla giiclendiren Halide Edip’in ise, “Kemalist kadin”1n 6nciilii olan

“Yeni Turan kadini”’ndan soyle bahsettigini belirtir:

“ (...) Ulusu i¢in yararli olmaya caligsan, siyasi alanda erkeklerin yaninda yerini

alan, buna kars1 ‘miisfik’liginden bir sey kaybetmeyen, agirbash, arkadas, vatanin

101 Niliifer Gole, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme (istanbul: Metis Yaynlar1, 2011): 62.
102 A ge., 80.
103 A ge., 80.
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anast halk¢r kadin tipi. Adivar, Yeni Turan’daki kadin kahraman tipini betimlerken
‘Bu bakista katiyen, kadin ya da erkek, insana cinsiyet hatirlatan bir sey yoktu.’
diye yazmaktadir; hatta kadin 6zellikle giizel de degildir, ama giicliidiir ve ulusuyla
halkinin yarar1 i¢in miicadele etmektedir. Toplumsallastik¢a halka yakinlasan,
fiziksel goriiniimiinde sadeligi koruyan, siisten siyrilmig, neredeyse kadinligini
unutturmay1 bagarmug, iilkii sahibi faziletli kadinlar Cumhuriyet kadmlarinin

habercisidir.”!%*

Anlasilacag tizere, Cumhuriyet ideolojisinin sekillendirdigi ve “sinirlart belirledigi” yeni
kadin en temelde bireysel yahut kendine/cinsine 6zgii sifatlarla degil “islevsel” tarafiyla
anilmigtir. Dolayistyla, devrimin ve inkilaplarin bas eyleyicisi olan erkegin daima yardimcisi
olmakla birlikte kesinlikle ona esit degildir. Ramazan Giilendam da cumhuriyetin kadina
verdigi haklarin sosyal ve siyasi olmak iizere basitce iki gruba ayrilabilecegini ve bu haklarin
“esitlik” vaat etmesine ragmen, kadinlar1 ikinci plana atan ve boylelikle ataerkil sdylemin
savunuculugunu yapan 6zellikler tasidigini belirtir.!% Bu duruma &rnek olarak medeni
kanunda yer alan; “erkegin evin reisi sifatiyla aile birligini temsil etmesi (md. 154)”,
“kadinin ¢aligmasinin kocasinin iznine baglanmasi (md.11)”, “ailenin yerlesecegi evin, aile
reisi olan erkek tarafindan belirlenmesi (md. 152)” ve “kadinin ancak aile gelirine katkida
bulunmak amaciyla ¢alisma hayatina girebilmesi (md.190)” gibi maddeleri 6rnek gosteren
Giilendam, medeni kanunla kadmin iyi bir “es” ve “anne” olma sorumlulugunun
vurguladigii belirtir.'® Ote yandan, yazarm cumhuriyet yonetiminin kadinlara verdigi
haklar konusundaki bir tespiti; bu haklarin salahiyeti konusunda yeniden diisiinmeye sevk
etmesi yoniiyle onemlidir. Yazara gore, Tiirkiye’de kadinlarla ilgili yapilanlarin, kadinlarin
istegi, miicadelesi ve devletle karsilikli oturup uzlasilarak alinmis kararlar olmadig tersine
bu haklarin devletin ortaya koydugu projelerin gergeklestirilmesi amaci tasiyan hareketler

oldugu goz ard1 edilmemelidir.'"’

Tiim bunlardan sonra cumhuriyetin belirledigi “yeni kadin” imajinin, kadin haklari
s6z konusu oldugunda sorunlu kimi yonleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cumhuriyeti

kuran kadrolarin yerlesik politik diizeni degistirmekten baska bir “medeniyet degisimi’ni

104 G5le, Modern Mahrem, 81.

105 Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi, 16.
106 A pe.,17.

07 Age., 18.
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hedefledigi ve genellikle dinin ve gelenegin belirledigi toplumsal kaide ve degerlere yliziinli
cevirerek Bati’ya yoneldigi diisiiniildiigiinde; kadin imajimnin degismesi i¢in yapilan
caligmalar anlam kazanir. Geleneksel toplum yapisimi olusturan Islami ve moral degerleri
hem goriiniim olarak hem de igsellestirerek tagiyan geleneksel kadin imajinin degismesi,
Kemalist medeniyet projesinin “saglikli” uygulanisi agisindan son derece Onemliydi.
Nitekim kadinlarin kamusal alana ¢ikarak goriiniirlitk kazanmalari; medeniyet doniisiimiinii
sergilemektedir.!® S6z konusu déniisiimiin ise, Islam medeniyetinden Bati medeniyetine
dogru oldugu agikardir. Kemalist ideolojinin; kadinin mahrem ¢emberini kirmasi, cinsiyetler
arasi tecrit duvarlarinin yikilmasi gibi sonuglari, Islam’in diizenledigi yasam alanin Batili
degerlerin etkisi altma girdigini gdstermektedir. Bu bir anlamda islam ve cumhuriyetin,
Kemalizm ve radikal dinciligin, Bat1 ve Dogu’nun karsi karsiya gelmesini ve birbirinin zidd1

olarak diisliniilmesini destekler.

Tiirkiye’de kadin olgusu iizerinden siyaset yapan ve kadina atfettikleriyle onu adeta
bayraklastiran iki yonelim; modernlesmeci devrim ve bu devrimin karsisinda politik ve
toplumsal bir durus sergileyen 80’lerin Islamci hareketidir. ' Elifhan Kése, Tiirkiye’deki
Islamcilik ideolojisinin, Tiirk modernliginin iirettigi cinsiyet rollerini tarihe ve toplum
yapisina aykirt buldugunu ve bu rolleri yeniden diizenlemeye soyundugunu belirtir.''”
Dolayistyla, her iki yonelimin de kadina ona ait olmasi1 gereken haklar1 yeniden diizenleme
ve boylelikle onu ihya etme amacina sahip olduklarini, ancak bu amag etrafinda kadini
Ozgiirlestirmek yerine onu ilgili toplulugun/cemaatin tasiyiciligin1 yapan bir iiye haline
getirdigini sdylemek gerekir. Hem Kemalist ideoloji hem de Islame1 egilim; kadin olgusunu

erkek boyundurugunda ve cemaatgi sdylemler ¢ercevesinde problematik hale getirmistir.

Kemalist ideolojinin, kadinin goriintiisiinden toplumsal ve bireysel rollerine,
calisacag is alanlarindan yetistirecegi cocuga kadar her seyi belirledigi, belirlenen rol ve
sorumluluklara dair prototipleri 6zellikle erkek yazininda kullandigi ve 6zendirdigi
diisiiniildiigiinde Islamc1 hareketin de bahsi gecen tiim edimleri halefinden taklit ettigini
belirtmek gerekir. Buna verilebilecek en iyi 6rnek, kadinin ortiinmesiyle ilgilidir. Modern

cumhuriyet kadinin 6zgiirlesmesinin bagat sembolii kadinin ortiisiinden siyrilmasidir. Cilinkii

108 Ggle, Modern Mahrem, 100.

19 Niliifer Gole, islam’in Yeni Kamusal Yiizleri: Bir Atélye Cahsmasi (istanbul: Metis Yayinlari,
2013):19.

110 Elithan Kose, Sessizligi Soylemek: Dindar Kadin Edebiyati, Cinsiyet ve Beden (Istanbul: fletisim
Yaynlari, 2014): 81.

42



ortii kadina has dini bir ritiielin temel eyleyicisi olmakla beraber, onun gelenek, Dogu, din
ve boylelikle “ilkel” olanla bagini temsil eder. Bu durumun tam tersi bir sembollestirme ise,
Islamc1 hareketin manifestosu gibidir. 80’lerin Islamcilari, &rtiiniin bir sembol oldugunu
kabul etmekle beraber, bu sembolii kadin1 tutsak eden degil tersine onu en dogru ve dini
siirlar igerisinde nitelikli bir sekilde 6zgilirlestiren kutsal bir nesne olarak yorumlar. Kadin
Ortiistiyle bir “fitne” unsuru olmaktan c¢ikip, erkeklerin baskin oldugu kamusal alanda
rahatlikla bulunabilir. Bir anlamda 6rtiisii onu goriiniir degil gériinmez yapar. Sonugta her
iki hareketin de kendi ideolojisini kadinin goriintiisii/bedeni iizerinden sekillendirdigini

sOylemek miimkiin hale gelir.

Ote yandan her iki hareket kadinin dogasi iizerinden bazi roller tayin etme ve bunu
tabi ki erkek aktorler yoluyla gerceklestirme egilimindedir. Batici/modernlesmeci hareketin
kadina “miisfik”’liginden taviz vermeyen, itaatkar es ve milliyet¢i ana rollerini yiiklemesinin
ve medeni kanunla kadina verildigi sOylenen bir¢ok ‘“hakkin” erkek otoritesi altinda
gergeklesebilir oldugu diisiiniildiiglinde, erkegin iistiin (superior) kadinin ise, ondan daha
asagida (inferior) olarak diisiiniildiigii acikca goriiliir. Toplumsal cinsiyet teorisi (gender
theory) birebir 6rnekleyen bu bakis acisi, Islamci hareket tarafindan da bir anlamda tekrar
edilir. Niliifer Gole, “profesor” ya da “doktor” unvanlariyla yazan ve bdylece “bilimsel bir
iktidar” kullanan Islamci erkeklerin kadm dogasmnin farkliligini ileri siirerek kadinlarin ev
i¢i rollerini mesrulagtirmaya c¢alistiklarini, bu erkeklerin; “gliclii erkek™ ile “korunmasi
gereken”, “cocuk kadin”, “duygusal kadin” arketiplerini sik¢a kullandiklarini sdyler.!!! Sz

konusu arketiplere dini agiklamalar da getirilir. Asagidaki 6rnek, erkegin dinen de “kavvam”

sayildigini kanitlar niteliktedir:

“Ayet-i Kerime (Nisa suresi 34. Ayet!'!?) erkek cinsinin kadin cinsine 6zgiirliigiinii

ifade eder. Tek tek her erkegi her kadindan iistiin oldugu anlamini tasimaz bu. Nice

I Gole, Modern Mahrem, 163.

Kadinlarin zayif yaradilish ve entelektiiel kapasitelerinin erkeklerden daha az oldugunu kanitlamak igin
yapilan bilimsel ¢caligmalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Kdse, Sessizligi S6ylemek: Dindar Kadin
Edebiyati, Cinsiyet ve Beden, 39.

12 By ayet-i kerimenin meali Elmalili Hamdi Yazir’a gore su sekildedir: “Erkekler kadin iizerine idareci ve
hakimdirler. Ciinkii Allah birini (cihat, imamet, miras gibi islerde) digerinden istiin yaratmistir. Bir de
erkekler mallardan (aile fertlerine) harcamaktadirlar. Iyi kadimnlar, itaatkar olanlar, ve Allah’in korumasini
emrettigi seyleri kocalarmin bulunmadigi zamanlarda da koruyanlardir. Fenalik ve gegimsizliklerinden
korktugunuz kadinlara gelince: Once kendilerine 6giit verin, yataklarindan ayrilin. Bunlar da fayda vermezse
doviin. Eger size itaat ederlerse kendilerini incitmeye baska bir bahane aramaym. Ciinkii Allah ¢ok yiicedir,
cok biiyiiktiir.” Elmahli M. Hamdi Yazir, “Nisa Suresi 34,”Hak Dini Kur’an Dili, c.2, istanbul: Azim
Dagitim, 550. Ote yandan, ayn1 ayet-i kerime Mustafa Islamoglu tarafindan sdyle agiklanir: “Erkekler
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kadinlar vardir ki bilgide, is gérmede, beden giiclinde ¢ok erkekten iistiindiir fakat
tim cins olarak erkek cinsinin, kadin cinsinden {istiin yaratildig1 gercektir. Hatta
erkek isareti tasiyan sperm dahi kiz isareti tasiyan spermden farklidir. Erkil sperm
daha atilgan, basinda 11k tasirken, disil isaretli sperm daha az haraketlidir. (...)
Tabiatta genellikle biitiin canlilarin erkekleri, disilerinden daha tam, daha {istiin
yaratilmistir. (...) Iste calismaya daha dayanikli tedbir ve iradede daha iistiin olan

erkek, kadin1 himaye etmekle yiikiimlii tutulmustur.”!!3

Anlagilacag1 tizere, her iki harekette kadin iizerinden sekillendirdikleri sosyo-politik
tutumlaria dair dayanak aramislar, bunlar1 bilimsel ve dini agiklamalarla gii¢lendirmeye

calismislardir.

Islamc1 hareketin konu edildigi 1980’lerin edebi sahasinda hem erkekler hem de
kadinlar tarafindan yazilan romanlarda bu hareketin kadin prototiplerinin tiim ¢ehreleriyle
olusturuldugunu sdylemek gerekir. Bu anlamda donemin toplumsal ve siyasi yonelimlerinin
edebiyatta ne kadar etkili oldugu anlagilmis olunur. S6z konusu kadin prototiplerinin detayl
bir analizini yine islamc1 hareketin kadin edebiyatgilarinin “prototip kitap”lariyla birlikte
daha sonra yapmak iizere, Islamci kadin edebiyatina, roman tiiriine ve bu romanlardaki

anlatici sese bakmak yerinde olacaktir.

kadmlarm koruyup gozeticisidir; ¢iinkii Allah erkeklerle kadinlar1 farkli alanlarda {istiin yeteneklerle
donatmustir; bir de erkekler servetlerinden harcama yapmaktadirlar. Diirlist ve erdemli kadinlar hem (Allah’a)
itaat eden, hem de Allah’in korudugu (iffeti eslerinin) yoklugunda da koruyan kadinlardir. Sadakatsizlik
etmelerinden ¢ekindiginiz kadinlara gelince: onlara 6nce 6giit verin, sonra yataklarinda yalniz birakin,
nihayet (gecici bir siire) ayirin. Daha sonra size itaat ederlerse, asir1 giderek onlar aleyhine bir yol
benimsetmeyin! Allah, gercekten yiicedir, biiyiiktiir.” Mustafa Islamoglu, “Nisa Suresi 34,”Hayat Kitab1
Kur’an: Gerekgeli Meal-Tefsir, Istanbul: Diisiin Yayncilik, 2009, 157. Ote yandan, ingilizce’den
Tiirkge’ye ¢eviri bir meal i¢in de bkz. Muhammed Esed, “Nisa Suresi 34,” Kur’an Mesaji: Meal —Tefsir,
Istanbul: Isaret Yayinlari, 2000, 143.

113 K §se, Sessizligi Soylemek: Dindar Kadin Edebiyati, Cinsiyet ve Beden, 84.
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2.2.2.Miisliiman Kadinin Sesi: islami Romanlarin Kadin Yazarlar: ve Kahramanlari

Bir dnceki boliimde bahsedilen Islamer politikann kadinlarin kaleminden g¢ikan
edebi eserlere nasil yansidigini incelemek i¢in s6z konusu eserleri isledikleri konulara gore
yazildiklar1 donemlerin de etkisini gozeterek siniflandirmak gerekir. Roman analizi
yaparken temalar1 anlamay1 ve romanlart belirli kategorilere sokmay1 amaglayan pratik bir
donemsellestirme i¢cin Kenan Cayir’in doktora tezinde kullandigr iki baslik, bu tez i¢in de
uygun bulunmustur. 1970-1990 yillar1 arasindaki donemde yazilan ve kimileri “best-seller”
olan romanlar i¢in “hidayet romanlar1” baslig1 kullanilacaktir. 1990 ve sonrasinda yazilan

romanlar ise, “6zelestirel romanlar” ismi altinda incelenecektir.

Kenan Cayir, 1970-1990 yillar1 arasinda iireyen hidayet romanlariin “romana kars1
roman” tavriyla “Batililasma hastaligi”ni ithal eden ve Miisliimanlar1 olumsuz bir sekilde
resmeden “Cumhuriyet romani”’nin karsisinda, bu romanin negatif etkileriyle miicadele
etmek, Islami mesajlar iletmek ve “gercedi” tasvir etmek gibi yiikiimliiliikleri yerine
getirmek amacinda olduklarini belirtir.''* Dolayisiyla, dzellikle 1980li yillarda ¢okca yazilan
ve bu yiizden edebi nitelikleri tartismali olan, ¢ok satilan, popiiler''® hidayet romanlarmin
“tezli” ve “Islamc1” bir egilimi oldugunu sdylemek gerekir. Cogu erkek yazarlar tarafindan
yazilmakla birlikte hidayet romanlari, Islami karakterler aracihigiyla; “Islam’da kadinin
rolii, Islam ahlakinin gerektirdikleri, Batililasmanin olumsuz etkileri, modern cagin
problemleri ve bu problemlere karsi Islami ¢oziimler hakkinda mesajlari iletir.”!'® Konular,
ayni1 gruba dahil romanlarda hemen hemen hi¢ degisiklik gdstermez ve genel anlamda sdyle

siralanabilir:

Batililagsma ve dolayisiyla Batici/laik kadrolarin ve yaptirimlarin karsisinda durus
Islami aktorlerin (6zellikle erkeklerin) Batili ve yozlasmus gruplarin ¢abalarina ragmen,
kamusal yasama katilma arzulart (bu anlamda “modern” in reddedilmesi yerine

Islamilestirilerek benimsemenin vurgulandigimi sdylemek gerekir.!!7)

14 Cayrr, Tiirkiye’de Islamcihik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 8.

115 Ornegin Mehmet Yardim, iinlii popiiler hidayet romancis1t Ahmet Giinbay Y1ldiz’in yirmi bes romaninin
yarim milyon sayidan fazla sattigini belirtir. Ote yandan Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag: romant ise,
101.baskisin1 yapmistir. Mehmet Yardim, Romancilar Konusuyor (istanbul: Kakniis Yayinlari, 2000):168.
116116 Cayir, Tiirkiye’de islamcihik ve Islami Edebiyat: Toplu Hidayet Soyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhiklara, 9.

Age.,11.
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Roman kadrolarinin en temelde Islamci ve Batililasmis olarak ikiye boliinmeleri ve
boylelikle birbirlerinin “6teki”’sini olusturmalari

Bireysel sdylemin ve g¢abalarin yerine “biz” sdyleminin kullanilmasi ve boylece kolektif
kimlik ve bilince vurgu yapilmasi (Misliman kadin ve erkeklerin karsi grupla aym
fedakarlik ve durusla savagsmalari, bu durumda {istiin-alt cinsiyet vurgusunun yapilmamasi
kolektif kimligin romanlarda kullanildigini gosterir.)

Yazarlarin i¢inde bulunduklari dénemdeki sosyal-etik degerleri elestirerek yozlasmis,
neredeyse ahlaksiz insan ve durumlardan kurtulmanin tek yolunun Islami kaideler oldugunu
vurgulamast

Kadinlarin toplumsal ahlakin biricik temsilcileri olarak tarif edilmeleri ( bu romanlarda
gerek goriiniisleriyle gerekse de davramislar1 ve yasantilariyla Islamci kolektif kimligin
goriiniirliigiinii saglamak Islamci kadmin temel gérevidir.)

Islamci karakterlerin; ahlaksiz ve dine karsi duyarsiz tavirlari yiiziinden Batili, Hristiyan ve
ateist “Oteki” tarafindan siirekli zarar gérmesi, ancak bu zararlara ragmen, onurlu ve tavizsiz
bir durus sergilemesi

Modern diinyada yasayan Miislimanlarin 6rnek almalar1 ve “ideal Miisliman” imajinin
olusturulmasi igin siirekli islam Altin Cag1 olarak anilan Hz. Muhammed’in (s.a.v.) yasadig1
donemin vurgulanmasi

Miisliimanlara “6teki” olanin karsisinda saglam durabilmek i¢in birlik ve yardim ¢agrilarinin

yapilmasi''®

Anlasilacag: iizere, en temelde hidayet romanlari; Islame1 hareketin yiikseldigi ve
“Oteki’ne kars1 kendine has egilimleri ve kaideleriyle bir propaganda halini aldig1 80li
yillarda, dénemin Miisliiman kadin ve erkek aktorlerinin sesini duyabilecegimiz ve
nasihatlerini/vaazlarimi dinleyebilecegimiz, kurgusal diizlemle harmanlanmis gercek
Oykiileri sunarken, edebiyatin ve romanin ydnlendirme islevini kullanan birer manifesto
gibidir. Bu dénemde yazilan hidayet romanlarmin iki prototipi olan Huzur Sokagi'" ve
Miisliiman Kadimin Adi Var'?® romanlarin1 da baz alarak bu tiirdeki romanlarin,
romanlardaki kadin aktorlerin ve kadina dair tutumun detayli bir analizi tigiincii boliimde

yapilacaktir. Ancak sunu sdylemek gerekir ki, bu romanlarin aynen Tiirk edebiyatindaki ilk

118 yykarida sayilan dzellikler, genel olarak Kenan Cayir, Hazal Muslu ve Nagihan Dénmez’in
calismalarindan devsirilmistir.

119 Sule Yiiksel Senler, Huzur Sokag (istanbul: Timas Yayinlari, 2013).

120 Serife Katirc: Turhal, Miisliiman Kadinin Adi Var (Istanbul: Seha Nesriyat, 1989)
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romanlar ya da Cumhuriyet romanlar gibi, belirli bir amaca hizmet etmeleri; birbirlerinden
hemen hemen hi¢ farki olmayan ve ayni sdylem ve tutumlari tekrar eden, propagandist yont

edebi niteliklerden yoksun Islame1 romani dogurmustur.

Ote yandan, daha 6nce de bahsedildigi gibi 1990’larla birlikte Islamci kesimin
degisen ekonomik, sosyal ve siyasi rolleriyle birlikte olusan Islami burjuvazinin etkilerinin
Islami edebiyata da yansimasi kag¢inilmaz olmustur. Hidayet romanlarimin degismez kolektif
bilincinin cinsiyetci kistaslarla birbirinden ayirmadigir kadin ve erkek aktorler; 90’larda
bireysellesir ve kisise,l hafizalarin1 yeniden gozden gecirir. Hidayet romanlarinda kadin
namusunun ve Ortii ile birlikte goriiniir olmasinin bayraklastirilmas: ve bu durumun hem
kadin hem de erkek aktorler tarafindan kolektif bilince seslenmek i¢in gocunmadan
kullanilmasi, 90’larda degismistir. Kenan Cayir’in ifadesiyle burjuvazilesen Islam
diinyasinin erkek aktorleri “sakallarin1 keserek ve kravat takarak, daha az sancili bir sekilde
emek piyasasina ve kamusal yasama dahil olma firsati bulurlar ve Islami ve “diger”
sirketlerde calismaya baslarlar.”'?' Buna ragmen, Islami kadin aktorler yerlerinde sayar ve
kamusal yasama c¢ogunlukla simgelestirilmis goriintiileri sebebiyle dahil olamazlar.
Boylelikle kolektif biling, kadin ve erkek aktorlerin arasindaki egitim ve statii farkinin
acilmasiyla ¢okmeye baslar. Iste bilhassa kadinlar tarafindan yazilan romanlarda Islamci
erkeklerin elestirilmesi ve Islamci kesimlerin 1970-1980 doneminde kadinlara bigtikleri
rollerden kurtulma cabasi 90’larin Ozelestirel romanlarin1 dogurur. Cayir, 6zelestirel
romanlarin; 80’lerin keskin, radikal Islami séylemini sorguladigini ve Islami kimligin ic

catismalarmi goriiniir hale getirdigini sdyler.'??

Hem 80’lerin hem de 90’larm Islami yazarlar arasinda bulunan kadin yazarlarin sz
konusu iki donemde yazilan romanlarda birbirlerinden farkli bir durus sergiledigini
sdylemek gerekir. Bu anlamda ikinci boliimiin en basinda Elaine Shoewalter’in Ingiliz kadin
edebiyatina dair donemsellestirmesinin Islami edebiyatin kadin yazarlar1 agisindan da
gecerli oldugu savi desteklenmis olur. Showalter’in bahsettigi ilk dénem olan “kadinsi
donem”; Islami edebiyatta, hidayet romanlari yazan kadin yazarlar1 kapsar. Bu dénemde
kadin yazarlarin (tabii ki roman yaziminda kolektif bilincin biiyiik dlctide etkili oldugu g6z

ard1 edilmemelidir.) erkek yazarlarin sdylemine ortaklik ettiklerini, erkek yazarlarin sesiyle

121 Cayir, Tiirkiye’de islamcihik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 123
122Age.,129.
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konustuklarin1 ve karakterlerini belirlediklerini séylemek miimkiindiir. Kadin yazarlar
yazdiklar1 hemen hemen biitiin hidayet romanlarinda Ill.tekil sahis anlatict kullanarak
muhataplarina kars1 otoriter ve tabii ki yOnlendirici bir durus kazanmaya calismislardir.
Tanzimat romanlarindaki gibi olaylara ara ara miidahale eden ve ima edilen okurun
olaylardan istenilen Olgiide etkilenmesini saglamak igin araya giren anlatici aslinda
cogunlukla kadin yazardir. Manfred Jahn da “Lanser Kural1” olarak bahsettigi anlat1 kuralini

sOyle aciklar:

“Anlaticinin cinsiyeti ile ilgili metin-i¢i ipuclarinin yoklugu durumunda yazarin
cinsiyetine uygun zamiri kullanin; yani yazar erkekse anlaticinin da erkek

oldugunu, yazar kadisa anlaticinin da kadin oldugunu farz edin.”'??

Goriildiigii iizere Lanser Kurali, kolektif bilingle yazilan Islami romanlarda anlaticinin
cinsiyetini ayirt etmek icin son derece islevseldir. Buradan yola c¢ikarak, hidayet
romanlarinin kadin yazarlarinin en temelde kadin anlaticilar vasitasiyla okuyucularina mesaj
verdigini sdylemek gerekir. Yine de unutulmamalidir ki, yazar ¢ogu zaman anlatic1 yahut
karakterler agzindan dolayl olarak fikirlerini beyan etmek yerine; dogrudan dogruya kendi

olarak da metinden okuyucuya sesini duyurabilir.

Ote yandan, ozelestirel romanlarin kadin anlaticilart IILtekil sahis anlatici
kullanmakla birlikte, kimi zaman I.tekil sahis ve Ill.tekil sahis anlaticiy1 aym anda
kullanabilir. Daha 6nce de bahsedildigi {izere; bu degisen odak, “giivenilmez anlatict”
kavraminin temelini olusturulur. Hidayet romanlarinin kendinden ve davasindan emin ve
odagini degistirmeyen, yonlendirici anlaticisi; 6zelestirel romanlarda “ben” ve “o” arasinda

gidip gelmektedir. Bu durum, Islamc1 kesimin 80’lerden 90’lara yasadig1 degisimin kadin

romanlarinda da anlatisal 6geler acisindan etkili oldugunu gosterir niteliktedir.

Ozelestirel romanlarm kadin kahramanlari da tipki anlaticilar gibi tutarsizdir.
Degisen kosullara ayak uydurmakta zorlanan, bikkin ve nedencidirler. 90’larin Islami
romanlar1 bir birey ve “6zne” olarak Islami 6rtiilii kadinin sistemle olan kirgin miicadelesini
anlatirken, bu kahramanlarin 80’lerdeki konumlarina dair hayal kiriklari, yalnizlik hisleri ve
sessizliklerinden bahseder. 90’larin ortiilii kadini, bu simgenin getirdigi sorumluluklar

altinda ezilmis, propagandalar ve baskaldirilardan yorulmus ve “6teki” ile olan savastan

123 Jahn, Anlatibilim, 63.
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bezmistir. Bu kadin artik laikleri ve oOrtliye karsi olanlar elestirecek sert dili kullanmak
yerine bol bol dzelestiri ve hayal kiriklarini yansitacak i¢ konusmalar yapar.'** Ote yandan
Islamc1 erkek yazarlarin da 80’lerde Miisliiman kadina yiiklenen sorumluluklardan
duyduklart rahatsizliklart 6zelestirel bir sekilde dile getirdikleri olmustur. Mehmet Efe,
Mizraksiz Ilmihal adh kitabinda bu durumdan soyle bahseder:

“ (...) Hepimiz kenetlenmistik. Hatta hi¢cbir zaman olmayacak kadar, halk da
yanimizda yer almisti. Okudugumuz, biriktirdigimiz her seyi pratize etmek,eyleme
gecirmek i¢in firsat olmustu bu yasak. Protestolar, eylemler, forumlar, tartismalar,
nutuklar, toplantilar, dilekgeler, tutuklanmalar, mahkemeler, gazeteler, dergiler
filan... Adeta can havliyle yapismistik basortiilerine kizlarm. Bayrak olmuslardi,
slogan olmuslardi, sembol olmuslardi; namusumuz, umudumuz, ebedi kurtulus
vesilemiz olmuslardi.”!?

Goriildiigii iizere, yalniz kadin yazarlarin degil, 90’larin Islamci erkek yazarlarinin da kadin
aktorlere dair 6zelestirel bir tutum i¢inde olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Sonug olarak, hidayet romanlar1 ve 6zelestirel romanlarin kadin yazarlarinin, bu
romanlarin yazildig1 iki donem arasinda degisen siyasi, sosyal ve ekonomik konjonktiire
biiyiik oranda bagimli kalarak roman yazdigini sdylemek miimkiindiir. Bir sonraki boliimde
incelenecek olan ii¢ prototip eserde de Islami/islamci kesimin yasadigi degisim ve
dontistimlerin kadin yazarlarin perspektifinden nasil islendigi; degisen anlatici, tema,
kahramanlar, olaylar, mekanlar ve yazar miidahaleleri agisindan ele alinacak; boylece Islami
romanlarin kadin yazar ve anlaticilartyla kadin kahramanlar1 hakkinda nitelikli bir veri

olusturulmaya ¢aligilacaktir.

124 Hazal Muslu, “Changing Representations of Islamist Women in the Islamic Novels After 1980s,”
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2011), 66. Aralik 7, 2014’te erisildi,
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=7d53ed97e31a8bd3aa6864b0e7704416bd88877ctac
e4da8e27bd1ddd0d64790fd70cffc82062692

125 Mehmet Efe, Mizraksiz ilmihal (istanbul: Kakniis Publication, 1997):16-17.
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3.1.HIDAYET ROMANLARININ “BiZ” VE “ONLAR”I: MUSLUMAN VE
“OTEKi” KADIN KAHRAMANLAR

Tezin bu boliimiinde, Islamc1 kadin yazar/anlaticilarinm 6zellikle 1970-1980 yillari
arasindaki donemde yayginlasip popiiler hale gelen hidayet romanlarinda “Miisliiman” ve
“Oteki” kimliklerini kurmalar1 incelenecektir. Siyasi, sosyal ve ekonomik degisim ve
doniisiimlerin beraberinde getirdigi kiiltiirel dalgalanmalarin hidayet romanlarinda ele
alinisi; “biz” olgusu iizerinden islenecektir. Bunlarin yanisira, “Biz” imajini kuran ve cemaat
fikrini per¢inleyen ortak hareket iilkiisiiniin en temelde; egitim, ahlak, geleneksel kiiltiir, ask,
moda gibi kavramlar iizerinden gergeklestigi gosterilecektir.

Daha once Islamci romanlarinin yazarlarinin tipki Tanzimat dénemindeki ilk
romanlarin yazarlar1 gibi halki egitme amaci giittiiklerine ve bu amag etrafinda eserlerinde
belli bir tezin savunuculugunu yaptiklarina deginilmisti. Islamci romanlarin kadin yazarlari
da “tezli roman” ilkesine siki sikiya baglh kalarak, didaktik ve hatta neredeyse vaaz
niteliginde romanlar kaleme alirken erkek meslektaslariyla ayni sorunsallarin altini ¢izmekle
ve bunlara ¢6ziim aramakla mesgullerdir. Dahas1 bu mesguliyette “kadinca” bir duyarliliktan
iz bulmak neredeyse miimkiin degildir. 70’lerin hidayet romanlarinin kadin yazarlart ayni
donemdeki erkek yazarlarla ortak amaglara cinsiyetci bir séylemin ¢ok uzaginda, tilkiicii bir
tavirla erismeye ¢alisirlar. S6z konusu tavrin 6zellikle kendini salt bir birey olarak degil
“kolektif kimlik” i¢cinde kodlamak ve bu kimlik ¢ercevesine yerlestirmek ile ilgili oldugu
asikardir. Dolayisiyla ister kadin isterse erkek olsun hidayet romancilariin eserlerinde,
Islam’1n yeniden eski, giizel giinlerine kavusabilmesi ve 6ziine dénebilmesi i¢in ellerinden
geleni yapan, bu ugurda birlikte savasan ve birbirlerinin yoldasi olan birer miicahit ve
miicahide olduklarint sdylemek gerekir.

Cumhuriyet donemindeki “aydin ve entelektiiel yazar”mm Bati ve inkilaplar
konusunda “cahil” kalmis halki egitmek i¢in kullandig1 anlati metotlarindan olan; her seyi
bilen, tanrisal, I11.tekil sahis anlatisinin Islame1 romanlarin kadin yazarlari tarafindan hemen
her romanda kullanildigin1 séylemek miimkiindiir. Bdylece her ne kadar romani igin
cinsiyetsiz bir eda takinip kolektif kimlige atif yaptigin1 diigiinse de yazar, okuyucuda daha
once Jahn’dan alintilandig1 gibi okuduklarinin bir kadin yazar tarafindan yazildig1 izlenimini
uyandirir. Dolayistyla Islamei kadin yazarlarin 6zellikle kadinlara ve geng kizlara seslendigi

sdylenebilir. Ornegin, bu béliimde incelenecek prototip romanlardan biri olan Miisliiman
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Kadimin Adi Var romaninda, yazar Serife Katirc1 Turhal eserinin basina séyle bir ithaf
boliimii koymustur: “Bu romanimi, kizlarimin sahsinda, oOrtiileriyle ilim tahsilinde cihad
eden biitlin mii’min kizlara ithaf ediyorum. (...)” Bu alintidan anlasilacag: iizere kadin yazar
bir anlatic1 olarak en temelde kadin okuyucusuna seslenir ve yazdiklarindan 6zellikle onun
feyz almasmi ister. Dolayisiyla Islamci kadin romanlarinin oncelikli muhatabi kadmn
okuyuculardir. Dahas1 kadin yazar bunu yalniz girig boliimlerinde degil, anlatici sifatiyla
romana miidahil oldugu ve bodylece okuyucuyu yonlendirmek istedigi yerlerde de yapar.
Boyle durumlarda anlaticinin dzellikle geng kizlara seslendigini, hem de islam cemiyetinin
ahlakinin ve temizliginin temel belirleyicisi olarak “biz” kimligi i¢inden seslendigine sahit
olmak miimkiindiir. Miisliiman Kadinin Adr Var’da anlatic1 geng kizlara soyle hitap eder:
“Bizler Avrupa’nin fahiseleri degil, Asr-1 Saadet’in hanimlarinin 6rnek almaliyiz.
Ciinkii en biiyiik isteklerimizden biri, tarihe adin1 yazdirmis, cennetle miijdelenmis
annelerimizle cennette komsu olmaktir. Onlara layik olmaya ¢alismaliyiz.”!26
Alintidan da anlasilacag lizere, yazar-anlatici tipki erkek anlaticilar gibi kadin ahlakinin ve
edebinin muhafaza edildigi takdirde cemiyetin de muhafaza edilebilecegi diisiincesini tasir
ve bu amag i¢in 6rnek olarak “Altin Cag” olarak da nitelendirilen Asr-1 Saadet hanimlar1 ve
onlarin yagsam tarzlar gosterilir. Tek parti donemi kadrolarinin Batici siyasetlerini kadin
tizerinden tanimlamalarina ve bu kadinlara Bat1 giyim ve hayat tarzim1 empoze etmelerine
benzer bir sekilde Islamci1 yazarlar da yine kadin iizerinden sekillendirdikleri cemiyet
kurallarinin emsalleri i¢in 6zenilecek ve 6rnek alinacak bir donem ve mekan belirlerler.
Hidayet romanlarinin kadin yazar anlaticilarinin metinlerine miidahalelerini ayrintili
olarak daha sonra tartigmak {izere yazarlarin, hidayet romanlarina yiiklenen islevi
gerceklestirme cabasinin metinde nasil goriiniir olduguna deginmek gerekir. Hidayet
romanlarinin temel amacinin belli bir kesimi belli kaidelere yonlendirme ve s6z konusu
yonlendirmenin yonlendirilen 6zneye son tahlilde yeni bir kimlik kazandirmak oldugu
diisiiniildiiglinde, yazarlarin bu kimligi besleyen bir “6teki” yaratmasi kaginilmaz hale gelir.
Kenan Cayir, hidayet romani yazarlarinin sikca “Tiirkiye’deki tarihsel ve giincel tartismalara
gonderme yaparak, miicadele ettikleri kesimlerle modernlesme, medeniyet, laiklik ve din
anlay1s1 gercevesinde polemige girdiklerini” soyler.'?’ iste tam da bu noktada, Miisliiman

yazarin “Oteki’si; modern, Batici, sozde aydin (Miisliiman yazarlara gore), laik kesim

126 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Ad1 Var, 90.
127 Caynr, Tiirkiye’de Islamcilik ve Islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 56.
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oluverir. Cayir, hidayet romancilarinin karakterlerden ¢ok bahsi gegen ve “biz” ve “oteki”
imajlartyla beslenen iki deger sistemini temsil eden “sosyal tipler” yarattigini bu yiizden
belirtmistir.'?® Inancindan dolay: siirekli olarak haksizlig1 ugrayan, asagilanan, basina
gelmedik is kalmamasina ragmen, davasindan asla geri donmeyen, ¢ogu zaman karsi tarafa
kafa tutup sert ¢ikan gilicli Miisliman tiplerin karsisinda giiclii goriinen, ancak zayif
yaradilish ve fikirli olan, yozlagsmis, kiiltiiriine ve dolayisiyla 6ziline yabancilagsmis Batici,
Ozenti tipler vardir. Bu durum erkek karakterler i¢in gegerli oldugu kadar kadin karakterler
icin de gecerlidir. Ornegin Miisliiman Kadimin Adi Var’ i Dilara’s1; kendinden biiyiiklere,
babasina, o6gretmenlerine, erkek ve kadin arkadaslarina dini ve inanci i¢in var giicliyle
saldirir ve onlar tarafindan ezilmek istenmesine, Oniine her tiirlii engel konulmasina ragmen,
asla yilmaz. Huzur Sokagi’nda romanin bas kadin karakteri Feyza’nin kiz1 Hilal kiigiik
yasina ragmen, heniiz ilkokuldayken 6gretmenleriyle dini tartigmalara girer ve kars1 tarafi
ikna etmek ve onu yanlis yoldan dondiirmek i¢in bilimsel kanitlardan yararlanmaktan geri
durmaz. Asagida alintilanan ve Hilal ve 6gretmeni arasinda gecen diyalogda; Hilal anlatici
tarafindan yapilan vurgularla kiigiik yasina ragmen, devlesmis, 6gretmeni ise, Hilal’in
karsisinda (okuyucunun goéziinde) bir hayli kii¢lilmiistiir:

“ (...) Biitlin ¢ocuklar saskinlik i¢indeydi. Biraz evvelki ince, narin ve giizel kiz

cocugu ayaga kalkt1. Ogretmen:

-Soyle Hilal, dedi...

Hilal kendisinden emin bir halle:

-Ogretmenim, benim anladigima gore siz, Allah yoktur, demek istiyorsunuz degil

mi?

-Evet, Hilal...

-Peki, yeryiiziindeki biitiin bu daglari, taslari, gokleri, denizleri, agaclari, irmaklari,

hayvanlari, insanlar1 yaratan kimdir 6gretmenim?

-Biitiin bu senin saydiklarinin hepsi tabiattir Hilal...

-Peki, tabiat1 kim yaratt1 6gretmenim?

-Tabiat ana yaratti1 yavrucugum...

-Ya tabiat anay1 yaratan kimdir?

128 Cayir, Tiirkiye’de islamcihik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Soyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 60.
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(...) Ogretmen, bu son derece caliskan ve zeki talebesi karsisinda zor duruma
diismekten ¢ekiniyordu. (...) Ogretmen Hanim ne sdyleyecegini kestiremedi. Ne
desindi, nasil cevap versindi? Talebesinin sordugu soru dyle dehsetliydi ki... Gayri
ihtiyari icinden “Bu kiz seytan nudir, nedir?” diye gegirdi. (...)!'*>”

Anlagilacagi tizere hidayet romanlarinda Miisliiman kadin imaj1 daha kiiclik yasta sekillenir.
Miisliiman kadin, kiz ve ¢ocuklar yaslar1 ne olursa olsun bir davaya sahiptirler ve davalari
icin smifta kalmayi, dayak yemeyi, asagilanmayir goze alabilirler. Nitekim Hilal,
Ogretmenleriyle inanci ugruna c¢ekismesi ve yasaklamalara ragmen, basortiisii kullanmast,

3

diger ¢ocuklar1 “yoldan ¢ikarmasi” gibi sebeplerle birka¢ kez okul degistirmek zorunda
kalmustir. Hilal’in basortiisii ve namaz konusunda etkiledigi ¢ocuklardan biri olan ve Islam’a
gbre bulug ¢agina ermemesine ragmen, basini kapatmayi1 goze alan ikinci sinif talebesi
Bagak da Ogretmeni Ayten tarafindan dayak yer. Ayten Ogretmen de bu anlamda bir
“oteki”dir. Asagidaki anlatida Ayten 0gretmenin Basak’a ders bitiminde, okul bahgesinde
basortii taktigi i¢in nasil dayak attig1 anlatici tarafindan sdyle aktarilir:
“(...) beni goriir gébrmez Ogretmenimin yiizii dyle bir hal ald1 ki korkumdan orada
bayilacak gibi oldum. Sonra birden yirtict bir aslan gibi lizerime atildi. Bir yandan
basimdaki ortliyli hirsla ¢ekistirip dururken, diger yandan da ‘Seni gidi kiiciik
yobaz seni... Kimden 6grendin bu pacavrayr bagina baglamay1? Sdyle... Soyle
diyorum sana!’ diyerek kafama, gozlime, belime nereme gelirse siddetli sekilde
vurdukca vuruyordu... Nihayet orgiilii iki sacim1 dyle bir kavrayip, eline dyle bir
dolayis doladi ki acisindan yerimde duramiyordum. Ellerine doladigi saglarimi
yukari agagiya c¢ekiyor, bagimi duvarlara vuruyordu.(...) O bir tiirlii hincini alamiyor
ve “Soyle... Bir daha takmayacaksin bu pagavrayr degil mi? Bir daha goriirsem
bunu basinda, o beynini patlatirim senin!’ diye avaz avaz bagiriyordu...”!3
Goriildiigii izere, Ayten 6gretmen bir “Oteki” olarak neredeyse hayvani sifatlarla, insan dig1
bir varlik olarak ¢izilmistir. Kiigiik bir cocuga karsi i¢inde sevgi bulundurmayan, yiiregi
taglasmis olarak anlatilan bu kadinin, hidayet romanlarinin en ¢ok elestirilen kurumlarini
icine alan egitim sistemine dahil olmas1 manidardir. Huzur Sokag: anlaticisinin bir baska

Ogretmen karakterin agzindan aktardigina gore, Ayten 6gretmen ve onun gibiler “maneviyat

diismanlar1” tarafindan yetistirilen egitim kadrosunun ders verdigi Egitim Enstitiilerinden

129 Senler, Huzur Sokag, 273-375.
130 A ge., 330-331.
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yani “ahlaksizlik ve dinsizlik yuvalari”ndan gelmislerdir.!*! Ayten Ogretmen’in s6z konusu
ahlaksizligin viicuda gelmis hali olarak okuyucuya tanitilmasi da egitim sisteminin nasil
6ziinden kopmus insan-dis1 varliklar yetistirdigine bir kanit teskil ettigini gostermek i¢indir.
Bu kadin, asir1 mini etekli, asirt makyajli ve asir1 laubali, hafif hareketleriyle dikkat ¢eken,
yilan gibi soguk bakisli ve sarigindir.'*> Ayten 6gretmene atfedilen sifatlarin tiimiinii, diger
hidayet romanlarinin “6teki” kadin kahramanlarinin hemen hepsinde gérmek miimkiindiir.
Tiirlii asiriliklarla insan fitratindan uzaklagsmis ve giyim ve yasam tarziyla Bati 6zentisi
olarak ¢izilen 6gretmen, bu anlamda hidayet romanlarinin “6teki kadin” prototipidir.

Egitim sistemine dair elestiriler 6zellikle iiniversitelerde okuyan ve c¢ogunlukla
yoldan sapan, kotii yola diisen Anadolulu saf kizlar yahut zengin anne-babalarin Batici,
Ozenti, ahlaksiz, sinir tanimaz ve bedenini bir meta haline getirmekten kaginmayan zengin
kizlar iizerinden anlatilir. Yazarlara gore, egitim sistemi “bozuk” olanlar1 diizeltmekten aciz
oldugu gibi, diizgilin olanlar1 da bozmaktadir. Huzur Sokagi’ndaki ibretlik karakterlerden
Zeynep boyledir. Zeynep’in romandaki tek islevi okuyucuya ilim 6grenme temennisiyle
Istanbul’a, iiniversiteye gonderilen bir gen¢ kizin 6ziinii kaybederek dininden uzaklastig
takdirde basina neler gelebilecegini gostermektir. Zeynep’in hikdyesi ayrica Miisliiman ve
ahlakli bir kizin, bir “6teki” haline gelmesine dair asamalar1 gostermesi yoniiyle onemlidir.
Universiteye basladig ilk senenin sonunda karakterimizin dnce kiyafetleri degisir, makyaj
yapmaya baglar, elbiseleri kisalir, uzun saglar1 yerini kisacik, kuaférde sekilden sekle giren
saclara birakir, etrafinda kiz arkadaglardan ¢ok erkek arkadaglari vardir ve namazim
birakir.'33 Dini gereklerden ve Islamci cemiyetin ahlak anlayisindan koparak “biz” den
“ben” e gecen kadin karakterin sonu ise, intihardir. Gayrimesru bir hamilelik yasayan
Zeynep, ¢ocugunu istemeyen erkek arkadasi yliziinden hayatina son verir. Bu durum bir
anlamda anlatic1 yazarin Zeynep’in kaginilmaz sonu olarak yorumladig: bir nevi cezadir.
Kolektif kimliginden ve dolayisiyla dahil bulundugu cemiyetten ayrilarak “ben” olmak
isteyen (bunun en onemli gostergesi Zeynep’in adim1 degistirmesi ve kendisine Zeynos
denmesini istemesidir.) kadinin (ya da erkegin) sonu ¢cogunlukla 6liim ya da 6liimden beter
bir hayattir.

Zeynep karakteri saglikli bir 6tekilestirme 6rnegidir ve “kadin oteki” lerin giyim,

yasam ve diisiinlis tarzin1 asamalariyla yansitir. Kiz ¢ocuklarinin en temelde aile gorgii ve

131 Senler, Huzur Sokagi, 308.
32 A ge.,297.
133 A.ge., 25-26.
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terbiyesiyle yetistirilmeleri ve ailelerin durumuna gore “Gteki” yahut “biz” olarak ele
alinmalariin yaninda birgok kadin karakter de iiniversite ortaminda evrilir ve bu ortamdan
etkilenir. Feyza’nin kiz1 Hilal, tiim ¢aligkanlig1 ve iistiin zekasina ragmen, basini agmak ve
tiniversite gibi bir ahlaksizlik ve fuhus yuvasina girmektense okumamay1 tercih eder. Hem
ortaokulu hem de lise,yi disaridan okur.'** Zaten hem yazar anlatici hem de bu anlaticinin
vasiflandirdig1 karakterler; egitim kurumlarindan gergek bilginin alinamayacagina, bu
kurumlarin Islam medeniyetindeki sekillerinden bir hayli uzaklasarak Bati kiiltiiriinii
empoze eder hale geldiklerine inanirlar. Dolayisiyla bir kizin, eger ¢ok siki bir imana ve bir
miicahide ruhunu sahip degilse boyle bir kurumda bulunmasi demek o kizin manevi agidan
yok olmas1 artik cemiyet igin bir hi¢ haline gelmesi demektir. Ornegin, Huzur Sokagi nin
anlaticisi iiniversiteyi betimlemeye sdyle baslar: “Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi’nin
kantinindeyiz. Fakat insanin burasinin fakiilteye ait bir boliim olduguna inanasi gelmiyor.
Adeta Hollywood buras1.”!*> Gériildiigii iizere daha betimlemenin en basindan {iniversitenin
talebelerine bilim oOgretme ya da saghkli bilgi verme kabiliyetine sahip olmadigi
vurgulanarak buranin bir ilim yuvasi degil Bati’nin kii¢iik bir minyatiirii oldugu (Hollywood
benzetmesiyle) gosterilmistir. Betimleme kizli-erkekli gruplarin anlatilmasiyla soyle devam
eder:
“(...) Kizlarin hemen hepsi, Hollywood aktrislerinden farksiz. Kiminin saglar1 bir
baloya, bir kokteyle gidecekmiscesine kuafoérden ¢ikmis, kiminin ki ise, siipiirge
gibi diimdiiz, sirtlarindan asag1 salkim sagak salinmisti. (...) Ya makyajlar1? Aman
Ya rabbim! O ne maskaralikti dyle. (...) Kimi Allah’in verdigini begenmeyerek
kaglarin1 tamamen yolmus, ciplak teninin {izerine siyah boyayla degisik, fakat
giiliing bir kag sekli ¢izmisti. Kimi de kirpiklerini vicik vicik rimellere boyayip tel
tel ayirarak kivirma makinesiyle yukariya dogru kivirdigr yetmiyormus gibi (...)
Kiminin dudaklar1 yaldizli pembe rujlarla kimininki kan kirmizi boyalarla
boyanmisti. Ruh asaletinden, fazilet duygularindan, ahlak kaidelerinden mahrum
yetistirilmis, zavalli varliklardi bunlarin ¢ogu. (...) Hasili burasi ilim ve irfan yuvasi
olmasi icap eden bir iiniversite binasi degil de bir maskaraliklar mahseri, bir

karnaval meydaniydi sanki. (...) Bu kizlara iiniversite talebesi demeye insanin dili

134 Senler, Huzur Sokagi, 444.
B35S Age., l6.
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varmazdi... Barlarda vazifeleri goniil eglendirmekten ibaret olan konsomatris
kizlardan ayirt edilemeyecek kadar asag bir zavallilik i¢indeydiler.”!*¢

Gortildugi tizere, 6zellikle kizlarin ahlak-dis1 hareketleri ve giyim tarzlar1 kadin anlaticinin
ve dolayistyla okurun géziinde onlarin birer “fahise” den farkli olmadiklarina dair bir imaj
cizerek liniversitelerin salahiyetinin bir¢ok sorunlu yani oldugunu kanitlar niteliktedir.

Ote yandan, yasadig1 hidayetle tam anlamiyla prototip bir miicahideye ddniisen ve
iistelik iiniversite okuyan Miisliiman Kadinin Adi Var’in Dilara’s1 egitim sistemindeki
otekilere dair tanimi da Huzur Sokag: 'ndakinden pek de farkli degildir. Universitelerde bir
Islam miicahidesi yetismesinin ¢ok zor oldugu fikrini hidayete sonradan eren bir karakter
olarak kiran Dilara, unutulmamalidir ki hidayete ermeden dnce de birgok {istiin meziyete ve
ahlakl1 huya sahiptir. Tip fakiiltesini birinci olarak bitirecek kadar zeki, 6viilmeyi sevmeyen,
erkeklerle asla yiizgdz olmayan, simarikliktan nefret eden, ailesine ve memleketine diiskiin,
icinde insan ve doga sevgisi olan Dilara igin hidayete ermek ve Islamci cemiyet igine
katilmak pek zor olmamistir. Yine de s6z konusu hidayete iiniversite ortamindan ve iginde
bulunduklarindan tiksinmesinin vesile oldugunu sdylemek gerekir. Istememesine ragmen,
mezuniyet partisine katilan Dilara’y1 bu ortamdan sogutan asil sey bedenlerini zevk meta
haline getiren geng kizlar, “dteki” lerdir. Kahramanimiz onu Islam hakkinda diisiinmeye
sevk eden ortami sOyle tasvir eder:

“(...) Bir yandan yanan sigara dumanlari, bir yandan da kizlarin terle karigsmis boya

kokular1 birlesmis, adeta tagsmis tuvalet havasini andirtyordu. Ama o topluluktaki

insanlar lagim isleriyle ugrasanlarin lagim kokusunu fark etmedikleri gibi, bu pis
havadan hi¢ rahatsiz olmusa benzemiyorlardi. (...) Ama bunlarin higbirisinden zevk
almayan biri kosesinde adeta biiziiliip kalmis, tepinen bir salon dolusu insani
tiksintiyle seyrediyordu. (...) Iste eglence metalar1 birkag saatlik zevk icin, erkeklere
giiliiciikler dagitiyordu bol bol. (...) Dilara bunu ilk defa disiiniiyordu. (...)
Arkadasinin o sozleri -¢ok neseli ve gilizel olmaliyiz. Erkekler boyle kizlardan

hoslanir.- onda bir sok etkisi yapmusti...”!3

136 Senler, Huzur Sokag, 16-19.

137 Turhal, Miisliiman Kadimin Adi Var, 9.

Dilara her ne kadar feminist bir bagkaldiriyla hidayet yoluna girse de bu durum onu Huzur Sokagi’ nin
Feyza’sindan pek de farklilagtirmaz. Feyza da erkek giiciine muhtag olmadan ¢aligmis, yalniz kendi emegiyle
kizini biiytitmistiir. Feyza bunlara yaparken asla toplumda 6n planda olmamustir, erkeklerle diyaloga
girmemistir. Bu anlamda helal dairededir. Dilara kadinlarin erkeklerin keyifleri i¢in birer arag olmalarina
baskaldirir, ancak bunu feminist bir sdylemle degil, Islam’in ahlak anlayisina dayanarak yapar. Dilara’ninki
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Goriildiigii tizere, romanin anlaticisinin  Dilara’nin  goziinden okuyucuya aktardigi
“tiksindirici” sahneyi olusturan kalabaligin biiyiik bir kismi, kadinlardir. Buradaki kadinlarin
da Miisliiman Kadinin Adi Var’da elestirilen s6zde okumus, ancak insanligini ve kadinligini
kaybetmis kadinlardan pek farki yoktur. Dolayisiyla, hidayet romanlarinin “6teki kadin”
karakterlerinin benzer duyarliliklarla ¢izildigini ve temel Ozelliklerinin birebir aymn
oldugunu sdylemek gerekir.

Her iki romandaki bas kadin kahramanlarin karsisinda durduklarn “6teki” kadin
yalniz Batici, ahlaksiz, bedenini meta haline getiren, s6zde aydin kadin degildir. Hem Dilara
hem de Feyza, anlaticilarin yonlendirmesiyle “geleneksel Miisliman kadin™ tipiyle de
hesaplasirlar. Ilk olarak, Dilara’nin; sayesinde kapandigi ve Hak yoluna girdigi, Islam
dininin icaplarini ve Allah’1n emirlerini 6grendigi dadisindan bahsetmek gerekir. Bu kadinin
anlatida vurgulanmak istenen basat Ozelligi;  “geleneksel Miisliimanlik™ 1 yani;
sorgulanmadan, bir onceki nesilden miras kalmis ve degistirilmeden devam eden dini
ritiielleri barindiran Miisliimanlig1 uygulamasidir. Ornegin, Dilara Islam hakkinda bilgisiz
oldugunu fark ettigi ilk anda yasli dadisinin yanina giderek ondan dini hakkinda malumat
almak ister. Kadm ise, islam’m ve imanin sartlarini siralayarak ona namazi ogiitler ve
ogretir. Ne zaman ki Dilara, Hacibaba lakapli kitapginin ditkkanina giderek dininin gerekleri
ve igerigi hakkinda kapsamli bir okuma yapar o zaman dadisinin inancini sorgulamadan
yerine getirdigi birtakim uygulamalarla kisitlamasini elestirmeye baslar. Dilara ve dadist
arasinda gecen asagidaki konugsma, gen¢ kizin geleneksel Miisliimanligi sorgulamasina
ornek niteligindedir:

“(...) Dadistysa kiiltiir yontinden Dilara ile dertlesecek kapasitede degildi.

-Ah kizim, okumak kim, biz kim? Bes vakit namazimi kilarsam ona siikrediyorum.

Bizden ge¢mis, diye kestirip atiyordu. Dilara’nin kafast almiyordu bu

vurdumduymazliklari... Islam o kadar basit miydi bir namazla gecistirilecek? Bir

giin dadiya sordu:

-Dadicigim, giinde bes vakit Rabbin huzuruna duruyorsun hamdolsun. S6yler misin

bana, dudaklarin kipir kipir ne sdyler halikina?

(..)

daha ¢ok, kadinlarin erkeklerle evlilik disinda bir araya gelmeleri, zina etmeleri ve erkeklerle uygunsuz,
haram ortamda bulunmalarina bir kars1 durustur.

58



-A kizim, sordugun soruya bak? Ne diyecegim, tabil biiyliklerden 6grendigim
sureleri, dualar1 okuyorum.

(...) Su yash kadin yetmis kiisur yil eline hi¢ kitap almamis ki. Simdi okuma yazma
ogrensin, ilim yapsin. (...) Geng kiz birden su gergekle kars1 karsiya geldi. Aman
Allah’1m, su kadinin ve binlerce mii‘minin Allah’la arasindaki bagi koparmak icin
her yolu denemigler. Kul ile Allah arasindaki lisan1 bile yok etmisler. Ama yine de
Allah’in yardimiyla basaramamuslar. (...) Uziilme dadicigim. Sana Allah’n
emirlerini geregi gibi aktarmayan, oku nidasini iletmeyen, Kur’an’la senin bagini
koparan Ebu Cehiller diisiinsiin. (...)"!*

Anlagilacagi lizere, dadinin sorgulamadan bazi dini pratikleri uygulamasi da “onlar” ve “biz”
arasindaki ¢atigmaya baglanmis, bdylece iyi kalpli Miisliiman bir kadinin diniyle arasindaki
mesafenin sebebi, kadinin kisiligi yahut tercihi degil “Ebu Cehiller” nitelemesi altinda
birlesen “Gtekiler” olarak gosterilmistir. Bu anlamda anlaticinin;” Batici 6teki” ile geleneksel
Miisliiman oteki arasinda tercih yaptigini ve en temelde Batici kesimi sorunsallastirdigini
eklemek gerekir.

Huzur Sokagi geleneksel Miislimanlar1 Miisliiman Kadinin Adi Var’da oldugu gibi
spesifik bir sekilde elestirmez. Bu durumun romanlarin yazilis tarihleriyle ve bu tarihlerdeki
Islami konjonktiirle alakas1 bulunmaktadir. Huzur Sokagi’nin 1969°da tefrika edilmeye
basladigi ve 1971°de ilk baskisinin yapildigi g6z Oniine alinirsa, s6z konusu yillarin
Islami/islamci kesim i¢in Ali Bulag’1n ifadesiyle “kurucu misyon” un (constitutive mission)
tistlenildigi yillar oldugunu sdylemek gerekir.'® Dolayisiyla Islamci kesim bahsi gegen
yillarda bir sekilde dindar olan insanlar1 diizeltmek yerine daha ¢ok dindar olmayan ve
cogunlukla din ile alay eden, dini bir yobazlik emaresi olarak goren kesimle ugrasmakta,
onlara karst kendi varliklarimi kamitlama c¢abasini gostermektedir. Ornegin, Huzur
Sokagrnin  Feyza’st Turk halkinin Batict ve laik siyaset anlayisi sebepleriyle
kutuplastirildigim1 ve temelde ii¢ parcaya boéliindiigiinii belirtir.'*" Bunlarin bir kismu,
“Miisliiman oldugu halde kendi dinine diigman olmus, biitiin dini emirleri reddedip Kur’an’a,
peygamberimize ve hasa Allah’a kiifreden dinsiz azinliklardir.” Anlasilacag: lizere, anlatict
s0z konusu kesimle radikal Kemalist, laik, Batic1 gruplar1 kastetmektedir. Bahsedilen diger

kutup ise, Miislimanlhigin hemen higbir icabimi yerine getirmeyen, ancak Allah’a,

138 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Ad1 Var, 60-61.
139 Muslu, “Changing Representations od Islamist Women in the Islamic Novels After 1980s,” 17.
140 Senler, Huzur Sokag, 181.
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Peygamberimize ve Kur’an’a inanan, dini meselelere hiirmetkar olmakla birlikte Islam’m
vecibelerini yerine getirmediklerinden dolay1 iclerinde daimi bir huzursuzluk ve {iziinti

duyanlardir. Bir anlamda “kiiltiirel Miisliiman™!*!

olarak nitelendirebilecegimiz bu grubun,
Miisliimanlar i¢inde bir kutup olarak anilmasina sebep ise, tipki geleneksel Miisliimanlarda
oldugu gibi ilk grubu teskil eden Batici kadro ve bu kadronun siyasi anlayisidir. Feyza’nin
bahsettigi tliglincii grup da hayatin her anminda dini emirlere riayet eden ‘“gercek
Miisliimanlar” dir.

Anlagilacagt tiizere, Huzur Sokagi’nin kaleme alindigr yillar géz Onilinde
bulunduruldugunda, anlaticinin geleneksel Miisliman tipiyle hesaplasmadan once
karsisinda durmasi gereken ve dinin asil diigmanlar1 olarak kodlanan kesim vardir. Ancak
Miisliiman Kadinin Adi Var romaninin ilk baskisinin 1989 da yapildigi dikkate alinirsa
aradan gegen yirmi yilda Islamci kadrolarin radikal bir sekilde doniistiigiinii ve Batict
kadrolarla hesaplasmasmin devam etmesinin yaninda Islam dinini bir anlamda yiizeysel
olarak yasayanlara, geleneksel Miisliimanlara karsi da bir tavir sergilendigini sdylemek
yanlis olmaz. Bu degisimi toplumsal cinsiyet algisinin kadinlara bir gereklilik olarak atfettigi
ceyiz ritlieli tizerinden gostermek miimkiindiir. Huzur Sokagi 'nda iiniversite 6grencisi olan
ve sonradan hidayete eren Seval’in liniversiteden ayrilmak istegi ve bunu gergeklestirdikten
sonra yapmay1 umduklar1 karakterin agzindan soyle aktarilmaktadir:

“(...) Oniime, bana Islami hayati yasattiracak imanl bir bagka kimse ¢ikincaya

kadar evlenmeyecegim. Hem zaten okumaktan da vazgectim. Memleketime, evime

doniip, hanim hanimcik, ¢eyiz isleyecegim kendime. Ahlaken bdylesine ¢okmiis bir
cemiyette okumaktan da ikrah ettim zaten.”!%?
Yukaridaki alintida Seval’in ¢eyiz yapmayi, ahlaksizliklardan kagmak icin bir siginak olarak
gordiigiinii ve bu anlamda 80’lerin sonundaki radikal, bagkaldiran, savagan miicahidelerden
farkli bir konumda oldugu bellidir. Oysa Miisliiman Kadinin Adi Var’da ¢eyiz konusunun
tizerinde detayli bir sekilde durulur ve anlatici tarafindan “zamane put” u yakistirmasi bile
yapilir. Miisliiman Kadinin Adi Var’in anlaticist Seval’in diistincesindeki kadinlara adeta

savag agmis, okumayi terk ederek ¢eyiz yapmak ile ugrasan kadinlari hususiyetle kinamigtir.

Anlaticinin Dilara’nin sozleriyle muhatabina seslendigi ve onu yiiksek sesle uyardigi

141 “Kiiltiirel Miisliimanlik” kavramiyla ilgili ayrintih bilgi igin bkz. Besim F.Dellaloglu, Modernlesmenin
Zihniyet Diinyasi: Bir Tanpinar Fetisizmi (istanbul: Ufuk Yaynlari, 2012).
142 Senler, Huzur Sokagy, 95.
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asagidaki alinti; 70’lerden 80’lere degisen Islamci kadin &nceliklerini analiz etmeye
yardimc1 olacaktir:

“(...) Sevgili peygamberimiz soyle buyuruyor:

Benim timmetim iki sey yiiziinden helak olacaktir.

1.1lmi terk etmekten,

2. Mal yigmaktan.

Maalesef bu iki vahim haber, Misliman hanimlarin iizerindedir. Kadinlarimiz

okumay1 terk etmislerdir. Omriinde bir kitap bitirmemis kadinlar ¢ogunlukta.

Okumay1 sevmiyorlar. (...) Anneler kendileri okumadiklar1 gibi kizlarin1 da

okutmuyorlar. Kurslar, burslar i¢in avu¢ dolusu paralar dokerken Islam ilmi icin

kizlarin1 ihmal ediyorlar. (...) Ne yazik ki Miisliiman kadinlari, Allah’in emrinden

alikoyan, simdi en ¢ok ¢eyizlerdir. (...) Kendinin ve kizinin en kiymetli émriinii ve

g6z nurlarmi c¢eyizler ugruna tiiketiyorlar. Simdi bu put degil de nedir? (...)

Miisliman kadinlar hep boyle cahil kalmaya kararli olursa, halimiz ne olur

acaba?”!43
Anlaticinin, Miisliiman kadinlara dair Dilara’nin agzindan yaptigi yukaridaki kaygili
tespitler ile Huzur Sokaginin bu tiir geleneksel ve 6zlinde cinsiyet¢i olan uygulamalara
1limh yaklagimi arasindaki ¢arpigsma sahasi oldukca onemlidir. Her ikisi de hidayet romani
bashg altinda incelenmesine ragmen, Islamc1 miicahide ruhunun iki romanda da farkli
boyutlarda islendigi aciktir. Huzur Sokagi’nda kadin; bir savasc¢idan ¢ok Islam’mn ahlakli,
edepli, hanim hanimcik yiiziidiir. Dini i¢in savasabilecegi yerler bellidir. Ornegin Feyza,
cevresindeki diger kadinlara 6rnek olmakta ve onlara dinin gereklerini anlatarak teblig
vazifesini istlenmektedir. Bundan daha fazlasini yaptigi zamanlarda, 6rnegin okul
yonetiminin karsisinda durdugu ve dinin savundugu vakitlerde genellikle zayif biinyesi
keskin bagkaldirilarina yenik diiser ve hastalanir. Zaten kizi Hilal’le aldiklar kararla birlikte
kizinin lise,yi aciktan bitirmesinin daha iyi olacagina aksi takdirde kizin ve kendisinin ¢ok
yipranacagma kanaat ederler. Oysa Dilara bir tip 0grencisi olarak devam ettigi egitim
hayatin1 yarida birakmay1 ya da doktor olarak zorlu sartlar altinda ve tiirlii asagilamalara
maruz kalarak ¢calismaktansa evde oturmayi asla aklina getirmez. O hem profesorlerle, hem
erkek ve kiz arkadaslariyla, hem babasiyla ve toplumun hemen her kesiminden insanla her

zamanda ve mekanda tartisma alani yaratir ve dinini savas¢t bir miicahide olarak savunur.

143 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Adi Var, 176-177.
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Dilara karakteriyle anlaticinin yapmak istedigi sey yine anlaticinin agzindan, bir Miisliiman
Kadinlar Vakfi ideali etrafinda sdyle belirtilmistir:
“(...) Kadmlarm da Islam’in g¢ergevesinde neler basarabilecegini, kafasin1 kuma
gédmmiis aydinciklara, kadini eve hapsedip Islam’a hizmetten, cihattan mahrum
eden sdzde Miisliimanlara da ispat edecegiz.(...)”'*
Alint1 da dikkate alindiginda, her iki romanin kadin anlaticilarin yine kadin karakterlerine
farkli roller yiikledigi ve bu rollerin en temelde donemin sosyal ve siyasi arka planiyla da
bagdastig1 anlasilmis olur. 80’lerin toplumun her kesimiyle bir sekilde savasan ve onlart
kendi varligina inandirmaktan ¢ok var oldugunun ve yerlesikliginin farkinda olan miicahit
ve miicahidelerin olusmasi i¢in, 70’lerin hazirladig siyasi basar1 ve ekonomik bagimsizlik
tabii ki etkilidir. 70’lerde Miislimanlarin kendilerini ispatlama ve cevrelerindekileri
varliklarindan haberdar etme nosyonlarinin genellikle erkek aktorler tarafindan iistlenildigi
de gozden kacgirilmamalidir. Kadinlar genellikle bir sekilde bozulmadan tekellerinde
tuttuklar1 Islami hayati yalmz aile biinyesinde dejenere olmaktan korumakla yiikiimliidiirler.
Bu durum Huzur Sokagi’na adini veren iitopik bir Miisliiman mahallesinin varligini da
aciklamaya yardimeci olur. Sokagin bozulmadan kalmasi ve yeni insa edilen Avrupai
apartman ve apartmana tasman tiplerin beraberlerinde getirdigi Batici degerlerden
korunmasinda dncelikli gorevin erkek baskahraman Bilal tarafindan kadinlara verilmesi bu
ylizdendir. Bilal, apartmanin insasindan sonra heniiz apartman sakinleri evlerine
yerlesmeden mahallenin kadinlarini1 camiye toplayarak onlara sdyle bir vaaz verir:
“(...) Sokagimizin muhterem hanimefendileri ve kiymetli kiz kardeslerim, sakin,
sakin, o piril piril, satafatli esyalara i¢ gegirerek bakmasinlar. (...) Imanl hanimlar
ve geng kizlar, daima miitevekkil ve kanaatkar olmakla tarihte en mutena yeri isgal
etmislerdir... Kanaat kadinin ziynetidir. (...) Kiyafet mevzuuna gelince,
sokagimizdaki mazbut giyimli, imanli ve asil gen¢ kiz ve hanimlarimizin,
Avrupa’nin sokak fahiselerinden farksiz kiyafetteki benliklerinden kopmus, agik
sacik, mini etekli, miistehcen kiyafetli bu nevi siifli kadin ve kizlara gipta nazariyla
bakarak, bu kepaze kiyafetli kadin ve kizlar1 kendilerine 6rnek alabilecek kadar

kiiciilebileceklerini gérmeyi dahi abes gdrmekteyim...”!*

144 Senler, Huzur Sokagi, 179.
5 Age, 58.
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Bir erkegin kadinlara uyari niteligindeki bu soézleri sokagin ahlakinin ve bu yolla huzurunun
korunabilmesi temel gorevin kadinlara diistiigiinii géstermektedir. Bu anlamda kadinlarin
sosyal alanda yapacaklar1 savaslarin sinirlar1 da belirlenmis olur. Kadin, mahallesini yani
kendisini bir sekilde koruyan ve kétiiliiklerden uzak tutan alani korumakla, bu alana cebren
girenleri de onlar1 bir nevi gérmezden gelmek suretiyle bertaraf etmekle miikelleftir. Kadin
anlatici da bu sorumlulugu erkek karakterinin baskin sesiyle muhatabina iletmistir.

Alintida da vurgulanan giysi konusunun iizerinde her iki romanda sik¢a durulur,
ancak iki yazarin da Islami giysi vurgusunun son tahlilde birbirinden farkli oldugunu
sOylemek gerekir. S6z konusu durumun, yukarida bahsedilen sebepler dahilinde 70’lerden
80’lere degisen Miisliiman kadin imajiyla alakasi vardir. Diger taraftan “tesettiir” iin sekilleri
ve niteligi degisiklik gostermekle beraber tesettiire yiiklenen anlam kesinlikle degismez.
Tesettiir her zaman (1970-1990 aras1 kastediliyor.) Miisliiman bir kadinin kolektif kimlige
dahil olabilmesi ve bu kimlik iizerinden kendini tanimlayabilmesi kisacasi “gercek bir
Miisliiman” olabilmesi i¢in basat kosuldur. Huzur Sokagi’nda Feyza'nin gergek bir
Miisliiman gibi yasamaya karar vermesinden sonra yaptigi ilk sey ortiinmek olmustur. Son
derece keskin hatlarla bir Bat1 6zentisi olarak ¢izilen kocasi Selim’e artik Miisliiman bir
kadin oldugunu ve dolayisiyla Ortiinecegini sOyleyen Feyza’nin temel gerekgesi hakiki
Miisliimanligin 6rtiinmeyi gerektirmesidir. Feyza, kapanmak istemesinin sebeplerini sOyle
siralar:

“(...) Bu yaslardan itibaren biitiin kadinlar, eger hakikaten Miisliimanlarsa,

ortiinmeye mecburdurlar. Bu Allah’in emri... Uzerinde miinakasa edilmez!” 146

Peki, gercek bir Miisliiman kadinin inancinin temel gdstereni olarak sunulan tiirban
ve tirbana eslik eden kiyafetlerin tiimii olarak tanimlanabilecek tesettiir, hidayet
romanlarinin  kahramanlar1  aracilifiyla nasil Orneklendirilir? Daha o6nce kadin
yazar/anlaticinin anlatis1 boyunca kendine bir muhatap edindigi ve s6z konusu muhatabi
degistirip doniistiirmeyi hedeflediginden bahsedilmisti. Popiiler hidayet romanlari
okuyucusunun (6zellikle kadinlara tarafindan yazilanlar) neredeyse tamamini olusturan geng
Miisliiman kizlarin tesettiir anlayisini sekillendirmek ve onlara gercek tesettiiriin nasil olmast
gerektigini anlatmak da hidayet romancilarinin isidir.  Anlatici, Huzur Sokagi’nin
tiniversiteli acik bir kizken hidayete erip kapanan ilk kahramani olan Seval ve gdriimcesi

Zuhal’in tarzindan soyle bahseder:

146 Senler, Huzur Sokagi, 161.
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“Seval’in kiyafeti kapali olmakla beraber, en az bir Avrupali manken kadar da sik
ve moderndi. Uzerinde cagla yesili, zarif bir parddsii, basinda yine ayn tonda,
desenli, ¢ok degisik bir bigimde baglanmis, ipekli bir basortii vardi. Canta,
ayakkab1 ve eldivenleri gosterisliydi. Zuhal ise, tam yasina giden spor bir kiyafetle
en az yengesi kadar giizel ve modern bir kapali kiyafet icindeydi. Onun da iizerinde
camgobegi siietten spor bir pardosli, basinda ekose atkili bir esarp wvardi.
Eldivenleri, ¢antasi ve i¢indeki bluzu da ayn1 ekose kumastandi.”'#’

Goriildiigii tizere, her durum ve mekanda Miisliimanlara korkung etkilerinden bahsedilerek
yerilen ve kiiltliri, ahlaki, kadin-erkek iliskileri ve ebeveyne karsi tutumuyla stirekli
asagilanan Avrupa, Ustelik tesettiir gibi olmazsa olmaz dini bir gosterge s6z konusu
oldugunda etkili bir karsilastirma ve benzesme alani olarak sunulmustur. Avrupal bir
mankenin siklig1 ve modernligi tesettlirlii bir kadinin ulagmasi gereken seviye olarak
gosterilmis, Seval ve Zuhal’in, Islam’a uygun olarak kapanip kapanmamalarindan ¢ok; nasil,
hangi pargalar1 kullanarak kapandiklari, bu pargalardaki uyum ve modernlik 6n plana
cikarilmistir. Bu alint1 okuyucunun aklina s6yle bir soru getirebilir: Neden Miisliiman geng
kizlart muhatap alan bdyle tezli bir romanin 6rnek gosterileni tertemiz, dindar ve sade bir
Anadolu kadin1 yerine Avrupali bir mankendir?

Bu sorunun cevabinin 70’lerde Miisliimanlara ve 6zellikle oOrtiilii kadinlara bakis ile
iligkisi olduguna soylemek gerekir. Tek parti yillarinda Batic1 bir stille giyinen yeni
Cumbhuriyet kadini kendini sehirle, bir anlamda medeniyetle 6zdeslestirirken; basortiisii dini
bir sembolden ziyade bir gelenek olarak Anadolulu yani kirsal kadina, dolayisiyla daha
egitimsiz, bilgisiz ve aydinlanmaya muhtag¢ olana yakistiriliyordu. Cok partili hayata gecis
ve sonrasinda 6zel sektoriin tesviki ve daha sonra da liberal ekonominin benimsenmesiyle
koyden kente goc artmis, gelenekselle bagdastirilan basortiisii boylelikle sehirlerde de
goriintir hale gelmistir. Hazal Muslu, 1950lerden sonra Miisliiman kadinlarin bagortiisiiyle
birlikte toplumsal degisimin dnciisii olduklarini ve bu kadinlarin {iniversitelerde ve kamusal
kurumlarda boy gosterdigini belirtse de!*s, basortiisiiniin yalniz geleneksel Anadolulu
kadina, ozellikle de yash kadinlara yakistirilmasi ve bu durumun hidayet romanlarinda
islenmesi 90°lara kadar siirmiistiir. Ornegin, Huzur Sokagi’ndaki Feyza basii 6rtme kararini

kocasina agikladiginda Selim’in, ““ (...) daha bu yasta nineler gibi 6rtlinmeye ne sebep var?

147 Senler, Huzur Sokagi, 129.
148 Muslu, “Changing Representations of Islamist Women in Islamic Novels After 1980s,” 20.
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Hele bir elli altmis yasina gel...”'* tavsiyesiyle karsilasir. Miisliiman Kadimn Adi Var’da
Dilara’nin ortiinmesine sasiran bir 6gretmeni, “Bir tiirlii anlayamiyorum bunlari... O kadar
garibime gidiyor ki. Uzerlerinde bdyle ciibbe gibi yerleri siipiiren pardésiiler... Ninemin

ortiisii gibi basortiiler...”!>

sOzleriyle basortliyli eski zaman kadinlarina yakistirdigi ve
cagdist buldugunu agikca belirtir. Bagortliiye karsi alinan bu tavir, elbette Miisliiman
kadinlarin kendi kiyafetlerini cazip hale getirmesini ve geng kizlar1 tiim bu kars1 diisiincelere
ragmen, basortiisiine 6zendirmeyi gerektiriyordu. Bdylece modern zamanlarin modern
tesettlir anlayis1 dogmus, yash ve “cahil” kadinlarla 6zdeslestirilen basortiisiinlin yerini
Avrupali bir mankenle, yani karsi tarafin giyim anlayigini yansitanla iligskilendirilen “tiirban”
almistir. Donemin politik durumu sebebiyle daha siyasi olmakla birlikte “tiirban” 70’lerin
Tiirkiye’sinde basortiisiiniin gelenekselliginden siyrilmis ve ¢aga ayak uydurmus yeni bir
ortiinme seklidir. Hazal Muslu, 70’lerde basortiilii kadinin temsilini degistigini ve bu
degisimin oOnciilerinden birinin de Huzur Sokagi’nin yazart Sule Yiiksel Senler oldugunu
belirtir.!>! Muslu ayrica, Senler’in dindar kadini elegant/sik kadina ¢evirdigini ve bunun
adina da “tesettiir” dedigini ekler. Dénemin Islami dergilerinde (&rnegin Seher Vakti)
Senler’in adiyla anilan ve yine onun tarafindan ¢esitli illerde konferanslar verilerek tanitilan
“sulebas” denilen tiirban modeli bahsi gegen tesettiiriin “moda” haline gelen yonii olarak
yorumlanabilir. '%2

Ancak 80’lerin miicahide ruhu 70’lerinkinden daha baskindir. Bu degisimi
Miisliiman Kadimin Adi Var’da okumak miimkiindiir. Tiirbanin hala siyasi bir anlami
olmakla beraber, Huzur Sokag: nda siklikla vurgulanan tiirbanli kadinin siklig1 ve modaya
uygunluguna Miisliiman Kadinin Adi Var’da rastlanmaz. Ornegin; Dilara’ya hediye olarak
krem rengi bir kumastan harmaniye dikilir."> Anlatici bu kiyafetin karakterine ¢ok
yakistigini 6yle belirtir: “Uzerine aldig1 biiyiik beyaz basortiisii viicudu ortiilityor, tam bir
Islam hamimefendisi kiyafetine biiriiniiyor.” Anlasilacag1 iizere, Huzur Sokagi’nda

Miisliiman kadinlarin giydigi kiyafetler i¢in belirtilen renklerin uyumu yerine Dilara’nin tek

19Senler, Huzur Sokagi, 160.

150 Tyrhal, Miisliiman Kadinin Ad1 Var, 130.

51 Muslu, “Changing Representations of Islamist Women in Islamic Novels After 1980s,” 21.

152 Qule Yiiksel Senler ile dSnemin kiyafet anlayis1 ve hidayet sdyleminin kitlelere benimsetilmesi konusunda
iki roportaj i¢in bkz. Muharrem Coskun, “Sule Yiiksel Senler ‘gercekleri’ anlatti...” Belge Haber, Aralik 7,
2014’te erisildi, http://www.belgehaber.com/haber.php?haber_id=3753 Necla Bayraktar ve Hasan Hiiseyin
Kemal, “Onlari ben tanistirdim,” Yeryiizii Haber, Aralik 7, 2014 te erisildi,
http://www.yeryuzuhaber.com/onlari-ben-tanistirdim-haberi-6541.html

153 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Ad1 Var, 176.
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renkli ve muhtemelen desensiz kiyafeti ile yine Huzur Sokagi’nda vurgulanan degisik bas
ortme cesitleri ve renkli, desenli bagortiiler yerine Dilara’nin renk belirtilmeyen ve boyutuna
dikkat c¢ekilen bagortiisti arasindaki farklilik; 70’lerden 80’lere degisen Miisliiman kadin
imajin1 da vurgular. 80’lerde hidayet romanlarinda tesettiirii 6zendiren vurgulardan cok,
viicut hatlarmi1 belli etmemenin {izerinde durulmustur. Ornegin Dilara’nin drtiindiikten sonra
ilk kez yurda gidisi ve giydigi kiyafet anlatici tarafindan soyle betimlenmistir:

“Dilara, dogru kaldig1 yurda gitti. Uzerinde viicud hatlarmm belli etmeyecek sekilde,

gayet bol, acik renk pardosii, omuzlarin1 gostermeyecek sekilde ortiilmiis bir

esarpla yurdun kapisindan iceri girdi. (...)”!>*

Sonug olarak, 70’lerden 80’lere Miisliiman kadinin kiyafet algisin1 degistigini ve bu
durumun hidayet romanlarinda rol model olarak gosterilen kadin kahramanlarin tesettiir
anlayisi iizerinden okunabilecegini s6ylemek gerekir.

Islamc1 kadin yazar/anlaticinin hidayet romanlarinda iizerinde durdugu, sinirlarini
belirledigi ve karakterleri vasitasiyla muhataplarini bu sinirlara tesvik ettigi bir diger konu
da agktir. Vacit Ertan Yilmaz’in Sule Yiiksel Senler’den aktardigi asagidaki alinti, Islami
romanlarda ask konusunu iglemenin hi¢ de kolay olmadigini kanitlar niteliktedir:

“ O devirde boyle bir roman yazmak cesaret isiydi, kadin erkek arasindaki duygusal

iliski o zamanlar Islami kesimde tepkiyle karsilaniyordu. Bir anlamda kadin erkek

arasindaki askin konusulmasi, yazilmasi tabuydu, ayipti. Ama ben cesaret

gostererek yazdim ve iyi ki de yazdim.”!%
Senler’in alintida bahsettigi kitabin Huzur Sokag: oldugu dikkate alinirsa, romandaki askin
hidayete ermis bir kadin ve Miisliman bir erkek arasinda gecse bile kamusal hale
getirilmesinin sakincali oldugunun diisiiniildiigli anlasilmis olur. Ancak Senler’in ifadesiyle
cesaret gerektiren bu konunun, romanlarda neden kullanildig1 ve neden neredeyse biitiin
hidayet romanlarin1 belirli bir agk temasina sahip oldugu gibi sorulari dogurmasi
kagimilmazdir. Dahas1 hidayet romanlarini bir donemin “best-seller”1 haline getiren sey,
Islame1 kesimin gencleri arasinda bdyle bireysel ve gizli ask mevzularinin merak edilmesi
midir? Yoksa belli bir ilgi uyandiracagi tahmin edildigi i¢in mi romanlarda agk temasi

siklikla kullanilir?

154Senler, Huzur Sokag, 93.
155 Y1lmaz, “ Bir Kimlik Olusturma Arac1 Olarak Islami Popiiler Romanlar,” 104.
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S6z konusu sorularin her ikisinin de yazar/anlatici tarafindan g6z Oniinde
bulunduruldugu ve hidayet romanlarinin her iki soruya da cevap verdigini sdylemek gerekir.
Vacit Ertan Yilmaz islamci hidayet romanlarinda kurgunun ask iizerinden ilerlemesini pratik
bir sebeple agiklayarak, hidayet romanlarmin kendilerinden bir dnceki neslin popiiler
romanlari olan agk romanlarin1 hem tema hem de kurgu yonleriyle taklit ettiklerini ve bu
durumun onlar1 popiiler ask romanlariin devami yaptigini belirtir.!>® Buna gore, 50ler ve
60’larin ¢cok yogun bir sekilde okunan, sinemalar1 yapilan, fotoroman haline getirilen ask
temal1 popiiler romanlarin kitlelere ulasmadaki biiyiik basarisi Islamc1 yazarlar da etkilemis
ve daha genis bir okuyucu evrenine ulagmak i¢in roman kurgusunu ve bu kurguya bagh
olarak degisen karakterleri agk temasiyla olusturmak cazip hale gelmistir. 197011 ve 80l
yillarda piyasaya cikan ve biiylik satis rakamlarina olusan hidayet romanlar1 (bdylece bir
kisim arastirmacilarin bu romanlara “popiiler Islami romanlar” demesi anlasilmis oldu)
Yilmaz’in ifadesiyle; Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkan gibi yazarlarin kaleme aldig:
ve bir donem genis bir okuyucu kitlesi tarafindan takip edilen romanlarin devami
niteligindedir.!”’” Bir baska deyisle, Tiirk edebiyatinda yazilmis popiiler ask romanlarinin
Islami versiyonlar1 gibidirler. Yilmaz, ask romanlarinin; ahlakli, namuslu, erdemli ve ask
ugruna tiirlii zorluklara katlanan karakterlerinin yerini, hidayet romanlarinin dindar, dini i¢in
tiim zorluklara katlanan ve Islam’1 yaymak i¢in ugrasan karakter aldigini sdyler. Dahast, bir
anlamda ask romanlarin “6teki”si olan ve kahramanlarin vuslatinin karsisinda duran zalim,
gaddar, acimasiz, kotii karakterlerinin hidayet romanlarindaki muadili de Batic1 ve Islam
diismani karakterler olmustur. Tiim bu ayniliklardan sonra, hidayet romanlarin, popiiler ask
romanlarmin okuyucu kitlesini hedef alarak, kendi konularin agk romanlarinin iskeletine
birebir yerlestirdigini sdylemek miimkiin hale gelir.

Ote yandan, her iki roman tiiriinde de ask temas1 ortak kullanilmakla birlikte, hidayet
romanlarinda askin belli dini sinirlara riayet edilerek ¢izildigini ve bu smirlarin 70’lerden
80’lere daha da katilasarak devam ettigini sdylemek gerekir. Oyle ki, insanlar arasindaki
beseri askin, klasik edebiyat metinlerindekine benzer bir sekilde insan1 ger¢ek aska yani
Allah agkina gétiirmesinin alt1 siklikla ¢izilmesine ragmen,, 80’lerde askin bir “amac” haline
geldigini vurgulamak gerekir. Buna gore asik olmak, kutsallik atfedilen davaya bir yoldas,

bir dava arkadas1 bulmak anlamina gelir. 70’lerde de kimi zaman vurgulanmakla birlikte bu

156 Y1lmaz, “ Bir Kimlik Olusturma Araci Olarak Islami Popiiler Romanlar,” 100.
BT Age., 99.
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donemde yazilan hidayet romanlarinda asik olmanin his olarak okuyucuya daha g¢ok
yansitildig1 goriiliir. Bu durumun elbette, 70’lerde yazilan hidayet romanlarinin; popiiler ask
romanlarinin Islami sahadaki ilk vegheleri olmasiyla yakindan alakasi vardir. Ornegin, Bilal
Feyza’ya sesini ilk duydugu anda ona asik olmustur. Asagidaki pasajda Bilal’in Feyza’nin
sesini ilk duydugunda ve onu ilk kez gordiigiinde hissettikleri soyle anlatilir:0
“ (...) Kalbi tekrar deli deli ¢cirpmaya basladi. Insiyaki bir hareketle, uykuda
geziniyormusgg¢asina dogruldu. Biiyiilenmis gibi eli perdeye gitti. Ve omriinde hig
yapmadig1 bir hareketle perdeyi acip sesin sahibini gérmek i¢in disar1 bakti. (...)
Bilal ne yaptigin1 bilmez halde kizdan gozlerini ayiramiyordu bir tiirli. En mahir
bir ressamin fir¢as1 dahi boyle bir giizellik tablosunu canlandiramazdi. Simsiyah,
omuzlarindan asag bir selale gibi dalga dalga dokiilmiis giimrah bir sa¢ yagmuru.
Goz alic1 beyazlikta sedef gibi duru ve piril piril bir ten... Efsunlayici, sahane bir
giizellik...(...) Bilal altiist olmustu.(...)”!>
Feyza hakkinda Bilal’in goziinden verilen tiim ifadeler, geng kiz1 divan siirinin ulasilmaz ve
giizeller giizeli sevgilisi; Bilal’i ise, daima masukunun pesinden kosan asik olarak
anlamamizi saglasa da, Bilal dindar ve Islamci bir erkek aktor olarak ¢abuk toparlanir ve
kendini kizin giizelligine kaptirmaz. Ilk goriiste derin duygular hissetmesine ragmen,
Feyza’nin onu tavlamak i¢in yaptig tiirlii oyunlara asla aldiris etmez ve iginde bir sekilde
olusan aski 6ldiirmek icin mazbut bir kizla hemen evlenir. Nitekim Islamc1 askin sinirlart
katidir. Ozellikle dindar erkek kahramanin agk icin yanlis yapmaya ve muhafazakarligina
golge distirecek bir yola girmeye (hele ki bu ask i¢inse) hakki yoktur. Gergekten sevdigi
kadinla birlikte olmanin tek yolu bu kadinin saglikli ve kokten bir degisim silirecinden
gecerek erkek karaktere layik hale gelmesidir. Ornegin, Feyza Bilal’i dmriiniin sonunda bir
kez gorebilmek ve onun askina layik olabilmek i¢in birgok badire atlatmis; yanlis bir evlilik
yapmis, zulim gormis, parasiz kalmis, ancak asla dininden ve onun gereklerinden
vazgecmeyerek degisim siirecini basariyla tamamlamistir.
Bazi farkliliklar1 olmakla beraber ask mevzubahis oldugunda Miisliiman Kadinin Adi
Var’da da Dilara’nimn Ibrahim’e layik hale gelebilmesi ve onunla evlenebilmesi igin edilgen
ogrenci kisiliginden s1yrilip, inanci ugruna herkesle miicadele eden, tam donanimli bir dava
arkadasi, bir miicahide haline gelmesi gerekir. Zaten anlaticinin istedigi hale geldiginde

Dilara’nin sevdigi kisiyle beraber olmasi i¢in ¢aba sarf etmesine gerek olmamis ve Allah’in

158 Senler, Huzur Sokagi, 64.
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yolunda tiirlii zorluklarla karsilagan ve teblig vazifesini yerine getirmek i¢in hig diisiinmeden
doktorlugunu icra etmek iizere Mekke’ye giden kadin kahramanin istedigi es aday1 da ona
neredeyse altin tepsi de sunulur. Huzur Sokagi’min kavusamayan, ancak Feyza Olim
dosegindeyken bir araya gelebilen asiklari, Miisliiman Kadinin Adi Var’da evlenirler, ancak
bu askta hissi duygulardan ¢ok belli bir amag i¢in verilen kararlarin etkisi olmustur. Nitekim
anlaticin romanin son ciimlesi olarak belirttigi “ Her isinde ALLAH rizas1 gozetenleri, iste
Allah béyle miikafatlandirirdi.”!® ifadesi de Dilara’nin Islamci ¢abalarmin ddiiliinii, bu
cabalarini devam ettirebilmesi i¢in kendisine bir “dava arkadas1” sunularak aldigini kanitlar
niteliktedir. Son tahlilde, hidayet romanlarinin agk temasin siklikla kullandiklarini, ancak
bu kullanimin kadin ve erkegin karsilikli etkilesimlerinden ¢ok kadinin erkege layik hale
gelebilmesi i¢in yaptiklarinin sebebini aciklayan bir igeriginin oldugunu sdylemek gerekir.
Sonu¢ olarak, kadinlar tarafindan yazilan hidayet romanlarimin kadinca bir
duyarlilikla kaleme alindigini sdylemek miimkiin olmasa bile en temelde kadin bir muhataba
yine kadin yazar/anlatici tarafindan seslenildigini belirtmek miimkiindiir. S6z konusu
anlatic1 hidayet romanlarinda ii¢ sekilde goriiniir olur. Oncelikle okuyucu, anlaticinin sesini
karakterler bilhassa da kadin karakterler araciligiyla duyar. Ozellikle hedef kitleye rol model
olarak gosterilen ana karakterin muhatabina yaptig1 ikazlar, Islamc1 yorumlar ve “6teki” ile
catigmalar; anlaticinin romandaki otoritesini saglamlagtirir. Anlaticinin - okuyucunun
gbziinde seffaflastigi anlati alanlarindan biri de olaylardir. Karakterlerin arasinda gegen
olaylarda, anlaticin tuttugu tarafa; kahramanlar arasindaki se¢ime ve bdylece belli bir
“oOtekilestirme” yapildigina dair isaretler verilir. Anlaticinin goriiniir oldugu ti¢lincii kurgusal
0ge ise, anlatisal miidahalelerdir. Muhatab1 yazarin istedigi Olgiide ve onun istedigi
salahiyetle yonlendirebilmek i¢in metne miidahale eden yazar/anlatici; okuyucunun

neredeyse ensesinde gibidir.

159 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Ad1 Var, 184.
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32.BiZ”DEN  “BEN”E: OZELESTIREL ROMANLARDA EDILGEN
MUSLUMANLAR VE ONEMSENMEYEN OTEKILER

Tezin bu boliimiinde, hidayet romanlarindan farkli olarak 6zelestirel bir egilimle,
bilhassa 1970-1980 yillar1 arasindaki “biz” olgusuna dayanan Miisliiman kimligini elestiren
kadin romancilarin, s6z konusu yillarda “biz” kimliginin daha ¢ok erkek-egemen bir grubu
ifade ettigini savunmalar1 anlatilacaktir. Ayrica, erkek-egemen “biz” i¢inde kendilerine ve
konumlarma dair samimi bir sdylem arayan 90’larin aydin kadin Miisliimanlarinin,
kadmnlarin giysileri ve bedenleri iizerinden biiyiiyen Islamci davanmin sonunda Islam
burjuvazisinin olusmasina tepkisine ve bu sinif i¢inde kendilerini konumlandiramayisina
dikkat ¢ekilecektir. Dahasi, kendini Miisliiman cemaatinin i¢inde géremeyen Miisliiman
kadinin “Miisliiman” ve “Gteki” algilarinin degigmesi gosterilecektir.

Daha énce feminist edebiyat kuramcisi Elaine Showalter’mn Ingiliz edebiyatinda
kadin yazarlar i¢in iic donem belirledigini ve esasinda bu analize dair boliimlerin Tiirk
edebiyati agisindan da gecerli olabilecegine deginilmisti. Dolayisiyla, hidayet romani yazan
kadin yazarlarin kolektif kimligin bir yansimasi olarak kadin edebiyatina dair belirleyici bir
noktada durmadiklart ve bdylece Showalter’in “Kadinst Dénem” olarak tanimladigi
donemin icinde yer aldiklar1 sdylenebilir. Peki, Islami modern kadin edebiyatinin yine
Showalter’in ifadesiyle; kadinlarin erkek degerlerine baskaldirdiklar1 ve kadinca bir
duyarlilikla eserlerini kaleme aldiklar1 bir donem var midir? Bu sorunun cevabini 1990°larin
Islami kadin romanlarinda bulmak miimkiindiir. Dahas1, Showalter’mn 6zelliklerini belirttigi
doneme ismini veren “feminist” kavrami; 90l yillarda “tiirbanli feministler” olarak
adlandirilan bir grup kadm yazar i¢in bile kullanilmistir. Oyleyse, “tiirbanli feminist”
ifadesinden ne kastedildigini ve bu donemde kadmnlarin kolektif kimlikten uzaklagarak
erkeklerden farkli bir yazma alanini kullanmalarinin sebeplerini agiklamak yerinde olacaktir.

1989°da yazilan ve hidayet romanlari ¢cer¢evesinde ele alinan Miisliiman Kadinin Adi
Var roman1 Duygu Asena’nin 1987°de kaleme aldig1 Kadinin Adi Yok isimli romanina tepki
olarak yazilmistir.'® Romanin sonuna, yazar Serife Katirc1 Turhal, Miisliiman kadinin
aslinda Allah’in bahsettigi ve Islam araciligiyla edinilen her hakka dogustan sahip oldugu,
erkeklerle tistlinliik yarisina girmenin mantiksizhigina dikkat cektigi bir boliim ekler.

Romanin sonuna adeta bir haykiris ve baskaldir1 olarak eklenen bu boliim, Duygu Asena’nin

190 Duygu Asena, Kadinin Ad1 Yok (Istanbul: Ata Yaymnlari, 1987).
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nezdinde tiim feministlere hitap ederken aslinda 90’larin islamc1 feminist yazarlarina ve
Ozelestirel romanlarin kendini erkeginin karsisinda bir tiirlii konumlandiramayan tiirbanh
kadinina da bir seyler sdyler. Turhal, bu béliimde Kur’an’da kadinlardan bahsedildigini,
Allah’m kadin erkek ayirmadigimi sdyledikten sonra yanlis anlasildigini diisiindiigii bazi
meselelere deginir. Bunlar, kiz cocugunun rizasiz evlendirilmesi ve ¢ok eslilik hususlaridir.

Turhal, bu hususlara agiklama getirdikten sonra feministlere sdyle seslenir:

“Simdi soruyorum, TURKIYE’LI CAGDAS KADIN HAKLARI diye kadmlari
aldatanlara:

Kadini korumak; sokaklara agikta satilan mal gibi sergilemek midir?

Her an modanin esaretinde kiliktan kiliga sokmak midir?

Kadma o6zgiirlik deyip, gece giindiiz hem ana, hem es, hem is kadim yaparak
somiirmek midir?

Erkegin isini de yiikleyip, zamanindan 6nce yipratmak midir?

Ve caligsan bu hanimlari, belediye tasitlarinda balik istifi gibi tagitmak midir?
Kadmi korumak isteyenler once bunlari halletmelidirler. KADININ ADI YOK
diyenler, kendi durettikleri diinya yasaminda, yok edilen kadini anlatmaktadir.
Kadinin ad1 yok diyenler, ancak kendilerini tarif etmislerdir. ISLAM’da kadin ¢ok
degerlidir ve Oyle kalacaktir. Bunu, kadim1 en giizel sekilde yaratan ALLAH
belirlemistir.”!¢!

Serife Katirct Turhal’in adeta bir manifesto niteliginde kaleme aldig1 bu sozler, temelde
Batici/Kemalist feminist kadrolara atfedilse de feminizm dalgas1 Islamc1 sahada 9011 yillarda
etkisi arttirmaya basladiginda, bilhassa erkek yazarlarin bu duruma dair sert tavirlar: oldugu
ve kendilerini erkekler ile kiyaslayan kadinlari yanlis yaptiklar1 konusunda uyardiklar
goriiliir. Ancak kadinlar feminizmi ve felsefesini, bir 6nceki dénemin Islamc1 kadinm
sembolii haline getirdigi “tiirban” ile yaparlar. Iste bu durum bu kadinlarm “tiirbanh
feministler” ismiyle anilmasina neden olmus ve Tiirkiye’de Islam ve feminizm kelimelerinin
bir arada kullanilmasinin ilk 6rnegi olarak 1987°de Nokta Dergisi tarafindan “Tiirbanh
Feministler Dosyas1” olusturulmustur. Dosya, donemin Zaman Gazetesi’nde “Feminist

Bayanlarin Kisa Akl baslikli bir yazi1 yayimlayan Ali Bulag’in yazisina tepki olarak dogan

161 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Adi Var, 189-190.
Vurgular yazara ait.
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ve ayn1 gazetede pes pese Mualla Giilnaz, Tuba Tuncer, Sabire Oztiirk, Yildiz Kavuncu ve
Halime Toros tarafindan kaleme alinan karsit yazilarla biiyliyen tartismalar sonrasinda
ortaya ¢ikar. 162

Tiim bu tartigmalar, Islamci kadinin kolektif kimlikte kendini ifade edemeyip,
kadimca bir baska kimlik edinme istegiyle ilgilidir. Elbette bu istek, 90’lardaki Islamci
alginin radikal anlayistan kopmasiyla agiklanabilir. Kenan Cayir, 90l yillarda Niliifer
Gole’nin ifadesiyle “Islam’m yeni kamusal yiizleri” nin ortaya ¢iktigmi ve yeni Islami
aktorlerin yine yeni kurulan Islami radyo ve televizyonlarda ve is yasaminda goriiniir
oldugunu soyler.'®® 90’larda siyasi alanda etkisini devam ettiren (en azindan 28 Subat’a
kadar) Islamci siyasi erkin varligi, Miisliimanlarin ekonomik olarak giiclenmeleri, artik
koyli degil kentli olarak anilmalarin1 ve kiiltiirel ve ahlaki degerlerine uygun bir yasam
sahas1 kurmalarini kolaylagtirmistir. Kadinlara ayr1 bir havuzda ytizebilme ve kendilerine ait
bir plajda giineslenebilme imkani yaratan Islami tatil mekanlari, tesettiire yeni bir yorum
getirerek 6zgiinlestiren Islami moda evleri, calisma ve ticaret hayatinda ortaklik vaat eden
Islamc1 dernekler (MUSIAD, Hak-Is vs.), Islami medya kuruluslari, islami egitim kurumlari
s6z konusu yasam sahasini kuran dgelerden bazilaridir. Kenan Cayir’m “Islami orta siif”
olarak nitelendirdigi sosyal tabakay1 kuran yeni kentli aktorler ve profesyonellerin modern
diinyaya tam anlamiyla girmeleri ise, baz1 celiskileri de beraberinde getirmistir.'®* Bahsi
gecen celiskiler icinde tezin konusuyla alakali olan en 6nemli nokta ise, kolektif kimligin
yani “biz” in yerini bireysel tasavvurlarin almasidir. Islami kesimin erkek aktorlerinin
“sakallarin1 keserek ve kravat takarak” is diinyasinda yer edinmelerinin karsisinda kadin
aktorlerin tiirbanlariyla bu diinyadan dislanmalar1 ve zorunlu olarak ev hayatina
yonlendirilmeleri; kadin ve erkek arasindaki makasin agilmaya basladiginin'® ve dolayisiyla
kolektif kimligin i goremez hale geldiginin bir kanitidir. 70’ler ve 80’lerde siyasi partilerin
kadin kollarinda gorev alan, ancak buna ragmen, ayni partilerin yonetiminde yer bulamayan,

Islamc1 kesimin bir dava nesnesi haline getirdigi tiirban icin {iniversite onlerinde eylem

162 Bahsi gegen tartigmalarla ilgili bkz. Ali Bulag, “Feminist Bayanlarin Kisa Akli,” Zaman, Mart 17,1987.
Mualla Giilnaz, “Ali Bulag¢’in Disiindiirdiikleri,” Zaman, Eyliil 1, 1987. Tuba Tuncer, “Kimin Akl Kisa,”
Zaman, Eyliil 1, 1987. Tuba Tuncer, “Kadmlar, Yine Kadinlar,” Zaman, Eyliil 15,1987. Sabire Oztiirk,
“Kavramlar yerli yerinde mi? ,” Zaman, Eyliil 29, 1987. Yildiz Kavuncu, “islam’da Kadin ya da Ipek
Bocegi, ” Zaman, Eyliil 29,1987. Halime Toros, “Feminist Kime Derler?,” Zaman, Eyliil 15,1987. Mualla
Giilnaz, “Biz Kimiz? ,” Zaman, Eyliil 15,1987.

18Cayr, Tiirkiye’de islameilik ve islami Edebiyat: Toplu Hidayet Soyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanhklara, 122.

164 ge., 123.

165A ge., 123.
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yapan, tiirlii zorluklarla iiniversite okuyan, ancak okul bitince yine tiirbanlar1 yiiziinden issiz
kalan, romanlarda 6rnek gosterilen miicahideler gibi “Gteki”yle var giiciiyle savasan ve
teblig vazifesini yapmak i¢in her yere gitmeyi géze almasina ragmen,, evlenip evinin hanimi
olmas: salik verilen Islamci kadinlar; kendilerine verilen sorumluluklar1 sorgulamaya baslar.
Bu minvalde olusan yeni Islamci kadin sdylemi ise, Kenan Cayir’in da belirttigi gibi,
kadinlarin ev i¢i ve ev dis1 (mesleki-kamusal) rollerini bir arada barindiracak tutarli bir
kimlik gelistirmekte yasadiklari zorluk tizerine kurulmustur. Her ne kadar celiskiler ve arada
kalmusliklarla &riilii bir yerde olduklarini bilseler de “yeni” Islami kadinlar, deneyimledikleri
seyin ¢dziimiiniin olmadig1 diisiiniirler ve bu anlamda iimitsiz bir tablo ¢izerler. Hem Islami
bir goriiniirliige s

ahip olup hem de erkeklerin bulundugu konuma erisebilmenin birlikte imkansiz olduguna
inanan Islami kadm sdyleminin; yasadiklarinin farkinda, arada kalmuslik hissiyle gergin,
timitsiz, kendini ger¢eklestiremeyecegini bilen ancak yine de derli toplu bir kimlik ve bu
kimligi tiretecek bir gegmis arayisinda oldugu sdylenebilir.

Islami kadin kimligine dair arayislarin gériiniir oldugu alanlarin basinda bu dénemde
yazilan Islami romanlar gelir. Tezin bu boliimiinde, yukarida sayilan tiim siyasi ve sosyal
arka planin sekillendirdigi yeni Islami kadin imajini, bu kadin i¢ catismalarmi,
sorgulamalarini ve 70’ler ve 80’lerin olmazsa olmazi sayilan kimi sembollere bakisini analiz
edebilme imkani taniyan Halime Toros’un 1997 yilinda kaleme aldig1 Halkalarin Ezgisi
isimli kitap incelenecektir.'®® Hidayet romanlarinda kullanilan III.tekil sahis anlatici ara ara
olmakla birlikte metinde 6zellikle baslarda I.tekil sahis (ben) anlatisinin da kullanildigin1 ve
boylece okuyucuya miidahil degil tecriibeli ve samimi bir sekilde yaklasan anlaticidan
yararlamldigini sdylemek gerekir. Ozetle roman, kisilik boliinmesi yasayan ve boliindiigii
iki kisiligini Nisa ve Nisan olarak isimlendiren kadin kahramanin arada kalmislik hissini
paylasmay1 hedefler. Nisa, bu kahramanin Islamc1 yonii; Nisan da daha modern yoniinii
isaret etmesine ragmen, karakterin kisilik boliinmesine sebep olan sey Nisa ve Nisan’in bir
arada yasamasinin imkansizligidir. Hem kocast hem de ¢evresindekiler tarafindan Nisa
olmaya zorlanan karakterin, Nisa’ya bigilen rolleri listlenmemek i¢in verdigi miicadele ve
bu miicadele sonucu esinden ve c¢evresindekilerden kopmasi kadin kahramanin trajedisini
olusturur. Romani 6zelestirel hale getiren sey de s6z konusu kisilik boliinmesi ve karakterin

her iki kisiligine dair sorgulamalaridir.

166 Halime Toros, Halkalarin Ezgisi (Istanbul: Kirkambar Yayinlari, 1997).
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Halkalarin Ezgisi’ni hidayet romanlarindan ayiran seylerin basinda 70’ler ve
80’lerde Islamci kadin ve erkek aktorler arasinda, kolektif kimligin sekillendirdigi kolektif
uyumun bozulmasi, zarar gormesidir. Kadin aktorlerin ifadesiyle bu uyumun
bozulmasindaki temel etken belli bir egitim diizeyine sahip olmalarmna ragmen, siyasi
kimlikleri “tiirban™ ile goriiniir hale gelen kadinlarin erkeklerin aksine hem devlet
kurumlarinda hem de 6zel sektorde calismak i¢in yer bulamamalaridir. Devlette “bagoriitiistii
yasag1” sebebiyle is bulamayan kadin aktorler, Miisliiman erkeklerin onderlik ettigi 6zel
kuruluglardan ise, “baci1” olarak goriildiikleri i¢in diglanirlar ve bu durum kadinlarin
kendilerini asagilanmig hissetmelerine boylece erkeklerin uyumu bozduklarim
diisiinmelerine sebep olmustur. Asagidaki pasajda, Miisliiman erkeklerin “baci”lara karsi
tavirlarinin ikiyiizliliigline dikkat ¢ekilir:

“ Seksenli yillarin sonu, doksanlt yillarin basi... Dort yillik tiniversiteleri alt1 yilda

bitirebilmisg, geri donmiig, okulu bitirmis olanlar ¢aligmak iizere devletin kapisini

tikatiyorlar:

-Kim 0? , diye soruyor devlet.

-Biziz, biz, a¢ kapiyi, diyemiyorlar. Susup bekliyorlar. Kap: acilmiyor. Bunun

tizerine araya hatirli kisiler, etkili adamlar sokuluyor. Kap1 hafiften aralantyor, kim

olduguna bakiliyor. Yerine gore durumuna g6z yumulup dairelerin en iicra
koselerinde unutulmak iizere igeri aliniyorlar. “Buna da siikiir” diyor kadinlar.

Clinkii 6zel sektor Miisliimanlar1 bacilarinin namuslarina, dinlerine halel gelmesin

diye onlar1 ise almazdi. Kamu sektorii Miisliimanlar1 da onlar1 en dip odalara iter,

sonra da gidip gilizel kizlarla sik bayanlarla sabah kahvesi igerlerdi. (...) Yine de
bacilarina selam vermeyi ihmal etmezlerdi; tipki odalarinda bazi kadinlara cay
1smarlamayi, agzinin i¢ine diismeyi, gozlerini akitarak bakmay1 ihmal etmedikleri
gibi...”1¢7
Almntidan da anlasilacagi iizere Islamci kadin aktorler, is diinyasindaki erkekleri
samimiyetsiz bulmakta, onlarin davalarindan ¢oktan vazgegtikleri gibi islam’a da uygun bir
vaziyette bulunmadiklarina inanmaktadir. Boylelikle 80’lerin uyum i¢indeki beraberlikleri,
dava evlilikleri ve kapali, homojen ¢evreleri bozulmus; erkeklerin samimiyetsizlikleri ve bir
zamanlar “dava arkadasi” olarak nitelendirdikleri kadinlara “bac1” olarak bakmalar1 s6z

konusu homojen toplulukta baska gruplarin da yer alabilmesine sebep olmustur. Erkeklerin

167 Toros, Halkalarmn Ezgisi, 105.
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samimiyetsizlikleri yalnizca ¢alisma hayatindaki davranislar1 degil, 6nceden elestirdikleri
her seyi 90’larda yapmalar1 ve ayrica Mislimanligi da karilar1 araciliiyla
gosterebilmelerdir. Romandaki kadinlardan birine gore erkekler, Miisliiman goériinmek
istedikleri zaman tlirbanl karilarin1 yanarinda tasiyarak; tersi bir durumda da modern
kiyafetleriyle dilediklerini yapabilirler. Boylece 90’larada Miislimanligin dindarlik ya da
muhafazakarlikla degil, “imaj” ile goriiniir oldugunu sdylemek gerekir. Bu durumdan
romanda, [.tekil sahis anlatisiyla sdyle bahsedilir:
“Ama benim adalet duygumu zedeleyen daracik pantolonlarin, ifil ifil gdmleklerin
ve tirash yiizlerin rahathg degildi. Tamnmamalariyd: o halleriyle. Ustelik
kadinlardan daha ¢ok taninmaya ihtiyaglarmim oldugu bir toplumda... Insan o
kilikla 1yiyi de kotiyli de pekala yapardi. Namazini kah kilar kah kilmazdi.
Orucunu kah tutar kah tutmazdi. Kah taninir kah taninmazdi. Kah korunur kah
korunmazdi. Zihin ve duygu diinyasindaki degisiklik giysilerinden anlasilmazdi.
Bir haber degeri tasimaz, dedikodu malzemesi olmazdi. Eger Miisliimanligindan
kusku duyanlar olursa karisim1 yanina alip ortalikta dolanmasi yeterdi. Eger
Miisliman oldugundan kusu duyanlar varsa karisiyla ortalikta goriinmemesi kafi

gelirdi.”!®®

Anlasilacag iizere, “tiirban” erkek i¢in bir “karvizit”!%

gibi goriilmesine ragmen, kadin i¢in
onu tiirlii zorluklarla yiizlestiren ve ona belli bir din, kimlik, siyasi taraf, ahlak yiikleyen agir
bir sorumluluk olarak goriilir. Bu durumda 80li yillarin “akbulutlardan daha beyaz
ortii”sii,!’° “kadimin kabugu!”! 9011 yillarda iizerine yine erkekler tarafindan yiiklenen tiirlii
anlamlar sebebiyle Miisliiman kadini, hayatin hemen her evresinde miiskiil bir durumda
birakmaya baglamistir. Tiirbanin yiiklendikleri Miisliiman kadina agir gelmeye basladiginda
tirbandan vazgegmenin ayni zamanda ona yiiklenilen her tiirlii anlamdan da vazge¢mek
oldugunun farkina varir. Buna gore, Miisliiman Kadinin Adi Var’da “kadinin iffetinin

bayraglnl72

olarak ele alinan tiirbanin yoklugunun, bu defa kadin1 “iffetsiz” bir duruma
sokmast kaginilmazdir. Tiirbanin kadinlara yiikledigi ve onlara agir gelen sorumluluklardan

Halkalarin Ezgisi’nde s0yle bahsedilmistir:

168 Toros, Halkalarin Ezgisi, 111-112

199 T1gili benzetme i¢in bkz. Toros, Halkalarin Ezgisi, 109.
170 Tyrhal, Miisliiman Kadimin Ad1 Var, 98.

M A ge., 52.

12 A ge., 89.
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“Tahsin, nekahet donemindeki bir hastaya nasil davranilirsa 6yle davrandi. Beni
aldi, beni sardi, beni &rttii, beni optii... Hoslanmadim. Ugiincii simif magaza kokan
hirkam, sentetik ortlim ve kiigiik ¢cengelli ignelerimle neye doniistiiglimiin, daha ilk
giinden, pekala farkindaydim. O da tabii. Yarattig1 esere sOyle biraz uzaktan ve
hayranlikla bakan sanat¢i1 edasiyla karsima gecip, daha olgiilii, daha duyarli, daha
merhametli, davranmak gibi bana karsi, saniyorum bu tiir seylerdi, ¢linkii alnimdan
Opmiistii tarihi filmlerden apartilmis bir jestle, adimin sonuna “Hanim” eklenmisti.
Ben de artik, “host, yav..k, hadi be!” gibi seyler sdylememeliydim sinirlenince.
Bunlan bile... Ki soylerdim. “la havle” demeliydim mesela ¢ok ofkelenirsem,
gozlerimi yere indirmeliydim. Ya da higbir sey sdylemeyerek tavrimi koyabilirdim.
Siradan bir kadin degildim ki ben! Hanimim... Hanim hanimcigim... Gizemliyim,
farkliyim, tuhafim, her seye ragmen,im, herkese ragmen,im... Evde sorun ¢ikarmaz,
kokmaz bulagsmaz, kiifretmez, ayak diremez, kahkaha atmaz, her lafa karigmaz
siilkut abidesiyim. (...) Radyo istasyonlarindan sarki isteyebilecek kadar terbiye
ettiler bizi. Bizim bir radyo istasyonuna telefon acip sarki isteyecek kadar medeni
cesaretimiz vardir. Tesekkiir edecek kadar terbiyemiz. Yemek yapacak, dikis
dikecek kadar el becerimiz. Evi idare edecek kadar ekonomi bilgimiz. Kocay1 idare
edecek kadar siyasetimiz...”!”

Secilen pasaja gore, Ortiinen kadinin evle eslestirilmistir. Bu kadinin; eve dair bilmesi
gerekenler diginda kalan ekonomi, siyaset gibi disiplinlerden yalniz ev ile iliski kurabilecek
kadar yararlanmasi yeterlidir. Pasajda dikkat ¢ceken ve hidayet romanlariyla karsilagtirma
sahas1 yaratan bir diger nokta ise, temelde erkek aktoriin eyleyici, kadin kahramanin ise,
edilgen olusunun degismemesidir. Nisa(n)’nin ortiinmesini en basta esi Tahsin istemis, bir
anlamda bu duruma vesile olmustur. Bu vesilenin kendini higbir yere, zihniyete ve zamana
ait hissetmeyen bir kadin dogurdugu ve sonugta olumlu olmadig1 diisiiniilse de bu Tahsin’in
isteginin gergeklestigi sonucunu degistirmez. Nisa(n)’nin, onu hidayete erdiren kisi olarak
Tahsin’e kars1 sorumluluklar1 ve ona layik olabilmek i¢cin yapmasi gerekenler, gegmesi lazim
gelen merhaleler vardir. Bu tipki incelenen iki hidayet romaninin kadin kahramanlar1 Feyza
ve Dilara’nin onlarin hidayetlerine vesile olan Bilal ve Ibrahim’e layik olabilmek icin
yasadiklarina benzer. Feyza Bilal’e layik, tam donanimli Miisliiman gelebilmek icin

cocugunu babasiz biiyiitmeyi, parasizligi, asagilanmayi, yok sayilmay1 gdze almistir. Dilara

173 Toros, Halkalarmn Ezgisi, 26-27-28.
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ise, siradan bir O0grenciden, herkese ders veren ve etrafindaki kimseye tartismaktan
cekinmeyen bir miicahideye déniistiikten sonra Ibrahim ile evlenebilmistir. Nisa(n) da
Tahsin i¢in kendine (nefsine) zor gelen seyleri terk etmeyi, ev ile 6zdeslemeyi ve en 6nemlisi
de cok rahatsizlik duydugu bakislar1 ve goriiniir olmay1 en azindan bir siire i¢in (tekrar
acilana kadar) goze almigtir. Nisa(n)’in tam bir Miisliman kadin imaji ¢izebilmek igin
gerekli olan temel seyin neden “tiirban” olmasi gerektigini sorgulamasi ve tlirbanin
gercekten bir “olmazsa olmaz” olup olmadigin1 anlamaya caligmasi da en temelde kadinin
goriiniir olmast ve ¢evredeki tiim bakislar1 kendi {izerinde hissetmesiyle ilgilidir. Kadin
kahramanimizin kisiligini bolen, onu ortiilii ve ortiisiiz iki kadin karaktere ayirip boylece iki
farkl1 degerler sistemi i¢cinden konugmasina sebep olan sey de s6z konusu goriiniirliik
durumudur. Nisa(n), ayrica kimsenin dikkatini cekmeden, sokakta 6zgiirce yiiriimek istegine
duydugu 6zlemin sebebi olan tiirbanin, dinin kadinlara emrettigi bir sey oldugunu asla
reddetmez. Onun elestirisi, tiirbana agir sorumluluklar yiikleyenlere ve 0Ozellikle de
erkekleredir. Nisa(n), son tahlilde giysinin kendisini degil, giysiye yliklenen anlami ve bu
yilikleme sonucunda bireylerin 6nemini yitirip, sadece goriiniisiin diger insanlarin yargilarini
etkilemesini elestirir. Asagidaki alint1 bu elestiriyi 6rneklendirmesi agisindan dnemlidir:
“(...) Oyle olsun istemesek de biricik referansimiz ortii, sakal, ciibbe, asa, takke,
giil suyu, esans oldu. (...) Govdeler kendi basina bir anlatim bigcimine doniisiiyor.
Bir gévdenin kaldirabileceginden daha ¢cok ANLAM yiikleniyor. Dile hi¢ ihtiyag
kalmryor. Biitiin sakallilar iyi, biitiin ortiiliiler ahlakli, dini biitiin oluyor... Alninin
kac¢ kez secdeye degdigi, nerelerde onurunu koruyabildigi, nerelerde onursuzlastigi,
SORULMUYOR. (...) insan degerlendirmelerinde biricik 8lciit goriiniisler oluyor.
(.
90’larin, hatta 80’lerin {izerine yapilan ¢aligmalarda, bu yillarda 6zellikle hakikatin
i¢inin bosaltildigin1 ve imgeye yiiklenen anlamalarin revagta olduguna deginilir.!”> Bu
durumun dénemin sosyo-kiiltiirel arka planiyla alakasina daha 6nce de deginilmisti. Ancak
simgelerin ¢ogalmasi ve kisilerin ya da olaylarin belli simgeler araciligiyla ifade bulmasi
imajlar arttirmis boylece giysiler, dis goriiniis, moda; kisilik, ruh ve bireysel ge¢gmisten daha

onemli hale gelmistir. Bu anlamda Nisa(n)’nin dini bir gerekliligin mesruiyetini

174Toros, Halkalarin Ezgisi, 83.

Vurgular yazara ait.
175 Bahis gegen doneme dair “imaj” ve “imge”lerle ve bunlarin olusturulmastiyla ilgili ayrmtili bilgi igin bkz.
Can Kozanoglu, Cilali imaj Devri: 1980’lerden 90’lara Tiirkiye Starlar (istanbul: Iletisim Yayinlari,
1992).
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sorgulamaktan 6te bir yerde durdugu ve onun anlamini bosaltarak bir imaj, imge haline
getirenlerle ve buna halihazirda izin verenlerle hesaplastigini belirtmek gerekir. Kadinlarin
neden bu temsiliyeti tek baslarina listelendigini sorgulamak ise, tabii ki “biz” s6yleminin de
bir kurgudan ibaret oldugunu giindeme getirir. SOylem ve hakikat arasindaki bagin
gevsemesi ve belli bir imajla yargilanmasinin agirligi Nisa(n) tarafindan s6yle anlatilir:
“(...) Sanki tek basima temsil ediyordu her seyi. Biitiin “su¢”u tek basima
tastyordum. Miisliimanlar yer yarilip da i¢ine girmislerdi. Ya da gizlenmislerdi. Her
yerde oldugu gibi, burada da BiZ, bir saymacadan ibaretti. BiZ, dilde yasayan bir
aidiyet ve sahiplenisti. Konusurken bir kullanim degeri tasiyan BiZ, sokakta
dylesine yalmz kalakalmaktan baska bir ey degildi.”!"¢
Ozelestirel romanlarda, sorgulanan kavramlar yalmz tiirban ve “biz” sdylemi
degildir. Hidayet romanlarinda anlaticinin iddia ettiklerini kanitlamak i¢in yararlandig:
orneklem evreni de elestirel hale gelmistir. Bu evren; modern zamanda canlandirilmasi
hedeflenen, gecmiste kalmig altin yillar1 igine alan Asr-1 Saadet donemini ve kitaplarindan
ornekler verilen Islam diisiiniirlerini kapsar. Miisliiman Kadimin Adi Var’da kadmlarimn
Islam’da her daim 6nemi oldugunu vurgulamak igin Saadet asrinda “adini tarihe sanla
yazdiran miibarek annelerimiz’den!”’” ve bu &rneklerin, anne olan bir kadinin kutsal
oldugunu kanitladigindan bahsedilirken Halkalarin Ezgisi’nde Asr-1 Saadet’de kutlu
kadinlarin yalniz anne olmadiklar1 sdylenir. Dahasi bu dénemde yasayan kadinlarin farkl
kimliklerine dikkat ¢ekilir. Ornegin Hz. Hatice’nin Hz. Muhammed (s.a.s.) ile evlendiginde
daha once iki kez evlenmis oldugu, ¢ocuklar dogurdugundan, peygamberden 15 yas biiyiik
oldugundan bahsedilir. Dolayisiyla Hz. Hatice’nin bekareti o giin i¢in agilmasi gereken bir
tabu degildir. Ya da Hz. Ayse’nin kisir olmasi da peygamberimizin karis1 olmasina ve onun
tarafindan ¢ok sevilmesine mani olmamistir. Bu durumda anlatict muhatabina su soruyu
yoneltir: “Dul, yast geckin ve kisir kadinlarin makbul olmadigina dair tarihe kayit diisen
erkekler, Peygamber’in bu kadmlarin1 nasil sevdigini unutmuslar miydi?”'”® Modern
zamanlarda kadinlarin bireysel kisiliklerinden ¢ok dis goriiniisleri ve bedensel 6zelliklerinin
on plana cikarildig1 diisiliniildiigiinde (moda gelenegi de diisiiniilmeli) bu soru son derece
anlamhidir. Ote yandan, Miisliiman Kadinin Adi Var’da savunulan ¢ok eslilik, Halkalarin

Ezgisi’nde yine Asr-1 Saadet’ten Orneklerle agiklanmistir. Buna gore, Peygamberin

176 Toros, Halkalarin Ezgisi, 49-50.
177 Turhal, Miisliiman Kadinin Ad1 Var, 188.
178 Toros, Halkalarmn Ezgisi, 209.
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damadina, kizi Hz. Zeynep’in {istiine evlenmemesi sartin1 kostugunu hatirlatan Nisa(n),
hidayet romanlarinin yazarlarinin ona gibi, “listiimiize ‘kuma’ geldik¢e nefsimizi terbiye
diyoruz diye sagda solda konusup yastik altlarinda aglamay1” anlamsiz bulur. Asr- Saadet
doneminden bir kadinla, Hz. Atike binti Zeyd ile konusan (daha dogrusu konustugunu hayal
eden) Nisa(n) bu kadina soyle seslenir:
“ (simdi) kadinlar ve erkekler bol bol anarlar sizi. Yere goge koyamazlar. Yere
goge sigmadiginiz icin hayata da sigmazsiniz. Biiyiik gelirsiniz. Zaten daha ¢ok
cilekes ve itaatkar kadin imgeleri olarak tahammiil edilebilir size hayatin iginde.”!”
Bu sozleriyle Nisa(n), Asr-1 Saadet doneminin kutsallagtirilmasina ve boylece yalnizca bir
imaj haline gelmesini elestirmis olur. Donemin kadinlarinin yalnizca annelik, itaatkarlik,
cilekeslik gibi yOnlerinin vurgulanarak modern Miisliiman kadinin hizaya getirilmeye
calisildigin1 ve bunun o dénemin kadinlarin1 gergek-dis1 hale getirdigini diisiinen Nisa(n);
hem Atike hem de diger kutsal kadinlarin aslinda insani kimi yonleri olduguna ve bunlari
yadsimanin miimkiin olmadigina deginir.
80’lerin Miisliiman kadin ve erkek aktorleri yonlendiren bir baska eyleyicisi de Islam
fikih kitaplar1 ve Islami diisiiniirlerin kitaplar1 iken 90’larda bu kitaplarin kadin konusunda
verdigi hiikiimler de sorgulanir. Nisa(n) kadinin bir “sehvet objesi” ya da erkegi yolundan
saptiran, bastan c¢ikarici bir seytan olarak anlatilmasina 6fkelenir. Peygamberimize
sevdirilen ii¢ glizel seyden biri olan kadinin nasil seytani bir imgeye doniistiigiinii bir tiirlii
anlayamayan Nisa, 70’ler ve 80’lerde sorgulanmadan okundugunu hidayet romanlarindan
anlayabilecegimiz bu tiir kitaplari sdyle sorgular:
“(Tahsin) Nisa’nin Islam kiilliyatin1 okurken takindigi ofkeli tavri anlamaya
calisiyor. Nisa’nin kendine duydugu sayginin hep yara aldigini, erkegin sinir
tanimaz sehvetinin nicin bu kadar fitrata bagladigina akil sir erdiremedigini
hatirlatiyor. En yakinindaki insana, yani Tahsin’e doniip: “Sokakta gordiigiin her
kadin seni kigkirtiyor mu?” diye soruyor. Cevabinmi bildigi bir soruyu sormasina
ofkelenen Tahsin, dudaklarindan ddkiilecek bir “Hayir” lafin1 Nisa’ya ¢ok goriiyor.
Onun o kadar ¢ok ihtiya¢ duydugu sozii sdylemiyor. Buradan baglayip sonu kadin-
erkek iliskisine, tesettiire gelen tartigmalar yapmak istemiyor. Bu yiizden

“Sagmalama” dedigini hatirhyor. SACMALAMA!

17 Toros, Halkalarin Ezgisi, 224.
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Kavga ya da suskuya dontisecek bir konusma Nisa’nin 1srariyla biraz daha
siirliyor: ‘Kadinlar her seyden bu kadar utanmasalar artik. Biraz da erkekler utansin.
Biraz da onlar haya duysunlar. Herkes kendi bedeninin, ahlakinin, gdziiniin,
kulaginin efendisi olsun. Kose basinda bir ‘kuyruk karaltis1’ gordiigii zaman pesine
takilmasin. Bunu bir hakka doniistiirmesin. Siz biitiin erkekler kadinlarin 6rtiinmesi
konusunda mutabiksiniz. Ama erke§in nefsini Ortmesi, erkegin gdozlerini yere
indirmesi, nefsin Oriilmesinin kadinin ortiinmesinden daha ahlakli ve anlamli bir
eylem oldugunu diisiinmek giindeme gelmiyor hic.” SACMALAMA!”!80
Alint1, Nisa(n) nin bu sorgulamalarinin yeni bir “6teki” yarattigini da kanitlar niteliktedir.
70’ler ve 80’lerin hidayet romanlarinin “6teki”leri karakterleri, goriiniimleri, statiileri ve
aidiyetleri belli, spesifik bir grubu teskil eder. Hidayet romanlarinin anlaticilarinin bu
gruptan korkmalar1 ya da ¢ekinmeleri, kendilerini karsilarinda ezik hissetmeleri miimkiin
degildir. Ciinkii anlaticilar, diismanlarin1 tanirlar ve onlarin kendilerine nereden
saldiracaklarini, hangi sorularla dinlerini imtihan edeceklerini bilirler. Biitiin hidayet
romanlarinda 6teki kadinin sar1 sacli, abartili makyajli, mini etekli, dar pantolonlu, sézde
aydin olarak resmedilmesi bu yiizdendir. Hidayet romani anlaticist diismaninin kim
olduguna dair sorgulama ve analiz yapmasina gerek kalmadan savasacagi kisi ya da kisileri
savasmak i¢in karsisinda hazir bulur. Ancak 6zelestirel romanlarin “6teki” sinin belirli bir
kimlik ya da formati1 ¢ogu zaman yoktur. Yukaridaki alintida “6teki” artik ataerkil islam
kiilliyatidir. Hidayet romanlarinin dava arkadasi ve hidayete erdirenleri olan erkekler,
Ozelestirel romanlarda o6tekilestirilmigtir. Alintida Tahsin Nisa’y1 anlamakta giigliik ceker ve
ona verdigi tek cevap “sagmalama”dir. Dolayisiyla dava arkadasinin sagmaladigina kanaat
eder. Bu anlamda 6zelestirel romanin kadin kahramani erkekleri 6tekilestirirken, erkeklerin
de onu otekilestirildigini sdylemek miimkiin hale gelir. Kolektif uyumun bozulmasi ve “biz”
sOyleminin altinin oyulmasi; “6teki”’nin tanimini1 da degistirmistir. Hatta bu tanim o denli
degismistir ki karakterin yasadigi kisilik boliinmesi sonucu olusan iki yeni kisilik de
birbirlerinin &tekisi olarak anlatilmistir. Nisa ve Nisan hidayet romanlarinin modern ve
Islame1 gruplariyla tam anlamiyla 6zdeslesmeseler de son tahlilde bu gruplar arasindakine
benzer bir zitlik ve ¢atisma alaninin taraflaridirlar.
Sonug olarak, 6zelestirel romanlarin hidayet romanlarindan ¢ok farkli bir yerde

durdugunu sdylemek gerekir. Dénemin politik, sosyal ve kiiltiirel arka plantyla son derece

130 Toros, Halkalarmn Ezgisi, 182-183.
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girift bir alakasi olmakla birlikte degisen Miisliiman kimliginin kendi 6ziline ya da 6z kabul
ettigine dair elestiri ve sorgulamalarmin yine Miisliman aktorler tarafindan yapilmasi
ilgingtir. “Biz” den “Ben” e dolayisiyla kolektif ve destans: Islamciliktan edilgen ve
sorgulayan Miisliimanlhiga gecen muhafazakar kesimin Islamci bir imge olarak kadin
konusunu islemesini, Ozelestirel kadin romanlarindan takip etmek miimkiindiir. Bu
romanlarda; kolektif uyumun bozulmasi, islami kadin kimliginin tartismaya agilmasi, islami
kimligin i¢ catigmalar1 ve catirdamalari, Asr-1 Saadet’in sorgulanmasi ve “Gteki’nin
siirlarinin ve taniminin degismesi gibi konular irdelenerek; s6z konusu konulara ¢6ziim
tiretmek yerine 70’ler ve 80’lerle belli bir karsilastirmaya maruz kalan konular daha

problematik hale getirilir.
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Bu calismada, oncelikle Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettigi donemden baslayarak
Osmanl1 Devleti’nin hiikiim siirdiigii 16.ve 17.yiizyillarda klasiklesen; konusu Islam olan
edebiyatin tiirli donemsellestirme c¢abalarina ragmen, giiniimiizde de devam ettigi
savunulmustur. Tematik, yapisal ve edebi agidan radikal bir degisim gostermekle birlikte
konusu Islam olan modern edebiyati igine alan herhangi bir edebiyat tarihi dénemi
olmamasinin sebepleri sorgulandiginda, 20-21.ylizyillarda bilhassa roman tiiriiyle varligini
stirdliren bu edebiyat sahasinin goz ardi edilmesinin ¢esitli nedenleri oldugu saptanmustir.
Buna gore, roman tiiriiyle devam eden Islami edebiyatin sorunlu yanlarmin basinda yapisal
durumu gelir. Bati’ya ve dolayisiyla “modern” e ait bir tiir olarak kabul edilen roman tiiriiyle
kaleme alman Islami nitelikli konularin, gelenekselle bagdastirilan Islami edebiyat ile
neredeyse paradoksal bir catigma alani arz ettiginin diisiiniilmesi; 19.yiizy1l sonu 20.ytizy1l
basu itibariyle Islami edebiyatin sonlandigmin iddia edilmesine sebepleri olur. Osmanli’nin
yliziinii Bati’ya dondiigii, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik agilardan degismeye ve
donlismeye basladigi bahsi gecen donem, Osmanli edebiyatini da etkilemis; tematik ve tiirsel
bazi degisimlere neden olmustur. Ornegin; daha énce klasik siirin konusu edilmeyen
“vatan”, "millet”, "hiirriyet”, “savas” gibi konular gazellerde yahut kasideler de islenmeye
baslamis, kullanilan dil c¢ogunlukla milliyetgi tutumlar hasebiyle sadeleserek
Tiirkgelesmistir. Ote yandan, s6z konusu kavramlar kitlelere duyurmada divan edebiyatinin
klasik tiirlerinden daha fazla is gorecek yeni Batili tiirler ortaya ¢ikmis; roman, tiyatro,
hikaye tiiriinde verilen eserlerde Islami gelenegin elden gittigi, halkin dini duyarlikla savas
halinde olunan diger milletlere kars1 birlik olmasi gerektigi; bu modern tiirler araciligiyla
halka duyurulmustur. Ancak yine de edebiyat tarihgeleri, bahsi gecen tiirleri Islami
edebiyatin sahasi iginde dahil etmemislerdir. Ummet Cagi Edebiyati, islam Medeniyeti
Tesirindeki Tiirk Edebiyati, Tiirk islam edebiyat: gibi adlandirmalarda milliyetgi bir
duyarlilikla vurgulanan Islam edebiyati, ilk kez Necla Pekolcay tarafindan “Islami Edebiyat”
adi ile anilmaya baslanmis ve 20.ylizyilinin ortalarina kadar siirdiiriilmiistiir. Yine de
Pekolcay’mn Islami edebiyatin modern temsilcisi olarak yalmz Mehmet Akif’i ele almasi,
Islami ahlaki ve kiiltiirel degerler ile Islami baska temayiilleri eserlerinde konu edinen,
donemin diger yazar ve sairlerini (Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi) digarida

birakmustir.

Islami romanlarm Islami edebiyat icerisinde yer bulamamasinin nedenlerinden biri

de Islamci tavirdir. Belli bir siyasi soylemle, asir1 didaktik neredeyse vaaz niteliginde kaleme
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alman bu Islamci romanlarin edebi nitelikten yoksun olmalari; edebiyat tarihgilerin bu
romanlar1 diglamasi ve s0z konusu romanlar {izerine hic¢bir edebi-akademik c¢alisma
olmamasini da beraberinde getirmistir. Tiirk edebiyat gelenegi igerisinde yazilan ilk, ilkel
romanlara benzeyen Islamci romanlar; edebi ve sanatsal kaidelerden cok Kkitlelere
seslenebilmeyi ve onlar i¢in bir rehber kitap olusturabilmeyi hedefler. Tek parti yillarinda
muhafazakar kesimin kentlerden cok kirsalla 6zdeslestirilmesi, Islami kiiltiirel ve ahlaki
degerlerin de goz ardi edilmesine neden olmustur. Ancak Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata
gecmesi ve ozellikle 701i yillarla birlikte Islame1 koalisyon hiikiimetleriyle Kemalizm’in
etkisinin kirilmasi; muhafazakar kesimin kent ile bulugmasi ve Cumhuriyet’in yarattig
aydin, Batici, ilerici kentli imajiyla hesaplasmaya baslamasina neden olmustur. Kendi
varligi yerlesik kentlilere kanitlamaya calisan muhafazakar kesim; hem modern ile
Ozdeslestirdigi sehir imgesinden etkilenmemek hem de “oteki” olan laik, Batic1 kesime
varliklarin1 benimsetmek amaciyla bireysel bagkaldirilar yerine “kolektif kimlik™ dahilinde
toplanip bir kars1 tavir sergilemeyi uygun bulmuslardir. Iste yeni islamc1 romanlarin edebi
niteliklerden ¢ok didaktik bir sdyleme 6nem vermesinin sebebi, s6z konusu kolektif kimligi

tiim hatlariyla belirleyip kitlelere bir el kitab1 mahiyetinde sunmaktir.

Islamc1 edebiyatgilarin hem “modern” bir tiir olan roman tiiriinii kullanmalar1 hem
de bu tiirii kullanirken edebi kaidelere riayet etmemeleri, bu edebiyat déneminin Islami
edebiyat tarihgileri agisindan yok sayilmasina neden olsa da, bu durum konusu Islam olan
edebiyatin devam ettigi gercegini degistirmez. Boylece, tezde ister Islami isterse Islamci bir
0zle yazilmis olsun; modern zamanlarin modern edebi tiirleriyle ilerleyen bu yeni edebi
sahanin dahil olabilecegi yeni bir donemsellestirme ¢abasina girisilmis ve “Islami Modern
Tirk Edebiyat1” isimlendirmesi yapilmistir. Bu isimlendirme, hem modern Tiirk edebiyati
sahasi icinde degerlendirilen roman tiiriinii i¢ine almas1 hem de Islami edebiyatin modern

edebiyatla olan baglantisini ortaya koymast agisindan uygun goriilmiistiir.

Islami modern Tiirk edebiyatina ya da Islami edebiyat sahas icinde roman tiiriinii
inceleyen edebi-akademik bir calisma olmamasi, Islami romanla ilgili yapilan akademik
calismalarin ise, politika, sosyoloji, felsefe ve tarih disiplinleri i¢inde degerlendirilmesi; bu
romanlarin edebi kaidelerle gelisen edebi bir calismanin konusu olabilecegini
diisiindiirmiistiir. Romanlar hakkinda edebi bir analiz yapilmasi, s6z konusu romanlarin

yazildig1 doénemlerin politik, sosyolojik ya da ekonomik arka planini gérmezden gelip
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yalnizca edebi niteliklere odaklanmak anlamina gelmez. Unutulmamalidir ki edebiyat,
toplumsal olay ve durumlar1 yansitan ve dzellikle “yeni tarihgilik”'®! anlayis1 kapsaminda
tarihi donemlere kaynaklik eden eserleri barindiran, boylelikle disiplinlerarasi ¢aligmalara
elverisli bir disiplindir. Yine de bu ¢alismada romanlarin analizini edebi kaidelere uygun bir
sekilde inceleyebilmek i¢in “anlatibilim” teorisi kullanilmistir. Bu teori, eserlerin gercekte
ne ifade ettikleri ve okuyucu ile kurduklari iletisimin ¢ok boyutlulugunu géstermesi yoniiyle
son derece onemlidir. Tezde kullanilan anlati1 6gelerinin basinda gelen “anlatic1” kavrami da
boyle bir duyarlilikla ele alinmistir. Kadin yazarlarin kaleme aldiklar1 eserlerde anlaticinin
da disil ozellikleri oldugunu gdsteren veriler siralanarak, kadin yazar/anlaticilarin okuyucu
kitlelerine ve muhataplarina nasil seslendikleri ve onlar1 nasil yonlendirdikleri anlatibilim

teorisine dayanilarak anlasilmaya calisilmstir.

Tezde ele alinan hidayet romanlarindan Huzur Sokag: ve Miisliiman Kadinin Adi
Var’in kadin yazar/anlaticilarinin, romanlarin yazildiklari ddnemin hem kadin yazarlara hem
de kadin okurlara bigtigi sorumluluklari, kolektif kimligin biitlinlestirici yoniine temas
ederek gocunmadan yiiklendiklerini soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla, kadin {izerinden
olusturulan ahlaki ve kiiltiirel degerler sistemi i¢inde kolektif uyumu gozeten muhafazakar
kesim i¢in hesaplagsma kaygisi giidiilen tek grup; Batici, laik, Kemalist, sozde aydin
“Oteki”’lerdir. Romanlarda anlaticinin taraf tutmasina, Mislimanlarin tiirlii olaylarla
asagilansalar bile her zaman kazandiklarina, karakterlerin agzindan kurgusal otekiler
nezdinde gercek gruplarla savasildigina sahit olmak miimkiindiir. Aralarinda cabucak
degisen politik siireclerin sosyal hayata yansimasindan dogan bazi farkliliklar olsa da her iki

hidayet roman1 da didaktik birer rehber kitap yahut birer kadin ilmihali niteligindedir.

Ote yandan, 90Ii yillarda yazilmaya baslanan “dzelestirel romanlar” belli
yonlendirme ve vaaz niteligindeki seslenmelerle sekillenen hidayet romanlarindan oldukga
farkli bir konumdadir. 70’ler ve 80’lerin siyasi sartlar1 ve bu sartlarin beraberinde getirdigi
ekonomik 6zgiirliik alaniyla olusan ve artik varliklarini kanitlama gibi bir endiseleri olmayan
kentli muhafazakar kesimin yerlesik hale gelmesi ve bdylece Islam burjuvazisinin yahut orta
siifin olusmasi; bu kesimin edebiyatina da sirayet etmistir. Anlatiya her daim miidahil olan,

yiksek sesli IIl.tekil sahis anlatict yerine; 6zelestirel romanlarda samimi ve tecriibeli i¢

181 “yeni tarihcilik” anlayisiyla ilgili ayrintili bilgi ve bu anlayisla incelenen cesitli edebi kaynaklar icin bkz.
Cemal Kafadar, Kim Var imis Biz Burada Yog iken: Dért Osmanli: Yenigeri, Tiiccar, Dervis, Hatun (istanbul:
Metis Yayinlari, 2012).
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konusmalar yapan, hesaplasmalar yasayan l.tekil sahis anlaticilar kullanilmistir. Kolektif
uyumun bozulmasi sonucunda Islamc1 kesimin erkek aktdrleriyle hesaplasmaya baslayan
kadmlar,  sembollestirildiklerinin ~ farkina  varmuslardir.  Uzerlerine  yiiklenen
sorumluluklarimin agirligima dikkat ¢eken 6zelestirel romanlarin kadin yazarlar icin tek
¢ozlim, okuyucuya hislerini dokmek ve tecriibelerini aktarmaktir. Halkalarin Ezgisi boyle

bir duyarlilikla kaleme alinmistir.

Sonug olarak, bu tez hem ele aldig1 tiir hem de isledigi konu bakimindan konusu
Islam olan edebiyata dair yeni bir tanimlama arayisin1 ve bu edebiyati konu edinen edebi-
akademik bir aragtirma sahasinin var olabilecegini gosterme c¢abasindadir. Bu ¢aba, tez
boyunca tartigilan kavramlar, donemsellestirmeler ve anlatibilim teorisinin verileriyle
desteklenmistir. Ozellikle 1970-2000 yillar1 arasinda farkl1 edebi tiirler ve tematik kaygilarla
gelisen Islami modern Tiirk edebiyat eserlerini goz ardi edilmislikten kurtarmay1 hedefleyen
aragtirmacinin, sonraki arastirmacilara tavsiyesi ise, bahsi gecen edebi sahaya daha duyarl
yaklagmalar1 ve bu saha icinde verilen eserleri akademik c¢aligmalarin konusu haline

getirmeleridir.
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