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Ozet. Bir iiretim tarzi ve gelisme iilkiisii olarak insanligin enformasyon
toplumuna doniisme ve enformasyon ¢agma katilmaya yonelik yolculugu,
bir yandan bilgi liretimine basdondiiriicii bir ivme kazandirirken, 6te yandan
da dretilmis bilgilerin kisa siirede degillenmesi ve gegersiz kilinmasi
sorununu giindeme getirmektedir. Bu da dogal olarak, formal egitimin gele-
neksel bilgi ve igerik 6gretimi misyonunun tartismaya a¢ilmasina ve farkl
diistinme beceri ve yeterliliklerinin kazandirilmasina yonelik yaklagimlarin
giic kazanmasina yol agmaktadir. Egitimbilimcilerin yeni giindemini olustu-
ran bu tartigma ve arayis siirecinin merkezindeki kavramlardan birisi de hig
kuskusuz “elestirel diisiince”dir.

Bu arastirma, ilkdgretimin birinci devresinde elestirel diisiinme yetenekle-
rinin bagka alan ve kosullara transfer edilebilir bir bi¢imde 6gretilmesinde
sanat elestirisinin oynayabilecegi roliin boyutlarin1 ortaya koymaya calis-
maktadir. Sanat elestirisinin sanat egitiminde oynadig1 rol, elbette iizerinde
siklikla durulmusg ve tartisilmig bir konudur. Ancak, bu ilgi ve sorgulama
diizeyinin, sanat elestirisi uygulamalarmin ilkdgretim c¢agi cocuklarinin
elestirel diisiince gelisimi {izerindeki etkileri icin de gecerli oldugu pek
sOylenemez. Bu nedenle, bu aragtirma konuyu oncelikle, egitim siirecinin
iyilestirilmesi perspektifinde tartismaya agmakta ve ilkogretimin birinci
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basamagindaki ¢ocuklarin sanatsal gelisim 6zellikleri dogrultusunda planla-
nacak uygulamalarda dikkat edilmesi gereken onemli noktalar1 vurgulamaya
caligmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Sanat Elestirisi, Elestirel Diisiince ve
Yoruma Dayal1 Diisiince.

Art Critisizm Applications At The First Years Of Elementary Education
And The Importance Of These For The Development Of Critical
Thinking

Summary. The journey of mankind toward to be an information society and
taking place in the information age for the purpose of production and
development brings a dazzling increase at information we have,but at the
other side this situation causes to the handled information to be considered
as unvalued , out of date and invalid.Naturally this creates a discussion about
the mission of traditional formal education with its knowledge and
content,and new approaches started to get strenghted which aim to improve
different thoughts,skills and capabilities.”Critical thinking” is one of the
main concepsts that is in the new agenda of educationalists at this discussion
and research period.

This study was intended to make clear the dimensions of the role of art
critisizm at the teaching of critical thinking skills as in the form of
transferrable into other fields for elementary school students.The role of art
critisizm on the art education was discussed frequently,but this inquiry had
not been realized for elementary school children.For this purpose this study
was tries to start a discussion on the perspective for improvement of
education process and emphasizes the important points to be given attention
while planning practises for art development of children who are at the first
years of elementary school.

Keywords: Art Education, Art Criticism, Critical Thinking and Interpretive
Thinking.

Giris

Uygulama, sanat tarihi ve estetik ile birlikte “Dort Asamali Yontemle Sanat
Egitimi”’nin dort temel asamasindan birisi olan sanat elestirisi, anlamin
yorumlanmasi ve elestirel yargilama yapilmasindan yola c¢ikarak sanat

yapitlarini ¢éziimleme, tanimlama ve yorumlama amaciyla kullanilan sézlii
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ve yazili bir tartigsma stratejisidir (Payne, 2004). Webster’in Dokuzuncu Yeni
Universite Sozliigii’'nde yer alan “cogunlukla zararli bir sekilde kusur bulma
davranig1” taniminda da oldugu gibi sanat elestirisi cogu zaman “elestiri”
sOzciigiiniin olumsuz ¢agrisimlariyla iligskilendirilmesine karsgin, uygulamada
siklikla olumlu bir stratejidir. Nitekim ayn1 yapitin igerdigi ikinci bir tanimda
da sanat elestirisi “degerlendirme sanati yada sanat yapitlarini ¢oziimleme”
olarak ag¢iklanmaktadir. Yine de konu iizerinde calisan uzmanlarin tanim
zenginliklerine bakarak, sanat elestirisi kavramini anlasilir ve kesin bir
bicimde tanimlamanin gii¢ oldugu anlasilmaktadir. Sozgelimi Feldman,
sanata iliskin sOylenenlerin ve yazilanlarin sanat elestirisi oldugunu ifade
ederken sanat elestirisinin temel gorevinin yorum oldugunun altini
cizmektedir. Bilindigi gibi Feldman “Dort Asamali Yontemle Sanat Egitimi”
kapsaminda yaygin olarak kullanilan ve tanimlama, ¢éziimleme, yorum ve
yarg1 lizerine temellenen sirali bir yaklagim gelistirmistir (Feldman, 1994).
Ayrica Stephen Dobbs da, “insanlarin sanat elestirisi araciliiyla sanat1 ele
aldiklarini, bigimleri ¢6ziimlediklerini, anlamina iliskin ¢ok yonlii yorumlar
irettiklerini, elestirel hiikiimler verdiklerini, gordiikleri, diigiindiikleri ve
hissettikleri hakkinda konustuklarint ve yazdiklarini1” ifade etmektedir
(Dobbs, 1992). Terry Barrett ise sanat elestirisine olan yaklagimini
tanimlama, yorumlama, yargilama ve sanata iligkin kuram olusturma olmak
iizere dort etkinlik {izerine temellendirmektedir. Barrett’e gore dort asamanin
tamami bir Oncekinin iizerine insa edilse de yorum elestirinin en onemli,
belki de en karmasik etkinligidir. Ona gore tanimlama, ¢6ziimleme ve
hiikiim adimlarin1 biitiinlestirerek sanat yapitina iliskin bireysel anlami
yorumlama ¢agdags sanat elestirisindeki en 6nemli sorundur (Barret, 1994).

1. Baslangicindan Giiniimiize Sanat EZitimi ve Sanat Elestirisine Kisa
Bakias

Heniiz 1920’li yillarda “Resim Caligma Hareketi” iginde yer alan ve 1931°de
yayimlamis oldugu “Resimlerle Egitim: Uygulanabilir Resim Calisma Dersi
(Education Through Pictures: The Practical Picture Study Course)” adli
kitapta, Picasso, Kollwitz, Cezeanne, Van Gogh, Monet ya da Cassat gibi
onemli sanatcilarin yapitlarina yer veren Royal B. Farnum, sanat elestirisinin
egitim amagli kullaniminin hareket noktasi olarak kabul edilebilir. Gegen
ylizy1l boyunca, 6zgiin sanat eserlerinin renkli tipkibasimlarinin kolay ve
ucuz elde edilmesine olanak taniyan basim ve yayin teknolojilerinin hizla
gelisme gostermis olmasi, Farnum’un actig1 yolu hi¢ kuskusuz zenginles-
tirmig ve sanat egitimcilerine egitim amagli sanat elestirisi uygulamalari
yapabilmeleri igin genis bir ufuk agmistir. Gergi bu deney ve arayislarin ilk
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orneklerinde, kullanilan resimler ¢agdas egitim oOlgiitlerinden ¢ok dinsel ya
da ahlaki mesajlar iceren dar kapsamli giizellik standartlarini yansitsalar da
1950’lerden baglayarak, egitim ortamina uyarlanabilir 6zelliklerde ¢ok ¢esitli
sanat elestirisi modelleri gelistirilmistir. “Amerikan Ulusal Sanat Egitimi
Birligi’nin Sanat Egitimi’nde Sanat Elestirisi Tarihi, Kurami ve Uygulamasi
baslikl kitabinda ayrintili bir bigimde anlatilan bu modeller arasinda, Walter
Abell - Amaglar, Stolnitz - Smiflama, Sema ile Gosterme, Stephen C. Pepper
- Diinya Varsayimi, Edmund Feldman - Dort Asamali Yontemle Sanat
Egitimi: Dort Asamali Elestiri Modeli, Eugene Kaelin - Toplumsal ve
Olgusal Deger, David Ecker - Estetik Deneyim’de Genislik yada Tarafsizlik,
Harry S. Broudy - Estetik Tarama ve Bilgiye Dayali Kabullenme, Ralph A.
Smith - Insani Degerlere Ilerlemesine Yardim Etme, Gene Mittler -
Feldman’in Dért Asamali Sanat Bilgisi Edinme ve Yerlesik Uc Estetik
Kuram, Jerome Bruner, Louis Lankford - Aktif Yanlarinin Dikkate Alindigi
“Interaktif” Estetik, Jim Cromer - Dilbilimsel ve Estetik Deneyimdeki
Simgelestirme Deneyimi ve Dogustan Gelen Yetenek, Articulate Spectator
Model of Art Criticism-ASMAC) (Sanat Elestirisi’nin Anlasilir Izleyici
Modeli) - Elestiriye Son Vermek I¢in Dilbilimsel Yaklasim (Cromer, 1990)
gibi Ornekler sayilabilir. Bu modellerin bircogunun o&zellikle de “Dort
Asamali Yontemle Sanat Egitimi Modeli”nde kullanilan Feldman’in dort
asamal1 yonteminin temel diisiincelerini benimsemeleri dikkat ¢ekicidir. Ote
yandan, modellerin dayandigi kuramlarda 20. yiizyilin ilk yillarinda sanat
egitimi iizerinde oldukg¢a etkili olan John Dewey’in izlerini de gormek
miimkiindiir. Bilindigi gibi Dewey, miize ve 6zel koleksiyonlara hapse-
dilmis, seckinci ve yalnizca bir takim ayricalikli 6zelliklere sahip profesyo-
neller tarafindan iiretilmis iriinlere dayali bir sanat anlayisina karsi ¢ikmis
ve sanatin, demokratik toplumun dogasina uygun olarak giinlik yasama
tasinmasi gerektigini savunmustur. Nitekim Dewey tarafindan “Chicago
Universitesi” biinyesinde kurulan laboratuar-okulda ve onun diisiincele-
rinden etkilenen diger okullarda sanat ve diger konu alanlarina esit degerde
yer verilmis ve boylece, bu okullarda hem giizel sanatlar hem de el sanatlar
temel ifade ve iletisim araci olarak tiim ¢ocuklarin yararlanabilecegi bir
asamaya gelmistir (Dewey, 1934, s.3).

Terry Barrett Sanat Elestirisi Ogretimi I¢in Dersler (1994) adli calismasinda
kuramlarin1 ve sanat dersliklerinde uygulanmasi olanakli sanat elestirisi
modellerini okurlariyla paylagsmak amaciyla konunun uzmani c¢agdas
aragtirmacilar1 ayni ¢aligmada bir araya getirmistir. Sandra Kay Mims ise
daha dengeli bir program baglaminda yalnizca uygulama iizerine temellenen
programi yadsiyarak uygulama ile birlikte sanat elestirisi, sanat tarihi ve
estetigin biitiinlestirildigi bir “degisim modelini” 6nermistir (Barrett, 1994).
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Laura H. Chapman’in sanat egitiminde kullanilan elestiri yontemlerine
iliskin yaptig1 siniflama oldukg¢a sistematik ve anlagilirdir. Chapman sanat
egitiminde bu giline kadar kullanilan sanat elestirisi yaklasimlarin1 dort alt
baslik altinda gruplandirmaktadir: Tiimevarimsal Yaklasim, Tiimdengelimli
Yaklasim, Esduyumsal Yaklasim, Etkilesimli Yaklasim. Bu yaklagimlari
kisaca gozden gecirelim:

Tiimevarimsal Yaklasim: Sanat elestirisinde “endiiktif” yaklagim olarak da
bilinen “tiimevarimsal yaklasim™; gorsellik, siire¢ ve sanatgiya iliskin ¢ok
sayida verinin toplanmasi ve bu veri birikimi ile sanat yapitinin gorsel
Ogeleri arasindaki iligkiyi ¢oziimleyerek dnce bir yorum olusturma, ardindan
da sanat yapitina iligkin kisisel bir goriig bildirilmesi temeline dayanan bir
yontemdir. Bununla birlikte, goériis ya da yargilama asamasi tiimevarimsal
sanat elestirisi yaklasiminda, olmazsa olmaz bir basamak olmayip en az
Oonemsenen bir asama olarak kargimiza ¢ikar. Bu yontem ilkdgretimin birinci
kademesinde kullanilan sanat elestirisi uygulamalar i¢in ¢ok kullanilan bir
yaklagimdir.

Tiimdengelimli Yaklasim: Sherlock Holmes’un cinayet vakalarini
¢oziimlemek i¢in gelistirdigi ve kendi adiyla anilan yontem tiim diinyada
bilinmektedir. Bu yontemde Holmes’in, yalnizca kuskularmi dogrulayan
gerceklerle ilgilendigi goriiliir. Sanat elestirisinde tiimdengelimli yaklagim
da bir sanat ¢alismasini degerlendirmek agisindan enstriimalist, formalist,
ekspresyonist ya da natiiralist estetik kuramlari gibi kusku gétiirmez ve kesin
Olciit secimlerini icerir. Bu durumda sanat ¢aligmasi, - bigemsel ve kurgusal
ozelliklerine ve anlam ya da Onemine gdre- her hangi bir Slgilite uygun
oldugunda incelenmektedir. Bu yaklasim “hiikiim” ya da “karar” asamasi ile
baslasa da karar1 dogrulamak ya da yalanlamak igin tanimlama ve
yorumlama ile birlikte sanat ¢aligsmasi ve onun genel durumu hakkinda bilgi
edinmeyi amaclamaktadir. S6zgelimi, Frank Lloyd Wright’un “Selale” adli
yapitini elestirirken, barinma amagli mimarinin ve onu olusturan pargalarin
kendi i¢inde uyumlu olmakla birlikte ayrintili ve biitiinsel bir mantiga sahip
olmasi gerektigi dogrultusundaki tasarim 6l¢iitiinii dikkate alarak caligmaya
baslanabilir. Herhangi bir barinma amagli mimari mekanin yagam boslugu
olarak hem bagkalar1 ile paylasilacak genel hem de kisiye 6zel rahat bir yer
saglama gibi iyi bir isleve sahip olmasi gerektigini kapsayan ikinci bir 6lgiite
sahip olmak da olasidir. Elbette bdyle bir durumda belirlenen oOlgiitlerin
dogrulugunu kanitlamak gerekecektir.

Esduyumsal Yaklagim: izleyen ve sanat yapiti arasinda kurulacak bir
empati, Oncelikle o yapitin izleyende bir takim duygular uyandirmasini
gerektirir. Chapman’a gore, bir sanat yapitinin yalnizca cizgisel 6geler
acisindan goriilmesi yeterli degildir; onlarin canli, dokunakli, hiiziinli,
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enerjik ya da hareketliymis gibi duyumsanmalar1 gerekmektedir. Bir sanat
caligmas: ile empati kurmak onu daha iyi gérmemize yardimci olur ki
Chapman da bunun gergeklesebilmesi icin, daha agik ya da koyu alanlar,
renk farkliliklar1 ve goreli biiytlikliikler gibi baz1 gorsel nitelikleri dikkatlice
ele almamizi 6nermektedir. Ona gore, bir sanat yapiti ile duygu arasindaki
karsilagsma, izleyenin bilgi ve deneyimini ise kosmas1 ve yapit lizerinde ¢ok
yonlii disiinmesi gereken bir andir.

Etkilesimli Yaklasim: Bu yaklasim, 6ziinde bir tiimevarimsal yaklasim tiirii
olmakla birlikte, ondan belirli islem basamaklarinin izlendigi ve birden ¢ok
kisi ile gergeklestirilen bir grup calismasi olma niteligiyle ayrilir. Grup
caligmasi iginde yer alan iiyeler tanimlayici ve gegmis bilgiyi topladiktan ve
calismadaki oOgeler, ¢aligmanin konusu ve kosullar1 arasindaki iligkiyi
¢oziimledikten sonra caligmanin anlamina iliskin bir varsayimi bi¢imlen-
dirmek i¢in ¢alisirlar (Chapman, 1978).

Giiniimiizde gelismis iilkelerin ¢ogunun giindeminde olan “Dort Asamali
Yontemle Sanat Egitimi” kapsaminda siirdiiriilen bigimsel sanat elestirisi
yontemi, Chapman’in “Etkilesimli Yaklagim” grubuna dahil edebilecegimiz
Feldman’in ardisik dort adimdan olusan bir modelidir: Tanimlama, Analiz,
Yorumlama ve Karar. Ancak giinlimiizde egitim ile ilgili giincel sanat
elestirisi ¢aligmalarinda Feldman ve Broudy’nin formalist yaklagimlarindan
bagka, D.E. Fehr’in “Tarihsel Kontekst”, T. Anderson’un “Kiiltiirel Kon-
tekst”, B.B. Veneble’in “Bireysel Ayiricilik” ve G. Geahigan’in “Elestirel
Sorgulama” semalar1 da giindemdedir.

“Dort Asamali Yontemle Sanat Egitimi” kapsamindaki yazili ders mater-
yallerinin daha ¢ok dort sanat disiplininin biitiinlestirildigi bir 6gretim
yontemi iizerinde yogunlastiklar1 goriilmektedir: Uygulama, sanat tarihi,
sanat elestirisi ve estetik. Bu yaklasimda kullanilan egitsel kaynaklarda sanat
elestirisi oldukca dnemli bir 6ge olarak yer almakta; dahasi ¢ok sayida yazili
ders materyalinde bir boliimiin tamaminin sanat elestirisi ve estetige ayrildigi
goriilmektedir. Kimilerinde ise hemen her bolim sanat elestirisi ile
birlestirilen atolye uygulamalar1 ile sonlandirilmaktadir. Buradaki uygula-
malar daha ¢ok hem 6grenci igleri hem de Oonemli bir sanat eseri iizerine
uygulanan bigimsel bir sanat elestirisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sanat elestirisi Ogretiminin ¢ok ¢esitli yontemleri vardir. Ancak “Dort
Asamali Yontemle Sanat Egitimi”ne en uygun modelin Mittler’in “Bakmay1
Ogrenmek”, “Ogrenmek i¢in Bakmak™ diye adlandirilan iiclii estetik kuram
modeli ve Feldman’in dort asamali yontemi {izerine temellenen elestiri
bicimi oldugu sdylenebilir. Herhangi bir sanatsal calismay1 elestirirken

2 <c

ogrencilerden “Tanimlama”, “Coziimleme”, “Yorum” ve “Karar” asamala-
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rin1 sirastyla uygulamalart istenmelidir. “Ne goriiyorum?” yani “tanimlama”
asamasi ¢aligsmanin herkes icin gegerli olan gercek niteliklerinin kesin ve
tam gozlemine dayali liste olusturmay1 ve sanat elemanlarini iyi bilmeyi
gerektirir. “Calisma nasil diizenlenmis?” yani “¢coziimleme” asamasi sanat
Ogelerini diizenleyen sanat ilkelerini kullanarak oOrgiitsel nitelikleri ince-
lemeyi kapsar. “Sanat¢i neyi iletmeye c¢aligmig?” yani “yorum” asamasi
calisma ile olusturulan ruhsal durum, duyarlik ve diisiincelerde yansitilan
anlatim Ozelliklerini okumaya dayanir. “Bu dénem icin basarili bir sanat
caligmast midir?” yani “karar” asamasi izleyenin daha onceki agamalarda
toplanan bilgi {izerine sanat g¢alismasinin sanatsal degerini saptamasini
gerektirir. Bundan bagka, iyi bir sanat elestirisinde izleyenin sanat yapitint
degerlendirirken {i¢ estetik kuramdan bir ya da bir kagimi dikkate almasi
onerilmektedir. Ciinkii her kuram, mantiga dayal bir yontemle sanat eserinin
degerlendirilmesi siirecinde 6grencilerin diislincelerine yon verecektir. Bu
kuramlardan “Imitasyonalizm” tam ve gergekci betimleme iizerinde yogun-
lasirken, “Formalizm” ise daha ¢ok tasarim 6zellikleri lizerinde durmaktadir.
“Duygusalcilik” ise anlatim 6zelikleri ile birlikte izleyenden gelen duygusal
yanit1 temel alir. Bu kuramlara ek olarak “Fonksiyonalizm™ den de
yararlanilmasin1 6neren Chapman, izleyenin sanat kuramlarindan kaynak-
lanan o6lgiitleri kullanirken esnek olunmasmin gerektiginin de altim
cizmektedir. Ona gore, ¢ok az sanat yapiti bir tek sanat kuraminin standart-
larina uygundur. Bu nedenle bir sanat yapiti elestirilirken ¢ogunlukla birden
fazla olgiit dikkate alinmalidir. Sézgelimi, Salvador Dali’nin “Hafizanin
Siirekliligi” adli resmi siirrealist bir eserdir. Bilindigi gibi Siirrealizm’in
igerigi bilingaltt olsa da kullanilan resimsel yontem biyiikk oOlciide
gercekeidir. Bu nedenle siirrealist tarzda yapilan bir yapitin elestirisinde hem
anlatim olarak sanat hem de gordiigiinii aktarma olarak sanat kuramlarinin
Olciitleri birlikte kullanilabilir (Chapman, 1992, s. 72 — 78).

2. Dort Asamah Yontemle Sanat Egitimi Cercevesinde Tlkogretimin 1k
Yillarindaki Ogrencilerin Gelisim Ozelliklerine Uygun Sanat
Elestirisi Uygulamalan

Birinci smif o6grencileri ile uygulama siirecinin sonunda “cdziimleme”,
“adlandirma”, “tanimlama”, “ayirt etme” ve “smiflandirma” gibi algisal ve
zihinsel deneyimlerin iizerine yogunlasarak gorsel olarak kesfedilenlerin
sozel olarak ayrmtili bir bigimde tanimlanmasi &nerilmektedir. Bu islem
ogrencilerin kendi sanatsal calismalar1 ve ¢evrelerini dikkate alarak sozciik
dagarciklarini zenginlestirmelerine ve bu sdzciikleri anlamli bir bigimde

kullanmalarina yardimci olacaktir. Dahas1 degisik gorsel materyalleri
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kullanarak yapilan hatirlamaya yonelik uygulamalarla da ¢ocuklarin gorsel
belleklerini kullanmalar1 saglanabilir.

Temel bicimleri taniyabilen birinci ve ikinci smf ogrencileri bir
kompozisyondaki basit, dogal ve dogal olmayan bigimleri ayirt edebilir.
Dahasi farkli araglarla bi¢cimlerden olusan diizenlemeler yapabilirler. Ancak,
ogretmen farkh tiirden ¢igek, bitki, hayvan, bocek, kus ile birlikte insan
figliriiniin farkli kisimlarindaki bigim Ozelliklerini belirlerken 6grencilere
yardimct olmalidir. S6zgelimi, bir sanat eseri incelenirken bir kusun kuyruk
ve kanat kisimlari ile gagasindaki bicim 0Ozelliklerinin belirlenmesinde
ogrencilere yardim edilebilir. Yada aym ozellikteki bicim ve formlari
eslestirme, farkli olanlar1 ayirt etme gibi uygulamalar yapmak da olanaklidir.
Bu diizeydeki 6grenciler ¢ogunlukla “bliylik-kii¢iik”, “yakin-uzak”, “i¢-dis”,
“dogal-yapay”, “diizenli-diizensiz”, “parlak-mat”, “sag-sol”, “asagi-yukar1”,
“list-alt” ve “agik-kapali” gibi bicimlerin sahip olabilecegi farkli 6zellikleri
tanir ve ayirt edebilirler (Linderman, 1997, s.24 — 25).

Birinci ve ikinci smif 6grencileri, Ozelikle de hayvanlar, sirk, diissel
kahramanlar ve farkli ugrasilari olan insanlar gibi konular1 igeren anlagilmasi
kolay sanat eserlerine ilgi duymakta ve farkli doku 6zelliklerine sahip sanat
caligmalar ile parlak renklerden hoslanmaktadirlar. Bu galismalara dayali
etkinliklerde, Ogretmenin temel rolii, Ogrencileri sanat c¢alismasinda ne
gordiikleri ile ilgili duygu ve diisiincelerini ifade etmeye tesvik etmek
olmalidir. Hatta bu 6grencilerle farkli renklerin duygu ve ruh durumlariyla
nasil bir iligkisi oldugu tartigilabilir. Yine de c¢ocuklarin tam olarak renk
cesitliligini gorebilmesi i¢in sahip olduklar renk kavramina ait bilgi hacmini
genigleten anlamli deneyimlere sahip olmasi gerekmektedir. Bir siire sonra
Ogrenciler bir sanat eserinden neden hoslandiklarimi agiklamaya baslaya-
caklardir. S6zgelimi, baz1 dgrenciler canli renklere sahip oldugu ya da daha
once gordiigl bir yeri animsattigi, dahasi ¢ok sevdigi bir konuyu igerdigi igin
bir resimden hoslandiklarini ifade edebilmektedirler.

Birinci yada ikinci siif 6grencisi bir sanat eserinin nasil yapildigina iligkin
aciklamalar yapabilir. Bu yastaki bir ¢cocuk suluboya, pastel ve yagh boya
gibi sanat eserinde kullanilan arag¢ ile ilgili bilgi sahibi olmakla birlikte
konusunu da agiklayabilir. Bu acgiklamalarda c¢izgi, bigcim ve renk gibi
tasarim Ogelerine iligkin bilgilerini kullanirlar. Bu yillarda 6grencilerin her
gecen giin 0grendikleri yeni sozciikleri hayata gecirdikleri sanatsal sozciik
dagarcigimi genisletme siireci devam eder. Birinci ve ikinci sinif 6grencileri
“ince-kalin”, “diiz-egri”, “kavisli-kirikli” gibi degisik ¢izgi niteliklerini
taniyabildiklerinden 6gretmen 6grencilerin sanat eserlerinde kullanilan renk,
¢izgi, doku gibi tasarim 6Zelerini, kullanilan araci, basit tasarim 6zelliklerini
yada kullanilan bi¢im &zelliklerini tartigtig1 bir ortam hazirlayabilir. Ayrica
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farkli kiiltiir ve donemlere ait sanat yapitlarinin tipkibasimlar: ile birlikte
Ogrenci igleri de sergilenmeli ve bu calismalar1 konu alan tartigmalar yapil-
malidir.

Ugiincii simif 8grencileri ile gerek kendi isleri gerekse sanat eserleri iizerinde
organik ve inorganik bi¢imlerin benzer ve farkli yanlari tartigilarak bi¢im ve
formlarmm duygu ve davraniglarimizi nasil etkiledigi sorgulanabilir.
Ogrencilere soyut bigimler basitce agiklandiktan sonra gercekci ve soyut
bigimler arasindaki farkliliklar1 kavramaya doniik calismalar yapmak
miimkiindiir. Ayrica farkli ton degerlerinin bizde nasil bir duygu ve ruh
durumu olusturduguna doniik bir tartisma ortami da yaratilabilir. Ogrenci-
lerin renklerin dogasi icinde var olan bir¢ok olasi iligkiyi aragtirmalari
saglanirken renk tercihleri yapmaya ve tercih ettikleri rengin kendilerinde
nasil bir duygu uyandirdigmi tartisgmaya ylireklendirilmelidirler. Bu
caligmalar i¢in renk¢i sanatcilarin ¢caligmalarinin tipkibasimlar: kullanilabilir.

Uciincii sinif 6grencileri ile dogayi, sanatsal objeleri, binalari, endiistriyel
iiriinleri yani Ogrencinin cevresindeki her seyi bir kompozisyonun sahip
oldugu ozelliklere gore ¢oziimlemek ve bu konuda bir tartigma ortami
yaratmak miimkiindiir. Ogrenciler denge, derinlik, doku, form, renk,
cesitlilik ve hareket etkisi veren bigimlerdeki benzerlik ve farkliliklar1 dik-
kate alarak aymn tiirden objeleri se¢me ve diizenlemeye doniik uygulamalara
tesvik edilebilirler. Daha sonra Ogrencilerin yaptig1 resimsel diizenleme
calismalar1 “pozitif-negatif bicim”, “agik-koyu”, “renk uyumu-uyumsuz-
lugu”, “oran uygulamalari”, “iki ve {ii¢ boyutlu bigim 0&zellikleri ve
bicimlerin bakis agisina bagl olarak nasil degistigi” gibi konular iizerinde
yogunlasarak ¢oziimlenmeli ve bir tartisma ortami yaratilmalidir
(Linderman, 1997, s.27). Ucgiincii siniftaki sanat elestirisi calismalari ile
Ogrencilerin sanatsal sozciik dagarcigini genisletmeye devam edilir. Boylece
her ¢cocugun siirekli tanimlanan yeni terimleri 6ncekilere ekledikleri bir sanat
terimleri sozligli olusturmast saglanabilir. Ayrica okulda 6grenci islerinin
sergilenmesi i¢in uygun bir mekan olusturulmasi nerilir.

Ogrenciler tipkibasim ve 0Ozgiin sanat c¢aligmalari iizerine incelemeler
yapmaya tesvik edilmeli; belli basli sanatgilar ve onlarin diisiinceleri, sanat
tarihindeki yerleri ve hangi amagla sanat yapit1 Uirettikleri konusunda bilgi
edinmeye yoOnlendirilmelidir. Sanatgilarin diger insanlari, dogayi, tarihsel
olaylari ve imgeleme dayali fantezileri eserlerine nasil konu ettigi
tartisilabilir. Yine toplum, okul ve kentsel mimari ile ilgili sanatsal drnekler
lizerine bir tartigma ortami yaratmak da c¢ocuklar igin oldukca yararl
olacaktir. Ogrencilerle, baz1 sanatgilarin sanat caligmalarinda ¢izgi, doku,
Oriintii, bicim, bosluk, deger gibi sanatsal eleman ve ilkeleri nasil
kullandiklar1 ve bu eleman ve ilkelerin kendi aralarinda nasil bir iligkiye

143



A. S. Isler / Egitim Fakiiltesi Dergisi XVIII (1), 2005, 135-149

sahip oldugu, baska bir sOylemle sanatsal elemanlarin nasil diizenlendigini
tartismak miimkiindiir. So6zgelimi, Ogrencilerin sanat¢ilarin - kullandigi
renkleri tanimalar1 ve adlarimi sOylemeleri, ¢izgi, bigim, renk ve doku gibi
sanatsal elemanlar ile yaratilan ilgi merkezini saptamalari; 6n plan, orta plan
ve arka plan iliskisini arastirmalari, bir sanat eserinde ¢iplak gozle goriile-
bilen yontem ve teknikleri, kullanilan arag-gere¢ ve materyalleri, farkli doku
etkilerini tanimlamalar1 istenebilir. Ayrica sanat eserindeki kompozisyon
ozelliklerini dikkate alarak aralarindaki benzerlik ve farkliliklar1 karsilastir-
mak ya da tartigmak da s6z konusu olabilir (Linderman, 1997, s. 30 -31).
Yine farkli renklere verilen farkli duygusal tepkileri tartismak, 6grencilerden
bazi renk diizenlemeleri hakkinda ne hissettiklerini agiklamalarini istemek,
kimi sanat¢ilarin belirli bir diislinceyi ifade etmek igin renkleri nasil kullan-
diklar1 sorgulamak, &grencilerden hem kendilerinin hem de baskalarnin
sanat caligmalar1 hakkinda estetik degerlendirmeler yapmasini istemek de
bagvurulabilecek tartisma konularindandir. Sanatsal bir ¢alismanin onlarda
ne gibi hisler uyandirdigini — gizemli, tuhaf, heyecan verici v.s. — ve
nelerden, neden hoslandiklar1 yada nelerden neden hoslanmadiklari ile ilgili
olarak diislincelerini sozel olarak ifade etmeleri istenmelidir. Ayrica bir
eserden elde ettikleri anlam ve diisiincelerini ¢dziimlemeleri ve yorumla-
malar1 6nerilmelidir.

3. Ilkégretimin ilk Yillarindaki Sanat Elestirisi Uygulamalarinin
Elestirel Diisiince Gelisimi Acisindan Onemi

Bir sanat yapitin1 sorgulama islemi duygularimizi ve kisisel tercihlerimizi
gelisiglizel ifade etmekten daha fazlasini kapsayan bir stratejidir. Bilindigi
gibi “cagdags sanat egitiminin en énemli amaglaridan biri 6grencilerin iyi
karar vermelerini saglamak icin onlarda elestirel diisiinceyi gelistirmektir.
Pek cok kisi elestiri yapmayr “kusur bulma” olarak olumsuz bir bicimde
diistintir. Oysa sanat egitiminde bu, sanat yapitini sorular sorarak ve
tartismalar yaparak olumlu bir bicimde arastirma yontemidir. Bu bizim her
zaman dogal olarak yaptigimiz basit sorular sorma olayidir. Insanlarin
cabuk degerlendirme egilimlerine karsin, arastirici sanat elestirisi bir sanat
yapiti ile yogun bir bicimde ilgilenir. Amag¢ ogrencilerin bilgiye dayali
diigiinceler iiretmesine yardimct olmaktir. Elestiride bir¢ok goriise yer
olmakla birlikte hi¢ kimseninki kesin olarak son degildir. Her defasinda
baska gézle bakar, baska seyler gorebilirsiniz. Sanat elestirisi stirecinde,
ogrenciler mantiklt gerekgelerle tartismalarda yer almayi, arkadagslarim
dinlemeyi, arkadaslarimin goriislerine karsi hoggoriiyii Ogrenecekler ve
boylece sanat anlayislarini gelistireceklerdir. Her siire¢ duygularinizi,
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diigtiincelerinizi ve yeni yorumlar ve bilgiye dayali yargilar gelistirmektir
(Katz, 1994; Aktaran: Kirisoglu & Stokrocki, 1997, s. 1.18).”

a) Bilgi Basamag

b) Kavrama Basamag

¢) Uygulama Basamag

Adlandirma: Bu resmin (ya da
heykelin) ad1 nedir?

Karsilastirma: Bu mask ile
diger mask arasindaki
benzerlikler nelerdir?

Tahmin Etme: Picasso elli y1l
daha yasasayd: size gore onun
sanat tarzi hangi yonde
degisebilirdi?

Listeleme: Resmin alt, iist ve
her iki yaninda neler
goriiyorsunuz?

Aciklama: Sanat¢1 neden ufuk
diizlemini ¢ok fazla yiiksege
yerlestirmistir?

Onceden Bildirme: Tiirk Resim
Sanat1 Tarihinde “D grubunda”
yer alan sanatgilarin hangisinin
teknigi yiiz yil sonra en iyi
hatirlanacaktir? Yada
giiniimiizdeki yenilik¢i sanat
anlayislarindan hangisi 50 y1l
sonraki sanat anlayisina yon
verecektir?

Tanmimlama: Harman yerindeki
koyliiler ne yapiyorlar?

Sonug Cikarma: Bu resimlere
bakildiginda bosluk ve kiigiilen
boyutlar ne anlatmaktadir?

Degerlendirme (Yargilama):
Sizce hangi resim izlenimci
tarz kapsaminda en iyi sanatsal
degeri sergiliyor?

Eslestirme: Bu resimlerden
hangisi lizgiin s6zcigi ile
uyumludur?

Siralama: Resimleri en parlak
ve giiglii renklerde olanlardan
en sOniik ya da tekdiize
olanlara dogru olacak bigimde
siralaymiz.

Zihinde Sekillendirme: Size
gore sanatg1 bu ati daha farkli
nasil boyayabilirdi? Bu
manzara resminde kullandigi
tarz ve teknigin aynini
kullanabilir miydi?

Tanimlama: No6tr renklerle
anlatilmak istenen nedir?

Simiflandirma: Hangi figiirlere
ait heykeller gercekeidir?
Soyuttur? ifadecidir?

Uygulama: Kiibist tarzda bir
otomobili nasil resmedersiniz?

Gozlem: Anadolu kadini,
basliginda hangi aksesuari
kullanmaktadir?

Neden-Sonug iliskisini
Aciklama: Sanatg yiizii
vurgulamak i¢in tekrar ve
ortintiiyli nasil kullanmigtir?

Hipotez Kurma: Sizce sanatgi
bu resmi parlak renklerle

boyasaydi eser nasil
goriiniirdi?

Tanmimlama: Hangi figiiriin
kiyafetinde sarinin en agik
degeri kullanilmaktadir?

Karsilastirma: Migferin
ytizeyindeki doku kiirkten
yakaninkinden hangi
ozellikleri ile farklidir?

Sentez: Okul bahgesindeki
oyun parkini kiibist yaklasimda
resmediniz

Sayim: Natiirmortta kag erik
vardir?

Analoji (6rnekseme) Yapma:
Bu yapita benzer sanat eseri
iireten bagka sanatg1 biliyor
musunuz?

Tamamlama: Bu tiir sanat
yapitlarina ne ad verilir?
(heykel, manzara resmi, portre,
v.s.)

(Herberholtz & Herberholtz, 1998).
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Hem sanat calismalarin1 anlama hem de kendi sanat ¢alismamizi liretmede
kullanilabilen elestirel diisiinme yeteneklerinin diizeyini genel hatlariyla
belirleyen Bloom taksonomisi (Bloom, 1956) iizerine temellendirilmis
asagidaki sorular, ilk bakista karmagsikmis gibi goériinen sanati tanimlama,
¢Oziimleme, yorumlama ve yargilama siirecinde 6grencilerimizin kullanabi-
lecekleri sorulara drnek olusturmaktadir. Bu sorular bir sanat galigmasini
anlamamiza ve degerlendirmemize yardim etmekte ve olusumundaki dogal
sihirli nitelikleri yok etmeden sanat¢inin yapitinin anlagilmasini kolaylastiran
ya da sir perdesini aralayan birer anahtar niteligi tasimaktadirlar.

Anlagilacagi gibi sanat elestirisi, diisiinme becerilerini gelistirmek i¢in halen
durumu birkag nedene baglamaktadir. ilki “Duyumsal Kenetlenme” - sinif
olarak diisiinme ve konusmaya odaklanmak i¢in fiziksel bir seylere sahip
olmanin yarari. Bu, sanat calismasinin bizzat kendisinin ya da tipkibasim
olarak bir kopyasmin gosterilmesi ile gerceklestirilir. Ikincisi “Kolay ve
Hizli Erisim” - yoruma iligkin bir noktay1 tartisma siirecinde resimdeki
herhangi birinin yiiz ifadesine ya da duyumsal bir niteligi tanimlama
siirecinde “yumusatilmig sar1” gibi bir ifadeye yonelebilmenin avantaji.
Perkins’e gore sanat yapitlart dikkat cekme ve bu dikkati devam ettirme igin
yapilirlar. “Bu durum onlar hakkinda uzun siireli diigiinimii (refleksiyonu)
destekleme ya da korumaya yardime1 olur (Perkins, 1994).”

Onceden ongoriilemeyen ve acik uclu estetik sorgulamaya gore sanat
elestirisi en azindan ilk asamalarinda gergeklerle ilgilenmekte, estetik ve
wraksak diisiinmeyi destekler goriinmektedir. Sanat elestirisi biraz daha
akademik ve yakinsaktir. Sanat elestirisi estetik algilamaya baghdir ve
estetik algilama diger {i¢ sanat disiplini icin birinci derecede énemlidir. lyi
isleyen algisal ve yorumlamali becerileri 6gretmek icin bilinen iki islem
vardir. Harry S. Broudy tarafindan gelistirilen yontem “estetik tarama”
olarak bilinir (Broudy, 1983). Kisaca Feldman yontemi olarak da adlan-
dirilan bir baska yontem, sanat egitimcisi Edmund Burke Feldman tarafindan
gelistirilen asamalara ayrilmig sanat elestirisi yaklasimidir. Estetik tarama ti¢
agamali bir islemken Feldman’in yontemi dort asamadan olusmaktadir.
Ancak Feldman’in yaklagiminin ilk iki basamagi da bir konu tanimlama ile
birlikte bir tarama islemini bicimlendirmektedir. Broudy hicbir suretle
konudan s6z etmemektedir. Ne Feldman’1in sisteminin gazete, dergi ve sanat
baskilarinda yayimlanan tiirden profesyonel elestirilere ne de Broudy’nin
sanatg1 yaklagimina birebir dykiindiigii diisiiniilmelidir. Ilke olarak her ikisi
de sanat profesyonelleri tarafindan kullanilan iglemleri birlestirmektedir.
Ancak uygulamada profesyonel elestirmen ve sanatcilar her zaman sabit bir
sira icinde dort asamayi izlemek sdyle dursun bu agamalarin tamamina ayni
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onemi vermemektedirler. Bu islemlere daha fazla asina oldukc¢a bircok
Ogrencinin de ayni uygulamaya ydnelecegi goriilmektedir. Aslinda her iki
yaklasim da Ogretim siirecinde yararli olan sanat calismalari hakkinda
konusma ve sanat ¢alismalarini incelemenin sistematik bir yontemidir.

Sonucta sanat elestirisi “bundan hoslaniyorum” ya da “bundan hoslan-
miyorum’’dan ¢ok daha fazlasimi igeren mantiga dayali diisinmenin adim
adim ilerledigi bir yontemdir. S6zgelimi bir bilim adami1 ya da bir dedektif
de bir sorun iizerinde akil yiiriitiirken ayn1 yontemi kullanmaktadir: Tanim-
lama, ¢oziimleme, yorum ve karar. Asagida sanat elestirisi ¢aligmalarinda
cok sik kullanilan Van Gogh’un “Yildizli Gece” adli eserini yorumlamak
i¢in ilkinde ifadeci bir dili ikincisinde ise kendi yasantist ile iliskilendirdigi
ifadeci bir dili kullanan iki 6grenci Orneginde daha &nce soz edilen
asamalarin tamami goriilebilir:

“I. Ogrenci: “Sanatci bir dag koyiiniin iizerinde kivrilan yildizlar: gor-
memizi istiyor. Yildizlar ve ay parlak, atesli goriiniiyorlar. Gokyiiziindeki
girdaplar ve agactaki kwvrimlar bir riizgdrdan kaynaklaniyormus gibiler.
Soguk renkler ve karlarla kapli daglar, karanlik bir gecede esen soguk bir
riizgdrda oldugu gibi hissetmeni sagliyor.

Kisa, koyu renkli bir aga¢ gokyiizii ve asagidaki kéye dogru bakan bir
kisinin gélgesine benziyor. Soguk hava ategli ay ve yildizlarin sicakligt ile
dolduruluyor. Gece gokyiiziinden kivrilarak diisen yildizlar ile doldurulmus.

Van Gogh’'un bu gibi bir manzara ile dehsete diistiigtinii diigiinmekteyim.
Van Gogh’un manzaraya iliskin sahip oldugu derin duygular: ifade etmek
icin hayal giiciinii kullandigini zannediyorum. Onun bu yagliboya tablosu
giizel ve gizemli bir geceyi anlatiyor. Gokyiiziinde hizla hareket eden ve
kwvrilan yildizlar cennetten melekler gibi. Onun resmi boyama yéntemi bana
bu eserin “Meleklerin Gecesi” olarak adlandirilabilecegini diistindiirdii.”

2.0grenci: “Parlak ay ve yildizlar gece karanhiginda gokyiiziinden ileriye
firliyorlar. Kwvriliyor ve yanarak isik sagiyorlar. Fir¢a vuruglart her yanda
daire ve spiraller olusturuyor. Akan ve patlayan yildizlar gibiler. Ay bir
giines gibi ¢ok parlak.

Tablonun bendeki etkisi tuhaf. Koyu ve kivrilan parlak renkler riizgdarli ve
soguk bir kig gecesindeki gibi hissetmemi sagladi. Bir tepede oturmus alttaki
koye bakiyormus gibi hissediyorum. Uzaktaki daglarin iizerinde kar gorii-
yorum. Yamimdaki biiyiik koyu renkteki aga¢ korkung ya da bir hayalet gibi
goriiniiyor. Bu Halloven'de gorebileceginiz yash bir aga¢ gibi. Bu agag, bir
devin ziftle kapli catalina benzer bir sekle sahip.
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Girdap yaparak donen bir gokyiiziinde parlak dairesel 151k riiyast goriiyor
gibiyim. Bu beni birazcik tirkiitiiyor. Paridayan yildizlar ve ayin kizilligi
151kl dev ates toplarina doniisiiyor. Ates toplart asagidaki zemin iizerinde
astlt duruyor ve kivrilyyorlar. Her yerde riizgdr ve enerji var. Bu resim he-
men hemen baska bir gezegenden gelen iirkiitiicii bir manzara gibi
(Chapman, 1992, s. 71).”

Yukarida yer alan sanat elestirisi 6rneklerinin ikisinde de &grencilerin Van
Gogh’un “Yildizli Gece” adli resmini ¢oziimlerken bir¢ok insanin dikkat
etmedigi seyleri gorerek, agilayarak, iligkileri ¢ozerek, anlamlarini1 yorumla-
yarak ve kendi yasamlar ile iligkilendirerek kisisel bir goriise vardiklar
goriilmektedir. Bu siirecte 6grenciler bilgiye dayali diistinceler iiretirlerken
elestirel diislincenin temellerini atmakta ve gelistirmektedirler.

Sonug¢

Goriildiigii gibi sanat elestirisi gozlemlenebilir gergekler ile baglayan ve
yorum yada yargi ile sonuglanan kontrollii bir yonteme dayanmaktadir.
Egitim durumlarinda gecerli olan sanat elestirisi stratejileri, sanat yapitlarina
iliskin soru sorma, kargilastirma ve estetik degerlendirme {izerine temellenen
sozlii ve yazili etkinlikleri igerir. Estetik, sanat elestirisi ve sanat tarihi
disiplinleri uygulamada ¢ogunlukla biitiinlesik bir bigcimde kullanilmaktadir.
Bununla birlikte, estetigin felsefe, sanat elestirisinin yazin, sanat tarihinin de
tarih yada diger sosyal bilimler ile birlikte kullanildigi farkli disiplin
koalisyonlarindan yararlanilabilir. Dahast tiim bu yaklasimlar, elestirel
diisiinme ilkeleri i¢in de diizenlenebilir. Bu baglamda sanat elestirisi
uygulamalari elestirel ve yoruma dayali diisiinme becerilerinin gelistirilme-
sinde etkin bir rol oynadigindan, toplumun rasyonellesmesi, akilci ve bilim-
sel nitelikler kazanmasi siirecinde biiyiik 6nem kazanmaktadir.

Uygulamada 6grencilerin sinif diizeylerine uygun 6grenme etkinlikleri ve
sozciik dagarcigi kullanmasina dikkat edilmelidir. Sinifin biitiinii yada kiigiik
gruplarla yapilan tartigmalar beyin firtinasi ve 6n yazma etkinlikleri gibi
yararlidirlar. Ayrica 6grencilerin bir es yada kiiglik gruplar halinde ¢alisma-
larm saglamak isbirlik¢i 6grenmeyi gelistirir. Dahas1 dramatik sunumlar, bir
resim ya da tabloyu canlandirma ve ses senfonileri sanat yapitinin yorumu
kapsamina alinabilir. S6zgelimi 6grenciler sanat eserinde yer alan insan yada
objeler i¢in bir diyalog yazabilir ve daha sonra bu diyalogu oynayabilirler.
Yada dgrenciler sanat eserinin telkin ettigi sesleri davranislarla gosterebilir.
Yaklagimlardaki gesitlilik, 6grencileri bir¢ok sanat yapitini birden ¢ok bakis
acisi ile ele almaya ve yorumlamaya yénlendirir. Ileri asamalarda 6gretmen
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ogrencilerini sanat elestirisinde kendilerine ait yenilik¢i ve yaratici stratejiler
geligtirmeye yonlendirebilir. Ayrica, 6grencilerin sanat elestirisi yazilari okul
gazetesi ya da benzeri bir ortamda yayimlanarak baskalarn ile paylasabil-
melerini saglamak bu faaliyetleri daha da anlamli hale getirecektir.
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