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Klasik Donem’in o6nemli bestecilerinden Ludwig van Beethoven’in
miiziginin ve 7 numarah (0p.30 no.2) keman — piyano sonatinin konu edildigi bu
calisma; bestecinin hayatim, miizik anlayisimi, soz konusu sonatin yapisal
analizinin yam sira eserin seslendirilmesine yonelik calisma onerilerinin de
sunuldugu boéliimleri icermektedir.

Calismada, Ludwig van Beethoven’in miizik tarihindeki 6nemi, yasaminin
ve Kisiliginin miizigine yansimalari, 1801 yilinda yazdig:1 7. keman — piyano sonati
ele alinmg, bu esnada Tiirkce kaynaklardan oldugu kadar yabanci dilde yazilmis
arastirmalardan da yararlamlmistir. Ulkemizde Beethoven ile ilgili cesitli
arastirmalar yapilmasmna karsin 7 numarali keman piyano sonatim ele alan
calismalarin az ve yiizeysel olmas1 bu calismanin hazirlanmasindaki en onemli
etkendir.

Calismanin son boliimiinde arastirmaya konu olan eserin boliimleri ayri
ayr1 incelenerek her boliimde karsilasilabilecek teknik zorluklar saptanmis ve
bunlara yonelik ahstirmalar verilmistir. Bu nedenle calismanin keman egitimi
amaciyla hem ogretmenler hem de o6grenciler icin bir ihtiyac1 karsilayacagi
hedeflenmektedir.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN’S MUSIC AND
HIS VIOLIN SONATA NO.7

This study, involving the music of Ludwig van Beethoven, who is widely
recognized as one of the greatest composers of the Classical era, and his Sonata for
Violin and Piano Op.30 No. 2, contains chapters which tackle themes such as the
biography of the composer, his understanding of music, formal analysis of the
above mentioned sonata, and some practice tips for interpreting it.

The study also examines the importance of Beethoven in the history of
music, the effects of his life and personality upon his music, and analyses the Violin
Sonata, composed in 1801. For this purpose, in the study have been used both
Turkish and foreign sources. Although various researchs about Beethoven have
already been made in Turkey, the fact that not many and significant studies about
the Violin Sonata No. 7 exist in Turkish language is the most important factor for
writing this study.

In the last chapter of the study, all the movements of the work in question
have been analysed, the technical challenges which could be confronted in each
movement have been determined, and some exercises intented for overcoming this
challenges have been presented. Therefore, in the author's opinion, the study will
meet a need for both teachers and students in violin education.
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ONSOZ

Klasik Donem miiziginin O6nde gelen isimlerinden biri olan Ludwig van
Beethoven’in besteledigi keman — piyano sonatlar1 keman repertuvarinda oldukca
onemli bir yere sahiptir. Klasik sonat anlayisinin en Onemli Orneklerini veren
Beethoven, eserlerindeki yenilik¢i anlayisi ile kendisinden sonra gelen bestecilere yon
veren isimlerden biri olmustur.

Tiirkiye’de Ludwig van Beethoven ve keman eserleri lizerine yapilan ¢aligmalar
mevcuttur. Bu ¢aligmalar bestecinin belirli eserlerine yonelik inceleme 6zelligi tasidigi
icin metin ¢alismasinda bu kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirmanin son boliimiinde
Onerilen ¢aligmalarin keman sanat¢ilariin yani sira miizik egitimi veren kurumlardaki
Ogretim elemanlar1 ve 6grenciler tarafindan da kullanilacagini diistiniiyorum.

Yiiksek lisans egitimim siiresince essiz bilgilerini benimle paylasan ve metin
calismama yon veren danismanim sayin Prof. Giilay GOGUS’e, performans programimi
calistigim siirecte keman calismalarima rehberlik eden saym Dr. Ogr. Uyesi Mehmet
YASEMIN’e, konservatuvar egitimim boyunca destegini hi¢bir zaman esirgemeyen
sayin Prof. Gorkem CALGAN’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Miizik tarihgileri tarafindan Klasik Dénem’1 bitirip Romantik Donem’i baslattigi
kabul edilen Ludwig van Beethoven 16 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin Bonn
sehrinde dogmustur. Senfonileri ve oda miizigi eserleri ile yasadigi doneme damga
vurmus, Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in bestecilik anlayislarinin 19.
ylizyila aktarilmasinda koprii gérevi gérmuistiir.

Avrupa’nin siyasi a¢idan olduke¢a hareketli oldugu bir donemde yasayan Ludwig
van Beethoven’in miiziginde Fransiz Ihtilali ve Napolyon’un izleri agik¢a
goriilmektedir. Johann Wolfgang von Goethe gibi ¢agin 6nde gelen aydinlariyla olan
yakin iligkisi ve bu kisilerle olan fikir ayriliklarinin yani sira hayatinin son evresinde
sagirlikla kars1 karsiya kalmasi ve eserlerinin bir kismin1 bu hastaligi gecirdigi siiregte
yazmas1 Beethoven’in miizigindeki alayci tavr1 agiklamaktadir.

Beethoven’in ii¢ farkli evreye ayrilan miizikal yasaminin 6zellikleri keman ve
piyano ikilisi i¢in besteledigi on sonatta goriilmektedir. Yazdig1r keman-piyano sonatlari
oda miizigi yapitlar icerisinde incelense de besteci her iki enstriimani da solist olarak
diisinmiis ve bu eserlerindeki piyano yazisini besteledigi bazi solo piyano sonatlarindan
daha zor ve karmasik bir bigimde kullanmustir.

Tiirkiye’de Ludwig van Beethoven ve keman-piyano sonatlari, lisans ve
lisansiistii ders iceriklerinde yer almakta, {izerinde arastirma ve incelemeler
yapilmaktadir. Ozellikle (0p.12) no.1, (op.24) no.5, (0p.30) no.6, (op.47) no. 9 ve 10
numarali sonatlar bu caligmalarda siklikla yer alirken (0p.30) 7 no.lu keman piyano
sonatinin digerlerine gore daha az seslendirildigi goriilmiis, keman-piyano sonatlari
hakkinda genel olarak verilen bilgiler disinda bu sonat bir arastirma konusu
yapilmamistir. Bu nedenle s6z konusu sonatin form ve calgi teknigi bakimindan
incelenmesi ile seslendirilmesine yonelik Oneriler getirilmesi amaglanmis, calismanin
konu ile ilgilenenlere kaynak olusturacagi ve konu edilen eseri seslendirecek sanatgi ve
sanat¢1 adaylarina yarar saglayacagi diistintilmiistiir.

Bu calismanin ilk boliimiinde Ludwig van Beethoven’in hayati ve miizikal
anlayist hakkinda bilgi verilmis, Viyana’da gecirdigi donem ve Aydinlanma Cagi’nin

besteci tlizerindeki etkileri {izerinde durulmustur. Calismanin ikinci bdoliimiinde



bestecinin 1801 yilinda keman ve piyano igin besteledigi ve Rus gar1 I.Aleksandr
Nikolay’a ithaf ettigi (op.32) 7 numarali sonatt form agisindan incelenmis, ti¢iincii
boliimiinde ise bu sonatin seslendirilmesine yonelik yorumlar yapilmis, Ornekler

verilerek Oneriler getirilmistir.



BOLUM 1
BEETHOVEN’IN HAYATI VE MUZIiGi

Miizik tarihinde Klasik Donem olarak adlandirilan yillar bestecilerin 6zellikle
biiylik senfoni orkestralari, operalar ve oda miizigi topluluklari i¢in daha 6nce benzeri
bulunmayan eserler besteledikleri donemdir. Joseph Haydn’la baslayan senfoni yazma
gelenegi Wolfgang Amadeus Mozart ile devam etmis, bu gelenegin tigiincii biiyiik ismi
de Ludwig van Beethoven olmustur.

1770 — 1827 yillar1 arasinda yasayan Ludwig van Beethoven c¢ok sesli miizige
getirdigi yeniliklerle, Haydn klasizmini gelistirmis ve Romantik Doénem’e temel

hazirlamistir.

1.1. BEETHOVEN’IN HAYATI

Alman Klasizmi’nin 6nde gelen isimlerinden biri olan Ludwig van Beethoven,
18. ylizy1l Avrupasi’nda yasanan devrim hareketlerinin savunucusu olmus; bu devrimci
anlayis1 miizigine de yansitarak Haydn ve Mozart’in bestecilik iisluplarint gelistirmis ve
yazdig1 senfonileri, kongerto ve oda miizigi eserleri, sonatlartyla Klasik Dénem’in 6nde

gelen bestecilerindendir.

1.1.1.Beethoven’in Cocuklugu ve Bonn Yillar

Ludwig van Beethoven 17 Aralik 1770 yilinda Almanya’nin Bonn kentinde
dogdu. Babasi Johann von Beethoven, Bonn Saray Korosu’nda tenor olarak gorev
yapmasinin disinda keman ve piyano dersleri veren bir miizisyendi. Ayrica kendisiyle
ayni adi tasiyan dedesi Ludwig van Beethoven da oglu Johann gibi Bonn Saray
Korosu’nda bas olarak gorev yapmisti.

Baba Johann von Beethoven, ikinci ¢ocugu Ludwig’in miizik yetenegini
kesfeden ilk kisi oldu. O donemde Avrupa’da esen Wolfgang Amadeus Mozart

rliizgarina kapilan Johann, oglunun “ikinci Mozart” olmasi i¢in elinden geleni yapti.



Biiyiik gelecek vadeden bir geng olan Beethoven 1787 yilinda geldigi Viyana’da
Mozart’a gotiiriilmiis, Mozart’in istegiyle bir parca ¢almis ve Mozart tarafindan
begeniyle karsilanmistir.!

Beethoven ailesinin yedi ¢ocugundan hayatta kalan Kaspar Anton Karl von
Beethoven ve Nikolaus Johann van Beethoven da Ludwig gibi miizik egitimi aldilar ve
cok kiiciik yasta piyano ¢almay1 6grendiler. Ancak babasinin diger iki ¢ocugunun miizik
yeteneklerini begenmemesi sonucunda tiim ilgi Ludwig iizerinde toplanir.

Bes yasinda ilk ciddi miizik derslerini babasindan almaya baglayan Beethoven,
Tobias Friedrich Pfeiffer’den piyano dersleri almaya bagladi. Pfeiffer ve Johann von
Beethoven’in siki dost olmalari Ludwig i¢in basa ¢ikilmaz bir egitim siirecinin
baslamas1 anlamina geliyordu. Gece yaris1 eve gelen Pfeiffer ve Johann kiigiik Ludwig’i
uyandirip saatlerce piyano caligtirtyorlardi. Bu durum Ludwig okul ¢agina gelinceye
kadar devam etti.

Sekiz yasinda sehirdeki bir okula gonderilen Ludwig van Beethoven ancak on
bir yasima kadar diizenli egitim alabildi. On bir yasindan sonra tiim hayat1 biiyiik bir
miizik adami1 olabilme cabasiyla gececekti. Kiiciik yasta babasi ve ilk 6gretmeniyle olan
zorlu egitim siireci kisiligini de etkilemisti. ige kapanik, ¢ok az konusan ve hi¢ arkadas
olmayan bir cocukluk gecirdigi hakkinda yapilan arastirmalardan anlasilan Beethoven
miiziginde ¢cocukluk yillariin izleri goriilecekti.

Ludwig biraz daha olgunlastiginda sehir okuluna gonderildi. Okulun belgelerinde

onu “utangac ve konugsmaktan c¢ok arastiran” bir ¢ocuk olarak nitelendirdiler.

Ayrica diizensiz ve karmagik bir insan oldugu yine bu belgelerden edindigimiz

bilgilerdir.?

Beethoven’in okuldaki egitiminin kisa siirmesi onun miizik konusunda daha
fazla calisabilmesine neden oldu. Babasindan ve arkadasi Pfeiffer’den aldigi miizik
derslerinin yan1 sira Gilles van den Eeden ile org, Franz Rovantini’den keman dersleri
alan Beethoven dokuz yasma geldiginde Bonn’un en iinlii miizisyeni olan Christian
Gottlob Neefe’den bestecilik dersleri almaya basladi. Cok iyi piyano ¢alan kiiciik

Beethoven’in asil yeteneginin bestecilik oldugu kisa siirede anlasildi. Neefe’ nin asistani

1 Ahmet Hamdi Zafer, L.W. Beethoven’in Keman—Piyaqo Sonatlarmmin Keman Calmfl Teknikleri
Agisindan Incelenmesi, (Sanatta Yeterlik Tezi), Edirne: Trakya Universitesi, Edirne: Trakya Universitesi,
2007, s.6.

2 Sanem Berkalp, Beethoven'in Hayati, Eserleri Ve Miizik Tarihindeki Gnem"i Baglaminda Op.
58 Piyano Kongertosunun Incelenmesi, (Sanatta Yeterlik Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi, 2002,
s.14.



olarak ¢alismaya baglayan Beethoven, bir sonraki yil Saray Orkestrasi’nda ikinci keman
grubunda kemanci1 olarak gérev aldi. Bu Beethoven’in profesyonel olarak ilk isiydi.

1783 yilinda heniiz on {i¢ yasindayken ilk eseri olan “Ug Erken Piyano Sonati”n1
yazan Beethoven bu eserini miizik egitimini maddi olarak destekleyen Maximilian
Friedrich’e ithaf etti.*

Besteci olmak hayaliyle 1787°de Mozart’la caligmak i¢in Viyana’ya gitti.
Mozart’la goriisiip goriismedigi, ¢alisip ¢aligmadigi konusunda kesin bir bilgi olmasa da
Mozart’in geng Beethoven’1 dinledigi ve su sozleri soyledigi rivayet edildi:

(...), Mozart’tan kendisine yorumlamak i¢in bir tema vermesini israrla istemistir.

Heyecanli oldugu zamanlar zaten giizel ¢alan Beethoven simdi ise ¢ok saygi

duydugu bir ustadan ilham da alarak dyle bir caldi ki; ilgisi ve dikkati gittikge artan

Mozart en sonunda yaninda oturan arkadaslarmin yanina gidip “ Ona iyi bakin bir

giin diinya onun hakkinda konusacak” demistir. Viyana’da {iziintiilii bir donem
geciren Beethoven burada kisa bir siire i¢in Mozart’in dgrencisi de olmustur.’

Viyana’ya geldikten iki hafta sonra annesinin hastalandigini 6grenen Beethoven
Bonn’a geri dondii. Ayni yil annesinin Oliimii {izerine Viyana’ya gitme hayallerini
ertelemek zorunda kaldi ve kardeslerinin bakimini iistlendi. Bir yandan Saray
Orkestrasi’nda viyola calarken diger yandan bestecilik calismalarina devam etti.

Bonn’da zorunlu olarak gegirdigi bes yillik siirede {inlii fliitcii Anton Reicha ve
Kont Ferdinand von Waldstein ile tanisan Beethoven, Op. 21 numarali piyano sonatini
kendisini destekleyen Waldstein’a ithaf etti. Kendisine ithaf edilen sonatin ardindan
Beethoven’in Viyana’ya gitmesi i¢in destek veren Kont Waldstein, geng besteci i¢in su
sozlerle &ngoriide bulundu: “Ozenli calismalarimzin yardimiyla, Mozart’in ruhunu

Haydn’in ellerinden alacaksiniz.

1.1.2. Viyana’daki Ik Yillar
1787°de Mozart’la calismak limidiyle gittigi Viyana’ya 1792 yilinda tekrar giden

Beethoven, burada Kont Waldstein’in tavsiye mektubu neticesinde {inlii besteci Joseph

3 Kenneth Dorsey Hodgson, A Critical Analysis of “Adelaide” By Ludwig Van Beethoven,
(Yiiksek Lisans Tezi), Washington: Central Washington Universitesi, 1965, s.8.

4 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara: 1995, s.315.

5 Zafer, a.g.e, s.6.

¢ Rachel Kitagawa Shapiro, Tracing Beethoven Through The Ten Sonatas For Piano And Violin,
(Doktora Tezi), Maryland: University of Maryland, 2016, s.1.



Haydn ile ¢alisma firsati buldu. Haydn, sonradan “Viyana Klasikleri”” olarak
adlandirilacak olan ii¢ bestecinin ilkiydi. Ozellikle senfoni ve oda miizigi eserleriyle
tinlenmis ve ¢ok sayida geng bestecinin yetismesinde etkin rol oynamaisti.

Viyana’daki ilk yillarinda besteleriyle degil piyano calmadaki becerisiyle iin
yaptl. Dénemin {inlii sancilarinin resitallerinde eslik¢i olarak gorev aliyor, solo ve oda
miizigi piyanisti olarak konserler veriyordu. Kisa siirede izleyenlerin begenisini
toplayan Beethoven Viyana disinda Dresden, Berlin ve Niirnberg’de konserler verdi. Bu
siirede “hem besteci, hem de piyanist olarak kendisi i¢in bir sayginlik olusturmay1
amacladig anlasilmaktadir.” 7

Joseph Haydn’in yani1 sira Antonio Salieri ve Johann Georg Albrechtsberger ile
de bestecilik calisan Beethoven Viyana’da gecirdigi ilk ii¢ yilda bir piyano kongertosu,
lic piyano sonati ve ¢ok sayida oda miizigi eseri besteledi. Ancak besteci olarak
taninmas1 1799 yilindan itibaren yazmaya basladigi senfonileriyle olacakti. Ilk
senfonisini 1799’da, Viyana’ya gidisinin yedinci yilinda besteleyen Beethoven’in bu
eseri 2 Nisan 1800°de Burg Tiyatrosu’nda seslendirildi. Konser programinda Haydn’in
bir oratoryosu ve Beethoven’in iki piyano kongertosunun boliimleri de vardi. Besteci
olarak ilk biiyilik basarisini birinci senfonisiyle kazanan besteci eseri Baron Gottfried
van Swieten’a ithaf etti.

Bu konserinden sonra piyanist olarak kariyerinden vazgegerek beste
caligmalarina agirlik veren Beethoven sonraki iki yilda iki senfoni, bir piyano
kongertosu, bir yayli dortlii, bir yayli besli ve lic keman — piyano sonat1 daha besteledi.

O doneme kadarki en biiylik eseri olarak kabul edilen iigiincii senfonisini
“Aydinlanma Hareketi”ne olan inanciyla Napoleon Bonaparte’a ithaf eden besteci,
Napoleon’un kralligin1 ilan etmesiyle ithafindan vazgecerek esere “Eroica” bagligini
koydu. “Aydinlanma Hareketi”ne olan bagliligi donemin dnde gelen sanatgilari ve fikir
insanlariyla yakin iliskiler kurmasina neden olmustu. Bu isimlerden en 6nemlisi, Alman
yazar Johann Wolfgang von Goethe’ydi.

Beethoven, kendisinden yirmi bir yas biiylik olan Goethe’ye biiyiikk hayranlik

duyuyor, disiince diinyasin1 onun eserleriyle ve yakin iliskisiyle sekillendiriyordu.

* Viyana Klasikleri: 18.yiizy1l sonlarinda Joseph Haydn’la baslayan, Wolfgang Amadeus Mozart
ve Ludwig van Beethoven ile devam eden Klasik Donem’e ait bir bestecilik anlayigidir.

7 Paul S. Roberts, Beethoven's Opus 96: The Sonata For Piano And Violin Perfected, (Lisans
Bitirme Tezi), Mississippi: The University of Southern Mississippi, 2013, s.13.
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Ancak Goethe’nin soylu sinifina olan saygili tavrindan rahatsizlik duymaya baslayinca
iliskisini tamamen bitirdi.

Viyana’daki ilk yillarinda ekonomik olarak oldukca rahat bir hayat1 olan besteci
1801 yilindaki hastaligindan sonra ¢ocuklugunda oldugu gibi igine kapandi. Onceleri
bas agris1 ve uykusuzluk gibi sikintilar ¢ekerken zamanla isitme duyusunu yitirdigini
fark etti. U¢ yil kadar bu rahatsizhgindan kimseye bahsetmese de kisiligindeki
degisiklikler cevresindeki insanlarin hasta oldugunu anlamalarmma neden oldu.
Beethoven’in piyanistlik kariyerinin son bulmasina neden olacak kadar sagir hale
gelmesi sonucunda arkadaslar1 ve 6grencileriyle de iligkilerinin bozulmasina neden
oldu.

Bu sirada Avrupa’nin her yerinde bas gosteren siyasi hareketler ve degisimler
bestecinin eserlerinin ilgi géormesine engel oldu. Ugiincii senfonisine kadar besteledigi
eserleri oldukca sevilen ve onlarca kez seslendirilen Beethoven’in 1810 yilina kadar
yazdig1 eserleri bekledigi gibi karsilanmadi. 1805 yilinda yazdigi Fidelio Operasi, 13
Kasim 1805’te Napoleon’un Viyana’ya girmesi nedeniyle neredeyse bombos bir
salonda seslendirildi.

Rubhsal sikintilarina ve diizensiz hayatina son vermek isteyen Beethoven pek ¢ok
kez evlenme girisiminde bulundu. Viyana’daki ilk yillarinda Kontes Giulietta
Guicciardi ve Kontes Therese von Brunswick ile evlenmek isteyen besteci bunu
gerceklestiremedi.

Tim bu olumsuzluklar nedeniyle bir slire Viyana’dan ayrilmay: diisiindii. Bu
sayede sagligina yeniden kavusacak, hayatinin kotii gidisatina son vererek Viyana’ya
geri donecek ve kaldig1 yerden beste yapmaya devam edecekti. Bu nedenle kisa bir
yolculuga ¢ikti ve Macaristan, Avusturya ve Teplice’deki (glinlimiizde Cekya’da bir
sehir) dostlarini ziyaret etti. Bestecinin yaptig1 bu kisa geziler sagligina nispeten iyi

geldiyse de Viyana’ya doner donmez yine ayni sikintilar1 yasamaya bagladi.

1.1.3. Son Yillar
Beethoven 1817°de, heniliz kirk yedi yasindayken isitme duyusunu tamamen
yitirdi. Bu durum zaten oldukca karamsar bir kisiligi olan Beethoven’1 intihar etmeyi

diistinecek kadar etkiledi. Sagir olmaya basladig1 yillarda kardesi Kaspar Anton Karl



von Beethoven’a verilmek {izere bir vasiyet birakan besteci, bu yildan itibaren
arkadaglarina yazdig1 mektuplarinda intihar etmeyi diisiindiigiinii siklikla dile getirdi.

Daha on yi1l 6ncesine kadar adi Carl Czerny ve Johann Nepomuk Hummel gibi
donemin inlii piyanistleriyle anilan, besteci olarak Haydn ve Mozart’tan sonra
Viyana’'nin gozdesi haline gelmisken bir miizisyenin en ¢ok ihtiya¢ duydugu yetenegini
kaybetmenin hiiznii i¢indeydi. Bu durum yedinci senfonisi, besinci piyano kongertosu
ve yirmi yedinci piyano sonatindan sonra besteledigi tiim eserlerinde kendini belli
ediyordu.

Sagirhiginin getirdigi ilizlintii, karamsarlik ve 6fke besteciligine de yansimis,
eserleri giin gectikce insanlar tarafindan anlagilmamaya baslanmisti. Cocuklugundan
beri insanlara kendini ifade etmekte zorlanan Beethoven kendini eserlerinde de
anlatamriyordu.

Bir donem bu durumu kabullenmeye, beste yaparken kullandig: ilkel isitme
cihazlariyla toplumun arasina katilmaya karar verdi. Ancak kisa siirede bu kararindan
vazgecerek sagirligini dile getirmemeye ve insanlara bunu olabildigince gdstermemeye
calisti.

1817 yilindan itibaren hayatinin sonuna kadar kendisini mesgul edecek yeni
miizik fikirleri lizerinde yogunlasti. Yayli dortlii i¢in yazdig1 Grosse Fiig, 9. Senfoni ve
Op.106 Piyano Sonat1 bu yeni fikirlerinin agikca goriildiigii eserler arasindadir.

1815 yilinda piyanist olarak son konserini veren Beethoven 1822 yilindaki
Fidelio Operast’yla birlikte seflik yapmay1 da birakti. Oliimiinden {i¢ y1l énce son kez
sahneye ¢ikan besteci, Op. 123 Missa Solemnis ve “en biiyiik eserim” dedigi (Op. 125)
9. Senfoni’yi tamamen sagir olarak yonetti.

1825 yilinda karaciger rahatsizlifi cekmeye baslayan Beethoven’in viicudu
hastaliklariyla basa ¢ikamaz hale gelmisti. Neredeyse hi¢ evden ¢ikmiyor, buna ragmen
yalnizca kafasmin i¢inde duyabildigi eserlerini yazmaya devam ediyordu. Ekonomik
durumu da saghigr gibi kotiiye giden besteci 1827 yilinin Subat ayinda artik hareket
edemez hale geldi. Doktorlarin ve arkadaslarinin tiim c¢abalarima ragmen saglig

diizelmeyen besteci 26 Mart 1827°de hayata gozlerini yumdu.



1.2. BEETHOVEN’IN MUZIGi

Klasik Miizik tarihinde Viyana’nin kuskusuz énemli bir yeri vardir. 18. ylizyilin
ikinci yarisindan giiniimiize kadar gecen siirede pek ¢ok 6nemli besteci, yorumcu ve
topluluga ev sahipligi yapan sehir Joseph Haydn’la birlikte bestecilerin ugrak noktasi
olmustur. Haydn’in ardindan gelen Wolfgang Amadeus Mozart Viyana’daki miizik
hayatina 6nemli 6l¢iide yon vermis, miizik ¢evrelerinin dikkatini bu sehre ¢ekmistir.

Kendinden onceki iki biiylik besteci gibi Ludwig van Beethoven da uzun yillar
Viyana’da yasama hayali kurmus, yirmi iki yasinda yerlestigi bu sehirde Omriiniin

sonuna kadar kalmustir.

1.2.1. Besteciligindeki Donemler

Viyana’daki miizik ortaminin Beethoven’in miiziginin sekillenmesinde biiyiik
rol oynadig1 acikca goriilmektedir. Besteci bu sehirdeki ilk yillarinda dénemin iinli
bestecilerinden armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersleri almis, ayrica piyanist olarak
da Viyana’da gerceklestirdigi konserlerle {in kazanmigtir.

Burada gecirdigi ilk yillarda Beethoven, kendinden oOnce gelen bestecilerin
alisilagelmis melodi ve galgilama tekniklerinin yeterli olmadigini, 6zellikle calgilarin
ses renklerinin bu doneminden 6nce yazilan eserlerinde olabilecek en sade bigimde
kullanildigin1 diistiniiyordu. Miiziginin Haydn ve Mozart’in golgesinde ve Viyana’daki
miizik otoritelerinin yonlendirmesi altinda kalmamasi i¢in biiylik ugraslar verdi.

Beethoven’in miizigi iic donemde ele alinabilir. Ancak bu donemlerin siirlarini
kesin ¢izgilerle belirlemek dogru degildir. Ciinkii Beethoven’in miiziginde ii¢ farkli
iisliprtan s6z edilemez. Onu eserleri degiskenlik gosterebilir her birinde, kendine 6zgii
yaratic1 kisiligini gosterir.®

- 1802 yilina kadar olan ilk donem,

- 1802 — 1815 yillar1 arasindaki orta donem,

- 1815 yilindan sonraki donem.

1802 yilina kadar olan dénemde Viyana’ya yerlesene kadar ciddi bir bestecilik
egitimi almayan Beethoven daha c¢ok piyanist olarak calisti. Ayrica bazi1 orkestralarda
kisa siireli keman ve viyola c¢almasi orkestra miizigini yakindan dgrenmesine neden

oldu. 1792 yilinda Viyana’ya giden Beethoven, Op. 29 numarali eserlerine kadar olan

8 Say, a.g.e., 5.321.



bu donemde; piyano sonatlari, oda miizigi eserleri ve keman — piyano sonatlari
bestelemistir. Eserleri tipik olarak Klasik Dénem’in miizik fikirlerini yansitan besteci,
buradaki ilk alt1 yilinda 10 piyano sonati, 9 varyasyon, 3 keman — piyano sonati, iki
viyolonsel — piyano sonati, {i¢ piyanolu {iglii ve {i¢ piyanolu besli bestelemistir. 1800
yilina kadar kendi eserlerinden olusan bir konser verme sans1 bulamayan Beethoven,’
konserlerde Haydn ve Mozart’in eserlerinin yer almasi nedeniyle neredeyse otuz yasina
kadar kendi miizik fikirlerini yazmak konusunda tereddiit yasadi.

Bestecinin ilk doneminin son eserleri sayilabilecek alti yayli dortliist, ilk g
senfonisi ve Op. 31 piyano sonatlar1 ilk bestecilik anlayisin1 yavas yavas terk ettigi
eserleri oldu.

1802 yilindan sonra bagladigi kabul edilen orta donemi isitme duyusunu zaman
zaman tamamen kaybettigi, baska saglik sorunlar1 ve eserlerini sahneletmekte zorluklar
yasadigr yillardir. Bu donemde Beethoven kendi fikir diinyasiyla yasadigi diinya
arasinda c¢eliskiler igerisinde kalmis ve bu ¢eliskiler eserlerine dogrudan yansimaistir.

Beethoven son iki keman — piyano sonatini, 16 ile 27 numaralar arasindaki
piyano sonatlarini, 4 ile 8 numaralar arasindaki senfonilerini yazdigi bu donemde,
Haydn ve Mozart etkisini agmistir. Eserleri yapisal olarak her ne kadar Klasik Dénem
islubu icerisinde degerlendirilse de pek c¢ogu Beethoven’in kendine 6zgii miizik
anlayisinin izlerini tagimaktadir.

1815 yilindan itibaren son doneminde besteledigi eserlerinde, (yaklasik olarak
Op. 102’den sonraki eserleri) ise sagirlik, hastalik, yalnizlik ve ekonomik zorluklar
yasayan Beethoven’in miiziginde yapmak istedigi tiim yenilikleri icerdigi goriilebilir.
Son bes piyano sonati, 9. Senfoni, son dort yayli dortliisi Beethoven’in aklindaki
yenilik¢i miizik anlayiginin en belirgin 6rneklerindendir.

Fransiz Devrimi ve “Aydinlanma Hareketi’nin getirdigi yenilik¢i yasam,
Avrupa’daki siyasi ortam ve Klasik Donem miizik anlayisinin son bulmaya baglamasi
Beethoven’in miizigindeki degisimlerin temel nedenlerindendir. Bir anlamda Klasik
Donem’den Romantik Donem’e gecisi sagladigi diisiiniilen Beethoven’in {igiincii
doneminde miizige getirdigi yeniliklerin cogu yasadigi donemde gerektigi saygiy
bulamamus, bestecinin fikirleri 6liimiinden yillar sonra anlasilabilmistir.

Klasik Donem’deki bestecilerin Johann Sebastian Bach’in miiziginden

9 Alper Erdogan, Ludwig van Beethoven’in Op. 90 Piyano Sonatimn ve Dénemin Viyana'daki Miizik
Ortaminin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi, 2019, s.17.
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etkilendikleri 6l¢iide Beethoven’dan sonra gelen Johannes Brahms ve Robert Schumann
gibi Romantik Dénem bestecileri de Beethoven’in miiziginden etkilenmislerdir. Bu etki
Beethoven’in Roma Imparatoru II. Joseph’in oliimiinden sonra yazdigi Cenaze
Kantati’nin kayip notasini goéren Brahms’in su soézlerinden anlasilabilir: “Baslik
sayfasinda isim olmasa bile, baska higbir besteci diisiiniilemez. Bu eser tamamen ve

kesinlikle Beethoven!”!?

1.2.2. Keman — Piyano Sonatlari

Ik &rnekleri 17. yiizyilin sonlarinda Domenico Scarlatti’nin eserlerinde goriilen
sonat, ikili formda yazilmistir. Scarlatti’den sonra Arcangelo Corelli ve Giuseppe
Tartini yazdiklar1 keman — piyano sonatlariyla ikili formu gelistirerek ti¢lii form haline
getirmislerdir. Bu 6zelligi kullanarak Barok Donem boyunca pek ¢ok besteci sonat
formunda eserler bestelemislerdir.

18. yiizy1l boyunca olduk¢a popiiler olan “eslikli sonat” anlayisi, 1760 —
1770’ler boyunca Paris’te en iist seviyesine ulagmistir. Bu sonatlarda piyano ezgisel
yapiy1 iistlenirken, keman “Alberti Bass™ tan tiiretilen figiirler, uzun sesler ve melodinin
Ucliistinii, altilisim1 ve oktavini duyuran bir yardimci olarak kullanilmistir. Haydn ve
Mozart’a gelinceye kadar sonat formu piyanonun iistiine kurulmus, diger c¢algilarin
tiimii eslik¢i konumunda yer almstir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda sonatlar aristokrat salonlarda ve yerli orta smif
ortamlarinda yer aliyordu. Bu donemden oOnce, sonat daha cok egitim amagh
kullaniliyordu. Haydn ve Mozart gibi besteciler kendi ogrencileri i¢in sonat
besteliyorlardi. Ancak 18. ylizyilin sonlarina dogru, Beethoven keman — piyano
sonatlarin1 yazdiktan sonra bu tiir artik konser eseri olmaya basladi.'!

Sonat formu 18. yiizyilin son ¢eyreginde C. P. Emmanuel Bach tarafindan yeni
bir yapiya biiriindiiriilmiis, Viyana Klasikleri olarak anilacak olan Haydn, Mozart ve
Beethoven tarafindan en olgun bi¢imine ulastirilmistir. Bu doneme kadar ii¢ boliimden
olusan sonat, Haydn ve Mozart’a gelindiginde dort bolimli “klasik sonat” kimligini
kazanmigtir. Sonatin boliimlerinden sadece bir tanesini tanimlayan ii¢ bolmeli (Serim-

gelisim-yeniden serim) “Sonat Allegrosu”, kuartet, kongerto ve senfoni formlarinin

19 Nicholas Louis Mathew, Beethoven’s Political Music And The Idea Of The Heroic Style, (Doktora
Tezi), New York: Cornell University, 2006, s.14.

* Ismini Italyan Besteci Domenico Alberti’den (1710 — 1740/46) alan “Alberti Bass” siklikla Klasik
Donem’de, bazen de Romantik Donem’de kullanilan 6zel bir eslik figiiriidiir.

" Eimear Heeney, Beethoven’s Works for Violin and Piano, (Yiksek Lisans Tezi), Waterford: Waterford
Institute, 2007, s.23.
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temel yapisi haline gelmistir.!> bu yeni yapisiyla kuartet ve senfoni formlarinin
Beethoven’dan sonraki donemde fantazi, rapsodi, arabesk, etiid, impromtu ve
emprovizasyon gibi kii¢lik formlar sonat formundan tiiremislerdir.

Ludwig van Beethoven, 32 pyano sonatinin yani sira 1797 — 1812 yillar
arasindaki donemde keman literatiiriiniin en 6nemli eserleri arasinda sayilan on keman —
piyano sonatini bestelemistir. Bestecinin etkilendigi iki bliyiikk isim olan Haydn ve
Mozart’in keman — piyano sonatlarinda keman yardimci roldeyken, Beethoven’da bu
durum degismis, besteci sonatlarini oda miizigi eseri anlayistyla yazmustir.

Beethoven, ¢agdaslarimin ve kendinden sonra gelenlerin kategorize ettigi kati

kurallarla sinirli degildi. Beethoven’in gelisim siireci, bestecilik onciilleri tarafindan

gelistirilen bir ¢erceve icinde miizikal fikirleri ustaca yaratirken, ayn1 zamanda yeni

unsurlar1  6zgiirce ve kendi ustaligiyla birlestirip yeniden yaratabilmesinde
yatiyordu.'?

Beethoven Op.12 sayili ilk ii¢ sonatin1 “kemanla birlikte ¢alinan piyano sonat1”
olarak adlandirmig, buna ragmen bu eserlerin 6zellikle yavas boliimlerindeki melodinin
enstriimanlar arasinda paylasildigi gortilmektedir.

Besteci 0p.12 sayili 1, 2 ve 3 numarali sonatlarini muhtemelen 1797 yilinda
yazmaya baslamis ve 1798 yilinda tamamlamustir. Bu ilk sonatlar g¢ogunlukla,
“tomurcuklanan bir bestecinin tam olarak olgunlasmamis calismalari” olarak kabul
edilir. Ancak bu goriise karsi ¢ikanlar; bestecinin yaratict ¢alismalarimi ¢ok daha
onceden vermeye basladigini, bu eserlerin ilk yazilan degil ama ilk basimi yapilan
eserler oldugunu (Beethoven’in eserlerini titizlikle gdzden gecirdikten sonra basimini
sagladigini), tstelik bestecinin bu eserleri 6grencisi oldugu Antonio Salieri’ye ithaf
etmeye deger buldugunu belirtirler.'

Eserler ilk kez tamamlandiklar1 yilin sonunda ya da 1799 yilinin basinda
seslendirilmislerdir.Eserler seslendirildikleri yilin yaz ayinda, donemin {inli miizik
gazetesi Allgemeine Musikalische Zeitung’da ¢ikan elestirilere ragmen oldukga popiiler
olmuglar ve cello, fliit gibi enstriimanlarla oda miizigi gruplarina, hatta “Fidelio”
operasini ilk yoneten sef Ignaz von Seyfried tarafindan orkestraya uyarlanmislardir.

Op.12 sayil1 ilk {i¢ keman — piyano sonatinin bdliimleri Tablo 1’°de goriilmektedir.

12 frkin Aktiize, Miizigi Okumak, C.V. 4.b, Istanbul: Pan Yayncilik, 2004.

13 Cheng-Yin Lin, Beethoven Sonata No. 10, Op. 96 For Piano And Violin In G Major(1812): Looking
Ahead, (Doktora Tezi), Louisiana: Louisiana State University, 2013, s.20.

14 Roberts a.g.e., s.14.

12



Tablo 1. Keman — Piyano Sonatlart No.1 — 2 — 3’tin Boliimleri

Sonat Tonalitesi Boéliimler

Allegro con brio
Op.12 No.1 Re Major Tema con variazioni: Andante con moto
Rondo: Allegro

Allegro Vivace
Op.12 No.2 La Major Andante, piu tosto Allegretto
Allegro piacevolo

Allegro con spirito
Op.12 No.3 | Mi Bemol Major Adagio con molto espressione
Rondo: Allegro molto

1800 - 1801 yillarinda bestelenen (0p.23) 4 numarali ve (op.24) 5 numarali
sonatlar1 1801’in Ekim ayinda basilmiglardir. Beethoven bu iki eseri uzun yillar
destegini aldig1 Kont Moritz von Fries’e ithaf etmistir.

Bestecinin bu yillarda yilizlesmeye basladig1 sagirlik sorunu, ruhsal anlamda onu
oldukca yipratmis ve ige kapanik bir hale getirmistir. Yasadig1 tiim bu sikintilar (op.23)
4 numarali sonatinin miizigine yansimig, sonatin igerdigi siddetli ruh hali
dalgalanmalari, kimi sanatc1 ve dinleyiciler tarafindan ¢ok sevilmemesine yol agarken
“keman-piyano sonatlart serisinde Beethoven’in gergek dramatik giicii ilk kez burada
ortaya ¢ikmustir” bigiminde de degerlendirilmistir.!> Op.23 sayili ve 4 numarali keman

— piyano sonatinin boliimleri Tablo 2’de goriilmektedir.

Tablo 2. Keman — Piyano Sonati No.4’iin Boliimleri

Sonat Tonalitesi Boliimler
Presto
Op.23 No.4 La Minér Andante scherzoso, piu Allegretto
Allegro molto

Op.24 sayili 5 numarali sonat ise 4 numarali sonatin tam aksine neseli ve
oldukga pozitif bir miizikal anlayistadir. 5 numarali keman — piyano sonati miizik
tarihinde “Ilkbahar Sonati” olarak amlmaktadir. Eserin bu isimle anilmasinin en énemli
nedeni birinci boliimiiniin basinda keman partisinden duyulan tema melodisidir.

Beethoven bu sonatini besteledigi yillarda i¢inde bulundugu ruhsal c¢okiintiiden

15 Roberts, a.g.e., s.15.
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kurtulmak i¢in uzun doga yiiriiyiisleri yapmus, ilkbahar Sonati’nin miizikal ve felsefi
altyapisin1 bu yliriiylisleri sirasinda olusturmustur. Bestecinin ilk kez dort bolimli
yazdig1 ve keman literatiiriiniin en iinlii eserlerinden biri olan (op.24) 5 numarali keman

— piyano sonatiin boliimleri Tablo 3’te goriilmektedir.

Tablo 3. Keman — Piyano Sonati No.5’in Boliimleri

Sonat Tonalitesi Boliimler
Allegro
Op.24 No.5 Adagio molto espressivo

Fa Major Scherzo & trio: Allegro molto

Rondo: Allegro ma non troppo

“Spring”

Bestecinin 1802 yilinda Heiligenstadt’a yaptigi ziyaret sirasinda fikir
asamasinda olan op.30 sayil1 6, 7 ve 8 numarali sonatlar1 ayn1 y1l tamamlanmis ve 1803
yilinda (Kunst und Industrie — Comptoir tarafindan) basilmistir. Ug sonatin tamami da
Rus Car1 1. Alexander Nikolai’ya ithaf edilmistir.

Bu ii¢ sonat dizisinde her ne kadar Beethoven’in miizikal fikirleri gériinmeye
baslamissa da, eserler hala klasik anlayisin etkisi altindadir. Bestecinin Op.24 Ilkbahar
Sonati’yla olusturmaya basladigi kendine 6zgii keman — piyano sonatr yazist Op.30
sayili sonatlarinda acikc¢a goriiliir. Bu sonatlar, klasik dig goriiniisiinii korurken, bigim,
karakter, drama, miiziksel ifade ve {ist diizeyde kisisel dokunuslarla piyano-keman
sonatlarinin merkezinde yer alir. Ilk bes sonatin doruk noktasma ulasan kesiflerinden
sonra “her tarza kendi miiziksel anlatim1 ile meydan okuyan” Beethoven, bu {i¢ sonatta
nihayet tiiriin her seyini sunmay1 basararak 18.yiizyil tarzini da bir anlamda sona
erdirmistir.'® Bu ii¢ sonatinda goriilen yeni fikirler sonraki (0p.47) iki sonatina oncii
rolii stlenmislerdir. Op.30 sayili 6, 7 ve 8 numarali keman — piyano sonatlarinin

boliimleri Tablo 4’te goriilmektedir.

16 Roberts, a.g.e., s.16.
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Tablo 4. Keman — Piyano Sonatlar1 No.6 — 7 — 8’in Boliimleri

Sonat Tonalitesi Boliimler
Allegro
Op.30 No.6 La Major Adagio molto espressivo

Allegretto con variazioni

Allegro con brio
Adagio cantabile

Op.30 No.7 Do Minér Scherzo: Allegro
Finale: Allegro
Allegro assai
Op.30 No.8 Sol Major Tempo di minuetto, ma molto Moderato e grazioso

Allegro Vivace

Bestecinin 1803 yilinda besteledigi (0p.47) 9 numarali keman — piyano sonati,
bu sonat serisi i¢inde en sik tartisilan ve en sira dis1 olan sonattir. Mayis 1803°te ilk
seslendirilisi Beethoven ve donemin iinlii kemancisi George Bridgetower tarafindan
yapilmustir. Eser promiyerinden sonra kompozisyon ve performansi ile herhangi bir
ilgisi olmamasina ragmen donemin biiyiik keman sanat¢isi Rudolphe Kreutzer’e ithaf
edilmistir.”” Keman literatiiriinde “Kreutzer Sonat” olarak bilinen (op.47) 9 numarali

keman- piyano sonatinin boliimleri Tablo 5’te goriilmektedir.

Tablo 5. Keman — Piyano Sonati No.9’un Boliimleri

Sonat Tonalitesi Boéliimler

Adagio sostenuto — Presto — Adagio
La Major Andante con variazioni
Finale: Presto

Op.47 No.9
“Kreutzer”

Beethoven keman — piyano i¢in yazdigi (op.96) 10 numarali sonatimi 1812
yilinda tamamlamis, eser keman stili ve teknigi Beethoven’in keman eserlerinden
etkilenen Fransiz keman okulunun iinlii sanatgist (G.B.Viotti’nin Ogrencisi) Pierre
Rode’a ithaf edilmistir.'”® Eserin ilk seslendirilisi ayn1 yilin aralik ayinda Avusturya
Arsidiikii Rudolph Johannes Rainier tarafindan diizenlenen ve yine Pierre Rode
tarafindan Lobkowitz Sarayi’ndaki 6zel bir konserde yapilmistir.

Bestecinin keman — piyano i¢in yazdigi 10 numarali son sonat, diger sonatlari

arasindaki en pastoral dile sahiptir. Beethoven’in yaraticiligimin orta doneminin son

17 Roberts, a.g.e., s.18.
8 Lin, a.g.e.,s.1.
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eserlerinden olan (0p.96) 10 numarali keman — piyano sonatinin béliimleri Tablo 6’da

goriilmektedir.
Tablo 6. Keman — Piyano Sonati No.10’un Boliimleri
Sonat Tonalitesi Boéliimler
Allegro Moderato
Adagio espressivo
Op.96 No.10 Sol Major Scherzo: Allegro
Poco Allegretto

Beethoven’in keman — piyano sonatlar1 sahne miizigi olarak kullanilmalarinin
yani sira keman egitimi alaninda da siklikla bagvurulan eserler arasinda yer almaktadir.
Bestecinin Haydn ve Mozart’in etkisi altindaki Klasik Donem iislabunu gelistirerek
kendi yolunu buldugu ve Romantik Donem’e temel olusturan gecis siirecindeki

degisimler keman — piyano sonatlarinda agik¢a goriilebilir.
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BOLUM 2

LUDWIG VAN BEETHOVEN 7. KEMAN SONATININ
YAPISAL YONDEN iNCELENMESI

Keman ve piyano i¢in toplamda on sonat yazan Ludwig van Beethoven’in
7.keman-piyano sonati da diger dokuz sonat gibi klasik sonat formuna 6rnek olarak
gosterilebilir. Bestecinin 1801-1802 yillar1 arasinda yazdigir ve 1803 yilinda ilk kez
seslendirilen eser Rus ¢ar1 1. Aleksander’a ithaf edilmistir.

Do minér tonalitesinde olan eser dort bolimden olusmaktadir. Bu bdliimler;
Allegro con brio, Adagio cantabile, Scherzo ve Allegro’ dur. Béliimlerin i¢indeki bigim

kurgusu ise geleneksel form yapilarinda goriilen periyod kullanimi ile gerceklesmistir.

2.1 BIRINCI BOLUM

Eserin birinci boliimii olan Allegro con brio, do mindr tonalitesinde olup sonat
allegrosu formunda kurgulanmis olsa da geleneksel sonat allegrosunda alisilagelmemis
bir farkliliga sahiptir. Besteci “Yeniden Sergi” (re-exposition) bolmesindeki B temasini
ana tonalite ekseni icinde getirmemistir. Boliimde bir diger deginilmesi gereken nokta
ise coda gibi bitise yonelik olusturulan bir kesitin, A ve B temalarinin kullanildigi ana
kesitlerdeki kadar biiyiik ve kendi yapisal karakterlerine sahip bir bigimde ele alinmig

olmasidir.

4/4’1ik olcti sayisi ile yazilan birinci boliimiin A temasi 6nce piyanodan
duyulmaktadir. {1k dért dlgiide boliimiin temel ezgisel fikri iki kere tekrar edilmistir. Bu
iki motif, ilk ii¢c vurusunda duragan bir karakter sergilerken son vurusta gelen
onaltiliklar ile atilim gosterir. Sekil 1’de Allegro con brio bolimiiniin temasi

goriilmektedir.
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Sekil 1: Birinci béliimiin A temasi (Olgii: 1 — 8)

Sekil 1’de goriilen temanin ardindan 6. Ol¢iide gelen inici kromatik ifade
piyanoda gelen A temasini gii¢lii bir tonik — dominant baglantisina yonlendirir ve 9.
6l¢iide keman ile birlikte gelecek olan A temasinin tekrarini hazirlar. 9. dl¢lide keman
ile birlikte tekrar eden A temasina, piyano partisi tonik ve subdominant baglantisi ile
eslik etmektedir; bu baglant1 icinde ilerleyen A temasi piyanodaki “do” sesi lizerine
gelen pedal ile 16. dlgiideki kadans bolgesine yonelir. Bestecinin 16. ve 17. dlgiiler
boyunca yazdig1 tam kadans yapisi kesite bir bitirig hissiyat1 getirme ozelligini 16.
Olciideki piyano partisinde gelen do major arpejler ile sakli bir yapiya biiriindiiriir. Bu
yap1 A temasinin bitisini kadans sonrasi1 gelen uzatma ile geciktirir.

Kesitin bitis karakteri 22. dl¢iideki kadans ile birlikte daha giiclii bir sekilde
tekrar ele alinir ve 23. 6l¢iiniin ilk vurusunda A temasi sonlanir. 23. 6l¢iiniin ikinci
vurusunda alt1 6l¢ii siirecek bir gecis kesiti baslar. Bu ge¢is kesitinde mi bemol major

tonalitesinde bir yonelim kurgulanmaktadir. Gegis kesitinin yonelim goérevi 28. 6l¢iiniin

18



son vurusunda sona ererek yerini B temasina birakir. Sekil 2°de sozii edilen gegis kesiti

goriilmektedir.
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Sekil 2: A temasindan B temasina gegis kesiti (Olgii: 23 — 28)

Gegis kesitinden sonra gelen B temasi, A temasina gore daha dinamik ve daha
soluksuz ilerleyen bir yapidadir ve onciil soncul iliskisi i¢cinde kurgulanmstir. 28 ile 32.
Olctiler arasi bir Onciil karakterindeyken 32. 6l¢iinlin son vurusu ile baslayan soncul
karakteri, 36. 6l¢iide piyanonun bas partisinde gelen B temasinin tekrari ile sonlanir. 43.
Olciideki kadans bolgesine kadar devam eden B temasi ve 44. dlglide mi bemol mindr
yarim kalisin1 duyurarak yerini koda kesitine birakir. Sekil 3’te B temasimin 6nciilii

goriilmektedir.
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Sekil 3: B temasimnin dnciilii (Olgii: 36 — 40)

44 ve 46. olciiler arasindaki kiigiik bir soluk koda kesitine hazirliktir. Coda nin

ilk kesiti 46. 6l¢ii ile birlikte si bemol pedali iizerine kurgulanmis gam c¢ikislariyla

baslar. Bu 1srarli ilerleyis 52. dlglideki yeni bir motif ile birlikte gelen senkop 6zelligine

sahip, coda nin ikinci kesitine doniisiir. Bu ikinci kesit karakteri tonal yapi1 olarak yine

tonik-dominant baglantis1 ikileminde ilerler. Tonik-dominant baglanti yapisi coda

kesitlerinin en temel 6zelligidir, bu nedenle yeniden sergide bir kez daha gelen bu ikinci

kesit ana tonalitede ele alindig1 i¢cin B temasi yanilgisini olusturabilir. Ancak besteci bu

yanilgiy1 bas bolgesindeki akor baglantilart ile yok eder.
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Sekil 4: Kodanin ikinci kesitindeki senkoplar (Olgii: 62 — 67)
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Sekil 4’te kodanin ikinci kesitinin en karakteristik 6zelligi olan senkop yapisinin
keman partisine gectigi pasaj goriilmektedir. 68. dl¢iide ikinci kesit, yerini koda kesitini
sonlandiracak olan kadans bolgesine birakir ve sergi bolmesi 72 ile 74. olgiiler
arasindaki giiclii kadans kurgusuyla sonlanir. Bu kadans boélgesinin ¢oziimii yarim
kaligla gecikerek 76. 6lciide piyanonun bas partisindeki mi bemol notasiyla gergeklesir.
Ancak kesitin karakter yapisi artik degismistir piyanonun bas partisi A temasini taklit
etmektedir ve 76. olgiliniin ikinci vurusuyla birlikte giren keman partisinin esligi ise
gelisme kesitini kesin olarak baslamistir.

Gelisme bolmesi 75 ile 125. olgiiler arasinda ii¢ ana kesitten olusur. Birinci kesit
olan 75 ve 95. oOlgliler arasindaki yapmin ana motif 6zelligi A temasindan taklit
edilmistir ve kendisini ikinci kesitin baslangi¢ tonalitesi olan la bemol majore tagimstir.

Sekil 5’te birinci kesitin baslangici goriilmektedir.

Sekil 5: Gelisme bdlmesi birinci kesit baslangici (Olgii: 75 — 80)
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Sekil 6’da goriilen ikinci kesitin yapisal 6zelligi ise B temasinin karakterinde
tiiretilmistir ve bu motif yapist keman partisinde baslamis, daha sonra 102. 6l¢ii ile

birlikte yerini piyanonun bas partisine birakmaistir.
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Sekil 6: Gelisme bdlmesi ikinci kesit baslangic1 (Olgii: 95 — 98)

Gelisme bolmesinin tigiincii kesiti 114. dlgiide keman partisinin girisiyle birlikte
goriilmektedir. Bu kesitin motif 6zelligi ise A temasmn yiiriiyiis 6zelliginden taklit
edilmistir ve aynm1 zamanda donilis kopriisii gorevi gérmektedir. Yonelis hedefi ana
tonalite olan do minordir. 125. dlciiyle birlikte ana tonaliteye doniis, 115. Slgiiden
itibaren devam eden do mindr tonalitesinin dominanti olan sol major tizerinde

gergeklesmistir. Gelisme bolmesinin ticlincti kesiti Sekil 7°de goriilmektedir.

Sekil 7: Gelisme bdlmesi iiciincii kesit baslangici (Olgii: 114 — 117)

Birinci boliim i¢indeki “Yeniden Sergi’yi, geleneksel tekrar sergilerden ayiran
en temel Ozellik B temasmin ana tonalite yerine ilgili major tonalitesinde gelmis

olmasidir. 161. 6lgii ile baglayan B temasi do major tonalitesindedir. 176. dl¢liye kadar
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bu tonalitede devam eden kesit 177. 6l¢iideki kadans bdlgesinin do mindre ¢oziimiiyle

ana tonaliteye doniis yapar. Sekil 8’te B temasinin ana tonaliteye doniisii goriilmektedir.
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Sekil 8: B temasinin ana tonaliteye doniisii (Olgii: 175 — 177)

Besteci 179. olgiiyle baslayan koda dominant pedali iizerinden baglatmistir.
kodanin ikinci kesiti 185. 6lgiide, bir onceki kodanin ikinci kesitinin de 6zelligi olan
senkop yapisinda tonik, subdominant ve dominant baglant1 yapisinda ilerler. Bu yapisal
ozellik piyano ve keman arasindaki iligskiyle devam eder ve 220. dlgiiyle beraber iigiincii
kesite baglanir.

Uciincii  kesit karakter olarak yine ikinci kesitin motif o6zellikleri ile
kurgulanmistir. Ancak gorevi dordiincii kesitte gelecek olan biiylik, genis senkop
yapisini hazirlamaktir. Ugilincii kesit ise dordiincii kesitte (230. 6l¢ii) kullanilmaya
baslanacak olan A temasinin taklidine bir hazirliktir. Bu nedenle tigiincii ve dordiinci
kesitler diger kesit oOzellikleriyle kiyaslandiginda daha kisa ve gegis, hazirlik
yapisindadirlar. Dordiincii kesit 236. olgiide baslar ve daha dnceden de deginildigi gibi

A temasinin motif 6zelliklerini tagir.
2.2. IKINCI BOLUM

Ikinci boliim la bemol majér tonalitesinde olup yapisal olarak ii¢ bolmeli lied (A
— B — A) bi¢imindedir. A bolmesindeki iki periyodda da tema yapisinin bulunmasi
geleneksel ii¢ bolmeli sarkilara gore farkli bir yapiya sahip olmasimi saglar. Bu
bolmedeki, 6nce piyano partisinden duyulan birinci A temasinin periyod yapisi; 1. ve 4.

oOlgiiler aras1 onciil, 5. ve 8. dlgiiler aras1 soncul bigimindedir. Bu yapisal 6zellikler 9. ve
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16. Olgiiler arasinda yer alan ve keman partisinde tekrar eden birinci A temasinda da

gecerlidir. Sekil 9°da bolmedeki birinci A temasi goriilmektedir.

Sekil 9: Tkinci Béliim A bélmesindeki birinci A temasi (Olgii: 9 — 16)

Bu bélmedeki ikinci A temast ise 16. dl¢iide piyano partisinin {i¢lincli vurusunda
baslar. Ayni temanin tekrar1 daha sonra keman partisinde 24. 6l¢iiniin tigiincii vurusunda
gelmektedir. Sekil 10’da goriilen keman partisindeki ikinci A temasinin yapisal
ozellikleri, birinci A temasinin bir varyasyonu gibi duyulsa da kendine 6zgii bir yapiya

sahiptir.

P cresc. decresc. P cresc.
Sekil 10: ikinci Béliim A bdlmesindeki ikinci A temasi (Olgii: 24 — 28)

31. dlgiideki kadansin ardindan 32. dlgiideki tam kadans ile A bolmesi sonlanir.
Ardindan gelen iki akorluk gecis baglantis1 B bdlmesini baslatmaktadir.

B bolmesi de A bolmesi gibi iki temadan olusur, ilki la bemol minor
tonalitesinde ikincisi de si bemol mindr tonalitesindedir. B bolmesinin ilk temasi 32.
6l¢iiniin son vurusunda keman partisinde goriiliir ve periyot yapisi 6zelliklerini tagiyan

oncil soncul iligkisinden olusur. Sekil 11°de B bolmesinin ilk temas1 goriillmektedir.
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Sekil 11: Ikinci Béliim B bdlmesinin ilk temas1 (Olgii: 32 — 36)

39. olgliide baslayan kadans bolgesinde dominant tonalitesinin yarim kalis
yapmastyla B bolmesinin ilk temasi sonlanir. 40. dl¢iide piyano partisinde B bolmesinin
ikinci temasi baslar ve ilk B temasinin motif 6zelliklerini tagir. Koprii karakterinde olan

bu tema, 48. 6l¢iide yerini doniis kopriisiine birakir.

Kopriiniin ardindan A bolmesi yine piyano partisi ile 52. ol¢iiniin {igiincii
vurusunda birinci A temasi ile baglar. Yapisal 6zellikleri yine dnciil soncul iliskisindedir
ve bir dnceki A bdlmesindeki A temasi ile aynidir. 60. 6lgiide de keman ile birlikte
birinci A temasi tekrar duyulmaktadir. 67. 6l¢iiniin ii¢lincli vurusuyla birlikte kadans
bolgesi hazirlanmis olup 68. Ol¢iiniin ilk vurusunda gelen tam kalis ile birlikte birinci A
temas1 sonlanmaktadir. Tam kalisin hemen ardindan, 68. 6lgiiniin son vurusuyla birlikte
piyano partisinde ikinci A temasinin baslangici goriilmektedir. Yapisal 6zellikler yine
birinci A bélmesindeki ikinci A temasiyla aynidir ve sira ile piyano ve keman partisinde
duyulur. Keman partisindeki tekrar 76. dlglide gelmektedir ve ikinci A temasinin bitisi

de 84. 6l¢iideki kadans bolgesinden sonraki tam kalis ¢oziimiiyle gerceklesir.
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85 ile 114 olgiiler arasindaki kisim kodadir. Yapisal olarak birinci ve ikinci A
temasindan motif Ozellikleriyle ilerleyen bir yapiya sahip olan koda, bestecinin
donemindeki geleneksel koda yapilarina gore daha genis ¢apldir. Iki kesitten meydana
gelen koda, genel olarak boliimiin tonal eksenin olusturdugu giiglii akor bolgelerinden
meydana gelir. Bunlar; tonik subdominant ve dominant iliskisinin oldugu derecelerdir.
Kodanin ilk kesiti 100. 6l¢lide sonlanirken hemen ardindan 101. 6lgiide daha yumusak
ancak daha atik bir karaktere sahip ikinci kesit baglar ve piyano partisindeki gamlarla
sekillenen eslik yapis1 kemandaki pitsikatolar: destekler. Bu kesitin de genel tonal eksen

yapisini olusturan akorlar; subdominant, dominant, tonik akorlaridir.
2.3. UCUNCU BOLUM

Eserin Scherzo baslikli ti¢lincii boliimii do major tonalitesindedir. Form o6zelligi
scherzo yapisina birebir uyan boliim, “scherzo—trio—scherzo” seklinde boliinmiis ti¢ ana
bolmeden olusur.

Birinci scherzo bolmesi A-B-A sirasinda {i¢ tematik bolgeden olugsmaktadir. A
temast eserin baslangiciyla birlikte piyano partisinde goriliir, 8. Ol¢lide sol major
tonalitesinde tam kalisla sonlanir ve i¢inde modiilasyon gerceklestiren bir tematik yapisi

vardir. Sekil 12°de birinci scherzo bdlmesinin A temasi goriilmektedir.

Allegro
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Sekil 12: Birinci scherzo bdlmesinin A temasi (Olgii: 1 — 4)

8. Ol¢linlin son vurusunda ise keman partisiyle birlikte A temasinin tekrari
baslamis ve 18. dlgiide yine sol major tonalitesinde tam kaligla bitmistir. Doniis sonrasi
19. 6lclide bolmenin B temast piyano partisiyle baslar. Sekil 13°te goriilen B temasinin

karakteri koprii 6zelligindedir.
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Sekil 13: Birinci scherzo bdlmesinin B temasi (Olgii: 19 — 22)

B temasi, A temasinin motif 6zelligine benzemektedir ancak tonal merkezi, A
temasinin bitis tonalitesi olan sol majorden re mindre, daha sonra da 23. 6l¢iide keman
partisinin girisiyle birlikte la mindre ge¢cmistir. B temasinin bulundugu kesit, la minér
tonalitesindeki yarim kalisin siirekli tekrari ile 32. 6lgiide biter ve mi sesi tlizerinden A
temasina gecis gerceklesir. Ikinci A temas tekrar niteligindedir ve 34. dl¢iide piyano
partisiyle baglar, 42. dlgiide yine sol major tonalitesinde tam kalis yaparak biter. 42.
Olctiyle birlikte kii¢iik bir kapanis bolgesi bulunmaktadir. Bu kapanis bolgesi 42. dl¢iide
baslar ve gorevi tematik yap1 icinde modiilasyon yapan A temasindan ana tonalite olan

do majore doniis yapmak, tam kalisla birlikte birinci scherzo bolmesini sonlandirmaktir.

Trio bolmesi C-D-C olarak belirtilebilecek ii¢ tematik bolgeden olusmaktadir. C
bolgesi trionun ana temasini vurgularken D bdlgesi ise koprii niteligindedir. Sekil 14°te

goriilen pasaj trio bélmesinin birinci C bdlgesinin ya da temasinin baslangicidir.
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Sekil 14: Trio bolmesinin C temas1 (Olgii: 48 — 51)

Do major tonalitesinde olan C tematik bolgesi, 57. dl¢lide yarim kaligla sonlanir.
59. dlgiide piyano partisindeki eslikle beraber D tematik bolgesi baslar. Sekil 15°te D

temas1 gortilmektedir. 60. 6lgiide C temasinin motif yapisini tekrar eden keman partisi
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kopriiniin devamliligini saglayan bu motifi duyurur ve kopriiniin bitisine kadar motifi

duyurmaya devam eder.

Sekil 15: Trio bdlmesinin D temas1 (Olgii: 59 — 63)

D tematik bolgesi 74. dl¢iide C temasiin tekrar duyulmasiyla sona erer. 74.
Olclide tekrar duyulan C temasi, keman partisindedir ve bir 6nceki C bolgesindeki
tematik yapi, bir oktav yukardan ayni sekilde gelmistir. Trio bdlmesi, 84. 6l¢iide do
major tonalitesinde tam kalig yaparak biter.

85. Olglide baslayan ikinci scherzo bolmesi ise birinci scherzo bolmesi ile

tamamen aynidir.
2.4. DORDUNCU BOLUM

Eserin son boliimii, ana tonalite olan do mindr tonalitesindedir ve rondo
formunda bestelenmistir. Bu boliim; A-B-A-C-A-B-A bolmelerinden olusan formun
genel yapisinin isleyisi yaninda, presto hiz terimi altinda sona eklenmis bir kodaya
sahiptir.

Son bolimiin A bdlmesi piyano partisiyle birlikte baslamaktadir ve tematik
yapis1 periyot Ozelligi tasimakla birlikte bu periyot yapisina farkli bir karaktere sahip
motif 6zelligi tasiyan bir tematik yap1 eslik eder. Sekil 16’da dordiincii boliimiin ilk

periyodu goriilmektedir.
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Sekil 16: Dérdiincii boliimiin ilk periyodu ve A temas1 (Olgii: 1 — 14)

Ik periyod yapisiin dnciilii 7. élgiide béliimiin ana tonalitesinin dominantinda
yarim kaligla biter. Soncul ise 14. ol¢iide ana tonalitede tam kaligla A bdlmesinin
periyod yapisini sonlandirir. Hemen ardindan gelen piyano partisindeki motif ise boliim
igerisinde sik sik duyulacak olan bir motiftir ve genel olarak kullanilma amaci yeni
bolmenin baglangicina bir 6n duyurudur. So6zii edilen baslangic motifi Sekil 17°de

goriilmektedir. Bu nedenle bu motifi kopriiniin baglangic1 olarak diisiinmek daha
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Sekil 17: Baslangig¢ motifi (Olgii: 14 — 18)

14. olct ile 38. olgiiler arast koprii devam eder. Yonelim ise B bolmesinin

tonalitesi olan mi bemol majore dogru bir hareket i¢indedir. B bdlmesindeki tematik
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yap1, mi bemol major tonalitesinde gelen, keman partisindeki staccatolar ile ilerleyen

keskin bir periyodik 6zellige sahiptir. Sekil 18’de B temas1 goriilmektedir.
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Sekil 18: Dérdiincii bdliimiin ikinci bolmesinde B temas1 (Olgii: 39 — 44)

39 ile 56. dlgiiler arasindaki kesit bir onciildiir ve sonrasinda gelen soncul, mi
bemol mindr tonalitesinde baslar ve 86. dlglideki B bdlmesinin bitisine dogru kesitin
ana tonalitesi olan mi bemol majore geri doniis yaparak ilerler. Soncul i¢indeki bir diger
farklilik ise diger temalardaki yapiya gore nispeten daha uzun, temanin devamliligina
yonelik motiflerin yer almasidir. 72. dlgiide, soncul ilk tam kalisim1 gerceklestirir ancak,
72. ol¢ii ile 80. Olgiiler arasinda diger tam kalisa dogru, bir kadans sonrasi uzama ile
climleye devamlilik katan bir motif eklenmistir. Bu nedenle B bolmesinin bitis yeri 80.
Olctdiir. 80. ol¢ii ile 92. Olgiiler arast tekrar duyulacak olan A temasma donis
kopriisiidiir. Bu kopriiniin  genel karakteri presto hiz terimiyle belirtilmis coda

bolmesinin de ana karakteridir.

Rondo formunun i¢iincii bolmesinde tekrar eden A temasi 92. dlgiide baslar.
Temanin Onciilii 99. Ol¢lide yarim kalisla, sonculu ise 106. dl¢iide tam kaligla biter.
Hemen ayni 6l¢ii i¢inde keman partisinde baslayan motif bir 6nceki A bélmesinde de
koprii kesitinin baglangicini 6n bir duyuru yapan motif ile ayni yapisal 6zelliklere
sahiptir. Bu motifin duyulmasiyla birlikte C bdlmesi baglar. Sekil 19°da C bolmesine
gecis goriilmektedir.
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Sekil 19: C bdlmesine gecis ve bolmenin baslangici (Olgii: 107 — 118)

C bolmesi gelisme karakterindedir. Bolmenin ilk kesiti 134. 6l¢iide, ikinci kesiti
ise 151. olg¢ii ile birlikte sonlanir. Bélmenin tigiincii kesiti doniis kopriisii niteligindedir
ve ana tonaliteye yonelim i¢indedir. Bu yonelimle birlikte tekrar A temasinin duyuldugu

165 olgtide, son kesit de biterek ayn1 zamanda C bolmesini de sonlandirmis olmaktadir.

165. o6lgiide iiclincli kez A temast duyulmakta ancak bu sefer A temas: diger A
temalarina gore daha kisa bir atilim gostererek kendi bolmesini (172. dlgiide) yarim

kalisla bitirmistir. Sekil 20°de A temasinin yarim kalist goriilmektedir.
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Sekil 20: Besinci bolmedeki A temasinin yarim kalig1 (Olgii: 165 — 172)

Diger A temalarinin Onciiliiniin bittigi yer ii¢lincli kez duyulan bu bolmedeki A
temasinin bitis yeridir. Sonrasinda gelen ve soncul olmasi gereken yer ise B temasina

yonelen koprii kesitinin baglangicidir ve si bemol mindre dogru bir yonelisle hizlica
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soncul yapisini bozmus, koprii karakterine doniismiistiir. Daha 6nce de deginildigi gibi
sikca duyulan, koprii ve gelisme bolmelerinin de baslangici olan motif yine bu
bolmedeki koprii kesitinin ana motifi olmustur ve si bemol minér tonalitesiyle birlikte
duyulmaktadir. 172 ve 201. 6l¢iiler arasindaki koprii kesiti do mindr tonalitesine dogru
bir yonelme i¢indedir ve 201. 6lciide baslayacak olan B temasina gegis kopriisii olma
Ozelligindedir.

Rondo formunun altinci bélmesi olan B’nin temasi 201. dlglide ana tonalite olan
do mindrde gelmistir. Bir 6nceki B bolmesindeki gibi aym karakter yapisina sahiptir.
Onciilii 218. élgiide tonalitenin dominantinda yarim kalisla, sonculu ise 234. dl¢iide tam
kalisla bitmistir. 234 ile 242. dl¢iiler aras1 da kalis sonras1 uzamadir. 242. 6lcii ile 256.
Ol¢iiler aras1 boliimiin ilk koprii kesitiyle ayni karakterde olan altinct bélmeye yonelen
bir bagka koprii kesitidir ve tonik sesinin pedal yapis1 altinda yiirliyen modiilasyonlar ile
ilerler.

Yedinci yani son bolme olan A bélmesi 256. dlgiide baslar. A bolmesinin onciilii
263. dlclide yarim kalisla sonlanir. Soncul ise yapisini uzatacak olan modiilasyonlar ile
geniglemis ve 281 Ol¢lide dominant merkezinde tonal merkezi askida birakmig, 282.

Olciide baslayacak olan kodaya hazirlik yapmustir.

Presto

W

Sekil 21: Dérdiincii béliimiin kodasindan ilk alt1 6l¢ii (Olgii: 282 — 287)

Sekil 21°de goriilen ve 282. dlgiide baslayan coda daha 6nce de bahsedildigi gibi
boliimiin ilk kopriisiiniin karakter yapisindadir ve uzun bir atilim iginde ilerler. Bu
atilm piyano partisindeki sekizlik notalardan olusur ve bu sekizlik notalara zaman
zaman senkop yapisiyla keman partisi daha genis nota siireleri i¢inde tekrar eden sabit
seslerle eslik eder. Kodanin da sonlanmasiyla birlikte rondo formundaki son boliimiin

bitisi ger¢eklemistir.
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BOLUM 3

LUDWIG VAN BEETHOVEN NO.7 KEMAN SONATININ
CALGI TEKNIiGi ACISINDAN iNCELENMESI

Ludwig van Beethoven’in keman ve piyano i¢in yazdigi 7 numarali sonati
keman repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir. Calismanin bu béliimiinde eserin

seslendirilmesine yonelik incelemelerde bulunulmus ve ¢alisma Onerileri getirilmistir.

3.1. BIRINCI BOLUM

Beethoven’in miiziginde genel olarak oldugu gibi 7. Keman-Piyano Sonati’nda
da niianslarin belli edilerek galinmasi ¢ok onemlidir. Ozellikle sf” larin belirgin olmasi
icin Oncesinde gelen p pasajlara dikkat edilmelidir. Yayli ¢algilarda bu, calicinin sag
elini tam bir rahatlikla kullanmasi ile miimkiindir.

Eserin ana temasi once piyanoda duyulur ve ardindan 9. 6lgiide keman aym
temay1 calarak baglar. Sekil 22°de goriilen bu pasaj ¢alinirken sag el olabildigince
yumusak bir sekilde olmali, sol elde gelen on altilik notalarin ritmik yapilarinin ise

belirgin olmasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 22: Kemanin ana temaya girisi (Olgii: 9 — 12)

Yay dort vurus boyunca kullanilacagi i¢in ilk {i¢ vurusta fazla kullanilmamali ve
dordiincti vurusta calinacak on altilik notalara yer birakilmalidir. Ayni durum yayimn
iterek geldigi pasajlar i¢in de gecerlidir.

13. Olclide baslayan ve iki 6l¢li boyunca devam eden kisimda yay hizi yavasga
artirilmali, ardindan 15. dlglide gelen sf’ya hazirlik yapilmalidir. 15. dlglide gelen sf
notasi c¢alirken yay1 bastirmaktan ziyade daha hizli ve uzun kullanilmalidir. Sekil
23’te goriilen pasajda sf notasi c¢alindiktan sonra yayin geri kalan kisminda sag el

hafifletilerek diminuendo yapilmali ve p niiansina ulagilmalidir.

33



;

no M. _ . —

4 | I T 4 I

&5 Lreel et
D) ! | J

cresc. sf e 4
Sekil 23: Crescendo, sf ve diminuendo yapilan pasaj (Olgii: 13— 16)

Sekil 24’te goriilen pasajdaki akorlar ¢alinirken sol el ile biitiin notalar ayn1 anda
basilmalidir. Bu ii¢ akor kirilmadan ¢alinmali, sag kolun omuz ve dirsek arasindaki tel
yiiksekliginin ayarlandig1 bolimii dogru yiikseklige getirilerek akorlarin yazili olduklari

ti¢ telin ortasindaki tel hedef alinmalidir.
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Sekil 24: Akorlarin yer aldig1 pasaj (Olgii: 23 — 24)

28. Olclinlin son vurusunda baglayan pasaj yayin iist yarisinda ve telden yay
kaldirilmadan ¢alinmalidir. Yedi 6l¢ii boyunca devam eden bu pasajda her iki dl¢iide bir
gelen uzun seslerde yay uzun kullanilacagi icin oncesindeki iki vurus boyunca yay

yavasca orta ve alt yariya dogru tasinmalidir. Bu pasaj Sekil 25°te goriilmektedir.

Sekil 25: Yayin alt yariya tasinmasi gerek pasaj (Olgii: 29 — 32)

Sekil 25°te goriilen pasajin ardindan gelen kisim, Beethoven’in miizigini
yansitacak sekilde staccato calinmasi gereken bir pasajdir. Bu kisimda yay {iist yarida ve
bastirilmadan kullanilmali, iki nota arasindaki kesikligin duyurulabilmesi i¢in esit bir

sekilde durdurulmasina 6zen gosterilmelidir. Sekil 26’te staccato pasaj goriilmektedir.

34



cresc.

Sekil 26: Staccato teknigi kullanilan pasaj (Olgii: 36 — 38)

47. dlglide baslayan ve on altilik notalardan olusan gamlar yayin orta boliimiinde
calinmalidir. Bu gamlar ¢alinirken herhangi bir hizlanma veya yavaslama yapilmamasi
icin metronom ile calisilmali ve ritmik yapilar1 degistirilerek sol elin rahatlamasi
saglanmalidir. Ayrica tel gecisleri ve sag el koordinasyonu i¢in de yine degisik yay
cesitleri uygulanmalidir. Sekil 27°da 47. 6l¢iideki gam 6rnek alinarak, farkli ritm ve yay

baglari ile olusturulmus alistirmalar goriilmektedir.

a) Eserin 47.06l¢lisii

Sekil 27: Gamlar i¢in farkli ritm ve yay baglarindan olusan alistirmalar (Olgii: 47)
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47. 6l¢iide baslayan pasaj 57. dl¢iide gelen on altilik notalarla son bulur. Bir nota
cekerek, iic nota iterek calinan 57.6l¢iide ilk nota g¢alinirken sonraki ii¢ nota igin
harcanacak yay uzunlugu dogru hesaplanmali, ¢ekerek ve iterek gelen notalar sayilarina
bakilmaksizin esit bir sekilde ¢alinmalidir. Ayn1 durum 67. 6l¢ii i¢in de gegerlidir. Sekil
28’de bu ol¢iiler goriilmektedir.
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Sekil 28: Birinci boliimiin 57. ve 67. Olgiileri

Birinci boliimiin 76. 6l¢iistinde baglayip 92. dlgiisiine kadar devam eden pasajda
ilk defa lirik bir ezgi 6ne ¢ikar. Bu ezgi ¢alimirken sag el olabildigince yumusak bir
sekilde kullanilmali, etkili bir ton elde edilebilmesi icin yay ve teller arasindaki temasa

dikkat edilmelidir.
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Sekil 29: 76. dl¢iide baslayan lirik melodinin ilk dort dlgiisii (Olgii: 76 ve 79)

95. ve 103. olgiiler arasindaki kisim daha once 29. ve 37. dlgiiler arasindaki
kismin la bemol major tonalitesinde duyurulan bir versiyonudur. S6zii edilen bu kisim
Sekil 25°te gosterildigi gibi ¢aligilmalidir.

103. olciide baglayan pasajda ayni yay bagi igerisindeki on altilik notalarin dogru
artikiilasyon ile ¢alinabilmesi icin sol elin aktif, sag elin ise yumusak bir sekilde ¢calmasi
gerekir. Bu pasajda da Sekil 27°de gosterilen degisik ritim kaliplar1 uygulanmali ve

metronom ile 6zenli bir sekilde ¢alisilmalidir.
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Sekil 30°da ilk iki Olgiisti gosterilen pasajda sf ile yazilan uzun notalarn belli
edilebilmesi i¢in yaym tamami kullanilmali, diger notalar ise yayin iist yarisi

kullanilarak ¢alinmalidir.
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Sekil 30: Sf ile gdsterilen uzun notalar (Olgii: 107 ve 108)

Bu pasajin ardindan gelen kromatik gam c¢alinirken de ayni durum soz
konusudur. Sekil 31°de goriilen kromatik gam ¢alinirken sf notada yayin yarisina yakini
kullanilmali, diger notalar ise yayin geri kalan kisminda calinmalidir. Boylece 115.

Olctlideki pp niiansli notalar1 yayin ucunda ve hafif¢e ¢almak miimkiin olacaktir.

S¢

sf decresc. PP

Sekil 31: Sf ile baslayan kromatik gam ve pp ¢alinacak notalar
(Olgii: 114 ve 115)

Birinci boliime iliskin verilen ¢alisma 6rnekleri, boliimiin geriye kalan kisminda

da g6z oniinde bulundurularak ¢alisilabilir veya benzer alistirmalar olusturulabilir.

3.2. IKINCi BOLUM

Eserin ikinci boliimiiniin temasi ilk olarak piyano partisinde duyurulur. Keman
9. dl¢iiniin iiclincli vurusunda ikinci bolim temasini yineleyerek bagslar. Bestecinin
Adagio cantabile basligin1 koydugu boliimiin geneli dingin bir miizikal yapiya sahiptir.
Bu hissin iyi aktarilabilmesi i¢in yay kullanomima olduk¢a dikkat edilmesi
gerekmektedir.

Boliimiin 9. olclisiinde baslayan keman partisindeki staccato yazilmis ilk iki
notanin haricinde ciimlenin geri kalan1 legato ¢alinacagindan sesler arasinda herhangi
bir bosluk olmamasina 6zen gosterilmelidir. 11. ve 13. dlciileri kapsayan benzer climle

de ayn1 6zellikleri gosterir.
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Sekil 32: Ikinci boliimde kemanin girisi (Olgii: 9 — 13)

Besteci boliimiin 22. OSlgiisiindeki ilk notanin crescendo yapilmasini, ikinci
notanin ise Sf calinmasini belirtmistir. Sekil 33’de goriilen ve gekerek calinan bu iki
notanin yay bolimlemesine dikkat edilmeli, ilk notada kisa bir yay kullanilirken sf olan
nota baskisiz ve hizli bir yayla calinip, ardindan gelen p niiansina hizlica ulasilmasi

hedeflenmelidir.

cresc. sf p cresc.
Sekil 33: Hizli niians degisimlerine 6rnek (Olgii:22)

33. Olciide baslayan ve pp niiansindaki ezgi, boliimiin en uzun siireli notalarinin
geldigi pasajdir. Bu notalar ¢alinirken, nota siirelerinin uzunlugu nedeniyle yay, oldukca
yavas kullanilacagindan bestecinin istedigi niians1 elde edebilmek i¢in yay miimkiin

olan en az baski kullanilarak ¢alinmalidir.
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Sekil 34: Uzun siireli notalardan olusan pp pasaj (Ol¢ii: 33 — 36)

41. Olclide baslayan ve onaltilik notalarin kullanildig1 pasaj, arka arkaya gelen
arpejlerden olusmaktadir. Bu notalar staccato ¢alinacagi i¢in yayin iist yarist ve sag
kolun 6n kismi kullanilarak staccato tekniginin dogru duyulmasi saglanmalidir. Sekil
35’te goriilen pasajda crescendo yazilan arpej ¢alinirken yay uzunlugu artirtlmali ancak

staccato tekniginin dogru duyulabilmesi i¢in notalarin kesikligine dikkat edilmelidir.
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Sekil 35: Staccato arpejlere 6rnek (Olgii: 41 — 43)

Boliimiin 51. ve 52. Olgiilerinde yazilan ve bagli olarak g¢alinmasi istenen
onaltilik notalarin ilk yarisinda crescendo, ikinci yarisinda ise decrescendo niiansi
yapilacagi belirtilmistir. Bu pasaj calinirken yay uzunlugu ve baskis1 dogru bir sekilde

ayarlanmali, ayrica notalarin bagh bir sekilde ¢calinmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 36: Bagl onaltilik notalarla crescendo ve decrescendo (Olgii: 51 — 52)

Boliimiin geri kalam1 benzer yapida devam ederken 96. olciiye gelindiginde
besteci, piyano ve kemandan ayni1 anda ¢almalarini istedigi iki gam yazmistir. Ancak bu
gamlar yiiz yirmi sekizlik nota degerleriyle yedileme seklinde yazildiklari i¢in boliimiin
temposu her ne kadar yavas olursa olsun birlikte ¢alinmas1 ve artikiilasyonlarinin net
olarak duyurulmasi oldukg¢a giictiir. Sekil 37°de gosterilen gamlarin ritmik yapisinin
dikkatlice incelenmesi ve dogru bir sekilde calinabilmesi i¢cin metronom kullanilarak

calisilmas1 gerekmektedir.

Sekil 37: Piyano ve kemanin birlikte ¢aldig1 gamlar (Olgii: 96)
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101. 6l¢iide baslayan pasajda pizzicato teknigi ile galinmasi istenen notalarin net
bir sekilde duyurulabilmesi i¢in sol el parmaklarinin daha etli kisimlar1 kullanilmali ve
seslerin tuse iizerinde daha net basilmalari saglanmalidir. Sekil 38’de gosterilen
pizzicato pasajda crescendo ve decrescendo niianslari yapilirken sag elin sertligine

ayrica dikkat edilmelidir.
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Sekil 38: Pizzicato teknigi uygulanan pasaj (Olgii: 101 — 104)

3.3. UCUNCU BOLUM

Scherzo basligini tasiyan iglincii boliimde tema Once piyanodan duyulur.
Sonatin en hizli, en neseli ve en akrobatik boliimiidiir. Ritmik 6zelliklerinden dolay1
birlikte calinmasinda karsilasilacak giicliikler nedeniyle oncelikle piyano ve kemanin
birbirini ¢ok iyi dinlemeleri ve temponun disina ¢ikmamak i¢in 6zen gostermeleri
gerekmektedir. Bolim 3/4’liikk olmasina karsin, hizli ¢alinacagi goz oniine alinarak her
Olciiniin bir vurus seklinde diisliniilmesi c¢alicilara kolaylik saglayacaktir.

9. dlgliye auftakt ile baslayan ve p niiansinda olan keman partisi yayin ucunda,
keskin bir sekilde kullanilacak yay ile ¢calinmali ve 12. dlgiide gelecek olan sf nota icin

ziplatilarak yayin kokiine gelinmesi saglanmalidir.
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Sekil 39: Ugiincii boliim keman girisi (Olgii: 9 — 12)

23. ve 26. olciiler arasindaki staccato notalardan olusan pasaj yine yayin fiist
kismi kullanilarak ¢alinmali, pasajin sonundaki staccato notalarin dogru ¢alinabilmesi
icin ilk dort Olcilide yay yavasga koke dogru tasinmalidir. Sekil 40°ta sozii edilen pasaj

goriilmektedir.

40



v
0 Yote o oot 5 Ted Tedete o%e 4
3 N S e — —— — | i i
:@:ﬁﬁg_p—q_g_q_ql — =
P cresc.

Sekil 40: Staccato notalarla olusan pasaj (Olgii: 23 — 26)

Sekil 40’ta yer alan pasajin ardindan 27. 6l¢iide baslayan pasajda p ve sf
niianslarmin belli olmasi ¢ok 6nemlidir. Yay, p ¢alinan notalarda hafif ve ziplatarak, sf
calman notalarda ise uzun ve hizli bir sekilde kullanilmalidir. Sekil 41°de goriilen
pasajin ardindan gelecek olan ana temanin dogru calinabilmesi i¢in decrescendo ile

yayin yavasca ortaya dogru tasinmasi gerekir.
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Sekil 41: p ve sf niians degisimleri (Olgii: 27 — 34)

Boliimiin “trio” kismu 49. dlgiiye auftakt ile baslar. Ilk 6lcii icinde gelen
crescendo ve decrescendo niianslarinin belli olmasi ¢ok 6nemlidir. Sekil 42°de goriilen
pasajda iterek calinan yay hizli kullanilarak crescendo niiansi uygulanmali, ardindan

gelen staccato notalar ise sirasiyla yumusatilarak decrescendo niiansi elde edilmeye

calisiimalidir.
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Sekil 42: Ugiincii béliimde “trio” kisminin girisi (Olgii: 49)

75. dl¢iide baslayan pasajda ana melodi bir oktav yukaridan duyulur. Sekil 43°te
goriilen bu pasaj entonasyon acisindan giic oldugu i¢in temiz g¢alinmasina G6zen

gosterilmelidir.
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Sekil 43: Ugiincii boliimde “trio” kismi ana melodinin ikinci gelisi (Olgii: 75 — 80)

Boliimiin geri kalaninda c¢alg1 teknigi agisindan farklilik bulunmadig igin,

verilen ornekler géz 6niinde bulundurularak calisilabilir.

3.4. DORDUNCU BOLUM

Biitiin boliimlerde oldugu gibi bu bdliimde de ana tema 6nce piyano tarafindan
duyurulur. Ancak bu boliimde diger boliimlerden farkli olarak keman partisinin
piyanodaki temaya eslik ettigi goriiliir. 3. dlclide eslik etmeye baslayan keman 9. dlciide
ana temayi galar, p ve staccato olarak baslayan tema bir 6l¢ii iginde crescendo yaparak
10. olgiideki ff akorunu hazirlar. Olgiiniin bagindaki notalar yayn alt yarisinda
ziplatilarak c¢alinir ve crescendo ile yayin baskisi gittikce artirilarak biitiin yayla
calinacak olan ff akor hazirlanir. Sonraki dort 6l¢ii boyunca p ve staccato olarak
calinacak notalar icin ff akor c¢alindiktan sonra yay kaldirllmamali ve ug¢ kismi

kullanilmalidir. Bu pasaj, Sekil 44’te goriilmektedir.

p cresc. _ﬂ' P
Sekil 44: Kemanin ana temaya girisi (Olgii: 9 — 14)

19. 6l¢iiye auftakt ile baslayan pasajda keman, boliimiin ikinci temasini ¢alar. Bu
tema bastakinin aksine oldukca bagl ¢alinmasi gereken bir yapidadir. iki 6l¢ii boyunca
calan bagl ezginin son notasi, ikinci dl¢iliniin sonunda gelen dortliik notanin staccato
olmas1 nedeniyle kisa ¢alinmalidir. Bu notadan sonra gelen sf nota uzun ve hizli bir
yayla calindiktan sonra decresendo yapilarak p niiansina ulasilir. Sekil 45’te bu pasaj

goriilmektedir.
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Sekil 45: Kemanin bagl pasaji (Olgii: 19 — 22)

29. olgiiyle birlikte baslayan pasajda keman piyanonun melodisine eslik eder. Bu
pasajin bagindaki ilk sekizlik notay1 fp yapmak i¢in yayin tamami hizlica kullanilmali,
pasajin geri kalaninda crescendo yapabilmek igin yaymn baskisi kademeli bir sekilde

artirilmalidir. S6zii edilen pasaj, Sekil 46°da goriilmektedir.
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Sekil 46: Kemanin piyanoya eslik ettigi pasaj (Olgii: 29 — 36)

37. olgiide sf nota ile baslayan pasajla birlikte farkli bir melodik yapinin hazirligi
yapilir. 39. Olglide duyulan bu kisimda staccato g¢alinmasi istenen dortliik notalar
olabildigince kisa ve neredeyse spiccato tekniginde oldugu gibi ¢alinmali, senkoplara
denk gelen notalarda ise yay telin iistiinde ve daha uzun bir sekilde kullanilmalidir.

Sekil 47°de goriilen bu kisimda niianslara 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 47: Bag ve staccato ile farkli niianslarin kullanimi (Olgii: 37 — 42)

Boliimiin bir diger karakteristik pasaji 73. 6l¢lide baslamaktadir. Bu pasajdaki
melodik yap1 son derece bagh bir sekilde calinmali, art arda gelen sekizlik notalarin

artikiilasyonu boliimiin hiz1 da disiiniilerek ayarlanmali, 74. ve 78. Olgiilerde gelen sf
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notalar yay hizinin artirilmasi ile ¢alinmalidir. Sekil 48°de goriilen bu pasajda sag elin

yaya olan baskisinda bir artis yapilmamasina dikkat edilmesi olduk¢a 6nemlidir.
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Sekil 48: Bagl pasajda niians degisimleri (Olgii: 73 — 81)

115. olgiiye auftakt ile baglayan pasajda staccato ve legato teknikleri birlikte
kullanilmigtir. Birbirinin zitti olarak sdylenebilecek bu iki teknigin arasindaki fark

acikca belli edilmeli, sozii edilen pasaj yaymn alt yarisinda ve baskisiz bir sekilde

calinmalidir.

Sekil 49: Staccato ve legato tekniklerinin birlikte kullanimi (Olgii: 115 — 118)

138. olgliye auftakt baslayan yeni melodi p ve staccato olarak c¢alinmali, yay
hafif bir baskiyla ve orta kisimda kullanilmalidir. Daha sonra gelen sf notalarin
duyurulmasi i¢in yayin hizindan ve uzunlugundan faydalanilmalidir. Sekil 50°de sozii
edilen kullanim sekli goriilmektedir. Bu durumun genel anlamda eserin benzer her

pasaji1 i¢in gegerli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

P ' ' o cresc.
Sekil 50: Staccato teknigi ile p kullanimi ve sf notalar (Olgii: 138 — 141)

Sekil 50°de goriilen pasajin hemen ardindan gelen dort Slgiiliik kisimda ise
eserin genel yapisinin aksine detache teknigi ile ¢alinmasi gereken sekizlik notalar
gorilir. Sekil 51°de goriilen bu dort 6lciiliik pasajda sol ve sag el koordinasyonunun iyi

hesaplanmalidir.
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Sekil 51: Detache tekniginin kullanildigi kisim (Olgii: 142 — 145)

151. dlgiide baslayan pasajla birlikte boliimiin zirvesi olarak adlandirilabilecek
kismi baslar. On dort 6l¢li boyunca devam eden bu kisimda yalnizca detache ve legato
ile yazilan notalar degil staccato notalar da miimkiin oldugu kadar biiyiik yay

kullanarak ¢alinmalidir.
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Sekil 52: Boliimiin zirvesi olarak adlandirilabilecek kismin ilk bes Olgiisii
(Olgii: 151 —118)

167. olgii ile 267. dlgiiler arasinda gelen pasajlar daha 6nce orneklerde anlatilan
pasajlarin aynisi veya farkli tonalitede yazilmis halleridir. Bu pasajlar i¢in daha once
gosterilen ornekler dogrultusunda calisilabilir.

268. oOl¢iide baglayan pasajda keman partisi piyanoya eslik eder. Bu pasaj
olabildigince nazik c¢alinmalidir. Pasajin ilk kisminda biitiin notalarn ayni yayda
(iterek) calinmast gerektigi icin yayi kaldirip tekrar ilk baglanilan noktaya getirmek
gerekliligi duyulur. Sekil 53°te goriilen bu kisimda yayin kaldirilip konmasi esnasinda

herhangi bir ses ¢ikmamasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 53: Kemanin piyanoya eslik ettigi kismun ilk yedi dlgiisii (Olgii: 268 — 274)

Besteci, 282. olgii ile baglayan boliimiin kodasinin presto calinacaginm
belirtmistir. Kodanin ilk dort ol¢iisiindeki uzun seslerden sonra gelen sekizlik notalarin
yayin orta bolmesinde calinabilmesi i¢in yay boliimlemelerine dikkat edilmesi

gerekmektedir.
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Sekil 54: Boliimiin kodasinin ilk alt1 8lciisii (Olgii: 283 — 287)

304. olgiide baslayan pasajla birlikte melodi keman partisinde duyulur.
Melodideki fp nota, hizli yay hareketi ile elde edilmeli, geriye kalan dortliik notalarin

staccato duyulmas: icin yaymn alt yarist kullanilmalidir. Bu durum Sekil 55°te

goriilmektedir.
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Sekil 55: Kemanin duyurdugu melodinin ilk dért 6lgiisii (Olgii: 304 — 307)

Bu melodiden sonra gelen ve 314. dlgiide baglayan pasajda legato olarak ¢alinan

sekizlikler ve staccato olarak c¢alinan dortliikler boyunca niians degisikliklerinin belirgin

olabilmesi i¢in yayin bdliimlemesi, hiz1 ve baskisi gibi hususlar iyi ayarlanmalidir.

Sekil 56: Legato ve staccato tekniginin kullanimi (Olgii: 314 — 319)

Boliimiin son bes Olgiisiinde keman bir onceki pasajda baslayan sekizlikleri
spiccato olarak ¢alar. Son iki 6l¢iideki dortliikler ise ayni1 anda ¢alinmali, akor seslerinin

tamamu bir anda duyurumalidir. Sekil 57°de eserin son bes Ol¢iisii goriilmektedir.

Sekil 57: Béliimiin son bes dl¢iisii (Olgii: 324 — 328)
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SONUC

Tiim zamanlarin en etkileyici bestecilerinden biri olan Ludwig van Beethoven,
Haydn ve Mozart’in i¢inde yer aldig1 klasik gelenegi yenilik¢i fkiirlerle gelistirmis ve
genisletmistir.

L.v.Beethoven’in 7 numarali keman — piyano sonatimi yazdigr 1802 yili,
bestecinin yaraticiligindaki ilk donemin sonlarinda ve klasik anlayistan ayrilmamakla
birlikte kendine 6zgii yeni fikirlerini sundugu yillardir. Besteci, eseri yazdigi donemde
isitme duyusunu kaybetmeye baslamis ve bu durum onu umutsuzluga siiriiklemistir.
Ancak i¢inde bulundugu kotii kosullara ragmen eserlerini yazmaya devam etmistir.

Beethoven’in yasadigi donemde solistlik ve virtuozite kavramlarinin heniiz
ortaya ¢ikmamis olmasi, bestecinin eserlerinin giiniimiizde yorumlanmasinin Klasik
Donem enstriimancilik anlayismin disinda degerlendirilmesine neden olmaktadir.
Ayrica bestecinin keman eserlerindeki anlatim gii¢liigiiniin ve teknik ogelerin
Ogrenilmesi, Beethoven’in ardili olarak diisliniilen Brahms ve Schumann gibi
bestecilerin eserlerinin yorumlanmasinda da kolayliklar saglayacag: diisiiniilmektedir.
Bestecinin keman — piyano sonatlar1, keman repertuvarinda siklikla seslendirilen eserler
olmalarinin yani sira keman egitimi siirecinde de 6nemli bir yer isgal etmektedirler.

Beethoven’in keman — piyano sonatlarimi seslendirmek isteyen herkesin
bestecinin  tim sonatlarin1  tanimasinin  ve eserleri yapisal/miizikal acidan
incelemelerinin  6nemli oldugu diisiiniilmekte, metin ¢alismasinda konu edilen 7
numaralt sonatla ilgli yapilan incelemelerin bu bakimdan katki saglayacag:
umulmaktadir. Ayrica OGalismanin  son bdliimiinde sunulan Onerilerin, eserin
seslendirilmesi sirasinda karsilasilabilecek zorluklarin iistesinden gelmede yararlh

olacag diisiiniilmektedir.
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EK-1
LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN ESERLERI

Koncertolar

Piyano Kongertosu, No. 1, Opus 15, (1796).

Piyano Kongertosu, No. 2, Opus 19, (1798).

Piyano Kongertosu, No. 3, Opus 37 (1803).

Piyano Kongertosu, No. 4, Opus 58, (1807).

Piyano Kongertosu, No. 5, Opus 73, (Imparator) (1809).
Keman, Cello ve Piyano icin tiglii Kongertosu, Opus 56, (1805).
Keman Kongertosu, Opus 61, (1806).

Solist ve Orkestra Eserleri

e Keman ve orkestra i¢in Romans No.1, Opus 61, (1802).
e Keman ve orkestra i¢gin Romans No.2, Opus 50, (1798).
e Piyano, koro ve orkestra i¢in fantezi, , Opus 80, (1808).

Senfoniler

Senfoni No. 1, Opus 21, (1800).

Senfoni No. 2, Opus 36, (1801).

Senfoni No. 3, Opus 55, (Eroica) (1802).
Senfoni No. 4, Opus 60, (1806).

Senfoni No. 5, Opus 67, (1808).

Senfoni No. 6, Opus 68, (Pastoral) (1807).
Senfoni No. 7, Opus 92 ,(1811).

Senfoni No. 8, Opus 93, (1812).

Senfoni No. 9, Opus 125, (Koral) (1817).

Uvertiirler

The Creatures of Prometheus Uvertiir’ii ve bale miizigi, Opus 43 (1801).
Coriolan Uvertlir’ti, Opus 62 (1807).[s}:p]Fideli0 Uvertiir’i, Opus 72, (1814).
Leonore Uvertiir’ii No. 2, Opus 72a, (1805).

Leonore Uvertiir’ii No. 3, Opus 72b, (1807).

Egmont Uvertiir’ii, Opus 84, (1810).

Wellingn’s Victory, Opus 91 (1813).

The Ruins Of Athens Uvertiir’ii, Opus 113, (1811).

King Stephen Uvertiir’t, Opus 117, (1811).

Feastday Uvertiir’ii, Opus 113, (1815).

Consecration of the House Uvertiir’ii, Opus 124, (1822).
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Yayh Dortliileri

No. 1,0pus 18, (1790).
No. 2, Opus 18, (1800).
No. 3, Opus 18, (1798).
No. 4, Opus 18, (1801).
No. 5, Opus 18 ,(1801).
No. 6, Opus 18, (1801).
No. 7, Opus 59.

No. 8 , Opus 59.

No. 9, Opus 59.

No. 10, Opus 74, (1801).
No. 11, Opus 95 ,(1810).
No. 12, Opus 127, (1825).
No. 13, Opus 130 (1825).
No. 14, Opus 131 (1826).
No. 15, Opus 132 (1825).
No. 16, Opus 135 (1826).

Yayh Beslileri

e Opus 29 (1801).
e Opus 104.
e Filig, Opus 137.

Piyanolu Ucliileri

No.1, Opus 1, (1795).

No. 2 ,0pus 1, (1795).

No. 3, Opus 1, (1795).

No. 4 ,Opus 11,(1797).

No. 5, Opus 70, (1808).

No. 6, Opus 70, (1808).

No. 7,0pus 97, (Archduke) (1811).

Yayh Ucliileri

No.1, Opus 3 (1794).
No.2, Opus 9 (1798).
No.3, Opus 9 (1798).
No.4, Opus 9 (1798).

Keman — Piyano Sonatlari

No. 1, Opus 12 ,(1798).
No.2, Opus 12 (1798)
No.3, Opus 12 (1798).
No. 4, Opus 23 (1801)



No
No
No
No
No
No

. 5, Opus 24,(Spring),(1801).

. 6, Opus 30, (1803).

. 7, Opus 30, (1803).

. 8, Opus 30, (1803).

. 9, Opus 47,(Kreutzer) (1803).
.10, Opus 96, (1812).

Cello Sonatlar:

No
No
No
No
No

.1, Opus 5, (1796).
.2, Opus 5, (1796).

. 3, Opus 69, (1808).
.4, Opus 102, (1815).
.5, Opus 102, (1815).

Korno Sonati

Op

us 17, (1800).

Piyano Sonatlar

No.
No.
No.

No

No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.
No.

1, Opus 2, (1796)

2, Opus 2, (1796)

3, Opus 2, (1796)

.4,0pus 7, (1797)

5, Opus 10, (1798)

6 Opus 10, (1798)

7 Opus 10, (1798)

8, Opus 13, (Pathetic) (1798).
9, Opus 14, (1799).

10,0pus 14, (1799)

11,0pus 22, (1800)

12, Opus 26, (1801)

13, Opus 27, (1801)

14, Opus,27, (Moonlight)

15, Opus 28, (Pastoral) (1801).
16, Opus 31, (1802).

17, Opus 31, (1802)

18, Opus 31, (1802)

19, Opus 49, (1792)

20, opus 49, (1792).

21, opus 53, (Waldstein) (1803).
22 opus 54, (1804).

23, opus 57,(Appassionata) (1805).
24, opus 78, (1809).

25, opus 79, (1809).

26, opus 81, (1810).
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No. 27, opus 90, (1814).

No, 28, opus 101, (1816).

No. 29, opus 106, (Hammerklavier) (1819).
No. 30, opus 109, (1820).

No. 31, opus 110, (1821).

No. 32, opus 110, (1822).

Varyasyonlar

Bir tema {izerine alt1 varyasyon, opus 34, (1802).
Eroica Varyasyon’lar1, opus 35, (1802)

Bir tema iizerine alt1 varyasyon, opus 76, (1809).
Diabelli Varyasyon’lari, opus 120, (1823).

Bir tema iizerine 32 varyasyon, (1806).

Bagateller

e 7 bagatel, opus 33, (1802).
e 11 bagatel, opus 119, (1822).
e 6 bagatel, opus 126, (1824).

Opera
o Fidelio, opus 72, (1814).
Koral Eserler

Piyano, koro ve orkestra i¢in Koral Fantezi, opus 80, (1808).

Do major Missa, opus 86, (1807)

Koro ve orkestra i¢in “Meeresstille und Gliickliche Fahrt”, opus112, (1815).
Missa Solemis, Opus 123, (1822).

Sarkilar

e Adelaide, opus 46, (1795). Cycle, opus 98, (1816).
e 25 iskog Sarkisi, opus 108.

52



EK-2

YUKSEK LiSANS SANAT ESERiI CALISMASI
PERFORMANS PROGRAMI

N. Paganini Keman Kaprisi No. 21

J.S. Bach Solo Keman Sonat1 No.1 (BWV 1001)
- Adagio
- Fuga
- Siciliana
- Presto

L. van Beethoven Keman — Piyano Sonati Op.30 No.7
- Allegro con brio
- Adagio cantabile
- Scherzo Allegro
- Finale Allegro

J. Brahms Keman Kongertosu Op.77
- Allegro non troppo
- Adagio
- Allegro giocoso, ma non troppo vivace

P.1. Tchaikovsky Serenade melancolique Op.26
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