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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

SINEMATOGRAFIK TASARIM DIiLi UZERINDEN MIMARI GORSEL
KOMPOZISYON TASARIMINA BAKIS

Eyiip GUNDAK

Bursa Uludag Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisti
Mimarlik Anabilim Dali

Danmisman: Prof. Dr. Tilin VURAL ARSLAN

Bu tez calismasinda, mimari tasarim siirecinde tasarimina yeterince dnem verilmedigi
diistiniilen deneyim kavraminin, gorsel bir deneyim konusunda gercege en yakin etkiyi
olusturan sinema disiplininin tasarim teknikleri yoluyla gelistirilip gelistirilemeyecegi
temel sorusu ile yola ¢ikilmistir.

Sinemanin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda; baslangicta kendi iginde yalnizca diger
sanat dallarinin temsiline yer verirken, zaman igerisinde bu sanat dallarinin tasarlanmasi
tizerinde etkili olmaya bagladigi goriilmektedir. Sinemanin kendi iginde filmin
Oznelerinden birisi olarak sundugu mekan1 tasarlama eylemi; sinema sanatindan etkiler
tagityan bir mekan tasarimi olusmasina sebep olmustur. Bu noktada, ana konusu mekan
tasarimi1 olan mimarlik disiplini i¢in, sinematografik tasarim dili iizerinden bir fayda
saglanip saglanamayacagi sorusu ortaya ¢ikmis ve bu soru tez ¢aligmasinin izlegini
olusturmustur.

Bu sebeple sinema ve mimarlik iliskisi detayli bir sekilde incelenmis ve bu incelemenin
sonucunda, iki disiplin arasinda gesitli benzerlikler oldugu sonucuna varilmistir. Her iki
disiplinin de diisiinen ve kendini yeniden iireten disiplinler olmasi, liriinlerini algilama
bi¢imimizin ayni olmasi ve mekan, zaman, deneyim (hareket) gibi kavramlarla kurduklari
iligkiler bakimindan benzer olduklari tespit edilmistir.

Sinemanin gorsel bir sanat olmasi ve bu gorsel sanatin tasariminda hareket kavraminin
merkezde tutulmasi, mimari disiplin i¢in bir yeniden diisiinme bi¢imi olusturabilir diye
diistiniilerek; sinematografik kompozisyonun anlat1 6gelerinin mimari tasarimda deneyim
eksenli bir diisiinme bi¢imini tetikleyecegi on goriilmiistiir. Bu sebeple sinematografik
kompozisyonun anlati 6geleri olan; ¢izgiler, formlar, kiitleler ve hareketler incelenerek;
bu dgelerin tasariminda dikkat edilen ilkelerin mimari gorsel kompozisyonun tasarimina
olan/ olmas1 muhtemel etkileri tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, mimarlik, mekan, zaman, deneyim, sinematografik
kompozisyon.

2020, vi + 90 sayfa.



ABSTRACT

MSc Thesis

OVERWIEW OF ARCHITECTURAL VISUAL COMPOSITION DESIGN FROM
CINEMATOGRAPHIC DESIGN LANGUAGE
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In this thesis, the basic question is whether the concept of experience, which is thought
to be not given sufficient importance to the design during architectural design process,
can be developed through the design techniques of cinema discipline, which has the most
realistic effect on a visual experience.

When we look at the historical development of cinema; while it only included the
representation of other branches of art in the beginning, it can be seen that it started to
influence the design of these branches over time. The act of designing the space in which
cinema presents itself as one of the subjects of the film; has created a space design with
effects of cinema art. At this point, the question of whether the benefit of cinematographic
design language can be provided for the architectural discipline whose main subject is
space design has arisen and this question formed the track of the thesis study.

For this reason, the relationship between cinema and architecture has been examined in
detail and it has been concluded that there are several similarities between the two
disciplines. It was found that both disciplines are self-reproducing disciplines, the way
we perceive their products in similarly, and they are similar in terms of relationships with
concepts such as space, time, experience (movement).

Considering that cinema is a visual art and keeping the concept of movement in the center
of this visual art in the design, it can constitute a way of rethinking for the architectural
discipline; it is predicted that narrative elements of cinematographic composition will
trigger an experience-oriented way of thinking in architectural design. For this reason,
narrative elements of cinematographic composition; lines, forms, masses and movements
are examined; and the possible effects of the principles taken into consideration in the
design of these elements on the design of the architectural visual composition are
discussed.

Key words: Cinema, architecture, space, time, experience, cinematographic composition.

2020, vi + 90 pages.
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1. GIRIS

Bir mekan her ne kadar ¢esitli temel ihtiyaclar karsilamasi amaciyla insa edilmis olsa da
kullanicist igin farkli anlamlar tasiyabilir. insan yasami iginde bazi mekanlar, diger
mekanlardan daha anlamli hale gelmis olabilir. Yapinin kullanicisi tizerinde olugturacagi
etki, mimarlarin yap1 tasarim siirecinde iizerinde durduklar1 bir konu olmakla birlikte;

modern mimarligin bu durumu goz ardi edebilmesi elestirilen bir konu olmustur.

Mekanlar ile insanlar arasinda kurulan bag ¢ogunlukla mekanla ilgili ve/ veya mekanda
gecen anilarla ilgilidir. Bu noktada karsimiza deneyim kavrami ¢ikar. Ciinkii
deneyimlenmemis bir mekanla ilgili anilar iiretilmesi baz1 istisnalar haricinde pek olasi
degildir. Deneyim kavraminin, mekan- insan iligkisinin kurulmasinda 6nemli bir yer
tutmasina karsin, mekan tasarimi siirecinde iizerinde durulan/ tasarlanan bir kavram

oldugunu s6ylemek dogru degildir. Ciinkii deneyim siibjektif bir eylemdir.

Sinema gorsel bir sanat olarak; gercek bir gorsel deneyime en yakin sonuglari sunar.
Burada dikkat edilmesi gereken ise sinemanin sundugu bu gorsel deneyimin a priori
(verili) bir deneyim oldugudur. Ciinkii sinemanin tasarimcilari, seyirci lizerinde
istedikleri etkileri uyandiracak sekilde bu gorsel deneyimi tasarlar. Sinemanin bu
tasarlanmis gorsel deneyimine, kendi igerisinde yer verdigi ve bir filmin 6znelerinden
birisi olan mekan da dahildir. Yani sinema i¢in mekani belirli bir etki uyandiracak
bi¢gimde tasarlayan ve bunu gercek bir gorsel deneyime en yakin haliyle sunan bir sanattir

demek yanlis olmaz.

Sinema sanati, sunmus oldugu gorsel deneyimi yillar igerisinde deneme- yanilma yoluyla
gelistirmistir. Bu baglamda elde ettigi veriler olduk¢a kiymetlidir. Sinema bu verileri
sinematografik kompozisyonun tasariminda kullanir. Sinema sanati 6zellikle gorsel
tasarimla ilgilenen bir sanat olarak, olusumunda pek cok kriterin esas alindigi mimari
tasarim icin eksiksiz bir referans olusturmaz. Fakat mimari gorsel kompozisyonun
tasarimi i¢in giincellenmis bir bakis acis1 olugsmasini saglayabilir. Bu noktada ortaya bir

soru c¢ikar: ‘Mimari mekanm tasariminda gorsel deneyimin de tasarlanmasi igin



sinematografik kompozisyonun tasarim araclarindan faydalanmak miimkiin mudiir?’

(Sekil 1.1).

Sinemanin gorsel bir sanat olarak; gergek

[LLLLLELLEEEEEEED ) bir g@rsel deneyime en qum sonu(;k)n .................. :
H sunmasi :
A4
Mimarikta deneyim kavraminin yetetince Sinemanin sundugu bu gorsel deneyimin
dnemsenmediginin dUsUnUImesi ‘a prioti’ bir deneyim olmasi
M L N L A
v

v v v v
Mimari mekanin tasanminda gdrsel deneyimin de tasarlanmasi icin
sinematografik kompozisyonun tasanm araglanndan faydalanmak momkon
midore

Sekil 1.1. Tez calismasinin olusumu
1.1. Amac¢ ve Kapsam

Bu tez ¢aligmasinin ilk amaci, mimari iiriiniin deneyiminin mimari tasarim agamasinda
gerceklestirilip gergeklestirilemeyecegini anlamaktir. Bu baglamda deneyim kavramina
bagvurulmustur. Boylece amag; ‘Sinemanin, deneyimi tasarlama yontemlerinin mimari
tasarimda gorsel deneyimin tasarlanmasi amactyla kullanilip kullanilamayacagini

anlamak’ seklinde evrilmistir.

Bu tez calismasi; sinema ve mimarlik disiplinlerinin benzerlikleri, sinemada gorsel
kompozisyon ve sinemadaki gorsel kompozisyon 6gelerinin mimarlik disiplininin gorsel

kompozisyonundaki karsiliklarini kapsamaktadir.

1.2. Yontem

Tez ¢alismasi ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Bu boliimlerden ilki tez ¢alismasinin
kuramsal temellerinin olusturuldugu bolimdiir. Bu bélimde oncelikle konuyla ilgili
temel kavramlar agiklanmistir. Ardindan sinemanin tarihsel gelisim siireci incelenmis ve

sinema/ mimarlik iliskisi, yontemsel ve kavramsal boyutlariyla ele alinmistir.

Ikinci béliim ise sinematografik kompozisyonun bi¢iminin ve anlatisiin ele alindigt

boliimdiir. Bu boliimde sinematografik kompozisyonu olusturan &geler; Monaco nun



sinematografik kompozisyon diizlemleri ve Mascelli’nin sinematografik kompozisyon

Ogeleri lizerinden ele alinmustir.

Ucgiincii ve son boliim ise bulgularin elde edildigi ve tartisildig béliimdiir. Bu boliimde,
Monaco’nun sinematografik kompozisyon diizlemlerinin ve Mascelli’nin sinematografik
kompozisyon 6gelerinin, mimarideki karsiliklari aranmistir. Yapilan karsilagtirmalardan

elde edilen bulgular tartisilarak bir tespit ¢calismasi yapilmistir.

Ayrica tez ¢aligmasi i¢in; sinema ve mimarlik iliskisi baglaminda yapilan akademik
caligmalar, siireli ve siiresiz yayinlar ile sinemadan etkilenen mimarlarin yapilar1 ve
fikirleri incelenmistir. Baglam sinema ve mimarlik iligkisi oldugu igin; incelenen

basliklar altinda 6rnek teskil edebilecek filmler izlenmis/ mimari yapilar arastirilmistir.



2. KURAMSAL TEMELLER

Bu bolim altinda tez calismasinin kuramsal temellerini olusturan kavramlar ele
alimmistir. Bu baglamda dncelikle sinemanin gelisim seklini anlamak igin tarihsel siireci
incelenmis ve sinemayla ilgili bazi temel kavramlarin tanimlar1 yapilmistir. Sonra ise;
sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki benzerlikler literatiir analizi yoluyla tespit

edilmeye ¢alisilmustir.

2.1. Sinemanin Kisa Tarihi ve Temel Kavramlari

Sinemanin nasil ortaya ¢iktigini ve gelisim siirecini anlamak i¢in arastirmacilar gesitli
yontemlere bagvurmuslardir. Bu yontemler arasinda eski stiidyolarin film kayitlarina
ulagsmaya calismak, konuyla ilgili yazilmis kitaplar1 incelemek gibi ydntemler
bulunmaktadir. Fakat sinemanin temelde, sabit goriintiilerin art arda gosterilerek bir
hareket yanilsamasi yaratmasi mantigina dayanan bir makinenin icat edilmesiyle ortaya
ciktiginin  kabul edilmesi, konunun temellerinin teknolojinin gelisimi {izerinden

incelenmesi gerekliligini dogurmustur.

Bugiin bildigimiz anlamda sinema makinesinden 6nce, hareketli goriintii etkisi olusturan
pek cok alet icat edilmistir. Glivemli (1960); phenakistiscope, zootrope gibi icat edilmis
film aletlerinin bir ¢esit oyuncak gibi goriildiigiinii soylemektedir. Bu konuda Thomas
Edison’un bile 1892 yilinda ‘kinetoskop’ adini verdigi ve film gdstermeye yarayan bir

kesfi olmustur.

Ceram (2007) sinemanin tarih 6ncesi ve erken donem tarihinin birincil kaynaklarini
anlamak i¢in Ozellikle mucitlerin patentlerini ve kataloglarini incelemistir. Bu
aragtirmalar1 sonucunda diinyanin farkli yerlerinde, birkag yil arayla farkli film gdsterim
araglar1 kesfedilmis oldugunu tespit etmistir. Fakat bugilin bildigimiz anlamdaki
sinemanin temelleri; Lumiere kardesler tarafindan 28 Aralik 1895 giinii Paris’te,
Capucine Bulvar1 14 numaradaki Gran Cafe Salon Indien’de yapilan ilk biletli

‘Cinematograph’ (Sekil 2.1) gosterimiyle atilmistir (Monaco 2014).



Sekil 2.1. Lumiere kardesler’in sinematograf makinesi (Anonim 2016a)

Cinematograph; filmi gostermeye yarayan aleti tanimlamaktadir. Bu kelime Yunanca
‘hareket’ anlamma gelen ‘kinema-atos’ ve ‘yazmak’ anlamina gelen ‘graphein’
kelimelerinden tiiretilmistir (Ozén 1957). Yani ashinda ‘hareketin yazimi® gibi bir
kokenden tiiretilmis olan ‘cinema’ kelimesi pek ¢ok dile gegerken de hareket kelimesiyle
iliskilendirilerek olusturulmustur. Mesela Ingilizcede filmlere ‘movies’ denmesinin
sebebi de budur. Fakat Tiirk¢eye gecerken kelimenin etimolojik yapisi yerine fonetik

karsilig1 esas alindigindan; kelime ‘sinema’ olarak dilimize ge¢mistir.

Sinema kelimesi dilimizde; “giizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri
gerceklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde, yedinci sanat, filmlerin gosterildigi
mekan” gibi anlamlara gelmektedir (Anonim 2015a). Bu sebeple sinema derken; hem bir
uzamdan hem bir deneyimden hem de teknik/ teknolojik aragtan s6z edilmis olunur (Kirel
2018). Bu durum ise gesitli karsikliklara sebep olabilir. Bu karigikliklarin 6niine gegmek
icin sinema kelimesi, tez ¢alismasi kapsaminda Ozellikle ‘sinema sanati’ anlaminda

kullanilmistir.

Film (Sekil 2.2) kelimesi ise; “fotografcilikta, radyografide ve sinemacilikta resim
cekmek i¢in kullanilan, seliilozdan, saydam, biikiilebilir serit; bir oyunun biitliniini
tasiyan serit veya seritlerin biitlinli ve sinemalarda gosterilen eser” gibi hem malzemeyi
hem de {irlinii kasteden bir anlama gelmektedir (Anonim 2015b). Bu tez ¢alismasinda ise

‘sinema sanatinin lirlinii, eser’ anlaminda kullanilmaktadir.
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Sekil 2.2. Bir film 6rnegi (Anonim 2017a)

Monaco (2014) tarihsel siiregte sinema sanatinin bi¢imlenisini yedi ayr1 donemde

degerlendirmektedir;

* 1896-1912: Sinema bir eglence araci olarak basladigi hayatina bir sanat dalina
doniiserek devam eder. ilk uzun metrajli film (The Story of The Kelly Gang, Tait
Kardesler, 1906), ilk bilm-kurgu film ( Le Voyage Dans La Lune- Aya Seyahat, George
Melies, 1902) bu donemde ortaya ¢ikmistir (Senyapili 1998).

* 1913-1927: Sessiz sinema donemini igerir. Ddnemin sonunda ilk sesli film (The Jazz
Singer, Warner Brothers, 1927) ortaya ¢ikmstir (Senyapili 1998).

* 1928-1932: Ozellikle ekonomik ve teknolojik agidan énem tasiyan diinya sinemasimnin
gecis donemidir. Sesli filmlere tam gecis de bu donemde yasanmistir. Biiyiik buhranin
yasandig1 bu donemde, filmlerin maliyetlerini diisiiriici 6nlemler alinmaya baslanmistir
(Senyapil1 1998).

* 1932-1946: Cok biiyliik ekonomik basarilar elde eden filmlerin ¢ekildigi donem
Hollywood’un “Altin Cag™1 olarak bilinir.

* 1947-1959: Hollywood’un estetik hakimiyetinin giderek diistiigli bu donemde sinema,
televizyonun meydan okumasiyla karsi karsiya kalmistir. Is¢i sinifinin sorunlarini igleyen
ve donemi elestiren Italyan Yeni-Gergekci Sinemas: bu donemde ortaya ¢ikmustir
(Senyapili 1998).

* 1960-1980: Teknolojik yenilikler, yeni ekonomik ve politik yaklasimlar sonucu

Fransa’da ortaya ¢ikan “Yeni Dalga” akiminin damgasini vurdugu dénemdir.



* 1980 Sonrasi: Hala i¢inde bulunulan dénem, diinya sinema tarihinde “Yeni Dalga”

doneminin sonu ve postmodern sinema doneminin baslangici olarak goriiliir.

Bu smiflandirmaya bakildiginda sinema donemlerinin baglarda 6zellikle diinyadaki
teknolojik gelismelerden etkilenerek olustugu goriilmektedir. Ciinkii teknolojinin, filmin
iiretim sekli ve gosterim sekli iizerinde direkt etkileri bulunmaktadir. Ilk baslarda
tamamen bir ¢esit eglenceli ticaret araci olarak goriilen sinemanin bugilinkii haline
evrilecegi, mucidi olan Lumiere kardesler tarafindan bile tahmin edilememistir. Bunu;
kendileri adina diinyayr dolasip yeni filmler ¢ekmekle gorevlendirdikleri Felix
Mesguish’e: “Siirekli olarak ise almiyoruz sizi. Belki bir yil siirer bu is, belki alt1 ay, belki

de daha az...” diye uyarida bulunmalarindan anliyoruz (Senyapili 1998).

Ozellikle ‘Hollywood’un Altin Cagr’ndan sonra sinemanin, toplumsal konular {izerine
diistinmeye baglayan ve bu konularda fikir iiretip bu fikirleri sergileyen bir yapiya
biirlinmeye basladigini1 goriiyoruz. Zaten sinemanin dogasi geregi; gelisimi ve sadece
ticari bir etkinlik olarak algilanmaktan uzaklasmasi ¢cok siirmemistir. Zaman icerisinde
etkilesime gegtigi ve bir sekilde kendi i¢inde temsiliyetlerine yer verdigi sanat dallarindan
birisi haline gelmeyi basararak ‘yedinci sanat’ diye anilir olmustur. Hatta bu etkilesim,

Ozgln tlirlerin olusmasini bile saglamistir.

Ornegin; sinema ilk dnce resim ve heykel gibi diger gorsel sanatlarin kompozisyon
diizenleme kurallarindan faydalanirken, zamanla kendi kurallarini olusturmaya
baslamistir. Cilinkii diger gorsel sanat dallarinin aksine sinema, devingen goriintiilerden
olustugu icin, devinim kavramini da siirekli géz 6niinde bulunduran kurallar gelistirmeye

calismistir (Senyapili 1998).

Onceleri edebiyat, sinemanin faydalandig: bir alan iken zamanla bir filmin ana omurgasi
olan ‘senaryo’ basl basina edebi bir tiir haline gelmistir. Bugiin bu edebi tiirlin kendi
kurallar1 vardir ve bir eser olarak goriilmektedir (Senyapili 1998). Ayrica sinema;

sinopsis, tretman gibi baska edebi tiirlerin olugsmasini da saglamistir.



Monaco’ya (2014) gore sinema miizik {izerinde kuvvetli bir estetik etki yaratmamaistir.
Buna karsin sinemadan sonra; 6zgiin sarki (sound-track), tema miizigi, baglangi¢ miizigi,

jenerik miizigi gibi gesitli tiirler ortaya ¢ikmistir (Senyapili 1998).

Ozetle; Lumiere kardeslerin 1895 yilinda insanlik tarihine sunduklar1 icatlari, degiserek
ve geliserek yedinci sanatin kendisi olmustur. Bu siire i¢inde yedinci sanat etkilesime

gectigi pek cok alan1 da kendisiyle birlikte gelismeye tesvik etmistir.

Bu tez calismasi kapsaminda Ozellikle sinema- mimarlik iliskisinin incelenmeye
alinmasinin sebebi ise; sinemanin etkilesime gectigi bir diger sanat dali olan mimarinin
sinemadan etkilenip etkilenmedigini tespit etmeye ¢alismaktir. Ayrica bu etkilesimden
faydalanarak; mimari adina herhangi bir kazanim elde edilip edilemeyeceginin
tartisilmasidir. Bu baglamda bir sonraki boélimde sinema ve mimarlik iliskisi

incelenmistir.

2.2. Sinema ve Mimarhk iliskisi

Sinema ile mimarlik arasindaki iligkiyi anlayabilmek i¢in oncelikle kavramsal olarak
tanimlarin1 yapmak gerekir. Kavram olarak sinemanin tanimi daha 6nceki boliimde
yapilmis olmasina ragmen bu baglik altinda uygun karsilagtirma ortamini saglayacak

sekilde derinlestirmek gerekir. Boylece temelden baslayan bir izlek elde edilmis olacaktir.

Mimari ve mimarlik kavramlarinin farkli kisilere gore farkli tanimlar1 olmasina karsin,
bu tanimlar 6ziinde birbirleriyle biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Ornegin Ozer (2009),
Antikite doneminde 6zgiin bir mimari i¢in gerekli olan o6zellikleri tanimlamis olan
Vitruvius’un ilkelerinin (Firmitas: Saglamlik, Utilitas: Islevsellik, Venustas: Giizellik)
giiniimiizde hala gecerliligini korudugunu belirtmektedir. Bu ilkelerin hala gecerliligini
koruyor olmasi bize mimarinin ¢ok eski donemlerden bu yana 6ziinii koruyor oldugunu
gosterir. Boylece farkl kisilere gore yapilan tanimlarin, degisen ve gelisen teknolojiye,
uygulama bi¢imlerine ya da mimari iisluplara bakmaksizin ayni anlama geldiklerini

sOylemek yanlis olmayacaktir.



Ornegin Kuban’in (2002) aktardigina gore; “Mimari giizelligi doguran sey, iyi bir striiktiir
ve dogru bir islev ¢oziimiidiir” (Semper 1860-63). Ayrica Kuban (2002) bu tanima, 6znel
degerler ve Kkiiltiirel etkilere gore, kriterlere dikkat edilme yiizdesinin degiskenlik

gosterebilecegini ekleyerek katilmakatadir.

Bu durumda tartismaya Ozer’in mimari {izerine yaptig1 tanimla ilerlemek bir sorun teskil
etmeyecektir. Ozer (2009), mimarinin tanimiyla ilgili uzun bir tartisma yiiriittiikkten sonra,
mimariyi; “Belirli bir toplumun gercek ihtiyaglariyla imkanlar1 ¢er¢evesinde, 0 toplumu
ilgilendiren faaliyetleri duygusal yonden de destekleyerek barindirabilecek nitelikte
mekan diizenleri olusturma becerisi” seklinde yapmaktadir. Bu durumda mimarlik da bu
tammin gerektirdiklerinin yapilmasi isidir denilebilir. Oyleyse bu tamimu; ‘ihtiyaglar
dogrultusunda, sanat ve fen kurallarina uyarak mekan tasarlama ve tiretme isi’ seklinde

Ozetlemek mimkiindiir.

Sinema ise bir eylem olarak; “Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek
bunlarin resimlerini  belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde,
bir perde iizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir” (Anonim 2015a). Fakat
bu tanimda, resimleri belirlenen seyin yalnizca ‘hareket’ diye verilmesi dogru degildir.
Ciinkii filmin goriintiisiine dahil olan sey yalnizca hareket degildir. Herhangi bir hareket
olmaksizin yalnizca yapili veya dogal ¢evre de goriintii olarak kaydedilmis olabilir. Bu
sebeple tanimi ‘hareket ve ¢evre’ diye genisletmek daha dogru olacaktir. Cevre kavrami

ise mimarligin en temel ugras alani olan ‘mekan’1 ifade etmektedir.

Ulutag’a (2017) gore: “Bir dykiide gergekligin ve duygulam'in asli yaraticis1 karakter
eylemleridir. Ancak bu eylemlerin gectigi mekanlar ve onlarin yapisal 6zellikleri de en
az eylemler kadar etkili bir sdylem olusturmaktadir”. Bu baglamda; her tiirlii mekanin

tasarimi ve elde edilmesi lizerine ¢alisan mimarlik, sinemayla dogrudan iliskilidir.

! Ulutas’in (2017) bildirdigine gére duygulamin tanimini herhangi bir sanat eserini yaratan kisinin o eser
aracilifiyla eseri deneyimleyen kiside olusturmaya calistif1 ve/veya olusturdugu duygular diye yapmak
miimkiindiir (Goodchild 2005:336).



Bozdogan’in (2008) bildirdigine gore: “Montaj ve Mimarlik isimli ¢alismasinda
Eisenstein resmin bir olayin ¢ok boyutlulugunu ifade etmekte yetersiz kaldigini anlatir.
“Diiz bir yiizeyde bu problemi sadece film kamerasi ¢dzmeyi basarabilmistir ve bu
yeterlilikte atas1 tartismasiz mimarliktir. Yunanlilar bize filmde ¢ekim tasarimi, degisimi
ve boyu (shot lenght) konusunda en giizel 6rnegi birakmistir. Victor Hugo ortacag
katedrallerine tagtan kitaplar der. Atina Akropolii i¢in de diinyanin en eski filmlerinden

biri demek yerinde olur” (Bois ve Glenny 1989).

Tanyeli (2001) sinema ve mimarlik iligkisinin {i¢ alanda var oldugunu belirtmistir; “insa
edilmemis ve gergeklik diizleminde kullanilmayan sanal mimarlik alan1 tanimlamasi,
sinemanin ‘gercek’ mimari mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden iiretmesi, sinemanin
kendi olay kurgusu i¢inde bir mimar1 ve/veya mimarlik etkinligini ele almasi”.
Tanyeli’nin bu yaklasimi; sinema ve mimarlik iliskisinin fiziksel boyutundan
bahsederken kullanilabilecek basliklari olusturabilir. Fakat bu iliskinin tanimlanmasinda

yeterli degildir.

Ormnegin, Cinici’ye (1996) gore; sinemanin kullandig1 gorsel dilin temel parametrelerine
bakildiginda; ¢erg¢eve, kamera agilari, bakis agisi, perspektif, ¢ekim 6lgekleri, 1s1k-renk
ve zaman ile karsilasilir ki bunlarin ¢ogunun mimarligin da kullandigi terimler oldugu
goriiliir (Ersoy 2010). Bu durum bize iki disiplin arasindaki yakin iligkiyi baska bir
boyutuyla gostermektedir.

Farkli bir boyut ise her iki disiplinin temsiliyet bi¢imlerinin benzerligidir. Mimarlik ve
sinema iki boyutlu ortamin {i¢ boyutlu mekan temsilini kullanmaktadir (Penz 1997). Yani
sinema ii¢ boyutlu bir mekani iki boyutlu bir temsil araci olan beyaz perde vasitasiyla
temsil etmeye calisirken, mimaride de ii¢ boyutlu mekan c¢esitli ortografik ¢izimler ve

perspektif ¢izimleri vasitasiyla iki boyutlu olarak temsil edilmektedir.

Biitlin bu 6rnekler bize sinema ve mimarlik disiplinlerinin arasinda hem kuvvetli bir iligki
hem de ¢ok sayida benzerlik oldugunu gostermektedir. Bu sebeple boliimiin devaminda
sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki yontemsel ve kavramsal benzerlikler tespit

edilmeye ¢aligilacaktir.
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2.2.1. Sinema ve mimarlk iliskisi: yontemsel benzerliklerin tespiti

Sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki benzerlikleri tespit etmeye calisirken ilk
olarak ikisinin de nasil bir siire¢ sonunda elde edildigini anlamak Onemlidir. Ciinkii
tiretim yontemlerindeki benzerliklerin, {irlin niteligi benzerligine sebep olacag:

distiniilmektedir.

a. Mimari tasarimin asamalari

Mimari tasarim siireci ¢ok katmanli bir siirectir. Bu katmanlar her defasinda yeni
bilgilerle tekrar ve tekrar islenir. Bir katmanin {iriinii bir baska katmanin girdisi olur ve

biitiin siire¢ yeniden basa doniislerle siirekli olarak kendini gelistirir ve yeniden tanimlar.

Mimari tasarim siireci pek ¢ok kisi tarafindan anlasilmaya calisilmig, bu kapsamda
arastirmalar yapilmis ve bu siireci tanimlamak i¢in ¢esitli siire¢ modelleri olugturulmaya
calisilmigtir. Fakat bu calisma kapsaminda bu siireci en basit ve yalin haliyle ele alan
Arcan ve Evci (1999) tarafindan belirlenmis olan temel model iizerinden ilerlemek, tez
calismasinin kapsamiyla ilgisi olmayan detaylara girmeye engel olmak agisindan 6nemli

gOriilmiistiir.

Arcan ve Evci (1999) ortaya koymus olduklar1 modelde (Sekil 2.3), ilk olarak konuya
iliskin bilgi toplanmast ve tasarim probleminin tanimlanmasi gerektigini ileri
stirmiiglerdir. Gerekli bilgiler elde edildikten sonra analiz etme yani eldeki verileri
ayristirma siireci baslar. Boylece gereksiz bilgilerin ayristirilmasi da saglanmis olur.
Ardindan olusan yeni saf bilgiler kisisel 6zellikler ve deneyimlerin de dahil olmasiyla
birlikte yeniden sentezlenir yani birlestirilir. Boylece tasarim elde edilmis olunur. Ortaya
¢ikan iirliniin degerlendirilmesi sonucunda elde edilen veriler de yeniden analiz edilerek
siire¢ yeniden baglatilabilir ya da bu veriler bagka tasarim problemleri i¢in yeni girdiler
olarak yeniden yorumlanabilir. Boylece devingen ve siirekli kendini yeniden olusturan

bir siire¢ tanimlanmais olur.
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Sekil 2.3. Mimari tasarim siireci modeli (Arcan ve Evci 1999)
b. Sinemasal tuiriin olarak ‘film’in tiretim siireci

Sinema tirlinli olan ‘film’ in iiretim agamalarini temel olarak;

* Hazirlik Asamast: Gelistirme asamasi diye de isimlendirilir. Bir fikrin bulundugu ve
gelistirildigi asamadir. Film iiretimi i¢in lazim olacak ana takim {iyeleri (senarist,
yonetmen vs.) bu agamada siirece dahil olur. Filmin senaryosu bu asamada hazirlanir,

yatirimcilarla bu asamada anlagma saglanir.

¢ Cekim Oncesi Asamasi: Filmin gerekli ise resimli taslaklarinin (storyboard)
hazirlandigl, biitcenin  olusturuldugu, oyuncularinin secildigi ve set ekibinin

olusturuldugu asamadir.

* Cekim Asamasi: Olusturulan planlar dogrultusunda filmin ¢ekildigi asamadir. Giinde

ortalama 3-4 dakikalik goriintii elde edilmeye ¢aligilir.
* Cekim Sonras1 Asamasi: Filmin gdsterime girmesi i¢in gerekli olan biitiin sonlandirma

islemlerinin yapildig1 agamadir. Yani filmin kurgusunun, renk diizenleme islemlerinin,

ses diizenlemelerinin ve gerekli ise 6zel efektlerin yapildig1 asamadir.

12



diye smiflandirmak miimkiindiir (Monaco 2014). Bu siirecin (Sekil 2.4)! sonunda
gosterime uygun bir film elde edilmis olunur. Boylece yapilan anlagsmalar dogrultusunda

filmin dagitim1 yapilir ve belirlenen zamanda gosterim gerceklestirilir.

[COLLECTION AGENT >

5 [SCREENPLAY ) 5

: PARTNERS AND INVESTORS '

DEVELOPMENT | [KEY TEAM MEMBERS ) l ) ;
""""""""""""""""""""""""""" v"""'"“"""“""""“"'"""""“"""‘

PRE- | [CASTLST > [LOCATIONS PLAN » [STAFFLIST )
PRODUCTION | ! [STORYBOARD ) [EQUIPMENTLIST ) [CONTRACTS ) SHOOTING PLAN) !
""""""""""""""""""""""""" v"'“““'“““'“““““'“““““""““"“"

PRODUCTION | ! | A DAILY OUTPUT OF PRODUCTIVE TIME AMOUNTS TO 3-4 MIN
"""""""""""""""""""""""""""""" v‘"“"“"""""““""“""""""'"“""‘

POST [ SPECIAL EFFECTS, COMPUTER GRAPHICS ) :
prODUCTION | | EOUSHCUT > [OPENING, BRIDGING, END CREDIS > } Z%UL:‘; ECD(I)T:;ECTING ; 5
; [FILM SCORE > i
“““““““““““““““““““““““““ v‘""‘""""'"""‘“"‘"""""""""""‘"

[FILM DISTRIBUTOR )

SALE ! [FILM DISTRIBUTION) [COLLECTION AND PROFIT DISTRIBUTION ) !

Sekil 2.4. Film {iretim agamalar1 (Anonim 2017b)
c. Sinema iiriinii ve mimari iiriiniin tasarim asamasindaki benzerlikler

Onceki boliimlerde elde ettigimiz sonuglara bakarak, sinema ve mimarlik disiplinlerinin
tasarim asamalarinda bir benzerlik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda
sinemanin hazirlik asamasi ve ¢ekim Oncesi agsamasini mimarliktaki bilgi toplama ve
analiz agamasina benzetmek miimkiindiir. Her ikisinde de gerekli arastirma ve hazirliklar

yapilarak bir 6n ¢alisma yapilmis olur.

Daha sonra, sinemanin ¢ekim asamasini mimarliktaki sentez asamasina benzetmek

! Terimlerin sinema sektoriindeki kullanimlarinin cogu ingilizce oldugu igerik terciime edilmemistir.
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miimkiindiir. Cilinkii her ikisinde de tasarim bicimlenmeye ve sekil almaya baslar. Hatta

bu siire¢lerin sonunda artik bir iirlin elde edilmis olunur.

Sinemanin ¢ekim sonrasi asamasi bir tarafiyla mimarideki sentez asamasina bir tarafiyla
da degerlendirme asamasina benzemektedir. Ciinkii her ikisinde de artik bir tirlin vardir
ve artik bu iirlinler {izerinde gerekli diizenlemeler yapilarak sonug iiriin olusturulur. Fakat
gelmis olduklar1 bu noktada hala mimari tasarim i¢in bir avantaj s6z konusudur. Ciinkii
tasarimi yeniden degerlendirmeye hatta yeniden baglatmaya imkan vardir. Halbuki
sinema i¢in bu degerlendirme kismi hazirlik asamasi i¢inde ana hatlariyla halledilmis
olmalidir. Yine de ¢ekim sonrasi agsamasi i¢inde yer alan ‘kurgu’ siireciyle iiriin tizerinde

pek cok degisiklik yapmak miimkiindiir (Sekil 2.5).

[ HAZRLK ASAMASI ] | . [ BILGITOPLAMA | |
i A L R N i
| [ CEKIM ONCESI ASAMASI | ! . ANALIZ | !
: o 1 ! NS !

| CEKIM ASAMAS| I . SENTEZ |
N \ N
| CEKIM SONRASI ASAMASI | ; DEGERLENDIRME |

Sekil 2.5. Sinema iirlinli ve mimari iirliniin tasarim asamasindaki benzerlikler

Sinemanin ve mimarhi@in iki farkli disiplin olmas1 ve ortaya c¢ikarttiklar: triinlerin
(sinema i¢in iirlin: film, mimari i¢in tirtin: mimari proje) farkl niteliklerde iirtinler olmasi
sebebiyle siirecin sonunda olusan farklilik olduk¢a normaldir. Fakat bu farklilik bile bu
iki disiplinin tasarim siiregleri arasindaki benzerligi ortadan kaldiracak kadar giiclii
degildir. Bu sebeple, bu iki disiplinin tasarim ve iiriin elde etme siirecleri birbirine

benzerdir.

2.2.2. Sinema ve mimarlk iliskisi: kavramsal benzerliklerin tespiti

Sinemanin ve mimarligin tasarim siire¢lerinin benzer oldugunun tespitini yaptiktan sonra

kavramsal benzerliklerinin olup olmadigi sorusu sorulmustur. Bu baglamda yapilan
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arastirmalar dogrultusunda pek c¢ok arastirmacinin ¢esitli benzerlikler tespit ettigi

gorilmistir.

Ornegin Bozdogan (2008) yapmis oldugu arastirmada; senaryo, kurgu, hareketli kamera,
montaj, alan derinligi, 151k ve golge, diyagram, sinema efektleri gibi sinema kavramlarini
incelemistir. Bu incelemenin sonucunda da bu kavramlarin, mimari tasarim iizerinde
cesitli etkileri oldugu sonucuna varmistir. Nitekim ¢esitli mimarlarin yapmis olduklari
bazi tasarimlarda tasarim kararlarin1 sinemanin ¢esitli kavramlarim1 kullanarak almis
olduklarin1 sdylemis olmalar1 ve yine bu tasarimlari bu kavramlara dayandirarak

aciklamis olmalari, Bozdogan (2008)’1n bu ¢aligmasini desteklemektedir.

Ornegin Bernard Tschumi’nin 1986 yilinda Paris’te yapmis oldugu Parc de la Villette
(Sekil 2.6) projesi, kullaniciya farkli bakis agilari sunan ve sinemanin kurgu siirecinden
etkilenerek elde edilmis bir projedir. 10x10x10 metre olarak yaptigi ve ‘Folie’ adini
verdigi kiipler; aligveris, sinema, egzersiz, eglence gibi pek c¢ok aktivite i¢in
tasarlanmiglardir. Tschumi bu projesinde, tipki sinemadaki gibi, cesitli goriintiileri iist
iste bindirilerek, kullaniciya yeni goriintiiler ve istedigi amagla kullanabilecegi esnek

mekanlar kurgulamistir (Bozdogan 2008).

Sekil 2.6. Bernard Tschumi’nin, parc de la villette projesine farkli agilardan bakis ve
yaklasim (Anonim 2017c)
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Mimari tasarim siirecini sinemadaki senaryo yazim siireciyle iligskilendiren Rem
Koolhaas, sinemanin kavramlarindan faydalanarak mimari tasarim yapmis olan
mimarlara bir baska 6rnektir. Almanya’nin Karlsruhe kentinde 1989 yilinda yarismayla
yapmis oldugu ZKM Sanat ve Medya Teknolojisi Merkezi (Sekil 2.7) projesi biinyesinde;
medya sanatlar1 miizesi; ¢agdas sanatlar miizesi; miizik, video ve sanal gergeklik
aragtirma ve Uretim tesisleri; medya tiyatrosu ve kiitiiphanesi ile egitim salonu barindiran
bir yapidir. Koolhaas bu tasariminda medyanin gecici ve degisken tavrinin yapinin
kabuguna yansimasi gerektigi kararini alarak, yapi i¢indeki de§isen senaryonun disaridan

da okunmasini hedeflemistir (Besisik 2013).

Sekil 2.7. ZKM Sanat ve Medya Teknolojisi Merkezi, Rem Koolhaas, 1989 (Anonim
2017d).

Bozdogan’in (2008) calismasi, sinema ve mimarlik iligkisi {izerine daha once yapilmis
arastirmalarin da tespit ettigi benzerlikleri ozetler nitelikte bir calismadir. Farkl
arastirmacilarin elde ettigi sonuclara bakarak, tespit edilmis benzerliklerin sayisini

arttirmak miimkiindiir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta ise; bu calismalar
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sonucunda sinemanin ¢esitli kavram ve fikirlerinden etkilenen mimarlarin, bu fikirleri
cesitli projelerinde ‘konsept’ ya da ‘¢ikis noktasi’ olarak kullanmis olmalaridir. Fakat bu
durum bizi sinema ve mimarlik disiplinleri arasinda ciddi bir korelasyon oldugu sonucuna
gotiirmez. Ciinkii mimarlik tasarim yapma eylemi ile 6zdes bir disiplin olarak her tiirlii

sanat alaninin ya da bilimsel alanin verilerini kendisine ¢ikis noktasi olarak segebilir.

Bu tez ¢alismasi kapsaminda ise 6zellikle sinemanin; kavramlariin, tekniklerinin veya
fikirlerinin ‘her tiir yap1’ tasariminda dikkat edilmeye de§er bir veri saglayip
saglayamayacaginin sorgulamasi yapilmistir. Bu sebeple sinema ve mimarlik
disiplinlerinin kavramsal benzerliklerinin tespiti yapilirken, arastirmay:r daha genel
basliklara tasiyabilecek kavramlarin se¢ilmesine 6zen gosterilmistir. Bu baglamda,
olusturulmaya calisilan sistematik kurgunun gerektirdigi kavramlar tespit edilmis ve bu
kavramlar {izerinde durulmustur. Bu kavraml