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AZERBAYCAN CAMi MIMARISINDE GORULEN
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OZET

Tiirk resim sanatimn Osmanlida batililasma stireci ile ortaya ¢ikarak kisa
siire igerisinde Imparatorluk simirlarini asan genis cografyada benimsenmis duvar
resimlerinin bagkent etkili uygulamalarina, Azerbaycan’in soz konusu dénemden
ulasan bazi yapularinda da rastlanmaktadir. Basta anitsal saray mimarisi olmak
tizere, Hanliklar devri itibariyle iilkede gelisen sivil yapuarda, doga motifleri ve
soyut karakterli figiirlii konulara yer verilen duvar resimleriyle karsilagiimaktadr.
Bununla birlikte, duvar resimlerinin yayginlasan ilk tiirleri olarak kabul edilen,
vazolarda ¢icek demetli bitkisel kompozisyonlar ve natiiralist ogelerin dini mimaride
kullanildigi simirli 6rnekler de mevcuttur.

Uslup ve motiflerdeki yerel farklilikla beraber, doneme ézgii konu ve
kompozisyonlarin tekrari itibariyle, Bati Anadolu camilerinde yaygin duvar
dekorasyonu ile paralellik siirdiiren ¢alismaya konu cami ve mescitlerin bezeme
programinda, ayni zamanda ahsap tavanl ¢itakari ve kalemisi siislemelerle,
geleneksel ortakliga isaret edecek kadar ilgi ¢ekici ornekler bulunmaktadir. Ne var
ki, cogu metruk muamele gordiikleri Sovyetler doneminde, bir kismi iglev degisimine
ugrayarak ciddi o6lgiide tahrip olan dini yapilarin, bilahare son dénemlerde imece
usulti  kaynaklarla yiiriitiilen ~ gelisigiizel onarimlarda mimari 6zgiinliigiinii
yitirmenin yamnda, duvar resimlerinin biiyiik ¢ogunlugu da sivalar altinda
birakilmis veya yenilemelerle asli durumlarini kaybetmislerdir.

Tescilli olmalarina ragmen hichir koruma ve onarim ¢alismasina tabi
tutulmayan yapilardan kimisi mimari yonden de ilk defa arastirilarak, Kitabe ve
diger yazili kaynaklardan saptanan bilgiler ile asli durumlari belirlenmege
calistlmistir. Ayrica, yapilarin niteliksiz miidahalelerden kaynakli degisim evresine
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deginilerek, korunmasi gereken séz konusu yapitlara yaklasim sorunu da, genel
cercevede ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Batililasma, Tasvir Sanati, Azerbaycan, Cami
Mimarisi.

ABSTRACT

Examples From Wall Paintings Seen In Azerbaijan Mosque
Architecture Of Westernization Period Depiction Art

Some applications und  the influence  of capital city of wall paintings
adopted in a large geography extending the borders of Empire in a very short time
and appeared with the westernization process in Ottoman in Turkish painting are
encountered in some buildings reaching today from settlement centres of Khanates
of aforementioned period of Azerbaijan.

Initially monumental palace architecture, wall paintings in which nature
motives and themes with abstract character are given place are come across in the
civil buildings developing in the country especially during Khanates period.
However, there are limited examples where flower bunched vegetative composition
and naturalist elements accepted as the first kinds of frescos widespreading are used
in religious architecture. Although there are local differentiations in style and
motives, according to theme and composition special to the period, there are as
interesting examples as to point the traditional partnership in decorating program
of mosques and small mosques that make the subject for this study and which
continually show parallel features with wall decorations of West Anatolia mosques,
and also with lathing and hand-carved wooden ceilings. Nevertheless, most of the
religious buildings some of which were treated as ruin during Soviets, during the
period when they were used for different functions, and their authentic buildings and
architectural decorations have been seriously ruined; and afterwards during the last
periods, great many of the wall paintings were let under the plaster in restorations
done haphazardly carried out with sources collected collectively or they lost their
originality with renovations.

Although they are registered, some of the buildings not subjected to any
conservation and restoration work are studied architecturally for the first time, with
information gathered from inscriptions and other written documents their original
status are tried to be determined. Moreover, touching the changing phase stemming
from unqualified interferences, the problem of approach to the art works in question
and that are to be preserved will be handled in general sense.

Key Words: Westernization period, Azerbaijan, wall paintings, religious
architecture.
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GIRiS

Osmanlida, padisah III. Ahmet’le baslayan “Batililasma” veya
“Yenilesme” hareketi, mimariye kazandirilan barok ve rokoko gibi gosterisli
bezeme iisluplarmin yaninda, bagh bagina bir sanat dal olarak gelisen duvar
resimlerinin de ¢ikis donemi oldu. XVIIL. yy.da filizlenen bir degisimin
Uiriinii olarak basta saray ve su yapilarinda goriilen meyve ve ¢igek demetli
saks1 veya vazolarda yer alan natiirmortlar, ayni yiizyiln ikinci yarisindan
itibaren manzara ve mimari tasvir konulariyla daha da zenginleserek,
siislemede yeni bir tarz olusturuldu (Arik, 1988: 23). Amtsal saray
yapilarindan kisa siire igerisinde diger sivil ve dini mimarlik {irlinlerine de
yayilan sdz konusu resimlerin etki alani, ayni hizla Istanbul disinda tiim
Anadolu’nun yani sira, Osmanlinin hakimiyet sagladigi Balkanlar, Ortadogu,
Kirim gibi genis cografyaya uzadi®.

Kalemisi nakiglarin yerini resimlerin aldig1 ve Avrupa begenisinin
artigi bu kiiltlir ortaminin getirdigi ivmeyle, Osmanhda oldugu gibi,
bagimsizligint o donem elde eden Azerbaycan Hanliklarinda da siyasi ve
ekonomik giiclin yeni toplumsal alt yapiy1 olusturdugu bir sanat egilimi
goriilmege basladi.

Bati teknigini uygulamakla birlikte, kismen de olsa kitap resmi
kurgusunun siirdiiriildiigii bu gegis evresi tasvir sanatinin Azerbaycan
mimari eserlerine yansiyan ornekleri ise baskent Istanbul’da oldugu gibi
6nce saraylarda baslamistir’. XVIII. yy.mn ortalarindan itibaren Derbent ve
Revan hanliklarinin da aralarinda bulundugu iilke sinirlar1 dahilinde kurulan
bagimsiz hanliklar neredeyse tiimiimiin kent dokusunda merkezi belirleyen
anitsal saray yapilarindan giiniimiize saglam sekilde ulasmay1 basaran Seki
Han Saray1 (XVIIL yy.n ikinci yaris1), Batililasma devrinin Istanbul etkili
resimlerine yakinligi acisindan 6nemli Ornekler barmdirmaktadir.

Baz1 kaynaklar igin bkz.: (Okguoglu, 2000: 153-178; Al-Jasser, 2002: 295-312;
Viktorovna, 2011: 117).

Kuru siva itizerine tutkal ve su ile karisik kdkboyali (secco) resimler, Osmanlida XVIIL
yy.n ikinci yarisindan itibaren once Topkapi Saray daireleri ve sonrasinda kent
merkezindeki sivil yapit dekorasyonunda denenmis, kisa siire sonra ise Anadolu’ya
yaytlarak dini yapi tiirlerinde yaygin kullanim alani bulmustur. Seritler halinde veya
panolart dolduran manzara ve natiirmort kompozisyonlarda, giderek polikromlasan
tonlamalarla yap1 ve figiirlii tasvirlere de yer verilerek, konulardaki c¢esitlilik artmustir.
Isik-gblge uygulamali batili kavramlarin hakim oldugu resimlerde, ayrica boyut ve
perspektif denemeleri goriiliir. Ancak buna ragmen hala, geleneksel Tiirk minyatiir
sanatinin gematik ifade bigcimi ve belgeleme gelenegi, bu siirecin Tirk mimari
stislemesinde belirgin 6zellik olarak kalmaktadir (Renda, 1985: 173). Aymi doénem
Azerbaycan Hanliklar ile baslayip, sonrasindaki Car Rusya’s1 devri yapilarini etkileyen
duvar resimleri, XX. yy. baslarina kadar 6zellikle sivil yapilarda zengin gesitlemeleriyle
uygulanmustir.
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Hanliklarin  kurulmasiyla ozellikle saray ekoliinde olusan doga tasvirli
kompozisyonlar, Anadolu orneklerinde oldugu gibi halk ressamlarmin da
kimi gozleme dayali sematik resim konulari ile hizla gogalma gdstermistir.

Osmanl ile yapilan ticari ve diplomatik iligkiler disinda ciddi bir
sanatsal etkilesimin de yagsandigi anlagilan bu devir mimari bezemesine, ayni
zamanda Avsar hakimiyetinin Nadir Sah’la Hindistan seferi sonrasi
(Agayeva, 2010: 95) ileride Kagar stili olusturacak olan dogulu unsurlar da
hakim olarak eklektik bir sanat anlayisi gelismistir. Dolayisiyla her kiiltiire
kendi temsili yerel &zelliklerini de uygulama firsati sunan Batili siireg,
Onceleri saray cevresinde baglasa da, giderek merkezden kirsala uzanan bir
yayilma gostermistir.

Genelde panolar ve kartuglar igerisindeki doga tasvirli
kompozisyonlarda, kimi vazolardan tasan natiiralist ¢i¢ekler, genel konu
temsili  itibariyle Batililasma  etkisini = siirdiirmiis  olup, duvar
dekorasyonundaki ¢inihaneli tasarim (Saner, 1999: 37), Ill. Ahmet ile
Topkap1 Saray1 Yemis Odasi’nda baslayan gelenegin 6nemli drnegi halinde
karsimiza ¢ikar (resim 1,2,16). Seki Sarayi’ndan az bir siire sonra yaptirildigt
diistiniilen Sekihanovlar Evi (XVIIL. yy. sonu-XIX. yy. baslari) ise saraya
0zenen seckin siif evlerinin Seki Hanlarindan bilinen ilk ve tek yapisidir
(Azizov, 2013: 3).

Sivil mimaride oldugu kadar bu donem dini yapilarin bezeme
programina da duvar resimlerinin hakim oldugu anlasilmaktadir. Ancak,
Anadolu’daki orneklerinden farkli olarak, Azerbaycan cami mimarisinde
uygulanan resimler ciddi Olgiide tahrip olmug ve giiniimiize sadece
calismamiza dahil ettigimiz sinirh say1 ile ulasmiglardir.

Resim 1: Topkapi Sarayi, Yemis Odasi, 1705
(http://thearthistoryjournal.blogspot.com)
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Resim 2: Seki, Han Saray1, XVIII. yy.in ikinci yarisi
(Han Odasi’ndan ayrinti, 2010)

Mosul (Zakatala) Cuma Mescidi (1836/37)

Mosul Mescidi, iilkenin kuzeybati bolge kentlerinden Zakatala’nin
yaklagik 25 km. giineyindeki Mosul Kdyilinde yer alir (harita 1). Cok sayida
kitabesi ile ulasan mescidin yapim yilinm 1836 tarihli oldugu da yine usta
kitabesinden 6grenilmektedir®. Dogu-bati dogrultulu enine plan gelisimi
gosteren mescit, distan kirma catili olup, disa agilan iki sira pencere diizeni,
diisey dogrultuda sagir alinlikli yuvarlak kemerlerle ¢oziilmiis ve yapinin
dogu ve kuzey cephelerine son cemaat yeri eklenmistir. Bu yonde ayni
zamanda zaviye Kkarakterli iki katli hiicreleri bulunan mescidin
kuzeydogusunda, ana yapidan uzakta yer alan poligonal govdeli tugla
minare, Tiirklerde ilki Karahanlhilar doéneminde goriilen gelenegi yerel
Olgekte siirdiiren  Orneklerden birisi  olarak, oOzellikle yiizeylerini
hareketlendiren geometrik orgelerle dikkat c¢ekicidir (resim 3). Harim
duvarlarmin dis cephelerini de siisleyen tugla dekorasyonun disinda, ig¢

Tas panolara kayitl: tarih ve yapim bilgileri iki kitabede tekrar edilmektedir. Uzun siiredir
harimde muhafaza edilen kitabede; “...Abdurrahman Bedevi, Muhammed Cardaki,
Hiiseyin isimli ustalar ve Mosul Kéyii halkimin biiyiik fedakarliklariyla sagladiklar:
katlim ile H. 1252/ M. 1836/37 yllarinda tamamlandigi ve kitabe hattatimin (kdtip)
Kiilabli Hact Hasan...” oldugundan bahsedilirken, dogu cephenin kuzey ucunda, ikinci
kat hiicresinin bu yone bakan pencere alinligina yerlestirilen tugla nis icerisindeki diger
tas panoya da yapim ustalar1 ve insa yilinin tekrarlandigi benzer bir metin kaydedilmistir.
S6z konusu kitabelerden ilkinin kayitli oldugu tas iizerine ayrica Islam siisleme sanatinda
sembolik manalar igeren ibrik, bigak, hanger, tiifek, giines ve at benzeri stilize figiirler
hakedilmistir. Toplamda sekiz kitabesi mevcut bulunan mescidin duvar resimlerinin 1914
yilinda yapildig1 da yine onarim kitabesindeki bilgiler arasindadir. Daha ayrintil bilgi igin
bkz.: (Caglitiitiincigil, 2007: 187-189; Azizov, 2010: 290-291).
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mekan siislemelerinde ayni zamanda yogun kullanilan duvar resimleri,
Batililasma devri tasvir sanatimin O6nemli temsilcileridir. Kare kaideli
poligonal ayak ve koselerden konsollara binen yuvarlak kemer dizilerinin
tagidig1 diiz ahsap tavanla o6rtiilii harim, mihraba paralel gelisen esit sahinlara
boliinmiistiir (¢izim 1). Dordii serbest, geri kalanlari ise duvara bitigik olmak
tizere sekiz kenarli 18 ayagin tagidigi i¢ mekan, giiniimiize kadar birkag kez
elden gegmis ve mescidin renkli boyali duvar resimleri, harim duvarinda
kismen korunabilmistir (resim 4). Mihrap nisini sinirlandiran ayaklar
arasindaki alanda, tavana kadar olan bdlim ile alt sira pencere
cevresindekilerden list panoyu dolduran kalemisi resimler orijinal iken, alt
stranin konu biitiinligiinii bozan dokuyla uyumsuz renk ve kompozisyonlar,
muhtemelen mescidin yeniden islev kazandigi 1990’11 yillarin baslarinda
yapilmistir. Bugiin ayak yiizeylerinde tamamlanmadan birakilan mihrap
siislemesinin taklidi siyah konturlu serviler de, séz konusu donemin
boslugundan kaynakli gelisiglizel uygulamalardan birisi olmalidir. Orta aksta
derin tutulan bes kenarli mihrabin ortadaki ii¢ ylizeyinin tezyininde
kullanilan biiyiik boy serviler, diisey dogrultulu nisler igerisinde perspektif
kaygisiyla ele alinmistir (resim 5).
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Harita 1: Azerbaycan’in Siyasi Haritas1 (www.judicialcouncil.gov.az)
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Resim 4: Mosul Mescidi, harim (2014)
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Resim 5: Mosul Mescidi, mihrap siislemeleri (2014)

Batililagsma devri unsurlarinin basariyla uygulandigi natiiralist
isluplu resimler, mihrap duvarmmn iki sira halindeki panolarinda
izlenmektedir. Ust sirada kalin kartusla st belirlenerek olusturulan
diizlem {izerinde perspektif denenirken, Bursa kemer formlu nis igerisinde
fon ve derinlik kaygisiyla ele alinan kompozisyon, vazodan dik ¢ikan alt1 tag
yaprakli ¢icegin kir ¢icekli ve kivrim saplt bitki demetleri ile olusturdugu
basarili bir natiirmort denemesidir. Ayn1 kompozisyon nigin karsi duvarinda
da tekrarlanirken, alt sira panolara, ii¢ iri yaprakli natiiralist cigeklerle
smirlandirilan ince sapli soyut bitki motifi islenmistir. Bitkisel dekorasyon
ayn1 zamanda i¢ ice gecgmis profilli silmeyle cercevelenen mihrabin cift
seritli bordiirlerinde ve ayrica, kemer koselikleri ile tavana kadar yiizeylerde
olusturulan panolar icgerisinde de yer almaktadir. Serbest ve doniisiimlii
repertuar1 izlenen resimlerde genellikle rumilerin C-S kivrimli ilerleyen ince
dallarinda ¢ok yaprakli bahar cigekleri, ara bosluklarda palmetlerden
miitesekkil polikrom denemelerle ¢oziilmiis olup, ayrica, Batililagmaya
karakteristik Barok kartuslar ve donemin yaygin konulu ¢igek buketlerinin
Kagar resim iislubuna 6zgii soyut karakterli ornekleri islenmistir (resim 5)*.

4 Ayni islupta Orneklerine Seki Han Saray1 ve Sekihanovlar Evi’nde rastlanan

kompozisyonlarin, Tebriz’den erken tarihli uygulamalari, Iran’la ciddi bir sanatsal
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Bitki kompozisyonlar1 arasinda ayrica, Ozellikle mihrap ¢evresinde
yogunlasan yazi ¢esidi ile siislii madalyon ve panolara da yer verilmistir®.

Mihrabin dis yiizeylerinde yer alan vazoda ¢icek demetli natiiralist
betimlemelerin mihrap nisinin tavana dogru en {ist panosunda, Barok
kartuslart smirlandiran alanda yan-yana ve {ist sira pencerelerinin ig
yiiziindeki yan duvarlarinda (i¢cbiikey sovelerde) karsilikli tasvirleri tekrar
edilmektedir. Genelde, derinlik ¢abasiyla ¢esitli geometrik nigler igerisine
yerlestirilen kompozisyonlarda, vazo boyutlar1 ve gicek ¢esitlemelerinde
farklilik izlenirken, genel anlamda yass1 kaide ve hafif siskin sig govdeli
vazolar, eserdeki yerel 6zelligi yansitmaktadir. Vazolardaki ¢igeklerde bazen
zambaklarm tek basina konu edilisi de yine yerel uygulamalardan birisi olup,
Seki Han Saray1r duvar resimlerinde yaygm kullanim alani bulmustur.
Resimlerde ayrica Batililagma devrinin erken evresinden itibaren Osmanlida
sevilerek uygulanan meyve konulu/motifli natiirmortlara yer verilmis olmasi,
kiiltiirel bitiinliigiin dekorasyondaki ortakligina isaret eden onemli ipuglari
sunmaktadir (resim 6-8). Siyah konturlu bordiirle sinir1 belirlenen iist sira
panolarda, baslangigta arka fonda yer verilmis hissi uyandiran meyveler,
oldukga gercekei bir iislupta islenmistir. Diisey dogrultulu biiyliik boy dilimli
madalyonlarin ara baglantilarindaki bosluklarda doniisiimlii programi
izlenen meyveler, kavak ve kayin gibi déneme 6zgli manzara resimlerinde
sikca tercih edilen agag tiirleri ile alternatif diizende betimlenmislerdir. Bos
alanlara serpistirilen motiflerde ayni zamanda palmiye agaclari, otlar ve
farkli bitki tiirleri ile karpuz, elma, armut, kiraz ve yoérede ¢okg¢a yetisen
gdyem® meyvesi resmedilmistir (resim 6-7). Diizgiin oran bi¢imi ve 1sik-
gblge kontrastinin basarili uygulanisi itibariyle Bati teknigini tam manada
Ozlimsemis bir sanatgmin fircasindan ¢ikan konularda, meyveler biitiin
halde, dallardan asili ilk halleri ile tasvir edilirken, yapraklar riizgardan saga
sola kivrilmis vaziyette gercekei bir ifade bigimi ile ele almmustir. Olcege

etkilesimin oldugunu ve Kacar iislubunun bu dénem yapi dekorasyonundaki belirgin
etkisini gostermektedir. Ornekler icin bkz.: (Kaynejad-Shirazi, 2011: 39,55,66-71).
Mihrabin sag yan duvari ve ayni eksen lizerinden yukartya dogru daha iyi durumda
ulagmig olan kitabelerden orta kisimdaki biiyiik boy madalyonda “Masallah”, mihrap
kavsarasinin yukarisinda yer alan panolarda bir kismu zamanla tahrip olan Kur’an’dan
Ayetler, en iist panoda ise “Cerag-1 Mescit, mihrap, minber Ebubekir, Omer, Osman,
Haydar” yazihidir. Siiliis hat ve nesih yazi ¢esidi kullamlan yazilar dis bordiiriin baglk
ylizeyinde “Ya Fettah” ile tamamlanmis olup, mihrap nisi lizerindeki pencere “Kelime-i
Tevhid” ile taglandirilmis iken, mihrabi yanlardan smirlandiran duvarlarin iist kat
penceresine kadarki uygun alanlara, panolar igerisinde Ayetler ve madalyonda
“Muhammed” yazis1 kaydedilmistir; bkz.: (Cagltiitiincigil, 2007: 183-185; Azizov, 2010:
290-292).

Latince adi “prunus spinosa” olan ve ozellikle Zakatala’nin gevre koylerinde bolca
yetistirilen meyve tliriidiir. Zeytin biiyiikliigiinde yuvarlak ve mayhos tada sahip olup,
siyah ve patlican moru renginde ¢esitleri bulunur (Aliyev, 1998: 21).
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uygun resimlerde, temel konular madalyon bosluklarina islenerek derinlik
hissi uyandirilmigtir. Agirlikli olarak solgun yesil tonlamali zemin iizerine
kurgulanan kompozisyonlarda ayni zamanda, meyvelerden iki farkli ¢esidin
ayn1 dalda soyut tasviri ile cennet imgesine vurgu yapilarak, motiflerin
anlam katmanlarinda sakli sanat¢i hayalindeki cennet mekani, doganin
giizellikleri {izerinden anlatilmak istenmistir (Okguoglu, 2000: 31), (resim
8). Konu aralarinda islenen hakim madalyonlarm icerisi de yine Islam
stisleme sanatinda sik¢a kullanilan rumi, palmet ve ¢ok yaprakli ¢igeklerden
miitesekkil bitkisel kompozisyonla tezyin edilmistir. Solgun yesil ve
kahverenginin mat tonlariyla boyanan madalyon zemini diginda panoyu
kusatan gercevede, kahverengi tonlarinin fir¢a darbeli dalgali hatlariyla
olusturulan yanilsamayla, c¢er¢eveye ahsap goriinimi kazandirilmistir
(Caglitiitiincigil, 2007: 187). Genel anlamda resimlerde kullanilan renklerde
ise devetiiyli ve solgun yesil ile kirmizi, beyaz, mavi ve kahverenginin mat
tonlar1 tercih edilmis olup, resimlerin farkli kalinliklardaki konturlari,
genelde siyahla belirlenmistir. Halihazirda uglara dogru alt kisimlarda ve
ozellikle dogu yonde ciddi bir tahribata maruz kalan mevcut resimler
disinda, dénemin resim programinda yaygin kullanilan manzara konularmin
da, yapi siislemesinde yer aldigi ancak, 2003 yili sonrasindaki yenilemeler
sirasinda sivanarak ortadan kaldirildigi anlagilmaktadir (Caglitiitiincigil,
2007: 186).

Resim 6: Mosul Mescidi mihrap duvari, seritler i¢erisindeki
resimlerden ayrinti (2014)
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Resim 7: Mosul Mescidi mihrap duvari,
iist pano resimleri (2014)

Resim 8: Mosul Mescidi mihrap duvari, tist panod
meyvelerden ayrint1 (2014)




Seki, Giidiik Minare Mescidi (1809)

Seki il merkezinde, Saritoprak Mahallesinde bulunan yapinin, sinirh
sayida yerel yayma konu edilen sembolik minaresi disinda, Sovyetler
doneminden beri yakin zamana kadar kamuya bagl kent ¢cocuk yuvasi olarak
kullanilan mescit binasi, higbir arastirmada yer almamistir (harita 1, resim
9). Halihazirda yikilma durumuna gelen mescit, zaman igerisinde gegirdigi
degisikliklerle bir hayli harap olmustur.

Yapiya giris acikliginin iizerinde, basik kemerli nis igerisindeki tas
{izerine siiliis hatla kayith kitabesine gére 1809 yilinda insa edilen mescit’,
Anadolu Selguklu doneminin derinlemesine gelisen kuzey-giiney dogrultulu
cami plan tipinde tasarlanmistir (Kuban, 2002: 107), (¢izim 2). Kuzeyden
eklenen son cemaat yeri ve batiya dogru koseden yiikselen tek minaresiyle
ayn1 zamanda yerel ozellikler sunan yapinin i¢ten diiz tavanla ortiilii harimi,
distan kiremit kapl kirma ¢ati1 altinda toplanmustir. Orijinalinde disa agilan
tek sira ve az sayida pencere diizeni ile kapali mekan kurulusuna sahip
oldugu anlagilan mescit, mimari 6zgiinliigiiniin 6nemli bir bolimiinii zaman
icerisinde karsilastigi degisikliklerle yitirmistir. Sanat Tarihi literatiiriiniin
ahsap direkli anitsal camilerine mahalli 6lgekte 6rnek olabilecek yapi tipinin
li¢ ahsap direkle tagman i¢ mekani, muhtemelen islev degisimine maruz
kaldigi Sovyet doneminde, ahsap kompozit malzemeli ince levhalarla g
boliime ayrilmustir. Bu sirada giiney duvarin orta eksenindeki mihrap nisi ve
kuzey duvara agilan ikiser nis oriilerek kapatildig1 gibi, bati cephede giineye
yakin yer alan pencere, kapiya dontistiiriilmiis ve mescidin kuzeyde yer alan
son cemaat yeri, kuzeybati ugtan camekanla kapatilarak kullanim amacina
uygun sekil almistir.

Arapga kitabede; “Her sey fanidir, ikram ve celal sahibi Rabbimiz kalicidir. Bu hayirli
amelleri isleyip, mescit ve ¢evresini inga etmeye muvaffak kilan Allah’a hamd ederim ki,
O Allah semayr direksiz dikti ve arsi da hi¢bir talep olmaksizin yaydi, dosedi. Takva
tizerine kurulan bu mescit, insanlardan herhangi bir kazang beklemeyen; Allah’t zikrin
haricinde ve namaz ve ibadet disinda hicbir menfaat giitmeyen, miibarek ilahi kerim olan
Rabbimiz i¢in Haremeyniil Serifeyn gérevlisi Hact Sadrettin ve Hact Abdurrahman adina
yapilmistir. Allah her ikisine merhamet etsin; Cemazil Ahir Ayi, H. 1223/M. 1809
anlaminda bir metin yazilidir. Metnin ¢evirisinde gostermis oldugu yardimlarmdan dolay:
Akdeniz Universitesi Tarih Boliimii &gretim {iyesi Dog. Dr. Sayin M. Emin Sen’e
tesekkiir ederim.
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Cizim 2: Gidiik Minare Mescidi, plan (2014)

Resim 10: Giidiik Minare Mescidi, harim tavan diizenlemesi (2014)
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Gliniimiize kadar ciddi tahribata maruz birakilan mescidin renkli
boyal1 ve kalemisi siislemeli ¢itakari tavani, Tiirk Evi tavan yapim tekniginin
yaygin Orneklerini sunmakla, ayn1 zamanda kent sivil mimarisinde de ayni
donem benzerine ¢ok rastlanir iislupta diizenlenmistir (resim 10). Citalardan
catma yoOntemiyle olusturulan dama tahtali zeminlerde kirmizi ve siyahin
alternatif renklendirilmesi denenirken, tavan goébeginde kiimelesen cok
yapraklt bahar ¢igekli kompozisyon, kenarlardan tam ve yarim
sekizgenlerden miitesekkil geometrik desenli bordiirle ¢ergevelenmistir. Ince
uclu siyah boyali firgayla siislenen kiriglerin 6n yiizeylerinde “S” kivrimi
yapan ince dal seklindeki bitki motifinin diginda, bugiin ¢6kme durumundaki
tavan1 destekleyen pahli direklerin palmet seklinde dekoratif baslikla
vurgulanan tepelik bolimii de, geleneksel ahsap oymaciliinin 6zgiin
numunesini  sergilemektedir. Tavan diizeninden hareketle zengin bir
tezyinatin bulunmasi gerektigine inandiran harim duvarlari mevcut halde ne
yazik ki, siva ve boyalarla defalarca elden gectigi icin Ozgiin dokusunu
tamamen yitirmistir. Resimlerden ulagan tek 6rnek ise taginti yapan mihrap
yilizeyinde, kismen korunabilen servi motifidir (resim 11). Karsilikli
betimlenen stilize isluplu servilerin Mosul Mescidi siislemesine benzer
Ornegi, yanlardan Barok karakterli bitki dekoruyla ¢ercevelenmis, tepelik
boliimii ters yonlii iki hilalle vurgulanmigtir. Resimlerde kahverengi, siyah,
sari, yesil ve grinin mat tonlar1 tercih edilirken, yiizeyi noktali firca
darbeleriyle olusturulan genis kartuslu panolarda, hamimeli veya zambak
¢icegini animsatir uzun yaprakli bitki motifleri, doniisiimlii programda tezyin
edilmistir. Batililasma devri tasvir sanatimin 6zelliklerini agikca hissettiren
resimler, sar1 tonlu killi toprak ve saman karsimi yerel bir tiir har¢ sivali
ylizeye uygulanmistir. Giliniimiizde yikilma durumuna gelen mescidin
haziresinde, yarist topraga gomiilii terk edilmis haldeki mezar taslari
iizerinde yer alan bitki 6rgeli kompozisyonlardan vazoda cicek tasvirleri de,
soz konusu donem sanatina konu ve iislup yakinligi agisindan ilgi
uyandirmaktadir (¢izim 3)%.

Mescit haziresinde gomiilii mezarlara ait dort mezar tagindan iyi durumda ulasan birisi
izerinde, stirahi seklinde dar ve uzun formda yerel Ozellik sunan natiiralist
kompozisyonlar; vazodan, dik ¢ikan sapli/dalli ¢i¢ekler ve birkag bitki tiiriiyle bir arada
denenmistir. Yiizeylerindeki asinmadan tahrip olan motiflerin diginda, diger taslar
iizerindeki yazilar da 6nemli dl¢iide zarar gormiistiir.
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Resim 11: Giidiik Minare Mescidi, mihrap yiizeyinden ulasan duvar
resminden ayrint1 (2014)
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Kuba Cuma Mescidi (1802)

Caligma kapsaminda inceledigimiz son 6rnek, simirli sayida plan tipi
ile ozellikle Kuba ve yakin ¢evresinde lokallesen sekizgen semali mescit
gruplarmdan olup®, az uzakliktaki minaresi yakin bir tarihte eklendigi gibi,
hafif sivri kubbeli ortii {izeri de ayn1 donemde sacla kaplanarak dis cephe ve
i¢ mekan, giiniimiize kadar birkag kez boyanmistir (harita 1; ¢izim 4; resim
12). Sekiz kenarli dis cephe i¢ ice iki diisey dikdortgen kesitli ¢okertme ile
kusatilmis ve yiizeyleri sivri kemerlerle ayrilan niglerin orta aksina agilan
acikliklar da ayni karakterde c¢oziilerek tek yonli giris, kuzeyden
saglanmigtir. Ana malzemesi tugla olan mescidin distan dig sirali sagakla
nihayetlenen dekoratif cephe diizenlemesi disinda harim, kalemisi ve algiyla

tezyin edilmistir.

=

Cizim 4: Kuba Mescidi, plan (Fatullayev 1986: 303)

Duvara gomiili sekiz adet yarim daire kesitli tasiyicilarin
destekledigi i¢c mekanda, duvar yiizeylerine acilan sivri kemerli biiylik
cokertmelerle monotonluk giderilmis ve harim ayni karakterde diisey
dogrultulu pencerelerle aydinlatilmistir. Sivri kemerli ve ¢ok kenarli mihrap
nisi dilimli ¢eyrek kubbe ile ortiilerek, bitki dekorlu ve geometrik desenli
alc1 kabartmalarla siislenmistir. Distan ice dogru kademeli bir tasarimla
¢oziilen mihrapta, yan sinirlar1 belirleyen pilastir yiizeyleri, algidan kabartma
cift sira siitliince ile tezyin edilmis ve mihrabin tepelik boliimii dis siral

Cami mimarisinde sekizgen plan semasinin Erken Islam doéneminin amtsal eseri olan
Kubettii’s Sahra (691/692) sonrasi, Ortagagin kiimbet mimarisinde Biiyiikk Sel¢uklular
eliyle yayilan anitsal 6rnekleri bilinmekle birlikte, Azerbaycan’da XIX. yy. igerisinde
yerel gelenege isaret eden ve iilkenin 6zellikle kuzeybati bolgesinin mescit mimarisinde
lokallesen gelisim seyri izlenir. Kuba-Kusar ¢evre dokusundan Yasab, Avaran, Lecit,
Yukar Legyar kdyleri mescitleri ile Zakatala, Yengiyan Koyii Mescidi s6z konusu plan
tipinin bilinen drnekleridir.

172



sarkith dekoratif unsurla taglandirilmigtir (resim 13). Burada kullanilan
mukarnas kusagi siislemelere, kubbe tasiyicilarmin yan sira, mihrabmn nig
kavsarasinda da rastlanmig olup, algt bezemelerde aymi zamanda “S”
formunda ilerleyerek koseliklerde ince dal ve palmetlerle birlesen zengin
kompozisyonlar denenmistir. Yakin zamanda boyandigi anlasilan algi
sisleme disinda mihrap yiizeylerine, uclardan palmetlerle digimli
madalyonlar ve siitiince aralarinda, yine yakin zamanda boyanan dort
yaprakli ve kiicik birer gobege sahip ¢igeklerden miitesekkil
kompozisyonlar islenmistir. Daha yogun programi izlenen kalemisi
stislemelerin 6zellikle Batililagma devri etkili resimleri ise kubbe etegine
uygulanmigtir (resim 14).

Resim 12: Kuba Mescidi, Resim 13: Kuba Mescidi,
genel goriiniim (2014) mihrap (2014)

A 1 “-;
3 i\ -

g - [

Resim 14: Kuba Mescidi, harim siislemelerinden ayrint1 (2014)
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Kubbe merkezinin alg1 kabartmali geometrik agindan yayilarak
uclara dogru olusan bos alanlara islenen konularda, farkl tiplerde vazo ve
saksilardan dik c¢ikan karanfil demetleri, iri yapraklar ve zambaklarla bir
arada betimlenirken, ¢evreyi kusatan tasirilmigs ¢ok yaprakli Dbitki
dekorlarinda, yan konturlar mavi boyali rumi kivrimlarla sematize edilmistir.
Resimlerde oOzellikle kaseyi animsatir alternatif saksi ayaklari sembolik
anlamda ele alinarak, doniigiimlii programi izlenen bitki dekorlar1 da, soyut
karakterde tasvir edilmistir. Daha realist janrda bitkisel siislemeler ise kubbe
etegini dolanan mukarnash kornisg yiizeylerine, kiigiik dlgekte ve birbirinin
tekrar1 olarak cok yaprakli islenmistir. Resimlerde yesil, kirmizi ve sari
renklerin parlak tonlar tercih edilirken, boyamada ayni1 zamanda altin sarisi,
lacivert, gri, beyaz ve kahverengi de kullanilmigtir. Yapi1 tezyininde ayrica,
kubbe destek unsurlarmin iist boliimiine dogru iki yana ¢ekilmis formda
perde motifinin al¢1 kabartma uygulanisi, cagdast donem resim konularimi
temsilen siirdiiriilen gelenege yakinligi agisindan kayda degerdir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Calisma kapsaminda inceledigimiz Ornekler, Batililasma donemi
Osmanli bagkentinde goriilen duvar resimlerinden bir takim mahalli
unsurlarla gosterdikleri farkliligin disinda, konu ve kompozisyon temsili ve
genel islup karakterinde ¢ok fazla yakinligi izlememize olanak taniyan
ortakliklar igermektedir. Vazoda ¢icek demetli ve meyve kompozisyonlu
natiiralist 6rneklerin yani sira, manzara ve yapi tasvirleri ile ¢cagdasi donem
Anadolu cami mimarisindeki bezeme tarzim siirdiiren™ yapilardan Mosul
Mescidinin igyap1 tezyinatinda, mihrap yiizeylerini siisleyen biiylik boy
stilize servilerle, ayni zamanda yerel unsurlar da en iyi sekilde yansitilmstir.
Calismamiza konu Giidiik Minare Mescidinin de mihrap siislemesinden
kismen ulagan servinin, ¢agdasi donem eserlerinin mimari bezemelerine
sikca konu edildigi anlasilmaktadir (resim 5,11,15).

Siirekli yesil olup, goklere uzanan erisilmezligi ile Tiirklerin islam
oncesinden beri kutsal agaci olan servi, Islam sonrasinda da Tiirk
inancindaki hayat agacryla 6zdesleserek, diinya ve ahiretin sembolii olmus,
elif benzerligi dolayisiyla tasavvufta vahdaniyeti c¢agristirarak, uzun
boylulugundaki giizellik, genglik ve bahar remzi olmanin yan1 sira, Osmanl
minyatiirlerinin hakim motifi olarak ugurlu koruyuculugu, oSlimsiizligi,
hayat ve oliim arasindaki sonsuzluk ve benzeri anlamlar da yiliklenmistir

% Duvar resimleri ile siislii camilerin Anadolu’da yogun olarak karsilasilan Denizli, Izmir,
Mugla, Yozgat Aydin, Kula, Amasya kent dokusu ve kirsalindan baz1 énemli 6rnekleri
icin bkz.: (Arik, 1988: 27-55; Renda, 1977:151-155; Acun, 2005: 14-21; Kuyulu Ersoy,
1988: 767; Bozer, 1987: 18; Caglitiitiincigil, 2012: 140 ve bsk.).
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(Ersoy, 2004: 248). Yasam ve dliim diializminin maddesel diinya ve manevi
cennet bahgelerini temsilen XVI. yy.dan itibaren Nakkas Kara Memi’nin
minyatiirlerinde giil, lale, siimbiil ve servi, bahar agmis meyve agach
natiiralist kompozisyonlarin ana temasini olusturmustur (Cicimli, 2004:
230). Osmanli donemi mezar taslarinda da yine cennet, abi hayat ve
sonsuzlugun simgesi olarak meyvelerle bir arada betimlenen servi (Coruhlu,
1998: 119), kumas sanatinda riizgardan egilmis kozalar1 animsatan literatiire
bute/buta olarak farkli isim ve gekil kazanarak dahil edilen stilize ¢esidi ile
de iilke sanatimin basta dokuma Ornekleri olmak tizere sevilerek kullanilan
motifi olmustur (Cicimli, 2004: 231). Servi imgesinin dinsel/sembolik
anlammin yani sira, resimlerde basarili renk tonlamalari ve konturlarin
derinlestirilmesiyle olusturulan goélgelendirmeler, motifin Batili anlayigin
resim kurallarma uygun, estetik yaniyla da ele alindigi gostermektedir.
Bilindigi gibi bahis konusu donem resimleri, heniiz gecis evresini temsilen
iki boyutluluk, sasiran bakis agilari, Sl¢li dist unsurlar, ¢ocuksu ifade
bigimleri gibi bir takim minyatiir gelenegini siirdiirmekte idiler™.
Inceledigimiz ornekler de bu o6zelliklerini kismen siirdiirmekle birlikte,
agirhikli olarak Bati etkili resim kurallarmi uygulamaktadirlar. Zengin
unsurlarin denendigi Mosul Mescidi resimlerinde &zellikle, nesnelerin
yerlestirilmesinde perspektif kurallar1 gozetilerek, harim duvarlarmin seritler
icerisine yerlestirilen kompozisyonlarinda, 6n diizlemdeki unsurlar arka
diizlemdekilerden daha biiyiik tutularak, agag¢larin riizgardan egilen yaprak
ve dallar1 gergekei bir ifade bigimi ile ele alinmistir. Resimlerde kullanilan
renklerde de yine fon farklilasmalar1 yaratilarak 1sik-golge unsurlar
uygulanmaga calisilmig, ayni rengin tonlamalari ile golgelik olusturularak
objelere boyut kazandirilmistir. Mosul resimlerinde sanat¢1 ayrica hayalinde
kurguladig1 peyzaj resimlerini gercevelemekle, donemin sikca karsilagilan
tablo yanilsamasi yontemini (Okguoglu, 2000: 47) de, ender o6zelliklerden
birisi olarak Mosul Mescidi duvarlarinda aksettirmistir.

1 Osmanlida XIX. yy.in son g¢eyregine kadar resimlerde oran disilik, sasiran bakis agilari,

g06lgesiz resim ve boyama teknikleri gibi minyatiir dilini kullanan sanat¢i yapitlari ile sik
kargilagilir. Cogu ismi bilinmeyen sanateilarin yapitlarinda genelde naif ve sematik
karakterin pek digina ¢ikilamamustir. Ornekler igin bkz.: (Renda, 1977: 137-170).
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Resim 15: Gilehli Mescidi (XVIII. yy. sonu-XIX. yy. baslar1), yikilmadan

onceki 1940’11 yillarm sonlarmna ait fotograf
(Azerbaycan Mimarlik ve Insaat Enstitiisii Arsivi)

Batililagma devri duvar resimlerinin déneme 6zgii bir diger unsurlari
meyvelerdir. Tiirk sanatinin tarih boyunca vazgegilmez sahnelerinden birisi
olarak Uygur devri fresklerine kadar uzanan meyve konulu resimler
(Coruhlu, 2006: 6-7), yendiginde ugur kazanildigina inanilan soyut
karakterler olarak tasvir sanatinda eski c¢aglardan beri kullanilmistir
(Giltekin, 2008: 11-12). Genel sembolizminde bolluk-bereket, tiireyis,
dogus, dirilis, hayat agaci gibi anlamlar iceren meyvelerin bir kismi, Islam
sanatinda cennet sembolii olarak kabul gérmiis, Osmanli déneminde ise yeni
anlamlar kazanarak cesitli sanat dallarmda yaygmlasmstir?. Dekoratif
olmanin yaninda, “cenneti mekan” egretilemesine agik unsurlar igeren s6z
konusu motifler (Okguoglu, 2000, s. 31-38) ¢ini, tablo, minyatiir ve daha

2 Cennet meyveleri sayilan nar, elma, iiziim, incir, hurma, zeytin gibi motifler, tasvir
sanatinda bazen tek, bazen de karisik sekilde ayni1 veya farkli cins meyvelerle bir arada
betimlenmistir. Tabakta sunu sahnelerinde yer aldiklar1 gibi, bezen hayat agact motifi de
olabilen meyvelere Osmanl’da XIV. yy.dan itibaren cesitli sanat dallar1 ve 6zellikle
dokuma sanati ve mezar taslarinda sik¢a yer verilmistir. Nitekim mezar taslar iizerinde
yer alan tabakta meyve motifleri, 6len kisinin cennete gidecegi seklinde anlamlar
igermenin yani sira, meyve agacinin ¢ekirdegindeki gizli hikmete vurgu yapilarak, tohum,
0z olarak dirilis simgesi olup, yine ata kiiltliniin devami olan meyve sunma gelenegi ile
yasatilmistir. Meyve ve ¢igeklerden olusan natiiralist tablolar Osmanli sanatgilarinin konu
diinyasina da girmis ve 1685 tarihli Gazneli Mahmut tablosundan kisa bir siire sonra
vazoda ¢igek ve meyve konulu resimler, yeni siisleme tarzi olarak yayilacak olan duvar
resimlerinde yerini almigtir. Bkz.: (Coruhlu, 1998: 122-123; Ark, 1988: 11;
Caglitiitiincigil, 2013: 62-63).
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oncesi eski Tiirk betimlemelerinde (fresk, kazima vs.) bulabilecegimiz
bigimlenmeleri ile toplumun dinsel ve kiiltiirel yapisim1 da temsil
etmektedirler. Nitekim Tirklere yabanci olmayan meyve/cicek sunma
sahneleri, Osmanli toplumunun da yasam tarzinda yer edinmis (Calisir,
2008: 70) ve konu oldugu sanat yapitlarinda, 6zellikle I1I. Ahmet déoneminde
yayginlagmasiyla, Yemis/Meyve Odasit dekorasyonundaki semantizminin
Lale devri eglencelerini ¢agristirir benzerligine dikkat ¢ekilmistir (Arel,
1975: 42). Bu donem bagkent Istanbul’un su yapilar1 ve saray dairelerinin
mimari siislemesine hakim olan cennet bahgeli dekorasyon®™, Azerbaycan
hanliklar1 doneminin de Once saraylar ve bunlara 6zenen segkin sinif
evlerinde uygulanmistir. Burada daha c¢alismanin basinda bahsetmis
oldugumuz imparatorluk sinirlarmi asan genis cografyada gorebilecegimiz
Osmanli 6zeni/etkisi kuskusuz yadsinamaz. Ancak bununla birlikte, ayni
donem tlilke dahilinde hakimiyet saglayan Nadir Sah Avsar’in, Hindistan
doniisii sonrasi Ornekleri goriilen (Agayeva, 2010: 96-97) ve Kagar
doneminin sivil yapilarinda hizla yayilma alam bularak iilke hanliklar
doneminin de mimari bezemesini etkisi altina alan bir akimin da buradaki
roliiniin géz ardi edilmemesi gerekir™.

Seki Han Saray1 ve Sekihanovlar Evinin nis sirali-¢inihaneli (Saner,
1999: 37) duvar yiizeylerinde ¢ok basarili 6rnekleri denenen meyve konulu
resimlerden Han Sarayi, Tiirk sanatinin erken evrelerinden itibaren zengin
sembolizmi bilinen nar agaglart ile siislenmis iken™, Sekihanovlar Evi’ndeki
kesilmis meyveler, Anadolu ile paralellik siirdiiren iinik yapitlardandir™
(resim 16).

B S67 konusu donem Tiirk sanatina, “Tiirk Barogu” ifadesiyle bir takim iisluplar ve unsurlar

dahil edilirken, Hint-Mogol kaynakli estetik bi¢cimlenmeyle, hazirelerdeki cennet kosk
egretilemeli meyveli-yesil bahgeler ¢ogalarak, Topkap: Saray1r (III. Ahmet Yemis Odast
1705) sonrasi, Dolmabahge Saray Dairesi (1842-56), (Valide Sultan Kabul Odas1) veya
¢esme mimarisinde (II. Ahmet Cesmesi 1728) yayginlasan meyve/cicek dekorasyonu
gibi, yerylizii giizelliklerini cennetle Ozdeslestiren sanat¢i hayalindeki tasarimlarla,
cesitlilik sunan cennet tasvirlerine doniisiir. Genel bilgi i¢in bkz.: (Ogel, 1999: 78; ve
bsk.).

Ornekler icin bkz.: (Kaynejad-Shirazi, 2011: 39,55,66-71; Azizov, 2010: 21-38; Azizov,
2013: 5).

Tiirk sanatinda kadim koklere dayanan ve zengin ikonografik anlamlar iceren narin Han
Sarayinda dal-budaklart kuslar ve meyvelerle siislii aga¢ betimlemeleri, Tiirk kiilttiriindeki
“Devlet agacim” sembolize eden heraldik karakterini yansitmaktadir. Islam éncesinden
beri Tiirk sanatinin siisleme programinda genis yer edinen nar motifinin ikonografisi
hakkinda ayrica bkz.: (Cantay, 2008: 35; Caglitiitiincigil, 2013: 61-92; ve bsk).
Anadolu’dan 6rnekler i¢in bkz.: (Arik, 1988:21,29,91,93; ve bsk.).
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Resim 16: Sekihanovlar Evi Misafirhane (XVIII. yy. sonu-XIX. yy. baslart),
pano resimlerinden ayrintilar (restorasyon sonrasi 2015)

Meyve resimleri ile tezyin edilen dini mimarinin tek Ornegi
durumundaki Mosul Mescidinde, Anadolu orneklerinden farkli olarak
motiflerde iki farkli meyve tiirliniin aym1 dalda tasviri ile cennet imgeli
konular ele almmustir (resim 8). Konulardaki benzerligi vazoda cicek
dekorasyonuyla da siirdiiren yapilarin dini mimariden bilinen Ornekleri
calismamiza konu Mosul Mescidi ve Kuba Mescidinden kismen ulagmuistir.
Farkli tipte vazo ve kase benzeri saksilarla ¢esit olusturulan
kompozisyonlarda, demet karanfiller, iri yapraklar, ¢ok yaprakli bahar
cicekleri ve bazen de zambak ciceginin tek basina konu edildigi mahalli
ozelliklere yer wverilirken, resimlerin yapimi kalemisi tekniginde
uygulanmistir. Giiditk Minare Mescidinde de ayni yontem tercih edilirken,
Kuba Mescidinin 6zellikle kubbe etekleri ve alt kisim duvar yilizeylerindeki
motiflerde, kaliplama teknigi denenmistir. Bu teknikle yapilan alg¢idan
kabartma iki yana dogru ¢ekilmis perde motifleri, yine Anadolu’nun cagdasi
orneklerinde duvar resimlerine konu olan benzerligi siirdiirmesi agisindan
onem arz etmektedir'’.

X yy. itibariyle minyatiirlerin yani sira, duvar resimlerine de konu edilen perde

motifleri, ayn1 resim diizleminde oldugu halde tek ve ya her iki tarafa toplanmig
goriinimii ve bazen yalanct pencerelerle, ice dogru siiriikleyici bir derinlik
yanilsamasiyla, donemin yaygin modasini devam ettirirler (Okguoglu, 2000: 49).
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Resim 17: Han Saray1, Divanhane, resimlerden ayrint1

Kalemisi teknikli duvar resmi bezeme anlayisini Anadolu kirsalinda
oldugu gibi, XX. yy.in 30’lu yillarina kadar siirdiiren yapilardan Giidiik
Minare Mescidi, boyali nakigli ahsap tavan konstriiksiyonu ile de Anadolu
Selcuklularmin ahsap direkli cami gelenegini yerel Olgekte devam
ettirmektedir. Citakari tavan dekorasyonunda Tiirk sivil mimarisini drnek
alan tavan bezeme tekniginin ayni zamanda daha erken tarihli Seki Han
Saray1 ve diger sivil yapilarin da tavan diizenlemesinde uygulanmasi, yine
kiiltiirel biitinliige isaret eden dikkat ¢ekici Ornekler arasindadir. Benzer
ozelliklerini bolgede Balaken Cuma Camisi (1867-77) ve Tala Camisinde
(1901-1910) bulabilecegimiz plan tipi ve ¢ati kuruluslar1 bakimindan da,
Anadolu’da 18.yy.dan tipik seklini almis olan kirma catili diiz ahsap tavanli
ve bagdadi ahsap kubbe ile ortiilii kurulusun tekrarladigi gézlenmektedir.

Azerbaycan Hanliklarinin imparatorluk ile olan siyasi ve kiiltiirel
iligkileri (Talibova, 2005: 1) ve Osmanlimin aym doénem Bati ile olan
baglantilarindan yeni tarz sanat anlayisi dogmus ve doneme Ozgii stil
icerisinde bigimlenen s6z konusu sanat unsurlari, genis yelpazede uygulama
alan1 bulmustur. Bat1 estetiginin nesnelere mekan icinde yerlesiklik ve hacim
kazandiran resimlerinde ince c¢izgiler, renk tonlamalari, 151k-gdlge oyunlari
ve derinlik kaygisiyla {giincli boyutun arandigi bir diizlem ifade
edilmektedir. Bu baglamda o6zellikle Mosul Mescidi duvar resimlerinin
zenginlik ve cesitliligi dikkat ¢ekerken, mimari bezemenin déneme &zgii
yaygin Ozelligi olarak Barok kivrimli kartuslarin, bilinen tek 6rnek olarak
s0z konusu yap1 tezyininde tercihi de, bilhassa kaydedilmelidir (resim 5).

Tasvir sanatmin Anadolu’da Bati etkili duvar resimlerinin konu
diinyasi, 1. Abdiilhamit doneminde daha da zenginleserek (Tekinalp, 2007:
114), kimisi figiirlerin de aralarinda bulundugu mimari tasvirler ve baskent

(Istanbul) manzaralar1 veya yoresel kent tasvirleri ile gesitlendi (Onge, 1968:
11; Arik, 1974: 6-7).
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Dini mimaride rastlanmayan figlirli resimler, Azerbaycan
Hanliklarinin anitsal saray yapilar1 ve sivil mimarlik érneklerinde sevilerek
uygulanmustir. XIX. yy. sonlarina dogru Osmanlida av sahneli, tiirlii kuslar
ve yirticl hayvanlarin konu edildigi resimlerde gemi manzarali ve insan
figlirli. 6rneklere yer verilirken (Tekinalp, 2007: 114-115), Azerbaycan’in
Ozellikle anitsal ve sivil mimarlik {iriinlerinin mimari bezemelerinde, benzer
konularin Kagar donemi etkili érnekleri goriiliir'.

Hatta yine Batililasma devri Osmanl dini mimarisinde XVIII. yy.
sonlar1 itibariyle halk sanatgilarinin konu diinyasina giren yapi tasvirli
sembolik motiflerin (Renda, 1977: 125) bir donem Azerbaycan’da da aym
gelenege esaslanarak siirdiiriildiigi, giiniimiizde tek 6rnegini Seki’den tespit
ettigimiz Han Sarayr Divanhane’si ile Sekihanovlar Evi’nin Salonundaki
panoresimlerinden anlasilmaktadir (Resim 16-17)".

Belirli bir kronoloji izleyebilmemize olanak taniyan bu resimler,
gostermis olduklar1 bazi karakteristik belirtileri ve yansittiklar1 toplumsal
karakterin, aymi Kkiiltiir kokenine dayanan ortakligina isaret etmektedir.
Istanbul kiiltiirine egemen, baskent iislubu ile sekil alan resimlerin
Azerbaycan’da Kagar etkileri ile eklektik ayrmtilar sunan bigimlenmeleri,
donemin sosyo-kiiltirel arka plan1 baglaminda biitiinliik igerisinde
evrimlesmis siire¢ gosteren bagimsiz kimlik kazanmustir.

Ne var Ki, tespit ettigimiz resimler, Osmanli Batililasma devri

Ozelliklerini Azerbaycan dini mimarisinde yasatan son oOrnekler olup,
halihazir durumlart ile neredeyse yok olmak iizeredirler®.

B Ozellikle halk edebiyatindan konulara yer verilen figiirli 6rneklerin Sekihanovlar

Evi’nde, Nizami’nin “Yedi Giizel” ve “Ferhat ile Sirin” mesnevileri islenmistir. Miicadele
sahnelerinin bazilarinda Firdevsi’nin Sehnamesinden konular ele alinirken, Iran’in, Kagar
donemi etkilerini kuvvetle Thissettiren Seki Han Saraymmin soyut karakterli
kompozisyonlarimin da, 6nemli 6rnekler arasinda kaydedilmesi gerekir. Benzer konularin
islendigi ve ¢ogu giiniimiize ulasamayan diger 6rnekler i¢in bkz.: Erivan, Serdar Sarayi
(1791), Bakii, Hiiseyin Kulu Han Saray1 (XVIIL. yy. sonu), Ordubat/Nah¢ivan, Mir Kutsi
Evi (XIX. yy.), Susa, Mihmandarov Evi (XIX. yy.), Susa, Safibeyov Evi (XIX. yy.), Kuba
Hamami (XIX. yy.), Nah¢ivan Hamamu (XIX. yy.), Samahi Hamami (XIX. yy.)
(Kerimov, vd, 1992: 197-198; Fatullaev, 1986: 194).

Bagkente 6zenen halk sanatgilarinin Anadolu yapitlarina konu ettikleri (Sultan Ahmet
Camisi, Kiz Kulesi, Ayasofya, Galata Kulesi, Topkap1 Sarayi gibi) Istanbul simgesi
eserlerin tespit ettigimiz Azerbaycan 6rneginde, Seki Kalesi ve kalenin giiney girisinde
bugiin mevcut olmayan minareli mescit resminin yani sira, Sekihanovlar Evi’nin
Salonundaki 6rnekte, tam olarak belirlenemeyen kilise tasvirinin Osmanliyla ayni dili
kullanan sanat¢inin konu diinyasindaki kent sembolii Kis Kilisesini canlandirmsg
olabilecegi diisiiniilebilir. Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz.: (Okguoglu, 2000: 39, 77).
Bugiin sadece ii¢ yapidan kismen ulagmay1 basaran duvar resimlerinin, ddnemin modasina
uyan yaygin bir gelenek olarak, bir zamanlar ¢ok sayida yapiy1 siisledikleri muhtemeldir.
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Resim 18: Zakatala, Aliabat Mescidi (1876), ayak tizerinde sembolik bir
boliimii birakilan kalemisi siislemeden ayrint1 (2014)

Ahsap iscilikli tavan1 ¢6kmiis durumdaki Giidiik Minare Mescidinin
ilk defa bir arastirmaya konu olan duvar resimleri, disa tasintili mihrap
yilizeyinde az bir kismiyla ulastigi gibi, Barok kartuslu ve kimi cennet
sembolii meyve tasvirli zengin unsurlar1 saptanan Mosul Mescidi
resimlerinin biiyilk c¢ogunlugu, zaman igerisinde karsilastig1 alelade
onarimlarda sivalar altinda birakilmistir. Resimlerde yine bazi unsurlar
(serviler) anlamini yitirerek program dist alanlara siradan bir motif olarak
uygulanirken, 2012 yilinda Zakatala ¢evre koylerini etkileyen deprem
sonrasi yapinin duvarlarinda olusan derin ¢atlaklardan harime sizan yagmur
sulari ile zarar géren resimlerde, ayrica nem kaynakli boya kabartmalar1 da
tahribata neden olmaktadir. Fiziksel biitiiniinde ¢ok sayida yapisal
deformasyonlar izlenebilen s6z konusu yapilarla benzer ozellikte ¢imento
harc¢li saygisiz miidahaleye maruz birakilan Kuba Mescidinin duvar resimleri
ise i¢ mekanin kuralsiz ve bilim dis1 onarimlariyla oldukca sik boyamadan
asli durumunu yitirmistir.

Nitekim, giinlimiize ulasamayan Gilehli Mescidinin (XVIIL yy. sonu-XIX. yy. baslari)
yani sira, Mosul Mescidinin 2003 yil1 sonrasi sivanan manzara resimleri ve yine Zakatala,
Aliabat Mescidi’nin (1876) ayni tarih itibariyle fayansla yenilenen kalemisi resimlersi,
daha yakin zamana kadar devam eden veya etmekte olan tahribatin, bir¢ok yapiyr da
etkilemis oldugunu diigiinmemize olanak tanimaktadir. Bkz.: (Caglitiitiincigil, 2007:198-
200; Resim 446, 455-460).
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Koruma alanindaki yasal eksiklikten kaynakli ¢cok sayida olumsuz
yaklasimlarla karsilastiklar: halihazir donemde, biling gelistirecek kamuoyu
olusturulmasi ve birtakim yaptirimlarin uygulanmasi ile tilke tarihinin belirli
bir dénemini yansitan ¢ok dnemli belge niteligindeki s6z konusu yapitlara
verilen zararin bir nebze 6niine gegilebilir. Ancak unutulmamaldir ki, kiiltiir
varliklarinin kurtulmas: yolunda basari, koruma ve onarim alaninda uzman
ekibin 6zgiin nitelikte miidahalesi ve bu anlayis dogrultusunda siireklilik
saglayacak denetim mekanizmalarinin gelistirilmesiyle saglanabilir.
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