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ON SOz

Aragtirmada, irdelemeye galistigim konuyu; zihnimi mesgul eden su ii¢ soru bagligi altinda
degerlendirdigimi belirtmek isterim. “Bir insan; aklin1 kemiren diisiincelerini, yasamindaki
belirsizlikleri, hayallerini, belki de en o6nemlisi i¢inde biriktirdigi tiim duygularini nasil
goriiniir kilar?” sorusu, aslinda bu aragtirmanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu soru
tizerinden yaptigim yogun aragtirmalar siirecinde; “Peki ya, goriiniir kilmak zorunda midir?”,
“Bunun i¢in neye ihtiya¢ duyar?” sozleriyle belirtebilecegim alt soru basliklarina ulasilmis ve
bu sorulara da cevap bulma zorunlulugu dogmustur. Bu dogrultuda, arastirmanin ilk kisminda
konuya yonelik literatiir bilgisine; ikinci kisimda ise konu ile ilgili ogrencilerle
gergeklestirilen gorsel sanat ¢alismalarima ve bu calismalar sonucu elde edilen bulgularin
sozel ve gorsel ifadelerine yer verilmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda, yiiriitiilmesinde ve yaziminda bilgi, deneyim ve tecriibelerinden
yararlandigim; kendisinden c¢ok sey oOgrenmeye devam etmek istedigim; destegini ve
ovgiisiinii higbir zaman esirgemeyen degerli danismanim Sayin Dog. Ismail TETIKCI’ye ve
arastirma konusunu belirleme siirecimde bana ilham veren resimlerine tesekkiir ediyorum.
Yiiksek Lisans egitimim boyunca bilgi, birikim ve tecriibeleriyle yol goOsterici olan, tim
arastirmalarimda yardimini esirgemeyen, kendimi gelistirmeme katki sunan kiymetli hocam
Prof. Gonca ERIM’e ve boliimdeki tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ogretmenlik meslegimin yam sira, §grenmeye devam etmek istegimi biiyiik bir olgunlukla
karsilayan, “Birakalim anneniz profesor olsun, ben yemekleri yaparim ¢ocuklar” diyerek bu
zorlu siireci atlatmama destek olan sevgili esim Birol KARTI’ya ve varliklariyla beni mutlu
eden kizzim Hilal, oglum Cesur’a tesekkiir ediyorum. Bugiine kadar maddi ve manevi

desteklerini her daim yanimda hissettigim anne ve babama sevgiler, saygilar...

Canan KARTI

Bursa, 2023
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GORSEL SANATLAR DERSINDE OGRENCILERIN SOYUT KAVRAMLARA
YONELIK SEMBOLIK ANLATIMLARI: BiLSEM ORNEGI

Ogrencilerin, temel kavramlar {izerinden diinyayr anlama ve anlamlandirma noktasinda
bagvurdugu soyut diisiinme becerilerini sanat yoluyla nasil ifade edebilecegi ve onlarin,
birbiriyle agik benzerlik iligkisi gostermeyen nesneler, konular ve kavramlar arasinda nasil bir
benzesim kurabilecegi, bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Arastirmada, 6grencilerin;
kisisel, toplumsal, evrensel ya da ahlaki icerikli soyut kavramlara yonelik sembolik
anlatimlarinin gorsel sanat calismalarina olan yansimasini ortaya ¢ikarmak amaclanmustir.
Arastirmanin kapsamini, 6zel yetenekli ogrencilerin kendi hisleri, diisleri ve fikirlerinden
dogan sembolleri; soyut kavramlara yonelik duygu ve diisiincelerinin gorsel bir ifadesi olan
sembolik anlatimlari; nesne, olgu veya olaylar arasinda kurdugu benzesimleri
olusturmaktadir.

Bu arastirma, Gemlik Bilim ve Sanat Merkezinde egitim alan 6zel yetenekli 6grenciler ile
yuriitilmiistiir. Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi kullanilmustir.
Arastirmanin katilimcilar, resim yetenek alaninda basarili olup, bu kurumda Ozel Yetenekleri
Gelistirme Programi dahilinde Gorsel Sanatlar Egitimi alan 6. Smif 06grencilerinden
olusmustur. Katilimcilarin  belirlenmesinde benzesik orneklem yontemi kullanilmus;
goniilliiliik esasina gore, benzer yetenek ve Ozelliklere sahip 5 kisilik katilimci grubu

olusturulmustur. Arastirmada, temel veri kaynagi olarak gorisme teknigi kullanilmus,
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goriisme sorularindan elde edilen verilerin analizi ve yorumlanmasinda ise tiimevarimsal bir
yaklasimin s6z konusu oldugu “tematik analiz” yontemine basvurulmustur. Arastirmanin
gecerlik ve gilivenirliginin artirilmast noktasinda, destekleyici veri toplama araglarindan
gozlem ve dokiiman analizi yontemlerinden yararlanilmustir.

Arastirmanin baginda 6grencilerin, sembol ve sembolik anlatim kavramlariin ne anlama
geldigiyle ilgili acgiklayici bir bilgiye sahip olmadiklar;; ancak kesfetme asamasinda
uygulanan etkinlikte bilingsiz olarak sembole bagvurduklari goriilmiistiir. Arastirmanin
aciklama boéliimiinde, sembol ve sembolik anlatim ydntemi {izerine verilen bilgiler 1s181nda
ogrenciler; tek bir duygu ya da kavramin disinda ¢ok daha karmasik olaylar1 aktarabilecek
olmanin farkindaligini yasamistir. Arastirmanin sonunda ise Ogrenciler; sembollerin dogus
nedeni, insan hayatindaki 6nemi tizerine edindikleri kazanimlar ve arastirma siirecinde elde
ettikleri deneyimler dogrultusunda ¢evrelerinde gordiikleri nesne ya da varliklara derin
anlamlar ytikleyerek kendi sembollerini olusturabileceklerini kesfetmistir.

Anahtar Kelimeler: Benzesim, 6zel yetenekli 6grenci, sanat egitimi, sembol.
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ABSTRACT
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STUDENTS' SYMBOLIC EXPRESSIONS TOWARDS ABSTRACT CONCEPTS IN
VISUAL ARTS COURSE: BILSEM EXAMPLE

The subject of this research is how students can express their abstract thinking skills,
which they use to understand and make sense of the world through basic concepts, through art
and how they can establish an analogy between objects, subjects and concepts that do not
show a clear similarity relationship with each other. The aim of the study was to reveal the
reflection of students’ symbolic expressions of abstract concepts with personal, social,
universal or moral content on their visual art works. The scope of the research includes
symbols arising from gifted students’ own feelings, dreams and ideas; symbolic expressions,
which are visual expressions of their feelings and emotions towards abstract concepts; and
analogies between objects, phenomena or events.

This research was conducted with gifted students studying at Gemlik Science and Art
Center. Case study, one of the qualitative research methods, was used in the research. The
participants of the study consisted of 6th grade students who were successful in the field of
painting talent and received Visual Arts Education within the Special Talents Development
Program in this institution. Similar sampling method was used to determine the participants; a
group of 5 participants with similar abilities and characteristics was formed on the basis of
volunteerism. In the research, the interview technique was used as the main data source, and

the "thematic analysis" method, which involves an inductive approach, was used to analyze
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and interpret the data obtained from the interview questions. In order to increase the validity
and reliability of the research, observation and document analysis methods were utilized as
supporting data collection tools:.

At the beginning of the study, it was observed that the students did not have any
explanatory information about what the concepts of symbol and symbolic expression meant;
however, they unconsciously used symbols in the activity applied in the exploration phase. In
the explanation part of the research, in the light of the information given on symbol and
symbolic expression method, the students experienced the awareness of being able to convey
much more complex events other than a single emotion or concept. At the end of the research,
the students discovered that they could create their own symbols by attributing deep meanings
to the objects or beings they saw in their environment in line with the reason for the
emergence of symbols, the gains they gained on the importance of symbols in human life and
the experiences they gained during the research process.

Keywords: Art education, affinity, gifted student, symbol.
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1.BOLUM
GIRIS

Insanoglu; var oldugu giinden bu yana dis diinyay1 anlama ve anlamlandirma noktasinda
duyulari vasitasiyla etkilesime girdigi nesnelerin, varliklarin ve olaylarin ortak niteliklerinden
yola ¢ikarak bazi genellemelerde bulunmaktadir. Bu genellemeler dilimizde kavram olarak
nitelendirilmektedir. Kavramlar, insanin daha sistemli bir diisiince yapisina sahip olabilmesi;
kendisi ve diger varliklarla daha giiclii baglantilar kurabilmesi adina gelistirdigi temel bilgi
parcaciklari seklinde ifade edilmektedir (Ozlem, 2004).

bn Sina, insan zihninin kavramlar arasinda bag kurarak calistigini belirtmekte; kavramu,
zihinde tasavvur edilen bir seye karsilik gelen kelime olarak tanimlamaktadir (ibn Sina, 2017,
s. 16). Zihinde tasavvur edilen seyin dis diinyadaki karsilig1 duyularla algilanabilen bir varlig
niteleyen kavramlar somut kavram, varolus sebebi insan zihninde baska bir seyle iliskisine
bagli olan nesnelerin genel niteligini gosteren kavramlar ise soyut kavram olarak
bilinmektedir (Bingol, 1999, s. 108).

Kavramlar arasinda bag kurarak cevresiyle iletisime giren insan, doga ile kendisi arasinda
kurdugu benzerlik ve 6zdeslikler dogrultusunda, diinyanin karmagsik yapisina zihninde bir
anlam bulmaya calismaktadir. Anlam bulma ¢abasi zamanla insanin diisiince sistemini
etkilemis; insanoglu duyularla kavranilan somut diinyadan, gercekligin 6tesine ulagsma gabasi
gelistirmistir. Worringer; doganin giicii karsisinda kendini giivende hissetmeye calisan
insanoglunun, doga ile Ozdeslesme c¢abasina bagli olarak soyut diisiince sistemleri
gelistirdigini belirtmektedir (Worringer, 1985).

Doganin bilinmezlikleri karsisinda hayrete diisen insanin korku, 6liim, barmmma, kimlik,
kabullenme, gii¢, savunma, iyilik, kotiiliikk gibi temel kavramlar iizerinden soyut bir diislince
sistemi gelistirmesi; evrendeki her seye gozle goriinen veya goriinmeyen her olgu, nesne ya
da varliga bir anlam yiikleme cabasim da beraberinde siiriiklemistir. Insanlarin, nesnelere
veya olaylara yiikledigi bu anlamlar zaman i¢inde birtakim sembollere doniismiis ve doga salt
bir gergekligin yigilimi1 olmaktan ¢ikip, daha derin anlamlar barindiran sembolik bir anlatim
diline biirtinmiistiir. Bu sembolik anlatim dili, kimi zaman varolusun kutsal bir oykiisiinde
kimi zaman bir inang sisteminde ya da duygu ve diistincenin gorsel bir forma biiriindiigii sanat
biciminde kendini gostermistir. Diinyanin hemen her yerinde yaygin olarak goriilmesi ve
farkl1 ytizyilda farkli cografyada yasayan insanlarin birbiriyle benzer semboller kullanmasi ise

semboliin evrensel bir dil olma 6zelligini ortaya ¢ikarmistir (Yilmaz, 2011).



Sembol kavramina Jung (2009) soyle bir agiklama getirmektedir: “Bizim sembol
dedigimiz sey; giinliik hayatta asina olabilecegimiz, ancak bilinen ve agik anlamina ek olarak
belirli bir yan anlama da sahip olan bir terim, isim hatta bir resimdir. Sembol stii kapali,
bilinmeyen, goriiniir olmayan veya gizli bir seyleri ima eder” (s. 20).

Sanat, soyut olan duygu ve diisiincelerin aktarilma noktasinda sembollerin yogun olarak
kullanildig1 alanlardan biri olmaktadir. Sanat¢1 icin segtigi nesneler belirli bir diislinceye,
duyguya veya yasanmisliga karsilik gelen anlamlariyla birlikte yeniden iiretildiklerinde
birtakim sembollere doniismekte ve sanat, tim bu sembollerin evrensel bir dili haline
gelmektedir (Ashton, 2001). Moholy-Nagy’nin de ifade ettigi gibi “duyusal cehaleti
gidermenin bir yolu duygular1 harekete geciren ve ifade etmeyi saglayan sanati kullanmaktir”
(aktaran Ozsoy, 2007). Sanatsal deneyimler, hizla degisen toplum icindeki bireyin duygu,
diistince ve algilarim  yansitma gorevini {stlenmekte, kisiligin  kesfedilmesi ve
gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. S6z konusu bu durum cocuklar i¢in de 6nem
arz etmektedir. Cocuk i¢in sanatsal deneyimler, soyut olan diisiincelerin aktarimini saglayan
gorsel bir anlatim dili olmasinin yani sira; ¢ocugun, i¢ diinyasini yansitmasi ve kendisiyle
yiizlesme olanagi bulmasi bakimindan da bir ayna gérevi gormektedir. Ozellikle biiyiime
cagindaki ¢ocuklarin hayal kirikliklari, 6fkeleri, gerginlikleri oldugu durumlarda yapilan bu
sanatsal deneyimler, derinlere gizlenen hislerin ortaya ¢ikarilmasi ve ¢ocuk iizerinde bir tiir
rahatlama hissinin olusmasina olanak tanimasi bakimindan 6nemli goriilmektedir. Cocugun;
i¢ diinyasini disa vurmasi, ortaya c¢ikardigi sanat calismalariyla diisiincelerini ve iletmek
istedigi mesaji1 izleyiciyle paylasmasi, yasantisinin daha anlamli bir duruma gelmesini
saglamaktadir (Ozsoy, 2007, s. 46).

Insanlik tarihinde soyutun ve soyut algilamanin sembollere doniigmesi, ¢aglar igerisinde
insanlarin bilgi birikimi ve deneyimi agisindan bakildiginda ¢ocugun; soyut diisiinme becerisi
kazanmasi, sembolii anlamasi ve bigimlendirmesiyle paralellik gostermektedir. Cocugun,
olgunlasmaya bagli olarak; bildikleri iizerine gordiiklerini, gordiikleri tizerine bildiklerini
ekleme yetenegi gelismekte, yasanti ve deneyimlerinden elde ettigi c¢ikarimlar ise zamanla
zenginlesmektedir. Bir miiddet sonra ¢ocuk, somut nesnelere yonelik kavramlarin yani sira
soyut kavramlar1 da 6grenebilir bir gelisim donemine girmektedir (Kirisoglu, 2002, s. 63).
Ergenligin basindan baslayip yetiskinlik boyunca devam eden bu gelisim dénemi “soyut
islemler” olarak adlandirilmaktadir. Bu doneme giren ¢ocuklar, akil yiiriitebilmekte, soyut
diisiinebilmekte ve olaylari mantiksal bir ¢er¢evede degerlendirebilmektedir. Bir¢cok soyut
kavrami ve sembolii anlamlariyla birlikte diisiinebilmekte ve diisiincelerini disa aktarma

noktasinda hicbir zorluk yasamamaktadir. Sembolik anlatim diline bagvuran sanatcilar gibi



cocuklar da yasadigi olaylar1 ve bilingaltina ittigi duygulari, resimlerinde kullandigi bu
sembollerle ifade etmektedir (Deniz, 2015, s. 91).

Cocugun gelisim donemlerine uygun bir bigimde hazirlanan Gorsel Sanatlar egitimi
programi; duygularin disavurumu, yaraticilifin ortaya cikarilmasi, kisiligin gelistirilmesi,
kiiltirel kimligin olusturulmasi, bilingli yurttaslar yetistirilmesi gibi amaglar1 iginde
barindirmaktadir. Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda Ogrenciler; hizla gelisen diinyayr ve
degisen olaylar1 kendi yorumlariyla yansitma, elestirel bir tavir gelistirme, bireysel kimligini
bulma ve toplumsal degerlere olan ilgilerini arttirma olanagina sahip olmaktadir. Robert
Masters ve Jean Houston, nitelikli bir programa sahip gorsel sanatlar dersinden mahrum
kalmanin bir ¢ocuk i¢in; “yasadigi diinyay1 sistematik bir bigimde algilayabilecegi yollarin
bir¢ogundan koparilmasi” anlamina geldigini belirtmektedir (aktaran Buyurgan ve Buyurgan,
2007, s. 18).

Bilim ve Sanat Merkezlerinde egitim alan 6zel yetenekli 6grenciler; soyut, mantiksal,
yaratici ve elestirel diisiinme gibi iist diizey diisiinebilme becerilerine sahip, sosyal duyarlilig
yiiksek kisiler olarak toplumda 6n plana ¢ikmaktadir (Davis ve Rimm, 1998). “Ozel Egitim
Hizmetleri Yonetmeligi” 6zel yetenekli Ogrenciyi “zeka, yaraticilik, sanat, spor, liderlik
kapasitesi veya 0Ozel akademik alanlarda akranlarma gore yliksek diizeyde performans
gosteren birey” olarak tanimlamaktadir (Milli Egitim Bakanligi, 2018). Bu durum ozel
yetenekli ogrencilerin cesitli alanlarda gelisim gostermesini ve farkli 6zelliklere sahip
olmasini saglamaktadir. Cok yonlii gelisim 6zelligine bagli olarak bu 6grenciler; baskalarinin
duygu, diisiince ve isteklerini anlama, ruhsal durumlar {izerine c¢ikarimlarda bulunma ve
onlara karsi hassasiyet gosterme gibi gelismis bir “empati” yetenegine sahiptir. Erken
yaslarda edindikleri karmasik ve soyut diisiinme becerileri sayesinde ahlaki konulara,
toplumsal meselelere yonelmekte; savas, dogal afet, aglik gibi diinya sorunlarina karsi ilgi
duyabilmektedir (Giingdr, 2018, s.10). Ornegin; toplumsal hayatta yapilan adaletsizlige
tahammiil edemeyebilir, soyu tiikenmekte olan canlilara endise gelistirebilir, azalan enerji
kaynaklarina ya da artan cevre kirliligine karsit asir1 bir duyarhilik gosterebilir. Boylesine
karmasik bir konu, bilinmeyen bir durum, belirsiz bir sorun karsisinda ise; sorgulama, iliski
kurma, soyut diisiinme, anlam ¢ikarma gibi yeteneklerini sergileyebilmektedir (Parker, 2002).

Ozel yetenekli olarak tamlanan bu ogrenciler sahip olduklari farkli yetenek ve gelisim
ozellikleri dogrultusunda hazirlanan bir program dahilinde BILSEM’ de egitim almaya hak
kazanmaktadir. BILSEM’ de hazirlanan egitim programlari bu &grencilerin; iist diizey
diistinebilme becerilerini destekleyerek sahip oldugu {iistiin potansiyelleri agiga ¢ikarmak ve

biligsel, sosyal, duyussal alanlardaki ¢ok yonlii gelisim ihtiyaglarina cevap vermek {izere



hazirlanmaktadir. Ozel yetenekli dgrenciler igin gelistirilen Gérsel Sanatlar dersinde ise;
ogrencilerin kesfetme, soyut diisiinme, diistindiikleri iizerine ¢ikarimlarda bulunma, fikirlerini
Ozgiirce ifade etme, ilgi duyduklar1 alanlarda bagimsiz diisiinme olanag1 veren ve dgrencilerin
sahip oldugu bu iist diizey diisiinme becerilerinin gelistirilmesini saglayan bir program
planlanmalidir (Clark ve Zimmerman, 2004). Bu dogrultuda hazirlanan bir Gorsel Sanatlar
egitimi programiyla Ogrencilerin; sorgulayan, sorun ¢dzen, iireten, estetik bilince sahip,
kendini gergeklestiren bireyler olarak yetismelerinin ve yeteneklerinin farkina varip

yaraticiliklarin tist diizeyde kullanmalarinin miimkiin olacagt unutulmamalidir.

1.1. Problem Durumu

Insanlarin yeryiiziindeki varligimi, neden burada oldugunu, nereden geldigini, oldiikten
sonra ne olacagimi ve etrafin1 kusatan doga olaylarinin ardindaki gizemi ¢6zmeye yonelik
arastiric1 bir zihin yapisina sahipligi; onlari, diger varliklardan istiin kilan en 6nemli 6zelligi
olmustur. Bu durum; insanin, i¢inde biriktirdigi tim duygu ve diislincelerini disa yansitma
istegini de ortaya ¢ikarmis ve goriinenden goriinmeyene dogru uzanan karmasik bir sembol
yolculugunun baslamasini saglamistir.

Sembolik ifadelere bagvurulmasinin nedeni; gercekte olmayan ya da algilanmasi imkansiz
gibi goriinen bir olay, inan¢ veya kavramin anlasilmasi, aciklanmasi, ortaya cikarilmasi gibi
durumlarda sade ve genel bir anlatim yolu olarak goriilmesinden ileri gelmistir. Kimi zaman
gergegin gizlenmesi kimi zaman ise derin meselelerin veya karmagik bir bilginin en basit
bi¢cimiyle aktarilmak istenmesi iizerine, insanlarin bu ifadelere zorunlu olarak basvurdugunu
belirten Necmettin Ersoy, kitabinda su sozlere yer vermistir. “Sembolik ifadeler, yalin olarak
anlatilmak istenenin gercek degeri ile anlagilamayacagi endigesiyle meydana getirilmis” ya da
“insan zihninin gelismesi ve bilgisinin artmasi goz Oniine alinarak meydana getirilmistir”
(Ersoy, 2000, s. 16).

Aragtirmanin ¢ikis noktasi, gecmisten glinlimiize insanlarin soyut olan duygu ve
diisiincelerini aktarmak amaciyla zorunlu olarak basvurdugu bu sembolik anlatim dilini
yayginlagtirmak ve Ogrencilere; kendi hislerini, diislerini, korkularini, sevinglerini,
lizlintiilerini, problemlerini, fikirlerini yansitan semboller olusturabilme G6zgiirligiini
tanimaktir. Ogrencilere taninan bu 6zgiirliigiin; onlarin, soyut diisinme becerilerini
desteklemesi ve yaraticiliklarint en st diizeyde sergilemesine olanak saglamasi
beklenmektedir. Bu dogrultuda; BILSEM’ de egitim alan &zel yetenekli dgrencilerin, temel
kavramlar Uzerinden diinyayr anlama ve anlamlandirma noktasinda basvurdugu soyut

diisiinme becerilerini sanat yoluyla nasil ifade edebilecekleri ve onlarin, birbiriyle agik



benzerlik iliskisi gdstermeyen nesneler, konular ve kavramlar arasinda nasil bir benzesim

kurabilecekleri, arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirma Sorulari

Arastirma sorulari; arastirmanin konusu ve amaci dogrultusunda olusturulan ve veri
toplama siirecinde incelenmesi planlanan temel sorular seklinde ifade edilmektedir (Yildirim
& Simsek, 2013, s.102). Arastirmada, ¢alismanin amacina ve konusuna uygun olarak
hazirlanan ii¢ aragtirma sorusuna yanit aranmistir.

e Ogrencilerin, insanlarda var olan temel duygular {izerine diisiinceleri nelerdir?

e Ogrencilerin soyut kavramlar {izerine kurdugu benzesimleri nasildir?

e Oprencilerin soyut kavramlara yénelik sembolik anlatimlarinin  goérsel sanat

caligmalarina yansimasi nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bilim ve Sanat Merkezlerinde, 6zel yetenekli 6grencilere yonelik verilen Gorsel Sanatlar
Egitimi programinda 6grencilerin; nesne, olgu veya olaylar arasinda benzesim kurmalarini
saglayarak duygu ve diisiincelerini sozel veya gorsel olarak cesitli anlattim bigimleriyle ifade
edebileceklerini belirten kazanimlar yer almaktadir. Neyse ki, yaratici bir platform olan gorsel
sanatlar; Ogrencilerin iist diizey diislinme becerilerine hitap eden bu tiir kazanimlarin,
hedeflenen diizeyde amacina ulagmasi noktasinda 6gretmenlere genis olanaklar sunmaktadir.

Bu arastirmada; 6zel yetenekli 6grencilerin, akranlarina gore erken yaslarda edindikleri
karmagik ve soyut diisinme becerileri sayesinde ilgi duyduklari ahlaki konular, soyut
kavramlar, toplumsal degerler, savas, dogal afet, aclik gibi diinya sorunlarina karst duygu ve
diisiincelerinin ifadesi noktasinda, gorsel sanat ¢calismalarinda siklikla tercih edilen sembolik
anlatimlardan yararlanilmasi amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda, programin akisi
icerisinde yer alan durumun ortaya ¢ikarilmasina yonelik 6grenciler; ¢evrelerinde gordiikleri
nesne ya da varliklara derin anlamlar yiikleyerek kendi sembollerini olusturabilecek ve
sembolik anlattim diline bagvurarak sergiledikleri gorsel sanat calismalariyla duygu ve

diisiincelerini 6zgiir bir bi¢imde ifade edebilecektir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Insanin, gdzlemlerinden yola ¢ikarak dis diinyay: sorguladigi ve birtakim genellemelerde
bulundugu andan itibaren zihinsel gelisiminin hizla arttigi bilinmektedir. insanligin bugiin
elde ettigi bilgi ve birikimlerin timii ge¢mis yillarin getirdigi sorgulama, deneyim ve

¢ikarimlarin birer liriinii olarak goriilmektedir. S6z gelimi bu durum, bir ¢ocugun g¢evresiyle



kurdugu iliskilerde yasadigi kesif yolculugu gibidir. Kiigiik bir 151k, nesneleri yeni kesfetmeye
calisan cocuk i¢in oldukca ilgi cekici olabilir. Cocuk 15181 goriir, merak eder ve dokunmak
ister. Parmag1 yandiginda ise atesten korkmaya baslar ve atesin karsi konulamaz yakici giicii,
cocugun zihninde atesle ilgili olumsuz bir ¢agrisim uyandirir. Bir miiddet sonra ¢ocuk, 1$181n;
geceyi kovabilecegini, sicaklik verebilecegini, yemek pisirebilecegini, yol gdsterici
olabilecegini kesfeder. Bu deneyimlerin sonunda 1sik ile ilgili tiim olumlu ve olumsuz bilgiler
cocugun zihnine yerlesir ve atesin, aslinda goriindiiglinden ¢ok daha fazla anlamlara geldigi
kesfedilir (Kandinsky, 2010). Hayal giiciinii kullanan bir sanat¢inin duygularini aktarmak
lizere sectigi her nesnede, diinyayr yeni kesfeden bir cocugun ilgisi ve meraki
goriilebilmektedir. Onlar igin bir sanat yapiti, ger¢ek goriintiisiiniin diginda kalan ve
goriilemeyen seyleri anlatabilmelidir (Jung, 2009).

Her nesnede bilinen ve bilinenlerin ardinda gizlenen ve nadir kimseler tarafindan
gorilebilen bir yon bulunur. Nesnenin goriinen yonu somut bir gerceklikten, gériinmeyen
yonii ise soyut bir anlamdan ibarettir. Soyuta ulasmak biiyiik bir caba gerektirir. Insanin
nesne, durum ya da olaya odaklanmasi, soru sormasi, yanit vermesi, ¢oziim tiretmesi, gordigi
ve anladigi arasinda benzerlik ve iliski kurmasi gibi st diizey diislinme becerileri
gerekmektedir. Bu beceriyi kazanan ve g¢evresinde yer alan nesnelerin 6ziindeki gercgekligi
gormeye baslayan insan, nerede olursa olsun sembollerle kusatilan bir diinyanin iginde
yasadigini ya da tiim bu sembollerin aslinda kendi i¢inde barindigini fark eder. Boylesine bir
farkindalik insanin, kendisini kesfetmesini saglar ve yasadigi diinyayr son derece zengin ve
tatminkar bir hale getirir.

Soyut kavramlar tizerine benzesim kurmalarini saglayan 6grencilere; duygu, diisiince ve
izlenimlerini sembolik bir anlatimla disa vurma 6zgiirligiinii tanimasi, yaraticiliklarini st
diizeyde sergileyebilme olanagi sunmasi ve Ogrencilerin soyut diisiinme becerilerini

desteklemesi bakimindan bu aragtirmanin, 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.5. Arastirmanin Siirhliklar:
e Arastirma “Milli Egitim Bakanligina” bagli Gemlik Bilim ve Sanat Merkezinde egitim
alan 6. sinif 6grencileri ile sinirhdir.
e Arastirma, Gemlik Bilim ve Sanat Merkezinde resim alaninda egitim alan 6zel
yetenekli 6grenciler ile sinirlidir.
e Arastirma dort ders saati kapsaminda, dort hafta boyunca devam eden ¢alisma siiresi

ile sinirlidir.



e Arastirma, calisma esnasinda ortaya ¢ikan resimlerin ve dgrencilerle yapilan goriisme

sorularinin analizi tizerinden elde edilen bulgular ile sinirhidir.

1.6. Tamimlar
Bu béliimde, arastirmada siklikla kullanilan ve arastirma agisindan 6nemli oldugu diisiiniilen

kelimelerin tanimlarina bir kez daha deginilmistir.

Sembol: “Duyularla algilanmas1 miimkiin olmayan seyleri algilanabilir duruma getiren somut

seylere veya isaretlere” sembol denilmektedir (Temren, 1995, s. 88).

Sembolik anlatim: “Bir duygu, diisiince ve inancin daha etkili ve vurucu bir sekilde
aktarilabilmesi i¢in kendi gerceginin disinda bir baska simgede somutlanarak anlatilmasidir.

Kavramlar, anlayislar, diisiinceler kisilestirilir, duygular bir baska sembole doniistiiriiliir”

(Tosun, 2017)

Ozel Yetenekli Ogrenci: Ozel Egitim Hizmetleri Y onetmeligi 6zel yetenekli 6grenciyi “zeka,
yaraticilik, sanat, spor, liderlik kapasitesi veya 6zel akademik alanlarda akranlarina gore
yuksek diizeyde performans gosteren birey” olarak tanimlamaktadir (Milli Egitim Bakanlig,
2018).

Soyut Diisiinme: Bir duruma g¢ok farkli agilardan bakabilme, gelecekle ilgili 6ngorude
bulunup plan yapabilme, sembolik olarak diisiinebilme ve ¢esitli sonuglar elde edebilme

yetenegidir.

Ust Diizey Diisiinme Yetenegi: Bireylerin; asina olmadigi bir durum, problem ya da
belirsizlik karsisinda elestirel, yansitici, mantiksal ve yaratict gibi lstbiligsel diisiinme

becerilerini sergileyebilmesidir.

1.7. ilgili Arastirmalar

Tagiran (2019), “Gorsel Sanatlar Dersinde Mitolojik hikayeler ve Bu Hikayelerdeki
Sembollerin Ogrenci Calismalarina Etkisi” konulu yiiksek lisans tez ¢alismasinda; mitolojik
hikayelerin ve bu hikayelerde kullanilan sembollerin sanatsal yaraticiliga olan etkisini
arastirmistir. Arastirmanin katilimeilar: soyut islemler donemindeki 6. Sinif 6grencilerinden
olusmustur. Calismada nitel aragtirma yontemleri esas alinmis, verilerin analizinde betimsel
model kullamilmistir. Ogrenciler tarafindan yapilan resimler ise igerik analizine tabi

tutulmustur. Arastirma sonunda; mitolojik hikayelerin ve bu hikayelerdeki sembollerin



Ogrencilerin diisinme becerileri, hayal giicleri ve yaraticiliklar1 tizerinde olumlu yonde bir
etkisinin oldugu sonucuna ulagilmistir.

Demirdégen (2019), “Resim Sanatinda Sembolik Anlayis” konulu yiksek lisans tez
caligmasinda; sembol kavrami ve resim sanatindaki kullanimi tizerinde durmustur.
Aragtirmada semboliin, sembolizm akimi i¢indeki kullanimina ve bu akimin disinda var olan
calismalardaki kullanimina yer verilmistir. Arastirma sonunda, resim sanatinda kullanilan
sembollerin ‘geleneksel’, ‘rastlantisal’ ya da ‘evrensel’ olarak siniflandirildig: bilgisine ve bu
siniflandirmanin resimdeki sembollerin anlasilirh@ini kolaylastirdigi sonucuna ulagilmistir.
Bu durumun, resmin dogru yorumlanmasina katki sagladigi belirtilmistir.

Celikbas (2018), “Tiirk Sanatinda Mistik Semboller” konu baslikli sanatta yeterlik tez
caligmasinda; Tiirk sanatindaki mistik sembolizm konusunu ve bu konuyla ilgili sanatgilar
arastirmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi uygulanmistir.
Gegmis donem eser ornekleri arasinda; Orta Asya Tirk kiiltlir ve sanatindan, giiniimiiz Tiirk
sanatindan, Anadolu Kkiiltiir ve inamislarindan eserler yer almistir. Arastirma sonunda,
gecmiste oldugu gibi gliniimiizde sanatgilarin kendilerini semboller ilizerinden ifade ettigi,
giiniimiiz Tiirk sanatinda da mistik sembolizmin izlerine rastlandig1 belirtilmistir.

Batur (2014) “Cumbhuriyet Sonrast Tiirk Resminde Sembol” konulu sanatta yeterlik tez
calismasinda; hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan ve sanatin tiim dallarinda etkin bir rol
oynayan sembol kavramin ele almis, Cumhuriyet sonrast Tiirk resim sanatin1 ve sembolik
anlatima dayali gerceklestirilen eserleri incelemistir. Betimsel yontemin kullanildigi bu
calismada; semboliin tanimi, siniflandirilmast ve ¢ogu zaman sembolle karistirilan diger
kavramlar iizerinde durulmustur. Arastirmanin sonunda Cumhuriyet sonrast Tiirk resminde
sembol ve sembolik anlatimin; yasam, 6liim, inang ve ilireme gibi temel degerlerin {izerinde
sekillendigi belirtilmistir.

Koca (2012), “Tiirk Kiiltiirlinde Sembollerin Dili”” konusu tizerinden yuriittiigli doktora tez
calismasinda; Tirk kiiltiirlinde yer alan sembollerin incelenmesinin ve gelecek kusaklara
aktarilmasinin 6nemi lizerinde durmustur. Calismada, tez konusunun ii¢ boliimde incelendigi;
birinci boliimde konuyla ilgili kavramlarin ele alindigi, ikinci bolimde ‘kiiltiir’ ve ‘sembol’
arasindaki iliskiye deginildigi, iiglincii bolimde ise Tirk kiiltiirii iginde yer alan ‘maddi’ ve
‘manevi’ degerler ile sembol arasindaki iliskinin irdelendigi belirtilmistir. Arastirmada,
gecmisten gliniimiize kiiltiirlin  yasatilmasi ve nesilden nesile aktarilmasi noktasinda
sembollerin biiyiik bir 6nem tasidigi sonucuna ulasilmistir.

Demirel (2002), “Resimde Sembol, Cagdas Tiirk Resminde Sembolik Y dnelisler” baglikli

yiiksek lisans tez galismasinda; ilk ¢ag insaninin sembolik diislince tarzi ile modern insanin



sembolik diislince tarzi arasindaki farkliliklara dikkat ¢ekmis ve bu durumu Cagdas Tiirk
Sanatinda ortaya c¢ikan eserler iizerinden yorumlamustir. Literatiir tarama yontemiyle
gergeklestirilen  arastirmada, ilkel insanin anlamlandiramadigt  soyut diisiinceleri
somutlastirdigi, modern insanin ise somut olani soyutlastirarak basitlestirdigi belirtilmistir.
Arastirma sonucunda 1k Cag’da sembolik diisiincelerin, dogayr tanima miicadelesi igindeki
insanin anlam veremedigi sorular lizerine sekillendigi; Orta Cag’da dinsel diisiincenin
sembollere yansidigi; Modern Cag’da ise bireysel sorunlarin sembolik ifadelere doniistiigii
yorumlarina ulasilmistir.

Jelinkovéa (2022), “Legal Symbolism in Fine Art” konusunu ele aldigi arastirmasinda
gorsel sanatlarda kullanilan hukuki sembolleri tespit edip tanimlamaya ve bu sembollerin gizli
anlamlarini ¢esitli boyutlariyla analiz etmeye calismistir. Arastirmada, gesitli boyutlariyla
analiz edilen sanat eserlerinin eserin yaratildigi anin veya eserin atifta bulundugu dénemin
hukuki ve siyasi ortaminin taninmasina olanak saglayabildigi lizerinde durulmustur. Adalet,
esitlik, sug¢, suclama, tehdit, dayanigma, hakikat, bilgi, zafer, yargi gibi kavramlarin sembolleri
Uzerinden hukuki sembolizm ve gorsel sanatlar arasindaki baglantinin ortaya c¢ikarilmasi
saglanmistir. Gorsel uyaranlarin daha etkili oldugu giiniimiiz modern toplumunda hukuki
sembollerin etkili bir iletisim araci haline geldigi vurgulanmastir.

MacBean (2013), “Art and Symbolism The Technique of Applying Hidden Meaning and
Communicating Specific Ideas Through Art” konulu arastirmasinda sembolizmin belirli bir
grup sanat¢t ya da sinirlt bir teknige mensup olmadigi fotograf, resim, heykel, dijital sanat
gibi cesitli alanlarda uygulanabilecek genis kapsamli bir sanat formu oldugu {izerinde
durmustur. Insanlarin, sembolizmi duygu durumlarmi veya fikirlerini iletme teknigi olarak
cesitli sekillerde kullandig ve kullanmaya devam ettigi belirtilmistir.

Newberry (2011), “Venus Anadyomene: The Mythological Symbolism from Antiquity to
the 19th Century” basligi lizerinden yiiriittiigii arastirmasinda mitolojik hikayelere konu olan
Veniis’lin, ¢esitli sanatgilar tarafindan tuvale nasil tasvir edildigini ortaya ¢ikarmayi
amaclamistir. Yazilt bir metnin, seg¢ilen sanat eserleri tizerinden gorsel yorumunun okunmasi
ve Veniis’ti tantmlamak icin kullanilan sembollerin karsilastirilmasi bu arastirmanin igerigini
olusturmustur. Veniis’iin mitolojik sembolizmi iizerine yapilan kapsamli arastirmalar
sonucunda; arastirma kapsaminda segilen sanat eserlerinin, mitolojide bahsi gecen efsaneyle
Ortlistiigii ve sanatgilarin Veniis’l temsil eden sembolleri eserlerinde ¢esitli sekillerde ele
aldig1 yorumuna ulagilmustir.

Yang (2000), “The Symbolism of Flowers and Birds Chinese Painting” adli aragtirmasinda

Cin sanatinda 6nemli bir role sahip “cicek ve kuslarin” sembolik anlamlarini arastirmistir.
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Cicek ve kuslarin sembolik anlamlarinin onlarin; dogal niteliklerinin gozlemlenmesi, tibbi
Ozellikleri, mit, efsane ve edebiyattaki rolleri veya bazi tanrt ya da inli kisilerle
iliskilendirilmesi sonucu ortaya c¢iktig1 {lizerinde durmustur. Sanatsal ifadenin tam olarak
aydinlatilmasinin  bu motiflerin, arka planinin anlagilmasiyla miimkiin olabilecegi

belirtilmistir.
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2.BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Somut ve Soyut Diisiincenin Gelisimi

Buzul ¢agda insan avcilikla yasamini siirdiiren ve yiyeceklerini hazir olarak dogadan temin
eden bir yasam bi¢imine sahip olmustur. O ¢agin insant bol su ve yiyecek olanaklariyla
zengin bir doga i¢inde yasadigimi fark etmistir. Doga, sinirsiz bir yasam alam olarak
goriilmiis; diisiince yapilar ise doga ve yiyecek kaynagi olan hayvanlar iizerine sekillenmistir.
Duyular1 vasitasiyla etkilesime girdigi dis diinya algilanabilen bir gerceklige sahip olmasi
nedeniyle, o donem insani lizerinde somut diisiince yapilar: hakim olmustur. Buzul ¢agindaki
insanin diisiince yapisina gore diinya somut bir kavramdir ve resimler de somut diinyanin
birer yansimasi seklindedir. insanin kendi i¢ diinyasma yonelmesi ya da kendi degerini
kesfetmesi s6z konusu olmadigindan, sanatinda da dogaci bir resim anlayis1 hakim olmustur.
Bu ¢agin resimleri; lizerine diisliniilen soyut bir anlam ifade etmedigi gibi, i¢cinde yasanilan
diinyanin halini gdsteren somut birer gergeklik niteligindedir (Turani, 2010, s. 33, 34). Bu
cagdan sonra tarim faaliyetlerinin yasanmaya baslamasiyla birlikte tiiketicilikten iireticilige
gecilmesi, insanlik tarihi {izerinde biiyiik degisimlere yol agmustir. Tarimin beraberinde
topraga yerlesmeye baslayan insan, kendi ihtiyacinin da bizzat yaraticisi konumuna ge¢mistir
(Tansug, 1988, s. 64). Bu durum zamanla insanligy; iiriin, verimlilik, bereket, dogum, 6liim
kavramlar {izerine diistinmeye ve hava olaylaria karsi endiseler gelistirmeye sevk etmistir.
Insan zihninde ilk kez yagmur, riizgar, kuraklik gibi gériinmeyen kuvvetler iizerinden kainata
hilkmeden bir Tanri fikrinin varlhig1 ortaya ¢ikmistir. Boylece insan diisiincesi; kainat, Tanr1 ve
bereket tasavvurlari dogrultusunda Buzul ¢agin somut diinyasindan, soyut kavramlar
diinyasina gecis saglamistir. Hayvan figiirleri resmin konusu olmaktan ¢ikmis, onun yerini
kendini gozlemleyen ve kendi degerini kesfeden ‘insan’ almistir. Kendi i¢ diinyasina yonelen
insanin, zihninde tasavvur ettigi seyleri adlandirmaya baslamasi ise soyut kavramlarin
gelisimini arttirmistir. Dogurganlik, verimlilik, bereket, biiyiime, olgunlagsma gibi kavramlar
soyut birer diisiince olmasi sebebiyle bunlarin ifadesinde semboller kullanilmaya baslanmistir

(Wilkinson, 2011).

2.2. Sembollerin Dogusu

Insan icin gevresi, ancak duyularinin algilayabildigi dlgiide smirli bir yapiya sahiptir.
Bilimsel arastirmalar, ara¢ ve geregler duyularin algilayabildigi sinirlar1 kismen asabilmekte;
ancak, en hassas aletler bile uzaktaki ya da gozle goriinemeyen kicik nesneleri buyuterek

gortinebilir duruma getirmekten, cok hassas sesleri duyulabilir yapmaktan O6teye
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gecememektedir. Insan anlayisinin Stesinde sinirsiz sey bulundugundan agiklanamayan,
tanimlanamayan ya da tam kavranamayan kavramlar1 temsil etmek adina siirekli olarak
semboller kullanilmaktadir. Bu durum biitiin toplumlarda sembolik bir dil kullanilmasinin

nedeni olarak da gosterilmektedir (Jung, 2009).

2.2.1. Sembol: Sembol, insan zihninde goériinemeyen seyleri onunla kurulan iliski ve
benzetmelerle nispeten gorinebilir bir bicimde tasvir edilmesi olarak ifade edilmektedir
(Benton, 1965).

Sadik Kili¢ sembolii, “agiklanamazin ifade bigimidir” seklinde tamimlamaktadir (Kilig,
1995, s. 56). Diger bir deyisle “ duyularla algilanmasi miimkiin olmayan seyleri algilanabilir
duruma getiren somut seylere veya isaretlere” sembol denilmektedir (Temren, 1995, s. 88).
Bir araya getirme, benzetme, yakistirma anlamlarini igeren sembolii, Necmettin Ersoy su
sekilde tanimlamaktadir: “Belirli bir nesne, insan ya da diisiincenin yerine gecen veya
bunlarin birlesiminden dogan olay1 temsil eden iletisim 6gesidir” (Ersoy, 2000, s. 12).

Insanoglunun yazidan énce ¢izmeye ve boyamaya basladigim ifade eden Sezer Tansug
sembollerin, tarihoncesi insani igin iletisim kurma amacinin yani sira; inanci, korkular1 ve
biiytlisel ritiielleri anlatma ve dogaya karst verilen savasta giicii elinde tutma arzusu ile
dogdugunu belirtmektedir (Tansug, 1999). Nitekim Gombrich’in “Sanatin Oykiisii” adli
kitabinda bahsettigi tlizere; gokyliziindeki yildirnm onlarin zihninde biiyiikk bir yilana
benzediginden tarih Oncesi insani igin ¢ingirakli yilan, yagmur tanrisinin da sembolii haline
gelmistir. Tarth Oncesi sanatinda yagmur, firtina ve yildirmmin giici yagmur tanrisini
betimleyen yilan bedeniyle somutluga kavusmustur (Gombrich, 2020, s. 53).

Gorsel 1

Tlaloc, Aztek yagmur tanrisi, XIV-XV. yiizyil, Tas, yiiksekligi 40 cm. Museum fur Volkerkunde, Staatliche
Museen, Berlin.
https://tr.pinterest.com/pin/850124867145036544/ den alinmistir.
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Bir¢ok yerde es zamanli olarak gelistigi diisliniilen ‘tanriga’, dogurganligin ve bereketin
evrensel birer sembolii olarak karsimiza ¢ikmustir. Cogunlukla abartilmis bir gobek ve
gogiislerle tasvir edilen tanriga figiirli; dogumu ve “Toprak Ana” kimligiyle yenilenmeyi

temsil etmis, tarihoncesi sanatinda yerini almistir (Wilkinson, 2011, s. 6).

Gorsel 2

Kybele , Pismis Toprak, M.O. 6.500-7.000, Anadolu Medeniyetler Miizesi Ankara, Tirkiye.
https://www.rehbername.com/mitoloji/ana-tanrica-kibele-kybele-magna-mater 'den alinmistir.

Tarim faaliyetlerinin baslamasi ve insanin somut diisiince yapisindan soyut tasarima
yonelmesiyle birlikte; iyi-kotu, sevap-ginah ve hayat-6lim gibi kavramlara duyulan 6nem
artmigtir. Insan hayatinin gocukluktan genglige, olgunluktan ihtiyarhga dogru gegen zaman
dilimi mevsimlerle iliskilendirilmis; bahar yeni bir hayatin, kis ise 6liimiin sembolii olmustur.
Bu diisiinceler, zamanla insan zihninde 6biir diinya tasavvurunu dogurmus ve oliimiin, yeni
bir hayatin baslangici oldugu fikri ortaya ¢ikmustir. Hayat ve Oliim konusunda yasanan
bilinmezlikler farkli uygarliklar tarafindan efsanevi hikayelerle ¢éziimlenmeye c¢aligilmistir.
Bu durum mitolojide kullanilan sembollerin de esas kaynagi olarak goriilmiistiir (Turani,
2010, s. 82).

Mitolojiler, tarihsel siire¢ icerisinde insanlik tarafindan iiretilmis bir belge, vazgecilmesi
miimkiin olmayan bir yasam bi¢imi haline gelmis; insanligin inan¢ birimlerini ve birikmis
diislincelerini aktarma gorevini iistlenen kutsal anlatilar olarak goriilmiistir. Bu anlatilar
toplumsal kurumlarin, aile ve térelerin olusmasi; evrenin yaratilisi, 6lim, ilk giinah, tanrilarin

insanlig1 cezalandirmasi gibi konulara yer vermistir. Aktarilmasi istenen konularin soyut birer
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kavram olmasi sebebiyle bunlarin ifadesinde semboller kullanilmis, birbirleriyle alakasiz gibi
goriinen nesne, hayvan ve bitkilerin bir araya getirilerek kurgulanmasi sonucunda ise

sembolik anlatimlar ortaya ¢cikmustir (Ates, 2001, s. 13, 14).

2.3. Sembolik anlatim

Sembolik anlatim; insanlar tarafindan iiretilen sembollerin dili, evrensel bir boyuta ulasan
sOzsiiz bir konusma lisan1 olmustur. Dig goriiniimlerine bir hayli uzak olan, i¢lerinde gizli
anlamlar barindiran bu semboller; kisinin hayal giicii, yetenegi ve bakis agis1 dogrultusunda
soyut olan diislincelerin somut birer anlattmi haline gelmistir. Gozle goriinemeyen bir giicli
temsil eden elektrigin 1s1 veya 151k ile kendini gosterdigi gibi sembolik anlatimla da insan;
duyularla algilanamayan seyleri, birtakim olay ya da kavramlar arasinda bag kurarak gozle
goriinen sembollerle anlatmak istemistir. Kendine has o6zellikler barindiran bu sembolik
anlatim tiiriiyle insan, kimi zaman tek bir anlami kimi zaman da son derece kapsamli bir olay1

aktarmay1 basarmistir (Ersoy, 2000, s. 10).

2.3.1. Mitolojide Sembolik Anlatimlar: Soyut diisiince yapisinin gelismesiyle birlikte
insanoglu; evreni, yaradilisi, hayati ve 6limii sorgulamis, dogadaki bilinmezliklere karst bir
anlam bulma cabasi igerisine girmistir. Siirekli olarak maruz kaldig1 doga olaylarina bir tiirlii
anlam getiremeyen insan; evreni, degisik giic ve meziyetlere sahip dogaiistii varliklarla
birlikte tasavvur etmis ve mitolojinin dogus siirecini baglatan efsaneler ortaya g¢ikarmistir
(Tiurkkan, 1976, s. 6).

Mitoloji, toplumlarin inan¢ ve geleneklerine bagl olarak bi¢cim degistirdigi, igerisinde tanri
ve tanricalara, evrenin dogusuna yonelik hayali anlatimlara yer verildigi efsaneler seklinde
tanimlanmaktadir (Giiltepe, 2015, s. 18).

Gliniimilizde ise mitoloji, toplumlarin inan¢ ve diisiince bigimlerinin kusaktan kusaga
aktarildig1 efsaneleri arastiran bilim dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Boray, 2015, s. 13).

Tarihoncesi derinliklerinde yasayan ilkel toplumlar, inang¢ sistemlerini evreni yaratan ve
topraga can veren goksel varliklar {izerine sekillendirmistir. Bu varliklar, insanligin ahlak
kurallarin1 belirleyen sonsuz kudret ve bilgelige sahip tanrilar olarak goriilmiis, doga
olaylarinin kontroliinii de ellerinde bulundurmustur. Gokyiizii ise tim toplumlarda tanrisal
varliklarin meskeni olmustur. ilkel insanlardaki bu diisiince yapisi diinyada yaygin olarak
kabul goren “Gok Tanr1” inancinin dogma sebebini de agiklar niteliktedir (Eliade, 2000).
Doga olaylarinin kontroliinii ellerinde bulunduran tanrilarin insanlik iizerine génderebilecegi
felaketlere karsit korunmak, bolluk ve berekete sahip olmak adina kurbanlar kesilmis; deprem,

sel, oliimciil kuraklik gibi dogal felaketler ise tanrilarin insanlig1 cezalandirmasi olarak
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goriilmiistiir. Glines, Ay, yildiz gibi gok cisimleri; yagmur, simsek, yildirim gibi hava olaylari
sembolik bir anlamla iliskilendirilmistir. Bunlarin her biri kiiltirden kiltire degisiklik
gosteren tanr1 ve tanrigalari temsil etmistir. Cogu kiiltiiriin biiylime ve gelismenin kaynagi
olarak kutsal kabul ettigi Glines; evrensel giiciin sembolii haline gelmistir. Diinyaya sagladig:
1s1 ile genglik, canlilik ve tutkuyu; 15181 ile de aydinlanmayi sembolize etmistir. Ayni
zamanda, dogup batma oOzelligi ile dogum, dirilis ve Oliimiin birer sembolii olmustur
(Wilkinson, 2011, s. 14). Ornegin; M.O. 14. yiizyila tarihlenen bu resimde (Gérsel 3) Misir
Firavunu Tutankhamon'a ait tahtin siislerine, onlar1 kutsayan bir “Gilines Kursu” hakim

olmustur (Jung, 2009, s. 22).

Gorsel 3

Tutankhamon ve karisi, M.O. 1330 dolaylar, Firavunun mezarinda bulunan altin yaldizli ve boyali ahsap
isciliginden ayrinti, Misir Mizesi, Kahire.
https://www.antiktarih.com/2018/09/13/misirin-genc-firavunu-tutankhamon/ den alinmigstir.

Gokyliziine yakinliklarindan dolay1r daglar da onemli goriilmiis, kutsal bilinmistir. Bu
varliklar yer ve gok arasinda birlesme noktasi olarak kabul edilmis; manevi yiikselis, yiicelik,
biiyiikliik ve yiikseklik kavramlarmin da sembolii olmustur. insanhik ic¢in &nemli olan
olaylarin hemen hepsi daglar {izerinde gegmis; her toplum, mitolojik anlatimlarinda kendine
has kutsal bir daga yer vermistir. Bunlarin basinda gelen Olimpos dagi, tanrilarin meskeni
olarak kurgulanmstir. Filistin’deki Zeytin dagmin iistiinde Isa, gége dogru yiikselmistir. Hz.
Muhammed, Nurdag iizerinde yer alan Hira magarasinda ilk tebligini almistir. Cogu
efsanelerde sozli gegen Kaf Dagy; diinyanin ¢ok uzak bir noktasinda yer aldigi, Tanr1 disinda
kimsenin bilmedigi, iizerinde yalmzca “Zimriiti Anka” veya “Simurg” adiyla bilinen bir

kusun yasadig1 diissel bir anlat1 olmustur. Nitekim insanlig1 cezalandirmak amaciyla tanr1 ya
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da tanrilarin gonderdigi biiyiik bir tufana iliskin mitolojik anlatilarda “Ararat” daginin adi
geemis, tufan ise glinahlardan arinmanin sembolii haline gelmistir (Ersoy, 2000, s. 169).

Gorsel 4

Simon De Myle, Nuh’un Gemisi'nin Ararat Dagi’na inisi, 114x142 cm, panel iizeri yaghboya, 1570 dolaylari,
Ozel koleksiyon, Giiney Bati Fransa.
https://www.haberdurus.com/haber/nuh_tufaninin_gutilerden_kurtlere_dusen_izleri-41460.html 'den alinmistir.

flkel zihniyetteki diisiince yapisina gére higbir nesneye, yalmzca kendisinden dolay:
kutsallik atfedilmemistir. Nesnenin dinsel bir deger kazanip yiiceltilmesi, kendisinin ifade
ettigi sembolik anlamla iliskilendirilmistir. Nesnenin ifade ettigi bu sembolik anlamlar ise;
onun bigimine, 6ziine ve dogasina bagl kalinarak uzun gozlemler sonucu belirlenmistir. S6z
gelimi, bir agag; yalnizca goriintlisiinden dolay1r kutsallik kazanmamusg, her zaman kendisi
araciligryla “ortaya koydugu”, “anlamlandirdigr” ve “sembolize ettigi” seyden otiirli tanrisal
bir varlik olarak goriilmiistiir. Agacin; yeraltina inen kokleri ve gokyiiziine uzanan dallar1 ile
yeryliziinde koprii gérevi gérmesi, kuruyup tekrar yesillenme 6zelligine bagh olarak kendini
sonsuz kez yenilemesi, gosterisli ve glizel gorlinmesi tanrisal bir varlik olarak kabul
edilmesinin sebepleri olmustur. S6z gelimi, bir¢ok toplum tarafindan insanin agactan tiiredigi

inanct benimsenmis, insan ile agac¢ arasindaki bu iliskiye mitolojik anlatilarda oldukga sik

rastlanmustir (Eliade, 2000, s. 269, 302).

2.3.2. Tarihoncesi ve Antik Cag Sanatinda Sembolik Anlatimlar: Ge¢misten giinlimiize
insan, duygu ve diisiincelerini aktarma ve varliklarinin kanit1 olarak da kendilerinden bir iz
birakma ihtiyact duymus; bu ihtiyact karsilama noktasinda ise sanatin ifade giiciine
basvurmustur. Tarihdncesinde magara duvarlarina veya kaya yiizeylerine ¢izilen resimler;

duygularim, inanglarin, korkularin nasil ifade edildiginin bir gostergesi, binlerce yil 6ncesinde
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yasayan insanlarin varliklarinin da birer kaniti olan semboller haline gelmistir. Bununla
birlikte, magara duvarlarina siis olmaktan 6te amagclarla yapildig: 6ne siiriilen bu resimlerin;
hayatta kalma savasi veren o ¢ag insani iizerinde, biiyiisel bir gii¢ sagladigi inanci tasidig
belirtilmistir. Av karsisinda iistiinliik kurulacag: diisiincesiyle yapilan resimler, hayvanlara ve

dogaya egemen olmanin da birer sembolii olarak goriilmiistiir (Tansug, 1999, s. 20).

Gorsel 5

Bizon Figirii, M.O. 15.000-70.000 dolaylar, Magara resmi, Altamira, Ispanya.
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11600/altamira-magaras/ den alinmistur.

Magara duvarlarina ¢izilen hayvan resimlerinin desen, renk ve hareket yoniinden gergegine
en yakin anatomik Ozellikler tagimasi, o donem insaninin ileri diizeyde doga gdzlemleme
yetenegine sahip oldugunu gdstermistir. Duvar resimlerinin ger¢ek¢i ve dogact bir anlatima
sahip olmasinda ilkel insanin avci ve toplayici bir yagam bi¢imine bagh olarak, av esnasinda
edindigi hayvan gozlemlemelerinin ve izlenimlerinin biiyiik etkisi olmustur. Bunun yani sira;
buzul ¢agi insaninin dis diinyayr heniiz soyutlayabilecek bir yetene§e sahip olmamasi da
onlarin somut diisiince sistemlerini desteklemistir. Buzullarin erimesiyle birlikte topraga
yerlesmeye baslayan insanin, tarim faaliyetlerine ve gocebe ¢obanliga yonelmesi ise o c¢ag
insani iizerinde soyutlayici yetenegin gelisimini saglamistir. Yasam bicimlerindeki bu degisim
insan1 hesap yapmaya, say1r saymaya, Olcii kullanmaya tesvik etmis, kendi i¢ diinyalarinda
yasadiklar1 karmagsikligi yalin, soyut ve sembolik bicimlere doniistiirmelerine zemin
hazirlamigtir. Insanin soyutlama yeteneginin gelismesiyle birlikte soyut isaretler dilinin
temsili olan yazinin kesfi ortaya ¢ikmistir. Yazmin kesfine uzanan soyutlamaya bagl olarak

ilkel toplumlarin sanatinda bir degisim bas gOstermis; duvar resimlerinde, silah ve seramik
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gibi ginlik kullanim esyalar1 iizerinde soyut sembollere yer verilmistir. Bu semboller; dis
diinyayr ve insami ¢izgi seritleri, zikzaklar gibi yalin ve soyut bicimlerle ifade etmistir
(Tansug, 1999, s. 24 ). Bu resimleri yapan insanlarin saf diinyasiyla ya da dogay1 algilayis
bicimleriyle, ¢ocuklarin diinyayr ve ¢evresini algilamalar1 arasinda bir paralellik soz
konusudur. Bunun sebebi ise, insani duyulara dayali resim yapma seklinden
kaynaklanmaktadir. Cocuklar da diinyay1 bu saf algilayis bicimleriyle ifade etmekte ve

cocuklar da diinyay1 yalin ve geometrik diizende resmetmektedir.

Gorsel 6

Busman Sanati, Kaya resimleri, Drakensberg daglari, Giiney Afrika.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/tarih-oncesi-resim-sanati/'den alinmigstir.
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Tarihdncesi insaninda sembolik diisiinceye dair olusumlarin ilk varligi; boncuk veya taki
benzeri siis esyalar, ritliel davramislarda kullanilan maskeler ve 6lii gdmme gelenekleri
tizerinden ortaya cikardiklar1 pek c¢ok yaratici kalintilarla agiklanmaya calisilmistir (Daives,
2021). Hemen her kiiltiiriin kendi koklerine dayandirdigr inang ve geleneklerinin birer
gostergesi olan maskeler, temsil ettigi dogaiistii gliclerin somut birer sembolii haline gelmis; o
donem insaninin tanrilar, atalarin ruhlar1 ve dogadaki ruhlarla iletisim kurmalarini saglamistir
(Acar, 1995, s. 7, 12). Ge¢misten giinimiize degin, 6zellikle Afrikali kabileler tarafindan
olduk¢a benimsenen maske kiiltlirii; toplumsal adetleri aktarma, kabul edilme, dogum,
korunma ve cenaze gibi dini ritlelleri nesilden nesile aktaran bir gelenegin temsilcisi
olmustur. Dogaiistii glicleri ve ruhlar1 temsil ettigine inanilan bu maskelerin tizerinde
kullanilan gekiller, renkler ve semboller ise oldukca ©Onem kazanmistir. Yaygin olarak
kullanilan sekiller arasinda; insanlarin, atalar tarafindan belirlenen kurallar cer¢evesinde
yasamalar1 ve atalarin yolundan asla sagsmamalar1 gerektigini vurgulayan “zik zak” sembolii
yer almistir. “Ata yolu” olarak tanimlanan bu sembol, ayn1 zamanda bu yolda ylirlimenin
zorlugunu da anlatmak istemistir (Turani, 2010).

Ilkel toplumlarda 6lii bedene verilen énem, insanlar; dbiir diinya tasavvuruna ve dliimden

sonraki bir yasam inancina yéneltmistir. Oliim dehseti karsisinda korkuya kapilan insanin
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diinya yasaminin tamamen sona erecegi diisiincesinden uzaklasmasi, 6lii bedenini korumaya
yonelik cabalar gelistirmesine yol a¢mistir. Bu durum, 6li gomme geleneklerinin ortaya
cikmasini, ilerleyen siireglerde ise Piramitlerin ve Tac Mahal gibi biiylik mezar anitlarinin
yapilmasini saglamistir (Childe, 2001, s. 46).

Olii bedeninin dogadaki canlilarin ulasamayacag: bir alana yerlestirilmesi veya topraga
acillan cukurlarin  igine gOmiilmesi Olii godmme geleneginin baslangici  olarak
degerlendirilmistir (Vialou, 2009, s. 467).

Oyulmus magaralara yerlestirilerek baslatilan 6lii gomme gelenegi zamanla bazi
toplumlarda, 6len kisinin sonraki yasaminda gerek duyabilecegi her tiirlii esya ile birlikte
gomiilmesini de zorunlu kilmustir (Childe, 2001). Ornegin, Antik Misir’da karsimiza ¢ikan
Olimden sonraki yasam inanci, ebediligin sembolii olan yiiksek mezar anitlarinin,
piramitlerin, ortaya c¢ikmasmi saglamis; Olen kisinin mumyalanmis bedeni ile sonraki
yasaminda gerek duyacagi esyalar bu mezarlara yerlestirilmistir. Olii bedeninin
mumyalanarak korunmasimin yeterli olmadigi diistiniildiigiinde ise, kralin varliginin sonsuza
dek siirdiiriilebilmesi adina goriintiisiiniin bir benzeri olan heykellerin de bu mezarlarda yerini
almasi saglanmistir. Buna istinaden, Misir toplumunun ve c¢ogu erken kiiltlirlerin mezar
anitlarinda; kabartma, boyali resim ve heykel sanati gelenegi baslamistir. Tapinaklarda ve
mezar anitlarinda kendini gdosteren duvar resimleri, Misir sanatinin en dnemli eserleri arasinda
sayllmis ve bu resimler, oli gdmme geleneklerinin de sembolik birer anlatimi olarak
yorumlanmustir. Duvar resimlerinde goriilen insan betimlemeleri, 6len kisinin hayattayken
kendisine hizmet eden usaklarimin ve kdlelerinin birer sembolii niteliginde efendilerinin
ruhuna eslik etmek tizere yapilmistir (Gombrich, 2020, s. 58). Bununla birlikte, dlen kisinin
Oteki diinyaya gegisi esnasinda karsilagtigi yargilama torenleri; tanrilarin, insan ve hayvanlar
arasindaki baglantilarina iliskin dini inanglar sembolik anlatimlarla ifade edilmeye
calisitlmistir. Kedi, sahin, boga, timsah, kopek gibi hayvan sembollerinin tanrisal gugclerle
iliskilendirilmesi ise insan viicutlu ve hayvan bash tasvirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
XXI. siilale donemine tarihlenen bu duvar resmi (Gorsel 7) hayvan basli, insan viicutlu Giines

tanrisini ve kendisine arp ¢alan miizisyeni gostermektedir (Tansug, 1999, s. 27).
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Gorsel 7

Mezar Resmi, 21. Siilale, M.O. 1085-900 dolaylari, Thebes, Mistr.
https://sanattarihivearkeoloji.blogspot.com/2012/05/eski-misirda-resim-sanati. html 'den alinmigtir.
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Antik Misir’da toplum hayatina yonelik en gilizel orneklerin sergilendigi bu mezar
resimleri o ¢ag insaninin; Oldiikten sonraki yasam inancina, 6lii bedenini mumyalayarak
Ozenle koruma istegine, gerekli olabilecek her tiirden esyanm oliiyle birlikte gémiilmesi
gelenegine sahip olduklarini anlatmaktadir (Tansug, 1999, s. 28). Elbette ki bu resimlerin
higbiri seyirciyi etkilemek veya heyecanlandirmak amaciyla yapilmamistir, her birinin asil
amaci “varlik bulmak” ve “yasami korumak tir (Gombrich, 2020, s. 58).

Insanoglunun, diinyay: algilayis bicimi ve yasam kosullari iizerindeki degisim; inanci,
toplumsal iligkileri dolayistyla sanati etkileyen en dnemli unsur olmustur. Bu ¢agin kalintilari
ve resimleri tizerinde avcilik kiiltiiriiyle iligskilendirilen ¢ift balta, boynuzlu boga ya da yatan
sigir gibi sembollere; tarim Kkiiltiiriine ait ana tanriga, kutsal sigir ya da yilan gibi giinliik
hayati niteleyen sembollere rastlanilmistir. Mezopotamya bdlgesine ait kalintilardan elde
edilen baz1 resimler; giindelik hayattan sahneler sergiledigi gibi, “savas ve barig” temalarinin
yer aldig1 soyut kavramlara yonelik sembolleri de iginde barindirmustir. Ur sehrinde M.O.
2700 yillarina tarihlenen ve kii¢lik bir sandik iizerine yapilan bu resim (Gorsel 8) kralligin
diizenledigi savas ve barisa yonelik faaliyetleri sembolik bir anlatimla ifade etmistir. 50 cm.

boyutlarinda biri savas, digeri baris temal1 iki uzun panodan olusmustur (Tansug, 1999, s. 36).
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Gorsel 8

Ur Standardr mozaigi, M.O. 2700, British Museum, Londra.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ur_Standard%C4%B1#/media/Dosya:Standard_of Ur_- War jpg’'den alinnugtir.

Dogadaki her varliga kutsallik atfedilmesi sonucu, sonsuz sayida tanr1 tasavvurunun ortaya
¢ikmasi da Antik Cag toplumlarinin sanati iizerinde belirleyici bir unsur olmustur. Sanat, o
cagda kutsali ifade etmenin bir yolu olarak goriilmiistiir. Zihinde tasavvur edilen; ancak
duyularla agiklik getirilemeyen kutsal tanrilarin, sanat araciligiyla mitolojik anlatilara ve
sembolik resimlere doniistiiriilmesi, o ¢agin diisiince yapisini ortaya ¢ikarmistir. Gokylizii,
toprak, giines, dag, deniz, nehir gibi varliklar1 ya da 6zgiirliik, baris, adalet, agk, savas gibi
soyut olan kavramlari temsil eden tanrilarin; insan ya da yar1 insan yar1 hayvan bigimindeki
sembolik tasvirlerine duvar resmi, mozaik veya her tiirden seramik esya iizerinde oldukga stk
rastlanmigtir. Toprak ve bereket tanricasi olarak bilinen Demeter (Gorsel 9); tarimin,
mevsimlerin ve anne sevgisinin Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan sembolik bir anlatimi
olmustur. Demeter’in ¢ok sevdigi kizi Persephone’nin, yeralti tanrisi, Hades tarafindan
kacirildigi efsanede; Demeter’in, kizinin yoklugunda yasadigi iiziintiden dolay1r dogaya
kiistligii ve bunun iizerine her yerde kuraklik bas gosterdigi anlatilmistir. Bu durum karsisinda
Zeus; Persephone’nin, yilin bir kismini yeryiiziindeki annesinin yaninda, bir kismini ise
yeraltindaki kocasinin yaninda geg¢irmesini kararlastirmistir. Doganin sonbaharda kuruyup
ilkbaharda yeniden canlandigini ifade eden bu efsaneye gore; Demeter, cogunlukla basinda
bugday tanelerinden olusan bir ¢elenk, sag elinde bugday saplari, sol elinde ise yanan bir
mesale ile goOsterilmekte ve mevsimlerin olus fikri anne sevgisi lizerinden

sembollestirilmektedir (Duran, 2012, s. 98).
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Gorsel 9

Persephone ve Demeter, MO 450 — 425, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina.

Yunan sanatinda insan anatomisine verilen 6nem, ideal bir giizellik algisin1 beraberinde
getirdigi gibi, tanr1 tasavvurlarinin da insan bi¢ciminde viicut bulmasini saglamistir. Antik
Cagin sonlarinda ise bu durum degismis; Helenistik sanat ve diisiince anlayisinin etkisiyle
birlikte Yunan sanatinda dikkati ¢eken dogact anlatim 6zelligi, insan viicuduna ait gdzlemler,
diinyevi giizellik kavrami, insanlarin tanrilagtirilmasi diisiincesi 6nemini yitirmistir. Bunlarin
yerini ruh glizelligi, iyilik, dogruluk, erdem, ahlak gibi manevi degerler almis; insanin ruhu ve
onun arinmasi gorlisli, fazilet ve saadete ulagsmanin sirr1 Onem kazanmaya baglamistir.
Boylece etik goriisler, Antik Cagin sonlarina dogru yerini dini goriislere birakmistir (Turani,

2010, s. 202).

2.3.3. Orta Cag Resim Sanatinda Sembolik Anlatimlar: Antik Cag toplumlarinda
goriilen c¢ok tanrili inang, Orta Cagin baslarinda etkisini kaybetmis ve Hristiyanhigin
yayilmasiyla birlikte tek tanr1 dini benimsenmeye baslamistir. Cok tanrili dinlerde goriilen
dinyevi varliklarin kutsallastirilmasi ve bu varliklara tapinma inanci ya da insanlarin
tanrilastirilmast diislincesi, yerini tek bir Tanr1 oldugu goriisiine birakmistir. Bu goriise

istinaden Tanr1; yerde ve gokte esi, benzeri bulunmayan sonsuz kudret sahibi olarak tasavvur
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edilmis, kainatin tek yaraticisi ve sekillendiricisi olarak goriilmiistiir. Birden fazla tanri fikrini
reddeden Hristiyanlifin resmi din olarak benimsenmesi ise ortagaga egemen olan yeni bir
diinya goriisiinii ve yeni sanat anlayislarin1 da beraberinde getirmistir (Turani, 2010, s. 304).
Bu ¢agda sanata egemen olan konu; tek tanri inancina bagli olarak gelisen yeni diinya
gorlislinti ifade etme, Hristiyanlik dininin benimsenmesini ve yayilmasini saglamak olmustur.
Bu amagcla yapilan resimlerin ilk 6rneklerine Roma’da katakomp adiyla olusturulan yeralt
mezarlarinin duvarlarinda rastlanmistir. Tek tanr1 dininin yayilmadigi, heniiz ¢ok tanrili
inancin egemenligini korudugu Orta Cagin ilk donemlerinde; Hristiyan topluluklarinin 6li
gomme rittellerini ve ibadetlerini siirdirebilmek amaciyla yeraltina insa ettikleri magaralara
“Katakomp” adi1 verilmistir (Tansug, 1999, s. 53). Katakomplarda karsimiza ¢ikan bu
resimler; kutsal olan1 anlatma, izleyiciyi etkileme ve yoOnlendirme amaglari dogrultusunda
Hristiyanligin yayilmasi destekleyen sembolik birer anlatim olmustur. Fresk teknigiyle
yapilan resimlerde, Tevrat ve Incil’de gegen temalara basvuruldugu gibi, peygamber
hikayelerine ya da giinliik hayat1 yansitan sahnelere de yer verilmistir (Akyiirek, 1996, s. 78).

Katakomp resimlerinin genel 6zelligi; sanatsal bir amagla yapilmadigi goriisii olmustur. Her
kesimden insana hitap etmeli diislincesiyle yapilan bu resimler yalin bir anlatima sahip olmus,
estetik kaygilar barindirmamustir. Sanat bir bakima resimli yazi anlamina gelmistir. Genellikle
giivercin resimleri, ekmek sepeti, balik, sarap, iiziim, coban gibi Hristiyanlig1 ve Isa’y1 temsil

eden semboller kullanilmis, tanrisal tasvirlere yer verilmemistir. (Turani, 2010, s. 205).

Gorsel 10

Iyi coban, Erken Hiristiyan Sanatinda Fresk, Priscilla Katakombu, Via Salaria, Italya.
https://gazetesanat.com/erken-hiristiyan-sanatinda-fresk-priscilla-katakombu den alinmistir.

e,
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Hristiyanligin resmi din haline gelmesiyle birlikte katakomplarda uygulanan sanat
faaliyetleri yeryliziine ¢ikmay1 basarmistir. Bazilika, vaftizhane, tiirbe gibi dini mimarilerin
duvarlarin1  siislemek amaciyla karsimiza c¢ikan mozaik resimler, Hristiyanligin ilk
dénemlerinde uygulanan onemli bir sanat faaliyeti olarak goriilmiistiir. Iglerinde gizli
anlamlar barindiran bu resimler; okuma yazma bilmeyen insanlarin dinsel ogretileri
O0grenmesini ve kutsal olaylarin zihinde canli kalmasimi sagladigi diisiincesiyle 6nemli
goriilmiistiir. Isa’mn mucizeleri, gdge yiikselmesi, carmiha gerilmesi ve cektigi acilar
sanat¢ilar tarafindan sikca islenen konular arasinda yer almustir. Italya’nin Ravenna
kentindeki bir bazilikada bulunan bu mozaik (Goérsel 11) Isa’nin “ekmek ve balik”
mucizesinin sembolik anlatimi olarak karsimiza c¢ikmustir. M.S. yaklasik 500 yillarina

tarihlenen bu yapit; Incil’de bahsi gecen, ekmek ve baliklarin Isa tarafindan ¢ogaltildif1 ve

kalabalik bir insan toplulugunun doyuruldugu, Oykiiyii betimlemistir (Gombrich, 2020, s.
135).

Gorsel 11

Ekmek ve balik mucizesi, M.S. 520 dolaylari, Mozaik, Nuovo Bazilikasi, Ravenna, Italya.
https://abraham-art.blogspot.com/2017/05/ikonografi-4-incil. htm! 'den alinmistir.

Orta Cagda Hristiyan dininin baskisiyla devam eden resim sanati; Ozgiir bir anlatim
olanagi bulamamis, yalnizca kutsal kitapta yer alan konular1 belirli kaliplar dogrultusunda
somut tasvirlere doniistirme gorevini {istlenmistir. Sanat, goérlinmeyen diinyanin somut
anlatim dili olarak goriilmiistiir. Antik Cagin tanr1 sembolleri yerini Hristiyanlig1 ve Isa’y1
temsil eden sembollere birakmustir. isa’nin dogumundan dliimiine kadar gecen siirec cesitli
sembolik anlatimlarla gdsterilmis; iyi goban Isa’y1, kuzular ise 12 havariyi sembolize etmistir.

Islamiyet’in ortaya ¢ikmasi ve yayilmasiyla birlikte Islam iilkelerinde yeni bir resim sanati
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gelenegi bas gostermistir. Islam dininin diinya goriisiine gore; ilahi kudret somut tasvirlere
indirgenmeyip, soyut ve yalin motiflerin sonsuzlugu iginde derin anlamlar kazanmistir. Bu
goriise istinaden Islamiyet’te, peygamber ya da azizleri konu edinen somut tasvirlere yer
verilmemistir. Bunun yerini, halk destanlari, masallar veya giindelik hayattan olaylar almus,
resimlerdeki figiirler soyut bir cansizlik icinde, cicekler ve bitkilerle dekore edilmistir. Islam
resim sanatinin en Onemli Orneklerini resimli el yazmalarinda yer alan minyatiirler tegkil
etmistir (Tansug, 1999, s. 129).

Minyatiir, el yazmasi kitaplarin metninde gegen bir bilgiyi veya olay1 gorsellerle agiklayan
bir resim tiliriidiir. Minyatiir kelimesi; Latince “mini-are”, kirmizi ile boyamak, anlamina
gelmektedir. Minyatiirlerin amaci, siisleme ve kiiglik resimlerle kitabi zenginlestirmek ve
metin icinde gegen olaylara okuyucunun dikkatini ¢ekmektir. Islam minyatiir geleneginde
nakis gibi islenen zemin iizerine, biiyiik bir incelikle yerlestirilen bu resimler; metindeki
olaylar1 gorsellestirmekle kalmayip, kitaplarin birer sanat eserine doniismesini de saglamistir
(Glner, 1995).

Islam sanatinda minyatiirli yazma gelenegi antik eserlerin Arapgaya cevrilmesi ile
baglamis, “ilim ve fen” konulu eserlerin yani sira “edebi” konulu eserler de ortaya ¢ikmistir.
Edebi konulu eserlerde iyilik, algakgoniilliiliik, dogruluk, yigitlik, beceriklilik, yardimseverlik
gibi toplumsal degerlere dnemli bir yer verilmistir. Bu degerler 6vgii ile yliceltilirken, halka
gereken 6nemi vermeyip kotii davraniglarda bulunan kisiler ise {istii kapali elestirilere maruz
kalmistir. Bu dogrultuda, Hariri’nin Arap edebiyatinda yazdigi ‘“el-Makamat” en iinlii
eserlerden biridir. Eserde dilenci kiliginda gezen, yalanci ve diizenbaz bir karaktere sahip
hayali bir kahraman olan “Ebu Zeyd es-Seriici”’nin maceralari; diinyay1 dolasan, iyi ve
yardimsever bir bilge roliindeki “Haris b. Hemmam’in dilinden aktarilmistir. Hariri bu
karakterleri, karsit davraniglari yansitan birer sembol olarak belirlemis, okuyucunun dikkatini
toplumdaki diizensizlik ve c¢irkinliklere ¢ekmek istemistir. Siyasi, i¢timai, edebi ve ahlaki
konulara yonelik egitsel mesajlar igeren bu eserde, sembolik bir anlatim dili 6n plana
cikmustir (Un, 2012, s. 28).

“Kelile ve Dimne” 13. yy’in diger 6nemli minyatiirlii yazma eseri olarak bilinmektedir.
I.S. 4. yy’da Hindistanl1 “Beydaba”nin Sanskrit dilinde yazdig1 bu eser; 16. yy’da “Alaeddin
Ali Celebi” tarafindan Osmanlicaya ¢evrilmis ve Sultan Siilleyman’a takdim edilmistir. Kelile
ve Dimne cesitli hayvan hikdyelerinin yer aldig: fabl tiirlinde bir eser olmasinin yani sira;
konularin gercek yasami yansitmasi bakimindan hikaye, yoneticilere devlet yonetimi ile ilgili
yol gostermesi bakimindan siyasetname, hayvanlar1 konusturarak hayali bir diinya yaratmasi

bakimindan ise masal kitab1 olarak da kabul edilmistir. Kitapta konular sembolik bir anlatimla
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ele alinmstir. “Kaplumbaganin Ucurulmasi” adl1 bu resim (Gorsel 12) iki leylegin yardimiyla
ucan kaplumbaganin bir seyler sdylemek i¢in agzim agtig1 esnada diiserek 6ldiigii hikayeyi
yansitmustir. Insanlarin gereksiz yere telaffuz ettikleri bos laflarin sebep olabilecegi zarari
anlatan bu gorselde, yerli yersiz konusmaktan kaginmak gerektigi vurgulanmak istenmistir
(Un, 2012, s. 39).

Gorsel 12

Kaplumbaganin Ugurulmasi, 15. yy, Topkap1 Saray1 Miizesi.
https://tr.pinterest.com/pin/503277327104052122/°den alinnustr.

Orta Cagda din baskisiyla gelisen skolastik diisiincenin resim sanatini derinden etkiledigi
gorilmektedir. Sanat; yalmizca kutsal kitapta yer alan olaylar1 ve dini 6gretileri sembolik
anlatimlarla gorsellestirerek, okuma yazma bilmeyen insanlar tarafindan anlasilmasin
saglamak amaciyla gerceklestirilmistir. “Yazi okuyabilenler i¢in ne fayda saglamaktaysa,
resim de okuyamayanlar i¢in o fayday1 saglamaktadir” diisiincesi ¢ag boyunca egemenligini
korumustur (Gombrich, 2020, s. 167). Buna bagl olarak sanat, 6zgiir anlatim olanagi
bulamadig1 gibi dine hizmet eder duruma gelmistir. Orta Cagin sonlarina dogru gelisen
hiimanizmin etkisiyle birlikte sanat din baskisindan uzaklasip, 6zgilirlesme yoluna girmis; dini
Ogretilerin sembolii olmaktan ¢ikip, insanm1 temel alan duygu ve diislincelerin sembolii haline
gelmistir. Bu durum, Orta Cagin kapanmasini ve “yeniden dogus” anlamindaki “Roénesans”

donemini de i¢inde barindiran Yeni Cagin baslamasini saglamstir.

2.3.4. Ronesans Resim Sanatinda Sembolik Anlatimlar: Orta Cagin sonlarinda

goriilmeye baslanan hiimanizmin etkisiyle birlikte insanin, kendi i¢ diinyasina yonelmesi,
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duygu ve diisiincelerini 6nemsemeye baslamasi; ¢aga egemen olan din baskisina dayali
gelenegin etkisini azaltmis, Ronesans’in dogus siirecini hizlandirmastir.

Hiimanizm; insan1 ve onun bu evrendeki yerini, 6nemini temel alan bir diisiince
hareketidir. Yeni Cagin baslarinda etkisini her alanda hissettiren bu hiimanist hareket, Orta
Cag gelenegine son veren bir Ronesans sanatinin olugsmasini saglamistir. Ronesans terimi; din
baskisindan uzaklasip bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal anlamda “yeniden dogusu” veya “yeniden
canlanmay1” ifade eden bir siireci tanimlamaktadir. XV. yy ’da Italya’da dogmus ve tiim
Avrupa’y: etkilemistir (Ibrahimgil, 2015, s. 92). Rénesans, Antik Yunan ve Roma sanatinin
yeniden canlanmasi ve ge¢misteki ihtisamina kavusmasi diisiincesiyle Yeni Caga damgasini
vurmustur. Sanat¢ilar, sanatta arzuladiklar1 dirilisi baslatmak i¢in bilime, dogaya ve antik
mirasi incelemeye yonelmistir. Giotto, antik mirastan esinlenisin ve resim sanatindaki yeniden
canlanigin ilk temsilcisi olmustur (Gombrich, 2020, s. 223).

Ronesans, insan aklinin uyanisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmistir. Ronesans’la
birlikte gézleme dayal1 yeni bir diinyanin kesfi s6z konusu olmus, resim sanatinda ise insan ve
insanin gercekligi on planda tutulmustur. Orta Cagin resimlerine yansiyan nesneler gercek
goriintiilerinden uzaklastirilip, kutsal kavramlari sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Bu
durum Ronesans’la birlikte Yeni Cagda sona ermis, dini dogmalardan uzaklasan insanin
cevresini incelemeye baslamasi sonucunda doga gozlemi 6nem kazanmistir. Buna bagh
olarak, resim sanatinin konusu goriinmeyen diinyadan; gergeklige, goriinen diinyaya yonelmis
ve sanat; Obiir diinyayla degil, yasanilan diinyayla ilgilenir duruma gelmistir. Bununla birlikte
resimlerde kutsal konularin yan sira giincel konulara da yer verilmistir. Limbourg kardeslerin
katedral i¢in yaptig1 ay takvimlerinden biri olan bu resimde (Gorsel 13), giinliik hayattan
sergilenen bir sahneyle “aralik” aymin tasviri gosterilmistir. Limbourg kardesler ilk kez ay
kavramini, doga gozlemine bagh kalarak olusturdugu sembolik insan figiirleriyle anlatmistir

(Turani, 2010, s. 357, 359).
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Gorsel 13

Limbourg kardesler (Herman, Jean, Paul) takvim resimlerinden (Aralik), 1412-16, 294 x 210 mm, Musée Condé,
Chantilly.
https://www.wga.hu/html_m/l/limbourg/index.html den alinmustir.

Kutsal sahneleri anlatma gelenegi Ronesans doneminde de devam etmis; ancak sanatcilarin
bu konular1 Orta Cag geleneginde oldugu gibi benzer kaliplara indirgemeyip, doga
gozlemlemelerine bagl kalarak gelenegin disinda ¢oziimledikleri goriilmiistir (Turani, 2010,
s. 357, 359). Ornegin; Konrad Witz’in 1444 yilinda Cenevre kenti adina yapti§1 sunak resmi
(Gérsel 14) Yuhanna Incili’nde gegen, Aziz Petrus’un Isa ile karsilasmasi sonucunda yasanan
mucizevi olay1 gostermektedir. Resimde; “Taberiye Go6li” ne tekneyle balik tutmaya giden bir
grup havarinin eli bos bir sekilde dondiikleri esnada, kiyida duran isa ile karsilastiklar1 sahne
gdsterilmistir. Aglarimi Isa’nin isaret ettigi noktaya attiklarinda ise baliklarin goklugu onlari
sagskinliga ugratmistir. Sanat¢inin; kutsal kitapta gecen bu mucizevi olayr insanin ruh
diinyasin1 temel alan bir anlayisla gostermesi ve doga gozlemine dayali bir gercekgilikle
sunmasi, Orta Cagin basmakalip resim geleneginden uzak bir sembolik anlatim dili

yaratmasini saglamistir (Gombrich, 2020, s. 161).
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Gorsel 14

Konrad Witz, Mucizeli Balik Avi, 1444, Bir sunak resminden pano, ahsap iistiine yagh boya, 132x154 cm, Sanat
Tarihi Muzesi, Cenevre.
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Konrad Witz %E2%80%93 Petri_fiskaf%C3%A4nge.jpg 'den alinmistir.

Asil ad1 “Tommaso di Ser Giovanni di Simone Cassai” olan “Masaccio” nun, Floransa’daki
Barancacci Sapeli i¢in yaptigi “Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu” isimli fresk;
donemin en Onemli eserlerinden biri sayilmaktadir. Sanat¢i eserinde (Gorsel 15) utanci,
pismanligl, hiiznii ve umutsuzlugu temel alan bir anlatimla; insanlarin i¢ diinyalarim ele
geciren ‘duygu’ kavramini 6n plana ¢ikarmistir. Havva’nin umutsuzca kaldirdigi basi, isledigi
suctan dolay1 duydugu utanci ve pismanhigi dile getirmekte; viicuduna yansiyan caresizlik ise
yasadigil bu durum karsisindaki kabullenisi sembolize etmektedir. Adem’in yiiziinii saklayarak
aglamasi, sucunun farkinda oldugunun ve bundan dolay:1 utan¢ duydugunun bir gostergesi
olmustur. Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yemesi sonucunda Cennetten kovulma

sahnesini betimleyen bu gorsel, izleyiciye sundugu dramatik ihtisamiyla géze ¢arpmaktadir

(Odin, 2016, s. 151 — 152).
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Gorsel 15

Masaccio, “Adem ve Havva’'min Cennetten Kovulusu”, 1425, Fresk,208x88 cm. Santa Maria del Carmine,
Brancacci Sapeli, Floransa.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Brancacci_%C5%9Eapeli’den alinmigtir.

Hieronymush Bosh, resimlerinde gercegi tiim inandiriciligiyla gostermesinin yani sira
hicbir insanin géremedigi seyleri de ayni inandiricilikla vermeyi bagsarmistir. Sanatgi, 1yilik ve
kotiliigin temsili betimlemeleriyle iin kazanmistir. Diissel yaratiklar onun resimlerinde
fantastik ve sembolik bir anlatim dili yaratmistir. Sembolik anlatimlarinin ardinda gizlenen bu
anlamlar  bilinmedikge, sanat¢inin  resimlerinin tam bir analizi  s6z konusu
olamayabilmektedir. Insanlarin i¢ diinyasina ve ahlaki ydniine vurgu yaptigi sanat¢inin bu
resimleri, psikanalist yorum acisindan da onemli goriilmektedir (Tansug, 1999, s. 215).
Sanat¢inin 1500 yillarinda yaptigi “Diinyevi Zevkler Bahgesi” isimli bu resim (Gorsel 16)
“1yi-kotli”, “sevap-giinah” ve “cennet-cehennem” gibi soyut kavramlarin yorumlandig ii¢ ayr1

panelden olusan sembolik bir anlatima sahip olmustur. Sol panelde, Adem ve Havva'nin
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cennet bahgesindeki goriintiileriyle yaratilis sahnesi betimlenmis; orta panelde, bu diinyanin
1yi ve kotili yonlerinin bir yorumu gosterilmis; sag panelde ise, bu diinyanin gegici nimetlerine

kars1 yenik diisen insanlarin, yaptig1 hatalardan dolay1 cezalandirilmak tizere diistiikleri

cehennem tasvir edilmistir (Sentiirk, 2012, s. 114 — 115).

Gorsel 16

Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1500-1505, Ahsap Uzerine Yagl Boya.
https://www.tarihlisanat.com/bosch-dunyevi-zevkler-bahcesi/'den alinmistir.

XV. yiizyilin baslarinda sanat aracilifiyla, yalmzca kutsal Oykiileri benzer kaliplar
dogrultusunda anlatmanin disinda, ger¢ek diinyanin tiim yonlerinin aslina sadik bir bigimde
yansitilabilecegi diisiincesi sanatcilar tarafindan benimsenmeye baslanmistir. Doga gozlemi,
eskiz calismalar1 ve insan viicudunun en ideal bicimde betimlenmesi 6nem kazanmistir. Bu
gelismeler; sanatcilari, konu bakimindan 6zgiirlestirdigi gibi, yeni buluslar ve sasirtici etkiler
olusturmak i¢in de denemelere sevk eden belirleyici bir unsur olmustur (Gombrich, 2020, s.
247).

Buzul Cagi insaninin, av karsisinda biiytisel bir gii¢ elde etmek i¢in arag olarak kullandig
resim sanatini; Orta Cag, dini Ogretilerin yayilmasini saglamak amaciyla kullanmistir.
Ronesans sanati ise; dini Ogretiler yerine, insanin ve ger¢ek diinyanin en ideal bigcimde

yansitilmasi gelenegini temel almistir (Turani, 2010, s. 376).

2.3.5. Ronesans Donemi Sonrasi Resim Sanatinda Sembolik Anlatimlar: 16. yilizyilin
baglarinda Avrupa’da meydana gelen toplumsal sorunlar ve ¢ogu insanin 6liimiine neden olan
veba hastalig1 sanatgilar1 derinden etkilemeye baslamistir. Bu etkilenme ile birlikte sanatcilar,
Ronesans donemi sanat geleneginden giderek uzaklasmis; yeni iisluplara ve farkli anlatimlara

yonelmistir. Sanatgilarin eserlerine bireysel yorumlarini kattifi, ortak bir anlayisin
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benimsenmedigi ve sanatta tam bir karmasanin hakim oldugu kisa bir gecis donemi
yasanmistir. Bu donem “Maniyerizm” olarak adlandirilmistir.  Maniyerizm; insan
anatomisine ve ideal viicut glizelligine vurgu yapan Ronesans resim geleneginden kopusun da
baslangict olarak kabul edilmistir. Donemin eserlerinde karmagik ve bol hareketli figiirler
dikkati ¢ekmis ve figiirlerin ifadelerinde umutsuzluk, gerilim ve huzursuzluk hissedilmistir.
Michelangelo Bounarotti, Maniyerizm’in en 6nemli temsilcisi olmustur. Sanat¢inin “Sistine
Sapeli” adli fresk calismasinda (Gorsel 17); giines ve ayin yaratilisi, insanin yaratilisi ve
diinyanin yaratilis1 gibi konularin sembolik tasvirleri yer almistir (Aydin ve Erbay Aslitiirk,

2017,s. 725).

Gorsel 17

Michelangelo, Sistine Sapeli Tavani, 1508-1512, Fresk, 13,7x39 m, Vatikan.
https://www.meftun.art/post/michelangelo-buonarroti-ve-sistine-sapili-ndeki-tavan-freskleri 'den alinmistir.

17. ylizyila gelindiginde 151k ve gélgenin sembolik anlamlar1 resim sanatinda énemli bir
ifade bi¢cimi haline gelmeye baslamistir. Isik ve golge efektinin gii¢lii kullanimu ile insanin i¢
diinyasinda yasadig1 dram, aci, ofke, telas, ¢aresizlik, korku gibi duygularin aciga ¢iktigi bu

ifade bi¢imi “Barok” olarak nitelendirilmistir. R6nesans’ta énemli gorilen ¢izgi ve desen,
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Barok resim {islubunda yerini golge ve 1s18in kullanimina birakmustir. Isigin kullanimi;
karanlhigin, gece ve giindiiziin, safak ve alacakaranligin kesfini de beraberinde getirmistir.
Cogu zaman bir ¢ocuk, kutsal ruh ya da meleklerden ¢ikan 151k kaynagi esere yeni bir anlam
ve yiicelik katmistir. Kimi zaman ise gergek 1sik kaynagi da sembolik anlamlar barindirmus;
yanan bir mumun 15181, cahilligin yok edilmesi veya ruhsal aydinlanma olarak
yorumlanmustir. Gizem, belirsizlik ve derinlik gibi kavramlarin anlatiminda ‘karanlik’
vazgegilmez bir sembol olmustur. Dini ve mitolojik konular tiim agikligiyla; vahset, 6fke,
iskence ve Olim gibi sahnelerin bedensel ve duygusal dramu tiim gergekgiligiyle
hissettirilmeye calisilmistir. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Barok resim sanatinin en
onemli temsilcisi olarak kabul edilmistir. Sanatginin kendi portresini yerlestirdigi eseri
(Gorsel 18); Eski Ahit’te bahsi gegen Davut ve Golyat’in Oykiisii tizerinden tevazu ile kibir,
iyi ile kotiiniin arasindaki karsilasmanin sembolik anlatimi olarak yorumlanmistir. Oykiide;
Golyat’in, Filistinlilerin sahip oldugu en gii¢lii asker oldugu ve Israilogullari’na kars1 agilan
savasta hi¢ kimsenin kendisine meydan okuyamayacagini soyleyecek kadar da kibirli oldugu
belirtilmistir. Davut’un ise; kiiciik, ¢elimsiz bir goban olmasina ragmen Golyat ile savastigi ve
onu yenerek basimi kestigi anlatilmistir. Eserde Davut’un, Golyat ile miicadelesinden elde
ettigi zafer gosterilmis; tevazunun, kibri yenecegi ve iyinin, kotiiliik karsisinda daima iistiin
gelecegi vurgulanmak istenmistir (Ugar, 2014).

Gorsel 18

Merisi Da Caravaggio, Goliath’in Kafasini Tutan David, 1610, Tuval tizeri yagliboya, (125x101cm), Gallleria
Borghese, Italya.
https://sanatabasla.blogspot.com/2016/03/davut-golyatn-kafas-ile-david-with-head. html?m=1"den alinmuistir.
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Soyut diisiinceleri ifade etmede oldukga etkili olan sanat¢1 Rubens’in Ispanya ile barisin
saglanmasi adina I. Charles’a hediye ettigi ve icerisinde bir¢ok sembolii barindirdigr bu eseri
(Gorsel 19), barisin nimetleri ile savasin korkuncglugunu karsilastirmistir. Eserde; savas tanrisi
Mars’1n, bilgelik ve sanat tanricast Minerva tarafindan uzaklastirildigi gosterilmistir. Savas
tanrisinin uzaklastirilmasi, yoldast olan siddetin de geri ¢ekilmesini saglamistir. Minerva’nin
korudugu ‘baris’ bir ¢ocugu emzirmek iizere resmedilmis, barisin bolluk, bereket, huzur ve
mutluluk getirdigi anlatilmak istenmistir. Savasin dehsetini, o ortamdan kagip barisin
golgesine siginan lic ¢ocugun, endiseli ve korku dolu bakiglarinda goérmek bile yeterli

olmustur (Gombrich, 2020, s. 402).
Gorsel 19

Peter Paul Rubens, “Barisin Nimetleri/Savas ve Barig”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 203.5 x 298 cm, 1629-30,
Londra Ulusal Galerisi, Londra, Ingiltere.
https://wannart.com/icerik/8224-rubensin-hatiralari’den alinmistir.

18. yiizyilda ise, sanatta ilk kez ask konusu ele alinmaya baslanmistir. 1720-1760 yillar1
arasini kapsayan Rokoko sanati ile; zarafet, ask hayati, bayram ve seriivenler resim sanatinin
baslica konular1 arasinda yer almistir. Sanatgilar; kirlarda, bahgelerde, gizli koselerde giftlerin
asklarin1 resimlemistir. Antoine Watteau Rokoko ddneminin en Onemli sanatcisi olarak
goriilmiistiir. Sanatgr “Kibris’a Gitmek icin Gemiye Binis” adli eseriyle (Gorsel 20)
“Capkinlik bayramlarinin iistadi” unvanini kazanmistir. Flort eden g¢iftlerin gosterildigi eser;
zevk, nese, eglence ve ask hikayesi lizerine kurulmustur. Ask tanrigast Veniis’iin heykeli ile
aski sembolize eden kanath kiiciik meleklere yer veren sanatci, bu eserinde askin ve

mutlulugun hikayesini somutluga kavusturmustur (Turani, 2010, s. 489, 490).
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Gorsel 20

Antoine Watteau, Kibris'a Gitmek i¢in Gemiye Binig, 1717, Paris, Louvre.
https://www.sanatinoykusu.com/antoine-watteau/ den alinmigtir.

AT - B

1789 yilinda gerceklesen Fransiz ihtilali ve tiim diinyada yasanan biiylik devrim sanat1 da
etkilemis ve rokokonun benimsedigi hayat felsefesi sert bir bicimde -elestirilmistir.
Rokokonun ahlaksizlig1 heveslendiren resim sanatina karsi, erdem ve ahlaki fikirleri savunan
konular islenmeye baslanmistir (Turani, 2010, s. 499). Bunun yani sira, Fransiz ihtilali ile
birlikte tarihi ve kahramanlik konularini, gérevin kutsalligini belirten resimlerin yapimini
destekleyen Neo-klasizm adinda bir gesit resim akimi ortaya ¢ikmistir. Roma’da ortaya ¢ikan
bu akim, klasik giizellik ve antik donem eserleri iizerine yeniden dogan bir ilgiyi ifade
etmistir. Akimin en iinlii sanatgisi Jacques-Louis David, “Marat’in 6ldiiriilmesi” adli eserinde
(Gorsel 21) ihtilalin liderlerinden olan ve davasi ugruna sehit edilen Marat’1 resmetmistir. Bu
resimde Marat; iyilik, diirtistliik, kahramanlik ve vatanseverlik kavramlari {izerinden devrimin

de adeta bir sembolii haline gelmistir (Gombrich, 2020, s. 485).
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Gorsel 21

Jacques Louis David, Marat'mn Oliimii, 1793, Tuval Uzerine Yagliboya, 165x128 cm, Giizel Sanatlar Kraliyet
Muzesi, Briiksel-Belgika.
https://www.tarihlisanat.com/maratin-olumu-jacques-louis-david/’den alinmstir.

2.3.6. 19. Yiizyll ve Sonrasi Resim Sanatinda Sembolik Anlatimlar: 1453 yilinda
baslayan Yeni Cag sanati, antik donem eserlerinden yararlanarak farkli goriislerin etkisiyle
gelisen eserler vermeyi basarmis; ancak, Orta Cag sanatinda oldugu gibi kendisini tiiketmistir.
Buna istinaden 19. yiizyil resim sanati, gegmis donemlerde karsilagilan sanatin tarihinden
oldukga farkli bir yol izlemistir. Belki de sanat ilk kez, bireyselligi ifade etmenin bir yolu
haline gelmistir (Turani, 2010, s. 500).

Bu yiizyil, biiyiik bir cesaret ornegi ve kararlilik gostererek zamaninin geleneksel
normlarimi elestirip, bireysel sanatlari adina yeni olanaklar kesfeden sanatcilarin tarihi
olmustur. Resim sanatinda rengin ¢izgiden, hayal giiclinlin ise bilgiden 6nemli oldugunu
savunan Eugene Delecroix; sanatin asil amacinin duygulara hitap etmek ve insanin i¢
diinyasimi ifade etmek oldugu goriisiinii savunmus, Romantizm sanat akiminin 6nciilerinden
olmustur. Romantizm, diis ve gergegi birbiriyle biitiinlestirmis; ebedilik fikri, sonsuzluk,
bilinmeyen diyarlara ve duygulara 6zlem konularini islemistir (Gombrich, 2020, s. 503, 504).
Bu akimin sanatgilari; ge¢cmiste ya da kendi zamaninda yasanan bir olayi, duygularini
ekleyerek aktarmistir. Artik, insanin i¢ diinyasinda yasadigi duygu durumlari resmin ana
konusu olmus; izleyicinin merhametine, heyecanina ve ahlakina hitap etmistir. Delecroix’in
“Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli eseri ise (Gorsel 22) Fransiz Devriminin sembolii kabul

edilmistir. Eserde, ozgiirliigiin sembolii; elinde Fransiz bayragi tasiyan ve pesinden gelen
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devrimcilerin barikatlar1 agsmasinda onciililk eden bir kadin iizerinden gosterilmistir (Turani,
2010, s. 510).

Gorsel 22

Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x325 cm., Louvre, Paris.
https://www.evrensel.net/haber/366411/halka-yol-gosteren-ozgurluk-h-l-ozgurluge-kosuyor ‘den alinmustur.

A =T & .i

Delacroix’ten sonra geleneksel anlayist reddedip, sanatta ikinci bir devrimi baglatan
sanat¢1 Gustave Courbet olmustur. Courbet, dis diinyanin oldugu gibi yansitilmasi gerektigini
savunmus ve sanattaki gercegi ideal giizellige tercih etmistir. Sanat¢inin 1855 yilinda agtig:
kisisel sergisine “Le Realisme” adim1 vermesi, sanatta “Realizm” akiminin dogmasini
saglamistir. Romantizmin diis giiciine ve duygusalligina kars1 ¢ikan Realizm, 19. yiizyilin
giiclii bir sanat akimi haline gelmistir. Realizm, duygular diinyasindan uzaklasan sanatgilarin
bakislarin1 gercekler diinyasina yonelttigi bir akim olmustur. Bu akimin sanatgilari, atolye
ortamindan uzaklasip dogaya yonelmis ve gergekleri goriindiigii gibi resmetme kararliligini
stirdiirmiistiir. Sanayi devriminin ortaya c¢ikardigi toplumsal esitsizlik ve ekonomik farklardan
dogan is¢i sinifi resimde gorliniir hale gelmis; kdy yasantisi, giinliik hayat sahneleri, emek,
alin teri gibi konular tiim gercekciligiyle sanatgilar tarafindan islenmeye baslanmistir
(Gombrich, 2020, s. 511). Konularin1 giindelik yasamdan segen, yasadigi ¢cagin goriiniimlerini
ve diislincelerini sanatina aktaran Courbet, 1850°de yayinladig1 ‘Gergeklik Manifestosu’nda’
amacini, “yasayan sanat yapmak... Hedefim budur!” seklinde 6zetlemistir. "Sanat¢inin

Atolyesi: Gergek Bir Alegori" adli eser (Gorsel 23) Courbet’in, ‘yasayan sanat’ soylemini en
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Iyl bicimde yansitmayi basarmistir. Resmin merkezine sanat¢inin kendisini yerlestirdigi bu
eser; giindelik yasamin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yonden farklilagan yonlerinin sembolik
anlatimi olarak karsimiza ¢ikmistir. Sag tarafta, zenginligi sembolize eden kent soylular1 ve
burjuva smifi; sol tarafta, yoksullugu sembolize eden insanlar, dilenci kiz ve is¢i sinifi
gosterilmistir. Sanatc¢inin, resimdeki ¢iplak modele sirtin1 donmesi akademik sanat gelenegine
ve onun dayattig1 idealist tasvire olan tepkisini; sanat¢iy1 izleyen ¢ocuk ise sanatta olusturulan

yeni fikirleri temsil etmistir (Antmen, 2009, s. 13).

Gorsel 23

Gustave Courbet, Ressamin Atdlyesi, 1855, Tuval Uzerine Yagli Boya, 598 %359 ¢cm, Musée d'Orsay, Paris.
https://wannart.com/icerik/8282-sanatcinin-atolyesi-gercek-bir-alegori’den alinnmustir.

e S

Delacroix’nin birinci, Courbet’nin ikinci yarattig1 devrimden sonra resim sanatinda iiglincii
bir devrim Edouard Manet ve onun arkadaglari tarafindan benimsenen Empresyonizm
(Izlenimcilik) akimiyla birlikte baslatilmistir. Artik sanatgilarin gordiigii her sey ve gercek
diinyanin tim yonleri ¢alisilmaya deger bir konu haline gelmistir (Gombrich, 2020, s. 536).
Atdlye ortaminda calismay1 reddeden sanatgilar agik havada resim yapmis, hizla gecip giden
bir an1 ya da giin 1s181n1n dinamik etkisini yakalamaya caligmistir. Sanat¢inin; i¢inde yasadig
diinya, gezdigi sokak, gordiigii manzara lizerine olusturdugu izlenimler bu akimin konular1
arasinda yer almistir. idealize edilmis konular yerine, diinyevi konularin ele alinmasi ve
sanat¢ilarin bu konulara yonelik anlik izlenimlerini aktarmasi, sanatsal ozgiirligli sagladigi
gibi modern sanat akimlarina ac¢ilan yolun da baslangict olmustur. 1880’lerde Empresyonizm
akimina bireysel yaklagimlarini ekleyerek yeni arayislar igerisine giren bir grup sanatci
tarafindan “Post Empresyonizm” akimi baslatilmistir. Bu akimla birlikte dis diinyanin gelip

gecici nesnel goriintiisiinden uzaklagilmis, diisiinceye agirlik verilmistir. Sanatcilar, doganin
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gergekligi yerine kendi gergekliklerinin kisisel anlatimlarini yansitmistir. Bdylece sanatgilarin
eserleri geometrik bigimlere, soyut niteliklere ve sembolik resimlere doniismiistiir (Hodge,
2022D, s. 15). Bu sanatgilar arasinda yer alan Cezanne, resmin temel yapisini ifade etmek i¢in
geometrik bigimlere yogunlasirken; Seurat, rengin bilimsel yapisiyla ilgilenmistir. Van Gogh,
resimde duygu yogunluguna dikkat ¢ekerken; Gauguin ise ¢izgi ve rengin sembolik kullanimi
tizerine ¢aligmalar yapmistir (Farthing, 2012, s. 328).

Paul Gauguin’in g¢alismalar1 sembolizm {izerinde 6nemli bir etki yaratmistir. “Sanat
kendini semboller ile anlatan bir dildir” diyen Gauguin; bu diisiincesini, renk ve bigimlere
yiikledigi sembolik anlamlar ile desteklemistir. Uygar dinyamin kendini tuketen sanat
anlayisina karsi, yasayan bir sanat arayisi i¢in ¢iktigr yolculugu sonunda Giliney Pasifik
yerlilerinin arasmna katilmistir. Sanat¢inin; insanin dogayla uyumuna yonelik sembolik
anlamlar barindiran resimleri, tercih ettigi ilkel yasam tarzinin ve bu yasam tarziyla sekillenen
duygularmin yansimasi olmustur (Turani, 2010, s. 567). “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye
Gidiyoruz?” isimli eserinde (Gorsel 24); insanin dogasi, varolusu ve yeryiiziindeki konumu
yansitilmistir. Icerisinde cesitli sembollerin barindigi bu eser; dogumla baslayip, Sliimle
sonlanacak olan insan yasaminin sembolik anlatimi olarak yorumlanmigtir. Resmin sag
tarafinda, insanin varolusunu sembolize eden yeni dogmus bir bebek; sol tarafa dogru
gidildiginde ise sirasiyla bir ¢ocuk, gen¢ kadin ve yasaminin sonlarina yaklasmis yasl bir
figiir gosterilmistir. Bu siralama insanin; dogumuyla baslayip, dliimiiyle sonlanan varolus
stirecini anlatmigtir. Yash figiirlin 6niinde duran beyaz kusun, ruhu sembolize ettigi ve
ayaklar1 arasinda tuttugu kertenkele ile de yasam ve oliim arasinda gegen sonsuz dongiiyii
yansittig1 diisiniilmistiir. Resmin tiim yilizeyine yayilan yerli figiirleri; modern yasam tarzina
nereden geldigimiz noktasinda gorsel bir hatirlatma mahiyeti ve sanat¢inin 6ziimiizden
uzaklastigimiza yonelik bireysel endisesini tasimistir (Wernes, 2006, s. 193).

Gorsel 24

Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz?, Tuval iizerine yagl boya, 139.1x374.6 cm, 1897-
98, Museum of Fine Arts, Boston.
https://www.pivada.com/paul-gauguin-nereden-geliyoruz-biz-neyiz-nereye-gidiyoruz ‘den alinmigstir.
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Geleneksel kurallardan veya alisilagelmis Orneklerden uzaklasan sanatgilarin, yaratici
diisleri ve imgelem giiciiyle besledikleri sanat anlayisina “Sembolizm” adi verilmistir.
Sembolizm; insanin i¢ diinyasina yonelik bir anlatim bi¢imi, sanat¢ilarin, evrensellige ulasma
cabalan icinde gordiiklerine farkli ya da sembolik anlamlar yiikledigi bir akim olmustur
(Gibson, 1999). Daha 1818’de “Essays on Fine Arts(Giizel Sanatlar Uzerine Denemeler)” adl
kitabinda Coleridge: “Sanat¢1 nesnenin i¢inde olani, onun eylemini bi¢im ve sekil araciligi ile
gergeklestirmek ve bize simgelerle (sembollerle) anlatmak, bagka bir deyisle; doganin ruhunu
yansitmak zorundadir” sozlerine yer vermistir. Bu sozler Romantizmi onayladigi gibi,
Sembolizme de zemin hazirlamistir. Sembolizm, maddecilige ve 6zellikle yeni kesfedilen
fotografcilik bulusuna kars1 ¢ikmis; madde karsisinda algiya, diise ve dile getirilememis olana
oncelik vermistir. Gustave Moreau, Puvis de Chavannes, Odilon Redon, Arnold Bdcklin,
Gustave Klimt, Ferdinand Hodler, Carriere ve Gauguin gibi ressamlar sembolizm ile birlikte
anilmistir. Her biri yaratict diislerinden, kendi 6zgiinliigiinden, kisisel seriivenlerinden yola
cikarak bilingli ve 1srarli bir bigimde olusturduklari imgelemleriyle sembolizmin 6zgiin
anlatim olanag lizerinde durmustur. Sembolist sanatgilar gergek disi, diissel veya fantastik
olaylari; biiyli, gizem ve batinilik diinyasini; uyku, o6lim ya da Ote alem gibi goziin
erisemedigi diyarlar1 sembolik ifadelerle ortaya ¢ikarmaya calismistir. Cogu zaman; bir kadin,
pesinden siiriikledigi erkegi 6liime gotiirebilecek olan seytani bir giizelligi sembolize etmis,
iyi ve kotiiniin sembolleri gigekler lizerinden gosterilmis, hayvanlar iirkutlici gérintmlere
biirlinmiis ve puslu bir manzara izleyenleri bilinmeyen diyarlara veya acayip bir diinyaya
gotiirmiistiir (Cassou, 1994, s. 30, 31). Sembolizmin en gii¢lii temsilcilerinden biri olan
Gustave Moreau, tarihi efsane, antik mitoloji ve Incil’den esinlendigi konulari, diissel
diinyasinda yeniden bigimlendirdigi semboller araciligiyla ifade etmistir. Ozellikle mitolojide
seytans1 giizelligiyle erkekleri bastan g¢ikaran oliimciil kadinlar (Sfenks, Helena, Salome)
sanat¢iin eserlerinde 6dnemli bir yer tutmustur. Sanat¢inin, “The Apparition” adli eserinde
(Gorsel 25) dans eden Salome, degerli tas ve miicevherlerle donatilmis gosterigli bir kadin
olarak gosterilmistir. Kral Herod’un oniinde dans eden Salome, dansinin karsiliginda Vaftizci
Yahya’nin basinin kendisine sunulmasimi istemistir. Kral Herod’un bu istegi geri
gevirememesi lizerine, Yahya’nin kesik baginin dans eden Salome’nin Oniinde belirdigi
goriilmiistiir. Salome ise, cezbedici giizelligin ve sehvetin sembolii haline gelmistir (Gibson,

1999, s. 31).
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Gorsel 25

Gustave Moreau, The Apparition, 1874-1876, tuval iizerine yaglhboya, 142x103 cm, Paris.
https://harvardartmuseums.org/collections/object/299926?position=7 den alinmigtir.

19. yiizyilin sonlarinda modern yagamin goriiniimiinii yansitan konularin yani sira, yeni
teknik ve bigimsel aray1s igerisine giren sanatgilar, izleyicilerin gérme bigimlerini ve algilarini
etkileyerek bir degisim yaratma cabasi gostermistir. 20. yiizyil sanati ise, tiim bu ¢abalarin
birikiminden dogmustur (Antmen, 2009, s. 18).

20. ylizyilin baslarinda resim sanatinda, Ronesans’tan itibaren gegerligini siirdiiren
gelenekei yaklasim olanaklarinin tiikendigi sonucuna varilmis ve sanati derinden etkileyecek
kokli bir degisime gidilmistir. Bu degisim, diinyanin bir¢ok yerinde etkisini gosteren ve
sanatcilari, gelenekten koparan modern resim sanatina yoneltmistir. “Modern Resim”
gecmisin gelenekleriyle bagini1 koparan sanatgilari, daha 6nce kimsenin yapmay1 diislemedigi
deneysel calismalara siiriikleyen bir anlayis olmustur. Modern resmin Onciiliigiinii yapan
sanatgilar, Avrupa’da hakimiyetini siirdiiren Ronesans resim geleneginin, diinyadaki diger
resim geleneklerinden yalnizca birini teskil ettigini ortaya koymustur. Bu durum, Avrupa
disindaki kiiltiirlerin sanatlarindan etkilenilmesine yol agmis ve sanatcilarin 6zgiir anlatim
olanaklarina kavusmasini saglayan modern resim akimlarini ortaya ¢ikarmistir (Tansug, 1999,

s. 241). Ronesans resim sanatinda goriilen insan yasamini ve gercek diinyanin giizelligini en
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ideal sekilde yansitma gelenegine baskaldiran sanatgilar, ortaya g¢ikardiklari modern resim
akimlariyla “gordiiklerini resmetme” aligkanligina bir son vermistir (Gombrich, 2020, s. 561).
Dis diinyanin oldugu gibi yansitildigit Empresyonist gelenege ve Natiiralizme kars1 olarak
ortaya ¢ikan Ekspresyonizm; sanatgilarin, kendi iglerindeki derinligi disa vurmalariyla
sanatsal yaraticiliga ulagsmanin miimkiin olacagini savunan bir akim olmustur. Akimin
yayginlagmasina biiyiik katki saglayan “Der Sturm” dergisinin yoneticisi Herwarth Walden,
yaratici olguyu su sozlerle tanimlamistir:
Ressamin yaptigi resim en igsel duyularniyla algiladigidir, varligimin anlatinudir,
disavurumudur; gegici olan her sey onun i¢in sadece simgesel bir gortintiidlr; kendisi igin
en onemli diisiince kendi yasamidir; dis diinyanin kendi {istiinde biraktigi izlenimleri o
kendi i¢inden gecirerek disavurur. O, gordiiklerini, i¢indeki doga goériintimlerini iletir ve
bir yerde de onlar tarafindan iletilir (Richard, 1999, s. 9).
Buna istinaden bir yapit, artik somut gercgekligi degil, sanatginin ger¢egini savunur duruma
gelmistir. Ekspresyonizm; endiistrilesmenin, sermayenin, kirsal kesimden kentlere gociin ve
savaglarin getirdigi sancili bir ortamin Uriinii olarak ortaya c¢ikmustir. Ekspresyonizmin
baslangici dikkate alindiginda hizla degisen toplum yasantisi karsisinda sanatgilar;
tanimlayamadigr ancak siddetle hissettigi yabancilagsma, yalnizlagma, huzursuzluk gibi
duygularini; endiistrilesmenin dogaya verdigi zararlardan dolay1 olusan kaygilarini; savaglarin
getirdigi acilari, vahseti ve sefaleti ifade etmeye ya da tiim bu yasanan olumsuzluklara kars1
kisisel tepkilerini gostermeye baslamistir. Onlara gore, sanati 6nemli kilan sey doga taklidi
degil, renk ve cizgilerin etkisine dayanarak duygularin ifadesi olmustur (Gombrich, 2020).
Akimin dnemli isimlerinden biri olan Edvard Munch; korku, aci, yalnizlik, nefret ve 6liim
gibi konular1 islemistir. Sanat¢1 nasil resmettigini degil, neyi resmettigini onemsedigini su
sozlerle dile getirmistir: “Soluk alip veren, hisseden, ac1 ¢eken ve seven canli varliklar
olmalar1 gerekir. Bir dizi bu tiir resim yapacagim; insanlar bunlarin kutsal niteligini
kavrayacaklar ve sanki kilisedelermiscesine bunlarin karsisinda sapkalarini ¢ikartacaklar”.
Munch’un sanatina yansiyan her sey sembolik bir anlam igermektedir; ¢iinkii anlayis olarak
Sembolist, lislup bakimindan Ekspresyonist bir anlayisi benimsemistir (Cassou, 1994, s. 116,
117). Sanatginin “Ciglik” adli eseri (Gorsel 26) yasamin yalmzca giizellikten ibaret
olmadigim gostermis; izleyiciyi, act bir ¢i1gligin karanlk ve tirkitiicii yoniiyle yiizlestirmistir.
Eser iizerinde kullanilan renk ve cizgiler ¢igligin etkisini yliceltirken; sanatci, ¢alkantili i¢

diinyasini disa vuran bir anlatima sahip olmustur.
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Gorsel 26

Edvard Munch, Ciglk, 1893, karton itizerine yagliboya, tempera, pastel ve mum boya, 91x73.5 cm. Ulusal
Galeri, Oslo.
https://artucky.com/blogs/blog/edward-munch-the-scream-ciglik-tablosunun-aikayesi ‘den alinnugtir.

i

Kubist akimin temsilcisi olan Pablo Picasso’nun 1937 yilinda “Paris Diinya Fuari’nda”
sergiledigi “Guernica” adli bu resim (Gorsel 27), savasin yikict giiciine vurgu yaptigi
sembolik anlatimiyla 20. Yiizyilin en 6nemli eserlerinden biri olmustur. Kiibizm; doganin ve
figurlerin gergekgi bir bicimde modellenmesinin reddedildigi, nesnelerin aymi anda farkli
bakis acilarindan resmedildigi bir sanat akimidir. Bu akim, Picasso’nun 1907 tarihinde
“Avignonlu Kadinlar” adli tablosuyla baslamis, en 6nemli modern sanat akimlarindan biri
olmustur (Hodge, 20224, s. 35). Resimdeki aglayan kadin, anne ve 6lii ¢ocuk temalart masum
insanlarin katledilmesinin, boga figilirii vahsetin, ac1 c¢eken at ise caresizligin sembolii
olmustur. Sanatcinim, Ispanya i¢ savasi esnasinda Guernica’da yasanan katliami ve vahseti
gozler oniine serdigi bu eseri; yapildigi amag ve icerdigi anlam bakimindan yiizyilin en biiyiik

savas karsit1 resmi olarak kabul edilmistir (Harrison, 2017).
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Gorsel 27

Pablo Picasso, Guernica, 1937, Museo del Prado, Madrid.
https://medium.com/@storich/guernica-pablo-picasso-94c29e5¢ce005 ‘den alinmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi huzursuzluk ve karmasa igerisinde, savasa karsi bir
tutum sergileyen bir grup sanat¢i tarafindan Dada sanat akimi baglatilmistir. Dada, 1915
yilinda savasta tarafsiz durumdaki Ingiltere’nin Ziirih kentinde bulunan Cabaret Voltaire
isimli gece kuliibiinde, savasin dogurdugu nefrete bir tepki olarak gelismistir (Hodge, 2022b,
s. 28). Bitiin Dadaistler o giine kadar gelisen sanat akimlarina, bu akimlarin eserlerine karsi
tavir sergileyerek; burjuva toplumunun egilimlerini ve yasam tarzim1 siddetle elestirmistir.
Ozellikle Picabia ve Marcel Duchamp, yaptiklar galigmalarla bu akimi yaymaya baslamistir
(Demirkol, 2008, s. 69, 70). Dadaizm; sanatta tiim kurallar1 ve geleneksel estetik degerlerini
yok sayan, kural tanimayan bir sanat akimi olmustur. Akimin 6mrii kisa siirse de ortaya ¢ikan
fikirler, ylizyil boyunca yeni ve yaratici gelismeleri beslemistir (Hodge, 2022b, s. 28). Dada
akiminin Onemli sanatcilarindan biri olan Kurt Schwitters; her c¢esit nesne, atik malzeme ve
buluntulardan yola ¢ikarak yaptig1 calismalarla “Merz” sozciigiiyle adlandirdigi bir sanat
yaklasimi gelistirmistir. Merz sozciigii act anlamindaki “Schmerz” sézciiglinii de ¢agristirmasi
bakimindan sanatg¢inin, pargcalanmis veya bir kenara atilmis nesneleri, hayatin ac1 saldirilarina
kars1 temel bir dayanak olmasi1 bakimindan bir araya getirmistir. Schwitters’in Hannover’deki
evinin odasinda baslattig1 ve zamanla evin tamaminmi kapsadigi “Merzbau” adli ii¢ boyutlu
caligmasi1 (Gorsel 28), otobiyografik 6zelligi tasimistir. Sanatginin ge¢misine dair sembolik
izler barindiran ¢alismasinda, kiiglik yasta kaybettigi oglunun 6liim maskesi de yer almustir.
Merzbau, 6ziinde sinirsizligi ve degisimi sembolize etmis; diinya tizerindeki her parganin
birbiriyle kaynasabilmesi ise degisimin sonsuzlugunu vurgulamistir. 1937 yilina kadar insaati

siiren Merzbau, 1943’te Hannover kentinin bombalanmasiyla yok olmustur (Gamard, 2001).
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Gorsel 28

Kurt Schwitters, "Hannover Merzbau" ya da Merz-siitunu, 1923 civari.
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-mimarligi-erotik-katedral/3092 'den alimmigtir.

o == .

Wassily Kandinsky’nin resimleri; izleyicinin duygularini harekete gecirmek igin nesneye
thtiyag duyulmadigini, soyut bir ¢izginin veya rengin yeterli olabilece8ini gostermistir.
Konunun resme zarar verdigi diisiincesini savunan sanat¢i, yalm renk ve bigimlerle
olusturdugu kompozisyonlarla “Soyut Sanat” akiminin kurucusu olmustur. Tematik 6gelere
yer vermedigi bu c¢alismalarda sanatgi, renklerin duygusal ve sembolik anlamlarina dikkat
cekmeyi basarmustir (Turani, 2010, s. 597). Kandinsky, rengin kendine has bir titresime ve
zihinsel bir boyuta sahip oldugunu diisiinmiis ve yaptig1 calismalarda miizigin ritmini renk ve
sekillerle ifade etmistir. (Hodge, 2022b, s. 177). Renklerin psikolojik giiciine vurgu yaptigi
“Sanatta Ruhsallik Uzerine” adl1 kitabinda; parlak kirmizi rengi boru sesiyle, sar1 rengi ise tiz
bir trompet sesiyle iliskilendirmis, renk armonisinin insandaki igsel titresimi harekete

gecirdigini dile getirmistir (Kandinsky, 2001).
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Gorsel 29

Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 8”, 1923, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140x 201 cm, Guggenheim
Miizesi, New York.

https://www.canvastar.com/vasili-kandinsky-kompozisyon-08’den alinmustir.

“I¢imde derin bir kagma arzusu vardi. Umutsuzca kendime kapandim, gece, miizik ve
yildizlar resmimde rollerini iistlendiler” sozleriyle sanat diinyasina iz birakan Joan Miro,
Sdrrealizm (Gergekiistiiciiliik) akiminin en 6nemli temsilcileri arasinda yerini almustir
(Doganay, 2015, s. 138). Siirrealizm akimi, bilingli diisiincelerin hayal giiclinii kisitladig1
goriisiinden hareketle, cogunlukla riiyalar1 ve bilingdisindaki sembolleri konu edinmistir.
Sigmund Freud’un kaleme aldigi “Riiyalarmm Yorumu” adli eser, bu akimin ideolojileri
tizerinde oldukca etkisi olmustur. Joan Miro, serbest cagrisim ve ruhsal otomotizm
yontemlerini kullanarak bilingsiz bir bigimde sekiller ve semboller liretmis, giines ay ve
yildizlarin kendi i¢ diinyasinda biraktifi izleri neredeyse tim ¢aligmalarina yansitmistir
(Hodge, 2022b, s. 32). “Gece Kadinlar ve Kuslar” adli eseri (Gorsel 30) sanat¢inin doga,
insan ve gokyliziiyle kurdugu iliskiden dogan sembolleri i¢inde barindirmistir. Kadin figiirii
dogumu ve yasam siirecini, kuslar 6zgiirliigli, yildizlar ise sonsuzlugu sembolize etmistir.
Eserlerini ¢ocuk resimlerinden aldig: ilhamla yaptigini dile getiren sanatgi, ¢ocuk zihninin
tirlinlerini incelemeyi, bilingdisini anlamanin bir yolu olarak da gérmiistiir (Doganay, 2015, s.

139).
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Gorsel 30

Joan Mird, “Gece Kadinlar ve Kuglar”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1945, Sakip Sabanci Miizesi.
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1417967 ‘den alinmistir.

II. Diinya Savasi sonrasi toplumun degisen degerlerini sanatsal bir yorumla yansitan pop
sanat; geleneksel sanattan farkli olarak hazir imgelerden yararlanmis, giindelik yasamin
parcasi durumundaki nesneleri sanat malzemesine doniistirmiistir (Hodge, 2022a, s. 44).
1958 yilinda yaymlanan “Sanatlar ve Kitle iletisimi” baslikli makalesinde “Pop Sanat”
terimine ilk kez deginen elestirmen Lawrence Alloway; bu terimi, popiiler kiiltiir 6gelerini
tanimlamak amaciyla kullanmistir. 1956°da gerceklestirilen “Iste Yarin” baslikli sergide
Richard Hamilton’a ait olan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir”
adli kolaj ise pop sanat tiiriinlin ilk Orneklerinden birini teskil etmistir. Sanat¢cinin ‘kes
yapistir’ teknigini kullanarak gergeklestirdigi kolaji (Gorsel 31), 1950°li yillarin modern
yasamini yansitan sembollerle donanmis bir evi gostermistir (Antmen, 2009, s. 159, 160).
Televizyon, kasetgalar, elektrikli siipiirge gibi teknolojik Ogelerin yer aldigi eser; Bati
diinyasiin giindelik yasamindan bir kesit sundugu gibi viicut gelistirici markasi olan “Tootsie
POP” yazili biiylik bir lolipop ve teneke kutu lizerinde gosterilen jambon ile savas sonrasinda
degisiklige ugrayan yeme aligkanliklarimi ve Amerika’daki tiiketim mallarin1 sembolize
etmistir. Sanatgi, pop sanati; “popiiler, kisa siireli, tiiketilebilir, diisiik maliyetli, seri liretilmis,
geng, esprili, seksi, numaraci, gosterisli ve biiyiik is” sozleriyle yorumlamistir (Hodge, 2022Db,
s. 124).
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Gorsel 31

Richard Hamilton, “Giiniimiiziin Evierini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?”, 1956, kagit iizerine kolaj,
26 x 24,8 cm, Tlbingen, Kunsthalle.
https://gaiadergi.com/richard-hamilton-bugunun-evlerini-denli-farkli-denli-cazip-kilan-nedir/ ‘den alinmistir.
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1960 sonrasinda Kavramsal sanat, Land art, Dijital sanat gibi daha deneysel ve bireysel
yaklagimlarin s6z konusu oldugu sanat anlayislart igerisinde de sembolik anlatimlarin
olabilecegi halde, calismanin konusuna ve okullarda uygulama alanlarina uzak kalmasi
nedeniyle ele alinmamustir.

Sanatin tarihine baktigimizda doga gozlemlerine bagh kalarak gercekei eserlerin tiretildigi
magara doneminde somut (figiiratif) sanatin egemen oldugu; topraga yerlesip tarim
faaliyetlerini baglatan insanoglunun firiin, bereket, verimlilik gibi kavramlara karsi soyut
diisiince sistemleri gelistirmesi {izerine sanatta soyutlamaya gidildigi ve ilk kez soyut eserlerin
yapildigr goriilmiistiir. XX. yilizyilin baslarinda ise gelisen endiistrinin ve teknolojinin
mucizevi icatlar dogurmasi, insanlifi yeniden bilinmezliklere siiriiklemistir. Insanlar1
saskinlia ugratan bu icatlar serisinin ve yeni kaygilara sebep olan bu bilinmezliklerin sanatta
ikinci bir kez soyut anlatimi baglatmasi da kaginilmaz olmustur. Modern resimde karsimiza

cikan soyut sanatin; yeni sorunlara ve dengesizliklere kars1 sanatcilarin bakislarini dogadan
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uzaklastirip, kendi ruhuna yoneltmesiyle birlikte kendiliginden ortaya ¢iktigi belirtilmistir
(Turani, 2010, s. 558).

Insanlarin kendi i¢ diinyasim, korkularin1 ve diislerini ifade etme ihtiyaci ge¢misten
giiniimiize ¢esitli sembolik anlatimlart dogurmus ve sanat, tiim bu sembollerin evrensel bir
dili haline gelmistir. Sembolik anlatima dayali kendini ifade etme ihtiyaci ¢ocuk resimlerinin

bir 6zelligi olarak da karsimiza ¢ikmustir.

2.4. Cocuk ve Sanat

Cevresiyle etkilesime giren her ¢ocugun sanata karsi yogun bir ilgisi vardir. Cocugun;
eline aldig1 kalemle karalamalar yapmasi, renkli boyalar kullanarak etrafta kendine ait bir 1z
birakmasi, kagit kesip yapistirmasi, kil ve benzeri malzemelere sekil vermesi sanata karsi
ilgisinin dogal bir gostergesidir. Lowenfeld’e gore ¢ocuk i¢in sanatsal iiretimin temelleri;
heniiz dokunma, tatma, isitme, emekleme yoluyla dis diinyay1r anlama ve tepki vermeye
basladig1 andan itibaren atilmis olur. Cocuklar; zamanla ¢evrelerini kesfetmeye ve bedensel,
duygusal, zihinsel anlamda gelismeye devam ettikge, sanatsal etkinliklerinde de gercekligin
betimlenmesine dogru giden bir siireci takip etmektedir. Oyun etkinligi gibi sanat da, herhangi
bir yetiskinin yonergesine ihtiya¢ duyulmadan; c¢ocuklarin, kendi istegi dogrultusunda
baglattigi ve siirdiirdiigii bir etkinliktir. Bu anlamda sanatsal etkinlikler ¢ocuklara, kendi
istekleri dogrultusunda tercihte bulunma ve Ozgiirce kararlar alma olanagi saglamaktadir
(Unalan ve digerleri, 2019, s. 13).

Insanin her yasta ya da her ¢agda sdylemek istedigi sozleri, aktarmak istedigi diisiinceleri,
gostermek istedigi duygular1 vardir. Sanat, insanin 6znel olan bu duygu ve diisiincelerini dile
getirebilecegi en miistesna alandir. Bu nedenledir ki sanat, herkes igindir. Ozellikle de
cocuklar soyut olan duygu ve diisiincelerini ifade etme noktasinda sézel veya sézel olmayan
yontemleri sanat ile O6grenmektedir. Bunun yami sira sanat; c¢ocuklara, karsilagtiklari
problemleri ¢cozme konusunda birden fazla segenek sundugu gibi, verdikleri kararlar
dogrultusunda kendilerine giivenmelerini saglama hususunda da oldukg¢a biiyiik bir 6neme

sahiptir (Boydas, 2007).

2.4.1. Cocuk i¢in Sanatin Onemi: Sanat, ¢ocuk gelisiminde olduk¢a 6nemli bir yapiya
sahiptir. Ozellikle erken yaslarda baslayan sanat egitimi ile cocuklar, yeteneklerini,
yaraticiliklarini, hayal giiclerini gelistirme ve kendilerini 6zgilirce ifade edebilme olanagi
bulmaktadir. Sanat, ¢ocuklarin i¢ diinyalarinin yansimasinda sdzel olmayan bir anlatim dili;
duygu, diistince ve hayallerinden ¢ikan semboller sistemidir. Kendine 6zgli bir anlatimla

yarattig1 bu semboller ¢ocuklarin; diinyay1 anlayis bi¢imlerini, ¢evresiyle kurdugu iliskilerini
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ve bir bakima kendi kisisel gelisimlerini kapsamaktadir (Yavuzer, 1995). Sembol olusturmak
yaratict bir siirectir; diisiinmeyi, hayal kurmayi, secenekleri kesfetmeyi ve sorun ¢dzmeyi
gelistirir. Albert Einstein (1929) “Hayal giicii bilgiden daha Onemlidir. Ciinkii bilgi
sinirliyken, hayal giicli tim diinyayr kapsar” sozlerini dile getirmistir. Hayal edebilme
yetenegi; zihne yerlesen bilgilerin sorgulanmasi ve gelistirilmesiyle birlikte yeni fikirlerin
uretilmesi icin kritik bir 6neme sahiptir. Gelecekteki bilgi ve birikimlerimizin kaynagimi
bugiinii sorgulayan, deneyimleyen ve hayal etmekten vazgegmeyen ¢ocuklarin olusturacagi da
bir ger¢ektir. Bu durum, ¢ocuklara erken yaslardan itibaren verilebilecek etkili bir sanat
egitimini gerekli kilmaktadir (Unalan ve digerleri, 2019).

“Piramitler, katedraller ve roketlerin varliginin sebebi ne geometri, ne insa teorileri ne de
termodinamik degil, bunlar1 gerceklestirenlerin zihinlerinde daha donceden resim, imge olarak
bicimlenmis olmasidir” iinlii tarih¢i Eugene Ferguson’un bu sozleri; sanatin, diistinme
yetenegini arttirarak algilama, imgeleme ve imgeleri gerceklestirme giiciine bir referans
niteligindedir. John Murray’in da belirttigi gibi; “Amacimiz her 6grenciyi sanat¢i yapmak
degildir. Ancak her 6grencinin var olan yaraticiliklarini gelistirmek i¢in essiz bir arag¢ olarak
sanat1 kullanmaktir.” Sanat egitiminde amaglanan, ¢cocuklara yalnizca el becerisi kazandirmak
degildir. Etkili bir sanat egitiminde c¢ocuklara; bakmayi, gérmeyi, Ozgiirce diisiinmeyi,
uretmeyi, karar verebilmeyi, kendine giivenmeyi, yasamin anlamimi ve dogayr kesfetmeyi,
keyif almayi, nesneler arasindaki iliskileri sezebilmeyi, empati kurmayi, duyarli olmay1
kazandirmak hedeflenmektedir (Ozsoy, 2007, s. 174, 175). Sanatin, 6zellikle zihinsel engelli
cocuklar iizerinde yadsinamayacak olumlu etkileri oldugunu belirten Erim ve Cavusoglu
(2012), yaptiklar1 arastirmada su sozlere yer vermistir:

Zihinsel engelli bireyin, kimlik kazanmasi, basar1 duygusunu tatmasi, giiven ve cesaretinin

artirillmasi, sosyal yasama uyumunun saglanmasi, el-géz koordinasyonun saglanmasi, ifade

giiclinlin, yaraticilik olusumunun, estetik begeni ve haz duygusunun gelistirilmesi ve
bunlarin neticesinde bagimsizligin artirilmasi igin gorsel sanatlar egitimi gereklidir (Erim

ve Cavusoglu, 2012, s. 337).

2.4.2. Cocuklar Neden Resim Yapar: Gelencksel yaklagimlarin bir kismi, g¢ocuk
resimlerini zihinsel kavramlarla agiklamakta, bir kismi ise ¢izimlerin g¢ocuktaki duygu
durumlarin1 agiga ¢ikaran yoniine agirlik vermektedir. Bu yaklasimlar dogrultusunda, ¢ocuk
resimlerini kuramsal acidan degerlendiren goriiglerin arasinda yer alan “Gelisimsel
Yaklagim”; cocugun resim yapma sebebini oyun faaliyeti olarak degerlendirmekte, goriisiin

onemli savunucularindan olan Piaget de ¢izimin, zihinsel imgeleri disa vuran sembolik bir
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oyun oldugunu belirtmektedir. “Projektif Yaklasim”, ¢ocuk resmini Sigmund Freud’un 6ne
stirdligii psiko-analitik kuramla iliskilendiren goriisler sunmakta; ¢izimi, bilin¢altinda yatan
arzu ve isteklerin gizli veya sembolik anlatimlarmin disa yansimasit olarak
degerlendirmektedir. “Sanatsal Yaklasim” ¢ocugun, resim yapma faaliyetini keyif alma siireci
olarak degerlendirmekte ve bu siirecte yapilan karalamalarin ‘motor’, karalamalar sonucu
yapilan incelemenin ise ‘gorsel” keyfi ortaya ¢ikardigini belirtmektedir. “Sembolik Yaklagim”
ise gocugun, bazi resimlerde nesnenin kendisini degil, sembolik yansimasini resmettigini ve o
nesneyi anlamlandirmaya calistigint ya da soyut olan duygu ve diisiincelerini aktarma
noktasinda sembolleri kullandigini ortaya koymaktadir. Resimde rastlantisal 6gelerin yer
almadig1 goriislinii savunan bu yaklasima gore; ¢ocuk resimlerinin ¢oziimlenmesi, ¢izilen her
nesnede gorlniirin Otesinde fakli anlamlar aramak ve kisiligin derinliklerini yansitan
sembolleri ortaya c¢ikarmakla miimkiin olmaktadir. Bununla birlikte; ¢ocugun resimlerinde
birtakim semboller iireterek duygu, diisiince ve deneyimlerini yansitan caligmalar ortaya
¢ikarmasinin, sanatsal anlamda ¢ocugu tatmin ettigi ve resim yapma faaliyetinin en onemli

nedeninin bu oldugu vurgulanmistir (Yavuzer, 1995).

2.4.3. Cocuk Resimlerinde Sembolik Anlatimlar: insamn her ¢agda, farkli bicimlerde
kendini gdsteren sembolik bir resim dili yaratmasinin sebebi, siiphesiz yalnizca kendi ruhsal
varligin1 yansitma ya da kendini kesfetme isteginden ibaret olmadigi; bunun yani sira, o cagin
diinya goriislinlin, inancin ya da toplumsal ¢evre ile kurulan iliskilerin meydana getirdigi
ihtiyaclar listesi olarak gosterilmektedir. S6z konusu bu durum, ¢cocuk resimleri igin de gecerli
olmaktadir. Cocuk resimleri, bireyin; kendisi ve cevresini algilayis bigimlerinin yani sira
zihinsel veya ruhsal gelisimlerinin de birer gostergesi niteliginde dis diinyaya yansiyan somut
birer ifade araci olarak goriilmektedir. Nitekim, gelisimsel olarak belirli bir olgunluga erisen
her ¢ocuk kagit iizerine bir bigim olusturma kaygisiyla serbest karalamalar gergeklestirmekte
ve algiladigi dis diinyayr kendi ifadeleriyle yansitmaya c¢alismaktadir. Bu resimler kimi
zaman, c¢ocuklarin arkadaslariyla veya yetiskinlerle yasadigi sorunlar ve bu sorunlar
karsisinda takindigi ruhsal durumlar hakkinda bilgi verebilmektedir. Onemli olan, gocugun
yaptig1 resimlerle aktarmak istedigi gozlemlerinin ve kendi kisiligine yonelik yansittig
ozelliklerinin sembolik anlatimlarin1 gérebilmektir (Tansug, 1988, s. 69).

Piaget, cocuk resimleri konusundaki diistincelerini; "Resim yapmak ¢ocuk icin simgesel
bir oyundur. Cocugun bu oyunda ortaya koydugu sey, onun duygusal ve diisiinsel yasamiyla
ilgili imgeleridir" sozleriyle ifade etmektedir (Kirisoglu, 2002, s. 56). Baslangi¢ta herhangi bir

sey ifade etmeyen karalamalar, olgunlasmaya bagli olarak dairesel hareketlere veya birtakim
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cizimlere doniismekte ve bu cizimler ¢ocuk tarafindan isimlendirilmeye baslanmaktadir.
Cocuk tarafindan ilk isimlendirmelerin ve sembollerin ortaya c¢ikisi ise bir rastlant1 sonucu
degil; cocugun, c¢evresiyle kurdugu iliski, gozlem ve deneyimlerden elde ettigi
cikarimlarindan kaynaklanmaktadir. Bagka bir deyisle ¢ocuk; zihinsel, duyumsal ve devimsel
gelisimine bagl olarak i¢ diinyasin1 ya da yasadigi deneyimlerini resim aracilifiyla disa
vurmakta ve kendisini gérsel olarak ifade etme olanagi bulmaktadir. Ozellikle, ¢ocuk
resimlerinde ‘aile’ kavramu {lizerine incelemelerde bulunan arastirmacilar; ¢ocuklar tarafindan
cizilen aile resimlerinin simgesel o6zellikler barindirdigini vurgulamaktadir. Bu arastirmalar;
cocuklarin, aile ile ilgili agik¢a ifade edemedigi duygu ve diisiincelerini yaptiklar: resimlerle
bilingdis1 olarak ifade ettigini belirtmektedir (Di Leo, 1983, s. 72). Sdyle ki; bir ¢ocuk, aile
bireyleri arasindaki degerini, aile ig¢indeki aidiyet duygusunu yaptigi resim {izerinden
gosterebilmektedir. Kimi zaman ¢ocugun aile resimlerine kendisini dahil etmedigi
goriilmektedir. Bu durum, cocugun, aile bireyleri tarafindan onaylanmadigi veya aidiyet
duygusunun tam olarak gelismedigi diistincesini olusturmaktadir. Kimi zaman ise aile
fertlerinden birinin resme dahil edilmedigi gozlemlenmektedir. Bu gibi durumlar; ¢ocugun, o
kisiye karst hissettigi kizginligin1 ya da kisiyi reddetme davranisi igerisinde oldugunu ifade
etmektedir. Ornegin, bir cocugun yaptifi resimde kardesine yer vermemesi, kardesini
kabullenmedigi veya onu ailenin bir parcasi olarak gérmek istemedigi yoniindeki duygularina
karsilik gelebilmektedir. Bunun aksine ¢ocugun, aile fertlerinden olmayan birini resmine dahil
etmesi, o kisiyle kurulan iliskinin yakinligina isaret etmektedir. Cogu zaman c¢ocuklar, i¢
diinyalarinda yasadiklar1 bu duygu durumlarini sozel olarak ifade etmekte zorlanabilmekte;
ancak, kendilerini gorsel olarak ifade edebilecek simgesel icerikli resimler ortaya
¢ikarabilmektedir (Chandler, Johnson, 1991, s. 19).

Cocuk resimlerinde karsimiza ¢ikan simgelerin olduk¢a 6nemli oldugunu belirten San
kitabinda; “Sanat etkinligi siirecinde simge, bir yasantinin imgesidir. Cocuk tarafindan
algilama sirasinda toplanirlar. Simgeler, diisiinme siiregleri agisindan onemlidirler; ¢linkii
cocugun diinyasini yalin ve dolaysiz olarak yansitan araclardir’” sézlerine yer vermistir (San,
1979, s. 119). Aym1 zamanda bu tiir resimler, bir ¢ocuk i¢in sadece igsel deneyim ve
algilamalarin degil; ¢evre, kiiltiir ve toplumla olan iliskilerinin yansitilmasini saglayan bir
arac¢ gorevi de gormektedir (Malchiodi, 2005, s. 51). Sozgelimi, bir cocugun kendisini ailesi,
Ogretmeni ya da arkadag cevresi ile birlikte ¢izdigi resim; onun, dis ¢cevreyle kurdugu iliskinin

dinamik baglarini yansitmaktadir (Yavuzer, 1995, s. 16).
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2.44. Cocuklarda Somut ve Soyut Diisiincenin Gelisimi: Biligsel gelisim iizerine
calismalarin1 yogunlastiran ve ¢ocugun gelisim alanini {i¢ ana donem altinda inceleyen Piaget;
bu donemleri, sezgiye ve pratige dayanan “duyu-devinim”, 7-11 yas arasin1 kapsayan “somut
islemler” ve 11-13 yas itibariyle gelisme gosteren “soyut islemler” donemi olarak
aciklamaktadir. Somut islemler doneminde ¢ocugun diisiince diinyasi, deneyimledigi alana ve
sinirlt bir sisteme temel olusturmaktadir. Bu dénemin bir 6zelligi olarak, ¢ocuk tizerinde;
soyutlama becerisi gelismeyen ve dis diinyay: salt bir gergeklik olarak algilayan Buzul Cag
insaninda oldugu gibi somut diisiince sistemleri hakim olmaktadir. Bir baska deyisle, dis
diinyay1 elle tutulup gozle goriinen nesnelerle iliskilendiren g¢ocugun; nesnelerin temsiline
dayanan bir diisiince gelistirmesi miimkiin olmamaktadir. Buna karsilik ¢ocugun, 11 yasina
dogru diistincelerini gergeklikten kurtarip, oOzgiirlestirmeye baslamasi somut islemler
doneminin sona erdigini gostermektedir. Bununla birlikte ¢ocuk ilgisini her giin yasadigi
gercek sorunlardan uzaklastirip, evrensel konulara yoneltmekte; Ozellikle, diinyay:
degistirebilecek soyut bir kuram ortaya koyabilmektedir. Soyut diisiincenin gelismesi, gercek
nesneyle kurulan smirli iliskiden, nesnenin temsiline dayali bir diislince ozgirligline

ulagilmasini da miimkiin kilmaktadir (Piaget, 1964, s. 76 - 80).
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3.BOLUM

YONTEM
Bu arastirmada; soyut islemler dénemine giren 6. Sinif BILSEM 6grencilerinin, diinyayi
anlama ve anlamlandirma noktasinda basvurdugu soyut diisiincelerini, birbiriyle agik
benzerlik iliskisi gostermeyen nesneler ve kavramlar arasinda kurdugu benzesimlerini ortaya
cikarmak ve bu benzesimlerin, gorsel sanat calismalarina olan yansimalarini gérmek amaciyla
nitel arastirma yontemine bagvurulmustur. Nitel arastirma insanlarin duygularini, algilarini,
deneyimlerini, diisiince ve inanglarimi biitiinciil bir yaklagimla incelemeyi amaglayan insan
odakl1 bir yontemdir. Iinsanlarin belli olaylara kars: atfettikleri anlamlari, neyi nigin yaptiklart
ve nasil diistindiiklerini ortaya koymaya yonelik ¢coklu veri toplama kaynaklarinin kullanildigi
bir stirectir (Given, 2021, s. 2). Yildirim ve Simgek (2008)’e gore nitel arastirma; “goriisme,
gozlem ve dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullanildigi, arastirilmaya iliskin
olgu ve olaylarin kendi ortaminda gergekei ve biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilip, ortaya
cikarildig bir siiregtir” (s. 39) Bu siirecte, nitel arastirma diinyaya dair dogal ve yorumlayici
bir yaklasima sahiptir. Insanlarin kendi dogal ortamlarinda sosyal bir soruna veya olaylara
kars1 yiikledigi anlamlarin arastirmaci tarafindan yorumlanmasi ve anlamlandirilmaya
calisilmasi, nitel arastirmalarin diinyayr doniistiirme etkisine sahip oldugunu gostermektedir

(Denzin ve Lincoln, 2011, s. 3).

4.1. Arastirmanin Deseni

Katilimcilarin soyut olan duygu ve diislincelerini, nesne ve kavramlar arasinda kurdugu
benzesimlerini, arastirma siirecini takiben ortaya ¢ikardiklart sembolik anlatimlarmi gesitli
veri kaynaklarma bagli kalarak incelemeye dayali bu arastirmada; nitel arastirma
desenlerinden “durum c¢alismasi1” tercih edilmistir. Durum calismasinin temel olarak “neden”
ve “nasil” sorularina cevap aramasi, arastirmada tercih edilme sebeplerinden biri olmustur
(Yin, 2008, s. 13). Bununla birlikte, Merriam (2015) durum g¢aligsmasini; “sinirlt bir sistemin
derinlemesine betimlenmesi ve incelenmesi” olarak tanimlamaktadir. Bu durum ¢alismasinda
konunun, soyut olan duygu, diisiince ve kavramlarin sembolik anlatimlara doniistiiriilmesi ve
Gorsel Sanatlar dersinde ayrintili olarak betimlenmesi s6z konusudur. Durum ¢alismasi
desenini dort baslik altinda degerlendiren Yildirim ve Simsek (2008) bunlari; “biitiinciil tek
durum deseni”, “i¢ ice ge¢mis tek durum deseni”, “biitiinciil ¢oklu durum deseni” ve “i¢ ige
geemis coklu durum deseni” olarak ifade etmektedir. Tek durum desenleri, “tek bir analiz
biriminin var oldugu alanlarda (bir birey, bir kurum, bir program, bir okul, vb.)”

kullanilabilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 290-291). Bu arastirma; tek bir durumun
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tek bir kurumda uygulanmasi ve katilimcilarin arastirilan olguya iliskin algilarinin, ne
diistindiiklerinin ve ne hissettiklerinin biitlinciil bir yaklasimla ortaya ¢ikarilmasi amaciyla
biitlinciil tek durum deseni olarak tasarlanmistir. Arastirmada ele alinan durumun biitiinciil bir

bakis agisiyla cesitli yonleri dikkate alinarak incelenmesi séz konusudur.

4.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Bu arastirma, kolay ulasilabilir olmasi yoniinden Gemlik Bilim ve Sanat Merkezinde resim
alaninda egitim alan ve “soyut islemler” gelisim donemine giren 6zel yetenekli 6grenciler ile
yirlitilmiistir. Arastirmanin 6rneklem grubunun belirlenmesinde “benzesik Orneklem” tiirii
kullanilmistir. Benzesik 6rneklem; arastirma {izerinde ¢alisilan durum hakkinda derinlemesine
bilgi edinebilmek icin benzer geg¢mis, yetenek ve deneyimlere sahip insanlarin, onlari
etkileyen konular tzerinden bir araya getirilmesini icermektedir ( Patton, 2018, s. 236).
Arastirmanin orneklem grubu, resim yetenek alaninda basarili olup Gemlik Bilim ve Sanat
Merkezine tanilanan ve bu kurumda Ozel Yetenekleri Gelistirme Programi dahilinde Gorsel
Sanatlar Egitimi alan 6. Simif 6grencilerinden olusmaktadir. “Benzesik orneklem tiiriinde,
kiicik ve homojen bir orneklem grubu ele alinmakta ve bu grup detayli olarak
calisilmaktadir” (Neuman, 2014). Arastirmada, benzer yetenek ve Ozellikler tasiyan ve
arastirmaya dahil olmak ic¢in goniillii olan 6grencilerden 5 kisilik bir Orneklem grubu

olusturulmus, bu grup detayli olarak caligilmustir.

4.3. Veri Toplama Araclar

Veri toplama; arastirma sorularina cevap verebilmek adina nitelikli ve derinlemesine
bilgiler elde etmeyi amaglayan faaliyetler dizisi olarak tanimlanmaktadir (Creswell, 2021, s.
148). Nitel arastirmalarda; ele alinan durumun derinlemesine incelenmesi, gecerlik ve
giivenirligin saglanmasi, arastirmanin amacina ulasabilmesi adina c¢oklu veri kaynaklarinin
kullanilmasi gerekmektedir (Merriam, 2015, s. 42). Amacina uygun ve iyi tasarlanmis bir
nitel arastirmada birden fazla veri toplama aracina basvurulmasi gerektigini belirten Creswell
(2021) bunlari; “gdzlem, goriisme, dokiiman ve gorsel- isitsel materyaller” olarak dort grup
altinda agiklamaktadir (s. 159). Biitlinciil tek durum c¢alismasi olarak desenlenen bu
arastirmada; temel veri toplama araci olarak goriisme teknigi kullanilmig, arastirma sorulari
dikkate alinarak hazirlanan yar1 yapilandirilmig goriisme sorularindan yararlanilmistir.
Katilimcilarla yapilacak olan bu gériismeler icin Bursa Uludag Universitesi Sosyal ve Beseri
Bilimler Arastirma ve Yayin Etik Kurulu’nun 11 Ekim 2022 oturum tarihli, 2022-40 oturum

sayili toplantisiyla gerekli izinler alinmis, etik kurul belgesi ekte sunulmustur. Arastirmanin
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gecerlik ve giivenirliginin artirilmasi noktasinda ise destekleyici veri toplama araglar1 olarak

gbzlem ve dokiiman analizi yontemlerine basvurulmustur.

4.3.1. Gozlemler. Gozlem, arastirmacinin duyu organlari araciligiyla verilere ilk elden
ulagabilmesini saglayan bir veri toplama siirecidir. Gézlemin amaci; ortami, kiiltlirii ya da
tizerinde durulan temel olguyu arastirmaya dahil olan katilimcilarin bakis agisindan
anlasilmasini saglamaktir (Hatch, 2002, s. 72). Arastirma kapsaminda katilimcilarin, kendi
dogal ortamlarinda arastirilan temel olgu iizerine gerceklestirdigi her durumun
gozlemlenebilir olmast; aragtirmaciya, derinlemesine bilgi edinme olanagi da sunmaktadir. Bu
dogrultuda; nitel arastirmacilarin ortam iizerine baslattigi kapsamli gézlemleri ve bakis acilari,
arastirma sorularina cevap olabilecek bilgilere indirgenmektedir (Creswell, 2019, s. 118).
Arastirmada; Bilsem Ogrencilerinin, soyut kavramlara yonelik sembolik anlatimlarini dogal
ortamlarinda ve kendi bakis agilar1 dogrultusunda inceleyebilmek adina “Katilimc1 Gézlemci”
roliiyle verilerin toplanmasi saglanmistir. Katilimc1 goézlemde; veri toplama esnasinda
arastirmact kimligi ve arastirmacinin hangi niyetle orada oldugu bilinmektedir. Bu,
arastirmacinin gozlemledigi kisilerle yakin bir iliskide olmasini ve arastirma siirecinde detayli
bilgi edinmesini saglamaktadir. Arastirmaci, genellikle gozlem formlarma baghh kalmadan,
ortamdan elde ettigi bilgileri derinlemesine analiz etmeye odaklanmaktadir (Meriam, 2015, s.
118). Bu arastirmada; arastirmaci, ayni zamanda Gorsel Sanatlar dersinin de yliriitiiciisiidiir.
Katilimc1 goézlemcei roliine bagli olarak, arastirmanin veri toplama siirecinde edinilen
gbzlemlerin, ders sonunda arastirmaci giinliiiine dahil edilmesi ve gozlem sonucu ulasilan

bilgilerin ayrintili olarak betimlenmesi saglanmuistir.

4.3.2. Yar1 yapilandirilmis goriismeler. Nitel arastirmalarda en ¢ok kullanilan veri
toplama araglarindan biri olan goriisme; arastirma sorularini temel alan bir goriisme formu
tizerinden, katilimcilarin net olarak gozlenemeyen duygu ve diisiincelerine ulasilmasin
saglayabilmektedir (Patton, 2018, s. 341). Glesne (2020)’ ye gore katilimcilarla yapilacak
olan goriismenin en gliglii yani; goremediklerimiz ile ilgili bilgi edinme, goérdiiklerimiz
hakkinda ise alternatif agiklamalar getirme firsatt vermesidir (Glesne, 2020, s. 143). Bu
arastirmada katilimcilarin; soyut kavramlara yonelik kurdugu benzesimlerini, duygu ve
diistincelerinden dogan sembolik anlatimlarini ortaya ¢ikarmak amaciyla “yar1 yapilandirilmis
goriisme” yapilmasina karar verilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme; arastirmaci tarafindan
onceden belirlenmis sorulart kapsadigi; ancak, ihtiya¢ duyuldugu takdirde sorularin
degistirilebildigi ya da eklenip ¢ikarilabildigi bir veri toplama aracidir (Glesne, 2020, s. 141).

Bilsem’ de Gorsel Sanatlar dersinden egitim alan 6. sinif 0grencilerine uygulanmak Uzere;
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arastirmaci, danisman O6gretim iiyesi ve nitel arastirma alaninda uzman bir profesorle yari
yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir. Arastirma sorulart kapsaminda hazirlanan ve
iceriginde 10 adet acik ug¢lu sorularin yer aldigi bu goriisme formu (Ek 1) gerekli yasal
izinlerin alinmasinin ardindan 5 kisilik katilime1 gruba uygulanmistir. Arastirma sonunda
katilimcilarla birebir gerceklestirilen bu goriigsmeler, gozlem yoluyla ulasilamayan verilerin

elde edilmesini saglamistir.

4.3.3. DokUmanlar. Nitel arastirmalarda gbzlem ve gorlismenin yani sira, arastirmanin
gecerlik ve giivenirligini arttirma, arastirmaya yarar saglama yollarindan biri de katilimcilarin
ortaya ¢ikardigi gorsel eserleri incelemektir. Gorsel eserler, katilimeilarin diisiincelerini ve
ortamin kiiltiiriinii yansitan maddi nesnelerdir. Glesne (2020)’ ye gore; bir eseri okumanin
amaci, onu c¢evreleyen Kkiiltiiri ve onun i¢inde barindirdigi Oykiiyii anlamaya g¢alismaktir.
“Nesneleri, bicim, islev ve sembol acisindan gbz oniinde bulundurmay1 bir diisiiniin, nasil
yapilmiglar, nasil kullaniliyorlar ve insanlara ne ifade ediyorlar? Bir nesne, hem geleneksel
hem de olagan bir isleve ve anlama sahip olup ayn1 zamanda gelenekten saparak yaratici yeni
anlamlar iistlenebilir” (Glesne, 2020, s. 119). Arastirmada, gozlem sirasinda elde edilen notlar
ve katilimcilarin soyut kavramlara yonelik sembolik ifadelerini yansitan gorsel eserler bu

dokiimanlar icerisinde yerini almaktadir.

4.3.4. Arastirmaci giinliigii ve alan notlari. Nitel arastirma siirecinde arastirmacinin
gozlemlerine, diisiincelerine, yorumlarina yer verdigi arastirmaci giinliigli ve alan notlari;
verilerin analizi agsamasinda 6nemli bir arag gorevi gérmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008).
Arastirmaci; arastirma siirecini, dogrudan goézlemlerini, yorumlarini yansitan alan notlar
olusturmustur. Arastirmaci tarafindan olusturulan bu notlarin, veri analizinin c¢esitlenmesine

ve arastirmanin zenginlesmesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

4.4. Verilerin Toplanmasi
Arastirmanin veri toplama siireci 2022-2023 egitim oOgretim yili bahar doneminde
gerceklestirilmistir. Gemlik Bilim ve Sanat Merkezi’nde gerceklestirilen bu arastirmada veri

toplama araglarina dair bilgiler Tablo 1’°de gdsterilmistir.
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Tablo 1

Veri toplama siireci

Asama Orneklem Veri toplama aract Tarih Araligi

1. Asama Ogrenciler Sunum + Gozlem 05.05.2023
12.05.2023

2. Asama Ogrenciler Gorsel sanat ¢alismalari 12.05.2023
19.05.2023

3. Asama Ogrenciler Goriisme 19.05.2023
26.05.2023

4. Asama Ogrenciler Dokiiman Inceleme 26.05.2023
02.06.2023

1. Asama. Katilimcilarla kurulan iligkinin samimiyeti ve katilimecilarin aragtirma boyunca
kendilerini rahat ve giivende hissetmesi; aragtirmacinin, veri toplama araglarini etkin bir
bicimde kullanabilmesi ve topladigi verileri dogru yorumlayabilmesi acisindan Onemli
goriilmektedir. Bu dogrultuda, arastirmanin ilk asamasi ii¢ farkli alt baslik altinda
planlanmistir. “Dikkat ¢ekme”, “Kesfetme”, “Aciklama” bagliklar1 altinda planlanan bu
asamanin amact; katilimcilarin kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri bir gliven ortaminin
olusmasmi ve arastirma siirecinin verimli, bir o kadar da keyifli gecmesini saglamaktir.
Dikkat cekme ve kesfetme basliklar altinda katilimcilarin, birbirleriyle ve arastirmaciyla olan
etkilesimlerinin arttirilmast ve disiincelerin 6zgilirce paylasilmasi adina tesvik edici
alistirmalara yer verilmis; arastirma siirecine dair 6n bir hazirlik yapilmistir. Agiklama baslhigi
altinda ise; katilimcilara, arastirma konusuyla ilgili derinlemesine ve acgiklayici bilgiler

sunulmustur.

Dikkat cekme. Arastirmacinin “derse gelirken yolda kara bir kedi gérdiim, sizce giin boyu
aksilikler yasar miyim, ya da bu olay bana bir ugursuzluk getirir mi, ne dersiniz?” sorularini
yoneltmesi, katilimcilarin dikkatini bir hayli ¢ekmistir. Bazi toplumlar tarafindan kara kedinin

kot sans ve ugursuzluk getirdigi inancinin benimsendigi, giiniimiizde ise bu ya da buna
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benzer batil inanglarin siirdiirtildiigii iizerine bir konusma baglatilmistir. Bir siire, insanlarin
sahip oldugu batil inanclar iizerine konusulmus ve samimi bir ortam olusturulmustur.
Ardindan katilimcilara, kendilerinin herhangi bir konuyla ilgili batil bir inanca sahip olup
olmadiklart sorusu yoneltilmis ve onlarin, bu inanci nasil gelistirdikleri hakkinda paylasim
yapmalar1 saglanmistir. Bununla birlikte; giinimiizde insanlarin giinliik yasamlarinda bilerek
veya bilmeyerek gelistirdigi bu tiir inanglarin sebebi, ortaya ¢ikis siireci ya da batil inang ve
davramis arasinda kurulan iliski lizerine beyin firtinas1 teknigi gerceklestirilmistir. Beyin
firtinas1 tekniginde ortaya atilan fikirlerin yargilanmasi, elestirilmesi, sagma olarak
degerlendirilmesi s6z konusu olmadigindan, konuyla ilgili serbest diisiince ortaminin
olusmasi saglanabilmektedir. Katilimcilarin tiim fikirlerini ¢ekinmeden sdylemesi, ayni
zamanda ortamda olusabilecek Onyargilarin Oniine gegilmesi ve kisilerin birbirini daha
yakindan tanimasina olanak saglamasi bakimindan, arastirmanin baslangic asamasinda

kullanilan 6nemli bir teknik olmustur.

Kesfetme. Saskinlik, utang, 6fke, gurur, mutluluk, empati gibi giin i¢inde yasanan pek ¢ok
duygunun {izerimizde barindigr ve bu duygularin ifade edilmesinin insan yasaminda onemli
bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Duygularin ne anlama geldigi, insanin kendi duygularini
tanima ve diger insanlarin duygularini anlamaya calismasinin 6nemi iizerinde durulmus; bu
duygularin ortaya cikarilmasi, yansitilmasi ve ifade edilmesi noktasinda sanatin sahip oldugu
roller tartistlmistir. ‘Duygumu anla’ etkinligi kapsaminda; katilimcilardan her birinin, bir
duyguyu secmesi ve bu duyguyu kelimelere basvurmaksizin gorsellerle anlatmasi istenmistir.
Katilimeilar, segtigi bir duyguyu A4 kagidi tizerine ¢izerek ve renklendirerek anlatmig; ortaya
cikan bu gorsel anlatimlarin, diger 6grenciler tarafindan yorumlanmasi saglanmistir. Ders
stirecinde edinilen gozlemlerin yani sira katilimeilar tarafindan ¢izilen gorseller de arastirmaci

giinliigiine eklenmistir.

Acgiklama. Gorsel Sanatlar dersinden egitim alan 6zel yetenekli 6. Smf 6grencilerine
“Geg¢misten gliniimiize sembol kullanimi ve sanatta sembolik anlatimlar” isimli, gorsellerle
zenginlestirilmis bir sunum gergeklestirilmistir. Arastirmaci tarafindan gergeklestirilen bu
sunum kapsaminda; somut ve soyut kavramlarin tanimina, soyut diisiincenin gelisimine,
sembollerin dogus siirecine ve mitolojideki kullanimlarina, sembolik anlatim diline ve bu

anlatima basvuran sanatgilara yer verilmis, PowerPoint sunumuyla ders islenmistir.

2. Asama. Arastirmaci tarafindan gergeklestirilen sunum ardindan katilimcilarda,

sembollerin ortaya c¢ikisi, insan yasamindaki 6nemi, resim sanatinda kullanilan sembolik
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anlatim dili lizerine farkindalik olusmasi saglanmis ve katilimcilara, bu farkindaliklarini soyut
olan diistincelerin aktariminda kullanabilecekleri sdylenmistir. Bu dogrultuda, katilimecilardan;
sectikleri bir veya birkac soyut kavrami, nesne ya da varliklar iizerinden kurdugu
benzesimlerin sembolik anlatimlarini igeren bir resim yapmalar1 istenmistir. Yapilacak olan
resimde istenilen teknigin kullanilabilecegi belirtilmis ve arastirmanin bu asamasinin

tamamlanmasina dair 1 haftalik siire verilmistir.

3. Asama. Gorsel sanat ¢alismalarinin tamamlanmasinin ardindan katilimcilara, 10 soruluk
yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulanmistir. Katilimcilarin; insanlarda var olan temel
duygular lzerine diisiincelerini, soyut kavramlar iizerine kurdugu benzesimlerini, soyut
kavramlara yonelik sembolik anlatimlarini ortaya ¢ikarmak amaciyla asagidaki goriisme

sorularindan yararlanilmis, yapilan goriismeler ile ilgili bilgiler tablolar halinde gosterilmistir.
Gorilisme Sorulart

e insanlar iizerinde ne tiir duygular vardir?

e Duygularin insan yasaminda ne tiir bir 6nemi vardir?

e insanin yalmzca tek bir duyguya sahip olma sansi olsaydi, sen hangi duyguyu
secgerdin?

e Duyularimizla algilayamadigimiz soyut kavramlara iliskin bir 6rnek verir misin?

e \Verdigin bu ornek, somut bir nesne ya da canli bir varlik olsaydi sence neye
dontisiirdi?

e Ornek verdigin soyut kavram ile bu kavrami somutlastirmak icin doniistiirdiigiin nesne
ya da varlik arasinda nasil bir benzesim kurdun?

e Yaptigin resimde hangi soyut kavramlara yer verdin?

e Resminde yer verdigin soyut kavramlara yonelik ne tiir semboller kullandin?

e Anlatmak istedigin soyut kavram ve kullandigin sembol arasinda nasil bir iliski
kurdun?

e Sembolik anlatima dayali yaptigin bu resimde ne anlatmak istedin, kisaca agiklar

misin?
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Tablo 2

Yar: Yapilandirilmis Goriisme

Gorlismeci Kod Adi Gortigsme Tarihi Gorilisme Siiresi Goriligme Yeri

Musa 20.05.2023 8 dakika Gorsel Sanatlar Atolyesi
Hale 20.05.2023 7 dakika Gorsel Sanatlar Atolyesi
Zeynep 20.05.2023 9 dakika Gorsel Sanatlar Atolyesi
Nisa 22.05.2023 6 dakika Gorsel Sanatlar Atélyesi
Kenan 25.05.2023 9 dakika Gorsel Sanatlar Atdlyesi

4. Asama. Katilmcilar tarafindan olusturulan gorsel dokiimanlar, arastirmacinin
hazirladig1 “Dokiiman Degerlendirme Formu” iizerinden incelenmis ve bu inceleme sonucu
ulagilan veriler, katilimcilarin yaptigir resimler ile birlikte bulgular kismina eklenmistir.

Dokuman degerlendirme formunda yer alan sorular asagida verilmistir.

Dokiiman Degerlendirme Formu

e Katilimcinin gorlisme esnasinda belirttigi  soyut kavramlar, yaptigi resimde
hissediliyor mu?
e Katilimcinin soyut kavramlara yonelik kullandigi semboller, yaptigi resimde yer aliyor

mu?

e Katilimcinin, yart yapilandirilmis goériisme sorularina verdigi cevaplar ile yaptigi

resim birbiriyle tutarli m?

4.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Katilimcilara uygulanan yar1 yapilandirilmis goriismeler bu arastirmanin temel Vveri
kaynag1 olarak belirlenmis, goriisme sorularindan elde edilen verilerin analizi ve
yorumlanmasinda ise tlimevarimsal bir yaklagimin s6z konusu oldugu “tematik analiz”

yontemine bagvurulmustur. Tematik analiz yonteminde; goriismeler sonunda elde edilen veri
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setinin en kiigiik anlaml1 birimler halinde kodlanmasi, birbirleriyle iligkili olan kodlarin ortak
kategoriler altinda siniflandirilmasi ve bu kategorilerin bir araya getirilerek temalara ulasildig
tiimevarimsal bir siire¢ s6z konusudur (Creswell, 2017). Diger bir deyisle, tematik analiz;
olaydan olaya, durumdan duruma ya da ortamdan ortama degisen kod, kategori veya tematik
diislincelerin ne ifade ettigi ve nasil temsil edildigine iliskin yapilan bir kesiftir (Gibbs, 2007,
s. 48). Arastirmanin temel veri kaynag olan ve tematik analiz yontemine basvurularak
incelenen bu goriismeler ve goriismelerden elde edilen veriler, bulgular kisminda tablolar
halinde sunulmustur. Bunun yam sira, arastirmaci giinligiine not edilen gozlemler
betimlenerek, katilimcilar tarafindan olusturulan gorsel dokiimanlar “dokiiman degerlendirme

formu” lizerinden incelenerek veri gesitliligi saglanmistir.

4.6. Arastirmanin Niteligini Arttirma Yollan

Nitel arastirmalarda bilimselligin saglanmasi ve kalitenin arttirilmasi, arastirmanin gegerlik
ve glvenirligi ile saglanabilmektedir. Nitel bir aragtirmanin gecerligi; calisilan olguya iliskin
arastirmacinin tarafsizligi, katilimcilardan elde edilen verilerin dogrulugu ve bu verilerden
cikarllan anlamlarin objektifligi ile ifade edilmektedir. Giivenirlik ise; arastirmacinin
arastirilan olguya yonelik zaman, mekan ve katilimcilar ile ilgili anlatimlarinin tutarliligina
dayanmaktadir (Creswell, 2017, s. 201). Bununla birlikte giivenirlik, arastirmaci tarafindan
elde edilen verilerin farkli arastirmacilar tarafindan uygulanan projelerde benzer sonuglara
varilabilmesiyle ilgilidir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 293). Bir aragtirmada nesnellige, i¢ ve
dis gecerlige, kullanim uygunluguna dikkat edilmesi de gegerlik ve giivenirlige paralel olarak
aragtirmanin niteligini arttirma yollarindandir (Miles ve Huberman, 2015, s. 277).

Bu arastirmada nesnelligin saglanmasi amaciyla; calisma siirecinin 6znel duygu ve
varsayimlardan uzak, tarafsiz bir dille belirtilmesine, arastirmanin tiim boyutlarinin eksiksiz
ve arastirma sonuglarinin objektif bir bicimde sunulmasina 6zen gosterilmistir. Veri toplama
siireci, veri toplama araglar1 ve verilerin analizine yoOnelik bilgiler detaylandirilarak
sunulmaya calisilmistir. Arastirmanin i¢ ve dis gegerliginin saglanmasinda, ¢oklu veri
kaynaklarinin kullanilmasina 6zen gosterilmis; goriisme, gézlem ve dokiiman inceleme
yontemlerine bagvurulmustur. Arastirilan olguya yonelik bulgularin farkli veri kaynaklarindan
elde edilmesi ve incelenmesi, arastirma sonuclarinda tutarliligin arttirilmasini saglayabilecegi
gibi gecerlik ve giivenirligi de olumlu yonde etkileyecegi diisliniilmektedir. Bu arastirmada,
aragtirma sonuglarinin tutarliligina 6zen gosterilmesi, arastirma siirecinin detayli olarak

sunulmasi ve benzer c¢alismalarin yiriitiilebilmesi adina farkli arastirmacilara Oneriler
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verilmesi; arastirmanin transfer edilebilir ve kullanilabilirlik 6zelligine, dolayisiyla gecerlik

ve glivenirlige sahip oldugunu diistindiirmektedir.

4.7. Arastirmada Etik

Nitel arastirma yontemleri, arastirmaciyi; insanlarla iliski kurmaya, birebir goriismeler
yapmaya sevk eder ve insanlarin yasadig1 gercek diinyanin igine ¢eker. Derinlemesine yapilan
bu goriismeler, insanlarin iginde biriktirdigi diistinceleri agiga c¢ikarir ve diger nicel
arastirmalara gore daha ¢ok tepkisellik igerir, insana dokunmay1 gerektirir (Patton, 2018, s.
407). Bu dogrultuda nitel arastirmalar insanlardan kisisel veri toplamay1 gerektirdiginden bu
arastirmalarda, arastirmaya dahil olan katilimcilarin, kisilik haklarina duyarlilik gosterildigine
ve her tiirlii zarardan korunduguna yonelik giivence verilmesi Onemli goriilmektedir
(Creswell, 2019, s. 48).

Bu arastirma icin, arastirmaci; Bursa Uludag iiniversitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Bilimsel Arastirma ve Yaym Etik Kurulu’na yaptigi bagvuru sonucunda etik kurul onayini
almis, etik kurul belgesini ekte sunmustur. Arastirmanin uygulama asamasina gerekli tiim
yasal izinlerin alinmasimin ardindan baslanmistir. Katilimcilarla yapilacak olan goriismeler
icin Veli Izin Formu (Ek 2) dagitilmis, velilerin onayr dogrultusunda arastirmaya goniillii
olarak katilim saglamak isteyen katilimecilar belirlenmistir. Katilimcilara, arastirma siiresince
kisisel bilgilerine yer verilmeyecegi, kimliklerinin gizli kalmasi i¢in kod adina basvurulacag,
arastirmada hangi veri toplama araglarinin kullanilacagi ve yapilacak olan goriismelerin ses
kaydina alinacagi bilgisi verilmistir. Bu siiregte katilimcilara, goniillii olarak dahil olduklari
bu arastirmadan istedikleri herhangi bir asamada ayrilabilecekleri hususunda agiklamalar
yapilmigtir. Bunun yami sira, arastirmada elde edilen verilerin analiz asamasi, danigsman
Ogretim tiyesi ve alaninda ¢ok sayida bilimsel arastirmalara imza atan bir profesorle
yuriitilmiistiir. Arastirilan olguya dair gergeklestirilen literatiir taramasinda dogru kaynaklara

ulasilmaya calisilmis ve tiim literatiir kaynakca verilerek sunulmustur.



4. BOLUM

BULGULAR ve YORUM

Arastirmanin  dort haftalik veri toplama siirecinde;
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ogrencilerle gerceklestirilen

gOriismelerden, gozlem ve dokiimanlardan elde edilen bulgular bu boliimde sunulmustur.

Aragtirma sorular1 dogrultusunda hazirlanan yari1 yapilandirilmis goriismeler, tematik analiz

yontemiyle incelenmis; goriisme verilerinden elde edilen bulgular ise kod, kategori ve tema

basliklar altinda tablo ve sekiller tizerinden gosterilmistir.

Tablo 3

1. Arastirma sorusuna yonelik goriisme analizi

1. Arastirma Sorusu Goriisme Verileri Kod Kategori Tema
Uziintd, korku, 6fke, utang, hiizin,  Temel duygular
saskinlik, mutluluk
. . Duygu
Merhamet, empati, seving, heyecan, 3
. Karmasik duygular farkindahg
sevgi, azim, cesaret, adalet, ask,
kin, basari, hirs
Miski kurmak
Empati kurmak Duygu aktarim
Ogrencilerin, insanlarda Hislerimizi aktarmak
var olan temel duygular
o . Ogrenci
Uzerine diigiinceleri Hayattan keyif almak oo
ir? . Deneyimleme firsatt  Kisisel ifade Oriisler
nelerdir? Hayatta kalabilmek v ’
Tehlikelerden kaginmak
Dogru kararlar vermek Karar mekanizmasi
Yasamamiza yon vermek
. . Duygu
Azim, seving, merhamet, mutluluk, ~ Olumlu duygular
yogunlugu

sevgi

Tablo 3’te belirtildigi iizere, 1. arastirma sorusunun analizi sonucunda “Ogrenci Goriisleri” bashginda

tek bir temaya ulasilmustur.
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4.1. Ogrenci Goriisleri Temasi

Ogrencilerin, insanlarda var olan temel duygular {izerine diisiincelerini ortaya ¢ikarmak
amactyla gerceklestirilen gorlismelerde; “insanlar {izerinde ne tiir duygularin oldugu”,
“duygularin insan yasami lizerindeki Onemi”, “insanlarin tek bir duyguya sahip olma
zorunlulugu karsisinda ogrencilerin hangi duyguyu sececegi” ile ilgili sorularin analizi ile
olusturulmustur. Ogrenci goriisleri temasi bashigi altinda “Duygu farkindalig1”, “Kisisel
ifade”, “Duygu yogunlugu” kategorilerine ulagilmistir. Bu tema altinda yer alan kod ve

kategoriler Sekil 1°de ayrintili olarak ifade edilmistir.
Sekil 1

Ogrenci Goriisleri temasi, kategorileri ve kodlar

DUYGU FARKINDALIGI
Temel Duygular
Karmagik Duygular

2\

KiSIiSEL iFADE OGRENCI DUYGU YOGUNLUGU

Duygu aktarimi GORUSLERI' Olumlu duygular
Deneyimleme firsati
Karar mekanizmasi

4.1.1. Duygu Farkindahg:. Ogrencilerin, soyut kavramlar1 gorsel sanat yoluyla nasil ifade
edebilecegini ortaya ¢ikarmayi amaglayan bu arastirmada; dncelikli olarak insan yasaminda
merkezi 6neme sahip duygular 6n planda tutulmustur. Ogrencilerin soyut olan duygular
tizerine diistinmesi, kendi duygularmin farkinda olmasi ve bu duygularin1 gorsel sanat yoluyla
nasil ifade edebilecegini kesfetmesi; onlarin, soyut diisiinme becerilerini destekleme
hususunda bir 6n hazirlik olarak goriilmiistiir. Bu dogrultuda 1. aragtirma sorusu iizerinden
gerceklestirilen goriismelerde ‘duygu’ kavrami ele alinmustir. Insanlar iizerinde ne tiir
duygularin var oldugu sorusuna yonelik elde edilen verilerde tiim 6grencilerin ‘duygulart’
cesitlendirerek ifade ettigi gbzlemlenmis; bu verilerin analizi sonucunda ise, “Temel
duygular” ve “Karmasik duygular” olarak iki koda ayrilan “Duygu farkindalig1” kategorisi

olusturulmustur.
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4.1.1.1. Temel duygular. Her insan evrimsel olarak “6fke, korku, utang, tiksinme, seving,
lizlintii, sasirma” gibi dogustan gelen bazi temel duygulara sahip olmus ve diinya iizerindeki
varligin1 devam ettirebilmek adina bu duygulara ihtiya¢ duymustur. Yapilan gériismelerde
tiim 6grencilerin temel duygular iizerine olan farkindaliklarinin ytiksek oldugu ve goriisme

esnasinda her birinin en az 5’er tanesini dile getirdigi goriilmiistiir.

4.1.1.2. Karmasik duygular. insanlarin karsilastigi olaylar karsisinda sergiledigi tutum,
davramis ve diisiincelerinin birlesiminden dogan “hayal kirikligi, merhamet, basar1” gibi
duygular, karmasik olarak nitelendirilmistir. “Merhamet, empati, seving, heyecan, sevgi,
azim, cesaret, adalet, ask, kin, basari, hirs” duygulari, 6grencilerin verdigi cevaplar arasinda

yer almustir.

4.1.2. Kisisel Ifade. “Duygularm insan yasanunda ne tiir dnemi vardir” sorusu iizerinden
elde edilen verilerin analizi sonucunda “duygu aktarimi”, “deneyimleme firsati” ve “karar
mekanizmasi” kodlarini iginde barindiran ve Ogrencilerin kisisel goriislerinin yer aldigi

“kisisel ifade” kategorisine ulagilmistir.

4.1.2.1. Duygu aktarimi. Yapilan goriismeler sonunda 6grencilerin, duygu kavrami ve
O6nemi lizerine genel bir goriise sahip oldugu, sorulan sorulara rahatlikla yorum yapabildigi
goriilmiistiir. Goriisme esnasinda Hale, “Duygularimiz olmasaydi diger insanlarla iliski

3

kuramaz, onlara neler hissettigimizi anlatamazdik” sozlerine; Nisa ise “zor durumda olan
insanlar1 anlayamaz, onlara yardim edemezdik™ ifadelerine yer vermis, duygularin insan

yasami lizerindeki ‘aktarim’ islevine dikkat ¢ekmistir.

4.1.2.2. Deneyimleme firsati. Musa, duygularin insan yasamindaki Onemi iizerine
diisiincelerini, “Hayatta kalmamiz i¢in dis diinyaya tepki vermemizi saglayan duygularimiza
ihtiyac duyariz. Mesela, atesten elimiz yandiginda artik atesten korkmaya baslariz. Eger korku
duygumuz olmasaydi tehlikelerden kacamaz, hayatta kalamazdik” soézleriyle, Zeynep ise
“neyi sevip neyi sevmedigimizi bilemez, giizelliklerin farkinda olamazdik. Boylece hayatin da
bir anlam1 olmazdi” ifadeleriyle dile getirmis, duygularin insan yasamina sagladigr deneyim

firsatina oncelik vermistir.

4.1.2.3. Karar mekanizmasi. “Duygular; yasadigimiz olaylar karsisinda bizlere se¢im
yapma firsat1 saglar. Eger duygularimiz olmasaydi olaylar1 dogru bir sekilde yorumlayamaz,

dogru kararlar veremezdik. Yasamimiza yon verebilmek i¢in kesinlikle duygulara ihtiyacimiz
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var” sOzlerini dile getiren Kenan’in bu diisiinceleri, duygularin insan yasami tizerindeki karar

verici tutumuna dikkat ¢ekmistir.

4.1.3. Duygu Yogunlugu. “Insanmn yalmzca tek bir duyguya sahip olma sansi olsaydi, sen
hangi duyguyu secerdin?” sorusu {lizerinden gerceklestirilen goriismelerde Ogrencilerin
duygusal segimleri ve tercihleri tzerinden kendilerini ifade etmeleri saglanmis, “duygu
yogunlugu” kategorisi olusturulmustur. Goriisme verilerinin analizi sonucunda duygularin
insan yasamina sagladigi olumlu etkisi 6n plana ¢ikmis ve tiim goriisme verileri ‘olumlu

duygular’ kodu altinda toplanmustir.

4.1.3.1. Olumlu duygular. Nisa, diinyadaki tiim k&tiiliiklerin ortadan kalkmasi igin
‘merhamet’ duygusunu; Zeynep, hayatin anlamini kaybetmemek i¢in ‘sevgi’ duygusunu; Hale
ve Kenan, insanin en biiyiik arayist olan ‘mutluluk’ duygusunu; Musa ise, karsilastig
sorunlar1 asma ve hedefleri dogrultusunda ilerlemesini saglayan ‘azim’ duygusunu se¢mistir.
Duygusal anlamda kendilerini 6zgiirce ifade etme firsati bulan 6grencilerin, diisiincelerinin

olumlu duygular etrafinda toplandigi goriilmiistiir.
Tablo 4

2. Arastirma sorusuna yonelik goriisme analizi

2. Arastirma Sorusu Goriisme Verileri Kod Kategori Tema
Merak
Akl
Kavrama
Soyut Kavramlar
Sonsuzluk Yetisi
) Ozgurliik
Ogrencilerin soyut
. Zaman
kavramlar izerine .

O3 .
kurdugu benzesimler grenct
nasildir? Yumurta, (")rt[], Ayak izi Somut Nesne Benzeslmlerl

Niteliksel
Benzerlik

Toprak solucani, kus Canl1 Varlik
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Kendini yenileme

Gokytiziine hakimiyet Gozlemsel Anlam
e Anlamsal
Dontisiim siireci
Benzerlik
Bilinmezlik
Diisilinsel Anlam

Varlik timsali

Yapilan goriismeler sonunda 2. arastirma sorusuna yanit olarak “Ogrenci Benzesimleri” bashigi altinda

tek bir temaya ulagilmistir.

4.2. Ogrenci Benzesimleri Temasi

Ogrencilerin; dis diinyayr anlama ve anlamlandirma noktasinda basvurdugu soyut
diistinme becerilerini, somut ve soyut kavramlara yonelik farkindaliklarini, soyut kavramlar
tizerinden kurdugu benzesimlerini ortaya cikarmak amaciyla gerceklestirilen goriismeler
sonucu “Ogrenci benzesimleri” temasmna ulasilmistir. Ogrencilere yéneltilen; “soyut
kavramlara iliskin bir 6rnek verir misin?”, “verdigin bu 6rnek somut bir nesne ya da canli bir
varlik olsaydi neye doniisiirdii?”, “O6rnek verdigin soyut kavram ile bu kavram
somutlagtirmak i¢in doniistiirdiigiin nesne ya da varlik arasinda nasil bir benzesim kurdun?”
sorularinin analizi sonucu olusturulmustur. Bu tema bashg altinda “Kavrama yetisi”,
Niteliksel benzerlik”, “Anlamsal benzerlik” kategorilerine yer verilmis, kod ve kategori

bilgisi Sekil 2°de ayrintil1 olarak gosterilmistir.
Sekil 2

Ogrenci Goriisleri temasi, kategorileri ve kodlar

KAVRAMA YETISI
Soyut Kavramlar

NITELIKSEL BENZERLIK OGRENCI ANLAMSAL BENZERLIK
Somut Nesne BENZESIMLERI Gozlemsel Anlam
Canl1 Varlik Diisiinsel Anlam
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4.2.1. Kavrama Yetisi. Duyularla algilanamayan, varolus sebebi insan zihninde bagka bir
seyle iliskisine bagli olan nesnelerin genel niteligini gdsteren kavramlar soyut kavram olarak
ifade edilmistir. “Duyularimizla algilayamadigimiz soyut kavramlara iliskin bir 6rnek verir
misin?” sorusu iizerinden ger¢eklestirdigimiz goriismeler esnasinda ogrencilerin, soyut
kavramlar1 rahatlikla ifade edebildigi ve bu kavramlar1 g¢esitlendirerek dile getirebildigi
goriilmiistiir. Gortisme verileri “Kavrama yetisi” kategorisi altinda ‘soyut kavramlar’ baglikl

tek bir kod lizerinden ifade edilmistir.

4.2.1.1. Soyut kavramlar. Soyut bir kavram 6rnegi istenen dgrencilerden Kenan, insanin
icini kemiren en giiclii duygulardan biri olan ‘merak’ kavramini; Hale, insani diger
canlilardan ayiran ‘akil’ kavramini; Musa, insan zihninin smirlarini oldukg¢a zorlayan
‘sonsuzluk’ kavramini; Nisa, her tiirlii kisitlanma, zorlanma ve dis etkilerden bagimsiz olma
durumu olarak nitelendirilen ‘6zgiirliikk’ kavramini; Zeynep, stirekliligi, ilerlemeyi, ge¢cmis ve
gelecegi ifade eden ‘zaman’ kavramini dile getirmistir. Yapilan goriismelerde 6grencilerin;
soyut kavramlar1 belirtme hususunda herhangi bir zorluk yasamadiklari, soyut kavram

bilgisine sahip olduklar1 gozlenmistir.

4.2.2. Niteliksel Benzerlik. Anlasilmasi gii¢ soyut kavramlarin gorsel sanat yoluyla disa
aktarilmasi noktasinda bagvurulan sembolik anlatim yontemine 6n bir hazirlik olmasi
amaciyla 6grencilerden, bir dnceki soruda vermis olduklar1 soyut kavram 6rnegini somut bir
nesne ya da canli bir varlik olarak diisiinmeleri istenmistir. Ogrencilerle yapilan goriigmeler
sonunda ‘somut nesne’ ve ‘canli varlik’ kodlar tizerinden “Niteliksel benzerlik” kategorisine

ulagilmustir.

4.2.2.1. Somut nesne. “Ornek verdigin soyut kavram, somut bir nesne ya da canli bir
varlik olsaydi sence neye doniisiirdii” sorusuna istinaden yapilan goriisme esnasinda Kenan,
‘merak’ kavraminm ortiiye; Hale, ‘akil’ kavramini ayak izine; Zeynep ise ‘zaman’ kavramini

yumurtaya doniistiirmiis, bu kavramlar bir nesne lizerinden somutluga kavusmustur.

4.2.2.2. Canli varlik. Soyut kavramlart canli bir varlik iizerinden somutlastiran Musa,
‘sonsuzluk’ kavraminmi toprak solucani; Nisa ise ‘Ozgilrlik’® kavramin1 kus ile

iliskilendirmistir.

4.2.3. Anlamsal Benzerlik. Ogrencilerin soyut ve somut kavramlar arasinda benzesim
kurmalarin1 saglamak, kurduklari1 bu benzesimleri ortaya ¢ikarmak amaciyla yoneltilen

“Ornek verdigin soyut kavram ile bu kavrami somutlastirmak igin doniistiirdiigiin nesne ya da



70

varlik arasinda nasil bir benzesim kurdun? Goriisme sorusu tizerinden gergeklestirilen analiz
sonunda ‘gdzlemsel anlam’, ‘diisiinsel anlam’ kodlarina ve bu kodlarin birlesiminden dogan

“Anlamsal benzerlik™ kategorisine ulagilmistir.

4.2.3.1. Gozlemsel anlam. Musa, 6rnek verdigi ‘sonsuzluk’ kavramini somutlastirmak igin
canli bir varlik olan ‘toprak solucant’ ile iliskilendirmis ve iki kavram arasinda kurdugu
benzesimi su sozlerle dile getirmistir: “Toprak solucaninin béliinerek ¢ogalma 6zelligi aklima
geldi. Yani toprak solucanini neresinden kesersek keselim her bir parcasi bagka bir toprak
solucanina doniisiiyor. Bu bana sonu olmayan ‘sonsuzluk’ kavramimi hatirlatti. Ben
sonsuzlugu canli bir varlik olarak hayal etseydim, benim varligim toprak solucani olurdu”.
Nisa ise ‘zgiirliik’ kavrami ile kus arasinda kurdugu benzesimi; “Ozgiirliik bana gore
gokyiiziine hakim olmaktir; ¢linkli gokyiizii ugsuz, bucaksiz ve engelsiz. Gokyliziiniin hakimi
de kuslardir. Mesela sessiz sinema oynasak ve ben 0zgiirliigli anlatmak istesem, kus taklidi
yapardim” sozleriyle ifade etmistir. Ornek verilen soyut kavram ve bu kavrami
somutlastirmak i¢in doniistiiriilen nesne ya da varlik arasinda kurdugu iliskiyi gézlemlerinden

yola ¢ikarak belirten 6grencilerin bu verileri ‘gézlemsel anlam’ koduyla nitelendirilmistir.

4.2.3.2. Digsiinsel anlam. Kenan, ‘merak’ kavramini somut bir nesne olan ‘Ortii’
kavramiyla iligkilendirmis ve iki kavram arasindaki benzesimlerini su sekilde ifade etmistir:
“Ortii, bir seyleri saklamak ya da gizlenmek igindir ve gizli olan her sey merak edilir. Tipki
sihirbazin gosterisini yapmak i¢in kullandig1 ortii gibi. Sihirbaz gizlemek istedigi seyler i¢in
bir ortii kullanir ve izleyenler hep bu ortiiniin altindakini merak eder. Toprak, deniz, gokylizii
de doganin ortiisiidiir. Insanlar bunlar1 hep merak etmis, tiim arastirmalar bunlar iizerine
yogunlagmis. Bu nedenle ‘merak’ kavramin1 somutlastirmak i¢in ortiiyli segtim”. Hale, soyut
olan ‘akil’ kavramimi somutlastirmak adma ‘ayak izi’ kavramyla iliskilendirmis; goriisme
esnasinda iki kavram arasindaki benzesimlerini dile getiren su sézlere yer vermistir: “Ayak
1zi, bizi tanimlayan en 6nemli seydir. Yasadigimizi, diisiincelerimizi, tercihlerimizi, gittigimiz
yolu gosterir. Insanlar aklini kullanarak ilk kez Ay’a ciktiklarinda biraktiklar tek sey ayak
izleri olmus. Bizler, bu sayede insan aklinin hangi seviyeye ulastigimi biliyoruz. Akil komut
verir, ayaklar iz birakir”. Zeynep ise, “Ben ‘zaman’ kavramini ‘yumurta’ tiizerinden
somutlastirmak istedim; ¢iinkii bir yumurtanin doniisiimii i¢in zaman ¢ok 6nemlidir. Rafadan
yumurta ic¢in 5 dakika yeterlidir; ama yumurtay1 tavada pisirmek istersek 5 dakika ¢ok gelir.
Yumurtayr tavugun altinda 3 giin bekletmek yeterli degildir, civcive doniismesi i¢in 21 giin
beklemek gerekir. Yani yumurtayr neye doniistiirmek istedigimize biz karar verebiliriz; ancak,

ne zaman doniisecegine ‘zaman’ karar verir” sOzlerine yer vererek ‘zaman’ kavrami ile
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Ogrencilerin kendi tasavvur ve

benzetimlerinden dogan bu goriisme verileri, ‘diisiinsel anlam’ koduyla isimlendirilmistir.

Tablo 5

3. Aragtirma sorusuna yonelik goriisme analizi

3. Arastirma Sorusu Goriisme Verileri Kod Kategori Tema
Yasam ve Olim, Savas ve baris, Ewvrensel
masumiyet, esaret kavramlar
Farkliliklar, esitlik, iyilik ve kotilik Toplumsal
kavramlar
Sorumluluk, fedakarlik, disiince, Bireysel
kimlik kavramlar Igorii
Zeytin dali, kuru kafa, terazi, yilan Ewvrensel
semboller
Tavsan, beyaz elbise, goz bagi, ¢igek Kaltdrel
semboller
Ogrencilerin, soyut Ssrenc
kavramlara yonelik Balik, kil¢ik, kafatasi, mum 15181, insan ~ Kisisel grenct
sembolik semboller Cahsmalar
anlatimlariin gorsel
sanat caligmalarina Beyaz celbiseli ¢ocugun  safligi-
yansimast nasildir? masumiyet, goz bagi- esaret, mum
15181- sorumluluk, ciceklerin canliligi-
iyilik, yanginin karanligi- kotulik Anlamsal
Tavsanin dogurganlik 6zelligi- yasam,
yilanin zehirli olmasi- 6lum, zeytin
dalindaki  yesil yapraklar- baris, Gozlemsel Niskilendirme

hangerin keskin olmasi- savas, terazi-

esitlik

Insanin  kafatas1  kemigi-  kimlik,

kafatasindan cikan yilan ve ¢igekler-

Kurgusal
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diisiince, mumun ig¢indeki insanin
eriyip bitmesi- fedakarlik, balik kilgig

ve baligin dig goriiniigii- farkliliklar

Barigin yagam ve aydinligi, savasin

o6liim ve karanlig1 getirdigi

Farkindalik
Dis goriiniisten kaynaklanan yaratma
farkliliklarin esit haklara sahip olmay1
engellemedigi
Savasin gocuklar lizerindeki olumsuz Elestirme Disavurum
etkisi
Insanin asir1 derecede fedakarlik
gosterip, yapabileceginden fazlasini Yansitma

yapmasinin kendisine zarar verecegi
Hayat boyu devam eden diisiincelerin

insanin kimligini olusturdugu

Bu calismanin 3. arastirma sorusuna yamt olarak yapilan goriismeler sonunda “Ogrenci
Calismalar1” baglig: altinda tek bir temaya ulagilmustir.

4.3. (")grenci Calismalar1 Temasi

Ogrencilerin, yapmus oldugu gorsel sanat ¢alismalari iizerinden soyut kavramlara yonelik
sembolik anlatimlarint ortaya c¢ikarmak amaciyla gergeklestirilen goriismeler sonunda
“Ogrenci calismalar1” temasi ve bu tema baslig1 altinda yer alan “I¢gérii”, “Iliskilendirme”,
“Disavurum” kategorilerine ulasilmistir. “Yaptigin resimde hangi soyut kavramlara yer
verdin?”, “resminde yer verdigin soyut kavramlara yonelik ne tiir semboller kullandin?”,
“anlatmak istedigin soyut kavram ve kullandigin sembol arasinda nasil bir iliski kurdun?”,
“sembolik anlatima dayali yaptigin bu resimde ne anlatmak istedin?” sorularina verilen

yanitlarin analizi sonucunda ulasilan kod ve kategori bilgisi Sekil 3 {izerinde gosterilmistir.
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Sekil 2

Ogrenci Goriisleri temasi, kategorileri ve kodlart

ICGORU
Evrensel kavramlar
Toplumsal kavramlar
Bireysel kavramlar
Evrensel semboller
Kulttrel semboller

Kisisel semboller

[LISKILENDIRME OGRENCI DISAVURUM
Anlamsal CALISMALARI Farkindalik yaratma
Gozlemsel Elestirme

Kurgusal Yansitma

4.3.1. ig:giirii. Soyut diigsiinme becerilerinin gelistirilmesi; kendi diis, diislince ya da
deneyimlerinden dogan kisisel sembollerin ifade edilmesinin saglanmasi amaciyla yapilan
goriismelerde 6grencilerin, tiglincii agsamada sergiledikleri gorsel caligmalarin anlatimina
yonelik sorulara yer verilmistir. Ogrencilere yoneltilen “yaptigin resimde hangi soyut
kavramlara yer verdin?”, “resminde yer verdigin soyut kavramlara yonelik ne tiir semboller
kullandin?” sorularina verilen yanitlar analiz edilmis ve bu analiz sonunda ‘evrensel
kavramlar’, ‘toplumsal kavramlar’, ‘bireysel kavramlar’, ‘evrensel semboller’, ‘kiiltiirel

semboller’, ‘kisisel semboller’ kodlarini icinde barindiran “I¢gorii” kategorisine ulasilmistir.

4.3.1.1. Evrensel kavramlar. “Yaptigin resimde hangi soyut kavramlara yer verdin?”
sorusu tlizerinden gerceklestirilen goriismelerde Musa, yaptigi resimde “yasam ve oliim”,
“savag ve bar1s” kavramlarina; Nisa “masumiyet” ve “esaret” kavramlarina yer verdigini dile

getirmis, tiim insanlig1 ilgilendiren evrensel icerikli kavramlar1 ele almistir.
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4.3.1.2. Toplumsal kavramlar. Zeynep yapmis oldugu resim ¢alismasinda ‘farkliliklar’,
‘esitlik’, “1yilik ve kotiiliik” kavramlarini anlatmak istedigini ifade etmis; toplumdaki deger

yargilarina dikkat ¢cekmistir.

4.3.1.3. Bireysel kavramlar. Hale ‘sorumluluk’ ve ‘fedakarlik’, Kenan ‘diisiince’ ve
‘kimlik’ kavramlarindan yola ¢iktigin1 dile getirmis; bireye 6zgii olan bu kavramlar1 gorsel

sanat caligmalarina yansitmistir.

4.3.1.4. Evrensel semboller. “Resminde yer verdigin soyut kavramlara yonelik ne tiir
semboller kullandin?” sorusu iizerinden gergeklestirilen goriismelerde Musa, ‘zeytin dalr’,
‘kuru kafa’ ve ‘yilan’ sembollerini kullandigini Zeynep ise resminde ‘terazi’ semboliine yer
verdigini belirtmis; evrensel bir dil haline gelen bu sembolleri, gorsel sanat ¢alismalarina

yansitmigtir.

4.3.1.5. Kultirel semboller. Nisa yaptig1 ¢calismada ‘beyaz elbise’ ve ‘g6z bagi’, Musa ise
‘tavsan’ sembollerini kullandigini belirtmis; ifade ettigi anlam bakimindan her kiiltiiriin, kendi

orf ve adetlerine gore degiskenlik gdsteren kiiltiirel sembollere yer vermistir.

4.3.1.6. Kisisel semboller. Hale ‘mum 15181° ve ‘insan’ sembollerini, Zeynep ‘balik’ ve
‘kilgik’ sembollerini, Kenan ise ‘kafatasi’ semboliinii kullanmay1 tercih etmis; nesnelere ya da

varliklara yeni anlamlar yiikleyerek kisisel sembollerini olusturmustur.

4.3.2. lliskilendirme. Ogrencilerin sembolik anlatima dayali yaptiklar1 gorsel sanat
calismalarinda, anlatmak istedikleri soyut kavram ve bu kavramin anlasilmasi adina
kullandiklar1 sembol arasinda kurduklar iliskileri ortaya ¢ikarmak amaciyla gerceklestirilen
goriismelerde; ‘anlamsal’, ‘gozlemsel’, ‘kurgusal’ olarak ayrilan kodlar iizerinden
“Iliskilendirme” kategorisi olusturulmustur. iliskilendirme kategorisinin; soyut ve somut
kavramlar T{izerine yogunlasan 0&grencilerde, kendi duygu ve diisiincelerini anlama,
anlamlandirma, iliskilendirme ve ortaya ¢ikarma siireci igerisinde dnemli bir etkiye sahip

oldugu goriilmiistiir.

4.3.2.1. Anlamsal. “Anlatmak istedigin soyut kavram ve kullandigin sembol arasinda nasil
bir iliski kurdun?” sorusu iizerinden gergeklestirilen goriismelerde Nisa “Ben ‘masumiyet’
kavramini bir ¢ocuk iizerinden gostermek istedim; c¢ilinkii ¢ocuklar masumdur. Cocugun
masumluguna dikkat cekmek i¢in de ona, beyaz bir elbise giydirdim. ‘Esaret’ kavramini ise
cocugun goziine yerlestirdigim gbz bag: ile anlatim. Gozleri bagl birinin esaret altinda

oldugunu diisiinebiliriz” sézlerine yer vermis ve kavramlar arasinda nasil bir iligski kurdugunu
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aciklamistir. Hale, ‘sorumluluk’ ile mum 15181 arasinda bir iliski kurdugunu su sozlerle dile
getirmistir: “Mumun gorevi etrafina 11k sacip, aydinlatmasidir. Sorumluluk da insanin
gbrevidir. Insan sorumlulugunu yerine getirirse tipki bir mum gibi ¢evresine yarar saglar”.
Kavramlarin anlamina odaklanan 6grencilerin bu sézleri, somut ve soyut kavramlar Gzerine

kurulan anlamsal iliskiler olarak yorumlanmustir.

4.3.2.2. Gozlemsel. Musa’nin “Bizim bah¢emizde tavsanlarimiz vardi. Onlarin ne kadar
cok yavruladiklarim ve ne kadar kisa slirede ¢ogaldiklarini biliyorum. Bu nedenle, ben
‘yasam’ kavramum tavsanla iliskilendirdim; ¢iinkii her yavru bir yasam demek. ‘Oliim’
kavramini anlatmak i¢in yilam sectim. Mezarliklarda hep yilanlarin oldugunu duymustum.
Ayn1 zamanda, yilanin oldiiriicii bir zehre sahip olmasi da ‘yilan’ ile ‘6lim’ arasinda iligki
kurmami sagladi. Zeytin dali semboliiniin baris anlamima geldigini biliyorum. Cogu resimde
de karsimiza cikiyor. Yaptigim resimde ‘baris’ kavramini anlatmak i¢in yesil yapraklari olan
zeytin dalin1 kullandim” bu sozleri, soyut ve somut kavramlar {lizerine kurulan benzesimlerde

kendi deneyim ve gozlemlerinden yararlandigini diistindiirmiistiir.

4.3.2.3. Kurgusal. Hale, ‘fedakarlik’ kavramint mumun igindeki insanin eriyip tiikkenmesi
tizerinden anlatmak istedigini; Zeynep, ‘farklilik’ kavramimi balikk ve balik kilgig ile
iliskilendirdigini ifade etmistir. Kenan ise, “Bir insanmin kimligi kafasindaki diisiincelerdir.
Ben yaptigim resimde ‘kimlik’ kavramini anlatmak icin kafatasi kullandim; ¢linkii herhangi
birine, bir kadina veya erkege benzemesini istemedim. ‘Disiince’ kavrami i¢in de
kafatasindan c¢ikan ‘yilan’ ve ‘cigek’ sembollerini kullandim” sézlerini dile getirmistir.
Ogrencilerin bu sozleri, kavramlar arasinda kurulan iliskilerin hayal giiciine dayandig
goriistinli  olusturmus ve goriismelerden elde edilen veriler ‘kurgusal’ koduyla

nitelendirilmistir.

4.3.3. Disavurum. Sembolik anlatima dayal1 yapilan gorsel ¢alismalar iizerinden duygu ve
diisiincelerin 6n plana ¢ikarilmasi, gorsel ifade ile birlikte sdzel ifadenin de saglanmasi
amactyla 6grencilere “Sembolik anlatima dayali yaptigin resimde ne anlatmak istedin, kisaca
agiklar misin?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya istinaden yapilan goriismelerde,
Ogrencilerden elde edilen verilerin analizi sonucunda ‘farkindalik yaratma’, ‘elestirme’,

‘yansitma’ kodlarina ve “Disavurum” kategorisine ulagilmistir.

4.3.3.1. Farkindalik yaratma. Musa yapt181 resimde, barisin yasam ve aydinligi, savasin
6liim ve karanlig1 getirdigini anlatmak istedigini su sozlerle dile getirmistir: “Diinya {izerinde

her an yeni savaslar meydana geliyor. Bu savaslar esnasinda milyonlarca insan dliiyor.
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Bazilar1 neden savastigini bile bilmiyor. Bu ¢ok {iziicii... Ben yaptigim resimde barisin
aydinligiyla, savasin karanligini karsilastirdim. Zeytin dalinin tizerine yerlestirdigim tavsan,
yasami temsil ediyor. Barisin oldugu yer aydinliktir, orda yasam vardir. Savasin oldugu yerde
Oliim vardir, orasi karanliktir. Karanlik insana korku verir”. Zeynep yaptig1 resim i¢in
“Izledigim bir ¢izgi filmde farkliliklar hayata renk katar diyordu. Bu sdzii ¢ok sevmistim.
Resmimde insanlar1, herhangi bir engelinden ya da yetersizliginden dolay1 dislamanin yanlis
oldugunu, dis goriiniisii ne olursa olsun her insanin esit haklara sahip oldugunu anlatmak
istedim. Terazinin bir tarafina balig1, bir tarafina sadece kilgigim ¢izdim. Kil¢igin iizerinde
deri olmasa da balikla ayn1 degere sahiptir” sozlerine yer vermistir. Gorlismelerden elde
edilen bu veriler; 6grencilerin, toplumda yasanan olumsuz durumlara karsi insanlar iizerinde

bir farkindalik yaratma isteginde oldugu yoniinde yorumlanmistir.

4.3.3.2. Elestirme. Nisa, yapti1g1 resimde savasin ¢cocuklar tizerindeki olumsuz etkisini
anlattigin1 “Bir yerde savas ¢iktiginda en ¢ok ¢ocuklar zarar goriiyor. Oysa savasi ¢ocuklar
baslatmiyor. Savas olsun da istemiyorlar. Savasacak giicleri de yok zaten. Buna ragmen
savasin ortasinda esaret altinda kaliyorlar. Evlerini, okullarini, sevdiklerini kaybediyorlar.
Biiyiiklerin savasinda kaybeden ¢ocuklar oluyor” sozleriyle ifade etmis; savasa karsi elestirel

bir tavir sergilemistir.

4.3.3.3. Yansuma. Goriismeler esnasinda Hale, “Sorumluluklarimizi yerine getirmeliyiz;
ancak bir insan ¢ok fazla fedakarlik gosterip yapabileceginden fazlasini yapmaya galisirsa
kendisine zarar verebilir. Mesela, mum c¢evresini ¢ok kiiciik aydinlatabilir. Eger mum
cevresini ay 15181 kadar aydinlatmaya calisirsa kendisini ¢ok cabuk eritir. Insanlar icin de
boyledir” sdzleriyle; Kenan ise “Insan, iyi ya da kétii biri olarak diinyaya gelmez. Insan
diinyaya gelir ve kafasindaki diisiinceler zamanla insan1 sekillendirir. 1yi diisiincelerimiz 6n
plana cikarsa bu bizi iyi biri yapar. Kotii diisiincelerimiz ¢ogalirsa bu bizi kotii biri olarak
gosterir. Bu diisiinceler de aslinda bir insanin kimligi olur” sdzleriyle yaptiklari resimler

tizerinden kisisel duygu ve diisiincelerini yansitmaya caligsmustir.

4.4. Ogrenciler tarafindan gerceklestirilen gorsel dokiimanlar
Ogrencilerin sembolik anlatima dayali gerceklestirdigi gorsel dokiimanlar, arastirmaci
tarafindan hazirlanan “Dokiiman Degerlendirme Formu” iizerinden incelenmis ve bu bdliimde

sunulmustur.
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Gorsel 32

Kod adi Musa olan 6grencinin yaptigr calisma

Ogrencinin; yaptig1 resimde “savas ve baris”, “yasam ve 6liim” kavramlarina yer verdigi
ve soyut olan bu kavramlarin anlatiminda tavsan, zeytin dali, yilan ve kuru kafa sembollerini
kullandig1 goriismelerden elde edilen veriler arasinda yer almaktadir. Savasin karanlik ytiziine
kargi, barisin g6z kamastirict aydinligi calismada hemen goze carpmaktadir. Resmi iki es
parcaya bolen kompozisyon diizeni ise, zit olan bu kavramlarin karsilastirildigini ve barisin,
savasa kars1 uistiin geldigini hissettirmektedir. Sembolik anlatim yontemiyle gerceklestirilen
bu resimde, 0grenci tarafindan belirtilen soyut kavramlara ve bu kavramlar i¢in kullanilan
sembollere yer verildigi goriilmektedir. Savasin yarattigi olumsuzluklara karsi, insanlarin
farkindaligim arttirmaya yonelik olan bu ¢alisma ile dgrencinin goriigme esnasinda verdigi

yanitlarin birbiriyle tutarli oldugu diistiniilmektedir.
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Gorsel 33

Kod adi Kenan olan 6grencinin yaptigi ¢alisma

“Hayat boyu devam eden diisiinceler, bir insanin kimligini olusturur” sozleriyle yaptigi
resme sembolik bir anlam yiikleyen 6grencinin, kisisel duygu ve diislincelerini yansittigl bu
calismada; kafatasi, yilan ve ¢icek sembolleri kullanilmigtir. Resimde goriilen yilan ve
cigcekler insan zihninden gegen iyi ve kotii diisiinceleri sembolize ederken, cinsiyeti belli
olmayan kafatasi1 gorselinin ise insanin kimligini temsil ettigi goriigme verilerinden elde
edilmistir. Gorlisme verilerinde yer almayan, ancak resmin merkezine konumlandirilan yanan
bir mum dikkati ¢gekmektedir. Belirgin bir 1s18a sahip olan bu mum ile insan zihnindeki iyi ve
kotii diistincelerin, hayat boyu devam edecegi vurgusunun yapildigi diisiinilmektedir.
Ogrencinin gériisme sorularma verdigi cevaplar ve yaptig1 resim arasinda anlaml bir tutarlilik

oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 34
Kod adi Hale olan 6grencinin yaptigi ¢alisma

Ogrencinin goriisme esnasinda yer verdigi “asir1 fedakarlik gosterip, yapabilecegi
sorumluluklardan daha fazlasimmi yapmaya calisan insanlar, bir zaman sonra tlikenir”
sOzlerinin, sembolik bir anlatimi olan bu resimde; sorumluluk ve fedakarlik kavramlari ele
alinmig, bu kavramlara yonelik mum ve mumun iginde erimekte olan insan sembolii
kullamlmustir. Insanin gevresine karst gosterdigi asir1 fedakarligin kendisine verdigi zarar,
cevresine 151k sagtig1 sirada eriyip tilkkenen bir nesne iizerinden somutlastirilmaya calisilmigtir.
Bu dogrultuda; 6grencinin, anlatimi gii¢ olan bu soyut kavramlar1 yansitma noktasinda “mum
gibi erimek” deyiminden yola c¢iktigin1 diisinmek de miimkiindiir. Resimdeki mumun,
kendisinden beklenen sorumlulugun flizerine c¢iktifi ve cevresini ay 15181 kadar fazla
aydinlattigi goriilmektedir. Mum ve insan arasinda kurulan iligki ise mumun i¢inde eriyen
insan siluetiyle hissettirilmis; yapilan resim ile goriismelerden elde edilen verilerin birbiriyle

tutarli oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Gorsel 35
Kod adi Zeynep olan 6grencinin yaptigi ¢alisma

“Farkliliklar hayata renk katar” soziiyle, herhangi bir engelinden ya da yetersizliginden
dolayr farkli bir dig goriinlise sahip insanlarin toplum tarafindan dislanmamasi ve bu
insanlarin da diger insanlarla esit haklara sahip olmas1 gerektigi anlatilan bu resimde; balik,
balik kilgigi ve terazi sembollerine yer verilmistir. Ogrencinin, toplumda yasanan
olumsuzluklara karsi insanlar1 duyarli olmaya davet ettigi resminde; farklilik kavramini balik
ve balik kil¢ig1 tizerinden, esitligi ise terazi lizerinden anlatmaya calistig1 goriismelerden elde
edilen veriler arasinda yer almaktadir. Ogrenci, bilyiik bir terazi gorseliyle resmi iki es
parcaya bolen dikey bir kompozisyon diizlemi yaratmistir. Farkliliklarin hayati renklendirdigi
diisiincesi, canli renklerin hakim oldugu ¢igekler iizerinden hissettirilmistir. Goriismelerde
dile getirilmeyen ancak resimde hissedilen elma, melek ve seytan sembollerine; bu
sembollerden yola c¢ikildiginda ulagilan ‘iyi ve kotli’, ‘sevap ve glinah’ kavramlarina da yer
verilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Sembolik anlatimin yogun olarak kullanildigr resimde

Ogrencinin goriisme esnasinda belirttigi diisiinceye aykir1 bir durum olmadig1 goriilmektedir.
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Gorsel 36

Kod adi Nisa olan 6grencinin yaptigi ¢alisma

Savasin c¢ocuklar tizerindeki olumsuz etkisinin anlatildigi resimde; ‘masumiyet’, ‘esaret’
kavramlarina ve bu kavramlara yonelik ‘beyaz elbiseli ¢ocuk’, ‘g6z bag1’ sembollerine yer
verildigi goriisme verilerinden elde edilmistir. Masumiyetin, beyaz elbiseli ¢ocuk lzerinden,
esaretin ise gz bagi lizerinden yansitildig1 resimde; renklerin sembolik anlamlarinin da 6n
plana ciktig1 gézlemlenmistir. Yikintilar ve alevler icinde, esaret altinda kalan g¢ocugun
ellerinin olmamasi, kii¢iik bir ayrinti olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu ayrintinin, goriisme
esnasinda g¢ocuklarin savasacak giiclerinin olmadig: seklinde belirtilen sozlere karsilik geldigi
diistiniilmektedir. Cocugun gozlerinin bagli olmasi ve hicbir seyi gorememesi onun,
gelecegine dair herhangi bir umudunun kalmadigi anlaminda da yorumlanabilmektedir.
Savasa karsi elestirel bir tavir sergileyen 6grencinin, goriisme sorularina verdigi cevaplar ile

yaptig1 resim arasinda anlamli bir tutarlilik oldugu goériilmiistiir.
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4.5. Gozlemlerden elde edilen veriler

Aragtirmanin 4 haftalik veri toplama siirecinde arastirmaci tarafindan gerceklestirilen
gozlemler ve bu gozlemlerden elde edilen veriler bu bolimde sunulmustur. Arastirmanin
kesfetme asamasinda gercgeklestirilen ‘duygumu anla’ etkinligi ile 6grencilerin, segtikleri bir

duygu iizerinden ortaya ¢ikardiklar: gorsel anlatimlar da gbzlem verilerine dahil edilmistir.

Gorsel 37

Ofke duygusunun gorsel anlatimi

“Duygumu anla” etkinliginde ogrencilerden; segtikleri bir duyguyu, kelimelere
bagvurmaksizin, gorsellerle anlatmasi istendigi belirtilmistir. Musa’nin gorsel anlatiminda,
kirmiz1 rengin hakim oldugu bir boga figiirii goriilmektedir. Giiglii bir gévde ve belirgin yiiz
hatlarina sahip olan bu boga figiirii iizerinden Musa’nin sectigi duygu, diger Ogrenciler
tarafindan rahatlikla tahmin edilebilmistir. Musa; 6fke duygusunu ele almis ve ofkeyi
anlatmak i¢in sinirli bakiglara ve keskin dislere sahip, gii¢lii bir boga figiiriinden
yararlanmistir. Siddetin rengi olan kirmiziy1 boga iizerinde kullanmasi ise 6tke duygusunu
belirgin bir hale getirmistir. Arastirmacinin, sembol ve sembolik anlatim yontemi {lizerine
heniiz deginmeden bu etkinligi gerceklestirmesi, ge¢misten gilinlimiize degin insanlarin
sembole basvurma nedenlerinin anlasilmasini kolaylastirmak adina planlanmistir. Buna
istinaden &grencinin; soyut olan Otke kavraminin gorsel anlatimi esnasinda, istem dist

sembole bagvurmak zorunda kaldig1 gézlemlenmistir.
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Gorsel 38

Korku duygusunun gérsel anlatimi

Kenan, sectigi duyguyu anlatmak igin calismasinda biylk ve siyah bir drimcekten
yararlanmigtir. Cogu insanin sahip oldugu oriimcek fobisi lizerinden Ogrencinin, ‘korku’
duygusunu anlatmak istedigi gozlemlenmistir. Korku ile 6riimcek arasinda kurdugu iliskiye;
“Ablamin 6rtimcek fobisi var ve ablam 6riimeek kelimesini duymaktan bile korkar. Yaptigim
bu resmi gdrmek isteyecegini de sanmiyorum” sozleriyle agikhik getirmistir. Ogrencinin
yasamsal deneyimlerinden yola ¢ikarak ortaya cikardigi bu ¢alismada; korku kavrami, siyah
ortimcek figiirii lizerinden somutluga kavusmus ve ortimcek, korkunun sembolii haline

gelmistir.
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Gorsel 39

Sevgi duygusunun gérsel anlatimi

Hale’nin ‘sevgi’ duygusunu, anne ve ¢ocuk arasinda kurulan gii¢lii bir bag olarak anlatmak
istedigi, diger 6grenciler tarafindan hemen tahmin edilebilmistir. Nitekim, ¢alismada yer alan
kalp gorseli, yiizyillardir sevginin de bir sembolii olmustur. Ogrencinin, kalp gorselinin
yanina hamile bir kadin figiliriinii eklemesi ise anne sevgisini ya da bir annenin bebegine
duydugu sevgiyi anlatmak istedigini gostermistir. Bu demek oluyor ki; soyut olan sevgi

kavrami, anne figiirii tizerinden gorsel bir forma biirlinmeyi basarmustir.
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Gorsel 40

Utang duygusunun gérsel anlatimi

Duygumu anla etkinligi izerinden ger¢eklestirdigi calismada Zeynep, utang duygusunu ele
almis ve aglamakta olan kiigik bir kiz c¢ocugunu resmin merkezine yerlestirmistir.
Kiyafetinde yirtik ya da lekeler oldugu diisiiniilen bu kiz ¢ocugunun, basini ellerinin arasina
alip karmagik diisiincelere daldig1 goriilmektedir. Diger insanlar tarafindan parmakla isaret
edilen ¢ocugun, biiylik bir utan¢ duydugu ve adeta bir bosluga itildigi diisiiniilmektedir.
Ogrencinin yaptig1 ¢alismada, insanlarin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde gergeklestirdigi
olumsuz bir hareket iizerinden utan¢ duygusunu anlattigi hissedilmektedir. Ogrencinin,
sembolik anlatima dayali gerceklestirdigi calismasinda da yine benzer bir konuya yer verdigi
aragtirmacinin dikkatini ¢eken bir ayrinti olmustur. Bu durum, toplumsal ve bireysel
farkliliklardan dogan magduriyetin giderilmesi adina, insanlar iizerinde bir farkindalik
yaratma istegi seklinde yorumlanmistir. Arastirmaci tarafindan elde edilen verilerin analizi

sonucunda ise dgrencinin, toplumsal gergekci bir diisiince yapisina sahip oldugu ve yaptigi
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caligmalarda magdur insanlarin yasadigi duygu durumlarini 6n plana ¢ikarmaya calistig
yorumuna ulasilmistir. Okuyucularin; “Amerika’da Toplumsal Gergekgilik: Ben Shahn”
isimli makale (zerinden, toplumsal gergekg¢ilik sanat anlayist ile ilgili ayrintili bilgi ve

yorumlara ulasabilecegi diisiiniilmektedir (Kart1 ve Tetik¢i, 2022).

Gorsel 41

Kizginltk duygusunun gérsel anlatimi

Nisa’nin yaptig1 c¢alismada kizginlik duygusunu ele aldigi ve bu duygunun anlatiminda
caydanlik nesnesinden yararlandig1 goriilmiistiir. Resimde yer alan ¢aydanligin oldukca kizgin
oldugu, iizerinden ¢ikan dumanlardan ve yiiz ifadesinden anlagilmaktadir. Soyut olan
kizginlik kavrami ¢aydanlik ile eslestirilmis, kizginligin yaratti§i olumsuz durum ise ¢ay dolu
bir bardaga verilen zararla gosterilmistir.

Arastirmaci tarafindan edinilen gozlemler sonucunda; soyut islemler donemine adim atan
bu o&grencilerin; soyut olan kavramlari anlama, anlamlandirma ve agiklama hususunda
herhangi bir zorluk yasamadiklari, kendi duygularini ifade etme noktasinda ise istekli

olduklar1 tespit edilmistir. 4 haftalik gozlem siirecinin basinda Ogrencilerin sembol ve
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sembolik anlatim kavramlarinin ne anlama geldigiyle ilgili agiklayict bir bilgiye sahip
olmadiklari; ancak kesfetme asamasinda gergeklestirilen etkinlikte, 6grenciler tarafindan
secilen duygularin gorsel anlatimlar1 esnasinda bilingsiz olarak sembole basvurduklar
gOriilmiistiir. Arastirmanin agiklama boliimiinde, sembol ve sembolik anlatim yontemi tizerine
verilen bilgiler 15181nda 6grenciler; tek bir duygu ya da kavramin disinda ¢ok daha karmagik
olaylar1 aktarabilecek olmanin farkindaligini yasamistir. Arastirmanin sonlarina dogru ise
Ogrenciler; sembollerin dogus nedeni, insan hayatindaki 6nemi iizerine edindikleri kazanimlar
ve arastirma siirecinde elde ettikleri deneyimler dogrultusunda g¢evrelerinde gordiikleri nesne
ya da varliklara derin anlamlar yiikleyerek kendi sembollerini olusturabileceklerini

kesfetmistir.
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5.BOLUM
TARTISMA, SONUC ve ONERILER

5.1. Tartisma

Gilinimiiz egitim ve Ogretim sisteminde Ogrencilerin, zihinsel gelisimlerinin yani sira;
diisiinsel, duygusal ve algisal gelisimlerinin de desteklendigi biitlinciil bir yaklasim 6n plana
c¢ikmistir. Bu durum, 6grencilerin ¢ok yonlii gelisim ihtiyaglarina cevap vermek (zere
tasarlanan ve egitim Ogretimin her kademesinde gereksinim duyulan bir “sanat egitimi”
programini gerekli kilmistir. Nitekim sanat egitimi; bireye, diisiincelerini ifade edebilme ve
elestirel bir bakis acis1 gelistirebilme Ozglrligli tamdigr gibi, kiiltiirel degerlerin
kazandirilmasi ve estetik bilincin olusturulmasini da miimkiin kilmaktadir. Sanat egitimi
kapsaminda; kendisini sanatsal yolla ifade edebilen, yasadig1 kiiltiirii taniyan, koruyan ve
gelecege aktarma sorumlulugu iistlenen, evrensel degerleri 6ziimseyen, yaratict ve sagduyulu
bireylerin yetistirilmesi hedeflenmektedir. Bu amaglar dogrultusunda hazirlanan bir program
gercevesinde, egitim ve Ogretimin her kademesinde yerini alan sanat egitimi disiplininin,
kesintiye ugramadan siirdiiriilmesi énemli goriilmektedir. Ozellikle Gorsel Sanatlar egitimi
teknolojik gelismelerin doruk noktasina ulastigi, insanlarin yeni sorunlara ve bilinmezliklere
dogru stirtiklendigi bu cagda, dgrencilere; hizla gelisen diinyayr ve degisen olaylar1 kendi
yorumlariyla yansitma, elestirel bir tavir gelistirme, bireysel kimligini bulma ve yaratici,
yenilik¢i, problem ¢oziicii, iiretken birer birey olma olanagi sunmaktadir.

Egitim ve Ogretimin her kademesinde yerini alan Gorsel Sanatlar dersinin; 6grencilerin
gelisim diizeylerine uygun bir bicimde hazirlanmasi, ders igeriginin sanat tarihi, sanat egitimi,
elestiri, estetik ve uygulama boyutlariyla bir biitiin olarak degerlendirilmesi 6nemli
gorilmektedir. Sanat egitiminde; konunun sanat tarihi ile iliskilendirilmesi, konu ile ilgili
uygun bilgilendirilmelerin yapilmasi, 6grencilerin yaraticiliklarin1  gelistirebilecek farkl
ogrenme yontem ve tekniklerine yer verilmesi ders verimliligini arttiracagi kanisini
olusturmaktadir.

Bu arastirmada, 6grencilerin {ist diizey diisiinme becerilerini destekleyen sembolik anlatim
tiriine deginilmistir. Gegmisten glinlimiize soyut olan duygu, inang, kavram ya da
diisiincelerin aktariminda etkili bir yontem olan sembolik anlatim tiiriinlin sanat tarihindeki
ornekleriyle iliskilendirilmesi; yeni semboller {iretebilecek olmanin farkindalig
dogrultusunda ogrencilere, yaraticiliklarini st diizeyde sergileyebilme olanagi tanimus,
kendilerini 6zgiirce ifade edebilmelerine de temel teskil etmistir. Nitekim, Tagiran (2019)

“Gorsel Sanatlar Dersinde Mitolojik hikayeler ve Bu Hikayelerdeki Sembollerin Ogrenci
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Calismalarma Etkisi” konulu yiiksek lisans tez ¢alismasinda, mitolojik hikayelerin ve bu
hikayelerde kullanilan sembollerin sanatsal yaraticiliga olan etkisini arastirmig; arastirma
sonunda, mitolojik hikayelerin ve bu hikayelerdeki sembollerin 6grencilerin  diistinme
becerileri, hayal giligleri ve yaraticiliklar1 iizerinde olumlu yodnde bir etkisinin oldugu
sonucuna ulagmistir. Bu arastirma sonuclarinin, sembollerin yaraticiliga olumlu yonde
etkisinin oldugu belirtilen diger arastirma sonuglariyla yuksek oranda bir benzerlige sahip
oldugu gozlemlenmistir. Bununla birlikte, sembol ve sembolik anlatim tiirii {izerine yapilan
aragtirmalar incelendiginde; ge¢misten giiniimiize kiiltiiriin yagsatilmasi ve nesilden nesile
aktarilmasinin saglanmasinda sembollerin biiyilk bir oneme sahip oldugu goriisii ortaya
c¢ikmustir. Bu aragtirma kapsaminda gerceklestirilen gorsel sanat ¢alismalarinin da, gértinirin
otesinde gizli anlam ve mesajlar igerdigi goriilmiistiir. Iletilmesi istenen bir mesaj,
yansitilmasi gereken bir diisiince ya da paylasiimaya deger bir duygu; nesne, olgu veya
olaylara yuklenen yeni anlamlariyla birlikte sembolik anlatimlara doniismeyi basarmustir.
So6zgelimi bu sembollerin, rastlantisal olarak olusmadig bilakis 6grencilerin; gézlemlerinden,
deneyimlerinden ya da bilgi ve birikimlerinden dogdugu gériisiine varilmistir. Ogrencilerin
kisisel sembollerinin yani sira evrensel ve toplumsal sembollere de yer vermesi; kltirel
aktarimin saglanmasinda sembollerin biiylik 6neme sahip oldugu yoniindeki arastirmalarla bir

paralellik oldugu seklinde yorumlanmustir.

5.2. Sonug

Insanin i¢ diinyasina yonelip, kendi varligimin farkina varmasi ve iginde biriktirdigi tiim
duygu, diisiince ve inancglarini ifade etme ¢abasi ile birlikte ortaya c¢ikan ve binlerce yildir
stiregelen gorsel bir sembol yolculugu baslamistir. Sembol yolculugu soyut, karmasik ve son
derece zorlu bir yolculuktur. Nitekim sembol; bir insanin hissettigi duygu, aklindaki diisiince,
benimsedigi inang ile ilgilenmekte ve soyut diinyaya agilan kapiyr aralamaktadir. Sanat ise,
soyut diinyay1 goriiniir kilma noktasinda sembollerin yogun olarak kullanildig: alanlardan biri
olmaktadir. Sanatsal deneyimlerde soyut olani ifade etmek i¢in segilen nesneler; belirli bir
diisiinceye, duyguya veya yasanmishga karsilik gelen anlamlariyla birlikte yeniden
tiretildiklerinde birtakim sembollere doniismekte ve sanat, tiim bu sembollerin evrensel bir
dili haline gelmektedir. Cevresinde yer alan nesnelerin 6ziindeki gercekligi gérmeye baslayan
insanin, nerede olursa olsun sembollerle kusatilan bir diinyanin i¢inde yasadigini ya da tiim bu
sembollerin kendi iginde barindigim1 fark etmemesi miimkiin degildir. Bdylesine bir
farkindalik ise insanin, kendisini kesfetmesini saglamakta ve yasadigi diinyay1 son derece

zengin ve tatminkar bir hale getirmektedir.
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Bu arastirma ile geg¢misten giinlimiize degin insanlarin soyut olan duygu, diisiince ve
inanglarini aktarmak amaciyla bagvurduklari sembolik anlatimlara deginilmistir. Arastirmada,
Ogrencilerin; kisisel, toplumsal, evrensel ya da ahlaki igerikli soyut kavramlara yonelik
sembolik anlatimlarinin gorsel sanat c¢alismalarina olan yansimasini ortaya ¢ikarmak
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda 6grenciler, sembolik anlatim diline bagvurarak
olusturduklar1 gorsel sanat calismalariyla duygu ve diislincelerini 6zgiir bir bigimde ifade
edebilmeyi basarmistir. Arastirmanin kapsamini; 6zel yetenekli 6grencilerin kendi hisleri,
diisleri ve fikirlerinden dogan sembolleri, soyut kavramlara yonelik duygu ve diisiincelerinin
gorsel bir ifadesi olan sembolik anlatimlari, nesne, olgu veya olaylar arasinda kurdugu
benzesimleri olusturmaktadir.

Aragtirmanin veri toplama siirecinde gézlem, goriisme ve dokiiman inceleme tekniklerine
basvurulmustur. Ogrencilerle gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig goriismeler bu arastirmanin
temel veri kaynagi olarak belirlenmis, goriisme sorularindan elde edilen verilerin analizi ve
yorumlanmasinda ise tlimevarimsal bir yaklagimin s6z konusu oldugu “tematik analiz”
yontemine bagvurulmustur. Tematik analiz yonteminde; goriismeler sonunda elde edilen veri
setinin en kii¢lik anlaml1 birimler halinde kodlandigi, birbirleriyle iliskili olan kodlarin ortak
kategoriler altinda simiflandirildig1 ve bu kategorilerin bir araya getirilerek temalara ulasildig
timevarimsal bir siire¢ s6z konusudur. Yar1 yapilandirilmis goriigmelerin analizi sonucunda
‘0grenci gorisleri’, ‘Ogrenci benzesimleri’ ve ‘0grenci c¢alismalari’ temalaria ulasilmustir.
Ogrenci calismalar1 temas1 altinda, Ogrenciler tarafindan olusturulan gérsel eserler;
arastirmacinin hazirladig: ‘dokiiman degerlendirme formu’ {izerinden incelenmis ve arastirma
bulgularina dahil edilmistir.

Arastirmaya dahil olan 6zel yetenekli 6. Sinif 6grencilerinin; soyut diisiinme becerisine
sahip olduklari, kavramlar arasinda baglanti kurabildikleri ve nesne, olgu veya varliklara yeni
anlamlar kazandirabildikleri gozlemlenmistir. Ogrencilerin; toplumsal degerlere, evrensel
konulara karst duyarli oldugu, toplumda yasanan olumsuzluklara elestirel bir bakis agisi
gelistirebildigi, duygu ve diislincelerini sézel veya gorsel olarak cesitli sembolik anlatim
bigimleriyle disa vurabildigi aragtirma sonunda elde edilen veriler arasinda yer almaktadir.
Aragtirma boyunca siirdiiriilen gézlemlerden yola ¢ikarak, duygu ve diisiincelerin disa vurumu
esnasinda Ogrencilerin, sozel ifade becerilerine bagvurmaktan c¢ekinmedikleri; ancak, gorsel
ifade calismalarindan daha ¢ok keyif aldiklari sonucuna varilmistir. Bu arastirma, soyut
kavramlar tlizerine benzesim kuran 6grencilere; duygu, diisiince veya izlenimlerini sembolik
bir anlatimla disa vurma ozgiirliigli tanidig1 ve yaraticiliklarini st diizeyde sergileyebilme

olanagi sagladig1 diisiincesiyle dnemli goriilmektedir.
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5.3. Oneriler

Cocugun gelisim donemlerine uygun bir bicimde hazirlanan Gorsel Sanatlar dersinin genis
olanaklarindan faydalanmak tizere ¢esitli uygulamalarin yer aldig1 arastirmalar yapilabilir.
Ozellikle dgrencilere; hizla gelisen diinyay1 ve degisen olaylar1 kendi yorumlariyla yansitma,
elestirel bir tavir gelistirme, bireysel kimligini bulma ve toplumsal degerlere olan ilgilerini
arttirma olanagi taniyan uygulamalarin planlanmasi, arastirmacilara sunulan oneriler arasinda
yer almaktadir.

Cok yonlii gelisim o6zelligi gosteren 6zel yetenekli dgrenciler, erken yaslarda edindikleri
karmasik ve soyut diisiinme becerileri sayesinde ahlaki konulara, toplumsal meselelere
yonelmekte; savas, dogal afet, aglik gibi diinya sorunlarina karsi ilgi duyabilmektedir. Bu gibi
durumlarda Ogrencilerin; sorgulama, iliski kurma, soyut diisiinme, anlam c¢ikarma gibi
yeteneklerini ortaya c¢ikaran cesitli sembolik anlatimlar tercih edilebilir. Soyut diisiinmeye
oncelik tanimak ve bu diisiince tarzim destekleyici ¢aligmalar yapmak; farkl fikir, inang ya da
kiltlirler arasindaki iliskileri anlama, hayal etme, yaratici olma, yenilik getirme, gecmis
tecriibelerden anlam c¢ikarma ve gelecekle ilgili derinlemesine diisiinme olanagi
saglayabilmektedir.

Ozel yetenekliler icin gelistirilen Gorsel Sanatlar dersi; bu Ogrencilerin, iist diizey
diisinebilme becerilerini gelistirerek sahip oldugu tistiin potansiyelleri agiga ¢ikarmak ve
biligsel, sosyal, duyussal alanlardaki ¢ok yonlii gelisim ihtiyaglarina cevap vermek Uzere
planlanmalidir. Nitelikli bir programa sahip Gorsel Sanatlar dersiyle 6grencilerin; sorgulayan,
sorun ¢ozen, lireten, estetik bilince sahip, kendini gergeklestiren bireyler olarak yetismelerinin
ve yeteneklerinin farkina varip yaraticiliklarini tist diizeyde kullanmalarmin miimkiin olacagi

unutulmamalidir.
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EKLER
Ek 1: Yan1 Yapilandirilmis Goriisme Formu
GORUSME FORMU
Tarih:
Goriisme Siiresi:
Degerli veli,
Gorsel Sanatlar Dersi kapsaminda yiiriitiilecek olan “Gorsel Sanatlar dersinde 6grencilerin
soyut kavramlara yonelik sembolik anlatimlari: BILSEM Ornegi” adli arastirmamizda
ogrencilerin, soyut kavramlara yonelik duygu ve diisiincelerini sozel veya gorsel olarak ¢esitli
sembolik anlattm bigimleriyle ifade edebilecekleri {izerine farkindalik olusturmak
amaclanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda velisi oldugunuz 6grenciye yari yapilandirilmis
goriisme sorular1 sorulacaktir. Goriisme esnasinda elde edilen verilerde kayip yasamamak
adina, izniniz dahilinde goriisme ses kaydina alinacaktir. Elde edilen veriler ve kisisel bilgiler
arastirmaci disinda kimseyle paylasilmayacaktir. Katilimer isimleri verilerin yaziminda kod
adiyla yer alacak, 6grencilerin kimligi gizli tutulacaktir.
Etik kurallar nedeniyle goriisme yapilacak yas grubunun izin hakki velisine aittir. Katkilariniz
icin tesekkiir ediyorum.
Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Programi

Canan KARTI

Veli Ad-Soyad:

Imza:

1) Insanlar {izerinde ne tiir duygular vardir?

2) Duygularin insan yasaminda ne tiir bir Snemi vardir?

3) Insanin yalmzca tek bir duyguya sahip olma sansi olsaydi, sen hangi duyguyu
secerdin?

4) Duyularimizla algilayamadigimiz soyut kavramlara iliskin bir 6rnek verir misin?

5) Verdigin bu o6rnek, somut bir nesne ya da canli bir varlik olsaydi sence neye
doniigiirdi?

6) Ornek verdigin soyut kavram ile bu kavrami somutlastirmak i¢in déniistiirdiigiin nesne

ya da varlik arasinda nasil bir benzesim kurdun?
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7) Yaptigin resimde hangi soyut kavramlara yer verdin?
8) Resminde yer verdigin soyut kavramlara yonelik ne tiir semboller kullandin?
9) Anlatmak istedigin soyut kavram ve kullandigin sembol arasinda nasil bir iliski

kurdun?

10) Sembolik anlatima dayali yaptigin bu resimde ne anlatmak istedin, kisaca agiklar

misin?

Goriismemiz bitmistir, katilimimz icin tesekkiir ederiz.
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Ek 2: Veli izin Formu
Sayin veli,

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Anabilim
Dali’nda yiiksek lisans yapmaktayim. Yiiksek lisans tez c¢alismam olan “Gorsel Sanatlar
dersinde dgrencilerin soyut kavramlara yénelik sembolik anlatimlari: BILSEM Ornegi” isimli
arastirmayla Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda 6grencilerin, soyut kavramlara yonelik duygu
ve diisiincelerini sozel veya gorsel olarak cesitli sembolik anlatim bigimleriyle ifade
edebilecekleri iizerine farkindalik olusturmak amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda velisi
oldugunuz 6grenciye yari yapilandirilmig goriisme sorulari sorulacaktir. Elde edilen veriler ve
kisisel bilgiler arastirmact disinda kimseyle paylasiimayacaktir. Katilimer isimleri verilerin
yaziminda kod adiyla yer alacak, ogrencilerin kimligi gizli tutulacaktir. Bu arastirmanin
sonunda, yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bir yayin yapilmasi planlanmaktadir.

Arastirma kapsaminda yapilacak goriismeler Ogrencilerin egitim gordiigii Bilim ve Sanat
Merkezinde yapilacaktir. Gorlisme esnasinda elde edilen verilerde kayip yasamamak adina,
izniniz dahilinde gorlisme ses kaydina alinacaktir. Goriismede elde edilen veriler arastirma
disinda higbir sekilde kullanilmayacaktir.

Etik kurallar nedeniyle goriisme yapilacak yas grubunun izin hakki velisine aittir. Arastirmaya
katk1 saglamak amaciyla, velisi oldugunuz ..................oooeiiiiiiiiiiiin, adl1 6grencinin
yapilacak goriismelere katilimmma ve ses kaydi alinmasina onay veriyorsaniz asagidaki
bosluga el yazimizla “Velisi oldugum 0Ogrencinin goriismeye katilmasina ve ses kaydi
alinmasina onay veriyorum” yazip imzalamaniz gerekmektedir.

Tesekkiir ederim,

Canan KARTI Dog. ismail Tetikgi
(Arastirmact) (Danigman)

Tarih:
Ad-Soyad:
Imza:

Tletisim Bilgileriniz:

Sorulariniz oldugu takdirde canankarti@gmail.com adresine sorularinizi iletebilirsiniz.
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Ek 3: Uludag Universitesi Arastirma ve Yaymn Etik Kurulu Karar

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
ENSTITU YONETIM KURULU
TOPLANTISI

FR 3.8.2_01

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU

ENSTITU YONETIM KURULU KARARI

OTURUM TARIiHI OTURUM SAYISI
11.10.2022 2022/40

KARAR NO: 01/1

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Bagkanliginin 06.10.2022 tarih ve 8052 sayili
802142002 numarali Yiiksek Lisans 6grencisi Canan KARTI nin tez konusu 6nerisi formu konulu
yazisi ve ekleri goriigmeye agildi.

Yapilan goriismeler sonunda; Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim
Dali Ogretim iiyesi Dog. ismail TETIKCI’nin damgmanhgini yiiriittiigii 802142002 numarali
Yiiksek Lisans ogrencisi Canan KARTI'nin “Gorsel Sanatlar Dersinde Ogrencilerin Soyut
Kavramlara Yonelik Sembolik Anlatimlari: BILSEM Ornegi” isimli tez konusu onerisinin BUU
Lisansiistii Egitim-Ogretim Yonetmeliginin 28/1 maddesi uyarinca uygun olduguna oy birligi ile
karar verildi.
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Ek 4: Bursa Valiligi 11 Milli Egitim Miidiirliigii Arastirma Izni

TE.
BURSA VALILIGI
11 Milli Egitim Miidiirligii

Say1 : E-86896125-605.01-75516227 03.05.2023
Konu : Canan KARTT'min Arastirma Izni

MUDURLUK MAKAMINA

Ilgi :a) Milli Egitim Bakanligimn Arastirma Uygulama Izinleri konuli 21/01/2020 tarih ve 1563890
(2020/2) sayil1 Genelgesi.

b) Bursa Uludag Universitesi Rektorliigii Ogrenci Isleri Daire Baskanliginm 19.04.2023 tarih ve
106833 sayili yazisi.

Bursa Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Program
ogrencisi Canan KARTI'nin "Gorsel Sanatlar Dersinde Ogrencilerin Soyut Kavramlara Yénelik
Sembolik Anlatimlari: BILSEM Ornegi" konulu tez calismasi, ilgi (b) sayili yazi ile Miidiirliigiimiize
bildirilmektedir.

Ilimiz Gemlik ilcesi Gemlik Bilim ve Sanat Merkezinde uygulanmas: planlanan calisma,
Midirligtimiizde olusturulan “Arastuma Degerlendirme Komisyonu” tarafindan incelenerek
degerlendirilmistir. Arastirma ile ilgili c¢alismanin okul/kurumlardaki egitim oOgretim faaliyetleri
aksatilmadan, arastirma formlarmin ash okul miidiirliiklerince goriilerek ve goniilliiliik esasi ile
okul miidiirliiklerinin gozetim ve sorumlulugunda ilgi Genelge cergevesinde uygulanmasi ayrica
arastirma sonuclarmin Miidiirliigiimiiz ile paylasilmasi komisyonumuzca uygun goriilmektedir.

Makamlariizca da uygun goriilmesi halinde olurlarmiza arz ederim.

Mahmut KARAKAYA
11 Milli Egitim Sube Miidiirii

OLUR
Seyit AliBUYUK

Vali a.
11 Milli Egitim Miidiirii

Bubelge giivenli elektronik imza ile imzalanmugtir.

Adres : Hocahasan Mh. Tikbahar Cad. No:38 ( Yeni Hitkiimet Belge Dogrulama Adresi : https://www turkiye gov.tr/meb-ebys
Konag ABlok) 16050/Osmangazi/BURSA Bilgi icin: Fatih ALTIN

Telefon No (0224)225 2578 Unvan : Bilgisayar Isletmeni

Faks 14451810

Internet Adresi : http://bursa. meb.gov. tr

E-Posta : argel 6@meb.gov tr

Kep Adrest  :meb@hs01 kep.tr
Bu evrak giivenli elek k imza ile 1 https://evraksorgu meb_gov. tr adresinden T622-98ef-3b85-a174-08efd kodu ile teyit edilebilir.
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