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ONSOZ

Sanatin; yaratilisindan beri fitratindaki “glizellige sahip olma”, varolug
nizamini ve ahengini yakalama”, “milkemmele ulasma™ya olan meyilinin 6niine
gecilmez istiyakiyla insanoglunu mesgul edegeldigi bilinmektedir. “Din”in inanma,
baglanma ve korunma ihtiyacindaki ilk insam ve onun neslini hakim bir duygu ve
{istin bir tecriibe olarak kusatmasi da bdyledir denilebilir. Nitekim sanat ve din,
mutlak giizellik, varolus sirrint ¢6zme, milkkemmele ve vahdéniyete ulagma gibi ortak
paydalarda birleserek, kendini gergeklestirmek isteyen insana, hayat ve hayat tesi

serlivenini glizel ve anlamli kilmada irsiyet ve insiyaklarini agan ve kendi siurlarinin

Gtesinde bir destek ve 11k sunmuslardir.

Din ile sanatin Ortiistiigli ortak paydanmin 1s181nda yiiriiyen ve bu platformda
kendini gerceklestirme c¢abasim veren sanatkérlardan biri de Ahmet Hamdi
Tanpimardir. Bu durum, edebiyatimizda Tanpinar’in, tamami kiiltiir kapsaminda ele
alimabilecek fikri pek ¢ok konuyu eserlerine egsiz bir dikkat ve derinlikle naksetmis

bir yazar olarak degerlendirilmesine yolagmisgtir.

Ayrica o, insamimizi anlama, toplumsal meselelere ¢oziim bulma gabasi
iginde ,kendi bireysel yalmzlifmi toplumla biitiinleserek asan, sosyal
sorumlulugunun zirvesinde bir insandir. Bu sorumlulugu yansittifn eserlerine ayni
agidan bakildiginda, hayati, kisisel ve toplumsal bazda bir sanat eseri kadar giizel
bulan yazarimizin, onun sirlarini aragtiran bir filozof, psikolog, sosyolog ufkuna ve
tecesslisine de sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Sahip oldugu bu ufuk ve tecessiisle
birlikte milli kiiltlir tarih ve tasavvuf sahalarindaki derinligi, eserlerinin de aym
derinlikle incelenmesini gerektirir. Arastima konumuz olarak ni¢in Tanpinar’i
sectigimizi de ana hatlarryla ortaya koyan degerlendirmelerimizden sonra onun biitiin
bu y6nleriyle yeni nesiller tarafindan taninmasi ve anlagilmasi zaruridir demek, fazla

iddiali bulunmamalidir. Calismamiz béyle bir diigiincenin ve goériisiin mahsuliidiir,

Bu ¢aligmada Tanpinar’in eserlerindeki dini ve sosyal temalar analiz edilerek

aragtirma konusu yapilmasi distintilmiistiir. Fakat eserlerde sosyal temalarin
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islenmesinden, fisleme asamasindan sonra vazgegilmek zorunda kalinmigtir. Ctinkii
bu temalar, “sosyal deZisme” , “sosyal biitlinlesme ” , “orta tabakalagma”, fert-
cemiyet-kiiltiir iligkileri gibi temel sosyolojik sGylemleri ihtiva etme yo6niiyle -nicel
ve nitel agidan- ayr1 bir aragtirma konusu olacak kadar 6nemli bir yere sahiptirler.
Aynm konularda zamanimiza kadar yayinlanmis miistakil bir eser olmamasit yani bu
aragtirmay: yazarumiz ve eserleri ile ilgili bakir sayilabilecek bir alanda yapmamiz,
gazete kiiptirlerinde buldugumuz bir tek satm  bile bir ipucu olarak
degerlendirmemizi gerektirmistir. Bundan sonrasi ise ‘yorum’a kaliyordu. Edebi eser
incelemesi gibi, yoruma bu denli agik bir konuda, bir yandan da aragtirmanin bilimsel
mabhiyet arzeden yonii dolayisiyla, kesin ifadeler, mutlak neticeler iceren cilimlelere ve

yargilara yer vermekten, daima kaginilmaya galigiimustir.

Tezimizin “giris” béllimiine gegmeden, 6nce bu ¢alismada karsilagilan bazi
zorluklara deginilmesi, bundan bdyle bu tiir konular1 sececek arastirmacilarin
dikkatinin ¢ekilmesi ve istitham uyandirabilecek noktalara 1gik tutmak agisindan

yerinde olabilir:

Tanpinar’in biitiin eserleri boyunca (bir arastirma ve inceleme olan “XIX.
Asir Turk Edebiyati” ve bir monografi olan “Yahya Kemal” de dahil olmak iizere)
isledigi konularin mahiyetine, tislip ve tarzina vikif olmak, Mehmet Kaplan’in
deyimiyle ancak yazarin sahip oldugu dikkat ve kiiltiir ile hareket etmekle miimkiin
olabilir. Bu derinlik, Alain’in “Diislinmek i¢in durmak lazimdir.” ciimlesinde oldugu
gibi durmak; disiincede ve dikkatte derinlesmek ile elde edilmistir. Bu yiizden,
eserlerin tiim dokusuna iglenen psikolojik ve metafizik tahliller, gizemli tecriibeler ve
edebl zirveler, yazari anlama g¢abasinin yanisira, okuyucuyu ister istemez kendi
derinliklerini de yoklamaya g6tliriyor. Somut bir smekle belirtecek olursak,
“Huzur’u daha ilk okuyusunda ezici, bagdondirticti bir kiltiir birikimi karsisinda
saskma dondiigiinii soyleyen edebiyatgi-yazar Nazan Bekiroglu, bu eseri anlamada
bir nevi “Huzur Okuma Kilavuzunu” gerekli gordiigiinii ve daha sonra ise bu
diistincesinin kendisini “Huzur’un Indeksi’ni ¢ikartmaya yonelttigini sdyler. Bu
goriislin  Tanpinar’mn  biitiin  eserlerini  okurken -ilistelik de Ozlimlemeye ve

yorumlamaya g¢alisirken- gdz oniinde bulundurulmasi gereken bir husus oldugunu
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sOyleyebiliriz.

Zorluk olarak nitelendirilebilecek ikinci bir nokta da aragtirmanin
muhtevésinl olusturan konularin, her zaman ¢agdas roman, romancilar hatta roman
tirliniin  gelisim siirecindeki seyriyle ve mukayeseli olarak verilmesi hususunda
duydugumuz istegin konumuz agisindan teskil ettifi paradokstu.Bir yandan
aragtirmanin edebi bir esere ait olmasi sebebiyle gerekli gibi goriinen bu husus, diger
yandan tezin asil konusunun teknik ve muhteva olarak edebiyat incelemesi olmayis
sebebiyle, bu tiir edebiyatla ilgili norm ve teknik yaklasimlarin asgaride tutulmasini

gerektirdi.

Son olarak, Yazarin dini hayati agisindan {izerinde durdugumuz noktanin,
onun “teslimiyet” boyutundaki ¢aba ya da faliyetleri olmadigini s6yleyebiliriz. Yani
bu tezden Tanpinar “dindar miydi, degil miydi?, iman derecesi neydi?” sorusunun
cevabini bekleyenler diis kirikligina ugrayacaklardir. Ciinkii tezimiz, bir gahsiyetin
dini hayatin: irdeleme, emir ve yasaklara uymadaki tutumunu tespit etme gibi fikhi
bir gayeye matuf degildir. Akademik bir incelemenin gergevesiyle de bagdasmayacak
bu tiir -stibjektif- yorumlardan 6zellikle kaginilmistir. Yasami boyunca, “insani biitiin
kéinattan mes’ul addeden”, romamyla hayatin, siiriyle “mutlak”mn peginde kogsan
Tanpinar’i, tanima ve anlama baglaminda bir ilgi ve merak uyandirmasi tezin en

biiyiik beklentisidir.

Fakat c¢aligmamizin asil eksiklik ve hatalar1 kanimizca, bir edebiyat
miinekkidinin, edebi sahada da bu tiir monografi ¢alismalarindan nigin kaginldig:
konusundaki hakli tespitinden kaynaklanmaktadir. Bu konudaki ¢ekimserligi, edebi
sahsiyetlerin arkasmdaki kiiltiir birikimine, dolayisiyla onlara hem &limine hem de
sanatkdrca yaklasma geregine baglayan bu gorii, tezimizin eksik ve hatalarinin da
asil sebebini ortaya koymaktadir. Biitiin bunlarin ilmi istiyak ve hiisn-ii niyetimize

atfedilmesi imidini tasimaktayiz.

Selma OZDEMIR
Yesil - 1997



GIRIS

Hemen hemen biitiin din sosyolojisi kitaplarinin giriglerinde, &zel bir béliim
teskil eden din tamimlarinin vardifi nihai noktada “din”, “kutsalin tecriibesi” ya da’

! olarak anlam kazamyor. Séz

“insanin kendi tecriibesi ile mukaddese ulagmasi”
konusu tamimlarda -versiyon farklariyla da olsa- birlesen sosyologlarin konuyla ilgili
olarak tizerinde ittifak sagladiklari bir bagka noktanin, dinin ortak &zellikleri

etrafinda oldugu soylenebilir.

Bu ortak goriise gore “dinin adi, sekli ne olursa olsun, din hangi sekilde tarif
ve tavsif edilirse edilsin her zaman ve her yerde”, iman, ibadet ve cemiyete ait
ortak oOzellikleriyle tezahiir etmektedir: “Demek ki din bir insan ve cemiyet
gercegidir. Her nerede insan varsa orada din vardir. O halde din tabii ve sosyal bir
gergektir. Sosyoloji i¢in Snemli bir hususla karsi karsiyayiz demektir ki sudur:

Birbirinden ayrilmayan iki gercek, din ve cemiyettir.”>

Oyleyse cemiyetin birer bireyi konumundaki sanatkarlarm, biinyesinde
yasadiklart cemiyetle “spontane” olarak kurduklari miinasebet ve baglar kadar, her
edebi eserin, filizlendigi toplumun kabulleri, arketipleri, sosyal panoramasi ve
kiiltirlinti, yani yapisini yansitmast da ayni Slgiide tabiidir. Buradan da “ne kadar

”3

sanat varsa, o kadar da sosyoloji vardir”” sonucu ¢ikarlabilir.

Bu yo6nden, “edebiyat”in, “sosyoloji” ile, bu ortak dogadan kaynaklanan
yapisal ve dogal bir 6zdesligi paylastigim s6ylemek mtimkiindiir. Nitekim toplumun
bir bireyi olarak sanatkérin, eserindeki go6riiy ve tercihleri vasitasiyla yasadigy
topluma ulastifi noktada, hem kendisi, hem cemiyeti, hem de muhatab1 (okuyucu
kitlesi) agisindan karsilikli bir iligki yasanmaktadir.Edebiyat camiasinda da g¢ok
yaygin olan bu goériis agisindan bakildiginda; Ahmet Tanpinar’in da eserlerinde,
gbriis ve tercihleriyle yasadig1 toplumu yansitmakta oldugu rahatlikla sdylenilebilir.

' Giinter Kehrer, Din Sosyolojisi, (gev: Semahat Yiiksel) Ist. - 1992, s. 11.

2

Yiimni Sezen, Sosyoloji Agisindan Din, Ist. - 1988, s. 13.
*  Sadik Tural, Zamanmn Elinden Tutmak, Ist. - 1982, s. 31.



onun .sosyo~k1‘ilti‘1rel ve tasavvufl konulardaki derin vukufu, tespit ve teklifleri ise
eserlerindeki sosyolojik zeminin Snemini daha da arttirmaktadir. Mehmet Kaplan’in,
“Tanpinar’m Siir Diinyas1” isimli incelemesinde, yazar1mlzln eserlerinde mithim bir
yer tutan ve basmakalip sekillerinden ¢ok farkli olan din duygusunun arastirilmasi

gerektigini belirtmesi bu agidan dikkat gekicidir.*

Yasadif1 “gegis” devrinin, genel ¢izgiler itibariyle, din duygusunun daha ¢ok
bireysel olarak yasanmaya miisait olan siyasal ve sosyal yapilanmasi, sosyal hayat-din
iligkisinden kaynaklanan bu farki aciklanabilir kilan etkenlerin basinda gelir. Fakat
Mevlana, Yunus Emre, Merkez ve Stimbtil Efendi, Orhangazi gibi pek ¢ok manevi
sahsiyet ile hat, tezhib, dini mdsiki gibi Islam sanatlari hakkinda yaptijs
derinlemesine yorumlar, bir yandan da onun dini istiyak ve hasretinin, hatta sufi
mesrebinin en miigahhas igaretleridir. Zaten bu tez, bdyle bir ruhi ihtiyag, hatta 1stirap
icindeki bir yazarin, zirve bir tecriibe seklinde yasadig1 din duygusunun eserlerindeki

yansimasi olan dini temalar: giin 151g1na ¢ikarma arzusundan dogmustur.

Derin bir tabiat ve giizellik duygusu, zengin bir muhayyile, genis bir kiiltiir,
duygu ve diisiincelerini sanatkdrane bir sekilde ifade etme giiciiniin, Cumhuriyet
Devrinin en kudretli yazarlarindan biri haline getirdigi Tanpinar, yukarida
bahsettigimiz gibi eserlerinde aym zamanda sosyal, kiiltiirel ve siyasal meselelere
kars1 alabildigine agik ufkuyla okuyucuyu fetheder.

“Uzak, ¢ok uzagiz simdi 15iktan
Cocuk sesinden, giil ve sarmagsiktan

Dénmeyen gemiler olduk agiktan
Adwmuizi soran, aryan var mi?”

diyen Tanpinar’in; "Sark ile Garb'in mistik ilhamla vazih diistincenin korku ile
hamlenin o muhtesem sentezi"nin’ l&yik oldugu vechile, daha gok aranmasi ve
sorulmasina vesile olmasmnin, tez sahibinin en biiyiik beklentisi oldugunu bir kez

daha vurguluyabiliriz.

* Mehmet Kaplan, Tanpmar'in Siir Diinyasi, s.5.

5 Zeyneb idrisoglu, "Tanpinar'a Sevgilerle", Hisar Dergisi, Ocak 1977, sy. 16, s. 10. (Bu makale

"Zeyneb Idrisoglu" miistear adin1 kullanan, Umit Merig'e aittir.)



Metotla ilgili ayrintili agiklamalara gegmeden once, calismanin hazirlik
safhasi hakkinda su bilgileri verebiliriz. Ilk olarak Tanpinar’in roman, siir, deneme,
edebiyat tarihi ve monografi olarak nitelendirebilecegimiz bes ayr tiirdeki oniig
eserinin, sosyal ve dini temalarin tesbiti acisindan fisleme yontemiyle taramalari
yapildi. Daha 6nce ana hatlaniyla sekillenen plan, figlerin tasnif edilmesinden sonra
bu yeni yapilanma dogrultusunda, gerek madde ve alt basliklar gerekse muhtevi
yonilinden nihdi sekline kavusmus, bunu yazim safthasi takip etmigtir. Bu arada
literatiir calismasina devam edilerek, IRCICA, Islam Ansiklopedisi ve Bayezit Devlet
Kitiiphanesi'nde yiiriitiilen aragtumalar sonucu Tanpinar’la ilgili miistakil eser

hiiviyetinde yayinlanmis sadece li¢ eser tespit edilmistir:

1) Serif Oktirk’iin derledigi Ahmed Hamdi Tanpinar’dan Diisiinceler,
Goriigler, Ozdeyisler,

2) Talebesi, Turan Alptekin tarafindan kaleme alinan, Bir Kiiltiir Insan,

3) Yine talebesi Mehmet Kaplan’in bir incelemesi olan Tanpinar’in Siir

Diinyas:.

Bunlarin diginda, biiyiik kismu Tiirk Edebiyati ve Dergah Dergilerinde olmak
lizere, bol miktarda makale ve her birinde yazarin edebi y6nii, hayat: ya da eserleriyle
ilgili boliimlerin bulundugu edebiyat incelemeleri ve aragtirmalan olarak
isimlendirebilecegimiz diger kaynaklara ulasiimaya caligildi. (Gerek Tanpinar’in
eserleri, gerekse onunla ilgili mustakil boliimlere sahip bu eserler, “Hayati”nin

hemen ardindan topluca verilecektir.)

Tezin metodu ile ilgili -ilk bakista- detayli ve kapsamli bulunabilecek
izahlara girmemizin sebebinin, “6ns6z”de de ifade edildigi gibi, din sosyolojisi
sahasinda bu tiir monogrofik ¢aligmalarin yapilmamasindan kaynaklandigin
sdyleyebiliriz. Tabiidir ki bu durum, bdyle bir ¢aligmada takip edilecek sosyolojik
metotlara da sahip olmama neticesini dogurur. Boylece takip edilecek metodun

onemi kendiliginden ortaya gikar.



Metodumuza yoneltecegimiz “soru”nun -ki buna sorun da diyebiliriz-
boyutlari, glizel sanatlarin sosyolojisi ya da psikolojisini olusturmaya yonelenlerde,
ister istemez uyanan meshur sorudan biraz daha farkhidir. (Sanat sanat i¢in mi, yoksa
cemiyet i¢in midir?) Bu fark, tezimiz gibi edebiyat-sosyoloji-din iligkisini i¢eren bir
incelemede, yazarin toplumdan etkilendigi hususlarin, yani edebi eser - toplum
iligkisinin bir metot dahilinde islenmesi gerektiginde ortaya ¢ikiyor. Bir bagka
deyisle, bir edebiyat eserinde incelenen temalar; “din” gibi, bir yandan sosyal bir
kurum ve deger olma oOzelligini haiz, diger yandan estetikle dogal ve girift
miinasebetler arzeden bir sahaya ait oldugunda, izlenecek metodun Onemi

kendiliginden beliriyor.

- Konuyu, aragtirmamiz agisindan biraz daha Ozellestirecek  olursak,
Tanpinar’in eserlerindeki dini temalarin, -ilk bakista- sosyal ve siyasal panoramayla
arzettigi paralellikten dolayi, dini temalarin, dogrudan ve biitiintiyle o devrin sosyal

ve siyasal yapisinun tesiriyle izah edilebilecegi diigtiniilebilir.

Fakat kanimizca, izlenecek boyle bir yol, bir yandan “kolaya kagma”, daha da
6nemlisi sosyal olaylarin (burada yazar, -ya da edebi eser- toplum iligkisini
kastediyoruz) kat1 bir determinizme tabi tutulmasi demek olacaktir. Clinki boyle bir
yaklagimda, aym sosyal tesir altinda meydana gelmis biitlin edebi eserlerdeki -
meseld- dinf bakig agisimin, buna bagli olarak da dini temalarin, Tanpinar’in
eserleriyle aymi Ozellikleri arz etmesi gerekir. Fakat ¢agdasi olan Tevfik Fikret,
Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyath’nin eserlerinde bunun aksini
gbzleyebiliriz. Ornek, olarak Yahya Kemal ile Tevfik Fikret’in isledigi temalar ve

sanat anlayislar: arasindaki farklari igeren sema verilebilir:®

§ Mehmet Kaplan, Yahya Kemal'in Hayata Bakis Tarzi, Oliminin 25. Yil'nda Yahya Kemal
Beyatly, sy. 14, s. 56.



Tevfik Fikret Yahya Kemal
Resim Musiki

Statik Dinamik

Mekan Zaman

Darlik Genislik (sonsuzluk)
Nesir Siir

Genis climle

Muisra-1 berceste

Bol sifat ve zarf

Fiil

Tarihten nefret

Tarih sevgisi

Toplumdan nefret

Toplumu sevme

Ben Biz
Ice donitk Diga dénitk
(8kme Yikselme
Bedbin Nikbin
Sahsi dil Ortak dil
Olmek Yasama
Hastalik Sihhat
Tablo 1

Buradan konumuz agisindan can alici bir bagka sonug daha ¢ikar: Devrin
ruhunun miiellifin ruhuna, oradan da esere aksettigi bilinen bir gergektir. Fakat edebi
eser, onu viicuda getiren yazarn sahsi hayati, siyasi ve sosyal ¢evresiyle yakindan
ilgili olsa da, bunlardan farkli bir mahiyete sahiptir. Bir isim koymak gerekirse, bu
duruma “eserin orijinalitesi” diyebiliriz. Eseri orijinal kilan faktorleri de kabaca,

k211

“kollektif arketipler”, “dini tecriibe”, “cocukluk yasantilari”,

bE I 13

suuralt1”, “psikolojik

9% ¢

kompleksler”,

egitim”, “aile”, “siyasi yap1”, “edebi sahsiyet” ve “akimlar” seklinde

siralayabiliriz.

Biitiin bunlara bir cemiyetin sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik yapisive
isleyisinin, bir yandan sanat¢inin sanatina yansirken, diger yandan bir sanat eserinde,
bizzat sanatkdrin sahsiyetininin de pay sahibi oldugu gergegini ilave edebiliriz.
Bilindigi gibi estetik dehayr sadece i¢timal bir hadise halinde miitalaa edip,
meselenin psikolojik (sahsi, kisisel) ve orijinal cephesini ihmal ve inkar etmek, tipki
bir sanat eserine bir “sahsiyet testi” gibi bakmak kadar kifayetsizdir. Oysa sanatin
sosyolojik ve psikolojik cephesi birbirinden ayrilmaz. Edebi eser ise, yapisina karigan

biitlin sosyal, psikolojik unsurlarla tarihi tekdmiiliin bir terkibi, fakat yine de



bunlardan farkli ve agkin bir mabhiyettedir. Onun orijinalitesi saydiklarimizdan

hi¢birine tek tek irci edilemez.

Bundan sonraki adimda g¢aligmamizin metodunun adini koyabiliriz:
“Sosyoloji” ve dallarindan “edebiyat sosyolojisi” ya da “giizel sanatlar sosyolojisi”
bu tiir ¢aligmalar igin somut metotlar ortaya koymadigi, “edebiyat psikolojisi” ise
siireg olarak heniiz kendisine duyulan ihtiyacin irdelendigi bir safhada oldugu igin
metodumuzu dogrudan edebiyat alanindan almak zorunda kaldik. Bu metot ise genel
olarak fert-cemiyet, 6zel olarak sanat eseri-cemiyet (sosyoloji) ve sahsiyet (psikoloji)

iliskisinin irdelenmesine en uygun diigen yonleriyle bir "tahlil metodu"dur. *

Daha sonra yazar ve g¢evreye baglansalar bile, edebi eserlerin 6nce, kendi

i¢lerinde bir biitiin olarak incelendigi bu metotla:
1) “Her edebi eserdeki, ana unsurun kolayca tespit edilebilmesi,

2) Metini manalandirirken miiellifin sahsi davranigi ile eserin biitiin ile
arasindaki miinasebeti meydana ¢ikarma gereklilifinin  kolayca

gergeklesebilmesi,

3) Boylece bir yandan yazarin sahsiyeti, diger yandan devrin ruhuna

ulasabilme kolayligs,

4) Ustelik Steden beri bilinen ve uygulanan eser-yazar, eser-sosyal gevre, eser-
devir arasindaki miinasebetleri incelemenin de gayr-i mesru veya ilim dig1

sayllmasinin gerekmemest,

5) Bunlara ilaveten her esere uygulanabilecek degismez formiiller olmamasi
dolay131ylé, orijinal her eserin incelendigi metodun eserin 6zelligine gére

degisebilecek esnek bir yapiya sahip oldugu hakkindaki genel kanaat,

Avrupa ve Amerika’da strukturalistler, Rusya’da formalistler tarafindan geligtirilmis olan bu
metot, nazarl olarak edebiyata bakis tarzini temelinden degistirmis, tatbikat sahasinda yeni ve
saglam neticeler vermigstir, Metotun, Tiirk edebiyatinda ilk olarak, Mehmet Kaplan tarafindan
benimsenerek uygulandigini styleyebiliriz. Daha genig bilgi igin bkz., Mehmet Kaplan, Hikaye
Tahlilleri, {st. - 1979, s. 7- 14, Mehmet Kaplan , Siir Tahlilleri, Ist. - 1981,c. 1, 5. 7 - 10, Ihsan Safi
“Vefatinin 10, Yildénumiinde Prof. Dr. Kaplan’in Siir Tahlil Metodu”, Tiirk Edebiyati  Dergisi,
Ist. - 1996, sy. 267, s. 37 - 39.



aragtirmamizda tercihimizi bu metottan yana kullanmamiza yol agan
baslica etkenlerdendir. Bu gekilde izlenen isdidlal tarzinin adi hig siiphesiz

“tiimevarim”dir.

Biitlin bunlardan sonra Tanpmnar’in eserlerinde dini temalarin, sosyal bir
kurum olarak dinin, aym zamanda psikoloji ve sanat ile kadim miinasebeti

dogrultusunda incelenebilecegi ifade edilebilir.

Metot ile ilgili yukaridaki agiklamalarimiz isifinda, tezin iki boliimden
olusmasi diistiniilmustiir. “Tanpinar’in Eserlerinde Dini Temalar” isimli ilk boliimde,
bu temalar sirastyla “Inang”, “Ibadet”, “Dini Hayatin Tezahiirleri” basliklar1 altinda
incelenecektir. Ozetle belirtmek gerekirse boyle bir tasnif, Wach’m, din
sosyolojisinin alanlarini temellendirisi ile de Ortiisme arz eder. Nitekim Kehrer,
Wach’m, din sosyolojisini, din ilminden ayri diigtiniilemeyecek bir disiplin olarak
degerlendirigi hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Bu goriigiin haklilifs, dinf idrakin
ozel ifade sekilleriyle ortaya cikar ki bunlar teorik (dinin akidesinde), pratik

(ibadette), sosyolojik (dine sahip toplumda) olmak iizere ii¢ gesittir.”’

Tezin yapilanmasindaki gerekceyi, sosyolojik bir s6ylem agisindan izah
etmeye g¢alistigimiz bu agiklamalara sunu da ilave edebiliriz: Gerek inang, gerekse
ibadetle ilgili temalarin islenmesi swrasinda daima, muhtevalarindaki, dogal-
sosyolojik zeminin ortaya\ konma ¢abasi i¢inde olunmugstur. Béylece “dini idrakin”
sosyolojik yonii, hem temalar, hem de tez alamiyla dogrudan ilgisi yoniiyle, dne
¢ikarilmak istenmistir. Ozellikle “Tanpinar’in Kurumsallasmis Dine Bakis Agist” bu
baglamda, din ile ilgili ayni sosyolojik y6niin ortaya kondugu bir boliim olarak

caligmaya dahil oln_lustur.

Ikinci bolimde ise, “L4 dini” iken, bir tecriibeye, dini-mistik mahiyet
kazandirmakla, kendileri de dini hiiviyet kazanan {i¢ tema yer almaktadir, tecriibeyi
olusturma ya da giidiileme siralarina goére, “ask”, “misiki”, “zaman” seklinde

incelenen bu temalarin psikolojik ve sosyal agilimlari, eserlerde yer aldigi sekliyle

7 Giinter Kehrer, Din Sosyolojisi, s. 35.



yorumlanmaya ve bu yorumlardan giincel sonuglara ulagilmaya ¢aligiimigtir.

Konularin islenmesinde Serif Mardin’in “Bedilizzaman Said Nursi Olayi”
isimli galigmasi, Necmettin Tiirlinay’in “Abdiilhak Sinasi Hisar” isimli monografisi,
Abdiilkadir Hayber’in “Halide Edip, Yakup Kadri ve Resad Nuri’nin Romanlarinda

Nesil Catigmalari” isimli ¢aligmas: metodolojik agidan bize 11k tutmugtur.

Simdi yazarimizi yakindan tanimaya gegebiliriz. Ahmet Hamdi Tanpinar, 23
Haziran 1901°de Istanbul’da, "Osmanli'min yenilesme devresinde hem klasik bir
mimari miizesi kadar muhafazakar, hem de bir tarafiyla batimin eflence tarzim
benimseme yolunda olan" Sehzadebas: semtinde dogdu.® Babasi, devletin gesitli liva
ve vilayetlerinde kadlhk yapan, Antalya kadisi iken emekli olan ve 1935°de
[stanbul’da  6len Hiiseyin Fikri Efendi’dir. Aile aslen Batumlu olup
“Mizrakgiogullar1” veya “MiiftizAdeler” diye bilinmektedir. Tanpinar’in babasinin
dedesi de ilmiye sinifindan olup miiftiiliik yapmistir. Sadeddin Niizhet Ergun, “Tiirk
Sairleri”’nde, Ahmed Hamdi’ye ayirdifi maddenin basinda adimin yanina
“Mizrakgioglu” lakabmi koymus olduguna gore, soyadi kanunundan 6nce sairin bu
aile ismini kullandigz anlagilmaktadir.’ Annesi Nesime Bahriye Hanm ise, aslen
Trabzonlu “KansizzAdeler’dendir ve deniz yiizbagisi Ahmed Bey’in kizidir. Nesime
Bahriye Hanim, Hiiseyin Fikri Efendi’nin Kerkiik kadili1 sirasinda tifiis hastaligina
tutularak Musul’da 6liir (1915).

Ahmed Hamdi’nin ¢ocuklugu, c¢ok defa babasinin kadilign dolayisiyla
bulundugu yerlerde, onun yeni bir yere tayini arasinda da kisa stirelerle Istanbul’da
gecer. Kendi hatiralarina gore, 1904°de Ergani Madeni’nde, 1908-1909’da Sinop’ta,
1909-1910°da Siirt’te, 1914-1915°te Kerkik’te, 1916°da Antalya’da kaldigim
biliyoruz. Bu yer degistirmeler sebebiyle Ggrenim hayatt da diizensiz ge¢migtir.
Istanbul’da Ravza-i Maarif iptidai mektebinde (adi, bir &zel okul oldugunu
diisiindiirtiyor) bagladig: tahsiline Sinop ve Siirt riigdiyelerinde devam eder. Siirt’te

Katolik Dominicain misyonerlerinin idare ettifi Fransiz mektebinde bir yil kadar

¥ Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Ist. 1990, s. 214.
Orhan Okay, "Ahmet Hamdi Tanpinar", Dergah, Ist. Mart 1992, sy. 25, s. 8



okur. Lise 6grenimi yillar1 da Vefa, Kerkiik ve Antalya Sultanflerinde geger.

1918 yilinda yiiksek 6grenimine baglamak tizere Istanbul’a gelen Ahmed
Hamdi, Baytar Mektebine yatili §grenci olarak girer. Burada bir y1l okuduktan sonra
Edebiyat Fakiiltesine kaydoldu (1919). Once tarih, sonra felsefe tahsil etmek istedi.
Daha 6nce yazilarindan tanidigi Yahya Kemal, Edebiyat subesinde ders vermekteydi.
Bu hevesle tereddiit ve arayislarina son veren Ahmed Hamdi, edebiyat subesine gegti.
1923’te fakiilteyi bitirdi. Orta Ogretimde, on yil kadar siirecek edebiyat
Ogretmenligine, ilk adimi Erzurum Lisesi’ne atmak suretiyle basladi (1923). Sonra
.51ra51y1a Konya (1925) ve Ankara (1927) liselerine devam etti.

Ankara’da iken kiiltiir hayatinda Gnemli bir yeri olan Gazi Orta muallim
Mekteb(daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii olacak mektep)’inde edebiyat dersleri
verdi. 1932°de Istanbul’a tayin edildi ve Kadikdy Lisesi’nde 6gretmenlik yapti. Ertesi
yil, Ahmed Hagim’in 6limi {izerine bogalan Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki sanat
tarihi kiirsiisiinde estetik ve mitoloji dersleri verdi; bu arada Uskiidar Amerikan

Koleji’nde de edebiyat dersleri okuttu.

"O zamana kadar Edebiyat Fakiiltesi’nde Tiirk edebiyat: dersleri bir biitlin
olarak okutulmaktaydi. Tanzimat’m yiiziincii yili miinasebetiyle, 1939’da, Tanzimat
sonras: edebiyatin “Yeni Tiirk Edebiyat1” ad1 altinda okutulmak fizere yeni bir kiirsii
kuruldu. Boylece Yeni Tiirk Edebiyati kiirsiisiiniin ilk profesorii olarak, yaptigi
askerlik gorevinden sonra yeniden Universiteye dondii."'® 1943-1946 yillart arasinda
biiyiik Millet Meclisi’nin 6. devresinde, Maras Milletvekili olarak parlamentoya
girdi. Meclis’te aktif bir caligmasi olmadi. 1946 se¢imlerinde de aday gosterilmedi.
1946-1948 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligi’'nda miifettis olarak gorev aldi.
1948’de Giizel Sanatlar Akademisi’ne estetik dersleri vermek lzere tayin edildi.

1949°da, Edebiyat Fakiiltesindeki profesérlitk gérevine yeniden dondi. !

1953 yilinda alt1 ay, 1955°de ii¢ hafta (Filmoloji kongresi vesilesiyle), 1959°da
da bir yil kalmak iizere ii¢ defa yurt disina ¢ikan Ahmed Hamdi Tanpinar, bu

% Orhan Okay, a.g.m.
! Behget Necatigil, "Tanpinar Ahmed Hamdi",Edebiyatimizda Isimler S6zIigi, Ist. 1993, s.309 -
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siirelerinin biiyiik bir kismini Paris’te gecirdi. Bu arada Fransa’min diger sehirleriyle
Belgika, Hollanda, Ingiltere, Ispanya, Portekiz, Italya ve Isvigre’yi de kisa siirelerle

tanima imkani buldu.

Hayati boyunca saglifindan sikayetgi olan Tanpinar, 23 Ocak 1962 giinii
geeirdigi bir kalp krizi ile Haseki Hastahanesi’ne kaldirildi. Ertesi sabah, ikinci bir
krizle hayata veda etti. Namazi Siileymaniye Camii’nde kilinan Ahmed Hamdi
Tanpinar’in cenazesi, Rumeli hisar1 Kabristani’'nda, hocast ve dostu Yahya
Kemal’in yam bagina defnedildi. Mezar tas1 iizerine ¢ok bilinen siirinin iki misrai

hakkedildi:

Ne i¢indeyim zamanin

Ne de biisbiitiin disinda

Tanpinarin eserlerine gelince soyle bir tasnif yapmak miimkiindiir:

A- MONOGRAFILER: Yahya Kemal (Ist. - 1962), Tevfik Fikret(1937),
Namik Kemal (1942).

B- EDEBIYAT TARIHI VE TENKITLER: 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat:
Tarihi (Ist. - 1949), Edebiyat Uzerine Makaleler, (Ist. - 1969).

C- DENEMELER: Bes Sehir, (Ist. - 1946), Yasadigim Gibi, (Ist. - 1970).

D- TERCUMELER: Elektra, (Ankara - 1943), Yunan Heykeli ( Zihti
Miiritoglu ile birlikte ), (Ist. - 1943), Alkestis, (1943)

E- ROMANLAR: Huzur, (Ist.-1949), Mahur Beste, (Ulkii Dergisi’nde tefrika,
Ist.-1944-1945), Sahnenin Disindakiler, (Ist. - 1973), Saatleri Ayarlama Enstitiisi,
(Ist. -1961), Aydaki Kadin (Bitmemis roman).

F- HIKAYELER: Abdullah Efendinin Riiyalari, (Ist. -1943), Yaz Yagmuru,
(Ist. - 1955). -

G- SIIRLER: Biitiin Siirleri, (Ist. - 1976).
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Tanpmar'mn eserleri farkli o6zellikleri agisindan pek ¢ok arastirmanin da
konusu olmustur. Bunlar da s6yle siralanabilir:

1- Okay, Orhan, Sanat ve Edebiyat Yazlari, Istanbul - 1990.

2- Hilav, Selahattin, Edebiyat Yazilari, Istanbul - 1993.

3- Calik, Etem, Edebi Miilakatlar, Istanbul - 1993.

4- Kaplan, Mehmet, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar, Istanbul - 1994.
5- Nabi, Yasar, Siir Sanati, Istanbul - 1958.

6- Necatigil, Behget, Edebiyatimizda Isimler S6z1iigii, Istanbul - 1993.

7- Aytag, Giirsel, Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine Incelemeler, Ankara -
1990.

8- Kantarcioglu, Sevim, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Ankara -
1988.

9- Moran, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus, Istanbul - 1994.
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DINI TEMALAR
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I- INANC ILE ILGILI TEMALAR

non

Tanpinar'in eserlerinde, dini temalar, "inang", "ibadet ve ibadet alani" ile "dini
hayatin tezahiirleri" baghg altinda ele alinacaktir. §imdi bunlar1 ayr1 ayr incelemeye

gecebiliriz.

A) Allah inanci

Inang, sosyolojiye ve psikolojiye gére yapilan din tanmimlarmin ve {izerinde
yiikselinen dini hayatin vazgegilmez bir unsurudur. Bu durumda, miinakasasiz kabul
edilen “kutsal” ve “listiin varlik™ inanci, dinin de temelini teskil eder. Arastirmamiza
konu olan eserlerde, Allah inanci ile ilgili temalar, Islmiyet’e mensup
kahramanlarda, inancin 6n sart1 olarak “Allah’a iman”in mevcudiyeti ve mahiyeti
dogrultusunda islenecektir. Kahramanlarin inanglart bazen keldmi, bazen felsefi,
bazen d¢ tek@miille ilgili inang seviyeleri acgisindan degerlendirilecektir. Zaman
zaman da, inanglarin tezahiirliyle anlam kazanan Tanri-kainat-insan iliskilerine yer

verilecektir.

Ilk olarak eserlerde Allah inancinin -biitiin dinf temalarda oldugu gibi- mutlak
bir veri halinde degil, kahramanlarin mizaglarina uygun bir sekilde ayr1 ayr1 6zellikler
arz eden bir nilans cesitlilii icinde tezahiir ettigi sOylenebilir. Bu niianslarin,

belirginlik ve kapsamlilik agisindan en biiyiik ipuglarim verdigi roman, “Huzurdur.

Tanpinar’in biitlin roman ve hikayelerinde kahramanlarin, dindarliklar: esas
alinmamis olmakla birlikte, Allah inanci agisindan tavirlarmin ortaya konuldugu
goriilmektedir. Bu tavirlar incelendiginde de, hemen hepsinin Allah inancina sahip
oldugu goriilecektir. “Huzur”da, Allah inancimin netlestigi karakterler, Tanpinar’t
yansitan 6zellikleriyle Miimtaz, Yahya Kemal’i yansitan &zellikleriyle Thsan, Allah’in
varlifini sorgulayan “ateist” tiplemesiyle de, Suat’tir. Bir kez daha vurgulamak
gerekirse, felsefenin “Tann telakkileri”, psikolojinin “dindar tiplemeleri” ve “keldmi
inang” agisindan kesin bir gerceveye oturtamamakla birlikte, Allah inancinin, her
seyden 6nce kahramanlarin karakterleriyle uyum arzettigini, aym zamanda kainata ve

insana bakis agilarini belirledigini sdyleyebiliriz.
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Nitekim “Huzur”, genel cergevesi itibariyle, Allah inanci ag¢isindan
degerlendirildiginde, ¢ok daginik gibi gériinen yapisinda, biitiin varhél; tabiati,
esyayl, tarihi, kiiltlirli, insan1 ve Tanr1’y: birlestirmek isteyen bir hayat goriistiniin
etrafinda sekillendigi gériilecektir. Bu hayat goriisii, romanin psikolojik ve metafizik
planidir. Romandaki huzursuzluk ve 1zdiraplar aymi planda; kesret aleminde yasarken
pargalanan insanoglunun, bunun sonucunda artan “vahdet istiyaki”ndan kaynaklanir
ve romanin dokusunu olusturur. (Kahramanlardaki bu i‘§tiyak' ve pargalanmiglik
duygusu, “Dini Hayatin Tezéhiirleri” bolimiinde goriilecegi iizere, yazarin dini

tecriibesi ve sifi-panteist yaklasimlariyla da ortiisme arzeder.)

Insana ve tabiata biiyilk bir sevgi besleyen Miimtaz, ayni engin sevgi
potansiyellerinden, Allah’a yiikselir: “Ben insam seviyorum. Onun, §anlaﬁy1a
doviisme kudretini seviyorum. Kaderini bile bile hayati yiiklenmesini, o cesareti
seviyorum... Hi¢ bir sey insanoglunun cesareti kadar giizel olamaz. Sair olsaydim tek
bir manzume yazardim; Biiyiik bir destan. Iki ayag: iistiine kalkan ilk ceddimizden
bugiine kadar insanligin macerasini anlatirdim. {1k diistinceler, ilk korkular, ilk sevgi,
kainati gittikge ihata eden, kendi baglarina mevcut olan her seyi, birlestiren zekanin
ilk kimildanigi, tabiata izafe ettigimiz bir yifin zenginlikler... Allah’s etrafimizda ve

kendi i¢imizde yaratmamz.”'

Allah’t kendi varligimizla izah etmeyle ilgili en garpici s6zler, Thsan’a aittir.
Miimtaz, Suat ve Nuran kargisinda bir muvazene unsuru olusturan fhsan, romanda bir
“kemal”i temsil eder. (Hayatta temsil ettigi sahis ise Yahya Kemal’dir.)2 “Varlik
yalniz Allah’in degil midir?” diye soran Macide’ye, Thsan’mn “Elbette, ama biz de
variz; biz de variz; belki biz var oldugumuz i¢in o kuvvetle var.” seklindeki cevabi
ilk bakista, insan varligindan yikselinen, “vaf;)lusgu” bir Tanr inancim
¢agristirmaktadir. Fakat bir bagka agidan bu sbzlerin, tasavvufi bir versiyonla

yorumlanmas: miimkiindiir. Bu versiyonun, siifilerin zengin yorumlar getirdigi bir

' Ahmet Hamdi Tanpmar, Huzur, s. 85.

Sema Ugurcan, “Ahmet Hamdi Tanpmar’in Gozityle Yahya Kemal Beyatli”; Dergah Dergisi, sy.
69, s. 14,

2
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hadis-i kudside anlam kazandig1 soylenebilir: “Ben bir gizli hazine idim, bilinmeyi

sevdim, bilinmek i¢in halk: yarattim.”

Suat romanda, tanri-tamimaz gibi beliren 6zellifine ragmen ateizmin olumsuz
bir agidan da olsa tann ile ilgilenen, hatta bu ilgisinde inanca yaklasaﬁ'klasik tavrini
sergiler. Adetd bir tiir mistik tavir igindedir: “I¢imizde Allah’a inanan var mui,
bilmiyorum. Fakat eminim ki hepiniz miiphem bir siikutta bu bahsi kapatmigsimzdir.
Cinkii kelimelerde yastyorsunuz! Bir kere olsun, Allah’la konusmak istediniz mi?
Ben dindar olsaydim onunla konusmak, onu tecriibe etmek isterdim.”™ Bu sozlerin,
Kurtkan’a gore, inancin en iist basamag1 olan “Hakk: tanimak™, bilmek ihtiyacindan
dogdugu soylenebilir. Inangsizhigin ikrar ettigi “Hayir, inanmiyorum. Bu saadetten
mahrumum.” sézlerinde bile gizli bir iman gbéze ¢arpan Suat, 6liimiinden 6nce
biraktigi mektupta, bu gizliligi, inanma arzusu seklinde ortaya koyacaktir: “Birden
bire Allah’t aradim. Ah, inansaydim, her sey o kadér kolay ve tabil olurdu ki...”®
Allah inancinin kadim bir ihtiya¢ olarak, ortaya kondugu ciimleler hakkinda,
Miimtaz’mn diislincesi ise, “Allah’a giden yolu” yorumlamas: agisindan ilgingtir:
“Fakat Suad nigin Allah’y bu kadar capragik yollardan aramisti. Neye dogrudan

dogruya ona gitmemisti?””’

Miimtaz’in kuvvetle tesiri altinda kaldigi fhsan, toplumu, tarihi, medeniyeti
ve kainatin nizamin inkar eden Suat’a “Sen, hepimiz ayr ayr1 variz, dedigin anda her
seyi kaybedersin. Varlik tektir ve biz onun pargalariyiz! Aksi takdirde diinya daha
beter olur. Hayir varlik tektir ve biz onun gegici pargalariyiz. Saadetimizi,
huzurumuzu ancak bu diigiinceyle elde edebiliriz.”® derken adetd vahdet-i viictd

goriisliniin “semme vechullah” hedefini agiklamaktadir. Thsan’in su ciimleleri de, din

> Bkz Aclini, Kesfu’l-Hafg, c. II, 5. 132,

Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, s. 266.

Amiran Kurtkan Bilgiseven, Islamiyet’in Kiiitiirel Ozellikleri ve Isldmi Kavramlar, s. 29.
Abmet Hamdi Tanpinar, Huzur, s. 310-311.

a.g.e.,s. 311.

a.ge.,s. 262,
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sosyologlar: tarafindan toplumda “vahdet-i viicid” goriisii ile “sosyal gelisme” ve

“sosyal biitiinlesme™ arasinda kurduklar: iliski dogrultusunda degerlendirilebilir:

“Bilékis, ben istirabimla insanlikla barigiyorum. Onu muzdarip oldugum
zaman daha iyi anliyorum. Aramiza o kadar sicak bir sey giriyor ki... O zaman
mesuliyet duygumu daha iyi idrak ediyorum. Istirap gilinliik ekmegimizdir; ondan
kacan insanlifin en zayif tarafindan vurmus olur, ona en biiylik ihanet, 1stiraptan
kagmaktir. Bir ¢irpida insanlifin talihini degistirebilir misin? Sefaleti kaldirsan, bir
yigin hiirriyet versen, yine 6liim, hastalik, imkansizliklar, ruh didismeleri kalir. O

halde 1stirap kargisinda kagmak kaleyi igten yikmaktr.”*°

Tanpinar’t yansitan hiiviyetiyle Miimtaz’in, ana hatlariyla beliren “Tanr
anlayig’” su ciimlelerle ifade edilmektedir: “Evvela gilivercinlere bakti. Sonra
dayanamadi, yem dagittt. Bunu yaparken iginde bir taraf ¢ocuklugunda oldugu gibi
Allah’tan bir sey istemesini sOyliiyordu. Fakat Miimtaz artik giindelik igleriyle
icindeki Tanr diisiincesini karigtirmak istemiyordu. O, insanda yipranmamais, saglam,
her tiirlii tecriibeden uzak, yalniz hayata dayanmak i¢in kuvvet veren bir memba gibi

durmaliyd.”!!

Burada kisisel hayatin giinlik inis ¢ikiglariyla karistinlmadan, varhginn,
“dua” ya da bagka yolla tecriibe edilmeye ihtiyag duyulmadigi kadar var olan bir
Allah anlayisiyla karsilagiriz. Buna ragmen Miimtaz, “Seyh Sinan Erdipli”nin mezan
basinda kendisine “sizin caniniz sikiliyor, bari dua edin, tecriibelidir!”'? diyen “bu
kiigik ve hasta cocufun imamyla kendinden ne kadar istin oldugunu”'®

diistinecektir.

- Miimtaz’in Allah’1, “ebedi meselemiz” olarak degerlendirisi karsisinda,

fikirleriyle muvazene unsuru olugturan Thsan’in gériisleri, romanin, insan-kader-iman

Bkz., 1zzet Er, Sosyal Gelisme ve Isldm, s. 68-71; Amiran Kurtkan Bilgiseven, Islimiyet’in
Kiilttirel Ozellikleri ve Isl4mi Kavramlar, s. 28.

" Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, s. 264.
a.g.e., s.38.

a.g.e, s. 304.

a.g.e., s. 304.
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iligkisinin ve inancin etik ve psikolojik fonksiyonunun ortaya kondufu en net

bolimiinii teskil eder:

“Insan ve talihi de ebedi meselelerdir. Ve birbirine baglidir. Ayrica halli
imkénsiz meselelerdir. Tabil iman edilmezse... Elbette biitin ahlakimiz ve i¢

hayatimiz Allah fikrine baglidir. Bu satrang onsuz oynanmaz.”"*

Kahramanlara ayr1 ayri yedirilmis bir vaziyette verilen Allah inancinin, bu
kadar genig bir sahaya yayilmasi, bu konunun ¢ok net ¢ergevelere oturtulamayisinin
ilk nedenidir. Diger bir sebep olarak “Huzur’un, “inang” ve “ibadet” ile ilgili biittin
temalar agisindan arzettigi 6zel yap:r gosterilebilir. Din etrafinda sekillenen inang
konular1 ve diger dini temalar dogrudan dogruya olmaktan ziyade, misiki, edebiyat-
tarih, devlet-siyaset, mimdéri-resim, bilim-diigiince, mitoloji, heykel-sinema gibi
temalarda hem igkin olarak hem de onlar1 yorumlayan bir konumdadir. (“Dini
Hayatin Tezahiirleri”nde goriilecegi tizere, bu durum, dinin, yazarin hayatinda yer
alis sekliyle de ortiismektedir.) Inang ile diger temlerin birbirine sik sik gecismesi de,
Allah inancinin ¢ok kesin gergevelere oturtulamayisinin bir baska nedenidir: “Ferah-
fezd dinleme sahnesinin” sonunda yer alan “bu nesenin sonunda Allah’a mu

variliyordu? Yoksa hayata mi?”"? ifadesi bu gegismenin tipik bir 8rnegidir.

Biitiin bunlardan dolayi, Allah inancinin, dinf-mistik tecriibeye konu olusuyla
ilgili daha detayli izahlar, “Dini Hayatin Tezahiirleri” boltimiinde verilecektir.

B- Peygamberlik Miiessesesi Ve Hz. Muhammed (s.a.v) ile ilgili

Gorligler

Tezimizin ibadet ile ilgili temalar béliimiinde isledigimiz konularin pek ¢ogu
icin sdyleyebilecegimiz seyleri burada da soyleyebiliriz: Bu da akidevi yani dinin
"inang" boyutunu ilgilendiren bu tiir konularin eserlerde Snemli bir yer isgal

etmeyisidir.

" age.,s. 274.
® age.,s. 246.
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Bir yandan psikolojik agidan kendi derinliklerini yoklama, estetik ve metafizik
endiselere sahip olma ve mistik tecriibeye yatkinlik, diger yandan devrin dini
yaklasimlara bakis agisi, Tanpinar’daki din duygusunu -ki “Dini Hayatin
Tezahiirleri” boéliimiinde daha genis olarak islenmisti- mistik bir hiiviyete
biirtindtirmiistiir denilebilir. Bu zaviyeden bakildiginda ise bu eserlerde tipki
yazarinin dini hayatinda goriildiigli gibi dinin ibadet ve uygulama boyutlariyla ilgili

motiflerin fazla yer tutmamasi anlasilabilir bir durumdur.

Tanpinar’in eserlerinde bu konuyla ilgili yaptigimiz tarama ¢aligmasinda az da
olsa Peygamberlik Miiessesesi ve Hz. Muhammed (s.a.v.) ile ilgili bir takim
yaklagimlara rastlamak miimkin oldu. Tim bunlara bakarak denilebilir ki genel
olarak peygamberlik miiessesesi ve ozel olarak da Peygamberimiz; Tanpinar’y,
varlifini ve 6nemini kabul etmenin yani sira saygt duyulmast da gereken bir kurum
ve bir sahis olarak ilgilendirmektedir. Yani Yahya Kemal hakkinda soyledigi bir s6zii
kullanacak olursak “bu konuda itikadin payini” vermistir. Zaten edebiyat-sanat
anlayis1 ve mistisizm gibi tezimizi ilgilendiren konular yaninda Peygamberimiz
(s.a.v.) ile ilgili net ifadelere de, Yahya Kemal’le ilgili goriislerini agiklarken
rastliyoruz. Bunun i¢in tam burada bu goriislere yer vermek uygun olacaktir.
Gergekten de bir yazarin diger bir yazar ya da diigiiniirlin sanat, din v.b. anlayist gibi
konularda yaptig1 arastirmalarda ayn1 zamanda bu konular hakkinda kendi i¢ diinyas:
ile ilgili bulgulara rastlamak her zaman mimkiindlir. Bu tlir tenkit, gézlem ve
aragtirmalarin hepsi birer yorum oldugu i¢in bu durumda yadirganacak bir sey yoktur.
Konumuzla ilgili bir 6rnek vermek gerekirse, gergekten de, gerek tarih ve edebiyat
degerlendirmeleriyle birlikte siibjektif degerlendirmelerin de yer aldigi XIX. asir
Tiirk Edebiyati’nda, gerekse makalelelerde -tezimizi de ilgilendiren biitin konularda-
Tanpmmar’in roman ve siirlerinden daha derin tahlillere indigi gorilir. Bu tir
tahlillerin ise her zaman arastirmacilar i¢in, inceledikleri yazarin bu konulardaki
bilgi, yorum ve diislincelerine ulasmada daha ger¢ek, yalin ve onemli bir kaynak
teskil edecegi muhakkaktir. Konumuza devam edecek olursak, Yahya Kemal’in siir
ya da nesirlerinde Peygamber sevgisinden bahsederken bu konunun onu -tezimiz

agisindan da- ilging bir sekilde Yahya Kemal’in din duygusunun muhtevésina
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gotiirdiiglini goriiriiz. Bir 6rnek vermek gerekirse Yahya Kemal’in “I¢imde dalgal
tekbiri, en giizel dinin” misrar hakkinda Tanpimar “bu musraiyla diinyasimin bir
pargasint bu din anlayis1 olarak sarahatle sunar” demektedir. Bazen de tiimdengelim
tarzinda bir metotla ilk 6nce Yahya Kemal’in din duygusunun muhtevésini tespit
edecek, sonra da “din i¢timaf bir yap1 olunca Peygamber bu tarihin kendiliginden bir
cesit kahramani olur” diyecektir. Ardindan “Selimnime”nin,'® son parcasinda, “slen
padisal1 Peygamber’in cennete kabul edisini hatirlatmanin yerinde olacagini”

ekleyecektir.

“Ganimet bayraklariyla siislenmis cennette, 6len padisah tabil Topkapi ve
Edirne Saraymda huzura kabul edilen, seferden yeni donmiis gazi bir vezir, bir ¢esit
Ozdemiroglu Osman Pasa, yahut Fazil Ahmed Pasa gibi kabul edilir, Peygamber

alniu Sper.””

Hocasmm “Ezan-1 Muhammedi” isimli gazeli i¢in de bu tarzda bir anlayigla
“Yahya Kemal’in hi¢ olmazsa halkimizin din ve estetik anlayigina ¢ok sadik
oldugunu da ayrica sOyleyelim” diyen Tanpinar’in, yine Yahya Kemal’in din
duygusundan bahsederken “annesinin Kur’an’1 tek aile hatiras1 olarak sakladigini, bu
dindar kadimin Yahya Kemal’i dizlerinin dibine oturtarak ona “Muhammediye”
okudugunu defalarca agzindan isittik..Annem ¢ok dindardi ve bana daima Hazret-i
»18

Muhammed’den bahsederdi.” climlesi de bu hatiralar arasinda sik sik gecerdi.

seklindeki ifadesi konumuz agisindan bizi §6yle bir sonuca gotiirebilir:

Tanpinar’in bu yorumlarinda Yahya Kemal’in annesinin dindarlifiyla Hz.
Muhammed’den ¢ok bahsetmesi arasindaki ilgiyi gayet dogal karsilamasi ile
b6limiin baginda belirttigimiz gibi Peygamberlik miiessesesini, Peygamberin

varliginm ve Islam’1 temsil 6zelliigim' kabul ettigi arasinda bir ilgi kurulabilir.

Bunlarin disinda konuyla dogrudan ilgisi olmasa da “Mahur Beste” de

Peygamberimizden bahsedildigini gériiyoruz. Konu bizi ilgilendiren sekliyle eserin

'6 " Selimname: Y. Kemal’in uzun destan{ siiridir.
"7 Tanpinar, Yahya Kemal, ist. - 1981, s. 55.
18 Tanpinar, A.g.e, s. 183.
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kahramanlarindan Molla. Ismail Bey’in Peygamberimiz’e olan saygisiyla ilgili
sozlerinde sekilleniyor: Yunus’ta ya da Seyh Galip’teki Muhammed’in bizim
“ruhaniyetimiz”, bizim “nuraniyetimiz” ile sevilen ve baglanilan bir peygamber
oldugunu yani bizdeki peygamber sevgisinin niteliginin kiiltiirtimiizle iligkisini ifade

icin sdylenmis bu stzleri aynen verelim:
“Biraz diistindii, sonra bu sefer Behget’e bakarak yavas yavag okudu:

Sen Ahmed-ii Mahmud-u Muhammedsin efendim,

Haktan bize sultdn-1 miieyyetsin efendim.

Peygambere boyle “efendim” diye ve bu tegrifatla hitap edebilmek igin evvela
Tiirkge konusur dogmak, sonra bizim Tiirk¢e’mizin i¢inde dogmak, bizim tegrifat ve

adabimizdan gegmek lazimdir.”"

Peygamberimiz disinda eserlerinde, peygamber olarak Hz. Isa ve Yunus
Peygamber’den bahsederken gordiigiimiiz yazarn, ifadelerindeki muhtevéya bakarak
peygamberlik miiessesesi ve peygamberler tarihi hakkinda koklii bir bilgisi oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu tespitimizi teyit edene husus ise Tanpmnar’in -diger biitiin
eserleriyle birlikte- Cevdet Pasa’min Kisas-1 Enbiya’sin1 miinekkidlik derecesinde
bildigidir.?°

Bu eserle Siilleyman Celebi’nin Mevlidi’nin mukayesesini yapmasi ise ikincisi

hakkinda da ayni derinlikte bir bilgiye sahip oldugunu gosterir.

Hz. Isa hakkindaki Soissons Katedrali’nin {i¢linci katimin sol kulesinin
penceresinde “Isa’min carmihinda insan kaderinin asil sirrmi prova ettigini” ifade

eden climlesinden su sonug ¢ikarilabilir:

Tanpinar’in bu ciimlesinde insan ile kaderi arasindaki iligkiye ait derin bir
metafizik endisenin izi sezilmekle birlikte; bu ifade Hz. Isa’min hayati, 6liimii ve
mesajt ile ilgili kendisinde daha 6nceden mevcut olan bir bilgi ve gériistin mahsulii

olarak da degerlendirilebilir.

19 Tanpinar, Mahur Beste, s. 126.
" Genis bilgi i¢in bkz. Tanpnar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati, Ist. 1988, s. 159 - 174.
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Yazar’in Yunus Peygamber’den, Yunus Emre’ye uzanan satirlariyla konuyu

noktalayabiliriz:

“Yunus Peygamber’in hikayesini hepimiz biliriz. O, bir baligin karninda
giinlerce kalan ve orada pigsmanlik yaslar1 doktiikten sonra 1s18a donen insandir. Bu
maceray1 karanhigin yuttugu ve karanliktan dénen insan diye hiilasa ederiz. Yunus bu
ad1 benimsemekle sliphesiz, bu peygamberin ¢ilesini ve tarihini benimsemis

oluyordu.”21

C- Oliim ile ilgili Temalar

1- Dinf Bir Tema Olarak “Oliim”

Tanpinar’in eserlerinde 6ltim ve liimii her an yan1 baginda izleyen bir duygu
ya da tem olarak “hayat”, “hayata bakis tarzi” ve “ebediyet 6zlemi”ne gegmeden
Once, calismamizin diger boliimlerinde de takip etti§imiz metot geregince “6lim™{in
gercekten dini bir tema olarak ya da dinin temel kavramlar: arasinda kabul edilip
edilemeyecegi hakkinda Kur’ani ve akademik agidan birkag veriye deginmek yararli

olabilir.

Dini bakig agisiyla “6lim”, insanogluna bahgedilen hayatin kaginilmaz bir
sonu, fakat bu hayatin, bahsedicinin 6ngordtigti sekilde gecip gegmediginin
sorgulamasina ve de sonsuzluga uzanan hayata agilan bir kap1 olarak anlam kazanir.
Artik insan iradesi yok olmustur, sadece sualler ve bunlara verilecek yalan-yanligsiz
cevaplarin belirleyecegi sonsuz ve yeni bir dleme atilan ilk ve dev adimin sesi ginlar.
Boylece bir “oyun”?, bir “imtihan”?, bir dériilmihan sahasi olarak konaklanan
diinya, bSyle bir gegit yeri olma konumuyla; nasil bir inang ya da algi zaviyesinden
bakilirsa bakilsm “slimli>* ve bu yiizden “gegici” bir diinyadur. Iste; insan hayati

konusundaki -tipk1 bir dine baglanma da oldugu gibi- bu kagimilmaz gercekliktir ki

a Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Ist. - 1992, s. 134.
2 «Diinya hayat: bir oyun ve eglenceden bagka bir sey degildir.” (VI / 32).

“Onlardan bazilarina denemek i¢in verdifimiz diinya hayatinin siisine gdzlerini dikme.”
(XX/131).

“Nerede olursaniz olun, saglam kaleler iginde dahi olsamz, 8liim sizi bulacaktir.” (IV/78).

23

24
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olimi, mutlak 6liim hakikatini, hatta §liimiin varligindan s6z etmeyi bile bir inang
sistemi olarak dinin temel bir konusu haline getirmektedir. Gergekten de son yillarda

yapilan akademik mahiyetteki arastirmalarda artik 6lim dinin ana konusu olarak

tespit edilmeye baslanmis ve “bu diisiincenin tabii bir sonucu olarak dinin tarifi de .

6liimii merkez alan bir agidan yapilir hale gelmisgtir.

Din; canl varliklar oldufumuzu ve mutlaka bir giin -bizimle birlikte diger

canli varliklarin- §lecegini bilmemiz olgusundan dogan sorunlarin sorumlulugunu tek

tek sahsen yiiklenmeye bizi sevkeden her seydir.>® Biraz 6nce sdyledigimize paralel
olarak bu goriise gére de, “6limiin uyandirdifn korku ve gerginligi asmak igin
yiiriitiilen her fikir ve bagvurulan her hareket dini olarak?® nitelendirilir. Biitiin

bunlarin tezimiz agisindan doguracagi anlamli sonuglar: ise su sekilde siralayabiliriz:

1) Bu tablo mesela sadece, dinin 6liim merkezli tanimina bakildiginda bile -
toplum halinde kargilasilan bir realite olarak- ¢liimiin toplumsal miinasebetlere konu
olan bu yapisiyla, yani sosyal bir ger¢eklik olma konumunda; din sosyolojisini
yakindan ilgilendirmektedir. Boylece 6rf ve adetlerin, goriis, inanis ve yorumlarin,
folklor, misiki ve kiiltiiriin; etrafinda gelistigi bu toplumsal yo6niiyle “6lim” din
sosyolojisine dahil oldugu bu cergevesiyle tezimiz i¢in de bir inceleme alam tegkil

eder.

2) Aym1 zamanda “6liim” yukarnida gérdiigiimiiz sekliyle yani dini konular ve
aciklamalarla psikolojik dinamiklerin Ortiistiifi noktalarda, din psikolojisinin,
dolayisiyla ruhsal ve ritiiel olan1 ayni anda yasayan insamu ruhi siireglerinin konusu
olmaktadr.

3) Diger bir madde olarak insanin sosyal, manevi ve ruhi yapisi agisindan
bdyle hayati(!) bir ozellik arzeden Oliimiin yaratildigindan, yani kendisiyle
sonug¢lanmasi kaginilmaz olan her hayatin baglangicindan itibaren aynmi kagimlmazlik

icinde insan zihnini ve duygularini mesgul ettigini soyleyebiliriz.

» Hayati Hokelekli, “Olimle ilgili Tutumlar Ve Dinf Davranis”, islami Arastirmalar Dergisi, c. V,
1991,sy: 2, 5. 84.

% Yokelekli, a.d., s. 84.
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Biitiin bu agiklamalardan sonra artik gecis yapabilecegimiz asil konumuz ise
iste tam bu nokta yani “Glim”tin Ahmet Hamdi Tanpinar’in diislince ve duygu
diinyasini ve bu diinyay: ortaya koydugu eserlerini nasil, ne yénden ve hangi boyutta
mesgul ettigidir. Bu mesguliyetin analizi, karsimiza su maddelerle ifade edilebilecek

yeni alt bagliklar ¢ikarir:

a) Oliim Suuru ve Psikolojisi

b) Oliim- Hayat Iligkisi

¢) Oliim Kargisindaki Tutumlar (Korku, Isyan, Arzu, Riza)
d) Oliim- Ebediyet Iliskisi ve Ebedilik Arzusu



OLUM TRAIJEDISI VE SONSUZLUK
ARZUSU

4

Mistik istiyak-
varolus anlami
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Ask-Giizellik-Estetik-Tabiat ve Kozmik
Alemle Ilgili Duygular
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..........
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Tablo 2: Tanpmar’da din duygusu ve mistik tecriibe siirecinin
motivasyon kaynaklar

a) Bu siirecin, 6liim ve sonsuzluk arzusu ile iligkisi

b) Aym siirecin sonucunda olugan duygular
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2) “Oliim” Temasmin Devrin Siyasal ve Sosyal Yapisiyla Tliskisi

Tanpinar’in eserlerinde 6nde gelen bir tema olarak yer aldifim gérdiigiimiiz
6liimil, bu ana baghklar altinda incelemeye gegmeden dnce, agiklamamizi saglam bir
zemine oturtmak ve konuyla dogrudan irtibatlandirmak yoniinden yazarimizin

yasadigi devrin sosyal panoramasina g6z atabiliriz.

Tanpinar’in yasadigi devri, siyasal-sosyal ve uluslararas: iligkiler agisindan
kabaca tanimlamak gerekirse, en gok “istikrarsizlik”, “sosyal ve kiiltiirel degisme” ve
“savag” sozciiklerine ihtiya¢ duyulur. Tabiidir ki savas, bu sdzciikler arasinda gerek
sﬁreg;, gerek sonug, gerekse -yukarda bahsettigimiz gibi- bir realite teskil etmek

agisindan 6liimle en yakin ilgiye sahip olanidir.

Oysa sosyolojik arastirmalar, Ahmet Oncii’niin de belirttigi gibi savaslara;
toplumsal yasamin incelenmesinde dikkate alinmalar1 gereken &nemli kuramsal
sorunlar olarak yaklasmamaktadir. Omegin, yine Oncii’niin doktora yaptif
University of Alberta’da, “Birinci ve Ikinci Diinya Savaglarina ve bu savaglarm
getirdigi yikimlara karsin, neden Batili toplumsal diistintirlerin savaglar1 ve toplumsal
yikimlart kuramsal c¢aligmalarinda bagimsiz sorunlar olarak ele almadiklar™’
“Advanced Social Theory” dersinde ortaya konulmustur. Bunlarin konumuz
acisindan 6nemi, ayni savaglarin, Tanpinar’in da genglik ve olgunluk gibi hayatimin
Oonemli donemlerine rastlamasidir. Aymi zamanda, boyle bir savaslar zinciri
doneminde yapilanan ve ortaya konan eserlerinde, Oliim temasinin sosyal ve
psikolojik agidan savasla iliskisi ve etkilesimi tespit edilebilir. Bu durumda edebiyat
eserinin, sosyolojik ve psikolojik bir vesika olma degerini tasimasi, konumuz

agisindan, yukaridaki 6nem dogrultusunda degerlendirilebilir.
Bundan béyle ihmal edilmesinin, insanlik agisindan arz ettifi Onemi
kavrayarak ige koyulacak bir beseri ilim olarak sosyolojinin, bir “savas soyolojisi”

dalim olusturmasi sirasinda, bu tiir edebi eserlere bagvurmasi kaginilmaz olacaktir.

77 Ahmet Oncti, Sosyoloji ya da Tarih, Ank. - 1993, s. 7.
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Fakat kamimizca yazarimizin, sahsl yapisindaki orijinalitenin, her zaman eserlerine
psikolojik, estetik, mistik ve felsefi baglamda yansidig1 yon, &liimiin bu sosyolojik

boyutun da Stesinde incelenmesini elzem kilar.

Dogumundan 6nceki siyasal ve sosyal olaylarin da, yagsadif1 devre, dolayisiyla
hayat, zihniyet ve eserlerine yansidigi gergegini g6z ard1 edilmemekle birlikte sadece,
hayatimi kapsayan 1901-1962 yillarinin siyasal-sosyal kronolojisi ele alindiginda,
Tanpinar’in eserlerinde 6lim temasinin yogunlugunu hakli ¢ikartacak séyle bir

tabloyla karsilasilir:
1901: Fransiz donanmasinin Midilli’ye asker ¢ikarmasi
1902: Ilk Makedonya ihtilali
1903: Biiyiik Makedonya Ihtilali’nin baslangici; Makedonya 1slahat.
1905: Bomba Hadisesi ve Abdiilhamid’e suikast tertibi

1908: II. Mesrutiyetin ilam, Bosna Hersek’in Avusturya’ya, Girit’in

Yunanistan’a ilhaki.

1909: Ermeni Ihtilali, Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girmeye baglamas, II.
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi.

1910: Arnavutluk isyani, Balkan ittifak:

1912: Balkan Savagi’nin baglamasi

1913: Bab-1 Ali baskini, Mahmut Sevket Pasa’mn 6ldiiriilmesi

1914: 1. Cihan Savagi’nin baglamasi

1915: Diismamn Canakkale Bogazi’'nda karaya asker ¢ikarmast

1916: Mekke Serifi’nin Isyani, bir diigman filosunun Antalya’y: bombardiman

etmesi
1917: Bagdat ve Kudiis’tin diigmesi

1918: II. Abdiithamid’in IV. Mehmet Resad’in &ltimii, Vahidettin’in tahta
cikmasi, Sam’in diismesi, Mondros Miitarekesi, Istanbul’un isgali,

Meclis-i Mebusan’in Feshi
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1919: Diisman ordularinin Istanbul’a girisi, Anadolu’nun iggali

1920: Meclis-i Mebusan’in agilmasi, Sevr Antlagmasi’nin imzalanmasi
1921: Talét Pasa’nin Berlin’de 6ldiirtilmesi, Yunan iggali

1922: Saltanat’in kaldirilmasi, Vahidettin’in Tirkiye’yi terk etmesi
1923: Isgal kuvvetlerinin ¢ekilmesi, Cumhuriyetin ilani

1924: Son halife Abdiilhamid’in ve difer Osmanli hanedaninin sinir disina

cikartilmasi
1945: 1. Diinya Savag1

Bu tabloda goriildiigii gibi, 1924’te yirmi {i¢ yasinda olan Tanpinar’in
cocuklugu ve gencligi, bir medeniyet ve devletin yeni bir medeniyet ve devletle
degisimine yol acan siyasal ve sosyal karmasa icinde sekillenmigstir. Bu sahsiyet
sekillenmesinde savas unsuru, yasamak kadar 6lmeyi diistindiiren hayati bir realite
olarak, 6nemli bir konuma sahiptir. Bu konum, Tanpinar’in ctimlelerinde s6yle yer
alir: (Bu ciimleler aym1 zamanda hayat 6lim iligkisini, 6zellikle de 6limle ilgili
yaklasimlari, insanin 6liim karsisindaki tutumlarinin ve psikolojisinin iizerine gikaran

Ozel sartlarin ifadesidir.)

“Oliimii her gordiigiim yerde tanidim ve diinyamizda nasil saltanat stird{igiinti
gérdiim. Balkan fecaatleri, Umumi Harbin sefaleti, yedi cephede girisilmis savas, hep
onun, bu zalim ve kanli melegin {ist liste takinnus oldugu cehrelerdi. Persembe
aksamlar1 Galatasaray’dan ¢ikip teyzemin evine geldigim zaman onun, gittikge harap
ve sefil bir ¢ehre olan bu mahallede, gegtigim yollarda oldugu gibi, her kapinin
esiginde, her pencerenin oniinde nasil bekledigini; kiigiik mescitli, ciliz asmali, yikik
cesmeli, geceleri yalmzlifini bir havagazi lambasinin ancak {irpertilebildigi
sokaklarda nasil dolastigini; Faust’un gozlerini kor eden tasa gibi en ince delikten
nasil igerilere dogru siiziildigiini gériiyordum. Teyzemin daima biraz daha
solgunlagan yiiziinde, kocasin gittik¢e kiiglilen omuzlarinda, torunlari Hacer’in
bakislarinda hep o vardi. Geceleyin sokaktan gecen bekg¢inin ayak sesi ve taslarda

saati sayan sopasi onu soyliiyor, sisli gece yarilarinda Hali¢’e giren vapurlarin aci
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cighiklar onu yaytyordu. Bunun gibi, aksam fistleri eski Istanbul sokaklarinda Steberi

satan saticilarin sesleri de onun tiirkiileriydi.”®

3) Oliim Suuru ve Psikolojisi

Tanpinar’in eserlerinde 6liimle ilgili bir bagka madde olarak, “6liim suuru” ve
bu suurun olusturdugu psikoloji incelenebilir. Yazarmmizin duygu ve disiince
diinyasinda, bunlara bagli olarak da eserlerinde “6liim”e hemen daima “hayat”la yani
yasama sevinciyle ve “ask”la birlikte temas edildigini soyleyebiliriz. Bu durumun
izahi igin, 8liime, “din psikolojisi” tarafindan verilen anlami glindeme getirmek; aym
temanin, yazarin sahsiyeti, felsefl goriigleri ve devrin genel yapisiyla iligkisinin,

tizerinde yiikselebilecedi zemini belirlemek yoniinden uygun olabilir.

Yazarimizin roman ve hikdyelerinde , ayn1 anda birbirine tamamiyle zit iki
duygunun anlatimiyla gok sik karsilasmaktayiz. Fakat 6liim ve hayat temlerindeki bu
kontrastin yine din psikolojisi tarafindan insanlia atfedilen dogal bir zitlik oldugu

s(jylenebilir.* Bu durumun sebebiyle ilgili olarak:

1) Varolusa verilen anlamin, 6lime yaklagimu belirledigi; 6liimiin de insamn

hayat ve varolus karsisindaki tutumunu etkiledigini,

2) Aymi anda hem &liimiin varhiginin kabul edildigi, hem de ondan kurtulmak
istenildigi psikolojik ¢eligkiyi, gosterebiliriz.

Psikolojik agidan “Sliimiin insan suurunda uyandirdifi bu geliskili gergegi
dikkate almaksizin, 6lim kargisindaki tutumlari ve bunlarn din ile muhtemel
iliskilerini anlamanin’ % miimkiin goriilmedigi nokta ise zaten, yukaridaki psikolojik
irdelemeyi yapmamizin temel gayesidir. Clinkii 6liime boyun egme ve ona itiraz etme
tavirlar insan suurunda ¢ogu zaman aym anda canlanmaktadir. Suuru kendi olugunun

ve varlifimin sebebine, mahiyetine ve tikkenigine ait bu denli mesgul eden 6liim, bu

2 Tanpinar, Aptullah Efendinin Rityalary,Ist. ty., s. 187.

2" Bu duygulara 8mek olarak ulvi-sifli temayiiller, sevgi-nefret, fanilik-ebedilik, nese-keder ve
inziva- toplumsallik zitliklarim gdsterebiliriz.

3 Hokelekli, bu konuyla ilgili makalesinde su referansi vermektedir: “Vergote, Antoine, Religion,
Foi, Incroyance, Bruxelles 1983, s. 62.” Daha genis bilgi igin bkz. Hayati Hokelekli, “Oliim ve
Olim Otesi Psikolojisi”, U.U.LF.D., 1991,sy. 3, s. 152-153.
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anlamda varoluscu filozoflarin da en ¢ok irdeledikleri bir kavram olmustur. Oliimiin;
insan suurunu netlesmis bir biling halinde mesgul ettigi noktayla ortlismesi, “6liim
suuru” kavramuyla ifade edilebilir. Tanpinar’in hemen biitiin kahramanlarinin ise bu
suura bir “tecriibe” olarak sahip olduklarini gormekteyiz. Aym tecriibeyle hepside
kendilerini, “Sliimiin terbiyesi’nden ge¢mis olarak gtirrhektedirler. “Abdullah
- Efendi”, aym terbiyeden gegmis bu kahramanlardan biridir: “Yavas yavag bir imtihan
bir nevi yiiksek bir tecriibe fikri bende yerlesmisti. Bu kanaatla yiiriiyor, geziyor, emir
aliyor, itaat ediyor, ag yatiyor; yorgun ve uykusuz kaliyordum. Genis ve biiyiik bir
‘mekanizmanin bir ¢ivisi olmanmn verdigi bir nevi rahatlik i¢inde kaderin son s6ziini
s6ylemesini bekliyordum. Oliimii bu kadar yakindan tecriibe etmek insan igin bagka

tiirlii bir terbiye oluyor.”3 !

Tanpinar’a gére “6liim suuru”, bireylere ait bir biling hali olmanin &tesinde,
genel kabul ve diisiinceler uyandirmast agisindan milletlere tesmil edilecek kadar

sosyal bir 6zellik arz eder:

“Sark i¢in “Oliimiin sirrina sahiptir” derler. Fakat Sark milletleri i¢inde dahi
ona bizim kadar hususi bir ¢ehre veren, her tiirlii laubalilikten sakinmakla beraber,
onu ehlilestiren, bagka pek millet yoktur. Ve bunu ne kadar basit unsurlarla yapariz:
sade mimarili bir tiirbe ¢ok defa tahtadan, sirasina gére oymali ve zarif, bazen de diiz
ve basit bir sanduka, birkag islenmis ortii veya diiz yesil guha, bir kavuk, bir tug...

iste cedlerimize ebedi hayati tecessiim ettirmege yeten malzeme bundan ibarettir.”*

Yine Tanpinar’a gore, biitiin insanlik igin &liime “hayat dedigimiz giiliing ve
muzdarip oyunu33 iizerinde oynadigimiz toprakla bir nevi kucaklasma oldugu igin,
6liim suuru da - biitlin Urkiitiiciiliigiine ragmen - insanltk suurunda, bir doniis
psikolojisi olarak tezahiir eder. Buna ragmen §liim suurunun, biitiin toplum nezdinde
“zalim bir suurun” ya da zalim bir melegin emrine girdigi devirler vardir. “Umumi
harp, millet olarak i¢ine diigiilen esaret ve i¢timél yangin” bu tlir devirlerin temel

cizgileridir:

' Tanpmar, Aptullah Efendinin .Rilyalari, s. 189.
32 Tanpinar, Bes $ehir, s. 114,
% Tanpinar, Aptullah Efendinin Riyalar, s. 140.
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“Ben, biitiin arkadaglarim, herkes giiniin sartlar1 iginde olsa bile yine her
zamanki gibi yastyorduk. Oliim tirpanint yine isletiyor ve o konustuk¢a her zaman
oldugu gibi biitlin sesler susuyor, agk, miiphem tmitler yine igimizde yalanci
aynalarini oynatiyorlar, herkes yine eskisi gibi seviyor, birlesiyor, ayriliyor, cocuklar
doguyordu. Fakat hadiselere ve kendimize biraz dikkat etti§imiz zaman biitiin bu
isler, tabiat garkinin bu tabil doniisii, ¢ok zalim bir suurun, bir nevi ¢ok zalim bir
melegin emri altinda oluyordu. Istanbul esirdi ve hepimizi tagiyan igtimdi gemi

alevler icindeydi.”*

“Zalim bir melegin” uyandirdigt 6liim suuru yine aym “sosyal yangmn”
devrinde “ne doktora, ne eczaciya, ne ilaca ne de herhangi bir sefkate ihtiyag
olmadan” insanlart “birbirlerine sokularak, birbirlerini kucaklayarak, birbirlerinin
icine gecerek, birbirleriyle en hususi taraflarini paylasarak”35 6lmeye davet

etmektedir.

Bu anlamda, agsk ve ayrilik acilartyla birlikte hayatin biitiin megsakkatlerine
tahammiil giiciini insanoglu, yine bu suurun yarattifi Slim terbiyesinden alacaktur.
Ciinkii “6liim diisiincesi bizde, katl vaziyetleri oldugu gibi kabul eden bir taraf
viicuda getirmistir.”*® Savag zamanlarinda ise olim ddstincesinin yaratupr |,
vaziyetleri kabullenis suuru yukaridaki alintilarda da gordiiglimiiz gibi biraz daha
belirginlesir.

Tanpinar'in eserlerinde 6liim suuruyla ile ilgili sylenecek son ciimle su
olabilir: Ebediyete uzanan bir esik olarak kabul ettigi ve karsisinda, psikolojinin
insanoglunda tespit ettigi durumlarin hemen hepsini en derin sekliyle yasadig: 6liim;
Tanpinar igin basit bir hadise degildir. Bu konuda “Evin sahibi” hikayesinin

kahramani tamamiyle miiellifin- duygularina terciiman olmaktadir:

“Hayr, burada her seye bu kadar bir gozle bakan insanlarin arasinda yagamak

bana gii¢ gelecekti. Bunlar i¢in 6liim, hayat, giiniin her hadisesi, saadetler ve

34 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 256.
** Tanpinar, Huzur, s. 326.
3 Tanpimnar, Huzur, s. 308.
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felaketler o kadar tabii seylerdi ki..”¥” Oysa Tanpinar; hayat, ask, musiki, tabiat ve

6liimiin bir arada dokudugu “biitiin bir masala” sahip olan adamdr.

4) Oliim - Hayat Iliskisi

Insanin 6liim karsisindaki inang ve tavirlari, hayat tarzini, etik anlayisini ve
diinya goriigiinii ve bu anlamdaki biitiin eylemlerini dogrudan etkileyecek bir énem
tasir. Tanpinar’in biitlin eserlerinde, sahislarin hayata bakislarinin da, en yalin

anlamda salt 6liim duygusu esliginde belirlendigini s6yleyebiliriz.

, Mesela “Abdullah Efendinin Riyalart” adli hikaye kitabinin, bir aileye
musallat olan 6liim korkusu ve vehmini konu alan “Evin Sahibi” isimli hikayesinde,

hikayenin kahramani hatira defterine sunlar1 yazar:

“Simdi bu sayfalar1 yazarken hayatimi diisliniiyorum ve onun bir 6liim
hikayesinden bagka bir sey olmadigim anliyorum. Biitin hayatim boyunca onu yanit
basimda gﬁrdﬁm. Saatlerimi karanlik bir kumasg gibi o dokudu, ¢ocuklugumu usta bir
kuyumcu gibi o isledi, gen¢ligimi bir mimar gibi o kurdu. O hayatima, kudretinden
hi¢ bir sey kaybetmemek sartiyle kiyafetini degistiren zalim bir hiikiimdar gibi
girmis, her seyi altiist etmis, yakmig, yikmis koca evi séndiirmiis ve yillarca geceleri
yastigimin altinda beraber uyuduktan, giindiizleri kivrak bir su gibi 6niimde kayip
dolagtiktan sonra, giiniin birinde iki hali dengi arasinda mosmor, cansiz yatan bir

ihtiyarin ayaklar1 ucuna, tiil gibi ince nakigh bir yilan gémlegini birakarak gitmigti.”®

Bu hikayede bir yilan tarafindan zehirlenme vehmiyle, bir nevi halliisinasyon
seklinde algiladigi 6liim saplantisina ragmen, yine aym kahraman miitareke haberiyle
birlikte i¢inde canlanan yagama arzusuna kars1 koyamayarak, kendisini “tekrar
diinyada tamnmis ve sevilmis seylerin ortasinda gren ve iimidin, 1stirabin malik
olmak emelinin, kaybetmek korkusunun bin tiirlii arzu ve ihtirasin yeniden ve biitiin
iradesine ragmen, iginde bir hatt1 iistiiva nebati gibi biiytidiigiinti bir kovan gibi

uguldadigini, kanim kirbagladigini, adalelerini gerdigini, nabzimun ritmini idare

37

Tanpinar, Aptullah Efendinin Rityalar, s. 186.
% Tanpmar, Aptullah Efendinin Rityalari, s. 187.
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ettigini hisseden ve bu hisle beraber bu’ tecriibenin sonuna kadar yahut bir
sonsuzluga kadar bdylece devam edecegi suuru kendisinde biiyiiyen bir budiste™

benzetecektir.

Burada da goriildiigii tizere, Tanpinarin hemen hepsi hayattayken 6liimiin
terbiyesinden ge¢mis kahramanlari “hayatin miitemadiyen 6liimiin zaferini teganni
ettigi” duygusunu yasarlar. Yine aym kitaptaki bir hikayeye adim veren “Erzurumlu
Tahsin”in nezdinde de hayat “Sliimiin gerefine yazilmig bir kasideden bagka bir sey
degildir.” Bu arif meczubun diliyle “her sey, hepsi 6liimdiir. her sey ondan gelir ve
oraya doner.” Insan ise bu baglamda, “belirli bir siire” iginde &liimii canlandirmaya

calisan aciz bir varliktir.

“Biz, biitin bu gérdiglin seyler -eliyle etrafi gosterirken, ayagiyla otlar
eziyordu- her sey, hepimiz biiylk ve muazzam bir kadavranin {izerinde gezinen

kurtlanz.”*

Bu kadar yogun bir 6liim kaygisi i¢cindeyken bile, Tanpiar'in kahramanlarim
hayata ve yasama sevincine davet eden seylerin baginda; tabiat, misiki, giinliik
hayatin motifleri ve biitin bunlarin bir terkibi olarak hayatin kesif bir sekilde
yaganmast gelmektedir. “Mahur Beste”nin kahramanlarindan Molla Bey’e, yasiti
Sabri Hoca’nin kargisinda “ne Sark’a ne Garb’a, ne falana ne fesmekana, hayata yani
olmeyen bir seye” bagli oldugunu sdyleten duygu, béyle bir kesafet duygusu olarak

yorumlanabilir:

“Ikimiz de ihtiyariz. Olimiin esigindeyiz. Hatt coluk ¢ocugumuzun arasinda
bile onu goriir gibiyim. Fakat sokaga ¢ikip halkin igine karigimnca 6lim pegsimi
birakiyor saniyorum. Kesif yaganmig hayatin i¢inde fani 6miir siliniyor, bagka bir sey
oluyor. Bilmem anlatabildim mi? Bir cami, bir kahve, bir pazar yeri, kdpri basi, bir

diigiin alayi, hele her cinsinden mfsiki beni 6liimden kurtariyor gibi geliyor bana*'...”

3 Tanpinar, a.g.e, s. 191.

“ Tanpmar, a.g.e., s. 146.
4 Tanpinar, Mahur Beste, s. 128.
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Duygu ve diisiincelerini dogrudan aldipimiz “Edebiyat Uzerine Makaleler”de
yazarimiz; Oliime bile, insanin kalbindeki timit agacini kesme hakkini tanimamakta,
hastalik aglik ve sefalet iginde kavrulan insanlarin yasama sevinglerini, kendisinin .
sahip olmadig bir nimet olarak deferlendirmektedir. Aymi zamanda bu insanlar ona
gore “1zdiraplan oldugu i¢in {imit etmesini de bilmektedirler.” Saglam bir yasama
aski onlarda, “yerinden sokiilmesi imkansiz bir agag gibi k6k1e$mi$'tir.”C1:inkii onlar,

yazarin bilmedigi ve mahrum bulundugu bir hayat kaynagina sahiptirler.

Halka ait bir duygu olarak “yasama sevincinden” sanata gegis yapan Tanpinar,

hayata baglilikla edebiyatin ya da edebiyat¢inin iliskisini s6yle kurmaktadir:

“Biiytik romancinin kuvveti iste bu yasamak sevincini kendisinde
6ldirmemekle baglar. Onunla giinese tutulmus bir ayna gibi dolan sahifeler, sanatin
asil mucizeli tarafim1 yaparlar... Biiyiik tabiat var olmaktan ne kadar mesut

goriinliyorsa, biz de yagsamanin saadetini oyle satmahyxz.”42

Toplumda biiyiik bir sosyal ¢okiintii yaratan savas yillarinda, Tanpmar’in
kahramanlarina zerk etmeye caligifi yasama sevincinin kaynafimi psikolojik
dinamizmlerle birlikte, Bergson felsefesinde arayabiliriz. Miitareke yillarinda
Tiirkiye’de Dergdh Mecmuas: etrafinda toplanan Tiirk aydinlarinin goriislerinin
lizerinde yiikselen bu felsefenin hakim prensibini, Hilmi Ziya Ulken, mensuplarinin

dilinden s6yle 6zetler:

“Bat1 istilast kargisindaki direnmemiz biiyik bir 6liim-dirim amindan ve
bunun uyandirdifi son derece siddetli bir hayat gerginlifinden ileri gelmektedir.
Basarimizin sirn rakam, 6l¢ii ve mispet ilim degildir. Bunlarin yalnizca vasita degeri
vardrr. Basarimizin sirri canlilarin hayat miicadelesindeki hakim giigleri olan
i¢giidillerden, “hayat hamlesi”nden (“elan vital”) gelmektedir. Bu ana fikir etrafinda
toplanan geng nesil Kurtulug Savasi’min zaferini nicelige karst niteligin, mekanizme

kars1 yaratict hamlenin zaferi sayiyorlardi.™

“2 " Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 55.
* Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Ist. - 1992, s. 376.
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Iste “Dergihgi aydmnlanin Bergson felsefesine sarilmalari, bu dirilig
duygusunun, Tanpinar’n ifadesiyle, “istatistige karsi miicadele veren vitalite”nin bir

tezahiiriidiir.”**

Fakat bu yagama arzusunu ya da sevincini, hem insanlik hem sanatkarlik i¢in
bu derece elzem bir duygu olarak géren Tanpinar, Adetd diinyasim -aynen- yansitmak -
i¢in icat ettigi karizmatik kahramani Miimtaz’a, hayatla 6liim arasindaki iligkiyi soyle
kurduracaktir: Miimtaz kendisini 6liim duygusuna daha ¢ocuklugunda davet eden iki
mithim olay olarak anne ve babasimi st {iste kaybetmis ve “kendi g¢ocuk
mubhayyilesine sigmayan bir yigin sey o©lim, gurbet, kan, yalmzlik ve iginde

i”*nii hissetmeye baslamustir. Tipki babasinin

¢oreklenen o yedi baslh ¢jder hiizn
oldugu gibi annesinin 6liimiiniin arkasinda da bir tlirli dolduramadift uzun bir
bosluk vardir. Bunun i¢indir ki gengliginde “herhangi bir seferberlikten bagka tiirli;
daha emin, daha kat’l bir hazirlamgla, bu ylizden de yiiziin, yiizde binin
kat’iligi”*°nde bir harp realitesiyle karlastiginda, 6lim duygusuna aligkindir. Bu
yiizden “6liimden korkmuyorum. Biitiin 6mriimce 6liime o kadar yakin yasadim ki...
Ondan korkmama sebep yok.”*’demektedir. “Tek bagina 6liim basit bir seydi. -Hatt4-
Bazen insan ona en son g¢are diye bakabilirdi. Ka¢ defa Miimtaz tipki, surada sekiz,
on kulag su kaldi; ayaklarim karaya bastii, kollarim toprag: kucakladifi zaman
biitiin yorgunluklarim bitecek diye diigtinen bir yiiziicii gibi, onu bir selamet topragi,

gecilmesi lazim bir karg1 yaka gibi™*®

gormiigtiir.

Fakat Miimtaz’a gore zor olan, “bu pesin pazarhigin”, “bu muhakkak
akibetin” hayatla bagimi kurmaktir. Adina hayat denilen “acaip Walt Disney
Oyunu”nda hayatla 6liim, varlikla yokluk arasindaki iliskide, mutlak varlik ve

yoklugun hangisine tekabiil ettifi konusundaki gergegi bulmaktir. Madem ki kéinat

“ Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal “Eve Dtnen Adam”, Ank. - 1985, s. 87. Tanpinar’in bu ifadesi

Yahya Kemal ile ilgili denemesinde ge¢mektedir. Bkz. Tanpinar, Y. Kemal, s. 16.

4 Tanpinar, Huzur, s. 31.

“ Tanpmar, a.g.e, s. 60.

7 Tanpinar, a.g.e., s. 60.

“ Tanpmar, a.g.e., s. 60.
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her zerresiylé “onun igin” canlanmigtir. “O halde duygularin ve duyumlarn

3549,

cennetinde, bu acaip Walt Disney oyununda™*n payin: almalidir.

Fakat oliimiin diizenledigi ve satihta kalan boyle bir hayat diisiincesi de
Miimtaz’a basit gelmektedir. Ciinkii -ona gore- bizler, hayat1 i¢imizde yapan aktorler
olarak “Kapinn &niinde kalmiyoruz ki, evin igine giriyoruz, ona sahip oluyoruz,
benimsiyoruz, benimdir, diyoruz, istiyoruz, memnun oluyoruz. Gidenin arkasindan
agliyor, gitme! Diye eteklerine yapigiyoruz. Higbir seyi kendimizden
ayirmiyoruz...Bir sofraya davet edilmis degiliz; belki miitemadiyen igimizden
.yaratiyor, doguruyoruz... Hi¢birimiz hayati maddenin arizi bir hali gibi kabul
etmiyoruz. Hattd bu isi anlamak isteyenler bile, sonuna kadar. oyunun iginde

kahyorla:r.”50

Oyleyse bu oyunu kurallarina gére oynamanin yolu ne olmalidir? Tanpinar’in,
sadece eserlerinde degil, hayatinda da cevap aradifi bu soruya kesin ve mutlak bir
cevap buldugu sdylenemez. Ancak hayat 6liim ikilemine, ontolojik, metafizik ve
estetik acilardan bakan Yazar’a gore insanoglu kendisine ait hayati yasamakla

varhiginin ve bunun guurunda olmanin bedelini 6demektedir.

“Sonsuzluga karigmak yani ebedilife ulagsmak anlamindaki hakiki 6liim
wstirap degil kurtulustur. Oliimle hayatin bulustugu bu noktada ise insan “aklm bittigi
yerde parlayan biiylik incinin, kendisi™! olur. Fakat insan; arzusunun, hevesinin;
hayatin ve kainatin efendisi olma konusundaki hirsinin giidiisiinde daima varhigin,
varolusuyla ilgili giiciinii ve ihtiraslarini, hayat planinda Sliimiin karsisina bir rakip

olarak stirer:

- “Madem ki diigiiniiyorum. O halde varim, madem ki duyuyorum, o halde
varim, madem ki harp ediyorum, o halde varim, madem ki 1stirap ¢ekiyorum, o halde

varim! Sefilim varim, budalayim varim! Varim! Varim!”*? diyerek...

Tanpinar, a.g.e., s. 60.
Tanpmara.g.e., s. 60-61.
Tanpinar, Huzur, s. 62.
Tanpinar, a.g.e., s. 62.
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Bu varolma suuru ve iddiasinin, belki de ebediligi hesaba katmayan
insanoglunda, 6liimiin mefhumu mubhalifi olarak, yasam lehine uyanan 6liim-hayat

kontrasinin asil sebebi oldugu séylenebilir.

Fakat gercek sebep ne olursa olsun, Tanpinar’a gére hayatin efendisi olmak
isteyen insan, bunun igin “6liimiin sofras1” olmaktan kurtulamayarak, bu sofrada “her

9353

tiirlli arizanin, basta kendisi olmak arzusunun kurbani olacaktir.””” Yasiyorum diye

2954

yarattig1 bagka bagka oliimler “hakikatte hep o varlik vehminin>* ¢ocuklaridar.”

5) Oliim Karsisindaki Tutumlar

Oliim ile hayat arasinda yazarimizin kurdugu iliskiyi, varolusu anlamlandirma
bigimi, Slimii algilama ve 6liimle ilgili genel kabuller agisindan béylece ortaya
koyduktan sonra, ayni eserlerde 6lim kargisindaki tutumlara kisaca deginebiliriz.
Tezimizin fisleme safhasinda, konuyu hentiz, din psikolojisinin 6ltim kargismdaki
tutumlarla ilgili tasnifine g6tiirmeden 6nce ortaya ¢ikan tablo gergekten ilging oldu.
Tanpmar’in eserlerinde de, kahramanlarin bu realite karsisindaki tutumlari, -ilgili
tasniflerde oldugu gibi- korku ve isyan, arzulama ve riza (ya da kabullenme) olarak
renk kazaniyordu. Buradan ¢ikarilacak sonug, bu tutumlarin her biri, hangi sosyal ya
da psikolojik bir mekanizma ile 6rtiisiiyor olsa da, insanoglunun varolusa ve Sliime
verdigi anlam y6niinden bu tutumlardan birine -ya da hepsine- ortak, begerl 'bir vasif
olarak sahip oldugu, seklinde 6zetlenebilir.

Kahramanlarina yansittii duygu ve disiincelerinin tiimiiyle kendisine ait
olanlarimi ayirmak i(;in,‘tezimizin pek ¢ok yerinde oldugu gibi, yine yazarimizin

siirlerine, mektuplarina ve makalelerine bagvurabiliriz. Boylece, her yazarin

3 Tanpmar, a.g.e., s. 62.
54 Tanpinar, a.g.e., s. 62.

Varliktan gegme, varlifi ebediyet planinda ifade etme olarak 6zetleyebilecegimiz bu goriis bu
baglamdaki tasavvufi tekliflerle tiimiiyle oSrtiismektedir. Tanpmar’in din anlayisinda yeniden
deginecegimiz bu nokta hakkmnda simdilik bu tekliflerden birini vermekle yetinecegiz: “Biz deriz
ki: Tanrt bu s6zii, “Yalniz ben varim ve benden bagka her sey yok olur” deyip 6giinmek igin
s6ylemiyor. Iyice bakilirsa bu hitabmn, kular1 i¢i bir rahmet ve davet oldugu goriiliir. Yani, sunu
sbylemek ister ki: Eger beka istiyorsaniz baki benim, kendinizden gegip bana baglaniiz ki benim
benligim sizin benliginiz olsun ve varliktan kurtulunuz ki, benim varlifim sizin varliginiz olsun.”

Daha genis bilgi i¢in bkz. Sultan Veled, Maarif,( ¢ev. Meliha Anbarcioglu), Ist. - 1993, s. 54.
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mahremiyetini dogrudan veren bu tiirlere bagvurmakla, 61im karsisinda yazarimizin

tutumlarinin en net ve belirgin olarak ortaya kondugu boliimler yakalanabilir.

Tanpinar’in eserlerinde 6lim temasi, basli bagmma bir arastuma konusu
olabilecek kadar ¢nemlidir. B6yle bir arastirma, yasanilan devrin sosyal yapisiyla
iligkisi ve bu iligkisinin din anlayistyla korelasyonu agisindan bir yandan din
sosyolojisine, diger yandan da, Ortiistiigli ruhsal mekanizmalarin ve bu 6rtismenin
hangi dini davranis ve tecriibeyi uyandirdiginin tesbiti agisindan, din psikolojisine

inhisar edecektir.

Fakat biz, biraz 6nce de sOyledigimiz gibi yazarmizin gergek tutumlarim
tespit igin, sadece siir ve makalelerine bagvurmakla yetinecegiz. Bu climleden olarak,
“Bagka Bir Yildizda” isimli giirin su musralari, 6liim korkusunun en belirgin sekilde

hissedildigi satirlar arasinda gosterilebilir:

“Bu lamba ve hiilyamiza
Yabanci binlerce uyku;

Bir demir pengeydi sanki

Icimizde eski korku”>

Oliim ve riiya iliskisinin ortaya konulmasinin yanisira, “sliim”iin, “eski bir

bE

kor olarak degerlendirildigi bu musralarda, 6liim korkusunun “eski” sifatiyla
tavsifinin, -Hokelekli ve Kaplan’in Ongordiigi gibi- Jung’un “archetype”

nazariyesiyle ile ilgili oldugu sﬁylenebilir.*

“Antalyali Geng Kiza Mektub™undaki su ctimle tabiat, hayat ve 6lim iligkisini
acikca ortaya koyarken, 6liimiin insan psikolojisinde yarattig1 hakimiyet karsisindaki

tabif kagis reaksiyonunu da net bir sekilde ifade etmektedir:

“1921 yilinda tekrar Antalya’ya tatil i¢in dondiiglim zaman bir giin yine
hastahane yolunda iki evin arasindan tekrar glinesle birlesmis, glinesin saray1 ve

havuzu olmus bu su ile karsilagtim. Manzara sadece muhtesemdi. Fakat bu giizellik

3 Tanpimnar, Bitin Siirleri, s. 31.
Bu konuyla ilgili daha genis bilgi igin bkz., Hayati Hokelekli “Oliim ve Oliim Otesi Psikolojisi”
U.U.LF.D.sy.3, 1991, s .156-159; Mehmet Kaplan, Tanpimar’n Siir Diinyas, s. 51.
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bana acayip bir 6lim diiglincesi arasindan geldi. Hi¢ bir sey bu kadar insana yakin,

buna ragmen bu kadar ezici, ondan ayri olamazdi.”®

Mehmet Kaplan’a gore “bu belki de sairin, gayrisulir olarak i¢inde yagayan
annesinin hatirasi veya bu savas yillarinin herkesin gilinliik hayatina karisan 6lim

fikridir.”’

Zaman zaman korku ve kagis seklinde beliren versiyonlarina ragmen, 6lim
karsisinda Tanpinar’y; onu, daha gok hayatin bir pargas: olarak kabul edis ve tevekkiil
noktasinda buluruz. Bu tiir 6liimii kabullenme tutumuna, yazarimizin etkilendigini
bildigimiz ¢esitli varolus felsefelerinde de rastlanmaktadir. Bu felsefe
mensuplarindan “Heidegger, her insanin kendi 6lumliiliglini i¢ bir tecritbeyle
kavramasi gerektigini, ancak bu durumda hayatin gercek anlamini bulabilecegini
savunur. Cilinkii 6lim biitiin hayati kucaklayan ve ona sorumluluk getirerek deger
katan bir olaydir. Insan “Oliim 6niinde varlik” oldugunun i¢ denemesine sahip oldugu

slgiide diinyadaki sorumluluklarimn farkina varacaktir.”®

Oliimii kabullenis ile diinyadaki sorumluluklarin farkina varma duygusu
arasindaki bu iligkinin, Tanpinar i¢in de aynen gegerli oldugunu sdylemek, fazla
iddiali bulunmamalidir.Clinkii kendini ve insamu biitlin kainattan mesul addeden
Yazar, kendisiyle yapilan bir réportajda, “Miimtaz”in diistiigti bunalimla ilgili olarak

yine ayni mesuliyet duygusunu sebep gosterecektir:

“... Nihayet bir de &teden beri pesinde oldugum kalkinma davamiz ve
kilttirimiiz kargisindaki vaziyetimiz var. Huzur, dedigim gibi asil bu meselelerin
miinakasasidir. Garip bir zihni tembellik i¢inde yasiyoruz. Eger bu roman istedigim
tesiri yapar ve bizi meselelerin miinakagasina alistirirsa mesut olurum. -Miimtaz da-
muharebenin mesuliyetini {izerine alir. Yani manevi yiikiiniin altinda ezilir. Hepimiz

kainattan, insandan mesuliiz, dedim ya...””® Tanpmnar’in 6liime karg: isyam ise daha

%6 Mehmet Kaplan, Tanpinar’m Siir Ditnyast, s. 175.

7 Mehmet Kaplan, a.ge., s. 14.

% Daha genis bilgi igin bkz., Hayati Hokelekli, a.g.m.; Frank Magill, Egzistansiyalist Felsefenin Bes

Kl4sigi, (gev. Vahap Mutal), Ist. - 1971, s. 58-60.
5 Haydar Haksal, “Tanpinar’la Huzur Hakkinda Bir Konusma”, Yedi Iklim Dergisi, sy: 3, 1994, s.
11. (Bu roportaj kitaplar dergisi “y1l 1994, say1 3”ten derlenmistir.)
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¢ok dostlarini kaybedise, yani ayriligadir. Fakat bu isyanini, sanatkar dostlarinin
biraktiklart eserlerle, zihinlerde ve goniillerde edebileseceklerine olan inanci
hafifletir. Bu satirlarin bizi davet edecegi konu ise miiellifimizin eserlerinde, 6liimle .
ve din duygusuyla iliskisi yoniinden en genis ve anlamli yere sahip bulunan ebediyet

anlayis1 olacaktir.

6 ) Oliim - Ebediyet Iliskisi

Oliim kargisindaki tutumlarin higbirinin, kesin olarak hangi dini davramsa
tekabiil ettigi -bu iligkinin ¢ok fazla degisken tarafindan etkilenmesi sebebiyle- din
‘psikolojisi tarafindan, kesin cizgilerle ortaya konulamamustir. Hokelekliye gore
“ konuyla ilgili bir ok aragtirmanin sonuglarini gdzden gegiren Vergote, hakli olarak
hig¢ bir basit teorinin ,ne dini inang veya dini davranig i¢in 6limiin tagidifi anlami ne
de dini imann 6lim karsisindaki tutum iizerine etkisini agiklayabilecek durumda
oldugu sonucuna ula§1r.”6°Dolay131yla bu boliimde, Tanpinar’in eserlerinde oliimle

ilgili yorum ve tahlillerimizde b6yle bir girisimde bulunmamay: uygun gordik.

Fakat “ebediyet” temasmin, gerek ahiret inanci, gerekse dini yasayisin
mahiyeti hakkinda verecegi 6nemli bulgularin, yazara ait eserlerde, bu yonden 6ltimle

ilgili en temel versiyonu tegkil ettigi sGylenebilir.

Ebediligin, mefhum-u muhélifi olarak, “fanilik duygusu”, zaten
edebiyatimizin asli temalarindan biridir. Tasavviif, halk ve divan sairlerinin bu duygu
karsisinda, biiylik bir endiseye ve luzumsuz bir panige kapilmayislarinin temelinde,
daha giizel ve sonsuz bir “6biir diinya itikadi”nin oldugu soylenebilir. Bu itikat
sebebiyle ayn1 sairler tarafindan 6liim, Mevlani ve Yunus’ta oldugu gibi, bir vuslat
telakkisi icinde ve miitevekkil bir ed4 ile karsilanir. Bu baglamda Tanpinar’in,
“hakikatte 6liim agaci Yunus’da sonsuz olusun ¢ikrigidir” dedigi husus, ebedilikte

teselli bulan aym miitevekkil eda ile ilgilidir. Yazar, “Oliimden ne korkarsin/ korkma

% Hayati Hokelekli, “ Olimle {lgili Tutumlar ve Dini Davranis”, Islami Aragtirmalar Dergisi, 1991,
sy: 2.
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ebedi varsin” ve “her dem yeni dogariz/ bizden kim usanas1” diyen Yunusun, bu

anlamda 6lime yenilmedigini diisiinmektedir.61

Ona gore, 6llimiin muhayyilemizdeki “zalim ¢ehresini” degistirmesi de, ebedi
bir rahméniyete ve siikiinete kalboldugu boyle bir noktada gerceklesir. Oliim-hayat
uzlagmasinin gergeklestigi ayni noktada karsimiza gikan degerlendirmelerin, dini bir

hiiviyet tasidig1 s6ylenebilir:

“Fakat Bursa’da yesilin ménasi ¢ok baskadir; o ebediyetin rahmani yiizii, bir
miikafata ¢cok benzeyen bir sukinun fini bir saate sinmis ménasidir. Yesil Tiirbe,
Yesil Cami der demez, 6liim muhayyilemizdeki gehresini degistirir, “ben hayatin
susan ve degismeyen kardesiyim. Vazifesini hakkiyla yapan faninin alnina bir siik{in

ve siiklinet ¢elengi gibi uzamrim...”®

Yazar’in duygularini dogrudan ifade eden bu satirlara gore, 6liimiin, ebedi bir
siikiinet ve rahmaniyetle ilgili bahgettigi 6diili haketmenin yolu, -insanoglu igin-,
vazifesini hakkiyla yapmaktan gegmektedir. Bu climle, dini bir gercegi vurgulayan
boyle bir soylemi, diisiince bazinda kabul ettigini gostermesi yoniiyle, tezimiz

agisindan 6zel bir anlam tagir.

Fakat eserlerinde, -hayatinda oldugu gibi- ebediyet, daha ¢ok “sosyal
oliimstizlik” olarak algilanmakta ve bu algilamada en biiyiik pay sanata va sanatkéra
ayrilmaktadir. “Baki” ile ilgili makalesinden, goriistimiizii teyid eden su climleleri

Ornek olarak verebiliriz:

“Bir bakima Béaki, 6liimle daha ¢ok mesguldiir. Fakat bagka sekilde. Baki igin
6liim, XIX uncu asrin o mutlaker sanatkdri gibi , eserinin ve kendisinin tam
V—anlasllacagl insan hafizasinda misralarinin  pariltisina  bogulacagi ebediyetin
kendisidir. Bu noktada Béaki yalmz degildir. Miisliiman sark siiri daima sanatin

ebediyetine inamigt. Fakat :

Minnet Hiidd ya devlet-i diinyd fend bulur
Bdki kalur sahife-i dlemde adimiz

§' Bu konudaki daha genis tahliller igin bkz., Tanpmar, Bes Sehir, Ist. - 1979.
2 Tanpmnar, Bes Sehir, s. 116.
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diyen, kendisini hayatin cilveleri kargisinda Oliimle, ebediyetle teselli eden sair,
oyuna bagka tiirlii girer... Asikar ki Baki insanlara ve insan hafizasina inantyor ve asil

hayatinin hafizalardaki hayati olacagini biliyordu.”63

Tanpinar’n stirlerinde “ebediyet” anlayisinin tahliliyle ilgili bas vuracagimiz
o en onemli kaynak, siiphesiz “Tanpinar’mn Siir Diinyasi”dir. Kaplan’in da belirttigi
gibi, “Yavas, Yavag Aydmlanan” siirinin, “Sonsuzluk bahgendir senin” ‘“‘misrai,
siirde anlatilan ruh halinin gayesini gosterir: Ebediyet.” Yine Kaplan’a goére, burada
siir ile din arasindaki benzerlik agik¢a gérﬁlmektédir: “ Her ikisinde de, sakin,
aydinlik, ebedi bir dleme ulasma bahis konusudur.”®Ayn1 siirdeki ebediyet duygusu
ile fanilik iligkisini ise goyle ortaya koyacaktir: “ Bu esnada sair, arilarla bdceklerin
seslerini duyar ve yeryiiziine inerek hayatin faniligini yasar: Hi¢ kimse iist {iste ayn1
pinardan igemez. Her nefes alisilmis kiyilara bir vedadir.” Fakat artik siir vasitastyla

ebediyet kesf olunmugtur. Bu, hi¢ bir tesadiifiin yikamayacag: harikuldde bir saraydir:

Hangi giivercin kanadi
Kopiikten qirpmisinda,
Bu sarayr tamamladi

Her tesadiifiin disinda;

Siir veya sanat, bos gecede susuz dolagan gaire bir altin tas uzatmistir. Ve bu
altin tasmn i¢inde ebediyetin sirr vardur.”® Kaplan, son olarak, yap1 bakimindan
oldukga karigik oldufunu soyledigi bu siirdeki en agik hususun, ebediyete ulasma
arzusu oldugunu sdyle ifade eder: “...Fakat karanliktan aydinlia, gayrisuurdan suura,
sekilsizlikten sekle ve aleldde hayattan sanat vasitastyla ebediyete, “sonsuzlugun

bilmecesi”ne ulagma cehdi, herkesin gorebilecegi kadar ag:1kt1r.”66

83 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 158.

# Mehmet Kaplan, Tanpmar’m Siir Diinyast, s. 40.
Kaplan’in bu yorumu yaptifi dortlikler sunlardir : “Aydinligin hendesesi / sonsuzluk

bahgendir senin / dinleyin geliyor sesi / arilarla boceklerin” — “Bilirim kimse igemez / {istiiste aym
pinardan / bir veda gibi her nefes / aligilmis kiyilardan” bkz. Tanpmar, Biitin Siirleri, s. 19.

5 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 41.
% Mehmet Kaplan, a.g.e., 5. 41.
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Tanpinar’in eserlerinde zaman anlayisi ile ebediyet ve sanat arasindaki iligki
hakkinda, bir “edebiyatg1”, bir de “sosyolog™un bakis agisina dayanarak sunlar

sOylenebilir:

“Tanpinar’1 baglangigdan itibaren riiydya, hiilydya, giizellige siirtikleyen esas
dmilin “zamanin digina ¢ikmak” oldugunu 1srarla belirtmistik. Sanatta “sekil” ile
“mitkemmeliyet” arasinda bir miinasebet kuran sair, sanat vasitasiyla dinin insana
vadettigi “ebediyet™i artyordu... Glizellik ona gore, insan1 ebedi saadete gétliren bir

vasita idi.”®’

Kaplan’in Tanpmar’in siirlerine dayanarak, din-sanat-ebediyet iligkisi
hakkinda yaptign yoruma, Ayvazoglu; Topgunun aymi konudaki felsefesine’
dayanarak, sGyle bir boyut katacaktir:

“Sanatg i¢in 1zdiraptan kurtulusun tek caresi ebedi ve mutlak varlifin
yaninda karar kilmak kisaca, birlikle selameti bulmaktir... Ciinkii gercek huzura
sonsuzlukta kavusulur. Sanat¢i pargadan bitiine, ¢okluktan birlie ulasan
adamdir...Gergekte sanatg1r “cokluk iginde dagilan iradesini birlikte toplamakla din
dlinyasina ayak basacaktir.” Bu bgklmdan sanat ayni zamanda dine gotiiren bir kopri
gibidir...Sanatla din arasinda ¢ok az sayida sanatg1 tarafindan kurulan bu képrii, tabiat
icinde dagilmaktan ve kaybolmaktan kurtulmak isteyen sanat¢inin, sonsuzluktan
ibaret olan birligin kucagina atilmak ihtiyacinin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikar...
- Fakat bu anlamda kurtulusa eren sanat¢1 ¢ok azdir; sanat bilmecesine goniil kaptirip
baglandiklari tabiat ibadetinden bir tiirlii kopamayarak zevk ve stipheden yapilmis bir
képriniin {istiinde kargilarnindaki cenneti g6re gére azap c¢eken sanatgilar

cogunluktadir.”®® -

Tanpinar’in, “ bu anlamda kurtulusa eren” sanatgilar arasinda yer alip

almadigi hakkindaki derinlemesine goriis ve tahlillerimizi, tezin “din goriigi”

7 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 72.

Ayvazoglu’nun, Topgu'nun bu felsefesinden faydalandig: eserler sunlardir: Nurettin Topgu, Var
Olmak, Ist.- 1974, s. 57 vd.; Nurettin Topgu, Iradenin Davast, Ist. - 1974, s. 68.

% Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi Ve Insan, Ist. - 1989, s. 374-375.
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boliimiine birakarak, diigiince sisteminde, 6liim-sanat-ebedilik iliskisinin bir stireg

olarak nasil anlam kazandigini incelemeye gegebiliriz:

Tanpinar’in  eserlerinde ve dislince diinyasinda, “ebediyet”in sosyal
oliimsiizliik olarak kabul gordiigii ve bu kabulde, en biiyiik payn sanata ayrildifim
belirtmistik. Tanpinar, -bu algilayist dogrultusunda- hakiki sanata da, “sosyal

olimstizliik” le orantil: bir deger atfetmektedir:

“Biitiin bu oliiler bu dakikada bizim kafamizda yastyorlar. Kendi hayati bir
bagkasinin diisiincesinde yasamak, zamana kendinden birsey kabul ettirmek...Ama,
biliyor musun ki hakiki sanat da budur.”® Bu meyanda “Uskiidar’da bu tepelerden
birinde, bir cami vakfindan kendisine kalan seylerle yamindaki pasa konaklarinin
arasinda havasizliktan bogulan ahgap bir evde yasiyan bir bigare”’®, “Fazil Ahmet
Pasadan Baltaci’ya kadar hepsinin meclisinde, ayakkabilarimi esikte ¢ikararak bir

2571

kosecikte diziistii oturmaya mahkum bir hayat maglubu”’’, Aksak Semai’nin dilinde,

“bizim i¢in hayatin ve oliimiin sahibi olur”™, “biz bestesini dinlerken baska tiirlii
dirilir”73 3574

, onunla “birdenbire bir sevme ve tanmima tarzinin sahibi”"" oluruz.

Ebediligin sanat, sanatin da ebedilikle anlam kazandig1 bu disiince tarzina
Tanpinar’da, -diger sair ve yazar dostlarinin Sliimiinde oldugu gibi- Yahya Kemal’i
de kaybedisi karsisindaki bir teselli vasitasi olarak rastlamaktayiz. Oliim acis1 ve
oliimle kaybolan meziyetlere isyan, -ebedilik sanat iligkisinin ikrari-, acimin ve
isyanin sosyal oliimsiizlik yani ebedilik inanciyla tesellisi seklinde yasamlan bu
siirecin mahiyeti, Tanpmar’m cilimleleriyle dabha net bir olarak sdyle ortaya

konulabilir:

“Yahya Kemal cinsinden bir $dir onun eseri cinsinden bir eser, dil devam

ettikce devam eder. Fakat insan?... O konusan, giilen insan nerede? O muazzam zek4,

% Tanpnar, Huzur, s. 156.

™ Tanpnar, a.g.., s. 156.

" Tanpnar, a.g.e., s. 156.

”  Tanpinar, a.g.e., s. 156.
Tanpinar, a.g.e., s. 156.

Tanpinar, a.g.e., s. 156.
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o gitti...Odasina girer girmez sizi karsilayan o ince tebessiim, o genis agilan kollar, o
giizel, ihtiyarliginda ve hastalifinda bile giizel yarali ceylan bakisi, gercek sair bakisi,
o zerifet, o medeniyet seviyesi bir gayzer gibi durmadan figkiran niikte ve nese,
bizim i¢in hepsi kayboldu artik. Aziz Yahya Kemal, iyi ve giizel Yahya Kemal, sana

vada etmek ne kadar giic!””

Yahya Kemal, “sanati, zamanla girisilmis bir miicadele olarak kabul eder.
Zikrettigimiz misralar ve hafizamizda olanlar, insanoglunun bu ebedi diigmanini nasil
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ve ne kudretle yendigini gostermeye kafidir. “O, insan hayatinin ebedi

cehrelerinden biri olarak devam edecek.”’’

“Yahya Kemal, son siirlerinden biri olan “Hafiz’in Kabri”nde $dyle bir misra

sGyler:
Oliim Gsiide bahdr iilkesidir bir rinde

Hakki var, isini gérmiis insanlarin ruhu, stikiinete layiktir. Ebediyete “Deniz”
ve “Acik Deniz” gibi iki genis selam gonderdikten sonra 6liim, zararsiz bir saka

haline girebilir.”’®

Yine kendi ciimleleriyle, bir kez daha vurgulamak gerekirse Tanpinar igin
“sanat, 6liimden sonraki hayatt1r.”79 Bir baska deyisle ebediligin su1, sanattan geger.
Bu anlamda “her sanat adami, devrinin kalabalig: i¢inden kendisini segecek, dehasint
anlayacak zamani diigiiniir. «T4 hagra kadar» s6zii, agiktan agiga o giin i¢in yazilmig
goriinen eski kasidelerde bile en ¢ok gegen tibirlerdendir. Hasra kadar, yani ebedilik

boyuncal...”80

Fakat Tanpinar’a gore, asil ebediligi hakeden, “tarihin ménalandig1”, topluluk

suurunun devam ettigi bir “yer” olarak, “cemiyet”tir:

™ Tanpimar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 347.

7 Tanpinar, a.g.e., s. 316.

7 Tanpinar, a.g.e., s. 347.

® Tanpinar, a.g.e., s. 305.

™ Tanpnar, Yasadigim Gibi, s. 14.

% Tanpinar, a.ge.,s. 15.
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“Ebedilik boyunca yasayacak olan fertler, hatta nesiller degil, cemiye‘ftir.”81
Clinkii Yazar cemiyet ve milliyeti, gergekten kader ve zamana yenilmeyen iki kavram

olarak kabul etmektedir:

“Kaderin ve zamamn karsisinda ancak cemiyet ve onun taribi varligi olan
milliyet durur. Firtinaya kars1 yaprak degil, kokiinii topragin derinliklerine salmig
olan ¢inar dayanir.”® Bu ciimlelerden, Tanpinar’in eserlerinde sosyal 6liimstizltigiin
bir tezahiirii olarak, fert-cemiyet-kiiltiir iliskisinin mahiyetine ge¢mek miimkiindiir.
Daha ¢ok sosyal bir boyuta sahip olan bu iliskinih ortaya konmasi elbette tezin
.cercevesini agmaktadir. Fakat 6zel olarak, insan =zihninde ferdin, dolayisiyla
cemiyetin sanat vasitasiyla ulastii ebediligin, genel olarak da, fert-ménevi-kiiltiir-
cemiyet iligkisinin, bu etapta tezimiz agisindan &zel bir anlam tasidif
sGylenebilir. Tanpmnar’imn konuya yiikledigi anlam, soyolojik baglamda, «
sosyallesme vetiresi”nin en list basamaginda yasanan* “sosyallesme stireci” olarak

yer almaktadir.

Orneklemek gerekirse Tanpinar’in, “fert, ferdi hayatindan ayrildik¢a cemiyet
onu devam ettirir. Bu ayrilis sahsiyete ait hususiliklerin inkéri degil, aksine bu
hususiliklerin deger kazanmasidir. Tarih, sanat eserleri, gelenekler hepsi cemiyetin

siireklilik suurudur.”®

seklinde diisiindiigii nokta, kanimizca, Kurtkan’in fert-méanevi
kiiltiir-sosyal 8liimstizliik konusunda, sosyolojik bir izahta bulundugu su noktanm,

degisik bir ifadesinden baska bir sey degildir:

Fertcilige nazaran “ferdiyet ise, bazi fertlerin cemiyetten ve kiiltiirden sadece
alict olmakla kalmayip verici olabilme seviyesine yiikseldikleri bir sahsiyet
tabakasidir. Yani sahsiyetin gelisme ¢izgisinin herkesin kolay kolay ulasamadig1 dyle
bir safhadir ki , bu safhaya gelebilmis fert , kiiltlirin degerlerini kendi yorum kudreti

8 Tanpinar, a.g.e., s. 15.

82 Tanpinar, a.g.e., s. 15.

Sosyallesme stireci ile ilgili daha genis bilgi igin bkz., izzet Er, Sosyal Gelisme Ve Islam, Bursa -
1994, s. 18-21.

8 Tanpinar, Yasadizim Gibi, s. 15.



46

ile zenginlegtirebilmek, kiiltiire bazi bakimlardan ilaveler yapabilmek giicline

sahiptir.”®

Ayni sosyologun, yukaridaki kanimizi ve sosyal 6liimsiizliigli, Tanpinar’in
¢izgisinde destekleyen goriisiinden, aym zamanda bu boliimiin 6zeti ve sonucu olarak

faydalanmak mimkiindtir:

“Biitiin bu izahlardan ¢ikarmamiz gereken netice sudur ki, sosyal anlamda
Omiir siiresi, biyolojik émiirden ¢ok daha uzun bir zamani ve yasama giicli de,
biyolojinin ifade ettigi canliliktan ¢ok daha fazla kudreti belireten bir diizeye
‘varabilir. Hele ferdiyet giiciiniin deh seviyesine ulastif: fertler, artik yalniz kendi
kiiltiirlerine degil, diinya kiiltiiriine katki yapabilen ve zaman ve mekan itibariyle -
6liimsiiz bir ad birakabilen kisilerdir. Onlarin fikirleri, sanatlari ve dier deha
ozellikleri baskalarint da yiizyillar boyunca etkileyerek yasamaya devam eder, yani

ecel’l yener.”85

8 Amiran Kurtkan Bilgiseven, Sosyolojik Agidan islamiyet Ve Islami Kavramlar, Ist.-1992, s. 138.
% Amiran Kurtkan Bilgiseven, a.g.e., s. 138. ’
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I1. IBADET VE iBADET ALANI iLE ILGILI TEMALAR

Tanpinar’in eserlerinde, “ibadet” ile ilgili temalara gegmeden &nce eserlerde
kemiyet olarak pek de fazla bir yer tutmayan benzer konularin, gerek yazarimnin dini
hayati, gerekse devrin dini ve sosyal -hatti siyasal- atmosferi hakkinda ¢ok carpict
ipuglar1 verdigi soylenebilir. Dinin “muameldt” ile ilgili boyutunu ifade eden
temalara, muhtevd yoniinden bakildiginda, gerek psikolojik, gerekse sosyolojik

agidan, ¢ok anlamli bulgularla kargilagilir.

Mehmet Kaplan, “Sunu unutmamak 14zimdir ki, Tanpinar biiytik bir tislipgu
olmakla beraber, eserlerinin ham malzemesini kendi yasantilar ile ¢evresinden
almistir. Onu yakindan, hatti az taniyan insanlarin intibalarim nesretmeleri kompleks
sahsiyetinin ¢esitli noktalarini tanimak ve aydinlatmak bakimindan ¢ok faydal
olabilir.”®® dedikten sonra, “buna bir 6rnek olmak iizere Istanbul Edebiyat Fakiiltesi
Arapca boliimiinde okutman olan Ihsan Oriicii’niin anlattif kiigiik, fakat mana yiikli

bir hatirayi®’ zikreder ve ilave eder:

“Bu hatiranin, ileride Tanpmar’m eserlerinde mithim bir yer tutan ve

basmakalip sekillerinden ¢ok farkli olan din duygusunu inceleyenlerin islerine
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yaracagini saniyorum. Eserlerinde dini temalar1 islemeye baslayacagimiz su

sirada, bizim i¢in olduk¢a manidar olan “onu yakindan hattd az tamiyan insanlarmn

2389

intibalarina -birkag anekdot ve deneme dlslnda-90 sahip olmayisimizdan

kaynaklanan dezavantajdir.

Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyas1, Ist. - 1963, s.5.

Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 5., Bu hatira, ilgili boliimde nakledilecektir.

Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 5. .

Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 5.

Tanpinar’la ilgili yapilan bu miistakil ¢alismalar agik olarak tezimizin giris boliimiinde verilmistir.
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» %1 arasinda yer alan

Psikolojik literatirde “dinin geniglemesine boyutlar:
“ibadet boyutu” bilindigi {izere, din dairesindeki insanin dini uygulamalarini igine
alir. “Din sosyolojisi” ne gére de, dinin ibadet ile ilgili boyutlar: her zaman ferdi agan
toplumsal bir 6zellik arzetmistir. Bu durum, gerek sosyolojik literatiirde, gerekse
pratikte dinin, sosyolojik bir kurum olarak yer almasindan kaynaklanmaktadu.
Bazilarina goére bu durum dinin “objektif unsuru”dur; “siibjektif unsuru” ise,

fertlerin “dint tecriibeleri”dir.>?

Kisaca s6ylemek gerekirse, “ibadet boyutu” ile ilgili temalan ele alisitmizdaki
-hareket noktasi, din sosyolojisinde yer aldig: sekliyle, “bir grup insanin belli bir dinin
sade mensubu olmalar™ degil, “ancak bu Aaidiyetin, kisilerin fiiline anlam
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kazandirmis™” olmasidir. Asagida bu konu detaylariyla islenecektir.

A. Namaz-Camii-Cemaat

Islam dinine ve diger tek tanrili dinlere ait bir ibadet sekli olarak “namaz”n,
yalin sekliyle, Tanpinar’in eserlerinde ilk bakista ¢ok az yer aldif1 sdylenebilir. Islam
Dini’nin bes sartindan biri olarak bu ibadete, roman ve denemeler boyunca bireysel
bir uygulama olarak yani “namaz kilan kahramanlar” nezdinde ¢ok az
rastlanmaktadir. Ayrintiya inmeden oOnce kabaca bir tespit yapmak gerekirse,
siirlerinde, metafizik muhtevalariyla birlikte estetik endigenin 6n planda oldugu,
boylece soyut temalarin daima somut ve sosyal temalara tercih edildigi s6ylenebilir.
Nesirlerine gelince; hemen hemen her romanda, mutteki ve kamil insani temsil eden
bir dervig portresiyle muhakkak kargilagilir. Bunlar ya bir tarikata miintesip sufi hatta
seyh, (“Mahur Beste”deki Seyh Ismail Efendi ve “Huzur”un Emin Dedesi gibi) ya da

halkin i¢inden gelen “arif insan” portresi ¢izerler (“Saatleri Ayarlama

°!' Hayati Hokelekli’ye gore “Bunlar dinf yagayisin uzandig alanlari tasvir eden gruplamalardir. {leri

stiriilen degisik modeller arasinda en uygunu Glock ve Stark’in ortaklaga ¢aligmalarinda ortaya
koyduklar1 boyutlardir. Buna gore dinin, biri digerini tamamlayan bes ayri boyutundan s6z etmek
mimkiindlir.” Daha genis agiklama i¢in bkz. Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, Ank. - 1993, s. 74-
78.

Daha genis bilgi i¢in bkz. Yiimni Sezen, a.g.e., s. 13-14.

% Gtinter Kehrer, Din Sosyolojisi, (cev. Semahat Yiiksel), Ist. - 1992, s. 7.

92



49

Enstitiisti’ndeki Muvakkit Nuri Efendi, “Aptullah Efendi’nin Riiyalari”ndaki
Erzurumlu Tahsin gibi).

Haramdan kaginan ve dini tecriibelerinde hakikatin sirrina ermis yonleriyle bu
insanlar, okuyucuda, “miimin” modeline ait diger 6zellikleriyle birlikte “namaz ehli”

olduklar1 izlenimini de uyandirirlar.

Dogrudan namaz s6zciigiintin gectigi, yani “namaz kilinan” sahnelerde ise, bu
ibadet geklinin, Islém Dini’ndeki gergek anlamiyla, bir dindarlik belirtisi olarak yer
aldig1 goriiliir:

“Enver Pasa (1881-1992) orduyu ayiklamaktan evvel bir timim negretti.
Herkesin namazinda, orucunda olmasini emretti. Sebebi neydi? Kendisi de biliyordu
ki, bizde herkes dindardir; namazina, orucuna baghidir. O bagka bir sey i¢in yapti
bunu! Etrafi kendine, hiikimete ¢ekmek igin, goze girmek, efkdr-1 umumiyeye

dayanmak meselesi.”**

Boyle bir timim’ ile “efkar-1 umumiyenin gdziine girilecek olmast”, o devirde
halkin dine ve dindarliga gésterdigi alakayr yansitmas:i yoniinden dikkat gekicidir.
Gergekten de, “Ittihatg1” ve “Ittihatg1 olmayanlar” tarafindan kamuoyuna ulastirilan
mesaj ve yansitilan tartigmalar sonucunda, “Tanzimat”in bagindan beri tartisma
glindemine sokulmamasina biiyik &zen gosterilen din konusu, -Tanpinar’in
bahsettigi bu devirde- ilk kez agikga polemik konusu yapilmistir. Ash olmadif:
halde, Ittihatgilarin kendi aralarindan ayrilanlar tarafindan dinsizlikle suglanmasi,
belki de, Abdiillhamid’in bile cesaret etmedigi Panislamcilift Enver Paganin fiiliyata

sokmasinda rol oynamustir.””” Tarihi yonden yapilan bu tespitin, Taripmar’m

o Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, Ist.. - 1990, s. 61-62.

* “Osmanli Devleti’nde taht degisikliklerinde nemli rolii olan ordunun da din hususunda takviye
edilmesini gerekli goren II. Abdiilhamid, askerlerin “dinine, padisahina ve kanunlara riayetkar
olmasy” gerektigini ifade ile bes vakit namaz ve Cuma namazlarim kilmalarin miimkiin kilacak
diizenlemelerin yapilmasini emretmisti. (1908).” Tanpmnar’in bahsettigi tdmim budur. Daha genis
bilgi i¢in bkz., Osmanli Ansk., Aga¢ Yaymcilik, Ist. 1994, c. VII, s. 15.

% Orhan Kologlu, “Osmanlilarda Basin ve Kamuoyu”, A.ansk., c. VI, s. 215-216.
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yorumuyla ne kadar oOrtiistiigti tartigilabilirse de, halkin dine kargt duyarlibgimm,

yazarimuzin belirttigi baglamda aksettirdigi, agik¢a gorilmektedir.”

Konuya,  Tanpinar’in biitiin nesirleri boyunca devam edildiginde, cami
avlularinda abdest alarak “namaz”a hazirlanan ihtiyarlarla, yeni yapilmig bir camide
ilk Cuma namazi'mi bizzat kildiran sultanlarla kargilasilir: Buna gore, Sultan
Bayezid, hem “camide ilk Cuma Namazi’m kildiran, hem de aksam, ikindi

namazlarinin stinnetini bir kere olsun birakmamis™®® bir hitkiimdardir.

Namaz kilan fertlere ya da bireysel olarak kilman “namaz”a eserlerinde bu
kadar az rastladigimiz Ahmet Hamdi, cemaatle kilinan namaz ve camii formlarina
gectifimizde bize sasilacak derecede bol malzeme sunar. Bundan ise Tanpinar’in
yasadig devir, din gorlisli, psikoloji ve estetik yonii adina anlamli sonuglara

ulagilabilir:

Romanlarmin  yazim yillann dikkate alindifinda, yazara gore, bir ibadet
merkezi olmanin yan: sira, bilyiik bir sosyal islev yiiklenen camilerin kapatilmasina
bir tepki ve camiinin sosyal hayati diizenleme, mahalle psikolojisi olugturmadaki
birlestirici roliine yeniden kavusmasi yolundaki arzusunun 6n planda geldigi goriiliir.
Bunu sirasiyla, “camiinin, dini- sosyal bir kurum oldugu, insam kugatan ve manevi
bir agk, 6liim ve ebediyet duygusu uyandiran tarihi, estetik ve psikolojik bir atmosfer
olusturduguyla ilgili terenniimler takip eder. Mesela, “ Eldgéz Mehmet Efendi
Camii”, yazarin yagadig1 devrin, “ictimél jeoloji” adu verdigi sosyal yapisinin her
seyi ve biitlin hayat1 etrafinda toplayan merkezidir:

“O bu hayati hem asag1 yukar tanzim eder, hem de onun tesiri altinda kalirds.

Etrafinda olup bitenlerden hissesini, hareketin siddetine ve mahiyetine gére alird1.”’

** Nitekim Mimtazer Tirkéne de “Islimciligin Dogusu” adli eserinin, Yeni Osmanlilarda
“Islameihgr” isledigi bolimiinde “Islamiyet, Misliman Osmanlilarin hayatlarimin  biitiin
noktalarma niiffuz etmistir. Toplumu ilerletmek, aydinlatmak, Bati’'nin sahip oldugu medeniyet
seviyesine ¢ikarmak isteyen bir sosyal mithendis Islamin bu kapsayict niteligini g6z ardi edemez.”
diyecektir, Genis bilgi i¢in bkz., Miimtazer Tiirkéne, Islamciligin Dogusu, Ist. - 1991, s. 99-102.

% Tanpinar, Bes Sehir, Ist. - 1979, s. 34.

o Tanpinar, Sahnenin. Digindakiler, s. 27.
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Aziz devri pagalar1 zamanininda kiigiiciik ve piril piril camii, durmadan tamir
-edilir, hali, kilim, hasir, yazi levhalar1 gibi hediyelerle donatilirken, Hamid devrinde
hediyeleri, nezirleri, adaklar1 azalir. Balkan harbinden sonra ise az ¢ok bakimsiz
kalir. Evkafin yaptifi ciizl yardimi, ancak mahalle halkinin miisterek yardimi

598

tamamlar, boylelikle aksam ve teravih namazlar™ “na hazir hale gelir.

Yazarin bu climlelerinde, sosyal hayatin etrafinda biitlinlestigi dini bir kurum
olarak caminin, bu hiiviyetiyle dini ve sosyal hayat1 tanzim etme pozisyonuna sahip
olma Ozelligini bir kez daha gozlemleyebiliriz.O devirde,(Cumhuriyet Oncesi ve
.sonrast) ¢oziilme, ¢okiis sancilari, modernlesme ve yenilesme ¢abalar1 gibi faktorler
sebebiyle olusan hizli “toplumsal degisme”, dini hayat: temsil eden bir kurum olarak
“cami”ye de yansiyacak ve Eldgtz Mehmet Efendi Camii “etrafinda olup bitenlerden
hissesini” hareketin ve degisimin siddeti ve mahiyetine gore yani din ile sosyal

olaylar arasindaki etki-tepki miinasebeti dogrultusunda alacaktir.

Gergekten de “Sahnenin Disindakiler” ve diger romanlardaki zaman
diliminde, maddi ve manevi yapilanmasi, “cami” ve diger dini motiflerle sekillenen
“bir mahalle” ve “sakinleri” igin biitin bunlar tabiilik arzeder. “Mahalle” ve
“ibadet”le yalnizca organik olarak degil, diistince ve his diinyalarinda da biitiinlegen
bu insanlar, tabil bir sekilde “her aksam saatinde, ya kalplerinden gelen bir itisle,

yahut da isteyerek ve yoniinii bildikleri i¢in... cami kapisiin 6niinde birlesirler.”

Cami, yazara gore, mazinin ve ona hasretin de ifadesidir:

“Camiin iki kapist vardi. Biri bizim evin tam karsisinda idi. Buradan -biitiin

mahalleli i¢in oldugu gibi- benim ¢ocukluguma girilirdi.”*%

Yine cami, sevgiliyle birlikte gecen cocukluk doneminin hatiralarinda,

cocuklara kapilari her zaman agik olan bir siginaktir:

% Tanpmar, a.g.e., s. 27.
* Tanpmnar, Sahnenin Digindakiler, s. 28-29.
"% Tanpinar, a.g.e., s. 27.
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"Sabiha, daha ziyade, hi¢ kimse yokken ve bilhassa aksam loslugunda camiin
icinde saklanmayi, yar1 aydinlikta sekiz on kisilik cemaatin teker teker toplanmasini
seyretmeyi severdi. Sonra namaz baglayinca yavas¢a bulundugumuz yerden gikar,
orta pencereden disariya sliziilir ve oradan o yillarda sayist epeyce azalmig olan
kandillerin bu kiiglik kubbe altindaki karanlikta ince, titrek cirpinislaring

seyrederdik.”"

Nitekim Cemal, aradan gegen uzun yillar sonunda yeniden mahallesini ziyaret

ettiginde, ilk 6nce Sabiha ile o kadar hatiras: olan camiye girmek isteyecektir.

Mahallede biitiin sokaklar camiin etrafinda toplanir ve biitiin bu sokaklart

sehrin merkezine baglayan anayola cami etrafindaki bu sokaklardan ¢ikilir.

“Sahnenin Disindakiler” romanin kahramaninin da evinin bulundugu ve adim
camisinden alan Eldg6z Mehmet Efendi mahallesinde camiden bagka bir ahsap
mescid, dort evliya, biri Lile Devrinden, digeri biraz daha evvelden kalma iki
medrese, birka¢ kiigiik mezarlik vardir. Yani admna “mahalle” denilen bu toplumsal
niive, cami, mescid, evliya tiirbesi, medrese ve mezarlik gibi hem hayat ve hayat
otesine, hem de gonil iklimlerine agilan kapilariyla dini merkezler etrafinda

sekillenmektedir.

Ayn1 dini mekanlar Tanpinar’in bir bagka romaninin, kahramanlarinin

adreslerini de belirlerler:

“Vefa ile Kiigtikpazar arasinda, bir yokusun iizerinde harap bir medrese -adeta
bir baykus gibi- oturan, Deli Seyit Liitfullah, Sehzade Camii’nin biraz asagisinda,
Burmal: Mescit taraflarinda a1 boyali, cephesi bitmek tlikenmek bilmeyen bir

konakta atli arabali muhtesem bir hayat stiren Tunusluzade Abdiisselam Bey,

101 Tanpinar, a.g.e., s. 29.
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Hirkaiserif’te Halvetl Dergdhimin arkasmda oturan Aver Nasit Bey”'? bu

kahramanlar arasindadir.

Yine "Bir Tren Yolculugu" hikayesinin'® kahramam Zeyneb’in kiinyesi,
yasadig1 sehrin yam sira, Adetd biitlin sehri temsil kabiliyetini haiz hiiviyetiyle bir

camiyi esas alarak verilecektir:

Zeynep, “Istanbulludur ve Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin yani baginda bir

evde dogmus” *tur.

“Camii”nin ve cemaat havasinin yazarda uyandirdigi psikolojik izdiistimlerin
en Onemlisi, -giirlerinde de sik sik rastladigimiz- erken yasta kaybedilmis olan
“anneye duyulan hasret”tir. Bunu Jung’un, insan psikolojisinde 6nemli bir rolii
oldupundan bahsettigi “anima archetip’i”ne baglayabiliriz."® Islam’da, birlestiriciligi
ve Rahmaniligiyle, maneviyata agilan bir “davet kapis1”, “Hak kapis1” olan camii,
yazari da anne hasreti ve Gzlemiyle giidiilenen bdyle bir siginma hissine davet
edecektir. Iste boyle bir camii; Huzur’un Kahramani Miimtaz’in da “6liim”, “anne”,

“vecd”, “hasret” motiflerinin yogurdugu duygularini, hayatin gigliklar1 ve kaderinin

baskisinin Stesinde yasamak istedigi bir siginaktir:

“Cok karanlik, ¢ok siyah, sessiz bir yer istiyordu. Tipki annesinin mezar1 gibi
bir yer. Kuytu bir cami duvarinin kenarinda, glinesin girmedigi, o billlir sazlarin insan
talihile alay etmedigi... bir yer.”'% Anne “archetip™, bir baska pasajda bu defa da,
bir “ask ve giizellik” platformunda ve tarihi bir perspektifte canlanacaktir. Miimtaz
ile Nuran’in Uskiidar’da dolastiklar1 bir giindiir. Ik 6nce Mihrimah Camii’ni sonra
Uciincii Ahmed’in annesinin Camii’ni dolasirlar. Oradan Atik Valde’ye, daha sonra

Orta Valdé’ye gegerler.

192 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisi, [st. ty. s. 38-39.

' Tanpinar, Yaz Yagmuru, Ist. - 1953, s. 149 - 161

1 Tanpmar, a.g.e., s. 155.

% Genis bilgi igin bkz. Jung, Din ve Psikoloji (gev. Cengiz Sisman ), Ist. - 1993, s. 14, 43-44.
' Tanpimar, Huzur, st. ty., s. 33.
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“Garip bir tesadiifle Uskiidar’in bu dért bityitk camii agka, giizellige, yahut hig
olmazsa annelik duygusuna ithaf edilmigti.

- Miimtaz, Uskiidar’da hakiki kadin saltanat: var...”'%

Aslinda, Nuran’in ifade ettigi bu son ciimlenin, -giir, roman ve hayatlnda{h
edindigimiz bilgiler 1s181inda- 6nce anne sonra sevgili eliyle kendi ruhunda kurulu bir

saltanat olarak bizzat yazara ait bir duygu oldugunu soyleyebiliriz.

Camii ile tarihin birlestigi bir bagka boliimde, hem mazinin hem méneviyatin
derinliklerinden karsimiza ¢ikan bir padisahla, “Sultan Orhan”la karsilasiriz. Bu
karsilasma, bir roman kahramanmin, hayata ve olaylara -ister istemez- katilan
karakterinin ardindan degil, dogrudan olarak yazarin goriislerini aksettiren
satirlariyla, “Bes Sehir” isimli denemesinde yer alir. Sultan Orhan’in yazarin atfettigi
“evliyd” hiiviyetinin, yazarin inan¢ ve mana iklimiyle bir “harap camii” de nasi

bulustugu soyle seyredilir:

“Fakat ben onu daha ziyade Bursa’da kendi kiigiik imaretinde ve ¢ars: i¢indeki
harap camiinde tasavvur etmekten hoglanirdim. Bazi aksam saatlerinde bu kiigiik
camiin 6niinden geger veya kapisindan bakarken o kadar kalenin kapisim zorlamig

ellerini, kendi yakt131 kandillere uzanmig zannederim ve i¢im saadetle dolar.”'%

Bu béliimiin baginda bahsettigimiz “camii”nin 6lim ve ebediyet duygulariyla
birlikte, yazarda yarattifi heyecanlara “Bes Sehir” ve “Huzur” olmak iizere diger
eserlerinde de ¢ok sik rastlariz. Fakat §liim-hayat uzlagmasinin, 6lim 6tesi ve ebedi
stikinetin, hayatin anlamiyla iliskisi dogrultusunda ortaya kondugu ufuk olarak
“camii” ve “tiirbe” hakkindaki satular, su anda iginde yasadigimiz gehri ifade
yoniiyle de kayda degerdir. Burada ayni zamanda, Rahman{ bir simgé olarak yesilin

anlam ve fon halinde bu ufku boyadigini goriiriiz:

“Fakat Bursa’da yesilin manasi ¢ok bagkadir; o ebediyetin rahmani yiizii, bir

miikafata ¢ok benzeyen bir siikklinun féni bir saate sinmis manasidir. Yesil Tirbe,

"7 Tanpinar, a.g.c., 5. 152.
'% Tanpnar, Bes Sehir, s. 114.
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Yesil Cami der demez, 6liim muhayyilemizdeki ¢ehresini degistirir, “ben hayatin
susan ve degismeyen kardesiyim. Vazifesini hakkiyla yapan faninin alnina siikiin ve

stiklinet gelengi gibi uzamrim...” diye konu§ur.”109

Bir sanat eseri olarak “camii’nin siiklinet ve huzurun doruklarinda fakat bu
defa da “murakabe”ye davet ettifi noktada, tonu misiki olusturur. Bizzat Sultan
Ahmed’in temelden ¢ikan topragi, etegine doldurup tasidigi camii, ayni1 zamanda bir

devrin siyasi panoramasina sahit olmustur:

“Ne yazik ki i¢inden siiklnet ve huzurun ve murakabenin td kendisi olan
zamani bize bir ney fasli gibi sunan bu sahéser, bittigi tarithten (I. Murat zamani)
1826’ya kadar ardi arasi kesilmeyen ihtildllere sahit oldu... avlusunun revaklan
altinda kanli miisavereler yaptilar... Osmanl: tarihinin 1826 tenkiline kadar biitiin

mide, biinye fesadi ona dogru aktr.”!!®

“Camii ve cemaati” sosyal birlestiriciligi, uhrevi ahengi yan: sira “sanat”,
“tarih”, “metafizik” ile ilgili konularda uyandirdifi duygu ve diisiinceler esliginde;
Islam’1n tarif ettigi, gercek bir miiminin hissettigi sekilde kavrayan yazari, Erzurum

Ulucamii’nde degisik bir duygu atmosferi i¢inde buluruz:

“Erzurum’daki Ulucami’yi gezerken, o zamanlar askeri ambar olarak
kullanilan bu binay1 dolduran mesih kokusunu bile bana duyurmayan bir heyecan
i¢indeydim. Uzerine bastigim bu taslara degen baslari onlarn kaderini, ugrunda

yorulduklart seyin biiyiikliigiini diistintiyordum.” !

Camii ve cemaati hakkindaki estetik, toplumsal ve metafizik istiyaklariyla
birlikte degerlendirdigimizde yazarin bu heyecaninda, o donemlerde Myerlerini
mesinlere birakmis olan “bag”larin bu kaderine karsi gizli bir isyan sezilebilir.
Sezgimizin ger¢ekten Tanpinar’in yasadigi bir duygu olup olmadig: hakkinda birkag

¢ikarimda bulunmak miimkiindir:

'% Tanpnar, a.g.e., s. 116.
"® Tanpinar, a.g.e., s. 42.
" Tanpinar, a.g.e., s. 195-96.
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Tanpmar “Bes Sehir”e yazdig1 6nsoziinde bizzat soyle bir ifade kullanir:

“Mazi daima mevcuttur, kendimiz olarak yasayabilmek igin, onunla her an
hesaplasmaya ve anlasmaya mecburuz. “Bes Sehir”, iste bu hesaplasma ihtiyacinin’

dogurdugu bir konusmadur.”''?

Ana tema yahut tez olarak yazarin biitiin eserlerine tesmil edebilecegimiz bu
ciimlelerden sonra, aym eserin “Istanbul” béliimiinde Sultan Ahmed Camii ile ilgili
Evliyd Celebi’nin bir tesbihi yer alir. Evliyd’ya gore camii “delinmemis buyuk bir
inciye” benzer. Tanpinar’a gbre de “nar ¢icegi kirmizilar’”, “menevisli beyazlar”,
“cimen yesilli” ¢inileri ile “camiin i¢i -tipki ¢ocuklugunda disiindiigi gibi- cennet

bahgesidir.”

Sultan Ahmed Camii’nin iginde, 1939-1945 yillar: boyunca yakilan ocaklar,
pisirilen yemekler dolayisiyla bir kismi yanan ve kararan cinileri karsisinda
Tanpinar’in, camiin iginde g6rdiigii "biitlin bir mavi bahar riiyasinin" kébusa

doniismedigi sdylenebilir mi?

Yillar sonra mahallesine geri déndigiinde, evinin karsisindaki Elagéz Mehmet
Efendi Camii’nin yikildigimi gorerek “ayakta kalmasi, yikilmamasi igin higbir
gayrette bulunmadigima gore, bu teessiirimden fazla bahsetmeye hakkim yok.” diyen
yazarin eserlerini verdigi yillarda camii ve difer sanat eserlerimize revd goriilen

muémelelerden sarih bir sekilde bahsetmeyisinin sebebi bu satirlardan anlagilabilir.

Eserlerinde ve hayatinda esikte yasamanin trajedisi iginde buldugumuz
Tanpinar, “camii alakasini” da, “cemaat duygusunu” da; paylagma arzusu, giizellik ve
ahenk tutkusu, metafizik ag¢ilimlar ve uhrevi heyecanlar arasinda yasamustir. Fakat -
meseld lstadi Yahya Kemal’de gériilenin aksine, ne eserlerinde, ne de -bildigimiz
kadarryla hayatinda- gercek anlami yani “ibadet” igin camiye girememis, esiginde

kalmistir. “onun cennet bahgesi olarak gordigi “Sultan Ahmed Camii’nin

"2 Tanpmnar, a.g.e., s. 8.
Daha genis bilgi i¢in bkz. Ahmet Kabakli, Temellerin Durusmasi, Ist. - 1990, s. 187-192.
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pencerelerinden 4detd bagkalar: tarafindan taninmaktan sakinarak iceri baktigini ve

agladigin” '*fakat camii’nin esiginden atlayamadigini gériiyoruz.

Cami’i, tiirbesi, ramazani ve evliyasiyla dini, duygu, diisiince ve idrak bazinda
biitiin derinligiyle hisseden bu insani, bu anlamda, Sosyolog Umit Meri¢’in
ifadesiyle, bir devirden yeni bir devre gecisin “yarali bilinci” olarak

degerlendirilebiliriz. ~

B. Orug¢ - Ramazan

2% & 3% <&

Tanpinar’in eserlerinde yer aldig: sekliyle “namaz”, “cami”, “cemaat” bdyle
bir ¢erceveye oturttuktan sonra, Isldm’da yer aldig: sekliyle orug ve ramazan
hakkinda séyleyeceklerimiz de belirginlesiyor. Namaz, nasil bireysel bazda, pratik,
ya da keyfiyet yoniiyle ele alinmiyor ve sosyal birlestiriciligi, yani “cemaat™
ilgilendiren; camiyle ve toplumla biitiinlestigi yonii 6n plana gegiyorsa, ayni seyleri

bu béliimde orug ve ramazan igin de sdyleyecegiz.

“Tanpimar’in Eserlerinde Dini Yaklasimin Muhtevas” kisminda detayli bir
sekilde incelenecegi tizere, dini temalar arasinda 6zellikle dinin ibadet boyutuyla
ilgili motifler kemiyet olarak olduk¢a azdir. Fakat ayn1 motifler onun din duygusu, ya
da dini kimligi gibi suuralti mekanizmasinda yer almakta ve eserlerine suuraltinin bir
tezahiiri olarak “mazmunlar”, “tesbih ve istidreler” seklinde yansimaktadir. Oysa
¢agdag: ve listdd1 Yahya Kemal’in sadece diiz yazilarinda degil, Tanpinar gibi tistiin
estetik gayeler gozettigi siirlerinde bile ayni motiflerin daha kapsamli ve daha net bir
sekilde yer aldigini goriiriiz. Yahya Kemal’in hayatinda, 6zellikle din duygusunun
gelistigi ¢ocukluk dénemine ve gevreye baktifimizda bu durum sasirtict olmaktan

" akar.'™

Konuyu Tanpinar’a gotiirdiigiimiizde ise, gerek denemeleri, gerekse roman ve
p

siirlerinde, dinf hayati hakkinda -Yahya Kemal’in aksine- bize sadece soyut ipuglar

* Mehmet Kaplan, Tanpmar’n Siir Diinyas, Ist. - 1963, s. 5.

™ Bu ifadeyi Umit Merig, tezin hazirlik safhasinda Tanpmnar hakkinda Istanbul'da, 11/01/1996
tarihinde, kendisiyle yaptigimiz 6zel goriisme esnasinda kullanmigtir. '

" Genis bilgi i¢in bkz: Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Ebedl Hatiralarim, Ist.-
1973, 5. 21-29.



58

verdigini gbrmekteyiz. Boylece onun eserlerinde dini temalarnt islerken; “cevre?”,
“egitim”, “cocukluk dénemi”, “sahsiyet” gibi, dini hayatin tezahiirii olan bu temalan
ve din duygusunun muhtevasini kendileriyle irtibatlandiracagimiz faktorler igin bu

soyut ipuglari lizerinde temkinle ve yavagea ilerlemek zorunda kaliyoruz.

Yahya Kemal’in isledigi temlerin tamamin: eserlerinde islerken goérdiiglimiiz
Tanpinar’in din anlayist da -hocasinin aksine- tipki bu ipuglari gibi “soyut”
egilimlidir. Aym yazarlart okuyan, aymi cevrede eserlerini veren bu iki edebi
sahsiyetin dini hayatlarint ve yaklasimlarimi mukayeseye devam etmek siiretiyle farka

sebep olan faktérii yakalayabiliriz:

Tanpmnar’in eserlerinde dini hayat bireysel ag¢idan degerlendirildiginde
“metafizik” ve “mistik” bir tecriibe ve soyut bir heyecan seklinde tezahiir eder. Gerek
Yahya Kemal’in eserleriyle ortak temalar ve yonler, gerekse bu temalarin ayni sosyal
ve siyasal olaylarin etkisiyle, yani aynt devirde sekillenmis olmasi, dini anlayigtaki bu
temel farklilikta bagka faktorlerin etkisini diistindiirtir. Cocukluk dénemindeki sosyal
¢evre, yasanti ve egitimle birlikte, dinin “ige” yahut “disa” doniik yasanmasindaki
sahsiyet mekanizmalarina ait farkliliklarin, bu faktorlerin basmda geldigini
sOyleyebiliriz. Bireysel planda ice doniik bir “mistisizm” olarak yasanan bu din
anlayisi, Tanpmar’in sahsiyetinde biitin insanligi kavramak isteyen ve “kendini
biitiin kéinattan mes’ul” addeden bir hiimanizmanin etkisiyle topluma agilmakta ve
insanlikla biitiinlesmektedir. Bunun sonucu olarak, yazar dini ve dini degerleri,

toplumla biitiinlestikleri 6l¢iide ve planda dile getirmektedir.

Dini anlamda bir “pratikan” olmadig i¢in, ayrica kendine 6zgii din anlayis
dolayisiyla Tanpmar’in “orug” ile ilgili uygulamada nasil bir tutum iginde oldugunu
bilmiyoruz. Oysa, bir kez daha vurgulamak istedigimizde Yahya Kemal’in,
“eserlerinde elde ettigimiz doneler 1s1§inda” muntazam orug tutmadig halde bunun
eksikligini, ezikligini ve acisint derinden yasadigin rahatlikla séyleyebiliriz. Fakat,
gerek kendine 'szgii “din anlayis1”, gerekse sahsiyetindeki “insanlikla kucaklagsma”
istiyaki, Tanpinar’in eserlerinde ramazandan bahsettigi ¢ok az boliimiin temel

dinamiklerini teskil eder.
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Ramazan sevgileri, ¢ocuklugunun “binbir geceyi”™'® hatirlatan hatiralandir.
Fakat “bu son ve ufalmig hatira”, artik “iginden geldigi 4lemi birkag tesbihle iki ti¢
misvaka indirmistir.”116 Bu satirlardan anlasildig tizere “Tanpinar’in ramazam”, o
devirdekinden daha bagka ve daha zengin, birbir gecenin biiyiisii ve piriltisina sahip
bir adleme aittir. Bu 4lemin ¢izgileriyle ilgili ipuglarmi da “Mahur Beste”de
bulabiliriz. Roman kahramani Molla Bey’in “herkes gibi inandig: akideleri vardir.”
“Fakat onlarin arkasinda kendilerini aydinlatan, manalar1 yapan biitiin bir hayat
vardir, halk vardir. Asil sihrini o yapar. O ne medreseden, ne tekkeden, ne
seyhiilislam kapisindan, ne kazasker konagindan gelir: Halkin hayatindan dogmustur.
Onun igindir ki o hayatin emrindedir, ruhaniyeti onunla beraber yiiriir. Igine frenk

icad bile girer, fakat manzarasi bizim kalir.”*"’

Ramazan “arabali, feraceli, fenerli” yani “fiski fiiclr membai” gezintileriyle
birlikte de ramazandir, ramazanin ta kendisidir. “Bunlarin ramazanla ne alakas1 var?”

diyenlere Molla Bey’in cevabi sudur:

“Ramazan efer halkin hayatina ait, eger Miisliimanlik halkin ise, birakin
istedigi gibi onu gegirsin, ona kendi istedigi sekli versin. Yok sizin ise, siz kendinizi
Bu memleketin disinda bir ey sayiyorsaniz, ramazaninizi da, bayramimizi da aln,
gidin.”''®

Oruca, akideye, camiye, kandile, bayrama, tiirbeye, namaza sekil veren bu
zengin hayat bigimi, her seyiyle halka ve onlarin ruh terkibine aittir. Molla Bey’in bir
ramazan gecesi teravihten sonra gittigi hasta ziyaretinde, bu terkibi biitiin
zenginligiyle, bestesiyle, eglencesiyle, akidesiyle, peygamber sevgisiyle karsimizda

buluruz:

“Gegen ramazan, teravihten sonra bir hasta ziyaretine gitmistim. Araba ile
Kii¢iikpazar’dan gegiyordum. Birdenbire merhum Zekd Efendi’nin bir bestesi

kulagima carpti. Baktim: Bir pencerenin igine fonografi kurmuglar. Inanir misin, o

"3 Tanpinar, Huzur, s. 315.
1e Tanpinar, a.g.e.,s.315.
"7 Tanpinar, Mahur Beste, Ist. ty., s. 125.

e Tanpar, a.g.e., s. 125.
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zamandan beri fonografsiz ramazam aklim almiyor. Burada bir halk var. Onun,
kendisinden olan bir hayat: var. Onu i¢inden, disindan kendisi yaratiyor. Iste benim
sevdigim, inandigim bu hayattir. Din, akide, hepsi bu hayatta sekil aliyor, degisiyor.
Arabistan’da ramazan geceleri minarelerde sdylenen naatlart dinlerken Peygamberin
bile bizimkinden ayrn oldugunu sandim. Distin bir kere, Yunus’ta yahut .Seyh

Galip’teki Muhammed’i... Bizim ruhaniyetimiz, nuraniyetimiz bize aittir.”"**

C. Dua, Dua-iman lliskisi

Dué konusu, ¢calismamiz i¢in sadece dinl hayat igerisinde yer aldifi merkezi
konum olma itibariyle degil, ayn1 zamanda dini davranigi ya da Allah ile insan
arasindaki igsel iligkiyi karakterize etmesi yoniinden 6nem arz etmektedir. Yani
“dud” hem dini bir tema, hem de bizi Tanpwmnar’m din duygusunun muhtevaisina
gotiirecek bir dini davranig olarak, ¢caligmaya dahil olmustur.

Caligmamizi ilgilendiren bu iki y6nlniin biraz daha belirginlesmesi igin,

A,

“dud”nin semantik tahlillerinin ele alinmasi uygun olacaktir:

“Vahiy gibi, bu da (dud) olaganiistii sartlar altinda ve 6zel bir bigimde
meydana gelir. Normal olarak insan dogrudan dogruya Allah’a hitap etme vasitasina
sahip degildir. Normal kelime aligverisi olabilmek i¢in iki taraf arasinda ontolojik
esitlik bulunmalidir. Bu, dilin temel prensibidir. Iste bu prensibi bozacak bir hal
vukubuldugu zaman, insan Allah’a hitab edebilir, onunla konugma yetenegine sahip
olur. Bu, Oyle olagantisti bir haldir ki, bu halde insan, kendi kafasini giinliik
durumun {istiinde bulur. Boyle bir hal vuku bulunca insan kafasi gerilir, gerilir
kirilma derecesine varir. Iste bu raddeye gelince insan, Tanri’ya dogrudan dogruya
séz sdyleme noktasina varmis olur. Bdyle bir durumda insan normal manada insan
degildir; al-Kirmani’nin yukarida kaydedilen ciimlelerinde belirttigi gibi, kendi
benliginden istiin bir varliga degismistir. Iste olaganiistii durum iginde gecen boyle

. N . . 1. . . 12
bir konusma olayina dud denir ki Ingilizce tercemesi “prayer”dir.”'%°

1 Tanpinar, a.g.e.,s. 126.
29 Toshihiko izutsu, Kur’an’da Allah ve insan, Tokyo - 1963, s. 182.
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Izutsw’nun konu ile ilgili bu semantik tahlilinden sonra Tanpinar’in
eserlerinde “dué”yla ilgili yaklagimlarin ve 6zellikle dudnin ayni eserlerde hangi
boyutlartyla yer aldig1 ve bu boyutlarla dini duygu ya da tecriibe arasindaki iligkilerin

neler oldugunun ortaya konmas: gerekmektedir.

Huzur’un kahramani Miimtaz’in, Allah ile olan iligkisini diinyevi islerden ayr1
bir boyuta yerlestirmek, ondan “giindelik talepler”de bulunmak.istemeyen yapisiyla,
mistik bir zihniyet ve egilim tapidifi soylenebilir.” Din psikolojisi agisindan,
Miimtaz’ i bu tutumu, -ona gére- insanla Allah arasinda bir iletisim ve haberlesme
vasitast olmasi gereken “dud”min, kisinin sadece sahsi talebini dile getirdigi bir istek
mekanizmasi olarak maddilestirilmesi ve basite indirgenmesine kargi g¢ikmasi
seklinde degerlendirebilir. Béylece O, dudnin istegine uygun bir sekilde
sonuglanmamasi durumunda kendisinde olusmasi muhtemel bir isyan ve sonraki dini
tecriibe, ya da yeni talepler agisindan da uyanabilecek, yipranmiglik duygusunun
yasamak istemez. O daima, Allah’1 i¢ diinyasinda “yipranmamis, saglam, her tirli
tecriibeden uzak yalmz hayata baglanmak i¢in kuvvet veren bir menba”'? olarak
yasatmak ister. Boylece giivercinlere yem serperken “i¢inde bir taraf, gocuklugunda

oldugu gibi, Allah’tan bir sey istemesini”'**

sOyleyecek, diger taraflariyla ise Allah’
“kaderiyle veya Smriiniin arizalaryla karsilagtirmama”'® konusundaki kesin kararin
verecektir:

“Hayir, Allah’tan bir sey istemeyecektir artik... Ciinki istedigi sey olmazsa

kayb iki misli olacaktir.”'?*

Duay1, Allah’la irtibat kurulan bir siireg, yani bir inan¢ eylemi olarak
degerlendirdigimizde, Miimtaz’mn dud karsisindaki bu tutumu, bizi yine din
psikolojisi ag¢isindan “dinin derinlemesine boyutu”na gtz atmaya gotiiriir. Bu

durumda, Miimtaz’in ve -bu kahramanda kendisini yansitan kisiligi ile Tanpinar’in-

“Mistik Dua” ile ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Recep Yaparel, “Dua: Psikolojik Bir Yaklagim”,
[zmir-1995. (Basilmamig Makale).
12 Tanpinar, Huzur, s. 38.
122 Tanpinar, a.g.e., s. 38.
' Tanpnar, a.g.e., 5.39.

124 Tanpinar, a.g.e., s. 39.
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dini duygusu; “igten dogma bir eyleme sahip olan kimselerin dinde bulduklar1 hakim

motivasyonlarin1  cagristiracaktir.”'?

“Ne kadar glicli olursa olsunlar diger
ihtiyaclarina, anlami ve 6nemi ikinci derecede seyler olarak bakan ve -”dis glidiimlii
din” mensuplarinin aksine- dini digtan gelen bir deger olarak degil, daha ¢ok kisiyi
biitlintiyle asan ve ilahi varligin iradesine uygun olarak degisime zorlayan igten
dogma bir deger olarak algilayan”'?® dindar tiplemeleri bu sinifin karakteristikleridir.

Huzur’'un bundan sonraki satirlarinda ise Tanpinar, “fonksiyonel” (dis

127

glidimlii) “’ din anlayisina kars1 ¢ikis sebebini daha net verilerle ortaya koyacaktir:

“Vatan ve milliyet, vatan ve millet olduklar: i¢in sevilir, bir din, din olarak
miinakasa edilir, red veya kabul edilir, yoksa hayatimiza getirecekleri kolayliklar igin

degil...”'#8

Yukaridaki dui ile ilgili yaklagimim agiklamak i¢in “Huzur’dan yaptigimiz
alintiy1'? bir kez daha tahlil ettigimizde bu ciimlede kadere RIZA ile, ISYAN’dan
kagisin, bir inan¢ seriiveninde (dudda) nasil bulustugunun somut bir Srnegi
gortilmektedir. (Zaten Tanpmar’in -tipki Miimtaz gibi- kendi hayatinda da “isyan”,
kagmaya; tevekkiil ise yamaglarinda dolasmaya ¢aligtifa iki zit duygu olarak yer alir.)

“Misikiyi “dud™ya benzettigi bir bagka makalesinde,'

yine dudyla ilgili
gorliglerinden hareketle Tanpinar’in Allah inancinin muhtevas: hakkinda bazi yeni
ipuglar yakalayabiliriz. Burada konumuz a¢isindan ilging olan nokta ise, Tanpinar’in
dudyt anlattifi bu satirlarin Izutsu’nun agagida aynen verecegimiz tahlilleri ile
sasilabilecek derecede Ortismesidir: Tanpmar’in misikiyi duéiya benzettifi bu
makalede dud; “Allah’y, kendi ¢irpinisimizla icimizden bir sey gibi yaratan” bir 6ge

olarak yer almaktadir:

125 Genis bilgi igin bkz. Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, Ank. - 1993, s. 76-78.
"% Hayati Hokelekli, a.g.e., s. 77.

127 Hayati Hokelekli, a.g.e., s. 76.

128 Tanpmar, Huzur, s. 39.

2% “Hayir, Allah’tan bir sey istemeyecekti artik. Onu kaderiyle veya Omriiniin arizalanyla
karsilastirmayacakti. Clinkil istedigi sey olmazsa kayb iki misli olacaktr.”

130 Tanpnar, Yasadigim Gibi, Ist. - 1970, s. 344 - 355.
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“Ogretilen her sey, biitiin akideler, korkular, engeller, insanin kendi tistiine
katlandig1, varligindaki bigareligin suuruna erdigi, onu ezici kdinatla karsi karsiya
gordtigt bu yalmizlik aminda hepsi unutulur. Bu bigarelik suurunun, bu yalmzhém
arasindan Allah biitlin parlaklhigiyla dogar... -Misikinin- sonunda tipki dui gibi
ortada benden bagka bir sey olan bir “Ben” kalir. Ve bu benlik kéinatin bir nevi
esitidir... Varligimiz, bizden ¢ok kuvvetli bir varlifa terkedilmistir. Muhayyilenin
bile sustugu bu anda, insan ruhu sonsuzlugun bir calkanisi olur.”' Izutsu da soyle

demektedir:

“Gortliyor ki bu ¢esit dilsel bir hareket tarzi, insani normal diistince tarzi
disina gikaran olaganiistii hallerde oluyor. Diger deyisle boyle bir seyin vuku bulmas
i¢in existentialist’lerin dedigi gibi insanin, kendisini bu “limit situation” (iistlin bir
durum) i¢inde bulmasi lazimdir. Zira insan kalbi, yalniz bu limit situation (listiin
durum)da bayag: diistincelerden, diinyevi gailelerden arinir ve dolayisiyla konustugu
dil, ruhsal olarak yiiksek bir nitelik kazanir. Dud, kalbin Allah ile konusmasidir.

Ancak insan kalbi yiiksek bir duruma geldigi zaman dué olabilir.”'*?

Tanpmar’in “dud”siyla Izutsu’nun buraya kadar Ornekledigimiz tahlilleri
arasindaki bu Ortigme bundan sonra ayrilacaktir. Duanin, bu sekilde, yani
“isticabe”nin ifade ettifi anlamda algilamisi, kanimizca bir mii’'minin ondan
beklediginin -tasavvufun, Allah’la iliskide tedbir ve sebebe iltifat etmeyen bakisg

agisinin ziddina- Kur’ani mesajda da yer aldif1 sekliyle izahini tegkil eder. 133

131 Tanpinar, a.g.e., s. 350, 351.
132 1zutsu, Kur’an’da Allah ve Insan, s. 183.

'3 Okuyucuda “dué”nin bir mi’minin hayatmda nasil yer aldigi veya almasi gerektizi seklinde,
uyanmasi muhtemel bir soru ya da itiraza cevap verme agisindan, ayrildiklar1 noktayr da ifade
etmeyi gerekli gordik. Izutsu’ya gére su ayet meali duanin “limit situation”la olan iligkisini her
seyden daha iyi anlatir:

“Eger size Allah’in azabi gelirse yahut size kiyamet gelirse Allah’tan bagkasina mi
yalvaracaksimiz? Eger dogru iseniz. Hayir, yalniz ona yalvaracaksiniz.” (V1/40-41).

Bundan sonradir ki “bu ruhsal gerginlik” ne zaman biraz gevser ve her sey sadece gegici bir
olay olarak ortadan kaybolmaz da sabit, ktklil bir zithde doniistirse o zaman dud ibadet haline gelir:

“Sabah aksam Allah’in rizasini isteyerek Rab’lerine yalvaranlar: kovma.”(V1/52) “Her mescitte
yiizlerinizi Allah’a dofru tutunuz ve dininizi ona 6zgl yaparak (igtenlikle) ona yalvarmiz.”
(VI1/29-30) Béylece yakaran insan -Tanpmar’in dud hakkinda buraya kadar ozetledigimiz
yaklasimlarimin aksine- duasimin Allah tarafindan cevaplandiriimasini isteyecektir. Bagka bir
deyisle duf kavramy, isticabe ile korelasyon halindedir. Bkz., Izutsu, a.g.e., s. 183 - 184.
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Kur’an’in analizinden yola g¢ikilarak yapilan bu ¢alismadaki dué tahlilleriyle
Tanpmar’inkiler arasindaki benzerlige tekrar donecek olursak bu benzerlifin
sebeplerine birkac¢ noktadan gidebiliriz: Ilk akla gelen Tanpinar’in Allah’a uzanan
yolda bir merhale olarak dudyi, “igbeni’ni, yani kendi psikolojik siire¢lerini gok iyi
yoklayan bir anlam biitlinligiinde yakalamig olmasidir. Zaten onun deyimiyle “kendi
derinliklerini yoklayabilmek” ya da “ruhun kendini temasas1”; eserlerindeki “dud”,
“misiki”, “zaman” gibi ana temleri ve bunlar1 hissedis siireglerini motive eden temel
duygudur. Aym: duygu, insan ruhunu ulastirdigl zirve noktada, ona, kendi kendini
idrak ve beraberinde “ebediyete ulagsma cehdi”ni yasatacaktir. Boylece konumuz
itibariyle bu ana temlerden mesela tek basma “DUA”y1 ele aldigimizda “Mahur
Beste”nin kahramanlarindan Molla Bey’in yukarida anlattiklarimizi dile getiren

climleleriyle karsilagiriz:

“Molla Bey bir giin dud ve ibadetten bahsederken “istersek biitiin 6mrliimiizii
bir dud haline getirebiliriz” demis, sonra “dud, ruhun Allah’la karsilagmasidir. Bunun

iginde kendi kendisini idrak etmesi yeter” diye ilave etmigti.”">*

Duadan biitiin bir “kéinat ve ebediyet cehdi’yle 6zdes bodyle bir idrak
zirvesi bekleyen bir ruh yapisimnin Allah’t Omriiniin  arizalanyla kangtirmak
istememesi, onunla iliskisini, yalmzca ebediyet duygusunu yakaladiginda kurabilmesi
ve bu duygu vasitasiyla, giindelik hayatini manevi agidan yaganilabilir kilmak
istemesi, son derece dogaldir. Buradan, Tanpinar’in dini tutum ya da duygusunun
rengi agisindan bir bagka sonuca ulasabiliriz. “Bir din, din olarak miinakasa edilir,
red veya kabul edilir” climlesinde ve Tanpinar’in din-insan-kéinat iligkileriyle ilgili
diger bitiin goriislerinde farkedilecegi {izere dini, ne gaye, ne de vasita olarak degil,
fakat aragtirma alani olarak algilayan bu tip dini tutum, bizi Batson ve Ventis’in bir
bagka dindar tiplemesine135 gbtiirecektir. Bu defa ise, karsimizda “Hayatin ortaya
koydugu varolusla ilgili nihal hakikat konusundaki sorular1 korkusuzca karsilamaya

biiylik olgiide acgik bir elveriglilikle birlikte, bunlarin kendisine kesin cevaplar

134 Tanpinar, Mahur Beste, s. 95.

135 Daha genis bilgi igin bkz. Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, Ank. - 1993, s. 77-78.
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tasimasi imkani hususunda belli bir gtiphecilik tagiyan”, ama yine de inanan bir

mii’min modeli vardir.
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III. TANPINAR’IN ESERLERINDE DiNI HAYATIN
TEZAHURLERI

“Tanpinar’m Eserlerinde Dini Hayatin Tezahiirleri” isimli bu béliimde, ayn
zamanda, tezin konusu ile ilgili pek ¢ok sonuca ulagsmak miimkiindiir. Yukaridan beri
yapilan agiklamalardan sonra, yazarimizin mensubu oldugu din olarak Islamiyet'e
bakis1 nedir; din, onun hayatinda bireysel olarak nasil yer almustir, sorularina bu
boliimde cevap aranmaya c¢aligilacaktir. Bu sorular, edebi cevrelerde merak ve
spekiilasyon konusu olmalarina ragmen, kesin cevaplari bulunmus degildir.
Calismanin bu bolimi, Tanpinar'in hayati ile ilgili veriler is1finda bu cevaplarin

bulunmasina matuftur.

A) Tanpinar’in Eserlerinde Psikolojik Agidan Din

Dini yasanti, bireyden dine uzanan bir siireg olarak degerlendirildiginde, bu
stirecin, bireyin dinf hayat1 ya da tecriibesi ile kurumsallasmis dine bakis agis1 ve bu
tir dini donanima istirak etmesi seklinde iki temel fonksiyona sahip oldugu
sOylenebilir.

Din Sosyolojisi agisindan bunlardan ilkinin, “toplumun dini cogulculuk
yapisi’ni, ikincisinin ise “toplumun sosyal-dini kimligi”ni'* ifade ettigini sSylemek

miimkiindiir.

Osmanli toplumu gibi biiyiik &lgiide dinl mekanizmalarla biitiinleserek,
“kurumsallagmis din”in diger butiin kurumlan belirledigi toplumlarda, dinin
Orglitlenmis yapisimin sarsilmasmin, toplum hayatinin biitiinii igin yaygin neticeler

dogurdugunu s6ylemek, sosyolojik bir kehanet sayilmamalidir. Cumhuriyetten sonra,

136 Bu kavramlarin izahi i¢in bkz. Giinter Kehrer, Din Sosyolojisi, s. 116.

Dinin gayeleri yerine dinf olaylar1 incelemeyi konu edinen diger bir gériise gore bu iki temel
fonksiyonu soyle ifade etmek mitmkiindiir: Birincisi, dinf hayatin siibjektif (ya da batinf) agidan
psikolojik mekanizmalara indirgenerek incelendigi “psikolojizm™i, ikincisi de dinf olaym, objektif
acidan sosyal bir fonksiyon olarak kabul edilerek toplumsal gercekliklere ve determinist
prensiplere indirgenerek incelendigi “sosyolojizm™i karsilamaktadur.
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tilke genelinde dinf kurumlarin bu tiir bir istihdleye tabi tutuldugu, belgelere intikal
etmis bir realitedir. (Cami, mescid ve tiirbelerin fonksiyonlarim icra edememesi,
medrese, mevlevihdne, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, vakiflarin  diimfira

137 Bu durum, dogal olarak, fertlerin kurumsallagmis dine istirakinde,

ugratilmasi vb.)
bagka bir deyisle toplumun sosyal-dini kimliginde ¢ok biiyiikk degisiklikler
dogurmustur. Konumuz igin bu degisikliklerden en onde geleninin, dinin belirleyici
bir altyap: miessiriyetini artik icra edemedigi boyle bir gecis doneminde, dinin
toplumsal olmaktan ¢ok, bireysel bir dini yasantiya yol agan yeni bir hiiviyet
kazanmas: oldugu soylenebilir. Bu hiiviyet sadece, Tanpinar’in kahramanlarina degil,
Abdiilhak Hamid, Yahya Kemal, Yakup Kadri ve Peyami Safa’min eserlerine de

yansimigtir.

Tanpinar’in kahramanlarinin inang diinyasin, igsel ya da 6znel dini hayatlan
cergevesinde inceleme sebebimizi bdylece ortaya koyduktan sonra, eserlerde

“psikolojik agidan din” siirecini irdelemeye gegebiliriz.

1- Dini-Mistik Tecriibe

Psikolojist bakis agisinn, dinin biitiinii, dindarlifin asil kkii ve temeli kabul
ettigi dinf duygu ve sezgiler, dinin, tecriibeye, i¢ yasantiya dayali duygusal yoniinii
One ¢ikarmistir. Din duygusu ise “tek bir duygu sekli olmayip, dini konular
kargisinda kiside beliren duygularin genel adi”dur.'*®

Dini tecriibenin, ilahi vahyin kabuli, Allah’m kéinatta ve insan varlifinda
temdgés1 ile anlam kazanan bir tecriibe sekli olarak mistik tecriibeden ayrildig:
sOylenebilir. Mistik tecriibe ise dinin diginda bagimsiz bir siire¢ olarak insan ruhunun

tabii bir egilimi halinde zaptedilmez bir coskuyu dile getirir.*

Tanpinar’in  kahramanlarinin, psikolojik mekanizmalarla 6&rtiisen &znel

tecritbe stireglerinin, dini ya da mistik tecriibe arasindaki bu fark gézetilmeksizin

" Bu konuda genis bilgi igin bkz. Nazif Oztirk, Tirk Yenilesme Tarihi Cercevesinde Vakif
Milessesesi, Ankara-1995, s. 430-516.

%8 Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, s. 138.
Bu ayrim hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 318, 319.
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degerlendirilmesi miimkiin gériilebilmektedir. Ciinkii her iki tecriibenin de yapisinda
mahiyet itibariyle dini ve mistik olarak ayirdedilmeyi imkansiz kilan bir siireg

.0 (Y] i *
Ortigmes1 mevcuttur.

Ea

Dini ve mistik tecriibenin bu gekilde ortiismesini, en net bicimiyle, siireci
baglatan mevlevi ayininin eslifinde tecriibesini yasayan Nuran’da gormek

miimkiindiir.

“Nuran ugmak, kendi hiz1 i¢inde tavan: delmek goklere yiikselmek istiyordu.
Beraberinde, biitiin, beraberinde idi... Bu kadar §liiyii birden diriltmek dogru muydu?

Bu negenin sonunda Allah’a m1 variliyordu? Yoksa hayata m1?”'%

Tipik bir mistik tecriibe stirecini ise mistik arzunun uyanisindan, fizyolojik ve
psikolojik stiregleri kontrol altina alma, vecd, birlik hayatini yasama gibi safhalarina
kadar geciren bir kahraman olarak “Abdullah Efendi” gosterilebilir. Eserden

yaptigimiz alintilarla, bu tecriibeyi sathalari esliginde izleyelim:

“O, dogrusu istenirse, blitiin émriince bundan korkmus, bir giin insanlar ve
esya ile olan miinasebetlerinin, ihsaslarin sathi planindan ¢ok daha derin ve g¢ok
bagka bir seviyeye ¢ikmasindan, kainati saran ve ona giizelligini veren biiyiik sirrim,
ortasindan kesilmis bir meyve gibi birdenbire biitiin g¢iplaklipiyla apagik
goriinmesinden, korkung manzarasiyla onda her nevi yasama zevkini bir anda, tipki
bir nefeste sondiiriilen bir mum gibi séndiirmesinden korkmustu. Iste simdi, o kadar

{irktiigii ve bununla beraber bekledigi saat gelip catmigti.”!*°

“Iste o geceden beri kendisinde ¢ok derin bir yerde sakli, esrarli bir

zemberegin harekete gectigini duydu. Kainat kargisinda artik ayni adam degildir.”'!

Yukarida yaptigimiz ayirimin esaslarina dayanarak, dini niyet ve y6nelisle baglayan ve Allah’a tam
bir ulagmayla sonuglanan tecriibeler, “din?” kendi rtihi potansiyellerini ve bunlari anlamlandirma
bigimini yine kendi rhi giigleri ile 6zdesleserek gergeklestirmeye calisan tecrilbeleri “mistik”
olarak ayirma ¢abasini ihmal etmedigimiz séylenebilir.

139 Tanpinar, Huzur, s. 246.

% Tanpmar, Apdullah Efendi’nin Rityalar, s. 19.

1l Tanpinar, a.g.e., s. 21.
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“Fakat en garibi, en aligilmaz nefsinde sezdigi sasirtic1 kavrayis kudretiydi.
Bu onda kendisini her sey anlar ve her seyle anlagabilir zannediyordu. Evet, isteseydi
su yani basinda duran ¢igek saksisi ile dost olabilir ve listiinde oturdugu iskemle ile

uzun uzun konusabilirdi.”'*?

“Ve Abdullah Efendi yavas fakat emin ve sabirli bir ¢alisma ile kendini,
daima {i¢ adim otesinde gﬁrmek’te devam ettigi hayaline -kendi tabiri ile tipki bir

evden bagka bir eve egya ve itiyatlarimizi nakleder gibi, nakletmeye baslads...”'*

“Abdullah Efendi de bu korku tam ii¢ sene evvel hayatinin biricik macerasini
kapatan ve onu bambagka bir adam yapan bir kis gecesinden beri vardir. Evet,
odasinda yapayalmiz, bir tirlii goriinmeyen bir sevgiliyi beklerken birdenbire
tepesinde apartmanin ¢atisinin ugtugu ve odasina yildizlarnin doldufu o biiyik
geceden beri Abdullah, Mavera ile arasinda hi¢ de temenni etmedigi bir sekilde

kuvvetli ve derin bir miinasebetin basladigin: hissetmisti.”'**

“Biitlin etrafiyle kendi arasinda imkénsiz denebilecek derecede kuvvetli bir

miinasebet tegekkiil etmisti. Sanki ara yerden bir yigin perde, mania kalkmugtr.”'*

“Elde edilen birdi; bir onun ¢ok iyi bir rakamiydi, evvela tekti ve sonra;

vahdetin ve vahdaniyetin rakamiyd:.”'*¢

Bu siirecin mahiyeti ile ilgili bir 6mek olarak hemen biitin mistik
tecriibelerde yasamlan “zaman ve uzayin agilmighi” hissine “Abdullah Efendi’nin

tecriibesinde rastlanmaktadir:

“Bir tesadiif, bir talih onu bu gece aleldde fanilerin yasadig1 zamanin hudutlar

disina gikarmusti; bagka tiirlii bir zamam yasiyordu; buna itiraz etmek giiliingtii.”*’

2 Tanpinar, a.g.e., s. 28.
143 Tanpmar, a.g.e., s. 30.
' Tanpinar, a.g.e., s. 19.
'S Tanpinar, a.g.e., 5. 29.
¢ Tanpmar, a.g.c‘,' s. 27.
7 Tanpmar, a.g.e., s. 59.
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Stfilerin “tatmayan bilmez” ifadesinin yami sira, din psikolojisinin,
mistisizmin zellikleri arasinda, “anlatabilme-kelimelere dékme”nin zorlugunu
zikretmesi, bu tecriibenin sathalarina ve 6zelliklerine uygun olarak, yazar tarafindan .

bu kadar vazih bir gekilde ortaya konmasi bakimindan sunu diigiindiirmektedir:

“Bireysel bir tecriibe olarak din” bahsinde, detaylariyla goriilecegi lizere yazar
muhtemeldir ki, bu tiir mistik bir tecriibeyi ancak yasadiktan sonra kahramanlarina
zerketmistir. Boyle bir kanaat, yazarin dini hayatinin mahiyetini bilmeyen bir

okuyucuda bile uyanabilir.

“Dini niyet ve arzu”ya sahip olma agisindan anlam kazanan ve bdylece
“motivasyon” ve “amag¢” yoniinden, mistik tecriibeden ayrilan “dini tecriibe”nin bu

anlamda eserlerde nasil yer aldifina ana hatlariyla deginebiliriz.

Daha ¢nce ask, misiki, zaman anlayislariyla ilgili béliimlerde de ifade
edildigi gibi, bu tiir bir tecriibe, “Huzur”un kahramanmi Miimtaz’da, “ask”mn ve
misikinin motivasyonu ile baglar, “hal”in yok oldugu “mutlak bir vakt” esliginde bir
cesit kozmik seyahat halinde devam eder. Miimtaz daha bastan, Dede’nin Ferahfeza
Ayininin, “sadece bir dua, inanan bir ruhun Allah’mi aradigs bir ¢irpims degil,”!*®
“mistik ilhamin vasfi olan genis hamleyi, sirr1, dogrudan dogruya zorlayan biiyik ve
dinmez hasreti”'* hi¢ kaybetmeyen eski mfsikinin bir eseri oldugunu kabul eder.
Kendisiyle ayn1 zamanda, ayru dyini dinleyen ve romamn ateist tipini temsil eden
Suat hakkinda ise, “acaba Dede’yi hakikaten inanmak ve bir sey bulmak ihtiyaciyla

mi dinledi? Yoksa inkarla mu ise bagladi?”'*°

yorumunu yapar. Bu yorumun, misiki
ile baslayan dini bir tecriibe stirecinin tasidii dini niyetle ilgili ipuglarimi verdigi

sOylenebilir.

Dini niyet-dini tecriibe iligkisini olumlamasi agisindan bu verilere, ayinde

aradiini bulamadiimi sdyleyen Suat’a, Thsan’in verdigi cevab: ekleyebiliriz:

"8 Tanpmar, Huzur, s. 241.
149 Tanpinar, a.g.e., s. 241.
%% Tanpmar, a.g.e., s. 252.
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“Sen mosikinin Allah’1 elinden kolundan kiskivrak yakalayip sana teslim
etmesini istiyorsun... Bu imkansiz bir sey! Her yerde, ancak getirdigini bulabilirsin!

Allah ne Dede Efendi’nin, ne de bagka birisinin cebinde degildir.”**!

Musikinin uyardigi dini bir tecriibe siirecinin arzusu ve amaci olarak, Allah’1
vasil olma duygusunun Miimtaz’in manevi diinyasinda nasil yer aldif1 su cimlelerde

acikea goriilebilir:

“Dede’nin Acemasiran Yiriik Semaisi Niihiift’ten ¢ok bagska tiirli zengindi. O
bir y1gin 6liimden sonra bir hatirlamaya benziyordu. Sanki yiiz binlerce ruh bir aréfta
beklesiyordu. Burada da sir konusuyordu. Burada da insan birgok taraflarmi ilga
ediyordu. Fakat istenen bir sey vardi. Burada Allah veya sevgili disaridaydi. Biz ona
dogru yiikselmek istiyor, “nerede olursan ol, bulundufun yer cennetimizdir”,

diyorduk.”'*?

Eserlerini verdigi devrin, -6zellikle- “aydin” ve “biirokrat™n toplumsallik
planindaki din! yasantisina engel koyan yapisina ragmen “gergek sanatkérlik
hiiviyetini ve “estet” mizacinin, Tanpinar’i, sonsuzlukla ve mistik arayigla kars:
karsiya getirdigi sGylenebilir. Bu mistik ¢caba ve arayislar, yazarda, psikolojik agidan,
dinf duygu ve tecriibeye, tasavvufl coskuya ¢cok benzeyen, fakat kaynak olarak sanatla
beslenen bir ruh iklimi olugturmugtur. Bu iklimin kahramanlarina yansimasi, yazar ve
eseri arasindaki dogal etkilesim agisindan tabii bir neticedir. Aslinda eserlerde gok
biiyiik bir yer tutan bu yansimann sadece dini mistik boyutlarmni, ana hatlariyla bu
sekilde ortaya koyduktan sonra bagka bir dini tezihiir olarak, kahramanlarmin

tasavvufi hiiviyetlerine gecebiliriz.

2) Tasavvufl Hiiviyetler

Ahmed Hamid Tanpinar’in, tasavvufu, sadece, mutasavvif-sairlerin
beyitleriyle nesve kazanan, “IslAmi Edebiyat”, yani “sanat” zaviyesinden degil,

kurumsallagmis mahiyetiyle, “sosyal” bir unsur olarak degerlendirdigi sylenebilir.

31 Tanpinar, a.g.e., s. 254.
"2 Tanpinar, a.g.e., s. 136.
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Bu bakis agisi, eserlerindeki tasavvufi temalari, ayn1 zamanda devrin, sosyo-kiiltiirel-
ve siyasal yapisiyla da irtibatlandirmaya imkan veren soylemler agisindan mustakil
bir aragtirma konusu olacak kadar 6énemli kilar. Tezimizin g¢ergevesini .asan bu
durum, eserlerdeki tasavvufi temalari, sadece, sifi mesrep, tasavvuf ehli ve seyh

tiplemeleri ¢izen sahsiyetlerin portreleriyle sinirlandirma imkanim tanimaktadr.

Eserlerin biitiin agisindan yapilabilecek ilk genelleme su olabilir: Sosyal
icerikli bir iki hikéyesi digindaki diger hikayelerinde ve biitiin romanlarinda, bir, hatta
birkag sifi ya da mistik portresiyle karsilasiimaktadir:

“Saatleri Ayarlama Enstitlisii”niin, “Birisine kizdig1 veya cam pek sikildigi
zaman camiin avlusunda kim bilir hangi tamir zamanindan kalmis kocaman bir tag
kucak”'**layarak oraya buraya tasiyan “Muvakkit Nuri Efendi”si, dervis mesrep
hiiviyetine iléveten bir “filozof tur:

“Saatle insan: birbirinden pek” ayirmayan Nuri Efendi, “sik sik “Cenab-1 Hak

insan1 kendi sureti tizere yaratt; insan da saati kendine benzer icat etti...”"**”

seklinde
fikirler ileri siirer. Bu fikirleriyle, romanda, saat sevgisini, Allah-insan-zaman-mekan

arasindaki iligki ile 6zdeslestiren bir filozof-dervis portresi ¢izer.

“Saatleri Ayarlama Enstitlisti”niin daha ¢ok filozof ve mistik hiiviyetleri ile
karsimza ¢ikan bu tiplemelerine karsin “Mahur Beste”nin kamil bir miirgid
pesindeki "Nuri Bey"i ve Kusadal Ibrahim Efendi’nin arkadaglarindan "Kuscu Ismail

Efendi"si, tam bir tasavvufi atmosferde tanitilirlar:

Yazar, devrin bu hiiviyetini “hemen herkesin bir tarikate silik oldugu,
kendisini bir zincirin son halkasi olarak ve bir seyhin pesinde gordiigii zaman rahat
eﬁiéi o devirde miirsid tanmnanlar, zamammizin doktorlar: gibi tavsiye edilirdi.”!*®
seklinde belirledikten sonra, seyhi, Isldm terminolojisine ait teknik bir tabirle

tanumlar:

153 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 32.
' Tanpmar, a.g.e., s. 33.
' Tanpimar, Mahur Beste, s. 186.
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“Nuri Bey ertesi glin erkenden Kuscularda Ismail Efendi’nin diikkanini buldu.
Asagi-yukar1 70-80 yaslarinda, uzun boylu, atlet yapilt bir adamdi. Bembeyaz sakali
biitlin gégstinii dolduruyordu. Ditkkamun loslugu iginde, sivanmus kollari, beyaz

takkesiyle, ayakta bir sahabe edasiyle duruyordu...”'>®

Bu tasavvufi iklimin kusu da, zikir hali {izeredir: “Bir papagan, ¢ok sert bir
madenden kesilmis gibi kalin, cilali bir sesle, tist tiste birka¢ defa “suphanallah,

suphanallah!..”"’ diye zikrediyordu.
Nuri Bey, Seyh Galib’in,

“Perisani-i gam menguruna tugra miyim bilmem”
musraint okudugunda, Kusgu Ismail Efendi yine tasavvufl bir prensip esliginde cevap

verir: “Hali ehline sikayet hak degildir.”'*®

Tasavvufl motifler olarak tevekkiil, riza ve teslimiyetin timiiyle sindigi bu

ortamin tasvirinden sonra ayni dogrultuda, diger bir eseri incelemeye gegebiliriz.

Buraya kadar gordiigiimiiz sahsi 6rnekler, “Huzur”a gegildiginde farkli bir
mahiyete biirlintir. Bu romanda tasavvufi yonii olan karakterler, aym zamanda
kurumsallagmis bir tarikat olarak Mevlevilifin ve onun yarattifi yiiksek kiiltiiriin
miintesibidirler. Miimtaz, Seyh Galip hakkinda bir roman yazmak istemektedir. Seyh
Galip ile Beyhan Sultan arasinda var oldugu sylenen ask onun, Nuran’a olan askia
da renk katacak ve Nuran’i hep Beyhan Sultan’in ¢ehresiyle gorecektir. Zaten
Nuran’da mevlevi kiiltiiriiyle yetismistir. Tezin, “Ilahi Ask” ve “Sema” ile ilgili
boliimlerinde ifade edildigi gibi hem sema yapmayi, hem de dini misikiyi ¢ok iyi
bilmektedir. Bu kiiltir, Miimtaz’in ona olan sevgisinin yapici unsuru ve manevi

zeminidir.

Romanda mevlevi kiiltiiriniin miisahhas bir sekilde canlandifi karakter,
gercek bir mevievi ve misikiginas olan “Emin Dede”dir: “O kadar asirlik mevlevi

terbiyesi onda ferde ait her seyi silmis, sanki bu halim, ilhaml: ve sabirli adami bir

156 Tanpiar, a.g.e., s. 187.

137 Tanpinar, a.g.e., s. 187, 188.

"% Tanpmar, a.g.e., s. 189.
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nevi hiiviyetsizligin iginde eritmisti... Daha ziyade ayni sahile ¢arpan bir yigin
dalganin, asirlar boyunca yakaladifi, yuttugu, bitin kenarlarmi  sildigi,
hususiyetlerini giderdigi bir ¢akil tasina benziyordu...Bu sthretsiz dervisin hayats,

{ist tiste kendi sahsini inkérdan ibarettir.!>

Sadece Emin Dede degil, bir Aziz Dede, bir Zekai Dede, bir Ismail Dede, bir
Hafiz Post, bir Itrf, bir Sadullah Aga, hatta bir Abdiilkadiri Miirag?, bu anlamda “bir

kile bugdayn iginde tek bir tane olarak yasamay: seven insanlardir.”'¢

Biittin bu climlelerde, tasavvufun “6lmeden evvel 6lmek”, “yoklukta var
olmak” prensiplerinin yazar tarafindan biiyiik bir vukufla ortaya konmas: dikkat
cekicidir:

Onlar “hi¢cbir azdirict ile, kendilerini ¢ildirtmamuglar, saf bir idealin etrafinda,
i¢lerindeki hayatin hentiz uyanmig mahmur giinlerinden yigin yigin baharlar agmakla
kalmiglar, sanatlarini bir benlifin behemehal ikrar vasitasi olarak depil, biiyik

biitiinde kaybolmanin tek yolu tamrmslar”dlr.]61

Iste mevlevi-misikisinas Emin Dede, bu muhtesem inkarda ellerinden gelse

. 4 A . . i gi 162
Omiirlerinin kisa simsek pariltisini bile séndiirecek insanlarin son varisi”dir.

Eserler boyunca s@ifi tiplemeleri bu gekilde devam etmektedir. “Allah’la aym
anlama gelsin veya gelmesin bir ¢esit “Hakikat”la birlesmenin vasitasiz”'®® olarak
igsel] tecriibeye konu edildigi “tasavvufl tecriibe”, dinl bir mistisizm olarak, dini-
mistik tecriibe boliimiinde incelenebilirdi. Dini-mistik tecriibeyle arzettigi bu
Ortismeye ragmen “tasavvufi tecriibe”nin, ayrt bir baglik altinda incelenmesinin
gerekgesi olarak, eserlerde sahip oldugu g¢ok genis muhtevayr gésterebiliriz.
Tasavvufla ilgili temalar, sadece tasavvufl tecriibeyle degil, béliimiin baginda

belirttigimiz gibi tezin siurlarini agan ¢ok ¢esitli tasavvufi konu arasindan ortaya

139 Tanpinar, Huzur, s. 234-235.
' Tanpmar, a.g.e., s. 236.
'l Tanpmar, a.g.e., s. 236.
62 Tanpinar, a.g.e., s. 236.

' Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, s. 316.
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konulmugtur. Bu durum, aym temalarin sadece bir kesit olarak “tasavvufi tipler” ile

sinirlandiriimasini gerektirmigtir.

Son olarak, bu temalardan, figleme safthasinda tespit edebildiklerimizi ana
basliklar halinde vermenin, konu ile ilgilenenlerin goriigiine sunmak agisindan uygun
olacagini sdyleyebiliriz: “Tanpimnar’in eserlerinde tasavvuf misikisi”, “tasavvuf ve
sanat”, “schirlerin tasavvufi hiiviyetleri”, “tasavvuf-kiiltir-medeniyet iligkisi”,
“mutasavvif portreleri ve tasavvufl degerlendirmeler”, “Tanpmar’da ve
kahramanlarinda tasavvufl egilimler”, “Hz. Mevlana-Mevlevilik ve Mevlevi
Kiltirt”?, “rind ve zahid tiplemeleri”, “insan-1 kamil anlayis1”, “insan-esya-kainat
iligkisi”, “vahdet-i viiciid anlayisi”, “nefis” anlayisi, “gurbet ve hasret psikolojisi”,

“Yahya Kemal’in eserlerinde tasavvufl motifler ve egilimler”.

B) Tanpinar’da Bireysel Bir Tecriibe Olarak Din

Tezin temel yaklagimi olarak dini temalarin, Tanpinar’in eserleri itibariyle
incelendigi diistintildiigiinde, “Tanpmar’da Bireysel Bir Tecriibe Olarak Din” baglift
altinda bir béliime nigin ihtiyag duyuldugu sorusu akla gelebilir. Bu muhtemel soruya
verilebilecek en uygun cevap, yazarla goriislerini yansitan eserleri arasindaki dogal
iligki ve etkilesimden geger. Eserin konusu, kahramanlari, moral ve fizik gevresi,
anlatim teknigi, aslinda yazardan neset eden goriislerin bir yansimasidir. Ornek
-vermek gerekirse, bir yazarin biitiin eserleri, dini temalar agisindan incelendikten
sonra, yazarin ayni konudaki dogrudan goriisleriyle birlikte, aragtirmacida, onun
6znel dini hayati hakkinda gii¢lii bir kanaat olustugu sdylenebilir. Bu kanaat, ana
hatlariyla bireysel dini yasantisinin mahiyeti, dini anlamlandirma bigimi, “dini
tecriibe” ile Ortlisen dini egilimleri gibi, yazarin dini yelpazesinin renklerini kapsar.
Iste bu béliim, buraya kadar ve bundan sonra da islenecek temalarin ve aragtirmanin
bir sonucunu teskil edecek sekilde, bahsedilen kanaati serdetme ihtiyacindan

dogmustur.

Tanpinar'in; misiki, ask, sanatla motivasyon kazanan “zirve tecriibe”lerini,
p 5 ,
kahramanlarima da yansittigini daha 6nce séylemistik. Kendi “6znel tecriibe”leri

hakkindaki bilgiyi ise, bu tecriibeyi bizzat anlattifi, makale, mektup ve
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denemelerinden edinmekteyiz. "Dini-mistik" tecriibe kisminda, bu tecriibenin
safhalar1 ve mahiyeti hakkinda detayl: ve teknik bilgiler verilmigti. Dolayisiyla bu
bolimde, Tanpinarin dinl hayatimin psikolojik (batinl) yoéni ve bunun
mekanizmalartyla ilgili saptamalarda bulunmakla yetinecek, “inan¢ diinyasi”nin

psikolojik zeminini irdelemeye ¢alisacagiz.

Tezin “6ns6z”iinde belirtildigi gibi bu bolimde cevap aranmilacak temel
sorular arasinda “Tanpinar, dindar miydi? Degil miydi?”, ya da “ona gergek bir

miimin denilebilir mi?” yer almayacaktir.

Bugiine kadar Tanpinar hakkinda bu tiir sorulara, onu inceleme konusu yapan
bazi arastirmacilar tarafindan cevap arandifini, verilen cevaplarin ise, ¢ok degisken
ve zit ifadeler icerdigi soylenebilir. Tanpinar’in biitiin eserlerindeki dini temalarin
incelendigi boyle bir tezin ise, bir takim somut veriler 15iginda “bu konuda yeni bir
kanaat serdetmeye hakki vardir” diigiincesinin ilmi objektiflige aykir: bir tavir oldugu
distiniilmemelidir. Ciinkii aragtrmanin temel sorunsalii ya da amacim teskil

etmeyen bu husus hakkinda edindigimiz kanaat: agikga belirtmekle,

1) Bilimsel arastirmanin, bulgularin ve sonuglarin agiklifa kavusturulmas: ile

ilgili “dogruluk prensibi”ne164 uymaya,

2) Insanlarin dini hayatlari ya da inanglar1 hakkinda kendilerinin 6zel
beyanlar: olmadikga, kesin yargilara varilmamasi konusundaki genel egilimi teyit

etmeyi amagladik.

Bu konuyla ilgili kanaatimizi bildirmeyi son paragrafa birakarak yazarin dini
tecriibesini biitiin nitelik ve safhalariyla dogrudan ortaya koydugu bir boliime géz

atabiliriz:
“... Bizim ancak batmakta olan bir giinesin son 1g1ma sahit olabildigimiz
yalilar bugtin ortada olsa idiler, belki kendimizi daha bagka tiirlii zengin bulacaktik...

Hayir muhakkak ki bu seyleri kendileri igin sevmiyoruz. Bizi onlara dogru c¢eken

biraktiklar1 boslugun kendisidir. Ortada izi bulunsun veya bulunmasin, i¢imizdeki

14 Sosyal Bilimler Sahasinda Yapilacak Bilimsel Aragtirmalarin Ozellikleri igin bkz. Saim Kaptan,
Bilimsel Aragtirma Teknikleri, Ankara-1973, s. 34-37.
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didismede kayip oldugunu sandigimiz bir tarafimizi onlarda ariyoruz. Merkez Efendi
hayatta iken olsa olsa onun bir dervisi olabilirdim. Yahut da onlardan yolum ayrilir,
miicadele eder veya sadece lakayt kalirdim. Simdi ise onu ve emsalini bagka bir gézle
gorliiyorum. Hepsi idealin serhaddine susamis bu insanlarin hikmetinde kaybolmus
bir diinyay1 artyorum. Istedigime onlarla erisemeyince, siire, yaziya déniiyorum. Onu
misikinin kadehinden istiyorum, kadeh bosaliyor, susuzlugum oldugu gibi kaliyor;

ciinkii sanat da, agk gibidir, kandirmaz, susatir. Ben seraptan serapa koguyorum.”'®

Gorildiigl gibi burada, tecriibenin; sanat, misiki, tasavvufi arayis ve arzu
gibi motivasyon kaynaklari, “kimlik arayis1”, “biitiinlik arzusu” ve “tatminsizlik” ile

ilgili psikolojik gergeklikleri, yazar tarafindan net bir sekilde ortaya konmaktadir.

Ayvazoglu’na gore, Topgu, sanatla beslenen boyle bir tecriibenin psikolojik
motivasyonunu §oyle izah eder: “Gergekte sanat¢i ¢okluk icinde dagilan iradesini,
birlikte toplamakla din diinyasina ayak basacaktir. Bu bakimdan sanat, ayn1 zamanda
dine gotiiren bir kodprii gibidir. Sanat, sadece sanat olarak kaldig: siirece, ilahi varli1
ruhumuzda yasatan kiilli iradeyi bize ancak zaman zaman ve par¢a par¢a sundugu
icin, tatmin yerine tatminsizligin suurunu getirir... Aslinda biitiin tatminlerin

yetersizligi, gercek sanatgiyr sonunda sonsuzlukla kars karsiya getirecektir.”166

Tanpinar’in pesinden kostufu “serap”larin kah tasavvufi nesve ve din
duygusunun, k&h beseriden ilahiye uzanan “agk™m yanilsimalarindan ibaret oldugu
sOylenebilir. Tasavvufla ilgili yaklasimlar yukarida gérdiigiimiiz gibi, siifilige derin
bir meyil ve 6zlemin yaminda, Mevlana, Yunus, Stimbiil Sinan, Merkez Efendi, Aziz
Mahmud Hiidal gibi tasavvufl sahsiyetleri degerlendirmekle anlam kazanir: “Ben
Aziz Mahmud Hiidai Efendi’yi, Sultan Ahmed Camii’nin temelleri arasinda tahayyiil
ediyorum. Zaman zaman benim i¢in oradan ¢ikar ve hi¢ bir hikmetin teselli

edemeyecegi bir hiiziinle o ¢ok sevdigim beytini tekrarlar: Giinler gelip gegmektedir /

'> Tanpnar, Bes Sehir, s. 111.
1% Besir Ayvazoglu, isldm Estetigi ve Insan, s. 375.
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Kuslar gibi ugmaktadir. Evet, giinler gelip gectiler. Fakat zamana sevgi ve inanglarin

izini gegirenler hala aramizdalar; adlari ve hayatlari bize manevi ufuk oluyor.”'®’

“Hepsi idealin serhaddine susamis bu insanlarin hikmetinde kaybolmus bir
diinya”y1 arayan Tanpinar, arayisini eserlerinde bu ve benzeri pek ¢ok ciimleyle
bildirmektedir. Bunlarin bir digeri de, Mevlan4’nin oglu Sultan Veled’e “kalk seyhini
ara” seklindeki ikazini, yazarin “mutlak hakikat” baglaminda degerlendirigidir: “Bu
s6z karanlik gecede ¢akan simsege benzer. Kalk seyhini ara, yani hakikatlerini bul ve

kendini yap!”'®®

Seyh-hakikat iligkisi ve insanin kendini yapilandirmasi hakkinda, herhangi
bagka bir yoruma mahal birakmayacak kadar agik bu degerlendirmeye, Mevlana ve
eseriyle ilgili bir yenisini ekleyebiliriz: “Divan-1 Kebir, [brahim’in atildigs ocaga
benzer, disaridan kavurucu gibi goriinen ates, iceride bir giil bahgesi olur... Bu siirler
yazildig1 devirle beraber diistiniiliirse, batmakta olan bir gemiden yiikselen son dua
gibidir. Biitiin varlik orada, Allah’a dogru giden bu genis higkiriktadir... Divan-1
Kebir, insan talihinin sartlarim bir tiirli kabul etmeyen ihtiyar Asya’nin ebedilik
istiyakidir. Fakat birgoklarinda -hattd en biiyliklerinde- oldugu gibi birlik felsefesi
onda hayattan bir kacis olmaz, belki ilahi askta kendini kaybettikce hayat: ve insam

bulur.” 169

Bu yorumlar, aym1 dogrultuda sayilarini artirabilecegimiz pek ¢ok ciimleyle
birlikte, yazarin dini tecriibesinin, “vahdet-i viicud”¢u bir karakter arzettigini

diigtindiirmektedir.”
Yahya Kemal’in ¢ gazeliyle ilgili olarak Tanpinar’in yaptigt yorum, tasavvuf
ile sark arasinda kurdugu iliskiyi yansitmasi yoniiyle, konumuz agisindan dikkat

cekicidir: “Bu ii¢c gaheserin, Yahya Kemal’in, daima yeniden ve s6z kudretiyle

167 Tanpinar, Bes Sehir, s. 51, 52.
168 Tanpinar, a.g.c., s. 158.
169 Tanpinar, Bes Sehir, s. 160-161.

“Vahdet-i Viiclid” anlayisini 6zl itibariyle bir “tecriibe” olarak kabul edersek, Tanpinar’m bu.
anlamdaki dini yaklagimin panteizmden ¢ok vahdet-i viicd anlayigiyla ortiistiigiing soyleyebiliriz.
“Panteizm”i, “Spinoza panteizmi”nin disinda yorumladigimizda, yazarin goriisii, Ikbal’e ait bir
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kurmaga calistigi Sark’in asil manevi yiiziinii, 6zii olan tasavvuf ve panteist nesest ile

ve biitiin coskunlugu ile verdigi asikérdxr.””o

Yazarin bu tasavvufl yoniini, bir edebiyat arastirmacisi, “Ahmet Hamdi
Tanpinar’in cemaatgiligi ve tasavvuf aski, korporatist toplum anlayisinin metafizik

boyutudur.”!”!

seklinde ifade eder. Ayvazoglu konuya, “Ahmet Hamdi Tanpinar’da
ise, tasavvufi denilemezse de “panteist” bir arka-plan vardir.”'?  diyerek
yaklagacaktir. Kaplan; “Tanpmar “Huzur”da, hayatt hem zaman, hem mekan icinde
kavramaya calisir.”'” dedikten sonra romanda Tanpwar’i temsil eden Miimtaz’in
aym konu hakkindaki goriislinii séyle yorumlar: “Miimtaz ve Ihsan eski Islam
mutasavviflarinin  “vahdet-i viiclid” felsefelerine benzeyen bir goriisii miidafaa
ederler. Miimtaz, hi¢ bir seyi birbirinden ayirmaz. Her seyi bir biitliniin iginde goriir.
Ona gore hayat, kinat ve insanlik bir biitiindiir. Mithim olan bu biitiint kavramak ve

yasamaktir.”!7*

Ayni konuya bir de, Edebiyat anlatim teknikleri agisindan yaklagmak yerinde
olacaktir. Roman ile ilgili anlatim tekniklerinden biri olan “alint1” (zitation), yazarin
icinde bulundugu, kiiltiir ve diinya goriisiinii ortaya koyma &zelligine sahiptir.
“Huzur”da bu anlamda iki beyit dikkati ¢eker. Bunlardan biri Seyh Galib’in, insani;
kéinatin 6zl, “mikro kozmos” ve birlikten dogan uyumu kavrayan “g6z”i olarak,
kéinatla birlikte bir vahdet prensibi iginde degerlendiren meshur beytidir:

“Hogsg¢a bak zdtina kim ziibde-i dlemsin sen

o . . . A A . 75
Merdiim-i dide-i ekvén olan ddemsin sen”’

Bir kez daha vurgulamak gerekirse, yazarin en genel anlamuyla, bir zirve

(doruk) tecriibe yasadifi, fakat bu tecriibenin beraberinde, dini niyet ve kutsalla

tabirle “Panteist Sffilik” olarak da degerlendirilebilinir. Ayrintili bilgi igin bkz. Mehmet Aydin,
Din Felsefesi, Izmir-1987, s. 145-154.

' Tanpinar, Yahya Kemal, s. 146.

"' Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, Ist.-1991, s. 318.
172 Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan, Ist.-1989, s. 386.

' Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar, Ist.-1987, s. 373.

" Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 373.

' Tanpmnar, Huzur, s. 344.
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birlesme konusunda bir “arzu” ve “tatminsizlik” tagidigi sdylenebilir. “Tecriibe”sinin
“dini niyet” ile motive edilmemesi, Tanpinar'in hayatinda dinin, daha ¢ok suuraltinda
yasayan bir ideal, her zaman “esiginde” dolagilan bir kapi olarak kalmasi sonucuna
yol agmugtir. Bu konuda, yine teknik agidan tespit ettigimiz 6nemli bir kriter olarak,
Tanpinar’in sembollerle sekillenen suuralti diinyasinin, eserlerine nasil yansidig

Ornekleyebiliriz.

“Bilindigi gibi tesbih, aralarinda anlam ve gekil bakimindan ilgi kurulan iki
seyden zayif olanin kuvvetliye benzetilmesidir. Tasavvuf ag¢isindan disiiniilmese
bile, bu yoniyle tesbih, varlik ve durumlarin ardindaki gizli birligi arastirmak
anlamina gelir.”!"® “Yalmz sanatkirin bunda hususi bir vaziyeti vardir. Sanattaki
tedalye, hassasiyetin miidil tahtegsuur dlemine tabi, tamémen sahsi aléka ve rabitalan

girer 33177

Tanpinar’in suur alemindeki dini 6zlemi ve arayis: ortaya koyma agisindan bu

tesbih ve mecazlarin en anlamllari su sekilde verilebilir: “Tevbeden kendine ev

b9

yapmak”, “6liim agaci”, “ruh mirac1”, “havéri ¢ehresi”, “firavun mezar1 adi verilen
salon”, “hayattaki maglubiyetlerin tesbihi”, “magfiretin timsali 151k”, “nehy-i anil-
miinkerin ta kendisi olan bir realizm”, “pariltilt bir Cebrail kanadi degmis gibi”,
“Bezm-i Elest gibi uzun ve 6zlii bir beraberlik”, “isimleri tesbih gibi ¢ekmek”,

3% & 23 &L

“miicevher basamakla miraglar”, “yar tanrlasmis bir ¢ehre”, “israfil sur’u gibi bir

b 11

ses”, “bir nev-i mabed kudsiligi olan oda”, “géremedigimiz kanatlarla hemen ucacak

bir melaike halini veren sakal”, “Hirka-i Serif’'mis gibi kucagindan bir saniye
ayirmadan tasumak”, “Hirka-1 Serif alayr gibi”, “zalim, ¢ilginca bir mahser hali”,
“sanki her serefesine ayri bir merdivenden ¢ikilan bir cami minaresi gibi”, “sakin

kii¢iik bir seccade gibi, Saint-Georges meydani™..

Ribat, “Yaratici Muhayyile” isimli eserinde “mistik muhayyilenin esas vasfi
ve biitiin diger vasiflarin anasi da remzi (sembolik) bir tarzda diistinmektir.”'’® der.

Tanpinar’in “mistik muhayyile”sine ilaveten suuraltinda sakli manevi diinyasinin
p !

16 Besir Ayvazoglu, “Dil, Mecaz, Sembol”, Dergah Dergisi, s. 1, 1990, s. 16.
77" Ali Nihat Tarlan, Edebiyat Meseleleri, Ist.-1981, s. 170.
1% Sahin Ugar, Varligin Man4 ve Mazminu, ist.-1995, s. 58.



81

yansimasi olarak tesbihlerle beliren bu sembol ve imaj diinyasinin, psikolojik izahim,
Jung s6yle yapmaktadir: “Biling dist zihni, zekdnin ve hedeflilifin gdsterilmesi
hallerinde gergek bilingli kavramadan daha da yeteneklidir. Bilingli zihni tutumunda,
dini fenomenler tiretmeyecegi kesin olan bu kimsede, goriilen bu gercegin, dini bir

fenomen olduguna siiphe yoktur.”!”

Simdi bolimiin baginda belirttigimiz agiklamalari, hem bu boliime, hem de
Tanpinar’in 6znel dini hayatma bir hitime teskil edebilecek sekilde ortaya
koyabiliriz. Kaplan, Tanpinar’mn dini inancini kaybetmis oldugunu “Tanpinar’in Siir
Diinyasi’nda -ve diger eserlerinde- sik sik tekrarlamaktadir: “Metafizik bir aleminin
varlifina inanmayan Tanpinar, sanat vasitastyla en sevdigi seyleri ebedilestiriyor.”*%
“Ahmet Hamdi Tanpinar, Selahattin Batu ve Fazil Hiusnii Daglarca, siirlerinde,
gortilen varligin Gtesini aragtirirlar. Fakat onlar eskilerde oldugu gibi, bu yoldan
Tanr’ya veya metafizik dleme gitmezler. Belki dini inang¢larimi kaybetmis olma,

onlar1 bundan alikor.”'®!

Tanpimar'im diinyasina giren bir baska Tanpmar’ci Umit Meri¢ ise, “Din
olarak pozitivizmin ¢izmeleriyle girdigi. bir dénemde, ihsaslariyla kendini egiten
hassas bir ruh” olarak tanimladigi Tanpimar hakkinda “Hilafet doneminde yasasaydi
bir mutasavvif olurdu”, yasadigi dénemde ise “Kendini fark etmemis olan bir
evliyadir. Dini konulardaki hassasiyet ve ciddiyeti bu iddiay1 6ne slirmemize izin

verir.”'® demektedir.

Tanpmar’in eserlerinde dini temalar islerken vardifimiz kanaatin, Meri¢’in
goriisiiyle Ortiisme arzettiini rahatlikla soyleyebiliriz. Dinl hayatindaki “teslimiyet”
boyutuyla ilgili tutum ve davraniglari ise, ¢alisgmamizin akademik ve beseri boyutunu

asmaktadir. Fakat bu durum, boliimiin baginda belirttigimiz gibi, arastirmamizin

' Carl Gustav Jung, Din ve Psikoloji, Ist.-1993, s. 63.
' Mehmet Kaplan, Tanpmar’in Siir Dilnyas, s. 48.
'*' Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar, s. 310.

%2 Umit Merig bu gériiglerini tezin hazirlik safhasinda, Tanpmar hakkinda kendisiyle yaptigimiz 6zel
gbritsmede belirtmistir. (Istanbul-10/01/1995).
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sonucunda, yazarin, inang sahibi olup olmadigi ile ilgili bizde olusan kanaati

aciklamaya engel tegkil etmez.

Bu kanaati, liimiinden bir giin 6nceki bir davraniginin somut bir sekilde teyit
ettiini s6yleyebiliriz. Yazarin dini inanci hakkinda, sahip oldugumuz kriterler
arasinda en Onemlilerinden birini teskil edecek degerdeki bu olayi, asistanimin
dilinden aynen veriyoruz: “23 Ocak giinti, Yahya Kemal’le ilgili bazi kaynaklan
aragtirmak tizere kiitiiphaneye gitmis bulunan asistan (Turan Alptekin), profestriiniin
kendisini ¢agirdigini duyunca, hemen fakiilteye kostu. Profesér (Ahmet Hamdi
Tanpinar), bir radyo konugmasi hazirlamigti. Konusma, ayda bir iki defa Pazartesi
giinleri, 21.15-21.30 aralarinda yapilacakti. Bir hafta Kdzim Ismail Giirkan, bir hafta
da Ahmet Hamdi Tanpmar konusacaklardi. Ik konusma da 5 Subat’ta
yayinlanacakti...

“Bunu daktilo et ve Baki Stiha’ya telefon ederek ne zaman istiyorlarmig
Ogren.” dedi. Sonra o sirada odaya gelmis bulunan dogentiyle konustu. Hatta tam
kapidan ¢ikarken de “Rabbeni ve 14 tahmil aleynd 1sran kema hamelfehﬁ alellezine
min kablina. Rabbena ve 14 tuhammilna ma 14 takate lena bih”'® lafz-1 celiliyle sozi

baglad: ve kurul odasina dogru ytridii.

Ertesi giin tam s6z verdigi saatte konusmayi radyoevine gotiiren asistan, Baki
Sitha Ediboglu’nun yanindan g¢iktigi zaman, daha profesoriiniin o sabah oldiigtint

bilmiyordu.

Geng asistan oliimiin varligini ilk defa yakindan duydugu bu giinii defterine
kaydetti. 24 Ocak 1962.7'%¢

C) Tanpinar’in “Kurumsallagsmis Din”e Bakig Agisi

Ahmet Hamdi Tanpinar, sosyal alandaki tekliflerinin, yalniz yasadig
dénemde degil, bugiin dahi realite ile oOrtiistiigli bir sosyolog ufkuna sahiptir.

“Yasadigim Gibi”nin ilk bolimil olan “Insan ve Cemiyet“te yer alan, “Medeniyet

18 «Rabbimiz! Bizden oncekilere yikledigin gibi, bize de agir yik yitkleme. Rabbimiz! Bize
giicimiiziin yetmeyecegi seyi tagitma.” (1I1/286).
"™ Turan Alptekin, Bir Kiiltir, Bir Insan, s. 39-41.
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Degismesi ve I¢ Insan”, “Asil Kaynak”, “Gé¢men Davas1”, giiniimiiz Tiirkiye’sine
de, kﬁltﬁr-insan-toplum iliskileriyle ilgili, ¢cok orijinal ¢6ziim yollar1 sunabilecek

degerdedir.

Onemli Edebiyat tarihleri arasinda, “19uncu Asir Tiirk Edebiyétl Tarihi” ile
ilgili, edebi gevrelerde olusan genel kanaat, yazarin biitlin eserlerine, topluma ve
kurumlarina vukufundaki sosyolojik ufku yansitmasi agisindan dikkat g¢ekicidir.
Ornek olarak bir edebiyat tarih¢isinin, Tanpinar’in bu eserini, Tiirk kiiltiirii ve “sosyal

degisme” agisindan degerlendirmesini verebiliriz:

“Tanpinar’in kitabina hékim olan diigiince medeniyet degismesi i¢inde Tiirk
kilttira ve Tirk insaninin defismesi meselesidir... Tanpinar’in eseri bu devir
edebiyatim bir kiiltlir degismesi hadisesi olarak almakta, degisen kiymetleri, onlarin
yerine getirilmek istenilen yeniyi degerlendirerek, gostermek istemektedir. Bu kitabi
okuyan, yalniz bir edebiyat tarihini degil, asirlarca siirmiis bir kiiltlirin ugradig
degisme méacerasint da takip etmis olacaktir... Tanpinar’in 19. Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, bir benzeri meydana getirilmeyen miistesna bir eser olarak her devirde ayakta

kalacak ve lezzetle okunacaktir.”'®

Konuya bu tiir bir giris yapmakla, toplumuyla, iist derecedeki sosyolojik
aldkasinin, kiiltiir ve medeniyet tahlillerinin, yazarin “kurumsallagmis din anlayisi”ni,
6zel bir baglik altinda incelenmeyi gerektirecek 6nemde oldugunu belirtmek istedik.
Tanpmar’in eserlerinde, 6zel bir arastirmanin konusu olacak kadar genis bir
muhtevaya sahip bu konunun, din-toplum iligkisi agisindan, bu al8kanin tabiil bir

neticesi oldugu soylenebilir.

Konuyu 6zele indirgemeden once, “kurumsallagmis din” kavrami ve toplumla
iligkisi lizerinde ilerleyecek olursak, ilk adimda, “din”; sosyoloji tarafindan, “aile”,
“egitim”, “iktisat”, “siyaset”, “serbest zamanlar” ile birlikte, sosyal bir kurum olarak
kabul edildigi konumda karsimiza ¢ikar. “Din”in, “toplumsal fonksiyonu” olarak
kavramlastirabilecegimiz, toplumsal yapilar1 desteklemede ne sekilde ig gordiigii

konusu, ilk defa, Diirkheim tarafindan “toplumun tiim varligim diizen ve yapilarinin

85 Etem Calik, Edebf Miilakatlar, {st.-1993, s. 217-218.
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dinde ifade edildigi kavramiyla”'®

anlatilmugtir. Yine ona gore din, “toplumun
minyatiirlestirilmis modelini veren bir kurumdur.”"” “Din fenomeninin sosyolojik
aciklamasinin ele alindigi “fonksiyonalist Diirkheim Teorisi”inden sonra Weber,

.  n . . v A . . . . . . 8
“somut bir dinf sistemin, dinf olmayan alanlardaki tesirlerini belirlemeyi dener.”'®

Konumuzla dogrudan ilgisi dolayisiyla 6rnekledigimiz bu gériisler ve daha
pek ¢ogunun, sistemlerinde beliren 6nemli farklara ragmen “endiistri” ile birlikte
“din”1, sosyolojinin ikinci imtiyazli konusu olarak kabul etmede birlesmeleri dikkat
¢ekicidir. Aynt birlesme, hemen bitiin dini sosyolojilerin, dine verdikleri kavramsal
degerde de gbze carpar: “Din, toplum yasantisiyla birlikte ortaya c¢ikan ve toplum

23189

yasantistyla birlikte gelisen bir olaydir.””™ ve “dinler, her seyden Snce toplumlarin

kendilerini tanima ve tanitma araci olmuslardir.”'?°

Toplum farklilasmalarinda, dinin 6nemini ortaya koyan bu konum, Tirklerin
Islam’1 yasayis tarzimi ifade eden, “Tiirk-Islim Sentezi” ya da “Tirk [slami”

kavramlarini kullanmaya da miisaade eder.

Ahmet Hamdi Tanpinar’s, toplumda kurumsallagmis din stirecinin
irdelenmesindeki bu adimda devreye sokabiliriz. Dinin belirleyiciliginde olusan bir
medeniyeti ve bu medeniyetin dogal sonucu olarak tezahiir eden din-kiltiir iligkisini
ortaya koyan climleler, eserlerde yazar ve kahramanlart aracilifiyla dile
getirilmektedir: Bunlardan biri “Mahur Beste”nin kahramanlarindan Molla
Ismail’dir:

“Gengligimde Bagdad’1, Basra’y: babamla gérmiistiim. Ihtiyarhgimda Mekke
ile Medine’de memuriyet verdim. Misir’a ugradim. $am’da ¢ocuklugumun iki yili
gecti. Hepsini tiirbesi, evliyasi, kandili, bayrami, namazi, niyazi ile gérdiim ve daima
bagkaligini hissettim. Daima ayni olmasi l4zim gelen bir ul(ihiyetin ¢ehresi benim

i¢in degisti. Yavag yavas o hale geldim ki bir kandil ¢regi, bir Ramazan manisi, iyi

'8 Serif Mardin, Din ve Ideoloji, Ist.-1990, s. 37.
%7 Serif Mardin, a.g.e., s. 37.

%8 Gunter Kehrer, Din Sosyolojisi, s. 27.

189 Baykan Sezer, Toplum Farklilasmalar: ve Din Olayy, Ist.-1981, 5.30.

190 Baykan Sezer, a.g.e., s. 30.



85

yakilmis bir mahya, sirtinda yamali abasi, elinde keskiilli, degnegi, boynunda
kaplumbaga kabugundan, bilmem hangi hayvan kemiginden tilsimlar1 fakir ve bitli
bir dilenci benim i¢in Miisliimanhifin ta kendisidir. Gene anladim ki bizim sark;
Mislimanlik, su bu diye tebcil ettigimiz seyler, bu topraga kendi hayatimizla
yarattigimiz sekillerdir. Bize ul(hiyetin ¢ehresini veren Hamdullah’in yazisi, Itri’nin

tekbiri, kim oldugunu bilmedigimiz bir is¢inin yaptig1 mihraptr.”™!

Bu sézleri dolayisiyla: kendisine, “Dikkat et, halis Misliiman gibi
diistinmiyorsun Molla bey.”192 diyen Sabri Hoca’ya, Ismail Molla’nn verdigi
cevapta, Tanpar’in, Islamiyet ile, onu kendi renkleri ve bigimlerinden olusan
orijinal bir g¢ergeveye yerlestiren toplumsal hayat arasinda kurdugu iliski, net bir

bigimde yansir:

“Bilakis, tam bir Miisliiman gibi diistiniiyorum, fakat miicerret bir Miisliiman
gibi degil de bu sehrin ve etrafinda, hiilasa bu memleketin iginde yasayan bir
Miisliiman gibi... Iki yiiz y1l bu memleketin hayatina karigmis yasayan dedelerimden
bana miras kalmis bir Miisliimanlik. Bu Miisliimanlikta Tekirdag karpuzunun,
Manisa kavununun, Amasya kayisisinin, Hacibekir lokumunun, Itri bestesinin,
Kandilli yazmasiin, Bursa dokumasinin hisseleri vardir... bu Miisliimanligin benim
de herkes gibi inandigim akideleri vardir. Fakat onlarin arkasinda kendilerini
aydinlatan, ménalarini yapan biitiin bir hayat vardir, halk vardir. Asil sibrini o yapar.
O ne medreseden, ne tekkeden, ne geyhiilislam kapisindan, ne kazasker konagindan
gelir; halkin hayatindan dogmustur. Onun i¢indir ki o hayatin emrindedir, ruhaniyeti

onunla beraber yiiriir. Igine Firenk icad: bile girer, fakat manzaras bizim kalr.”'*?

Kurtkan’a gére de, “Tiirklerin Isldmiyet’ten 6nce de Tevhit¢i adalete yol agan
bir kiiltiire sahip olduklarini s6ylemekte hi¢ bir hata pay: yoktur. Bunun igindir ki,

Islamiyet, Tiirk kiiltiirtine bir yama gibi vurulmamus, eski Tiirk kiiltiiriiniin uzvi bir

¥ Tanpinar, Mahur Beste, s. 124.
92 Tanpmar, a.g.e., s. 125.
'3 Tanpinar, a.g.e., s. 125.
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devamui olmustur. Tiirklerin Isldmiyet’i kolayca benimsemeleri de bundan ileri

gelmigtir.”!**

Molla Bey’in yukaridaki climleleriyle birlikte agagidaki ifadesinin, Kurtkan’in

g6riigiiniin birer agilimi oldugunu séylemek miimkiindir:

“Peygambere boyle “efendim” diye ve bu tesrifatla hitap edebilmek i¢in
evveld Tiirkge konusur dogmak, sonra bizim Tirkg¢e’mizin iginde dogmak, bizim
tesrifat ve 4ddbimizdan gegmek 14zimdir. T4 Asya iglerinden kopacaksin, bir ¢1§ gibi
bu sahillere diiseceksin; orada tipki bizimki olan bir imparatorluk kuracaksin, bu
toprak istliindeki hayati nizamlayacaksin; dort asir liifer, kalkan, barbunya
yiyeceksin; badem, gelincik surubu igeceksin; samur kiirklere, beyaz biirtimciiklere
blirliniip yasayacaksin; hayat drizalaninin {istlinde bir vahdanilik fikriyle yasayacak,
onu tiirbende, camiinde, sebilinde bir isliip haline getireceksin; tekkelerin astrlarca
Allah’la sevgiliyi birlestirecekler; dinf rdse, bir zarafet ve nezaket dyini haline girecek

ve sen peygambere hitap icin bu dili bulacaksm...”'*

Bu ciimlelerle aymi zamanda, dinin “eski Turk kiiltiirline, ideal kiiltiir
6zelligini veren ve onu “La hiive illd hiive” anlaminda Tevhidgi Isldm kiiltiiriine

55196 «

tamamen agik ve elverigli hale getiren vahdaniyet” ve “ilahi agk™ gibi temel

hustisiyetleri ortaya konmaktadir.

“Hayat arizalarinin istiinde bir vahdaniyetlik fikri” Kurtkan’a gére, cemiyette
sosyal gelismeyi meydana getiren faktordiir. “Ciinki, alt-list tezatlan azdir, fertlerin
cemiyete baglilifi, ibd4 giici ve ilme yonelisleri artar.”’®” “Allah’la sevgilinin bu
sekilde birlestirilmesi” Isldm dinine gore “Allah’in kainati halk etmekle giittiigii

hedeftir.”!%

Goriildiigii gibi Ismail Molla’nin, Isldmiyet’in Tirk Toplumunda sosyo-

kiilttirel tezahiirleriyle ilgili ciimlelerindeki iki temel unsur, Kurtkan’in gériisleriyle

1% Amiran Kurtkan Bilgiseven, Sosyolojik Agidan isldmiyet ve Islami Kavramlar, s. 13.

195 Tanpinar, Mahur Beste, s. 127.

1% Amiran Kurtkan Bilgiseven, Sosyolojik Agidan Istamiyet ve [slami Kavramlar, s. 13.

"7 Amiran Kurtkan Bilgiseven, Islamiyet’in Kiiltiirel Ozellikleri ve Islami Kavramlar, s. 31.
%8 Amiran Kurtkan Bilgiseven, a.g.e., 5. 32.
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ilging bir sekilde ortiismektedir. Kurumsallagmis din, toplumsal hayatin, “mihver
kurumu” olarak, bir yandan da, kisilerin davranislarini kurumsallagtirma, sosyal rol
ve iliski formlari temin etme gibi dinamikleriyle, toplumlari belirler: “Hatta asil
birlegtirici olan sey bunlar degil ibadetti. Iman dedigimiz duyguyu icinde duysun
veya duymasin herkes evinden ¢ikarken onun kisvesine biiriiniirdii. Iman, sadece bizi
Allab’a baglayan bag degil, miisterek kiyafet, yliz ifadesi, muaseret sekli, hulasa
cemiyet hayatinda nezaket ve merasim dedigimiz seylerin, yani karsilikli

miinasebetlerin tek kaynagiyds.”**’

Kurumsallagmis dinin yaptinim giicti, kurumsallastiriimis davranista ifadesini
bulur: “Onu (imam) iglerinde geregi gibi bulamayanlar, yahut onun emirlerine geregi
gibi itaat etmeyenler de sanki her evin tagliginda, veya kapinin yani basinda kii¢iik bir
dolap varmis gibi onun hallerini, o kendinden ge¢me, ¢ok yiiksek bir varliga baglama
ve tevekkiil maskesini yilizlerine ge¢irmeden disariya ¢ikip insanlarin igine
2200

karismazlardi.

“Insamin Osmanh Tarihi icin, gizli din ve gizli ahldk diyecegi geliyor.”?%!

diyen Tanpmnar icin “eski medeniyetimiz -de- dini bir medeniyet”tir.*** Medeniyet-
toplum-din arasinda kurdugu bu yakin iliski hatta 6zdeslik, Tanpmar’in Yahya
Kemal’in din anlayisi1 sorguladifi satirlarda da géze garpar: “Yahya Kemal’in din
meselesinde hi¢ bir teklifi ve inkdri olmamistir. Bir taraftan en tabii fonksiyonunda
ona cemiyetimizin bilylik ve tarihi diisiintliirse, yapici realitelerinden biri olarak
bakmus, diger taraftan onda siirin bilyiik kaynaklarindan birini aramigtir... Bir kelime
ile tarih ve hayat tizerinde her hiilya, zihinlerinde 6liim diisiincesinin her kimildanig:
ikisini de (Yahya Kemal-Barres) ayni sekilde dine ve dini hayatin manzaralarina
gOtliriir. Surast var ki Y;Lhya Kemal’de bu davrams Milli Miicadele senelerinin

1zdirabs i¢inde daha bariz ve daha derin goriintir. Fakat hakikatte bu bir dine gidis mi,

199 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 28.
29 Tanpinar, a.g.e., s. 28.

0 Tanpinar, Bes Sehir, s. 83.

202 Tanpinar, a.g.e., s. 47.
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yoksa o kadar sarih surette muztarip olan halkimizin kendisine, milll vicdana dogru

bir yénelme idi? Bunu kestirmek miimkiin degildir.”?*

Bu anlamda kurulus ¢agin velilerinin, Islam dininin anlam buldugu iki 6nemli
zemin olarak, “dilinya” ve “ahiret” {izerinde hareket ettiklerini, gérevlerinin biraz da
“millet hayatimizi tebcil oldugunu dugiintir.” Halktan Hakka ulagan bu veliler,
“yaptiklar: igi biliyorlardi. Onlarin murakabe ve dualarim yalniz cennetin kapisini,
Slimden &teki hayati zorlamiyordu. Béyle olsa bile onu yaparken yeni bir hayatin,
yeni bir insanin {izerinde idiler. Bu i¢i dlem mimarlarinin bir bakima en sonuncusu

‘olan Haci Bayram bir il4hisinde:

Ndgehan ol gdra vardim ol sdr1 yapilir gérdiim.

Ben dahi bile yapldim tas u toprak arasinda
diye haykirir.”?* diyen Tanpimar bu beyti “bir milletin kendi imanimdan yeni bastan
dogusunun biitlin sirr1 vardir.” seklinde yorumlayacaktir. Biz de son olarak,
Tanpmar’in bu yorumunda, ortak akideyi inkdr etmeyen fakat Tirk toplumu ile
kurumsallagsmis din ve tasavvufun karsilikli belirleyici etkilerinin ivme kazandirdigi

“kurumsallasmig din anlayisi”nn biitiin sirlarinin ¢6ziildiigtinii s6yleyebiliriz.

23 Tanpinar, Yahya Kemal, s. 50, 51.
204 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 205.
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I. ASK VE ILAHI ASK

“Zamammn dinsellesmesi”, “mfisiki” ve “agk™, Tanpinar’in eserlerinde dini
mahiyet kazanan temalar arasinda belirlemis bulunuyoruz. Kargi cinsler arasinda
siddetli bir his yogunlagsmasin: ifade eden bir kavram ya da duygu olarak “ask'”n;
konumuza dahil oldugu dini konumun gerekgesiyle ilgili olarak diger iki temada
yaptifimiz gibi uzun agiklamalara ihtiyaci yoktur. Clinkii -tasavvufi planda yer aldig1
gibi- Tanpmar’in eserlerinde de bu temanin, ilahi aska ulastiran bir duygu oldugunu
gosterdigimizde kazandig: dinsel boyut kendiliginden ortaya gikacaktir.”

Gergekten de Islami literatiirde ask, ilahi ve beserl olmak {izere baglica iki
anlam tasir. Ayrica hem ilahi (hakiki) hem de beserl (mecazl) yoniiyle -tezimizde de

goriildiigi sekliyle) edebiyatin ana temlerinden birini olugturur.

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda calismamizda izleyecegimiz yontem de,
“agk”™in Tanpmar’in eserlerinde yer aldigi sekliyle yani hem beseri hem ilahi

konumunda tesbiti olacaktir.

XIX. asir Tiirk Edebiyati’min ilk eserlerinde devrin sosyal sartlari ve
meselelerinin tesiriyle daha realist bir gevre kazanan agk temasi, agiklar arasindaki
“kesif bir hiisran ve aciyla birlikte, hatta bu duygularmm miisebbibi olarak yer alir.
(Namik Kemal’in Intibah, Semseddin Sami’nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat vb.
eserlerde oldugu gibi) Daha sonralar1 ise Tiirk romanmmn gelisme kaydetmesiyle
birlikte konuya psikolojik tahliller, hattd metafizik agilimlar eklenecektir. (Peyami
Safa, Mehmet Rauf, Ahmed Hamdi Tanpinar’da oldugu gibi)

Iste Tanpinar’in agk 6rgiisii iginde verdigi hemen tiim eserlerine, bu psikolojik
ve metafizik derinligi, devrin sosyal panoramasini, kendi din ve diinya goriisiinii,
misiki ve sanat unsurlarini, bir meyvenin uséresi gibi zerk ettigi bu yoniidiir ki, onu

Tiirk edebiyatindaki farkli ve miistesnd konumunda incelemeyi gerektirir.

' Ask: Arapca asli isk olup sozlikte “siddetli ve agiri sevgi; bir kimsenin kendisini tamamen

sevgilisine vermesi, sevgilisinden bagka glizel gérmeyecek kadar ona diiskiin olmasi.
2 Bu madde hakkinda genis bilgi igin, bkz. "Ask", Stileyman Uludag, D.LA, ¢. IV, s. 11-21.
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eKonuyu biraz daha 6zellestirecek olursak Tanpinar’in eserlerinde “ASK”mn:
e Mistik bir tecriibe stireciyle ortustiig,

e Buna bagli olarak agk duygusunun daima 6ltim ve’ebediyet duygusu ile

beraber yer aldigi,

e Yine bu duygunun, berberinde daima izdirap ve kaybetme korkusunu

tagidigy,

o “Ask”™m, misiki ve tabiatla ilgili duygularin yarattii atmosferin

vazgecilmez bir unsuru oldugu,

¢ Kiilttirel unsurlarla yakin bir duygu iligkisi iginde seyreden “agk”in bu
anlamda “agk kiiltiiri” olarak tanimlayabilecegimiz sosyal bir altyapida filizlendigi

sOylenebilir.

Tanpinar’in eserleri boyunca agk temasi incelemeye baslandiginda olursak,
ilk olarak konu ve sahislar agisindan {i¢ romaninda (“Mahur.Beste”, “Sahnenin
Disindakiler”, “Huzur”) ve pek ¢ok hikayesinde, “ask”in temel bir 6ge oldugu

sOylenebilir.

Ancak bu temel 6geyi biitlin acilimlariyla ve yazarin diisiince sistemine ait
diger 6nemli temalarla (metafizik yaklagimlar, zaman anlayisi, misiki, sanat, tabiat,
tarih, v.b.) ¢evrilmis olarak buldugumuz eser, “Huzur”dur ve bu “agk” da Miimtaz ile

Nuran’a aittir.

Bir bagka deyisle, Tanpinar’in, kahramanlarini sadece ferdi diirtli ya da
istiyaklan esliginde degil, kendi i¢ diinyalariyla beraber toplum, kdinat ve biitiin
insanlik karsisindaki konumlgxn itibariyle sorguladigi noktada yine “agk™1 buluruz.
Fakat agk her zaman duygudan; “sanat ve estetik”, “tarih ve tabiat”, “misiki”,
“varolus anlami” ve “mistisizm” gibi sosyal ve evrensel icerikli temalara ya da

degerlere yiikselen baglamda karsimiza gikar.

“Ozel”e indirgeyecek olursak, Miimtaz’in aski, heniiz ilahi bir anlam

ylklenmeden Onceki salt “beseri” siirecinde bile, yogun “Ontolojik” ve “estetik”
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degerlendirmelerin yol agtift manevi bir “muhtevaa sahiptir. Bir edebiyat

yorumcusunun deyisiyle:

“Huzur’un dokusuna mutluluk ve renk katan, Tanpinari’in, kutsal bir tecriibe
olarak sundugu insani agk, insanin 6nce kendisinin fiziki varlifinin sirlarina ermesini,
kendi varligi iginde biitiinlesmesini ve kendi kiigiik zindanimin duvarlarimi agarak

evreni anlamasim saglamaktadir.™

Tanpimar’in kendi ifadesi ile de “Miimtaz, olusun bu zerresi, simdi kendisini

kéinat kadar genis, sonsuz buluyordu. Nuran’in varligzyla kendi varligin bulmugtu.”

Boyle bir ask, beserl basamagmda dahi yiiklendigi biitin bu anlam
zenginlikleri dolayisiyla, bir yandan manevi bir ¢ehreye biirlintirken, diger yandan bu
“derini aydinlik” insan ruhunda; “mutlak hakikat”in kavrandii, “zaman™m ve
“olus”un sirnmin ¢ézildiigl, “varligin® ve “varolusun” arkasindaki metafizik planin

kesfedildigi, hasili “biitiiniin terkibi”nin kuruldugu yeni bir diinya olusturacaktir:

“Nasil dis dlemin dogmas1 igin giinesin yaratic: temasi lazimsa, bu &lemin
kendimize, sathi bir temasin disina ¢ikan bir Zenginlikle ildve edilmesi, bizimle
kaynasmasi, bizim olmasi i¢in de bu der(ni aydinlifa ihtiyacimiz vardir. Onun
sayesindedir ki, biiylik hakikatleri kavrariz, mevsimler bize giiler, esyada uyuyan
gurbetzede ve sakit ruh bizimle konusur, zaman surrini agar ve derin bir anlasmada

biitiin uzakliklar silinir; biitiiniin terkibi kendiliginden kurulur.”

Yukaridaki alintilardan da anlagilacagy lizere Tanpinar’in eserlerinde -
ozellikle “Huzur’da- yasanilan agklar, “beseri” ve “ilahi” ayrimina yol agacak kadar
kesin hatlarla aynlmig degildir. Hattd baslangicinda “beser?” olarak
tanimlayabilecegimiz “agk”™, ilk duygu titresiminden itibaren ilahi agkin esigine davet

edecek metafizik bir derinlige, manevi bir anlam ve degere sahiptir.

Bu agiklamalar 1s1ginda “ask™m, “mistik tecriibe” silireciyle Ortiistigi

metafizik mahiyetinin, bu temann, dini hiiviyet kazanan diger temalar arasinda

Sevim Kantarcioglu, Turk ve Ditnya Romanlarinda Modernizm, Ank. - 1988, s. 125.
Tarpmnar, Huzur, s. 118.
Tanpmnar, Yasadigim Gibi, s. 105.
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incelenmesini zarurl  kildig1 sdylenebilir. Sonug olarak, Tanpinari’in eserlerinde
dinsellesen karakteriyle “agk” temasi her biri bir baska duygu ya da sosyal ve
psikolojik siiregle ortiisen temalarla iligkisi ¢ercevesinde iglenecektir. Bu iligkileri

“agk” temasinin alt bagliklarini da olusturacak sekilde,
» Metafizik bir tecriibe olarak “agk”
e Ask, 6lim ve ebediyet arzusu
o Ask, misiki, tabiat, sanat iligkileri
o Ask ve kiiltlirel unsurlar

olarak maddelestirebiliriz.

A) “Ask”n Dini Hilviyet Kazandigi Metafizik Platform

Tanpmar’in eserlerinde bir takim temel ruhi yapilarin, duygularin ve sosyal
stireglerin, agk duygusu esliginde sorgulanarak tahlil edildigini ve “agk™mn biitiin
bunlarla ilintilerinin daima metafizik bir platformda seyrettigini s6ylemistik. Iste bu
bolimde metafizik bir tecriibe olarak “agk™, 6liim ve ebediyet arzusu esliginde
irdelenerek, iizerinde yapilanacafi manevi mecra ve dinl muhteva tespit edilmeye

caligilacak.

1- Metafizik Bir Tecriibe Olarak Ask

Ik bakista okuyucuda, konusunun, Miimtaz ile Nuran arasindaki ask oldugu
izlenimi uyandiran “Huzur”, aslinda okunmasi ve anlagilmas: sirasinda kiiltiirel tahlil
ve ¢oziimlere ihtiyag duyulan bir romandir. Bunun baslica sebebi, iki kisi arasindaki
agki konu edinir goriinen bu romanin “bir olaymn romani” olmayip, kiiltiirel ve
ansiklopedik bir dokuya sahip olmasidir. Bu fark Miimtaz ile Nuran arasindaki
“ask™n; duygu yogunlugundan 6te tabiat, sanat, hayat ile ilgili diislincelerin terkibine
ulasildigr bir kendini anlamlandirma ve ifade bi¢imi olmasiyla ortiismektedir. Yani
bu ask da, aynen dokusunu olusturdugu roman gibi, anlagilmas: ve yorumlanmasi

agisindan genis tahlillere muhtagtir.
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Tezin bu boélimiinde, Tanpinar’in eserlerinde agk temasim dini muhteva
kazanmug yapisi dogrultusunda incelemekle ayni zamanda, begeri bir “ask™mn, mistik
bir tecriibe ve ilahi bir anlamu nasil yiiklendigini de agifa kavusturmay:

hedeflemekteyiz.

Bu ilahi anlamin, en net ve yalin sekilde Miimtaz’in su dsiincesinde

sekillendigini goriiyoruz:

Nuran’in agki Miimtaz’in “hayatinin bir pargasiydi, hem bilytik bir pargastyd:.
Onunla pek az insana nasip olan seyi, aski ve uzviyeti ilahilestiren bir anlagmay:

tatmlstl.”6

Bu ciimlede ayni zamanda c¢aligmanin bu bdlimiine temel teskil eden
metafizik ve mistik unsur agikc¢a goriilebilir. Aslinda, bir besere karst duyulmakla,
beserl bir hiiviyet arz etmesi ya da bu sekilde degerlendirilmesi gereken bir duygu,
madde ile manamin meczoldugu bir noktadan ilahilige yiikselerek agkin bir anlam
kazanmaktadir. “Huzur’da Miimtaz’la Ortlisen, Mimtaz’i konusturan kisiligiyle

Tanpinar, bu anlamin metafizige ait oldugunu bizzat ifade edecektir:

“Miimtaz, Tevfik Bey’in ask tizerindeki bu diistincelerinde kendi fikirlerinin
bir bagka ¢esidini bulmaktan memnundu. Vakia Nuran’in dayisi, Miimtaz gibi bu ise

metafizik bir ¢egni katrmyqrdu...”7

Tanpinar’in, Miimtaz’in agka agilan kapidan ilk defa nasil igeri girdigini
anlatirken kullandig: ifade tarzi bu yoniiyle daha da dikkat ¢ekicidir. Miimtaz’in
duygu yogunlugunu anlatmak igin se¢tigi bu ctimleleri yazar, “cmii” ve “Kur’dn”a
ait istiarelerle destekleyerek, mazmunlar yoluyla “ask™ ulagtirmak istedigi ilahi

noktanin suuralt: verilerini ortaya koymustur:

“Bu acdip ve sihirli bir kaprydi. Birdenbire yirmi yedi yasina agilan bir kapi ki
bu gece esiginde yatiyordu. Bu kadar telash olmasina hi¢ de sasilmazdi. Ciinkii bu
kapmnin arkasinda Nuran vardi. Onun bilmedigi cazibeleri ve bildigi cazibeleri,

‘yumusak sesi, dost giiliisii,... ve sonra garip sey, eski camilerdeki o renkli camlardan

¢ Tanpmar, Huzur, s. 303.

Tanpmnar, Huzur, s. 180.

ad,
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hafiz sesleriyle beraber dékiilen 1sik kadar ruha ait seylerle dolu iksirini akitan
bagkalar1 vardi.®

Birbirlerini tamamlayici “yegane iki hakikat” olarak, “ask™ ve “6liim”{in insan
hayatinda hem bir tecriibe, hem de bir terkip vasitast olma §zellikleriyle yer aldiklar:
satirlara, Tanpinar’m, goriiglerini dogrudan yansittigi bir makalesinde gahit

olmaktayiz:

“Biiyiige, biitiine, kemale ancak onlara eristigimiz bu tecriibeleri nefsimize
mal ettifimiz zaman vasil oluruz.” Bu noktadan itibaren; insam “biiytige”, “biitiin”e,
“kemal”e vasil edecek bdyle bir tecritbenin adini, en genel ve temel anlami igerisinde

“dini tecriibe” olarak koymaya hi¢bir méni yoktur.

Clinkii “bizzat insanin kendi varligimin ve diinyanin, ilahi kudretin gostergesi
olarak kavrandigr”'® béyle bir ask tecriibesi, din psikolojisine gére de, bu tiir tabiat

iistii bir yonelisle ilgili algilama ve hissetmeden itibaren, artik din bir tecriibedir.

Yine dini bir tecriibenin en karakteristik unsurlari olarak, “objektif ve
stibjektif arasindaki zithig1 agma, bir vahdet ve biitiinlik icerisinde kainati kavrama”
kabul edildiginde, Tanpmar’in eserlerinde “agk”mn bir dini tecriibe stireci olarak nasil

bir ilahi anlama sahip oldugu daha fazla agiklanmaya muhta¢ olmaktan gikar:

“Ask bize miinferit ve dagimk diinyayr bir biitin halinde verir; zekéy:
ihsaslarin yalanci cennetinden ve dar miifredatindan, aklin giliing ve sikigik
hesaplarindan kurtararak bir ebediyetin aynas1 yaptig1 i¢indir ki, biz onun vasitasiyla

anzi olan her seyi yeneriz.

Daginik kéinat unsurlar, eski zaman portrelerinin o sihirli peyzajlart gibi,
ancak secilmis bir ¢ehrenin etrafinda toplandiklari, bu saglarn gecesinde veya altin

safaginda, bu gozlerin tusimli ziimriit bityistinde ve dudaklarin dargin kivrimu veya

Tanpinar, Huzur, s. 119-120.
Tanpinar, Yasadigm Gibi, s. 104.

' Dinf tecritbeyle ilgili tammlar ve genel degerlendirmeler hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz.
Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, s. 129-132.
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dsina giiliigti Ustlinde dolagan parlti ile aydinlandiklari zaman hakiki méind ve

nizamin bulur, olusun fantezisinden siyrilir, bizde yeni bir sekilde tesekkiil eder.”?

2- Ask, Oliim ve Ebediyet Arzusu

Tanpinar’in eserlerinde agk ile 6liim daima bir arada bulunan ve birbirin
cagrnistiran iki zit duygu olarak yer alirlar. Asil hayat ise pek ¢ok siirinde ve
romaninda, masikinin, siirin, askin el ele yarattifn ebedi hayattir. Bu atmosferde
“6liim™, sadece gegen zamandan ibarettir. Yasanilan hayatla kargilastirildiginda,

“hayat”, zaman; 6liim ise, bu “zaman”in yok olusudur.

“Ask”, Tanpmar’in eserlerinde, “c¢ekirdek zaman™i asarak pek ¢ok tecritler
arasindan ve metafizik bir siirecte “ebediyet”e davet edici en kesif duygu olarak yer
alir. Bu davete icabet; Tanpinar’a ait “agk”n, -tabiatindaki ebedilik 6zlemi sebebiyle-
daima yasamlan hayatin yok olmasini terennim ettigi olim duygusunu da

beraberinde getirecektir.

“Asktaki  c¢ilginliklar1  biraz da  -6lim  fikrinin  tasallutundan
kurtulamamasindan- geliyordu. Isin hazin tarafi bu geng adamin bunu herkesten fazla
ve belki de yalniz kendisinin bilmesiydi. Ka¢ defa Miimtaz bu musallat fikrin, onu
baska insanlardan ayirdig1 zanniyle 1stirap ¢ekmisti. T4 ¢ocuklugundan beri rityalarn
kuran zemberek bu sabit fikir degil miydi? Hattd Nuran’la olan sevgisinde geng
kadinin giizelligine, yasayis kudretine biraz da hayatin zaferi gibi bakmamis miydi?
Onu kollar1 arasinda tuttuu zaman, arka tarafinda basinin ucunda bekleyen ifrite,
8liime, seni yenmek lizereyim, seni yendim, iste sildhum ve zirhum, demiyor

muydu?”'?

Mehmet Kaplan’a goére o6liim duygusu, Tanpmmar’in hayat felsefesinin
temelidir. “Ask” da, bu duygunun kargisina “hayat™, yani yasanilan zamani idealize

ederek cikardign duygunun adidir. Yine Kaplan’a gére Miimtaz’in Nuran’a “biitiin

"' Tanpmar, Yasadigim Gibi, s. 105.
) 1z Tanpinar, Huzur, s. 155.
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viicudu ve rithu ile baglanmasinda, onu hayat ve kainatiuin 6z, ddetd kutsal bir

varlik haline getirmesinde bu 6liim duygusunun biiyiik tesiri vardir.”"

Onun 6liim duygusuna tesir eden kaynakta ise, kiiclik yasta kaybedilen anneyi
buluruz. Bu anne hayali ve &zlemi bazen kahramanlarin sevdigi bir kadinda
canlanirken, bazen de- 6zellikle siirlerinde ve bazi hikayelerinde- muhayyel bir
sevgili halini alacaktir. Bu durumun ortiistiigii psikolojik dinamizm olarak, Jung’un

insan suuraltindaki 6nemli roliinii ortaya koydugu “anima archetipe” gosterilebilir.

Yazar bu ulagilamaz “anne”nin yarattig1 hasret ve 6zlem duygulariyla, “agk”in
dorugunda iken bile, onun -tipki kendisini ansizin birakip giden anne gibi-
kaybolacagindan korkar. Boylece 6liim; giizelligin “askin” ve sanatin ebedilife

uzandif yolda bir baslangi¢ ve “esik” olarak, arzulanan yegane duygu olur.

Bu durumun, Freud psikanalizine sosyal bir boyut kazandiran Fromm’un
psikolojisindeki agiklamasi da, Tanpmar’da anne hasretinin yol actifi ebediyet

Gzlemini ve Sliim duygusunun hakli kilacak niteliktedir.™

Daha 6nce yazdipa siirlerindeki, aydinligin karanliga hdkim olma imajinn
hilafina; “Egik™te karanlifa teslim olusunun yegane sebebi de budur. Annesinin
suuraltinda yarattifs ele gegmez muhayyel sevgili, bir bagka deyisle askin, daima
kaybetme korkusunun verdigi izdirapla yasanmasi, Saire bagka kalici sevgililer
aratacaktir. Riiyanin tilsimli karanliginda ve 6liimiin tamamlayicilifinda yaratilan bu

iki gercek sevgili gece ile dlimdiir:"®

¥ Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar, c. I1, s. 377.

" «Anne figiiriine olan baghlik ve bagmhlik herhangi bir bagka insana olan bagliliktan farklidir,
Anneye baglilik, ¢ocugun hi¢ bir sorumlulugu olmadan ve ¢aba gdstermeden korunup, sevildigi
duruma olan bir 6zlemdir. Ama bu 6zlemi duyan yalmizca gocuk degildir. Dunyayr gbz oniine
alacak olursak, her insan garesiz ve giigstizdiir tipk1 bir gocuk gibi. Insan kendini koruyabilir ve bir
Slgtiye kadar da kimseye muhta¢ olmadan yasayabilir. Ancak karsi karstya kaldigi tehlikeler,
riskler ve bilinmezlikler diisiiniilebilir; hastaliklar, fakirlikler ve haksizliklarla miicadele giictintin
ne denli az oldugu gdz 6niine alinirsa, belki de yetigkinlerin ¢ocuklardan daha fazla gligstiz ve
yardima bagimh olduklar ortaya g¢ikar... Bu baglihfm asil nedeni o cennetsi duruma duyulan
6zlemdir. Hem anne figiirti yalniz ¢ocuklukta degil, bazi insanlar igin tiim yasamlari boyunca
sitregelen bir 6nem tasir.” Daha genig bilgi i¢in bkz. Erich Fromm, Freud Diisiincesinin Biyukliigi
ve Sinirlary, (gev. Aydin Arntan) Ist. - 1991, s. 47-52

Tanpmar’m siirlerinde sik sik bagvurdugu “magara”, “wyku”, “ritya”, “gokylizii” sembolleri
derinlik psikolojisine gre anne karnini, kadin rahmini temsil eder. Hepsi de ¢ocugun en sakin ve

15
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“...Hakz’kat, ¢cok uzak, karanlik, derin
Bir dille konugsur, biiyiik kiklerin
Toprakla ezelden karigmug dili
Geceyle oliimdiir asil sevgili

bu iki aynada toplanwr yollar

Karanlik yaratwr, éliim tamamlar
116

Askla oliimiin birbirini ¢agristirmast ile ilgili siirecin, salt ilerleyen zaman ile

iligkisini, Tanpinar’in “Ask ve Oliim” isimli makalesinden 6grenmekteyiz.

“Hakiki hayat, Hayyam’in siirlerindeki destiler gibi 6liimiin elinde yogrulur,
agkin atesinde piser ve tam kivamini buldufu zaman yine &liim onu ebediyetin

kucagma atar.”"’

Tanpinar’a gére insan rubunun kendi kudretini kesfetmesi; insan iradesinin,
akan zamani, bir suur teksifi halinde yenmesi i¢in muhtag oldugu “ask™, muhteva
olarak olgunlastiran mitkemmel tamamlayici ise “6lim”diir. Ask ile 6lim arasindaki
muhteva ve oncelik iligkisini bdylece ortaya koyduktan sonra yazar; roman ve
hikayelerinde, kahramanlarinin diinyalar1 arasinda verdigi bu iliskinin arkasindaki
kendi sahsiyetini de ortaya koyar ve ask ile 6liim penceresinden Adetd kendini ve

hayatini tanimlar:

“Ask, ruhun ebediyete dogru yaptigi genis hamlede kendi kendisini ikran,
zamani yenmek igin insan iradesinin muhta¢ oldugu teksif kudretine ve iradeye
erismesidir; 6lim bu merhalede bir kemalin, bir tamamiyette bekgisi olur.
Birincisinden yorulunca 6biiriine, ikincisinden korkunca birincisine siginanlar, bu

ikiz tecriibenin verebilecegi mazhariyetlerin esiginde kalmis olanlardir; fakat her

mesut giinlerini ge¢irdigi magaraya, yani anne karnina doniis manasini tagir. Daha genis bilgi i¢in
bkz. Mehmet Kaplan, Tanpinar’m Siir Diinyasy, s. 59-60.

'* Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 100.
""" Tanpnar, Yasadigim Gibi, s. 104.



99

ikisini birden kendimizde topladigimiz giin, kéinat karsisinda hakiki vaziyetimizi

almis oluruz; yani Yahya Kemal’in dedigi gibi bir il&h oluruz.”'®

Her iki tecriibeyi doruk noktasinda yasamis, fakat yine de bu mazhariyetlerin
esiginde kalmig insan olarak Tanpinar, muhakkak ki insanoglu igin her ikisini birden
kendinde topladig1 glinti gérmenin imkansizligini tahmin edebiliyordu. Clinki kainat
kargisindaki hakiki vaziyetini almada daima egsikte kalmasimin hikmeti bu noktada
gizliydi. Insan ruhunun yaradilis sinirlarini ve potansiyel kabiliyetlerini zorlamasi . .
beklenen beserl bir “ask”mn ilavesiyle “biz, aleldde fani taliinin Ustiine ¢ikariz,
mukadderdtin sofrasinda zarimiz oyar ve ellerimize yaraticiifin nefhasi sinmis
olur.”*® Fakat beseri bir askin izdiistimleriyle mukadderatin sofrasina zar atmak, -

Yahya Kemal’in deyisiyle- bir il4h olmak kadar imkansiz gériiniyor.

Buraya kadar anlattiklarimizdan sonra bir ask tecriibesinin, ancak ilahi ve
metafizik bir yonelimle, yukarida tasvir ettifimiz tlirde bir yetkinlife ve anlam
biitinliigiine kavusabilecegi s6ylenebilir. Bu séylemden ise, “Tanpinar’in agkinin®,

bu tiir bir tecriibe oldugu sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

B) Ask, Misiki, Tabiat, Sanat iliskileri

“Nuran hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde 6teden beri mevcut olan,
ruhunun biiylik bir tarafimi yapan seyleri aydinlattigi, ddetd kendisini kabule hazir
seylerin arasinda saltanatimi kurdugu igin, artik ne Istanbul’u ne Bogazicine eski
misikiyi, ne de sevdigi kadin birbirinden ayirmaga imkan bulamazdz... Nuran’a sik
sik:

-Bu senin ruhunun i¢inden gegmege benziyor, dedifi zaman, ayri ayri
nizamlarda ¢ giizelligin, sanatin, sevilen tabiatin ve hi¢ bir cazibesi kaybedilmeyen
kadinin birbiriyle kendi ruhunda nasil karistigini, ne acaip, biiyliye ve riiyaya yakin

kiyaslar lemini bir tek realite gibi yasadigin: kendi de farkederdi.”®

'® Tanpinar, a.ge.,s. 104-105.
" Tanpmar, a.g.e., s. 105.
® Tanpinar, Huzur, s. 187.
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“Huzur’dan aldigimiz bu climleler “agk™mn, Tanpinar’in diinyasinda ve
eserlerinde kozmik 4lem ve mifsiki ile iliskisinin bagka higbir yoruma gerek
birakmayacak kadar gii¢lii ve estetik ifadeleridir. Fakat gerek siir, gerekse nesirlerin
iki ana temi olarak misiki ve tabiatin yaratt1§1 duygularin, agkla ya da sevilen
kadinla, biitin ruhi dinamikleri kapsayan bir insicam ve vahdet duygusu i¢inde
ulastiklar1 terkibin analizi, islemekte oldugumuz bu bolimiin -ve aymi konuda

Tanpinar’in- asil amacidir.

Clinkt, bu terkibin analizinde; misiki, agk ve sanatin insan hayatiyla ve bu
hayatin ¢ergevesiyle olan irtibatiyla birlikte sanat ve kozmik alemin; ilahilesme,
agkinlagma yolundaki- bir insani- duyguya nasil elverdiklerinin cevabi bulunabilir.
Ayni cevaptan, Tanpinar’in “agk™min ve estetik idealizminin nihai noktas: olarak “bir
Omriin giizellik ve saadet riiyasindan arta kalanlar ile bir zevkin son sahitleri”
arasindaki iligkiyi anlamaya ve irdelemeye yiikselebiliriz. Bu anlama cabasinda
karsimiza “agk”m ildhi veghesi, tabiat ve sanatla iliskisinin yaninda tezimizin genel

cercevesi agisindan ¢ok carpict bir bagka husus daha gikar:

Bu da, tabiati Gsliiplastirma siirecinde sanata; sevgiyi, sevgiliyi ve gizelligi
ifadesinin Stesinde “Allah’dan gayr her mevcudu ortadan kaldirma™' konusunda

yazarimiz tarafindan yiiklenen anlamdir.

Ayn1 zamanda bir sanatkinn ruhunda giizellik ve sanatin uyandirdidi,
incelmis bir inang ve tasavvifi duygunun ifadesi olan bu anlami kendi kaleminden

almayi sona birakarak yeniden konumuza dénebiliriz.

Biraz 6nce de soyledigimiz gibi, Miimtaz’in “artik ne Istanbul’u, ne Bogaz’y,
ne eski‘rnﬁsikiyi ne de sevdigi kadini birbirinden ayirmaya imkan bulamamasimin”
sebebini, yazarin -lizerinde ayrica yapilacak bir yoruma ihtiya¢ birakmayacak kadar

actk ve anlamli- tahlillerinden 6grenebiliriz:

“Clinkli Bogaz onlara mézisiyle, hi¢ olmazsa bazi mevsimlerde kendiliginden

ayarladify giiniin saatleriyle, o kadar canli hatiranin konustugu degisik gtizelligiyle,

a Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi Hisar,Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul, Ist.-ty., s. 88.
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hazir bir hayat g¢ergevesi getiriyordu. Eski misikiye gelince, o kadar siki nizamlar
icinde kivranan, firtina ve giil yagmurlarint bosaltan diyonizyak ¢limbiisiiyle, insana
telkin ettigi bitiin 6mriince tek diisiincenin, tek ihtirasin avi ve nezri .olmak, onun
ocaginda yanip kil olduktan sonra, tekrar yanip tekrar kiil olmak igin dirilmek fikri
ve birbirlerini ¢ok eski ve adetd unutulmus glizelliklerin ig¢inden arayip bulmak
zevkiyle bu hazir ve tiirli ihtimali karsilayacak derecede zengin hayat ¢ergevesini
doldurmaga tegvik ediyor, bunu yapabilmenin yolunu gdsteriyor, onu yasamaga igten

onlar1 haz1rhyordu.”22

Iste insana, kendisine ait zamana sinmis giizelliklerin ¢izdigi hayat
cergevesini, “ask”n lizerinde yiikselebilecegi bir kaide olarak sunan tabiat ve yine
glizelliklerin ve ihtiraslarin insan ruhuna ait tecridler, 6zel duygular olarak
yasanmasinin yolunu gosteren miisiki sayesinde Miimtaz, Nuran’in askinda, sanatinin
ve i¢ aleminin nizamlarimi bulur. Béylece agk, sadece sevilen kadinin varhiindan
kaynaklanan bir duygu olmanin 6tesinde onu da asan bir kudret halini alir. Miimtaz
icin “ask™n asil ¢ildirtan tarafi ise “genc kadimn kendi muhayyilesinde aldigi bu

masal ve din ¢ehresidir.”?

Tanpinar igin “rliya”nin, igcimizde “vecd” olarak tasidigimiz miicerret bir
terkip oldugunu hatirladiktan sonra; yine agk, misiki, tabiat iliskisinin en belirgin

olarak ortaya kondugu bir bagka pasaj érnek olarak verilebilir.

“Sabaha karsi, yorulan uzviyetin uyku ihtiyaci agirlastikga bu hayaller
birbirine karigtilar ve nihayet ben, giil kokusunun, eski misikinin ve sevilen bir kadin

ihtiyacinin el ele yaptiklari acayip bir riiyaya daldim.”*

“Giil”den sonra bir bagka gigekte, “Lale”de, bu defa da -misiki yerine- siir ve
tabiat esliginde stilize edilen Allah inancimi ve vahdaniyet duygusunu, biraz 6nce
Yazar’in tasavviifi yaklagiminin terenniimii oldugunu soyledigimiz satirlarinda agikca

gormek miimkiindiir:

2 Tanpinar, Huzur, s. 188.

% Tanpmar, Huzur, s. 188.

* Tanpmar, Abdullah Efendinin Rityalary, . 201. 1.8 JKSERULLZ W |
DOKUMANTASYOR M- -
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“Bugiin Istanbul’da belki eskiden ¢ok lale yetistiriliyor. Fakat her tiirlii
dikkatten, sahsi ¢aligmadan uzak olarak. Cunkii lalenin zevkteki yeri kayboldu. O
artik higbir seyin sembolii degildir. Ne sair onun renginde sevgilisinin yanafmin
rengini hatirliyor, ne nakkds ¢iniye, mermere, yahut parmaklifin iyi déviilmis
madenden dantelasina onun birlik isaretini, bir lamelifin biikiiliisii ile Allah’dan gayn

her mevcudun varligini ortadan kaldiran sessiz beldgatini gegirmeye g:ahs1yor;...”2 5

Bu boliimiin ask ile, -agkin davet ettigi lezzetler olarak- miisiki ve tabiata ait
motiflerin, insan ruhundaki kaynasmasm ifade eden son ciimleleri, “Tanpinar’in

askini” bize yine, biitiin mahremiyeti ile yansitan Miimtaz’a aittir:

“Ve Nuran’in sessiz giilligliniin kendisine uzaktan gosterdigi altin meyvaya
dogru iginden bir sey kayiyordu... Insan farkinda olmadan ona cevap veriyor, kendi

icinde bu giiliislin bir agag gibi biiylidiigiini, ¢icek agtigini duyuyordu.

Bundan sonra ister istemez, evindeki plaklari, o Ferahfezilari, Acemsiranlari,
Nihiiftleri, tesadtf ettii her seyi yaldiza, bahar kokusuna bogan, onlara kendi

uyanigindaki sicakligs gegiren bu giiliigiin arasindan ve onunla dinleyecekti.””

C- Ask-Kiiltiir iligkisi

Ziya Gokalp’in “Halkin geleneklerinden, yapa geldigi seylerden, orflerinden,
s6zlti ve yazili edebiyatindan, dilinden, musikisinden, dininden, ahlakindan ve estetik

3927

tirlinlerinden ibarettir...”" climlesinde ifadesini bulan milli kiiltiir; yine aymi yazara

gore, halkin olusturdugu degerler sistemidir.

Bu tanimdaki “halkin olusturdugu” ibaresine “Cemiyet”in Batili yazarlarinin
ilavesi; kiltiirin bir sosyal vetire olarak sahsiyetle ilgisini i¢erdigi yoniindedir.
“Ask”m kilttirle iligkisini anlatacagimiz bu bslime aym yazarlarn, kiiltiir-sahsiyet
ile ilgili goriigleri girizgéh teskil edebilir:

¥ Yahya Kemal Beyath, Abdiilhak Sinast Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 88.
26 Tanpinar, Huzur, s. 74.
T Orhan Turkdogan, Degisme-Kiiltiir ve Sosyal Cozillme, Ist. - 1988, s. 21.
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“Kiiltiir ve sahsiyet miinasebetinin odak noktasi (mihrak noktasi) herhangi bir
kiiltlir numunesinin, ferdi sahsiyetlerin genis hudutlarmn: esas itibariyle tayin ettifini
ve mukabilinde bunlarin da kiiltiir modelinin delilini verdigini ve onun devami igin

miicadele temayiiliinde oldugunu bize hatirlatan noktadar.”2®

Kiltlir ve sahsiyetin karsilikls tesir ve miinasebetini ortaya koyan bu ciimleye

dayanarak

1) Tanpinar’in sahsiyetinde, dolayisiyla sahsiyetinin yansittigi kahramanlarda
millf kiiltlirtin -hakiki manasiyla- tayin edici bir unsur olarak ferde ait durumlari ve
psikolojik stiregleri etkiledigini,

2) Bu sonuncularin ise -meseld burada “agk”mn ferdin ait oldugu kiiltiirti fert
ve millet bazinda mahiyet, tesir ve aidiyet iligkileri icinde sorgulayan bir seyir
izledigini s6yleyebiliriz.

Bir bagka deyisle ayni zamanda “fizik Stesi yasantili bir kazazede™ olarak
“sanat¢1”, insani, esyayl ve 0z benini daima tarih ve tabiat sahnesi tizerinde sorgular.
“Tabiat™ en yalin anlamiyla dogal bir kesif ve giizellik alani, “tarih™i ise insanhigin
kainat ve varoluslariyla ile ilgili yorumlar1 muhafaza eden bir siireg olarak ifade

edebiliriz.

Burada “tarih”in, sosyoloji yani toplumsali ilgilendiren katmanim gézden
kacirmamak gerekir. Genel bir ifadeyle “toplumsal arketipler” olarak
degerlendirebilecegimiz bu katmani; din, felsefe, bilim, diisiince, ideoloji ve sanat
olugturmaktadir. Ziya Gékalp’in ve daha pek g¢ok sosyolofun goriisiinden yola
¢ikarak bu toplumsal ya da entellektiiel héfizanin millet nezdindeki adini “milli
kiiltlir’ olarak koyabiliriz. ‘

Iste hem bu kesif, hem de yorum bigimi ve siireciyle ilgili, toplumlarin

hazinesinde biriken sonuglar, ortak terimiyle, insanlik {irtinii bir olgu olarak

2 Robert Morrison Maclver, Cemiyet, s. 86.

Bu tabiri, Sezai Karako¢ “Edebiyat Yazilar1” isimli kitabinda kullaniyor. Bkz. Sezai Karakog,
Edebiyat Yazlar, Ist.. - 1988, s. 20.
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“medeniyet”, Ozel terimiyle de “milli kiltlir” formunda “sanatgi™yr distan

kusatacaktir.

Kiiltiir tipleri ile ilgili yapilan bir tasnife yer vermek, konumuz agisindan biraz
daha aydmlatici olabilir. Sorokin'in tasnifi ele alindiginda karsimiza, ask-kiiltiir
iligkisi agisindan ¢ok Onemli bir kavram olarak, “ideal kiiltiir” c¢ikar. “Madde ve
mand hedeflerinin uzlagtirildifl, maddi vasitalarin gaye degil, cemiyet ufruna
yapilacak - fedakdrligin vasitas: olarak idrak edilmeye™ baglandigi bu kiiltiir
stirecinde, ferdin ve cemiyetin menfaatleri Ozdesleserek sosyal gelisme
gerceklesmistir Bu anlamda “ideal kiiltlir (Sorokin'e ve diger sosyologlara gore)
maddeci kiiltiirden de, maneviyatgr kiltirden de dstiindir. Kurtkan'a goére
“Isldmiyetin getirmek istedigi kiiltlir ideal kiiltlirdiir. Ideal kiiltiir madde ve mén4
arasinda ahenk kurar ve Islamiyet “La Hiive illa Hiive” anlamindaki Tevhit anlayist
ile insana, sevgdigl her varligin, Allah'in tecellisi oldugunu 6greterek, onun gelip
gegici fAni sevgilerden, sonsuz ve ebedi olan hakiki aska (ilahi aska) yiicelmesini,

satglar.”3 0

Biitin bunlardan sonra “din dis1 kabul edilenler dahil, biitiin Isldm
sanatlarinin temelinde tasavvufi anlamda bir arayig geriliminin yani “ask™mn
varoldugu goriilecektir.”! ciimlesinin de 1s15nda, ask, kiiltlir arasindaki su iliskiye
yiikselebiliriz:

Tiirk-Isldm kiiltlirliniin mensubu bir sanatkén igten kusatan duygunun adi,
“ask™tir.

Sanat eserinin daha baslangicindaki hissetme ve algilama noktasinda beliren

ask-kiiltir iliskisinin ise, olusma siirecinde tipki “ask estetigi” , “ask ahlak™”

* Amiran Kurtkan Bilgiseven, Sosyolojik Agidan Islamiyet ve Islamf Kavramlar, Ist. - 1992, s. 13.

Amiran Kurtkan Bilgiseven, a.g.e., s. 109.
Besir Ayvazogly, Isldm Estetigi ve Insan, s. 21.

Bu tabir, Besir Ayvazoglu’nun “Islam Sanatlarinin Temel Prensipleri Uzerine Bir Deneme” olarak
takdim ettigi kitabinin adidir.: Agk Estetigi, Ank., 1982.

Bu tabir de, Hilmi Ziya Ulken’in "Ask Ahlaki" isimli kitabina aittir, Ist. 1931

30

31

*k
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deyimlerinin ihtiva ettigi anlam dogrultusunda bir alt yapiya, yani “ask kiiltlirii”ne
sahip oldugu sdylenebilir.

Tanpar’in eserlerinde -begerd ya da ilahi boyutunda da olsa- bir duygu olarak
“agk™, kiltir ile olan iligkisi c¢ergevesinde incelemeye gegmeden Once ortaya

koymaya ¢alistifimiz tez ve 6nemi budur.

Sanatkari, dolayisiyla sanatini olugturacak ve gelisimini saglayacak en énemli
faktoriin bir alt yap1 olarak “kiiltlir” oldugunu sdylemekle, ayni zamanda sanatin
temelindeki bir bagka gerilimi ya da duygu potansiyelini “agk” kavramiyla dile.
'getirmis oluyoruz. Bu anlamda sanatkir, beseri planda bir ask yasamadan 6nce de,
onun dinamiklerine, cogkusuna, bir bagka deyisle “estetik trans”a sahip bir kisidir. Bu
duyguyu yagamaya basladiktan itibaren ise, kendisini kiiltiirel, metafizik ve ontolojik
sahalardaki anlamlandirma g¢abalarina; estetik transla ilgili ¢abalarinin temelindeki

aski tecriibe etmis olmakla zaten hazir ve aligkindir.

Bu anlamda, “agk™m ait oldugu sosyo-kiiltiire] platformda anlamlandirirken
gordiigimiiz Tanpinar; “glizel” ve “glizellifi” en milkemmel sekilde ifade ettigi
estetik heyecan ve zirve tecriibeler esnasinda, gilesini ve emegini ¢ekmis olmakla

bdyle bir agka hak kazanmigtir.

J. Rostand’1n; agkin ifade edildigi platformla ilgili su climleleri, goriistimiizii

destekleyen climleler olarak érneklenebilir:

“Beyin kabugu ve “kiiltir” artan bir Onem kazandik¢a, insani agkin
karmagikliginin psikolojik ve sosyelojik olanm siki sikiya birbirine kangstig: iki plan
lizerinde gelistigini goriiyoruz.”**

Iste Miimtaz’in Nuran’in sahsinda biitiin insanlifin sevgisine agildig1 nokta,

“psikolojik™ ve “sosyolojik™ olanin siki sikiya birbirine karistigi bu noktadir:

“Miimtaz onu kendisinden uzak da olsa, daima mesut, daima yekpare bir ruh

ahengi icinde gérmek isterdi.

2 Pierre Burney, Ask, (gev. Aysen Ekmekgi - Alev Tiirker), Ist. - 1993, 5. 23.
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Bu duyguyu kendisinde bulmasi Miimtaz igin hakiki bir seldmet, hattd bir
nevi olgunluk oldu. O zaman iginde yasadif1 saadetini kendisine sadece sahsina ait

bir sey gibi gérmemege baslad: ve ruhu insan talihine bagka tiirlii agildr.™?

Tabiat, kiiltlir ve misiki ile ilgili miisterek aldkalar bir yandan bu aski
zenginlestirirken, diger yandan Miimtaz’1 “bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina”
biraz daha yaklastirir. Oyle ki, Miimtaz igin “Nuran’in fani varlign gergekten, bir
yeniden dofusun mucizesi” olur. Bu yeniden dofus en yalin anlamiyla sevgilide

biitlin kdinatin toplanmasi ve sevginin insan i¢ dlemini tag tag kurmasiyla ilgilidir.

Boyle bir sevme tarzi ise bu anlamda tlirkiilerimizden, gazellerimizden yani
milli ve mahalll olandan gelen irsi bir zevkle, tek kelime ile kiiltiiriimiizle ilgilidir.
Tanpinar’in estetik diinyasinda, bu kelime “bir kiiltlir mirac1” olarak ifadesini bulur:

“Miimtaz Nuran’in agki ile bir kiiltiir mirasin yasamaktadu.”34

Bu kiiltiir miracina Nuran’in getirdii, medeniyet ve kiiltiir ananelerine ve
tasavvufl terbiyeye sahip olmakla belirginlesen sahs? 6zellikler, agk-kiiltiir iliskisinin
incelendigi bu bolimde ihmal edilemeyecek degerdedir. Miimtaz’in agk ile ilgili
potansiyellerinin, Nuran vasitasiyla ortaya ¢ikmasi ve tesadiifi degildir ve asklarinin
kiltirel anlamini ya da mehazimi sadece Miimtaz’in degil, Nuran’in sahsiyeti
agisindan da agiklanabilir kilacak niteliktedir. Ciink{i Kaplan’in da belirttigi gibi
Nuran glizelligi sadece fiziginden degil, “kendisini ezen yliksek bir kiiltiire,
cevresine, musikiye, tabiata bagli olmasindan, ihtiras ile ¢ekingenlifi, hareket ile
kaderi birlestirmesinden ileri gelir.” “O da Miimtaz gibi basit degil kompleks bir

sahsiyete sahiptir. Onu canli ve cazip kilan bu sahsiyet zenginligidir.”%

Meseld Nuran’la Miimtaz arasindaki su diyalog; aska, her iki tarafta hazir
olan kiiltiir potansiyellerinin katkist, bir bagka deyisle medeniyet ve kiiltiir ile ilgili
yorumlarin sevgiliye ait ¢ekiciliklerle irtibatlandiriimas: y6niinden dikkat ¢ekicidir.

Tanpimar’in “taazzuv” dedifi, cemiyetin stireklilik suurunu, Nuran’in davrang

8 Tanpmar, Huzur, s. 190.
3 Tanpimnar, Huzur, s. 188.
% Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Aragtirmalar, s. 389.
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bigimlerinde hatti oturug tarzinda aradifi ve sevgilisine ait bu 6zellikleri kiilttir ve
sanatla ilgili bir konuya gotiirdiigii satirlar, konumuzu ilgilendirme bakimindan aynen

Orneklenebilir:

“_ Tuhaf bir resimdi; eski minyatiirlere benziyordunuz. Elbise hi¢ de aym
olmamakla beraber, meseld Ali Sir Nevai’ye sarap kadehini sunan gece... Giilerek
ilave etti: O oturusu nereden buldunuz?

- Dedim ya, ecdat mirast... Uzviyetimde var. Onlarla dogmu$um.”36

Uzviyetine ecdat hatirasi bu mirastir ki, bir yandan Nuran’a Miimtaz’in agkini
tek kader kilacak, bir yandan da bu agkin neviini belirleyecektir. Bu belirlenmislik
duygusu i¢inde Nuran, daha tanistiklar ilk glin, Mlimtaz’a gidecegini bilir:

“Clinkii kendisini yalniz gen¢ bir adam davet etmemisti. Miimtaz’in sesi tek
basina kalsa buna kifayetsiz gelebilirdi. Aski kendisine tek kader yapan biitiin bir

irsiyet onu oraya istiyordu.™’

Bu ¢ergevedeki bir “ask maceras1” yarattigi 1zdirap ve korkularin, manevi ve
beseri agilimlarin esliginde; gegmistekileri bir “agk kiiltiirii” halinde terbiye ederken
“hal”dekilerin alin yazisint da ¢izmeye devam edecektir. Sira simdi Nuran’indir:

“Kendisinin ve Miimtaz’in! Mahur Beste’nin altin kafesi arkasinda onlarin

golgesi qirpinacakt.”?

“Sahnenin Disindakiler”in kadin kahramani Sabiha bu anlamda “at terkisinde
evlenenlerle”, “Mahur Beste’nin altin kafesinde” ¢irpinanlari, sevme tarzi yoniinden
birbirinden ayirir. Ve -bu romanin Miimtaz’in diyebilecegimiz- Cemal’in kendisine
olan sevgisini §6yle yorumlar:

“Bak gecen aksam senin akrabanin sarkisini dinledik. O Mahur Beste’yi ...

Sizler dyle seversiniz. Uzaktan aglamak icin.”’

Tanpinar, Huzur, s. 108.
Tanpmar, a.g.e., s. 125.
Tanpinar, a.g.e., s. 125.
Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 118.
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Aci ve 1zdirap potasinda yogrulan ve bu halinde bile manevi bir anlam
yiiklenen bdyle bir sevgi tarzi ve bunu insanlia ait bir kader olarak belirleyen ask
tecriibesi, bu yonleriyle Cemal i¢in oldugu gibi Miimtaz ve Nuran i¢in, yani

Tanpinar’in biitiin 4s1k kahramanlari i¢in kaginilmazdsr.

Meseld Nuran, “bu kami kendisinde tehlikeli bir miras gibi gezdirmis, onu
uyutmaga onu inkdra caligmg”, fakat aile yadigini Mahur Beste’nin insiyaki
davetiyle; aym tecriibeden gecen biiylik annesinin sesine kulak vermekten kendini

alamamugtir:

“Madem ki benim kanimi tagiyorsun, sen de sevecek, su veya bu sekilde

1zdirap gekeceksin! Bir kaderden kurtulmaya beyhude (;ahgmal.”“

Bu daveti, “agk kiiltiiri"niin belirledigi sosyal bir kader olarak kabul eden
Miimtaz’in, aska “maziden gelen” hazirlif1 da Nuran’inkinden farkli degildir:

“Biz ii¢ batin evvel koyle idik. Intibakimizi tamamliyoruz. Annem eski
diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim. Biitiin tarih boyunca bdyle olmadi mi?
Evet, belki de kolektif bir kaderi yagiyorum. Asil diiglincemi ister misiniz? Bizim
musikimiz kendi iginde degisene kadar hayat kargisinda vaziyetimiz degismez
santyorum. Clinkii onu unutmamiz ihtimali yok... O degisene kadar ask tek talihimiz

olacak.”*

Her ikisini de taniyan biri olarak “Iclal”in konuyla ilgili yorumu, Nuran’in
sahsiyet zenginliginin, bu ask i¢in ifade ettigi kiiltiirel ve duygusal biitiinlesmeyle
ilgili goriistimiizii teyit eder:

“Isterse gok eglenebilir, ¢linkii seviliyor. Fakat agk, sanat, tarih, uzvi haz,
hepsini karistinyor galiba! Ancak senin gibi bir kadin sevebilirdi...”*

Tanpiar, Huzur, s. 124,
Tanpinar, a.g.e., s. 124-125.
Tanpinar, a.g.e., s. 125,
Tanpinar, a.g.e., s. 127.
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Beseri plénda “agk tecriibesi”, insan ruhuna aci, mutluluk ya da bunlarn
terkibi ve uzantilar1 olan karmasik duygularla da gelse; “insan™ diger insanlarin
kaderine ulastirmak agisindan, “modernizm”in bir geregi olan ‘“bireyselligin”

karsisinda duran bir anlam tagr.

Doktor Fikret Urgiip’lin; “ask™ bir kiiltiir, duygu ve askinlik boyutunda
yasayan Tanpimnar’i, bu dogrultuda tamimladifi satirlari, askiyla insan talihine

agildigini sOyleyen yazarimizi ve yukaridaki gortistimiizii destekler mahiyettedir:

“Ondaki insan sevgisi miisamaha demektir. Kargisindakini duymak, tiziilmek
ve sevinmektir. Tam o&tekisinin duygulariyla. O kadar agiktir ve o kadar yakindir

. . . o 1e544
insanlik ailesine. Ne kadar sever insanlig1!”

Boyle bir sevgi, insana, -ayn1 zamanda biitlinlesmenin, paylasmanin ve acl
cekmenin sirlarimi verdigi derinligiyle- en yalin anlamiyla “kendini asma” ve
“otekine kavusma” istegiyle belirlenen yliceltme mekanizmasinin yol agtigi, bir

“tamamlanmiglik” imkam sunar.

Bu imkénin realite olarak degerini, insanoglunu evrensel olana ve “ildhi”ye
ulastirmak olarak formiile edebiliriz. Onemini belirtmek konusunda ise, Bati’nin
bireyselligi ve maddecilii 6ne ¢ikaran 6zel konumu sebebiyle, bir batili yazarin
¢izdigi tablodan faydalanmak ilging olacaktir. Bu demektir ki insanlhigin “hakiki” ve
“mutlak™ sevgiyi yakalama, onu agk kiiltiiriiyle besleme, izdiistimlerini biitiin kainata
yayma konusunda, ihtirasin Otesindeki insani potansiyellerini yoklamaya ve
degerlendirmeye her zamankinden ¢ok ihtiyaci oldugu gercegini artik Bati1 da goz

ardi edememektedir:

“Insan tiiriintin kendi kendisini birka¢ saniyede yok edebilecek araglar
buldugu, niifus patlamasinin gezegendeki sikisikligy, gerilim ve ¢atigmalari tehlikeli
bir bigimde arttirdigi, insanhigin sefil durumdaki yarisinin, zengin uluslarin kiistahga
liksline isyan ettigi, kentlesmenin, sanayilesmenin, tarihin hizlandirilmasinin,
gelenek ve degerlerin sarsilmasinin yalnizligl, kansikligi ve umutsuzlugu arttirdig

bir anda, bagkalarma duyulan somut sevgi, insanligin en Onemli “acil

* Turan Alptekin, Bir Kiiltiir Bir Insan, Ist. - 1975, s. 12, 13.



110

gereksinimleri’nden  biridir.  Sevgi  yoklugu, kuskusuz, bizim krizimizin
siddetlendirilmis bir yansimasindan bagka bir sey olmayan gengligin krizinin en

dnemli etkenlerinden biridir.”*

Yunus ile ilgili bir makalesinde, Tanpinar’in, ayn1 konu hakkinda “Burney”
ile aym temel diistinceyi paylasarak sevgiyi degerlendirdigi satirlar, bu temel insani
duygunun; biitlin insanlifa aidiyeti konusunda yiizyillara meydan okudugunun agik

bir delilidir:

Yunus “Insan hayatim metafizik bir endisede hiilasa etmesini biliyor ve onu

ancak i¢cimizden yenebilecegimizi bize dgretiyordu.

Mogol istilasimin kan ve ates ¢aginda, o bitmez tikenmez izdirap, 6liim,
hastalik, aglik ve iimitsizlik cehenneminde yasayan insanlar bu sevgiye, tahammiilii
imkansiz realitenin 6tesinde agilan bu genis ve rahmani timit kapisina ekmek ve su

kadar, rahat yastik ve uyku kadar muhtagtilar.”*®

Sevgi potansiyellerini “varolus”, “metafizik”, “kiiltiir”, “duygu” ve “sanat”
platformlarinda anlamlandiran ve aymt konuda “sosyal biitinlesme”, “kiiltiirel
sahsiyet”, “zaman ve tarih bilinci” adina ¢ok kiymetli ipuglari sunan Ahmet Hamdi
Tanpinar; sadece bu baglamda bile anlama ve tanima konusunda gaba sarf edilmeye

deger bir sahsiyettir.

“ Pierre Burney, Ask, (cev. Aysen Ekmekgi - Alev Tlirker), Ist. - 1990, s. 95.
" Tanpinar, E.debiyat Uzerine Makaleler, s. 135
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I1. DINTLESEN BOYUTUNDA MUSIKI

Tanpinar’in  eserlerindeki mfsiki olgusuna gegmeden, 6nce konusu
“Tanpinar’in eserlerinde dini temalar” olan bu ¢aligmaya “miisiki”nin nasil bir alt
baslik teskil ettigi, yani dini temalar arasinda kabul edildigi hakkinda bir agiklama
yapmak gerekli olacaktir. Bu agiklama bir yandan mfsikinin konumuzu nigin
ilgilendirdigine 151k tutarken, diger yandan genel olarak din duygusu, 6zel olarak da
Yazar’in inang diinyasi ile olan ilgisini aydinlatma ¢abasi glidecektir. Misikinin 6z,
ya da genel yapisi ve insan ruhu tizerindeki tesirlerini, Tanpinar’in ruh iklimi ile olan
iligkisiyle birlikte tespit etmeye de yarayacak bir girizgdh ciimlesi olarak sunu

sOylemek miimkiindiir:

Yokluktan ahenge, kaostan kozmosa ytikselen yapisiyla, ritim ve nagmesinde
tabiattaki dilizenin &detd aksini terenniim eden misikinin, aym zamanda insan
ruhunda 1fa ettigi biyili tesir diisiiniildiigiinde, eserlerinde her seyden once bir
“estet” olarak gordliglimiiz Tanpinar’in misikiye verdigl dnem sasirtici olmaktan

cikar.

Boylece miisiki, ilk olarak, bu Sair-Yazarda uyandirdigi derin duygu ve
hayaller vasitasiyla bizi ¢alismamiza konu tegkil eden agk, 61im, kozmik dlem, hayat
ve kéinatin anlamu gibi diger dini temlere gotlirmesi dolayisiyla bu galismaya dahil
olacaktir. Ikinci olarak Tanpinar’in misikiye -gergek misikiye- yaptigi atiflardan,
onun i¢in bu sanat dalinin asli mehazinmn, yaratilis nizamim aramak, yaratilisin
dayanilmaz cazibe ve ahenginin ezell ve ebedl senfonisinin pesinde kbsmak
oldugunu ¢ikarabiliriz. Ona gore biiylilk mfsiki eserleri, insanin bir sonsuzlukta
kendini idrak etmesidir. “Sanatlarin sanati” olan misiki bunun i¢in insan ebediliginin
ya da ebediyet 6zleminin sanatidir. Yine O; baska hig¢ bir sanatin insandaki sonsuzluk
hissini ve ebedilik vehmini misiki kadar uyandiramayacagim diistinmektedir. Iste bir
ciimle ile “varolusun anlamini kavrama araci” olarak 6zetleyebilecegimiz bu yoniiyle
misiki, bir yandan dayamlmaz cazibesine kapilip, yaratiis nizamimn pesinden

kosarken, diger yandan bu arayis ve idrak hissini uyandirdig: ruhlarda, beraberinde
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bir de “mistik tecrilbe” siirecini olusturacaktir. Coklukta birligin, sonsuzlukta
faniligin idrak edildigi bir varolus, bir olus suuru ve yaratilis sirlarinin ¢oziilmeye
calisildifi, yaraticiya ulasma egzersizlerinin yapildigi metafizik bir platform ve
mistik bir tecriibe siireci olma yoniiyle de miisiki 6nem kazanmaktadir. Ciinkdi,
“misiki daima olus halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyla kendi kendisini
yiyerek biiylir. Kendinde dogar ve kendinde kaybolur. Misiki, giydirilmis

4
zamandir.”*’

Ugtincii olarak masiki, Tanpinar igin sadece sahsi bir duyus ya da hissedis
degil milletlerin sosyal kaderine tesir eden “KOLLEKTIF BIR AMIL”dir. ona gére
“Bir kiiltiriin misiki anlayisi; zek@sinin zamana en yiiksek tasarruf sekli yani
kudretini harcama tarzidir.”*® Hig¢ bir sosyolojik teoriye bagvurmadan “din”in, -
cagdas- sosyolojik standartlara gére bir sosyolojik kurum olarak kabul edildigi
diigtiniildigiinde  din-kiiltir-medeniyet iligkisi de her zaman ve mekan igin
agiklanabilirlik kazanir. Boylece bir kiiltlir, bir medeniyet konusu ve sosyal bir vakia
olarak misikinin, dini yap: ile etkilestifi noktada karsimiza ¢iktifinda, dikkate

alinmasinin ya da g6z ardi edilmemesinin énemi kendiliginden ortaya ¢ikar.

Misikinin dini temalar arasinda yer alist konusunda syleyebilecegimiz son
husus tasavvifl bir unsur olan “sema’nin ve dinl misikinin (ya da Tanpmar’in
eserlerinde dinilestigini goérdiigiimiiz msikinin) bizitihi dini bir motif, ya da tema

kabul edilebilir olmasidir.

Zaten Yazarimiza gore:

“Mfisiki sanattan ziyade dine benzer.”*

Biitlin bunlarin yaninda Tanpmar’in siirleri ve nesirleri olmak tizere biitlin
eserlerinde misikinin kiiglimsenmeyecek bir kemiyet ve keyfiyet arz etmesi, bu

temin, bu agidan da bakildiginda ¢alismamiz igin 6nemini ifade edecektir. Ozellikle

4 Tanpinar, a.g.e., s. 36.
“® Tanpmnar, A.g.e, s. 37.
# Tanpmar, Yasadigim Gibi, 5.336
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“Huzur” adli eseri, bu konuda yapilacak biitlin arastirmalarla birlikte, tezimizin de

kapsamina bir vasat tegkil etmektedir.
Misikiye alt baghik teskil edecek konular: su sekilde maddelestirebiliriz:

1) Varolus suurunu icermek, yaraticiya ulasilmak istenen metafizik
platformu bir mistik tecriibe siirecinde hazirlamak agisindan

mfisikinin uyandirdigs duygu, diisiince ve hayaller.
2) Dinsellesen zaman ve misiki iligkisi
3) Semaé-dini misiki
4) Kollektif bir amil olarak misiki

Simdi bunlan sirasiyla ele alalim.

A. Uyandirdigi Hayal ve Duygular Esliginde Masiki-Mistik Tecriibe
lligkisi
Misikinin, i¢inde ¢ok miistesna duygular, muhayyilesinde harikulade
hayallerle birlestizi bir misiki sevdalisi Yazar’in, bu yonii, eserlerine,
kahramanlarinin en derin rubi temayiillerini, misiki ile ilgili hayal ve diigiince

diinyalarini tasvir ederken yansiyacaktir:

“Ve ney iiflityordu. Ney yapici ve yikicr hilkatin sirr1 olmugtu. Her sey, biitiin
kainat onun nefesinde sekilsiz bir olus i¢inde degisiyordu ve kendisi kiilgelendigi
yerden bel kemiginde olan bu ameliyeyi biiyiik bir tevekkiille seyrediyordu. Orada bir
umman kabariyor, burada bir orman kiil oluyor, yildizlar birbirleriyle 6piisiiyorlar,
Miimtaz’in elleri erimis baldan imisler gibi dizinden asag: akiyordu... Tevfik bey,
kudim’lni elinden birakti; alnim sildi. Herkes bir devle, zaman deviyle giiresmis

gibi yorgundu...”>

Her an degisen mosiki, Tanpinar’in eserlerinde denilebilir ki, “zaman”n ta
kendisidir. Zamanin digina ¢ikmak, glizel ve ebedi bir seklin iginde huzur ve saadete

kavusmak isteyen Yazar’da musiki bu yoniiyle bir huzursuzluk duygusu da uyandirr.

% Tanpmar, Huzur, s. 247.
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Ciinkii Tanpinar, gerek mizdcinda, gerekse siir ve nesrinde, esas itibariyle bir am
sébit ve ebedl kilan plastik sanatlara daha yakindir. Fakat hatirlanilacagi tizere
“misiki’yi 6zellikle “Klasik Tiirk Misikisi”ni ihtirasla sevmesinin asil sebebi, bu
sanatin kendisinde varolus ve yaratilis arayislarimi ve kuvvetli heyecanlara refakat
eden hayallere yol agmasi sebebiyle idi. “Siir ve Rilya” adli makalesinde Dede Efendi
ve Eyyubi Bekir Aga’nin bestelerini dinlerken gozlerinin éniinde canlanan hayalleri
anlatir.”! Siir ve riyaya tekabiil eden bu duygular sirasiyla uzlet, mistik istiyak ve

ferdi saadet hasretidir.

Simdi Tanpinar’in misiki vasitasiyla ulagmak isteyip ulagamadigi ve bunun

hiiziin ve 1stirabini tagidig: bu dlemi biraz daha tanimaya ¢aligalim:

“Bogaz, bu Eyliil gecesinde miisiki kadar glizel ve derin, onun insana sundugu
hayaller, actif1 alemler kadar imkésizdi. Her sey, aydinlik, akis, g6lge birbirini
devam ettiriyor, tamamliyordu. Sanki olus halinde bir diinyada idik. Sanki kéinat
bizim igin ve bizde yeni bastan yaratiliyordu. Bu maddesiz bir diinya idi. Ciinkii
etrafta bulunan ne varsa hepsi aydinlifin oyununa terkedilmisti. Ve ben ilk defa
olarak aydinligin, her seklinde aydinhifin &detd misikinin nizamina benzer bir

nizamla saltanatini kurdugunu gériiyordum.”*?

Burada da konumuz agisindan dikkati ¢eken unsurlari 1) Tabiatin nizamiyla

(vani yaratilis nizamiyla) mﬁsilginin nizaminin, kapisim agtiklari dlemin esiginde
Ortlismesi 2) bu yeni dlemin; maddeden tecrit edilmis ve yaradiligtaki olug stirecinin
yeniden fark edildigi bir dlem oldugu 3) 1sikla misikinin ait olduklar aym nizam
esliginde, olus halindeki bu hayal diinyaya bliytilerine kapilan ruhlar1 davet ettikleri
seklinde maddelestirebiliriz. Bu &lemin “zalim melek™ten bagka diger fizik otesi
imajlarim irdelemek i¢in simdi tekrar “msiki” siirine gidelim.”

Kimdir yikananlar bu log gesmede

Tekrar dogar gibi ay 1s18indan?

Bir altin ugurum derinlesmede
Ve mechule dogru siiziildii kervan

! Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 36.
52 Tanpmar, Sahnenin Digindakiler, s. 180.
33 Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 44.
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Siyah geceden uzanan ve insani varlik Gtesi bir ¢izgiye, hayatindan bagka bir
kaderin ¢izgisine davet eden melek, beraberinde kainatin derlini &henk ve
zenginlifini tasvir eden altin ugurum, girilemediginden, bilinemediginden dolay:

meghul olmanin 1stirabini yasatan dleme dogru yol alan kervan...

Iste tam bu noktada Kaplan’in dedigi gibi** sanat ile din arasindaki baglilik ve
ayrilig1 bir kere daha hissedebiliriz:

Giizellik; Sairi, ebediyetin esigine kadar gotiiriiyor, fakat orada heyecanli ve
{imitsiz olarak birakiyor. Tipki mistik gibi daha 6telere gidemeyen Sair doruklardan
yeryiiziine iniyor ve kendisine misikinin telkin ettigi ruh halini yasatan sevgisi® ile

teselli bulmaya c¢alistyor.

Tanpinar’in, "misikii hiilyalari"yla ¢izilen soyut ve mistik heyecanlara sahip

diinyasinin “bir misiki aksaminda” arayiglarimiza devam edelim:

“Yiizlerce insan, benim gibi kendi dikkatlerinin esiginde, kendi
sessizliklerinin vazosu olmuslar, hep birden yaratmanin ¢ok ciddi igini bekliyorlar.
Biraz sonra bu sessizlik, her an, birden, bir seyi altin esiklerde bir nezir gibi
bogazlayacak... Fakat bu ami segmeye iyi ¢alismali! Ciinki masiki ¢abuk biiytir...
Nitekim bir lahza evvelki giil fidani, simdi bir agactir. - sade bu dikkat, orkestra
sefini bizim igin sihirle dinin birlestifi bir &yinin rahibi, vakti ile fanilerce sir

perdesinin bir késesini acan esrarengiz mahluklarin son ¢ocugu yapabilir.-~>

“Fakat ne ¢ikar, misikinin aksami devam ediyor. Billirdan bir diinya bilinmez
akislerle ¢inliyor, gélgeler canlaniyor, karanlik genis g6gsiinii agmig biitiin hilkati
besliyor! Bu siikuttur! Yaradilistan evvelki yaratici kudretini kazanmas; istersek bize
Omriimiiziin her saatini altin meyvalar halinde geri verece;k! Fakat Oyle yapmiyor;

bizi bir yildiz hamuru haline koyuyor, sonra silkiniyor; bir melek kanadiyla

 Mehmet Kaplan, Tanpmnar’n Siir Diinyast, s. 64.

» Buradaki “sevgisi” kelimesini - eserlerinin bu konuda uyandirdi intibalara ildveten- Tanpmar

hakkinda yazilan tek monografi olan Bir Kiiltir Insan’da, talebesi Turan Alptekin’in
gizlemlerinden yola ¢ikarak “insan sevgisi” seklinde genellestirebiliriz. Aym kitapta Tanpinar’in
dostu Dr. Fikret Urglip’e ait satirlar bu konuda bir vesika degerindedir. Ileride deginilecektir.

36 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s, 333,
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tokatlandigimiz i¢in tekrar kendimiz oluyoruz... Kendimizi o kadar tiiketiyoruz,

madde miintehélarina yakin bir yorgunluga o kadar yaklasiyoruz... Maddesiz bir
257

maddeyi yakalamaya, sadece olus olan bir diinyay: tutmaya ¢abaliyoruz.

“Bir fliit sesi koyu menekse fijjerlerinin arasindan figkirdi. $imdi madeni
nebati bir devrede kéinat kadar genisiz!.. bin vuslatin sahnesi ve aktoriiyiim.
Kemanlar bakir ormanlann besiginde uyanan geng tanrilar gibi sabirsizlaniyor, bu
safak yizli simsekler onlarin henliz kader tecriibesinden gecmemis geng

hiddetleridir.””*®

Ornekleri diledigimiz kadar cesitlendirdigimizde, karsimiza bu satirlarda
gordigiimiiz ortak imajlardan farkli bir sonu¢ ¢ikmaz. Misikinin uyandirdigy
hayaller, Tanpinar’da daima 6liim, sonsuzluk, fanilik gibi ebediyete ait unsurlar; olus,
dogus, hilkat, yaradilig sur gibi varolusa ait unsurlar ve Tanri, dyin, melek, vuslat
gibi dini hayata ait unsurlarla, nagmenin sihrinde ebedilesmis bir dlemin “esiginde”

birlesmektedir.

Tanpinar’in bu ebediyet 6zlemini; varolus anlamimi arama ve yaraticiyla
biitlinlesme istegini ve de mistik bir tecriibe siirecini uyarici bu misiki hiilyalarm -
Nietzche’den asirlarca dnce- misikinin mistik birlesmedeki roliinti agik¢a ifade eden
bir bagka diisiiniirce, Mevlana’ya kadar gotiirebiliriz:

“Fakat padigahin rebab sesini dinlemeden maksad: istiyak ¢ekenler gibi Tann

hitabini hayal etmekti.”

“Bunun i¢in giizel sesi dinlemek asiklara gidadir. Ciinkii giizel ses dinlemede
kalp huzuru ve Tannyla birlesme zevki vardir.”

“Adamin i¢indeki hayaller kuvvetlenir hattd hayaller o glizel sesten, o glizel

nagmeden siretlere biiriiniir.”

Tanpinar’in, Tanmnyla béylesine bir birlesme zevkini yasayip yasamadigini

kesin olarak ifade edemesek de igindeki hayallerin, “o glizel nagmeden siretlere

7 Tanpmar, a.g.e.; s. 335.
% Tanpmar,a.g.e., s. 336.
* Besir Ayvazoplu, Islam Estetigi ve Insan, ist. - 1989, s. 151.
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biiriindiigiinii” biliyoruz. Tipki, onun misikinin kendisinde yarattif1 sirgadan ince ve
seffaf diinyanin, asil sazlar1 ¢ok derinde bir yerlerde galan ritmini, nagmesini ve
baslangicini arayan adam oldugunu bildigimiz gibi... Bir yandan ylizeyin biitiin
calkantilarina, biitiin seslerine cevap vermek isterken, diger yandan derinlerin
sorusuna ulasmak isteyen ve med-cezir ¢alkantisina biitiin benligiyle kapilip giden bir
adam: “Bu ancak misikide esi aranabilecek gecelerdendir. Yalmz orada, onun
nizamiyle elde edilebilirdi. Her sey, bir sonsuzlukta birbirinin tekrariydi. Fakat bu
Ustiiste cevaplar, dikkat edilince birbirine 6yle karisiyordu ki, ayiklamak, ¢ézmek
imkansizds... Sircadan, ince ve seffaf diinya, kendi misikisine, asil sazlart belki ¢ok

derinde calan o acaip dinleyise kapandi.”

Evet O, “ferahfeza”nin hasreti i¢inde bir ¢esit “kozmik seyahat” yapmus, bu
seyahatte “bir lahza ruhunu kamastiran maverd sevkini” daima hatirlamis, her
climlede ona yaklastigini sanarak sevinmis fakat bu sevinci duyar duymaz hasret ve
bu yolculuk, misikinin degisik bir perdesinde yeniden basglamistir. Bu sekliyle bile
mistik tecriibe heyecan1 ve duygulariyla tamamen 6rtiisen bu yolculuga “Muhakkak
bu tirden bir tecriibedir.” diyebilmek igin basvuracagimiz son kaynak yine
“Huzur’un, ancak bu tecriibeyi yasayan birine ait olabilecek ¢arpici climleleridir.
Ferahfeza Ayini’nin ruhunu gétiirdtigii son noktalar1 anlatan bu satirlarda Tanpinar,
Dede’nin bu dyinde mistik tecriibenin biitiin mukadder seyrini gézle goriiniir sekilde
verdigini s6ylemekle, bu seyri yasadiiu da agikea ifade etmis olmuyor mu? Bu
“seyr” kelimesi terkip olabilmek i¢in yanina &detd bir bagka kelimeyi davet ediyor, o
kelime i¢in ¢irpiniyor: seyr-i stilik... Yukarida “bir 1dhza kendini kamastiran mévera
sevki” olarak tanittigr istiyak, asagida “ruhun bir an i¢in Hak ile olmasi” seklinde
agiklanacak ve Dede’nin Ayiniyle birlikte yazar icin de bu tecriibenin mukadder

seyrinin biitlin unsurlar1 tamamlanacaktir: -

“Sanki Dede bu acaip eserde mistik tecriibenin biitlin mukadder seyrini gozle
gOriiniir sekilde vermek istemisti.t Bir an i¢in Hakk ile olan ruh, kendini ve gayesini
genis zaman ve mekanda ariyor, esyanin uykusunu sarsiyor, her seyin 6ziine egiliyor,

biiyiik uzletlerde kapaniyor, kehkesanlar atliyor, her yerde kendi hasretine benzer

8 Tanpinar, Huzur, s.164.
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hasret, kendi susuzluguna benzer susuzluklar buluyordu. Ferahfezd makamini adetd
bir nevi irsat gibi kendisine sunan Acem perdesinden Diigdha, Kiirdi’ye, Rast’a,
Cargéh’a, Gerdaniye’ye, Saba’ya, Nevd’ya gegiyor, her sey birbirinde kayboluyor,
birbirinde ariyor, birbirinde buluyordu... Bu arayis, bu kaybolma ve kendini idrak
bazan son derecede beseri oluyor, Dede’nin ilhami “gériinmezsen ne ¢ikar, ben seni
kendimde tasiyorum!” diyor; bazan da, madde kadar sert bir {imitsizlige

kapamyordu.”61

B. Dinflesen Zaman ve Masiki iligkisi

Bu bolimde de Tanpinar’in misikinin form ve ahengiyle sekillenen, bir

anlamda “dinilesen zaman”ina girmeye ¢alisacagiz. Bu “zaman” her seyden énce,

Bu misiki dalga dalga yutuyor bizi

Bin sessizligin aynasindan®
musralarinda ifadesini bulan, yani misikiyle ulagilan, fakat misikinin, bin sessizlikte
- aksetmesi ifadesinde oldugu gibi, zit terkiplerin olusturdugu bir “zaman”dir.
Yazarimizi ve eserlerini taniyanlar, dolayisiyla “zaman” gé;ﬁsﬁne adsind olanlar igin
bu sagilacak bir durum degildir. Ciinkii onun estetigi alelade bayatin, zamanin digina
¢ikmaktir. Fakat boyle “aleldde bir hayatin” i¢indeyken bile, hayatin ve insanmin
meselelerine ¢oztim bulmak i¢in ugrasan dikkatli bir zihin, duyarli bir ruh, yani kokii
yasadif1 hayatin iginde olan bir varlik, bir yandan da benligini, zamanni, hayatin
asma cehdi icindeyse, bu “zaman”, elbette zit duygularin, mficizevi hayallerin

terkibiyle olusacaktir. Béylece,
Ne igindeyim zamanmin/Ne de biisbiitiin diginda®

diyecek ve “zaman anlayis1” da misiki vasitasiyla 6zellesen “mutlak bir vakt”

hiiviyetini kazanarak dinsellesecektir.

Mbosikinin asil etkisini bir tir ipnotizma olarak tarif eden Besir

Ayvazoglu’nun bu konudaki goriigleri konumuza vuzh kazandirma ve Tiirk

' Tanpinar, a.g.e., s. 241.
62 Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 81.
¢ Tanpmar, a.g.e., s. 17.
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misikisini de ifade etme yonleriyle ilging:tir.64 Bu goriigiiyle Ayvazoglu aym
zamanda gerek “zaman anlayisr”, gerekse felsefi yaklasimlar agisindan Bergson’un
bir takipgisi olan Tanpinar’in konumuzla ilgili olarak bu filozofla ortlistii§ii noktaya
da agiklik getiriyor:

“Zaman hakkindaki fikrini agiklarken, Bergson, duree’yi en iyi sekilde bir
miisiki pargasina kendimizi vererek dinledigimiz zaman anlayabilecegimizi
soylemektedir. Sufilerin anladig1 manada “mutlak vakt” ile Bergson’un duree (siire)
fikri arasinda baz yakinliklar vardir. Ritm, bir bakima olusu tek bir olug ve “yekpare
bir an” olarak kavramamizi ve onda yogunlagmamizi saglar. Mevldna’'nn
Kuyumcular Carsisr’'nda ¢eki¢ seslerinin ritmine kapilarak sema etmesi, ritmini

niteligini ve fonksiyonunu gosteren tipik bir hadisedir.”®

Boylece “zaman” ve sesin (msikinin, siirin) bir arada dirilttigi insan hayat1 ve
hayalleri, metafizik endiselerle bir potada yogrularak sesin dtesine gegecek, fizikotesi

unsurlarla gecenin koynunda ve insan hiilyasinda tilsimini icra edecektir.®

Tipki “Bursa’da Zaman” siirinde oldugu gibi “bir bagka zaman™ yani sanatin,
giizelligin ve ebediyetin zamani kendi akisini olugtururken her zerresine bir hatira, bir
hayal, bir siir, bir riiya ve bir besteyi yliklenecektir. Tanpinar’in “Bes Sehir’de” IIL
Selim’in besteleri ile “zaman” iligkisi hakkindaki ¢arpici sorusunu uyandiran meraki
iste bu yekpére zamana aittir. Konuyu agiklamay: kolaylastirabilecek bu bolimii

aynen verelim:

Ayvazoglu bu konudaki goriigiinit s8yle ifade etmektedir: “Mdsikinin asil etkisini bir tiir ipnotizma
olarak tarif edebiliriz. Maddi varhg: bulunmayan, zihni ve soyut bir gergeklesme olarak misiki,
ritmik bir varlik halinde belirli bir siire yasar ve yeniden icra edilinceye kadar yokolur. S&ziinil
ettiimiz ipnotizma karakterinin asil kaynagi ritm’dir. Kozmik &henge katilma igtepesinin bir
neticesi olarak karsimiza gikan ritm, Tiirk masikisinde de esastir. “Usul” dedigimiz belirli ritmlerin
birlestirilmesiyle elde edilmis ritm kliseleri, icra esnasmda diim-tek’lerin stirekli tekrartyla
dinleyicileri 1srarli bir sekilde “mutlak vakt”e davet eder.” Bkz. Besir Ayvazoglu,islam Estetigi Ve
Insan, Ist. - 1989, s. 157.

¢ Begir Ayvazoglu, [slam Estetigi Ve Insan, s. 157.

Tanpmar’mn ciimlelerinde konu, ifadesini soyle bulur: “Bununla beraber, yagadigimiz mustesna
geceler bize daha mucizeli bir hayreti sakliyor. Yakminda ay igifmin sehrin manzarasma, tek
basina, rakipsiz oldugunu gdrecegiz. O zaman soguk ve hiilyal mehtabin altinda, semt semt, dbide
abide, koy koy bu peyzajm, imkansiz bir Wagner operasin hareket ve miisikisini bekleyen bog bir
dekor gibi agildifini ve bizzat bu hareket ve misikinin yoklugu sayesinde tesirlerini bir sonsuzluga
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“III. Selim’in beste ve &yinlerini simdi bizin i¢in o kadar derin ve manali
yapan sey, iyl niyetli, yenilik aski gibi faziletlerini kargilayan cihangirlik hiilyas:,
tereddiitleri, yeis ve fiituru, hiilasa biitiin bir kompleks psikoloji yliziinden milletge
yasadigimiz kararli ve hazin macera midir? Hayatimi ve yarida biraktiga isleri
imparatorlugun yelken ve diimenine kadar suya batmis bir gemiye benzeyen o
felaketli manzarasinu bilen bizler, bugiine ait his ve diigiincelerimizi tesmil ederek mi
bu eserlerle karsilagiyoruz? Yoksa onlar gergekten, simdi duydugumuz sekilde, biitiin
bir inkiraz korkusu, inkiraz zevki, azaplar, tehlikeli sezisler, nefis ithamlar1 ve
kagislarla zengin olarak mu bize geliyorlar?”67 Soruyu kisaca &zetlersek; Tanpnar,
III. Selim’in beste ve dyinlerinin bizdeki motivasyonunu sorgulamaktadir. Bu eserlere
o gliniin ve bizdeki hatiralarinin arasindan mi ulagmaktay1z? Yoksa onlar o ana, o
amn ilhamina ait duyus ve sezisler arasindan mu bize geliyor? Tanpmar bu soruya -
mﬁsiki teknigi agisindan degil- bu yekpare zaman anlayisi agisindan yine kendisi

cevap verir:

“Tipk1 kendimiz gibi ge¢mis zaman da, bizdeki aksiyle tekevviin halindedir.
Kainatimizi nasil kendi akislerimizle yaratirsak, maziyi de, diisiincelerimize,
duygularimiza ve deger hiikiimlerimize gére yaratir, degistiririz.”® Iste bu yiizden
Tanpinar, III. Selim’in ruhuna sinen anlarim, ona ait zamanlarin “bu bestelerde ve

ayinlerde mutlaka bir izi bulunmasini™® istemektedir.

(Mtsiki ve zaman iliskisi ¢aligmamizi “Dinsellesen Zaman” béliimiiyle bir
bagka agidan daha yakinen ilgilendirdigi igin bu konudaki ayrntili tahlillere o

boéliimde yeniden girilecektir.)
C. Sema-Dini Masiki

Buraya kadar Tanpinar’in eserlerinde metafizik endiseler ve spritiialist anlam

arayiglarini uyarmasi yoniinden misikiyi genel ¢ercevesinde dahi dini boyut kazanan

dogru genislettigini gorecegiz. Kisacas! eshasi, zaman ile 6lgiilii bir aydinhgn cilvelerinden ibaret

olan surrf bir oyunu seyredecegiz.” Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 137.

7 Tanpmar, Bes Sehir, s. 100.
6 Tanpinar, a.g.e., s. 101.

6 Tanpinar, a.g.e., s. 102.
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pozisyonunda incelemis olduk. Simdi ise -gok biiylik bir yer tutmamakla birlikte-
ayn eserlerde direk olarak yer ahistyla yani “DINI MUSIKI ve SEMA” bashigr altinda

konumuza devam edecegiz.

Gergekten de bu konu ¢agdas din psikolojisinde, din tecriibe alanlan iginde
zikredilmekte yani “insami Allah’in varlifi hakkinda haberdar ve bilgili kilmaya
imkadn veren “kutsal”in tecriibesinin yapildig1 alanlardan” biri olarak kabul
edilmektedir.”® Hatta -otuzdokuz nolu dipnotuh ait oldugu 6mekte gorildiigi gibi-
Tanpinar; m{sikinin aksamiyla beslenen maddesiz, olus halinde billirdan diinyaya ait
bir misiki aksaminin sesine “bu siiklttur!” derken, konuyla ilgili okuyucuda
kolaylikla tasavvufl bir ¢agrisim yaratabilir: “Tasavvufta ddima, stik{it hali konugma
halinden, sessizlik hali mfiisiki dinleme halinden istlin tutulmugstur. Bu, biitiin
tarikatlerde boyledir. Fakat bu siikiit haline de tasavvufta sessizlik misikisi adi

verilmistir.”!

Konuyu, eserlerden 6rneklemeye gittigimizde, “Huzur”un kahramani olan
Nuran’in, bu birbirini miiteakip {i¢li roman zincirinin bir &nceki halkasi olan
“Sahnenin Digindakiler”de heniiz kiigiiciik bir kiz iken “Sem&” yapmay1 6grendigini
gortirtiz:

“- Bu nedir? diye sordum. Biiyiik, yesil gézlerini {izerime dikerek:

Bilmiyor musunuz? diye cevap verdi. Mevlevilerin dénmeyi 6grendikleri tahta
iste! Hani dyin yapiyorlar, ya! Babam beni bir kere gotiirdii. Tevfik dayim da

gotiirdii.”"

Yazar “Huzur’da kendisini Miimtaz ve okuyucu igin cazip kilan bir sahsiyet
zenginligi ve kiiltlir terkibi arasindan biitiiniiyle bize tamittign Nuran’i, tasavvufi
birka¢ motifle zenginlestirmeden edememistir. Nuran baba tarafindan Mevlevi, anne

tarafindan Bektasidir.

™ Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, Ank. - 1993, s. 143.
m Stileyman Uludag, Isldm Ag¢isindan M{siki ve Sema, Ist. - 1976, s. 315.
™ Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 168.
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Tanpinar bir bagka eserinde, bir Mevlevi &yinini ve buna bagl olarak semay1
anlatirken ddetd Mevlana’nin fikirleri ile kucaklagir. Baska bir deyisle “sema” onun

i¢in de bir “Hakk’a vésil olma” arac1 ya da murdkabe &nidir:

“Sema nedir biliyor musun? Kendinden gegmek ve Hakk’a vasil olmak sureti
ile: “Beld” sesini igitmektir... Sema nedir, biliyor musun? Benim Allah’la yle bir
zamanim var ki, o zaman i¢inde bana ne bir melek-i miikarreb, ne de nebiyy-i miirsel

ulagabilir” hadisinin sirdar.”
Simdi Tanpinar’a gegelim:

“Asil semd’a gelince, stiphesiz diinyamin en giizel rakslarindan biridir.
Mukaddes’in iklimini zaptetmis, orada hilkatin sirrini tekrarlayan bir bale. Yazik ki

Degas cinsinden bir ressami ¢ikmadi.

Karsimda kandillerin titrek isi§inda donen, degisen, stiziilen, 4detd maddi
varliklarindan ayrilan bu insanlar gercekten ask sehitleri olmuslard: ve gergekten
musaffa ruh halinde iki yana ag¢ik kollar1 ve riza ile biikiilmiis boyunlar ile déne déne

semdvéta ¢ikiyorlardi.

Aksam semad’da gordiiglim insanlari ertesi sabah carsida, pazarda islerinin
basinda ve bir talebemi lisede kargimda goriince hakikaten sasirmistim. Onlari ben
arkalarinda esen Rast’in sert riizgirinda ugup gitmis saniyordum. Bu &len ve ertesi
sabah dirilmenin sirrim1  bilen insanlarin  arasina katilmadifima, o negveyi

bulamadigima simdi bile i¢imde iiziilen bir taraf vardir.”"*

Burada konuya bir yazarin ruh iklimine girme g¢abasinda bir insanin bakis
agisiyla miidahale etmek gerekirse Tanpinar’in bu “negveyi bulamadigina” inanmanin
zor oldugunu sdyleyebiliriz. Inanmanin kolay oldugu konu ise, hilkatin sirrindan bu
kadar bahseden, bu sirra gonliinti adamis bir insanin -sonucu ifsd etmese bile- bu sirr
icinde ¢6zmiis olabilecegidir. Semézeni; Mevlidnd’nin bakis agisiyla tasvir eden ayni

insan, “semd”nin nesvesinden mutlaka pay almis, “semi”nin devraninda kendi

? Siileyman Uludag, a.g.e., s. 357, 358.
™ Tanpinar, Bes Sehir, s. 165.
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yaradilisinin ve mutlak anlamda hilkatin sirrinn yakalamig, seméavatin kapilarini -en
azindan- zorlamis olmali...

- “Bir inkirdz, muhtesem bir zafer yapan bir deha” olarak gordiigii Ismail
Dede’nin ferahfezd Ayini icin, “Dede burada kéinat muammasini ¢Ozmiistiir,””

sanatt icin de “bir bésiiba’delmevt sirrinin emrindedir.”’® diyen Tanpwar yine bu

misikisinasin nezdinde DINI MUSIKinin 4deta gergevesini ¢izer:

“Ismail Dede’de dini misiki, lirik misiki birbirinden ayrilmaz. Seviyesini
kendi buldugu insami ferdi iztiraplarindan dudya, duddan ferdl hayatina -hattd

eglenceye- kiymetlerinden hi¢ bir sey azaltmadan tasir.”"’

A

Béylece kendisini de, ferdl izdiraplarindan “duf™ya, “duéd”dan ferdiyete
tagtyan klasik Tiirk Misikisi’nin, bu esnada nasil bir dini hiiviyete biirlindtigiinii bir
kez daha gormiis olduk. Fakat giliniimiizde “dini misiki” (ilahi, kaside, mevliit)
olarak adlandirilan tasavvuf misikisinin bu dgelerine de -bu yalin sekliyle- birkag

yerde rastlayabiliriz:
“Sonuna dogru Tevfik Bey:

-Size giil ildhisini okuyayim! dedi. Trabzon’da daha ziyade kadinlar soyler

bunul!

Miimtaz birden bire Fra Flippo Lippi’nin giiller i¢inde gocuk Isa tablosunu
andiran bir kéinat i¢inde kaldi. Sanki ferahfezd’nin o hasret kasirgasinda savurdugu

biitlin giiller, bu eski ilahide toplanmisti:

Giilden kurulmug bir pazar
Giil alirlar, gl satarlar
Giilden terazi tutarlar

Alanlar gul, satanlar gill...

™ Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 353.
S Tanpinar, a.g.e., 5. 353.
77 Tanpinar,a.g.e., s. 354.
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Hicaz makami birdenbire biitiin bir bahar olmugtu.”’® Erzurum’da ise ilahiler,
ylzii Hiiseyniden heniiz kanatlanmigs bir nagmeye benzeyen bir zatin agzindan
dinlenir: “Erzurum’da 6teden beri devam eden, bu iki bagh musiki geleneginin son
vérisi simdi erken Olimiine o kadar yandifimiz Faruk Kaleli idi... Yine onun
soyledikleri arasinda Bursa’li Ismail Hakki’nin bir Celveti nefesi vard: ki, hem
giiftesi, hem bestesi ile unutulmamasi 1dzim gelen eserler arasindadir... onun, sair
Faizi’nin:

“Taam i emn ii dsdyis gibi bir nimetim vardir” misraini ihtiva eden gazelini

tahmis ederek yaptig1 beste,

Ey goniil, igmek dilersen cam-1 cem,

Dem bu demdir, dem bu demdir, dem bu dem.

diye baslayan nefes, unutulmamas: gereken eserlerdendir.””

D. Kollektif Bir Amil Olarak Msiki

Misikinin “kollektif bir amil olarak™ din sosyolojisi agisindan bu c¢aligmay1
ilgilendiren konumunda ise, karsimiza ana hatlaniyla s6yle bir tablo ¢ikar:
Tanpinar’in meseleleriyle ilgilendigi, icinde yasadifn ¢ekirdek halindeki zamana
mdisikinin tesiri bir de, “sosyal kader”e tesir eden bir “kollektif amil” olmas1 y&nii
iledir. Tanpinar’a gore, insanligin bir pargasi, biiyiik insanlik ailesinin bir tiyesi ve
prototipi olarak “insan”, mayasinin tutuldugu ve mahlitunun yogruldugu sevgi ve ask
insiyaklarinda mutlaka kaderi ile kars1 karsiya gelir. Dogasindaki fitri ask olgusunu -
eger ona cevap vermeyi bilirse- yine “agk” gibi ebediyet ¢agrisi tasiyan bir bagka
formla, kendisini, ¢agriidifi mehaza tasiyacak olan misikiyle birlestirdiginde, artik o
da, “Mahur Beste’nin, “Huzur”un, “Sahnenin Digindakiler’in bir kahramam
olacaktir. B&ylece, bir beste etrafinda oriilen hazin agk hikayeleri, nesilden nesile -bu
bestenin ugursuzluga atfedilen inangla- devam eden hiisran dolu agklar, genel
anlamiyla insanin kaginilmaz alin yazis1 haline gelecektir. Nitekim Miimtaz’a gore;

“Mahur Beste”, Dede’nin bazi beste ve semdileri gibi, Tab’i Efendi’nin “Beyati

78 Tanpinar, Huzur, s. 276.
» Tanpinar, Bes $ehir, s. 203.
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Yiirik Semai”, gibi, hususi yiriiyiisleriyle, insami biiyilk manasinda kaderle

karsilastiracaklardir.

Eskilerin asil ruh iklimi, ferahfezd Acemesiran, Beyéti, Sulnaniyegah, Nihiift,
Mahur’dan dokunmustur. “Bunlarin disinda Hiiseyni’yi ancak Tab’? Mustafa
Efendi’nin bestesi cinsinden birkag eserinde ve Dede’nin bazi eserlerinde, begenirler,
Hicazdan Haci Halil Efendi’nin meghur seméisini bilirler, Usaki Haci Arif Bey’in
meshur iki sarkisiyla, Suzidildrdyr Selim-i Sélisin kaderiyle birlesmis hususi bir

zaman”® addetmislerdir.

Bu oOmege, mbisikimizin kendi i¢inde degismeden, hayat karsisinda
vaziyetimizin de degismeyecegini, yani misiki ile sosyal kader iliskisini agik¢a veren
daha pek gok ornek ekleyebiliriz. Bu drnekleri tahlil ettigimizde ise KOLLEKTIF
KADER - MUSIKI iliskisine isan talihinin en nemli yoni, en hayéti boyutu olarak
“ask™n da bir kader unsuru halinde katildig1 agikca goriiliir: “Bu ocakta yanmak igin
ta nerelerden geldim! Kag riizgdrda savruldum. Kag sahilin giinesinde kurudum...”
Ve Nuran onu dinlerken Miimtaz’in kaderini, Emirgdn’da agacin dibinde kendisine
soyledigi seyleri hatirlayarak, onu evvelden hazirlanmig bir sey gibi goriiyordu. “Kim
bilir, demisti, belki de gocuklugumda maziden gelen her seyi inkar ettifim icin eskiyi
bu kadar seviyorum. Yahut da biisbiitiin bagka bir sey olabilir. Biz ii¢ batin evvel
koylii idik. Intibakimizi tamamliyoruz. Annem eski misikiyi severdi. Babam ise hi¢
anlamazdi. Thsan igin bir nevi misikisindstir, diyebilirim. Ben ise onu hayatima
naklettim. Biitiin tarih boyunca boyle olmadi m1? Evet, belki de kollektif bir kaderi
yasiyorum. Asil diislincemi ister misiniz? Bizim misikimiz kendi i¢inde degisene
kadar hayat kargisinda vaziyetimiz degismez samyorum. Ciinkil onu unutmamiz
ihtimali yok... O degisene kadar ask tek talihimiz olacak!”®' Evet; Huzur’un
kahramanlari, ildhi agktan biiylik serpintiler ve izdustimler saklayan asklarim
talihlerinin kaginilmaz bir pargast olarak yasarken “damarlarindaki kanin sesini” ise

<

musikinin biiyiisii belirliyordu: “...Iste, Nuran’in i¢inde o kadar degisik agizlarla

konusan ikinci ses bu kanin sesiydi. Nuran bu ka1 kendisinde tehlikeli bir miras gibi

% Tanpnar, Huzur, s. 134,
8" Tanpmnar, a.g.e., s. 125.
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yillarca gezdirmis, onu uyutmaga, onu inkdra ¢aligmisti. Fakat Miimtaz’a Ada
vapurunda-ikinci tesadiifiinde birdenbire dizginleri elinden kagirmisti. Bir seyden
korkmak, biraz da onun gelecegini beklemektir. Nuran belki de i¢indeki korku ile bu
mirasin kendisinde uyanmasini hazirlamisti. Onun i¢in Miimtaz’a bir vapur
kamarasinda -Allah’im ne ayip!- algak sesle Mahur Beste’yi -hem ilk teklifte rica bile
etmeden- okumus, Kandilli tepesinde Sultani-yegdh bestesini dinletmisti. Bu kan
garip bir halita idi. Onu ALATURKA MUSIKI dedikleri acaip tokmakla déve déve

hazirlamiglard:.”®?

Burada goriildtigii gibi masiki, bir yandan insan fizyolojisine, talih ve agka
verdigi sekille birlikte tesir ederken bu agkin muhataplarimin (Miimtaz ve Nuran)
temsil ettikleri kiiltiir ve medeniyete ait insanlarin -yani bir milletin- kaderini tayin

ediyor.

Misiki, kollektif bir amil olarak sosyal biinyeye tesiriyle birlikte Tanpinar’a
gbre, bir yandan da, medeniyet ve kiiltlir unsuru ve ayni zamanda cemiyet ve milli
suurun mahsulii olarak da insana ve hayatina dahil olur. Béylece okuyucu, Tanpinar’a

gore Tiirk Masikisi’nin kaynagina ve dogdugu iklime de ulasmis olacaktir:

“Halbuki Tiirk Miusikisi boyle bir dkibete hi¢ de layik degildi. O, biiyiik bir
cemiyetin, ¢ok sthhatli bir hayat agkinin ve derin, huzursuz, her an ebediyetin
muammasint ¢ézmek igin sabirsizlanan bir ruhun mahsuliiydii. Onu asirlar boyunca
biitiin bir zevk, hayat1 bizden bagka ziviyelerle géren, fakat her sanatin gayesi olan
biiylik zirveleri hedef olarak se¢mis, incelemis, emsalsiz bir miicevher gibi

yontulmus, nadide bir zevk viicuda getirmigti.”*?

Bu satirlarda ve benzerlerinde aym zamanda Tirk cemiyet ruhunun

ozelliklerini gérmekteyiz:

“Hakikatte eski miisikimiz, belki bizim en 6z olan sanatimizdir. Tiirk ruhu

higbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisini olmamuis, bu kadar derin ve

5 Tanpinar, a.g.e., s. 125.
¥ Tanpnar, Yasadigzim Gibi, s. 339.
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yiiksek kemale mutlak bir hamle ile erismemistir. O ne biyiik ibdadir, o ne

zenginliktir!

Bizim i¢in meghul bir &lem, bir miiddet sonra anahtarim- kaybedecegimiz
pejmurde hatiralar arasinda uyuyup duruyor. Onlar: giines altina attipimiz zaman
kendimizi bugiinkiinden daha gok sevecegimiz muhakkaktir. Bu evliya ruhlu ve
evliya adli sanatkérlarin eserlerinde gurbetleriyle, mesafe daiissilasiyla, meghuliin
kapisinda biiytik {irpermeleriyle biitin MANEV] SIMAMIZ, hadiselerin efendisi
olmus ruhumuz vardi. Dedelerimiz bu musiki ile iftihar eder, onu tamamuiyla bize ait,

miisterek ISLAM MEDENIYETIne bizim ithaf ettigimiz bir sanat sayarlard:.”**

Bazen de -meseld Dede’nin- “kdgekgelerinde, curcuna havalarinda, Rumeli
tirkiilerinde alelade hasretlerden ve duygulardan birdenbire toplum hadlerine

yiikseliriz. O daima asildir, daima hasretli ve 8zliidiir.”*®

“Halbuki pes-zinde piyasa sarkisindan bu koprii vazifesini higbir zaman
bekleyemeyiz. Eski misikimiz bir medeniyetin zinde tarafinin mahsulii, bugiinkii
mahsulleri ise iginden siyrildigimiz bir dlemin ¢liriimiis taraflarinin son filizleridir.

Birisi 6biiriiniin yerini elbette ki tutamaz.”®

Yazar’in misiki hakkindaki her kiiltiir ve medeniyet i¢in gegerli olan biitiin bu
tespitleri “bu besteleri, mayalari, hoyratlari, Zihni, Simméni agizlarini dinledigi
zamanlarda; mfisikinin, nagmenin bir toplulugun hayatindaki yerini”®’ anlamast

dolayisiyladir.

Misiki onun i¢in, ayni zamanda anane, ayn1 zamanda sanat, ayni zamanda da

milli ve manevi zevktir.

Tanpinar, a.g.e., s. 340.
Tanpinar, a.g.e., s. 354.
Tanpinar, a.g.e., s. 342.
Tanpinar, Bes Sehir, s. 203.
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“Hemen herkes bu merdiimgiriz, tenkitlerinde oldukg¢a zalim ve titiz ihtiyarin,
eski misikinin son iistadlarindan biri oldugunda, ananenin en giizel, en 6z taraflarm,

bu her seyin birbirine karistif1 inhitat devrinde muhafaza ettiginde mutekitti.”*®

Bu konuyla ilgili olarak bir de, Tanpinar tarafindan misikinin bir déneme
miihiir basan hiiviyetiyle ele alindig1 satirlara gdz atalim. “Bir sehrin tabiatla ve bu
tabiatin en agir unsurlariyla (tarih, cemiyet statiisii v.b.) yarattif1 sanat eserlerinde
mevcut olacagini” disiinen yazar, ayni zamanda XVIII. asir misikisinin, bu unsurlar
arasindan ona biiriinerek “i¢ insan”1 konugturduguna inanmaktadir. Bu da, misiki ile
sehrin mazisi ve sosyal yapisi, yani beserl karakteri arasindaki ilgiyi formule
ederken, buna bagli olarak da misiki ile tabiat arasindaki “tartisilmaz” birlikteligin

insan mizaci, fizyolojisi ve talihine tesirini ifade etmek demektir.

Misikiyi Tanpinar’da goériildigi gibi “kollektif bir amil” olarak kabul eden

bir bagka goriigle konumuzu destekleyebiliriz:

“Islam Acisindan Misiki ve Sema” adli ¢alismasinda Siileyman Uludag dini
misiki ile ilgilenmenin ve dinlemenin “ibadet” sayilabilecegi konusundaki delil ve

miilahazalarini uzun uzadrya izah ettikten sonra konuyu syle baglar:

“Bir insamun kotiilik yapmaktan kendini korumasinin bile ibadet sayildig: bir
dinde, “dinf, milll ve igtim4i biinyeyi yabanci misikilerin yikici ve bozucu tesirinden
koruyan, insamn giybet, bithtan, nemime ve kumar gibi kot aligkanliklar edinmesine
engel olan misiki ¢alismalarimin ve bu gibi miilahazalarla misiki dinlemenin neden

ibadet olmayacagin anlamak kolay olmamaktadir.”®

Diger bolimlerde de uyguladigimiz bir ydnteme uyarak, son s6zii yine

yazarimiza birakalim:

“Misikimizin ruh cilinbiigii, eskilerin tabiriyle sevki de ayni seydir. Tas, duvar,

yaldizli yazi, nagme ve siirin biitin hayatin mali oldugu ¢ok nadir ve ozli

medeniyetlerden birini sahibiyiz.””°

8 Tanpinar, Aptullah Efendinin Rityalar, s. 205.

8 Sitleyman Uludag, Islam Agisindan Musiki ve Sema, Ist. - 1976, s. 111.
% Tanpnar, Yasadigim Gibi, s. 149.
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“Bir kiiltlirtin misiki anlayis1, zekasinin zamana en yiiksek tasarruf gekli, yani

kudretini harcamak tarzidir. Onun i¢indir ki, degismesi ¢ok giictiir.”®!

“Bizde belki de mimari kadar ehemmiyetli bir sanat olan ve milli dehay:
zannettigimizden ¢ok fazla aksettiren alaturka misikinin tam bir diskotegini
yapmamiz lazimdir. Tiirk Istanbul’un bes yliziincii yildéniimiinde, diinya, bes asir
Bogaz sularina akseden bu misikiyi biitiin eb’ad ve kudretiyle tanimak firsatim ve

imkanini bulmalidir.”?

' Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 37.
2 Tanpmar, Yasadigim Gibi, s. 157.



130

III- MANEVI - MISTIK ANLAM KAZANAN “ZAMAN?”
ANLAYISI

2]

XX. yiizyll Avrupa edebiyatinda énemli bir mesele olarak yer alan “zaman’
kavrami, Ahmed Hamdi Tanpinar’in eserlerinde hem konu hem de anlatim teknigi
agisindan ayn1 6nemle yer almaktadir. Bunun sonucu olarak yazarimizi; ayn yiizyil
Avrupa’sinda “insan bilinci”ndeki bazi asamalar sonucu ortaya ¢ikan “6znel zaman
anlayis1”n1, Faulkner, James Joyce, Rilke, Kafka, Tuhamas Mann gibi batili

cagdaslartyla Ortlisen zaviyelerden islerken gérmekteyiz.*

Bu yazarlarin yani sira, Tanpinar’in diisiince sisteminde “zaman”mn temel ve
fonksiyonel bir kavram olarak 6ne ¢ikmasina yol agan iki diigiiniir ise “Bergson” ve
“Prousttur.” Fakat biz batili cagdaslarinin “zaman”i, daha ¢ok bir anlatim teknigi
olarak ele aldiklari edebiyatla ilgili noktaya ilaveten, Tanpimnar’in biitiin eserleri
boyunca ve duygu-diisiince diinyasinda ayni tutarlilikla devam eden bu net “zaman”
anlayisinin tezimiz agisindan dogurdugu 6nemli sonuglarla karsi karsiyayiz. Bu

sonuglari “zaman”in;
1) “Ask” ve “misiki” esliginde “mistik tecriibe”ye istirak etmekle kazandig:
kutsal anlam,

2) “Olim ve &liim otesi”nin uyandirdigi duygu ve diisiincelerle olugan

“ebediyet” anlayisimin ortaya kondugu metafizik platform,

3) Bergson’un “Duree” fikrinden yola ¢ikilarak ulagilan “imtidad” gériistiniin

yol act1f1 “mazi-hal-istikbal” terkibi ve “tarih suuru”,

4) Ayn1 “zaman” ve imtidad goriigiiyle irdelenen “sosyal hafiza” ve “sosyal

kimlik™ etiitlerinin yapildig1 “sosyal boyutunda zaman anlayis1” olarak siralayabiliriz.

Tanpmar Huzur'u yazdagt zaman Joyce’un ayn1 zaman teknigi ile yazilan “Ulysses”ini okumustu.
Nitekim Huzur'un 312. Sayfasinda Joyce’a bir atif vardir.

*&

Antalyal! bir geng kiza yazdi1 mektupta Tanpnar, siir ve sanat anlayisinda Bergson’un zaman
telakkisinin mithim bir yeri oldugunu s6yleyecektir.
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Tanpinar’in eserlerinde “zaman” kavraminin (ya da anlayisinin) dogurdugu bu
sonuglarin sirasiyla psikolojik, metafizik, tarihi ve sosyal igeriklere sahip olduklar
sOylenebilir. Fakat bunlarin hepsinin birden “suur”la ve “olus”la iliskileri yniinden
eserlerde kazandig1 anlam, derlinl ya da manevi bir anlam biitiinliigii i¢inde ifadesini
bulan “kutsallik kazanmis bir zaman”dir. O giine kadar genellikle mekanla
Ozdeslestirilen ve sadece simdiki “an™1, yani “hal™i temsilinde reellik kazanan boyle
bir kavrami, Tanpinar’in eserlerinde biitiin bu sonuglara sebep olurken gérdiigiimiiz
nokta ise manevi anlam kazandii bu noktadir. Bizatihi igerdigi oneme ilaveten
glinlimiizde yasamlan &znel ve nesnel kimlik bunalimlarina, tarih ve maziye bakis
agilariyla ilgili bireysel ve sosyal problemlerin ¢dziimiine sunacagi ipuglan y6niinden
Tanpinar’in, “zaman” anlayisinin bu sonuglar dogrultusunda degerlendirilmesi

kanimizca 6zel bir 6nem arz etmektedir.

A. Zaman Anlayisinin Mahiyeti

Eserlerindeki pasajlar esliinde “zaman anlayisimin sonuglarini” tetkike
gegmeden Once, ayni anlayigin mahiyetine deginmek yerinde olacaktir. Bu durum,
hem konumuz, hem de bu kavramu bilmeksizin onun eserlerini anlamanin miimkiin
olamayacag nokta agisindan 6nem tagir. Nitekim “Abdullah Efendi’nin Riiyalart” ve
“Yaz Yagmuru”ndaki bazi hikayelerde ve bir biitiin olarak “Huzur” ile “Sahnenin
disindakiler”de, dokuyu- hem teknik hem de muhteva yoniinden- manevi baglamdaki
“zaman”in olusturdugunu goriiriiz. “Yasadigim Gibi”, “Edebiyat Uzerine Makaleler”,
“Bes Sehir” isimli denemelerde ise okuyucu, yine, “zaman anlayisi” ile ilgili

ipuclanna sike¢a rastlar.

“Saatleri Ayarlama Enstitiisii”’niin ise bunlardan farkli olarak; “nesnel
zaman”la “6znel zaman” arasindaki uyumsuzluk probleminin; toplumsal gergeklere

atfedilen “hiciv”, “ironi”, “imaj” zenginlikleri iginde islenildigi bir saheser olma

yOnilyle 6zel bir tetkik gerektirdigini sGyleyebiliriz.

Fakat ozellikle “Mahur Beste”nin Behget Bey’i, “zamanin Tanpinar’ca

algilanig1” konumuyla, romanin kahramani olmaktan 6te bir hiiviyet tagir:
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“Behget Bey; herkes gibi maddesiyle gezinen bir insan oldugunuz halde bir
rilyaya benziyorsunuz. Belki de hayatinizi dogru diiriist yasamadigimz igin bu tesiri
yaptyorsunuz. O kadar ki, yaklagtifimz insanlara kendinize mahsus bir zamam
asiliyyorsunuz. Boliinmezlerin béliinmezi, g¢ekirdek halinde bir zaman. En basit
seklinde bir diislincenin, bir ihsasin, bir hatiranin zamani. Belki de beraberinizde
tagidifiniz bu zaman yiiziinden maddi hiiviyetinize ragmen etrafiniza bir diigiince, bir

ihsas, bir hatira tesiri yapiyorsunuz.”>

Burada Tanpinar’in Behget Bey’e ait oldugundan bahsettigi “zaman” kendi
zaman sistematigine aittir ve -yukarida da ifade buldugu sekliyle- tek bir kelimeyle
nitelenecek olursa “gekirdek zaman”dir. Sonuglarin incelenmesinde goriilecegi lizere
sanat§1y1 hem 6ziiyle hem de mazisiyle karsilagtirmast ydniinden 6nem arzeden bu

“cekirdek”, bizi ii¢ ayr1 zaman tiiriine g6tiirtir:
1) Disiinceler ve zamani
2) Duygular ve zamani
3) Hatirdlar ve zaman

Cagrisimla, yasanilanlarin kavrandig an, “zaman”lyda yakalanmugtir. Boylece,
bir yandan da, “zaman”in sahibi olan kisi kendi 6ziine kavagmaktadir. Bu ise -tipk1
Bergson’un zaman anlayisindan oldugu gibi- ruhf bir biittinlikk duygusuyla suurun i¢
hareketinin ve olusun ingasi demektir. Suur agisindan boyle bir anlam arzeden
“zaman”, mahiyet itibariyle, dinamik ve stirekli bir akig, olug halindedir. Bir bagka
deyisle, yasarulan zaman bir “nisbet”e degil, bir “mutlak”a aittir. Ilging olan nokta

ise, ayn1 aidiyetin bu yoniiyle bize sOfilerin “mutlak vakt” telakkisini hatirlatmasidur.

Bahsedilen tlirden bir zaman siirecindeki hiir suurla, Behget Bey gibi Tanpinar
da, kendi zamaninin digina tagacak, “cekirdek” catlayacak, bu murakabenin ve artik

kontroliinden ¢ikan “yekpire zamanin uur’u ve “hal”i asan giicli, Tanpinar’
2

rkiitecektir:

% Tanpmar, Mahur Beste, s. 196.
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“Kag defa uzun ve bagibos bir gezintiden sonra otelime dénerken bilmedigim
bir tarafta ince bir zarin, sirgadan bir kubbenin birdenbire ¢atlayacaginin ve Bu altta -
birikmis duran zamanin, etrafindaki manzaraya, zihnimdeki haﬁralara aif Zamanin,
bugiine yabanci bin bir hususiyetle, bendini yikmig biiylik sular gibi dort yam kasip

kavuracagim sanarak korktum.”**

Tanpinar’in “siiri ve sanat1” da bdyle bir suur hali ve zaman akisi egliginde

olusacaktir:

“Bu, belki ani bir cehtle kendini bulan ruhun, insandaki ezeli hakikatle
temasindan dogan bir konusmadir; belki giizellik dedigimiz idealle bir LAHZA bag
basa kalmanmn verdigi mestidir. Bu manada denebilir ki, siir ve alelumum sanat,

ferdin en mutlak ve hiir surette kendini idrak ettigi zirvedir.”*’

Antalyal gen¢ kiza yazdig mektup” bize bu zirvenin biitiin sirlarim verir.
Riiya, misiki ve misra esliginde olusan bu zirve tecriibede, yasadigindan bagka bir
zamana giden sairin zamani, mekan ve egya ile de igten ice kaynasir. Duygulanylé;
hem hayalle ilgili zamanin (gelecek zaman) hem de hatiraya ait zamanin (gegmis
zaman) kapisini; diiglince zamamindan (simdiki zaman), bir yelpaze gibi yayilarak

- aralayan insan; varligini idrak ettigi bir suur ve idrak haline ulasma hiirriyetine de

kavusur Tasavvuf‘ deylrmyle ‘mutlak vakt” yasar. Artik, kisinin kontrolune giren - - e

- yekpare zaman saf suur hahm yasatan biitlin manevi ve m1st1k muhtevasmai}';,

_ rafmen, esas olarak msana ve suuruna ait olmakla deger kazanan b1r zamandn'
Bunun .1<;m Tanpinar g1b1, onu, Glimiin mefhiim-u muhalifi olarak hayatin

Ozdeslestigi bir zaman olarak da degerlendirebiliriz:

“Saatin kendisi mekan, yiiriiylisli zaman, ayar1 insandir. Bu da g@sterir ki -

zaman ve mekan insanla mevcuttur.”®

% Mehmet Kaplan, Tanpmar’m Siir Diinyasy, s. 74-75.

*  Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 14.

Tanpmar In sanat, zaman, m{siki anlayiglar1 ve ¢ocuklugu ile ilgili gok degerli bir kaynak olan bu
mektup kendisine Antalya’dan yazan bir geng kiza cevaben kaleme almmugtir. bkz. Mehmet
Kaplan, Tanpmar'n Siir Diinyast, s. 174 - 179

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstititst, s. 33.
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“Bergson”un “Duree”yi, en iyi sekilde bir misiki pargasini kendimizi vererek
dinledigimiz zaman anlayabilecegimizi s6yledigi noktayla Tanpinar’in en ¢ok mfisiki
esliginde ulastif1 “yeknesak genis bir anin parcalanmaz akis1” arasindaki ortlisme de-
ilgi ¢ekicidir.

Tanpinar’a gére “hal” yoktur, o sadece mazi ve emrindeki istikbalin kesintisiz
bir akis halinde g6zlendigi bir rasat kulesi, bir zaman tlinelinin kapisidir:

“Hal yoktur; mazi ve onun emrinde bir istikbal vardir. Biz farkinda olmadan

istikbalimizi inga ederiz.”®’

Ayni zamanda “hal” iistiinde olusturulamayacak bir bicak sirt1 kadar keskindir

ve bu bigak sirt1 sadece maziye ulagmaya yarar:

“Hayir, o maziyi diizeltmekle, hatta glizellestirmekle megguldii. Neden
olmasm sanki, kendimize daima yasanacak iklim yaratmaktan baska ne yapariz? Hal

denen keskin bicak sirtinda oturamayacagimiza gtire...”98

Tanpmar’m “hal”i, bu halin mazi ve istikbal ile ilgisi hakkindaki biitiin

detaylar1 yine onun “zaman-1 natik”1 olan Behcget Bey’den alabiliriz:

“Evet, sizin de bizim gibi bir zamanimiz var. Fakat ona hitkmetme sekliniz
ayrt. Sizin i¢in hél, hatirlama &ninizdan ibaret. Gerisi igin tam bir kayitsizlik
icindesiniz... Bildiginiz gibi hal diye bir sey yoktur. Emerson olacak galiba, hal’i iki
misiki notas1 arasindaki fasila diye tarif eder. Daha basiti hal, gelecegi, gegmisi
gdrmeye yarayan bir rasat kulesidir. Isterseniz bentlerde oldugu gibi daima dénen bir
su i¢in yapilmis bir teraziye de benzetebilirsiniz. Siz bu rasat kulesinden

mahrumdunuz, o kadar. Onun i¢in bana o kadar tek bir an gtirijmnﬁgz’a'in\i'1z.’’99

Biitiin bunlardan Tanpinar’in zaman anlayist adina g¢ikarilacak sonug bir

ciimleyle su olabilir:

7 Tanpinar, a.g.e., s. 86.
%8 Tanpinar, a.g.e., 8. 293.
#  Tanpinar, M. Beste, s. 198-199.
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Yazarin diigiince sisteminde hikim zaman dilimi, gelecegi de hazirlayan

referanstyla, mazidir.

Behget Bey gibi Tanpinar da “hayal ile diigtinen bir adam”dir. Bu diigiince
tarzinin zaman anlayisi agisindan anlami bizi, halde yasanilan gelecek tasavvuru veya
gelecege yonelme hareketi olarak “suur hiirriyeti” fikrine ya da Bergson’un ifadesiyle
kendiliginden “dinamik suur’a g6tiiriir.

Boyle oldugu icindir ki “Behget Bey’in suuru gec;miéin biitlin suur hallerinin
yokladig1 ve gelecege ait hayallerin filizlendigi hiiviyetiyle hiir bir suurdur. Tanpinar
tipki kendi suurunda oldugu gibi, kahramanlarinin suurunda da; zaman-mekénla bu
tiir bagimsiz bir aligveris yoniinden biitiin denetim zincirlerini kirmistir. Tanpinar’in
zaman gOrusiiniin mahiyetiyle ilgili bu kismi “Gegmis Zaman Pesinde”nin yazari
Proust’un zaman goriisiini biitiin detaylariyla anlatan satirlarindan faydalanarak
tamamlayabiliriz. Bu 6rnek gergekten “mekan”, “suur”, “sezgi” ve “hayat”la ilgisi
yoniinden ¢ok biiylik bir 6nem arzeden “zaman”m, Tanpinar’da karmagik gibi
gortinen algilanisimi kolaylastiracak degerdedir. Ayn: zamanda onun “zaman”iyla
Proust’un zamaninin, buna bagli olarak mazi, hayat ve suura yliklenen anlamlarin

6zdesligini géstermesi yoniinden de kayda degerdir:*

“Madeleine kurabiyesini batirip yumusattiim ¢aydan bir kagsik aldim, istahsiz
istahsiz agzima gotlirdiim. Fakat, tam, kurabiyenin kirntilariyla karismis bu bir
yudumluk ¢ay benim damagima dokundugu anda viicudumu ansizin, bir {irperme
kapladi, dikkat edin: igimden fevkalade bir sey gegiyordu. Miicerret ve kendi
sebebiyle hi¢ alakasi olmayan tath bir haz her tarafima yayilmisti... bu meghul
“hal”in ne olabilecegini tekrar kendi kendime sormaya basladim... Bu esnada,
icerimde muttasil yer degistiren bir seyin lirperdigini ve yiikkselmeye ¢abaladigini

duyuyordum; bir sey ki, ¢ok derinlere atilmis bir gemi demiri gibi ¢ekile ¢ekile bir

Tanpinar, Proust’u ¢ok iyi tanimakta ve tipki Bergson’a kargi oldugu gibi bityiik bir hayranlhik
duymaktadir. Bir 6rnek vermek gerekirse Edebiyat Uzerine Makaleler’de s6yle der: “Bitylik Alman
sairi Rilke, bir mektubunda veya bir konugmasinda siir yazmak igin “esyaya dikkatle bakmayr”
tavsiye ederken, belki bu iradi olarak enflisilestirmeyi bir ustil gibi tavsiye ediyordu. Fakat bize onu
sanatin en miitekdmil bir tarzi olarak veren ve freten, siiphesiz ki, Marcel Proust olmustur.",
Tanpinar, a.g.e., s. 408
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tiirlii yukariya alimamiyordu... Stiphesiz, benim i¢imde bu ¢irpinan sey, bir tatla
birleserek bana kadar gelmek isteyen eskiden gordiiglim bir manzaranin, bir yiiziin
hayalimde naksolmus bir resmi, bir hatirasi olsa gerektir... Lakin, birdenbire
aramakta oldugum hatira goriintiverdi. Demincek bir biiyli gibi dimagimdan ruhuma
isleyen o tat, Combray’de her Pazar sabahi (zira ben Pazar giinleri Messe’ten evvel
sokaga ¢ikmazdim.) evet, Combray’de her Pazar sabahi, bonjour demek i¢in Leonie
halamin odasina gidisimde, onun, kendi ¢ayina veya thlamuruna batirip bana verdigi
madeleine pargasmnin tad: idi... Iste, bunun igin, halamin kendi thlamuruna batirarak
bana verdigi o madeleine pargasinin tadini tekrar duyar duymaz... biitlin civan ile
Combray, o eski sekillerini ve heyetlerini alarak benim c¢ay fincanimin iginden

cikivermislerdi.”'%

Simdi de ayni konuyu almak tizere Tanpinar’in “Yaz Yagmuruna gidelim:

“ ‘Birak ¢ocuk uyusun.” Sanki Seher’in eli kizlarinin hastaliginda onu yatagin
basindan uzaklastirmak igin omuzundan yakalamugti. Yillarca evvelden gelen bu

hayal onu sasirtt1. Seher’in bu ise karismasi dogru muydu sanki?

Fakat boyle seyler kendisi i¢in tabil idi. O biitin hayatini beraberinde
tastyanlardand. Her atugr adim kafasinda behemehal uzak ve yakin bir takim
cevaplar bulurdu. Onu sasirtan sey yillarca evvel oldugu gibi hakikaten kendini bir
hastanin baginda hissetmesiydi. Daha dogrusu ona benzer, o kadar yikict ve {imitsiz

bir hissin i¢ine ye:rles,mesiydi.”w1

Yukarida goriildigli gibi sadece “Behget Bey” degil, Tanpinar’in biitiin
kahramanlari, zaman tiinelinin “hal”den agilan kapisindan gecerek ge¢mis zaman
dilimleri arasinda ¢ok teklifsiz ve kivrak dolasirlar. Fakat gercekten bu boyle degil
midir? Bir ani1 igin gegmise ugramak, “hiir suur’un muhtesem imkénlarinda gelecege
uzanmak ve &n1, her zaman maziye katma hevesi ve acelesi insan suuru ve bu suura
ait zamanin kaderidir denilebilir. Burada ilging olan insana ait olma bakimindan bu

kadar net, fakat dile getirilme ve formiile edilme yoniinden bu kadar karmagik bir

19 M. Proust, Gegmis Zaman Pesinde, Ist. - 1992, s. 97-103.
! Tanpmnar, Yaz Yagmuruy, s. 60-61.
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slirecin, Tanpinar’in eserlerinde ortaya konulmasindaki vuzuhtur. Simdi aynt “zaman
siireci”nin biitlin dinamikleriyle insan hayatiyla ilgili sonuglarini incelemeye

gecebiliriz.
B- Zaman Anlayisinin Sonuglari

1) Tanpmar’in Eserlerinde Kutsal Anlam Kazanan “Zaman”

“Misiki” ve “agk” bﬁlﬁmlerinde ifade ettigimiz tlizere, Tanpinar’in
eserlerinde, misikiyi ve agki, mistik bir tecriibe slirecinin uyaricilar: olarak, onu ve
kahramanlarini, ebediyetin ve saadetin kapisina davet ederken goriiriiz. Yukanda
mahiyetini verdigimiz bu tecriibe siirecinin “zaman”, bir kez daha vurgulamak
gerekirse, “baska tiirlii ritmi olan ve mekanla, esyayla icten kaynasan bir zaman”dir.
Yazarimiz bunu, i¢inde bulundufumuz “4n”a nazaran, “yasadigimizdan bagka bir
zamana gitmek” diye tarif eder. Biiyiik bir duygu yogunlugu i¢inde gidilen bu “baska
zaman” diliminde Tanpinar’i, “i¢i muradina ermis, abasiz postsuz bir dervis” olarak
buluruz. O anda en genis ve kapsayici anlamiyla bir doruk tecriibe siireci yasayan

saire hdkim olan duygu, “riizgirda ucan tiiylin bile olmadig1 kadar bir hafiflik ve

diinyanin kendisine tabi oldugu bir huzur*® duygusudur.

“Kékii bende bir sarmagik
Olmus bir diinya sezmekteyim
Mavi masmavi bir 151k

Ortasnda yiizmekteyim 1%

Ayni siirde, kendisinde bu tecriibeyi uyandiran “yekpare” siirecin adini, “genig
bir dnin par¢alanmaz akis1” olarak koyacaktir.

Mehmet Kaplan, yukaridaki kelimelerle tasvir olunan “an”m, neye tekibiil

ettigini tayin etmenin gii¢ oldugunu stylese de, bir sonraki ctimlesinde su yaklasimda

"2 Bu duyguyu tespit ettigimiz dortlitk, “Ne Igindeyim Zamanin” siirinde yer almaktadur: “ Bir garip
riyd rengiyle/ Uyusmus gibi her sekil/ Riizgdrda ugan tity bile/ Benim kadar hafif degil.
Tanpmar, Biittin Siirleri, s. 17.

103 Tanpinar, a.g.e., s. 17.
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bulumaktan kendisini alamaz: “Burada, belki de, mistiklerin vecd &ninda hissettikleri

biitiin varligin sirlarini kavramalarina benzeyen bir hal bahis konusudur.”%

Bu “hal”’e, Ahmed Hamdi Tanpinar’in biitiin kahramanlarinda, ruhlarinin
{izerindeki oto kontrolii kaldirdiklan “olus” stirecindeki bir “zaman”a ait “murakabe
hali” olarak rastlanmaktadir. Murakabe halinin yasandif: siirlerden en Onemlisi
olarak da “giil”t zikredebiliriz. Bes Sehrin “Bursa’da Zaman” adli béliimiinde

Tanpinar goyle demektedir:

“Hig bir sey diistinmek istemiyorum. Sadece bu ani ve bu aydinlifi, Bursa
ovasi denen biiyiik ve zlimriidden yontulmus kadehten ig:mekle kalacagim. En iyisi

budur, diyorum; esyay: birakmali giizelliginin saltanatiru i¢imizde kursun.”'®

Hig bir sey diisinmeden kendini esyaya verdigi ve ancak bundan sonradir ki
esyanin onunla konusmaya bagladifn “zaman”, “Gul” siirinde “ezeli” sozciigiiyle

ifade edilmektedir:

Yildizlarin tuttugu ayna, ezelf aska,

Bir siwr gibi hayattan ve oliimden ()’teye”m6

Disina ¢ikilan zaman, hayattan da oliimden de 6telere aittir ve ebediyetin
surint tagimaktadir. (Sembolii “glil”diir. Nitekim bagka bir yerde Tanpinar zamanla
ilgili olarak “zaman giilii” tabirini kullanr.)

“Giil, ey bir dna sigmg ebediyet rityasi”'%

Simdi de onun, “ezeli agkin™ ve msiki hiilyalarinin yasanmasiyla manevi bir
anlam yiiklenen zamanina girmek igin yine kahramanlarina degil, kendi satirlarina

basvurabiliriz:

14 Kaplan, Tanpmar’mn $iir Dilnyasi, s. 35-36.

1% Mehmet Kaplan, Tanpmar’in Siir Diinyas, s. 82.
106 Tanpmar, Bittiin Siirleri, s. 56.

"7 Tanpmar, a.g.e., 5. 56.
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“Bu altin kasirgada, (mfisiki), zamanin kendi cevherine bu imkénsiz ve
limitsiz doniisiinde... en az mevcut olan sey biziz!.. fakat en zalimi, istahimizdir;
¢linkii maddesiz bir maddeyi yakalamaya, sadece olus olan bir diinyayr tutmaya

¢abaliyoruz.”!%

Maddesiz bir maddeye ve olusa ait bir his zirvesinin yakalandif1 bu zamanin
“doruk bir deneyime” ait olmasi ile ilgili biitiin kriterlere sahip oldugumuzu

sdyleyebiliriz:

“Ey zaman giilii seni tanidim!.. Sana kosmay: ne kadar isterdim!... Ben ise
icimdeki degisikligin oyuncagiyim. Zaman, aldigim geri verecek misin?... Oliim

demin kokladigim ¢icek misin?'%

Boyle bir tecriibenin, Maslow’un “agkin biling deneyimleri” ya da “ilahi
deneyimler” terimleriyle tamimladifi “doruk bir deneyim” oldugu sdylenebilir.

Maslow konuyla ilgili eserinde sdyle demektedir:

“Bu baglamda, bildigim ve kendisini agnostik olarak tamimlayan duyarli ve
yaratici bir sanat¢inin, birgok “dinsel deneyim” yasamakta oldugunu sdyleyebilirim.

Eger sorarsam, kendisi de beni dogrulayacak’ur.”l 10

Simdi de Maslow’un “doruk deneyim zamam” ile Tanpwmar’m bu tiir
deneyimlerinde yasadigt ve su ana kadar agiklamaya ¢alistifimiz zaman anlayiginin

nasil 6rtiistiigiinii gorelim:

“Doruk deneyimlerde, 6zellik olarak uzay ve zaman arasinda bir uyusmazlik
meydana gelir ya da hatta uzay ve zaman bilincinin kaybolmas: séz konusudur.
Olumlu bir bigimde yaklasacak olursak, bu sonsuzlugun ve evrensellifin
deneyimlenmesi anlamina gelmektedir. Burada, kesinlikle isletimsel anlamda
“sonsuzlugun bakis agisi”nin gercek ve bilimsel anlamina sahip oluyoruz... Kisi,

doruk deneyim yasarken gecen bir giinii, birka¢ dakikaymis gibi ya da yogunlukla

1% Tanpimar, Yasadigim Gibi, s. 334-335.
1% Tanpinar, a.g.e., s. 336.

"% Daha genis bilgi igin bkz. Abraham H. Maslow, Dinler, Degerler, Doruk Deneyimler, Ist. - 1996, s.
51.
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yasanan bir dakikayr bir giin, bir yil, hatta sonsuza dek siiren bir an

hissedebilmektedir.”'!!

Tanpinar’a ait asagidaki su satirlar ise, kanimizca bu tecriibenin adinin artik
“mistik bir tecriibe” ve ona ait zamanin ise “manevi”, “kutsal” hatta “dinsel” bir

zaman olarak zikredilmesi konusunda hicbir tereddiide yer birakmayacak niteliktedir:

“Ctinki hicbir felaket suuru kadar biiyiik degildir, fakat ben ona da raziyim ey
misiki! Sadece beni kendi kutbumda o mutlak yalmizlikla birakma! Beni kendi
giinlerime indirme, kartal pengelerinden diistiigiim zaman artik kendim olmayayim:
Ve muhakkak ki her veli her aziz Allah’la karsilagtigi, onunla doldugu zaman, su
anda benim yaptigim gibi, yakict ziyaretin sonunda sadece bir kiil yifim olmak

istiyordu.”'1?

2) “Zaman” Ile Oliim-Oliim Otesi ve Ebediyet Anlayis1 Arasindaki Iliski

Tanpinar’in zaman anlayigi, Olim-6liim Otesi ve ebediyet duygulariyla
yakindan ilgilidir. Bu ilginin ortaya kondugu bir boliim olarak su satirlar 6rnek

verilebilir;

“Bir glin, dmriimiiziin her tiirlii arizasiyla doldurmaya galigtifimiz bu ¢ukur
birden kipirdanir. Ebediligin hesaplarimi yapan insanoglunu, birdenbire genisleyen

kiiciik bir an yutar, her sey silinir.”'*?

Burada “zaman”, hayat ile 6zdes kilinirken; &liim ile dofum arasindaki
mesafe de hem hayati hem de diinyevi zamani kargilamaktadir. Fakat ebedilik arzusu
her insan i¢in ve her haliikirda, hem hayata hem hayat sonrasina ait bir hesap olarak

devam eder. -

Tanpinar’in “zaman” anlayisi ile “61im” ve “ebediyet” diigtinceleri arasindaki

1lgiyi net olarak Kaplan’in su satirlarindan da 6grenebiliriz:

! Tanpnar, a.g.e.,s.79.
12 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 337.
' Tanpmar, a.g.e., s. 14.
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“Pek az okudugunu sdylemekle beraber Bergson, fakat daha ziyade kendi ic
murakabeleri, ¢ocuklugu, annesinin liimi, gayri-suurunun hi¢ bir vakit unutmadigi
ve ¢ok eskiden Antalya denizini seyrederken bile kafasina hemen geliveren 6liim
diigtincesi, Tanpinar’t “zaman” meselesi ile ¢ok yakindan ilgilenmege &adetd
zorlamigtir. I¢inde yasanilan zamanin digma ¢ikmak, bagka bir zamanda yasamak ve

ebediyete ulasmak onun siir ve nesirlerinin ana temlerinden birini teskil etmigtir.”'!*

Tanpinar’in eserlerinde “6lim” ve “6lumstizlik™ arzusu ile zaman arasindaki
iliski; “Oliim-Hayat-Oliim Sonras: ve Ebediyet Anlayisr” adli bslimde detaylariyla

islendigi igin burada sadece &zet bir bilgi vermekle yetindik.

3) “Zaman”da Siireklilik ve Tarih Suuru

Tanpmar’in Bergson felsefesine bagli olarak gelistirdigi imtidad goriist
(zaman akisinda siireklilik, devamlilik fikri) eserlerinde “mazi” diisiincesi ve “tarih

suuru” agisindan da gok nemli sonuglara yol agar.

Bundan 6nce “zaman”mn mahiyeti hakkinda soylenenlere -Tanpinar’daki
etkilerine binaen- Bergson ve onun uzantisi olarak Yahya Kemal’in gortisleri de ilave

edildiginde, “zaman”in maziyle iliskisi yoniinden, su ¢arpic: fikirlerle karsilagilir:

“Zaman, mazi, hal ve istikbal diye iige taksim edilirse de bu ¢ok itibarl bir
taksimdir. Sabit olan bir sey lige taksim edilebilir; lakin daima yiirityen bir sey taksim
edilemez. “Hal” dedigimiz sey yarindan mizi olacaktir. Istikbal dedigimiz gelecek
glinler dahi, zaman yiiriirken “hal” olacaktir, sonra méziye karisacaklardir. Hakikatte

mazi, hal ve istikbal yoktur. Ortada bir “imtidad” vardir.

Bu imtidad hattinin ortasinda, “hal” iginde yasiyoruz; gelecek kismim
gbremiyoruz. Gegmis olan kismini ise tarihgilerin naklettikleri gibi biliyoruz, yahut o
kismin, bize kalmug eserlerini goriiyoruz. Milli varlifimizdan yalniz ge¢mis olan

devirler muhayyilemizde bir yek{n halinde duruyor... Ttirklik, milli suuruna sahip

"™ Tanpnar, Yasadigim Gibi, s. 14.
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olursa, hayat ve varlik manzarasi, eskisinden bagka tislupta, fakat gene giizel olabilir.

Bahsettigimiz “imtidad” i¢inde degisiklik budur.”'?®

Iste Bergson’un anladigi manada “zaman™n, suur ve maziyle ilgisinin de
aynen bdyle oldugu soylenebilir. Bergson’a gére suurun ilk manasi, “ge¢misin halde
muhafazasi” manasina gelen hafizadir. Kanimizca, Yahya Kemal’in , ge¢misin yekdn
halinde muhayyilemizde durdugunu soyledigi husus, Bergson’un diisiince

sistemindeki suurdan baska bir sey olmasa gerektir.

Yine Bergson’a gére suursuzluk, “maziden hi¢ bir sey hifzetmemek, kendini
her vakit unutmak ve her 4n 6liip yeniden dirilmek™tir: “Gegmisi zapt ve hifzetmek
ve gelmesi ihtimali olan seylere karst yardimci olmaya hazir bulunmak, suurun ilk
vazifesidir. Bunun i¢in daima maziye dayanmis ve istikbale egilmis bir héldeyiz.
Suurlu dedigimiz varhgin farikalarindan biri méziye dayanmak ise, digeri istikbéle
egilmektir. Daha dogrusu suur, olmus ile olacak, yani mézi ile istikbal arasinda bir
sirazedir.”!1®

Yahya Kemal’in 6zet olarak “kokii mazide olan atiyim” misratyla ifade ettigi
bu anlayisa gore “gecmisi biinyesinde tagiyan halde ve gelenekte, milll suura varmis,
yani i¢timal hafizasim kaybetmemis bir insan, bu bakimdan, savundugu fikir ne

olursa olsun, daima bir hiiviyetin sahibi olacaktir.”!!?

Ayni goriis, 6grencisi Tanpinar tarafindan “devam ederek degismek, degiserek
devam etmek” seklinde formiile edilecektir. Tanpinar’in “devam” fikri, goriildigi
gibi “sosyal degismeyi” de kapsayan, hattd onun yoniinii belirleyen ya da asan
mahiyettedir. “Mimtaz”a su climleleri soyleten duygu; mézi suurunun, kendi
rengimizle boyanan, kendi miihiiriimiizle sekillenen, bdylece her tiirlti degisime

galebe ¢alan halitasidir:

“Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyi

sGyleyerek, bu oyunu oynayarak biiyiimesi, ne Hekimoglu Ali Pasa’nin kendisi, ne

5 yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi, Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 51.
1€ Begir Ayvazoglu, Yahya Kemal, Eve Dénen Adam, Ank. - 1985, s. 95.
7 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 95.
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konagi, hattd ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hattd kendi irademizle degistiririz.

Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamiz1 basan seylerdir...”! '8

Yine “Huzur’da, Miimtaz’in Hocast konumunda olan ve Yahya Kemal’i
temsil ettigini bildigimiz Ihsan’1, ayni konuda arkadaglariyla su tartigmay: yaparken
gOriiriiz:

“Masal, bir anda, biz istiyoruz diye tesekkiil etmez. O hayatin iginden figkurir.
Hele méazi ile baglarimiz, kesmek, Garb’a kendimizi kapatmak! Asla!l Ne
zannediyorsunuz bizi! Biz Sark’mn en klasik zevkli milletiyiz. Her sey bizden bir

devam istiyor.”'"’

“Mahur Beste nin kahramanlarindan Sabri Hoca’nin {imitsizlik duydugu konu
da aynidir. O da cemiyetin ¢Skiisiine ya da yikiligina; degerlerinin olusturdugu “maézi

suuru” veya “sosyal hafiza”y1 kaybetmenin sebep oldugunu diistinmektedir:

“Higbir felaketli hadise, higbir maglubiyet, hi¢bir kayip; yikilis1 biitlin cemiyet
hayatinin istiinden agip daha derinlere, asil insamt yapan degerler cetveline kadar

giden bu iflas kadar agir, imitsiz olamazdi.”'?°

Bu “méizi suuru” fikri, Tanpmar’in ¢ogu zaman kendi ‘derinliklerinj
yoklamasina, yani bir gesit “murakabe”ye yol agar. Ve kendi derinliklerinde
kendisini; méziyle ilgili fikirlerini taklidi olmaktan ¢ikaran, tahkiki bir hesaplasma

icinde bulur:

“Nig¢in gecmis zaman bizi bir kuyu gibi cekmektedir?”'?! Onu kuyu gibi ¢eken

bu sey yine kendi derinliklerinde, zaman ve sahislardan &te bir seydir:

“Hayir, muhakkak ki bu seyleri kendileri igin sevmiyoruz. Ortada izi bulunsun

veya bulunmasin, i¢imizdeki didismede kayip oldugunu sandifimiz bir tarafimzi

onlarda artyoruz.”'?

s Tanpinar, Huzur, s. 18.

1o Tanpinar, a.g.e., s. 83.

120 Tanpinar, Mahur Beste, s. 115.
2! Tanpinar, Bes Sehir, s. 110.

122 Tanpinar, a.g.e., s. 111.
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“Mézi ile nerede ve nasil baglanacagimizi” bilmek... Iste ve biitiin soru ve
sorun bu climlede gizlidir. Ciinkii, “hepimiz bir suur ve kimlik buhraninn
¢ocuklarty1z; hepimiz Hamlet’ten daha keskin bir “olmak veya olmamak” davasi
icinde yagiyoruz. Onu benimsedik¢e hayatimiza ve eserimize daha yakindan sahip

olacagiz. Belki de sadece aramak ve biittin kapilar1 ¢almak kafidir.”'?

Tanpinar’a gore, ancak kendisi bagli bagmna bir dlem olan bu daiissilayla
hayatin, mézinin en iyi iz&him yapabiliriz. Ancak onu benimsedikge, i¢cimizde mazi
hasretini “eski bir ocak gibi” daima uyanik tuttuk¢a, “daha i¢li, daha kendimiz olan

bir bugiinii yagsamamiz” k&bil olacaktir.

Yine Ona gore, Tanzimat’tan sonra kaybettigimiz sey, iste bu “mazi suuru” ve
ona bagl: olarak “devam” ve “biitlinliik” fikridir. Artik ondan sonra “daima i¢imizden
ikiye boliinmiis yasadik. Bir kelime ile yaptigimizin ¢oguna tam inanmadik. Clinkii

bizim ig¢in bir baskasi, bagka tiirliisii daima mevcuttu ve mevcuttur.”'%*

Takat ferde inang eksikligi olarak yansiyan bu duygu ne kadar yogun
goriinlirse  goriinsiin; aslinda kesintisiz akist iginde, gerek sahislarda gerekse
zamanda, zincir hi¢ kopmadan hem de “aymi ocagin atesiyle” devam etmektedir:
“Anadolu kapilarini zorlayan insanlar, yeni vatani benimseyen ilk kurucu nesiller,
Osmanl1 fatihleri, biittin siyasi diizensizliklerine ragmen bize Itri’nin dehasim ve
Naili’nin dilin veren, zevkimizin o tam inkisaf ve istikrar devri on yedinci asir

sonunun insani elbette birbirlerinden ¢ok farkliydilar.”**®

Clinki onlar “mézi suuru”nun insanlariydilar. “Parcalanmis bir zamam
yasamiyorlardi. Hal ile mazi zihinlerinde birbirine baghydl.”126 Birbirinden devam
ettikleri, “birbirlerini zaman i¢inde tamamladiklan i¢in gelecek zamanlar1 da, kendi

diistince ve hayatlarinin muayyen olmayan diisen bir aksi gibi tasavvur ediyorlardi.

O kadar ki on sekizinci asirda yagsayan Kul Hasan Dede, on besinci asirda

123 Tanpinar, a.g.e., s. 112.

124 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 27.
123 Tanpinar, a.g.e., s. 26.

126 Tanpinar, a.g.e., s. 26.
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yasamis olan Esrefoglu ile, sanki ayni sehirde ve ayni tekkede imisler gibi kavga
edebiliyorlar, duygu ve hayat goriisii itibariyle o kadar bagka tiirlii olan Nedim,
Fuzuli’nin bir musraiyla kendi saniialitesini anlatiyor, birbiri arkasindan gelen
nesiller, Hallac’in haksiz yere dokiilmiis kammi dava ediyordu. Hiilasa fikirler,
imanlar bilyiik bir aile mirasinin torunlarda geniglemesi gibi, aym koklerden dal

budak saltyordu. Hayat, bir ve biitiin, insaniyla beraber siiriip gidiyordu.”127

Yazarin -artik- kaybettigimizi dlsindigi “devam” ve “butiinlik™ fikri,
hayatimizin disinda bir sey degildir. Halen yasadigimiz, suurumuzla zamanimizia
bizde devam eden ve hayatlarimizi idare eden bir gercekliktir. Tanpinar’da genel bir

kavram olarak bu durumun adi “tarihilik (historicite)”dir.

Bu manada siirlerimizin baharlar1 bile “Istanbul fethinden ¢ok evvel, baska
diyarlarin bahgelerinde... kap1 kenarlar1 bastan basa yazi ve i¢ duvarlar ¢ini kapl
medrese odalarinda, algak sedirlerde diz ¢okiip galisan hattatlarin dizlerinde”'?® gekil
kazanmustir.

Iste “tarihimizin en manali taraflarindan biri de basindan itibaren Istanbul’un
etrafinda, avimi arayan bir sahin gibi gittikge daralan halkalarla dénmesidir.”'?
Bunun igindir ki Istanbul baharlar1 “kanimiza ait bir macera”dir. “Béaki’nin, NAili’nin,
Nedim’in divanlarinin en 1atif taraflari, ile bu sairler daha dogmadan evvel, tegekkiil

halinde olan wrkin kan ve ates icinde yasadifi bir tecriibbe gibi hazirlandifim

diisiinmek”'* -kendi deyimiyle- yazarm “hoguna gitmektedir.”

Kamimiza ait aym macera, yine onun nezdinde, Istanbul baharlarim oldugu
gibi; oyunlarimizi, tiirkiilerimizi, masallarimizi, satict seslerini, kiiciik hayat
ihtiyatlarimizi hattd davrams bigimlerimizi bile sekillendirir. Bu diigtincenin etkisiyle
Miimtaz, Nuran’in bir fotografindaki oturus sekliyle eski minyatiirler arasinda

miinasebet kurar:

127 Tanpinar, a.g.e., s. 26-27.

128 Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi.Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 85.
1% Yahya Kemal Beyatli, Abdtilhak Sinasi.Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 85
130 yahya Kemal Beyath, Abdiilhak Sinasi.Hisar, Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e.,s. 85.
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“-Tuhaf bir resimdi; eski minyatiirlere benziyordunuz... Elbise hi¢ de aym

aAny

olmamakla beraber, meseld, Ali Sir Neval’ye sarap kadehini sunan gece... Giilerek

ilave etti: O oturusu nereden buldunuz?..”"*!

Nuran’in cevabi yine aym tarihilik ve taazzuv mirasinin, ayni devam ve mazi
suurunun adeta dzetidir:

“- Dedim ya, ecdad mirasi... Uzviyetimde var. Onlarla dogmusum.”l:”2

“Degiserek devam etmek esprisi iginde her yasayan sey.. defismeye
mecburdur ve hattd canliligini ve giizelligini ona bor¢ludur. Hayatin devamu nasil
maddenin nobetlese nobetlese istirahati diyebilecegimiz miitemadi bir deZisme

sayesinde ise, sanatin devami -bile- boyle bir degisme sayesindedir.”'*?

Fakat bu degismenin asil mahreki kendi tabani olan mazidir: Tanpinar gibi

Miimtaz da méazinin, milliyetle ilgili bu asli fonksiyonundan emindir:

“- Biliyorum, dedi. Yeni bir hayat 14zim. Belki bundan sana ben daha evvel
bahsettim. Fakat sigrayabilmek, ufuk degistirmek igin dahi bir yere basmak lazim.

Bir hiiviyet lazim. Bu hiiviyeti her millet mézisinden aliyor.”'3*

Maziden alinan bu hiiviyete bagli olarak olusan “tarih, sanat eserleri,
gelenekler, hepsi cemiyetin siireklilik suurudur.”135 Stireklilik suurunun bu sekilde
bir zincir halinde devam ferde; olimii de, kendi 6liim tecriibesinin Gtesinde
ebediyete uzanan bir devam halinde sunar. Ciinkii “Ebedilik boyunca yasayacak olan
fertler, hatti nesiller degil, cemiyettir. Kaderin ve zamanin karsisinda ancak cemiyet
ve onun tarihi varlign olan milliyet durur. Firtinaya kargi yaprak degil, kokiini

topragin derinliklerine salmig olan ¢inar dayamr.”13 6

Yine Yazannmiza gore, bu stireklilik suuru esliginde, “degiserek devam

131 Tanpinar, Huzur, s. 108.

132 Tanpinar ,a.g.e., s. 108.

13 Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 22.
134 Tanpnar, Huzur, s. 155.

15 Tanpmar, Yasadigim Gibi, s. 15.

136 Tanpinar ,a.g.e., s. 15.
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etmek”, bir terkip meselesidir. Bunun i¢in de “historicite”nin méziyle ilintisini iyi
degerlendirmek gerekir. Tarihilik; karsisinda ruhi esarete diigtilmeden “bizdeki
aksiyle tekevviin halinde” olan maziyi, “dislincelerimize, duygularimiza ve deger

hiikiimlerimize gore”"’

yeniden olugturmaktir. Ciinkii gegmis zaman da ayiklanmaya
muhtagtir. Onemli olan bu ayiklanmanin ret ve inkir olmadigimi gormek, idrak

etmektir.

Yahya Kemal’in siirini su baglamdaki degerlendirmesinde, Tanpinar’in méazi-

hal-istikbal terkibinin biittin hususiyetlerini yakalayabiliriz:

“Onun sanati Orphee’nin saz1 gibi biitiin bir gegmis zaman zevkini ahiretin
kapilarindan geriye ¢agirdi. Bu bir yeniden dirilmedir, onun i¢in aramizda eskinin
devami olarak yasayanlar onun gazellerini pek anlayamazlar. Onlar bu zevki bu kadar
saf gormege alismis degillerdir. Yahya Kemal’in herhangi bir gazelini Nef’i veya
Naili-i Kadim’in dinlemis olmasim ¢ok isterdim; ancak onlar birbirlerini

anlayabilirlerdi.”*®

Tarihi bu tarzda degerlendirmek ise Tanpinar’a gore -Bergson’un da anladif

manada- “bugiiniin 1s1§1inda maziyi gérmek keyfiyetidir.”'*

Heraklit’le baslayip Hegel’de devam eden, fakat Proust’la birlilde Bergson’da
tam bir sistem halinde gelisen zaman anlayisinun, Tanpinar’da eklektik bir hiiviyetin
Otesinde nev-i sahsina miinhasir bu tiir 6zellikler arz etmesinin sebebi, yasadig
devrin sahsinda aranabilir. Maziyi her seyiyle ret ve karalama kampanyasinin ideoloji
haline getirildigi bu devirde, sosyal degisme ve gelisme adina toplumsal tek yafta
olarak halka, Bati adaptasyonu modasi segilmistir. Maziyle ilgili hergey, igtimai bir
bilingsizlikle yakilmaktadir. Hemen hemen biitiin 6nemli eserlerini verdigi bu
devirde Tanpinar’i, bu, abartili fakat sistemli bilingsizlige kars: tenkitgi ve kinayic

bir mézi bilinci iginde goriiyoruz. Cilinkii o, méziyle ilgili yakicilik hirsinin

137 Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal Eve Donen Adam, s. 102.
138 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 24.
139 Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Ist. - 1988, s. 23.
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vahametini duyan adamdir ve “Sahnenin Digindakiler”de okuyucu’da ayn1 yanginin

alevlerini hissettirecektir:

“.... Fakat yakmak arzusu bana da gecmigti. Ben de etrafimda ne varsa hepsini
bu atese, onun doymak bilmeyen agzina, etrafimda ritmi yiikselip al¢alan raksa teslim

etmek istiyordum.
-Hay1r yakalim...

-Yakalim...

Ve yakiyorduk.... Senenin biriktirdigi her seyi muntazam hareketlerle
yakiyordu. Ben, buldufumu ona uzatiyordum. O, sdyle bir baktiktan sonra atese
atiyordu. O andaki hilet-i rlihiyemizi anlatmak i¢in, sadece bu mazi ocaginin baginda

tamtamlarla sigramadigimiz kalmigt1 diyebilirim...
-Yakalim Pa$am...*

Bakmak neye yarardi? Yakmak varken... Ve yakiyorduk. Elimize ne gegerse
yakiyorduk... Uykusuzluktan bunalan, dumanin yar1 bogdugu yas i¢inde biraktif
gozlerimizde yaktifimiz seylerin alevleri, yavas yavas kan rengini almaya baglamigti.

Ve biz, durmadan MAZ] dedigimiz o acaip seyi yakiyorduk.

Fakat yakmak da bir ige yaramiyordu. Yaktigimiz her sey, zihnimize acaip bir
sekilde takiliyor, isimler birbirini ¢agiriyor, hayatlar ayriliyor, hatiralar birbirine
ekleniyordu. Bosluk, afzin1 agmis, biraz evvel aldigini, sanki birka¢ misliyle
izerimize kusuyordu... Yokluk, aldigimi birkag misliyle geriye vermesini,
¢ogaltmasint biliyordu. Oyun, bizim i¢imizde gegiyordu. Digarida her sey devam

ediyordu.”!* i

Bu sahne, roman kahramamt Cemal ile eski nazirlardan miilkiye pagasi Nazir Paga arasinda
gegmektedir. bkz., Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 96 - 304.

140 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 301-302.
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4) “Zaman” Anlayisinin Sosyal Boyutlar1 (Sosyal Hafiza-Sosyal Kimlik-
Sosyal Nostalji)

Tanpinar’in zaman anlayisinin -taklit ya da giincel bir fantezi olmanin ¢ok
Otesinde- gerek yasadifn devir gerekse bugiin igin ¢ok Onemli bir sistem olarak

kabuliinii gerektiren bir diger husus, yiiklendigi sosyal ve kiiltiirel anlamdir.

Gergekten de eserlerinde bir yandan igerdigi sosyal boyutla, -bagtan beri
isledigimiz metafizik mahiyetinin yaminda- toplumsal bir hiiviyete biirinen zaman
anlayisi, diger yandan medeniyet ve kiiltiir hakkinda ¢ok ¢arpici ve orijinal

hiikiimlere yol agmaktadir.

Bu da, eserlerinde, “glizellik”, “ask”, “éli{;h diistincesi”, “metafizik” gibi
soyut duygularin esliginde izledigimiz “estet” yoniinlin yani sira, yaptig1 tekliflerin
zamamna hattd gelecege ait realitelerle ortligtiigi “toplumbilimei” ve “hermonotik™
yoniiyle karsisina ¢ikan Tanpinar hakkinda -artik- tecriibe sahibi olan okuyucu igin

tabii bir durumdur.

“Zamanin mahiyeti” boliimiinde de bahsettigimiz gibi “Saatleri Ayarlama
Enstitiisii"nde “zaman” bir kurgu miiesseseye konu olmaktadir. Aym1 zamanda “ig
degisime” ya da “sahsiyet” karmasasimin tesiriyle bir kimlik buhrani gegiren
insanimizin bu durumu, mézi-hal terkibini gergeklestiremedigi bir uyusmazlik olarak
yorumlanmaktadir.Kisaca “méazi- hal” uyusmazlifi olarak ifade edebilecegimiz bu
“sorun” Tanpmar’a gore, “zaman™n algilamstyla ilgili sosyal bir sorundur. Oyleki

sadece fertler degil, toplum da “mézi kompleksi” iginde bocalamaktadir:

“Mesele simdi bu kompleksin neticelerinden kurtulmamizda. Zaten suur
altinda bir hidise oldugu icin kendi kendisi kaldik¢ca ehemmiyetsiz bir seydir.
Ehemmiyetsiz ve hatta tabil bir sey bilhassa bugiinkii cemiyetimizde, ¢linki i¢timéa1
sekilde bu hastalik hemen hepimizde var. Bakin etrafa, hep maziden gikayet
ediyoruz, hepimiz onunla megguliiz. Onu i¢inden degistirmek istiyoruz. Bunun

méndst nedir. Bir baba kompleksi degil mi?.. Biiyiik, kiiciik hepimiz onunla
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ugrasmiyor muyuz?.. Su Etilere, Frikyahlara bilmem ne kavimlere muhabbetimiz

nedir? Baba kompleksinden bagka bir sey mi?”*

Ek bir bilgi vermek gerekirse, bu mazi kompleksinin romanda, basta “ironi”
olmak iizere, diger 6zellikleriyle de beliren post-modern bir yaklagimla ele alindigini
sdyleyebiliriz.'* Mesela, bir zaman-6lger olarak “saat” ile ilgili imajlara, hem ironik
hem de semboller ve hayal kurgunun zirvesinde yapilan serbest ¢agrisimlar arasindan

rastlanir.

Boylece bir yandan “zaman suuru”na sosyal bir anlam yiiklenirken, diger

yandan “saat” ile medeniyet arasinda iliskiler kurulur:

“.Zannederim ki hep saatte kaliyor, onun arkasindaki seyleri ihmal
ediyorsunuz. Saat bir vasita, bir alettir. Tabii mihim bir alettir. Terakki saatin
tekamiiliiyle baglar. Insanlar saatlerini ceplerinde gezdirdikleri, onu giinesten
ayirdiklart zaman medeniyet en biiyikk adimini atti. Tabiattan koptu. Miistakil bir
zamant saymaya basladi. Fakat bu kadari k&fi degil. Saat zamandir, bunu

distinmemiz lazim!”'*

Burada goriildiigii gibi hayat, “olus” ve “zaman”la 6zdeslestirilmistir. Ayn1
ozdeslikten yola ¢ikan yazar, bu sosyal boyuta ilaveten “zaman”a - “Bes Sehir” ve

“Huzur’da da karsilagtigimiz sekliyle- cemiyet hayatina yon veren dini bir hiiviyet
yiikleyecektir:

“Herkes bilir ki, eski hayatimiz saat {izerine kurulmustur. Hattd sonralan
Muvakkit Nuri Efendiden 6grendigime gére Avrupa saat¢iliginin en biiyiik misterisi

daima Miisliimanlar ve onlar iginde en dindari olan memleketimiz halki imis. Glinde

141 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisi, s. 114.

142 Kabakl'ya gbre de, "Aziz Efendi'nin,'Muhayyelatna, bilhassa Tanpmar'n 'Saatleri Ayarlama
Enstitiisine bu anlamda postmodern &zellikler tagiyan ilk romanlarimiz diyebilmek dahi
miimkiindir.", Bkz. Ahmet Kabakli, "Postmodernizm ve Son Yeni - 1", Tiirk Edebiyati, sy. 234,
1993, s. 5.

143 Tanpinar, a.g.e., s. 245.
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bes vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur, her tiirlii ibadet saatle idi. Saat Allah’

bulmanin en saglam ¢aresi idi ve bu sifatla eksilerin hayatin idare ederdi.”**

Tanpinar’a gore eskilerin hayatini idare eden “zaman”, eskilerin mekani olan
sehirlerin de hayatina y6n verir. Boylece Tanpinar’in zaman anlayisi agisindan,
“sosyal kimlik” ya da “sosyal nostalji” diyebilecegimiz -i¢i dolu- kavramlara yol

acar. Bu baglamda sehirlerin de kendilerine ait zamanlar: vardir:

“Bir gehirde hatiralar ve tarih, yalmiz kitaplarda yasarsa, o sehir kendi
zamanlarini kaybetmis”'*® demekti. “Ciinkii, asil canli hatiralar, zamanla kutsilik
kazanmuis, tilsimin usta eli dokundugu igin canlanmug, ruh sahibi olmus maddenin

tasidipy hatiralardir.”*

Iste orjinal bir ifadeyle “sosyal nostalji” olarak adlandirdigimiz sey budur.
Buradaki nostalji, psikolojik mekanizmalardan kaynaklanan -rutin anlamindaki-
nostaljiden farklidir. Ciinkii, “bugiin”den duyulan memnuniyetsizlik ve “yarin”la
ilgili timitsizligin, yani 6zlem ve hasret psikolojisinin giidiiledigi degil; bir milliyete,
bir sehre, bir méziye tek kelimeyle “sosyal bir kimlige” sahip olmakla dogal olarak
sigindigimiz bdylece de “spontane” ve “sosyal” bir anlam kazanan nostaljiden s6z
etmekteyiz. Bagka bir deyisle bir kiiltiir yigilmasinin ifadesi olan bu “sosyal nostalji”

ayni zamanda sanatin ve medeniyetin de cemiyet bazinda temsilcisidir:

“Bilmiyor muyuz ki bir medeniyet, her seyden evvel derin méziden gelen bir
kiiltiir yigilmasi, bir kiiltiir toplanmasidir. Bu yigilmanin basinda sehir ve mimari

eserleri gelir. Ciinkii nesilleri asil terbiye eden onlardir.”*¥’

Bu ciimleden, Tanpinar’in eserlerinde agk, sevgi, paylasma gibi duygularin

bile iizerinde iglendigi ana doku olarak, kiiltiir-medeniyet iligkisine gegebiliriz.

' Tanpinar, a.g.e., s. 26.
143 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 179.
¢ Tanpinar, a.g.e., s. 180.
7 Tanpinar, a.g.e., s. 181.



152

5) Zaman - Kiiltiir ve Medeniyet Iligkisi

Siirleri hari¢ biitlin eserlerinde, Tanzimat’tan beri hayatimiza hakim olan
kultir ikiligini, “medeniyet psikozu”nu ve “devamsizlifi” -sorgulayan Tanpinar
boylece tarih ve toplum gergeklerini aymi eserlerin alt yapisi olarak kullanmustir. -
Bazi eserlerinde dogrudan tespit edilemese de- bu durumun her zaman net bir sekilde
kendini hissettirdigi noktada; zaman gériigiine bagli olarak ortaya ¢ikan “tarih suuru”,
“mézi hasreti” ve “devamlilik” fikrinin, kiiltiir ve medeniyetle ilgili konu olay ve

goriislere zemin tegkil ettigi gercegini buluruz.

Somutlagtirmak gerekirse Tanpinar’in karizmatik romani “Huzur’un 6zii,
inang ve yasama bigimleri, duygulari, tutumlari ve psikolojik siireleriyle birlikte,
“hal”in arzettigi bir kiiltiir karmasas1 i¢inde bile “mézi” ile “gelecek”, “dogu” ile
“bat1” arasinda sorgulama ve sentez yapabilme giiclinii bulan Miimtaz’in, bu
anlamdaki ruhi biiylime stirecidir. “Bu siireg iginde Miimtaz “ge¢mis suurunu” “tarih
suuruna” donistiirecek, yani asirlar boyu biiylik bir medeniyete hayat kaynagi olan
gelenege, akilcl ve elestirici bir tavir gelistirebilecek, onu ¢agin suuru ve tecriibesinin
hamurunda yogurup yenileyecektir... Yeni Tiirk Devletinin kiiltlir krizine ¢oziim
getirecek olan yeni aydin Miimtaz, kendisini diinyadaki medeniyet halkalarin
olusturan kiiltiirlerin aydinlarindan daha sorumlu bir mevkide bulmaktadir, ¢linkii
yeni Tirk toplumu kendisine yeni bir hedef ¢izmigtir. Dogu medeniyet dairesinde
asirlar boyu gelistirdigi deger yargilarimi batt medeniyet dairesini olusturan 6zle
yenileyecek ve Tanpinar’in dedigi gibi, kendi kiiltiirinde, gecikmis de olsa, bir
Rénesans yaratacaktir; hem milli hem de evrensel olan sentezi, harst

olusturacaktir.”'*®

Bo6limiin bundan 6nceki maddelerine gore ifade etmek gerekirse Miimtaz’in
bu durumu “maézi-hal-istikbal” terkibi olarak “zaman”da; kiiltiir ve medeniyetin
devamlilifim yani “imtidad™ aramaktan bagka bir sey degildir. Tanpinar’in bu

anlamli arayis1 sirasinda karsimiza en miisahhas boyutuyla ¢gikan husus ise kiiltiir ve

% Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Ank. - 1988, s. 112.
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medeniyetimiz agisindan bugiin hala ayni giincellik ve hayatilikle degerlendirilmesi
gereken husustur:

Milliyetimizi yapan seylerle oynamaya kalkmak, ancak bir “medeniyet

psikozu”dur. “Ciinkii mefhumlar zedelenmeye gelmez.”'*

Tanpmar’in, devrin, sadece ruhlarda devam eden bir mézi suurunu degil, bu
ruhlarin terenniimii ve miirebbisi olan sanat abidelerini de yikmak isteyen anlayisina
siddetle kars1 c¢iktigi nokta budur. ona gére her mimarl eser, milll hayatin bir
koruyucusudur. Bu koruyucular1 kaybeden cemiyet bir giin devam fikrini de

kaybeder:

“Biz asirlardir, bir &lemin ortasinda, yangin ve ates iginde milliyetimize
kurtaric1 bir tilsim gibi sarilmig olarak yasadik. O duygu sayesinde variz. Ne zaman
ki milliyetimizi biraktik, o anda bagimiza felaketler yagdi. 1918’den sonraki
Istanbul’u hatirlayin. Her mimari eseri bizim icin neydi? Kim o zaman bir tast
yerinden kimildatmaga razi olurdu? Eserlerimize o zaman nasil sarilmigtik?
Hakliydik. Ciinkii biliyorduk ki, milliyet dedigimiz, bir dil, millf hayata intikal etmig
sekilleriyle bir din ve ahlék; basta mimari olmak {izere bir yi1gin sanat eseri ve tarih

hatirasidir.”">°

Tarih hatiralarindan birinin bile yikilmak istenmesi Tanpinar’a “hayati
soysuzlagtirmak™ olarak gelir. Ibrahim Pasa Sarayinin -kalan kismmin da- yikilmak
istenmesine kars1 ¢ikmak amaciyla yazdigi “Ibrahim Pasa Sarayr Meselesi” isimli
makalesi bir sehrin olusumu ve devamindaki mand biitiinliiglinii kavrayan -ya da
heniiz kavrayamamis olan- herkesin muhakkak okumasi ve iizerinde diisiinmesi

gereken bir yazidir.
Bu satirlarda Tanpinar, bir sehrin en biiyiik zenginligini mazisinden aldigimn
ve onu nesiller oniinde yasattik¢a zenginlestiginin bilincini tagiyan sosyal kimlige

sahip bir yazar olarak soyle diyecektir:

9 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 182.
% Tanpimnar, a.g.e., s. 181, 182,
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“Ben Istanbul imar islerinin mesuliyetini tasiyan bir adam olsam, degil
Ibrahim Paga Saray: gibi ayakta duran bir binay: yikmak, ecdad elinden ¢ikmus kiigiik
bir tag pargasini yerinden oynatmak i¢in yiiz defa diistinlir ve galiba yliziinciisiinde

gene yerinde birakirdim.”" !

Tipk1 devrin insanlar1 gibi sessiz sedasiz bir tevekkiil iginde ambar vazifesi ()
gbren saraym bu son kismunin yikim istegiyle ilgili kendisinde uyanan duygu ve
distincelerde onun zaman ve devam (imtidad) anlayisi ile ilgili biitlin sosyal
sonuglara, ana hatlariyla rastlayabiliriz. Yani “zaman”, “sahis” ve “suur’da
devamliligin, istiin bir ebedi iislipla ortaya kendugu bu paragraf, Tanpinar’in
“zaman” ve “historicite” (tarihilik) goriistiniin ve bunlarin “ebedilikle” ilgisinin 4detd
Ozetidir. Ve sadece kendi zaman felsefesi acisindan degil, biitlin hiziyla devam eden
“sosyal degisme”ye ragmen, giiniimiize hattd gelecegimize sundugu ¢arpici tespit ve
Oneriler agisindan da biiyiik bir 6nem ve degeri haizdir.“Cilink{i onlarin hepsi bize,
Smriimiizin bir devama bagli oldugunu, zaman boyunca uzanan bir zincirin bir
halkasi oldugumuzu hatirlatir. Bu zincir, o mucizeli devam duygusuyla milli hayatin

kendisidir.”"*?

Tezimizin baglangicindan itibaren o6ne siirdiiglimiiz, Tanpinar’in sosyo-
kiiltiirel bazdaki tekliflerinin realite ile -bugilin bile- aynen Ortiismesi konusunu, bu
bsliimde de bir sonug olarak vurgulayabiliriz. Besir Ayvazoglu ayni konuyu “Sair
olarak yola ¢ikmigti, siirekli yeniden okunacak ve her okunusta yeniden kegfedilecek
hikayeler, romanlar, denemeler ve bir edebiyat tarihi yazdi. Oyle yazd: ki, birgok
meseleyi  hild onun  ¢izdigi  ¢ergevede  tartisiyoruz. H&ald  onun

penceresindeyiz.”' **seklinde ifade etmektedir.

Giinlimiiz sosyal antropologlarindan Nevval Sevindi’nin, tezin bu boliimiin
konusu olan zaman, kiiltiir, medeniyet, tarih suuru hakkindaki goris, tespit ve
tekliflerinin; Tanpinar’in aym konulardaki goriisleriyle arzettigi biiyiik ortiismeyi,

Sevindi’nin giiniimiizde hila kesfedemedigimizden yakindig1 hususun, -hem de- bir

131 Tanpimar, a.g.e., s. 180.
152 Tanpinar, a.g.e., s. 182.
133 Besir Ayvazoglu, Aksiyon Dergisi, Ocak 1997, say1 112, s. 56-57.
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gecis donemi yazar tarafindan kirk yil 6nce nasil ortaya kondugunun gostergesi

olarak da ilging bulduk:

“Simdiyi yastyoruz ama, gegmise giden derinlifimiz var. Bizi gelecek
acisindan motive eden “kiiltiirel gii¢”de burada yatiyor. Diin, bugiin ve yarin,
birlikteligini korumakta her zaman maharetli olamiyoruz. Kiiltiirel stirekliligimizin
devami varligimizin devami anlamina gelirken, giinimiiz Tiirkiye’sinde heniiz bunu
kesfedebilmis degiliz. Kiiltiir, maddi olan ile manevi olan arasindaki etkilesimden
viicuda gelen ve genellikle de mekani asan haliyle yiizyillar 6ncesinden akip gelen bir
nehir. Diinden alip getirdiklerini simdiye katarken, yarina referans oluyor ve kiiltiirel
kodlarimizi desifre ediyor. Mekan, kiiltiir ve kimlik arasindaki iliski Ozelde
Istanbul’da, genelde ise binbir dil, din, insan ve ask’in yasadigi Anadolu’da biitiin

canlilif1 ile dolasirken, bizlerde hayranligimizt gizleyemeyiz.”15 4

' Nevval Sevindi Cizgen, “Kamplasmalara [tiraz Etmeliyiz”, Zaman Gazetesi-2, 23 Subat 1997.
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Tanpinar’in eserlerinde dinl temalar ile ilgili aragtirmamiz neticesinde
ulagtifimiz sonuglart belirtmeden Once, karakteristik 6zellikleri agisindan eserleri

hakkindaki kanaatimizi dile getirmek yerinde olacaktir.

Edebi eser “deger”’ini, estetik olgliler cercevesinde bir giizellik tagimasiyla
birlikte, insani, toplumu, hayati, biitiin derinlik ve zenginligiyle ifade etmesiyle
kazanir. Fonksiyonlar: agisindan siiri, “mutlak”n; roman, hayatin pesinde kosan bir
tiir olarak kabul eden Tanpinar’in, eserleri, hem estetik, hem toplumsal agidan biiyiik

bir degere sahiptir.

Bir sair olarak Tanpinar, siirlerinde, “ezell hakikat”, “giizellik”, “ebediyet” ve
“mitkemmeliyet”i arayisiyla, estetik mecrada, adetd mistik bir tecrilibe siirecinin
biitin sirlarimt verir. Bunu, “siirde, kendimin, hikdye ve romanlarimda kendimle
beraber miimkiin oldugu kadar hayatin ve insanlarin -benden bagkalarinin-
pesindeyim. Yahut bagkalarina ait zamanin peginde.” seklinde ifade eder. Gergekten
de hikéye ve romanlarinda “sokagin anahtarini bulmugtur. Karsisinda” Yahya Kemal
ve Ahmet Hagim gibi biiyiik rakiplerin olmadig1 nesir alaninda kendisini daha serbest
hissetmesi, edebiyatimiza, psikolojik, sosyolojik, metafizik, estetik siurlarin
alabildigine zorlandig1 eserler kazandirmigtir. Bu eserleri derinligine inceleyen bir
arastirmacinin, “son ¢ag Tiirk edebiyatinda beseri kiiltiir ile glizel sanatlara Tanpinar
kadar ihtiras ile sarilan, onlarla ruhunu besleyen baska bir Tiirk yazar yoktur”
goristine katilmamasi miimkiin degildir. Roman ve hikayelerinde, okuyucu, bir
yandan yazarin kahramanlariyla yaptif1 sosyal igerikli miinakasalara katilirken, diger
yandan onlarin zirve tecriibeleri esliginde, riihi derinliklerini yoklamaktan kendini
alamaz. Bu durum onun, sanatina psikolojik, sosyolojik, metafizik unsurlar, bir

meyvenin usaresi gibi zerk etmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Bes Sehir, 19uncu Asir Tirk Edebiyati Tarihi, Yasadigim Gibi, Edebiyat
Uzerine Makaleler, Yahya Kemal isimli denemelerinde; tarih-medeniyet-kiiltiir-sanat
iliskileri ile birlikte, bugiin dahi realiteyle ortiisen ¢ok onemli tekliflerle karsilagiriz.
Yazarin sosyolojik hiiviyeti ve kiiltirel altyapisi, bu durumu sagirtict olmaktan
¢ikarir. Kanimizea, “medeniyet psikozu” ve “sanat yozlagsmasi”nin artarak devam
ettifi toplumumuzda, bu eserlerin, edebi yonlerinin &tesinde sahip olduklari bu

onemle, yeniden incelenmeleri ve kamuoyuna sunulmalar1 zaruret arz etmektedir.

Bu diisiincemizin; gayesinin, Tanpinar’in eserlerinde dini temalar ile birlikte,
sosyal temalar ve arzettikleri ¢ok 6nemli sosyo-kiiltiirel konumu ortaya c¢ikarmaya

matuf olan aragtirmamizin ulagtig ilk sonug oldugu soylenebilir.

“Girig”te de belirtildigi gibi, tezde “sosyal temalar’in islenmesinden, fisleme
safhasinda, bir bagka arastirmaya konu olacak kadar genis bir muhtevaya sahip
olduklan1 go6zlendikten sonra vazgegilmistir. Fakat “kiiltiir-medeniyet iliskisi”,
“sosyal degisme”, “sosyal gelisme”, “sosyal biitlinlesme”, “sosyal kader anlayis1”,
“sosyal bir kurum olarak iktisat-siyaset iligkisi”, “fert-cemiyet iligkisi”, “sanat-
toplumsallik iligkisi”, “sosyal degisme-devamlilik iligkisi”, “vahdaniyet fikri ve
sosyal bitinlesme ile iligkisi”, “sehirlerin sosyo-kiiltiirel kimligi ve alt yapis1”,
“sahislarda ve zamanda stireklilik”, “Tanzimat’in sosyal ve kiiltiirel sonuglari” vb.
basliklar altinda incelenebilecek sosyal temalarin, bir an 6nce giin 15181na ¢ikarilarak,
yazarin biitiin bu konulardaki sadece tespit degil, tekliflerinin de kamu oyuna

sunulmasi gerekmektedir.

Eserler, dini temalar agisindan incelendikten sonra, yazarin eserlerinde ve
0zel hayatinda dinin ne sekilde yer aldifn konusunda ulagtifimiz sonug, su sekilde
ozetlenebilir. Gerek roman ve hikayelerde, gerekse diisiince ve goriislerini dogrudan
aksettirdigi eserlerinde, din duygusu daima, psikolojik-igsel bir tecriibeye konu
oldugu konumda g6ze ¢arpmaktadir. Alt1 asir boyunca, sistemlerinin ve kurumlarinin
dinin belirleyiciliginde hiiviyet kazandifi bir toplumda, dinin, bu fonksiyonunu
“siyaset”e birakmasindan sonra, dini ve toplumsal hayatta meydan gelen farkliliklar,
bu durumu Tanpinar ve ¢agdas: pek ¢ok aydin igin agiklanabilir kilar. Birtakim Tiirk

aydinlarinin, dinin yerine gecen ideolojilere sarildiklari bu dénemde, Tanpinar;
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mizacina uygun olmayan bu ideolojilere kapilmayarak, dini hayatini, i¢ diinyasinda,
dini-mistik bir tecriibe seklinde yagama temayiiliinde olmustur. “Misiki”, “agk”™ ve
“zaman”, bu tecriibeye konu olmakla, ilahi ya da dini bir anlam kazanmiglardir. (La-
dini iken kazandiklari dini hiiviyet c¢ercevesinde tezimize konu teskil eden bu
temalarn bu tarzda ele alinmalari ve islenmelerinde bagka bir kaynaktan
esinlenilmemigtir. “Sosyal nostalji”, “sosyal hafiza” ve “ask kiiltiirli” kavramlarinin
da bdyle bir orijinaliteye sahip oldugunu, bu kavramlari tartismaya agmak agisindan,

ifade etmek istedik.)

Bu igsel yasantinin yaninda “din”, Tanpinar’in eserlerinde, “kurumsallagmig”
niteligiyle de onemli bir konuma sahiptir. Toplumsal bir hayat yagayan fertler
agisindan bunun, dogal bir durum oldugu stylenebilir. Clinki, din, bir yoniiyle bir
tecriibe siireci ve bu siiregte anlam kazanan bir duygu olarak, psikolojik bir zeminde
fertleri alakadar etmektedir. Diger yoniiyle de fertler dini, toplumsal hayatlarma konu
olduklar sekliyle, yani kurumsallagmis hiiviyetiyle degerlendirmekte ve dini bir
anlamda toplumla yasamakta, paylagmaktadirlar. Din-devlet iligkisinin de, dinin

kurumsallagmig bu yoniiyle devreye girdigi sdylenebilir.

Iste Tanpinar’in eserlerinde din, bu anlamda, hem topluma y6n veren, hem de
diger kurumlardan etkilenen bir “sosyal kurum” olarak yer alir. Mesela “cami”; dini
bir kurum olarak, Abdiilaziz déneminden yazarin ¢ocukluguna kadar gegen devrin;
(1861-1910), yazar tarafindan ictimal jeoloji olarak adlandirilan siyasal-sosyal

yapisinin, “her seyi”dir.

Dini kurumlari, dolayisiyla dini, toplumun mihver bir kurumu olarak kabul
eden bu anlayisin, Osmanli Devleti’nin toplumsal yapis1 konu edildiginde, realiteyle
Srtiistiigii goriildr.

Yazarn, Tiirk gelenek ve gorenekleriyle negve kazanan bir toplumsal yagant
dogrultusunda ortaya koydugu “Tiirk Isldm”nin ise, dini ve sosyolojik normlarla
ortiistiigiini sdyleyebiliriz. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle, dil, 4dab, tegrifat, cihat
ruhu gibi, kiltiirel ve milli 6zellikleriyle yasadiklari dinin, yazar tarafindan ifade
edildigi satirlar, “sosyoloji’nin; “din olay1”m1, “toplum farklilagmalari®yla izah

¢ercevesinde degerlendirilebilir. Yazann, 6rf ve din arasinda kurdugu iligki,
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[slamiyet’in, milliyet farklarii bir realite olarak kabul eden bakis agisiyla da
¢atigmaz. Clinkii milletlerin yorum farkliliklar1 dolayisiyla ortaya g¢ikan Islami
yasayls farklar, Islamiyet’in, her millet tarafindan kendi anlayis ve kiiltiirel
birikimleri ile yasanmasina yol acan, milll kiltir farklandir. Ve bu durum,

Kur’an’da, akidelere ters diigmeyecek gercevesi i¢inde kabul gérmektedir.

Aragtirmamiz sonucu ulagtifimiz, genel mahiyetli bir sonug, aym zamanda

psikolojik sahada bazi teklifleri igermektedir.

Tanpinar’in eserleri, yogun psikolojik tahliller, tecriibeler, “i¢ gézlem”ler,
“ritya”, “nefis anlayis1”, “sahsiyet tahlilleri”, “ilm-i sima” gibi psikolojik konulariyla
aynm1 zamanda, “psikoloji” i¢in de, heniiz kesfedilmemis bir hazine 6zelliini

tagimaktadir.

Her edebi eserin, okuyucuya, zengin hayat tecriibeleri sundufu, onlar

sigliktan, egoizmden ve yalnizliktan kurtardig: bilinen bir gergektir.

Tanpinar’in eserlerindeki, yukarida belirttigimiz psikolojik boyutun; yazarin,
biitlin mahremiyetiyle ortaya koydugu dini hayat: ile iliskisi gercevesinde, bir “din
psikologu” tarafindan incelenmesi elzemdir demek, fazla iddiali bulunmamalidir.
Clnkli insan davramiglarninm, psikolojik mekanizmalarla ilgisi diigtiniildiigiinde,
“psikoloji”nin bu tiir eserlere getirecegi zengin ve ilmi yorumlar géz ardi edilemez.
Ozellikle bu eserler, i¢ diinyasinin biitiin mahremiyetini kiymetli bir “sir” gibi,
okuyucuya veren Tanpinar’a ait oldugunda, “psikolog” i¢in bu durum, 6nemli bir
“sahsiyet testine” sahip olmaktan daha derin bir anlam ifade edecektir. Bir yandan da
bu tlir monografik ¢aligmalar, psikolojiye; glinlimiizde “edebiyat psikolojisi’ne artan

ihtiyaci hatirlatma gibi 6nemli bir islevde bulunacaktir.

Tezimizin ulasacag en biiyiik sonug ise; “agk gidince her sey gitti. Tevekkeli
degil eskiler devam edecek seyi severlerdi. Allah’1 severdi. Yeniler cemiyeti ve halka
koydular... Bakalim yeniler ne yapacak! Hicbir timidim yok. Sadece mucize
bekliyorum! Allah Tiirkiye’yi korusun. Ben Orhan Gazi’nin miibarek eliyle kurdugu

bu terkibin devam etmesini, yikilmamasini istiyorum. Tarihi Tiirkiye’nin pesindeyim.
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Onun devamim istiyorum.” diyen Tanpinar’in, biitiin bu 6zellikleriyle yeni nesil

tarafindan taninmasi yolunda, kiigiik de olsa, bir paya sahip olmaktir.
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