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P.1. CAYKOVSKI VE “BIR ROKOKO TEMASI UZERINE
CESITLEMELER” ADLI ESERIN INCELENMESI

Degerli besteci P.I. Caykovski’nin “Bir Rokoko Temasi Uzerine Cesitlemeler”
adh eserini konu alan bu ¢alisma, bestecinin hayatini, eserin orijinali ile Wilhelm
Fitzenhagen tarafindan yapilan diizenlemenin Kkarsilastirmasini, eserin miizikal
formu ve seslendirilmesine yonelik birtakim onerilerin sunuldugu béliimleri
icermektedir.

Eser, viyolonsel repertuvarinin en onemli eserlerinden biri olmasina karsin,
orijinal haliyle degil, W. Fitzenhagen’in eserin orijinali iizerinde yaptig1 birtakim
degisiklikleri iceren haliyle tammnmaktadir. Eserin orijinaline degil de Fitzenhagen
diizenlemesinin calinmasmna daha c¢ok ahsildigindan, konservatuvarlarda da
diizenlenmis hali dgretilmektedir. Orijinal fikirlere ilgi gosteren ve bestecinin 6z
fikrine sadik kalip Kisisel tercihiyle eserin orijinalini seslendiren viyolonsel
sanatcillarina ¢ok az rastlanmaktadir. Unlii yorumcular dahil olmak iizere bircogu
eserin Fitzenhagen diizenlemesini seslendirmektedir.

Bu c¢alisma eserin orijinal halinin ayrintih sekilde incelenip viyolonsel
sanatcilar1 tarafindan daha ¢ok tammmasim saglamak ve seslendirilmesine yonelik
calismalarda yararh bir kaynak olusturmasi1 amaciyla hazirlanmistir. Hem besteci
hem de eser konusunda daha onceden yapilmis arastirmalarin yetersizligi de raporun
hazirlanmasinda goz oniinde tutulan 6nemli sebeplerdendir. Diger yandan raporun
egitim amach kullamlarak viyolonsel egitiminin zenginlestirilmesine katkida
bulunulacagi umulmaktadir.

18. yiizyll saray miizigi Kkarakterinin romantik donem miizigi ile
harmanlanmasindan dogan bu degerli eser Caykovski’nin eserleri arasinda da 6nemli
bir yere sahiptir. Gerek konser programlarinda gerekse konservatuvarlarin lisans ve
lisansiistii egitim programlarinda sik¢a yer almaktadir.

Anahtar kelimeler: Caykovski, viyolonsel, rokoko, cesitlemeler
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P. 1. TCHAIKOVSKY
AND THE ANALYSIS OF ‘VARIATIONS ON A ROCOCO THEME’

This work which treats the piece of the great composer P. I. Tchaikovsky, called
‘Variation on a Rococo Theme’, contains the life of the composer P.l. Tchaikovsky,
the comparison of the original copy and the arrangement made by Wilhelm
Fitzenhagen, also the examining of its musical form and some suggestions about its
performance were presented.

Although it’s one of the most important piece of cello repertoire, it is known
with the arrangement in which Fitzenhagen made some changes on its original, not
with the true copy. This arrangement is more common than its original form; that’s
why it is tought in conservatories. Cello players who are interested in playing pieces
in their original form by sticking to the main idea of the composer, are hardly found.
Many performers, including the famous ones, often played the Fitzenhagen version.

This study has been prepared to procide its being well-known by cello players
by deeply examining the true copy and to have satisfactory source for performing
studies and skills.

The insufficiency of the researches made before about both the composer and
the piece is one of the reasons taken into consideration while preparing the report. On
the other hand, it is hoped that this report will make a contribution to enrich the cello
education.

This valuable piece which results in gathering the character of 18th century
courts music with the romantic era music, has also an important place among
Tchaikovsky’s pieces. It takes place frequently not only in concert programs but also
in the curriculum of undergraduate, graduate and doctorate programs of
conservatories.

Keywords: Tchaikovsky, violoncello, rococo, variations



ONSOZ

Romantik donemin en &nemli bestecilerinden Caykovski; yazdigi eserlerle kendi
doneminin ve kendinden sonraki donemlerin miizisyenleri tarafindan takdire deger bir
besteci olarak gosterilmistir. Yazmis oldugu Bir Rokoko Temasi Uzerine Cegitlemeler eseri
ise gerek viyolonsel repertuvarinda gerekse viyolonsel 6gretim programinda 6nemli bir
yere sahiptir.

Tiirkiye’de Caykovski ve Bir Rokoko Temasi Uzerine Cegitlemeler {izerine
yapilmis ¢aligma bulunmamaktadir. Konuyla ilgili ayrintili ve yeterli bilgiye ulagsmakta
yasanan zorluklar nedeniyle arastirmalar yabanci kaynaklarla desteklenmektedir. Bu
sebeple, yapilmig caligmanin, miizik alaninda egitim veren kurumlardaki &gretim
elemanlari, 6grenciler ve konuyla ilgilenen tiim miizisyenler i¢in yararli olabilecegini
umuyorum.

Calismanin hazirlanmas1 sirasinda katkida bulunan Prof. Giilay Gogiis’e, eser
notalarinin bilgisayar ortamma aktarilmasinda yardimei olan Cansu Ozdemir’e, yabanci
kaynaklarin cevirisine destek olan annem Sule Onaran’a, performans calismalarimda
yanimda olan viyolonsel 6gretmenim Melih Kara’ya, kongertonun formuna iliskin
incelemelerde yardimci olan Yrd. Dog. Mesruh Savas’a ve ¢aligmalarima rehberlik ederek
yanimda yer alan danismanim Prof. Ismail Gogiis’e tesekkiirlerimi sunarim.

Bursa — 2011 Idil ONARAN
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GIRIS

19. yiizy1l sonlarinda Rusya’nin miizik alaninda yetistirdigi en 6nemli isimlerden
biri olan Caykovski en cok baleleri ve senfonileri ile taninmis olsa da; operalari,
kongertolar1 ve diger tiirlerde verdigi eserlerle de halen ¢ok sevilen, saygin besteciler
arasindadir. Eserlerinde Bati teknigi ve Rus kiiltiiriiniin degerlerini harmanlamasi

sayesinde Rus miiziginin 6niinli agmis ve gelecek kusaklara saglam temeller olusturmustur.

Klasik Rus balesinin olugmasinda biiyiik katkilari olan Caykovski’nin miizigi ¢ogu
zaman herkes tarafindan kolayca anlasilabilecegi One siiriilerek basit goriilmiistiir. Fakat
kullandig1 zengin armoniler ve sonsuz renkler igeren miizik dili ile son derece iyi bir

besteci oldugunu kanitlamistir.

Calismanin konusu olan Bir Rokoko Temasi Uzerine Cegitlemeler, Caykovski’nin
eserleri arasinda 6nemli ve farkli bir yere konabilir. Eser, hem romantik donem miizigini
hem de 18. ylizy1l saray miiziginin incelikli yapisini bir arada bulundurmaktadir. Ayn
zamanda viyolonsel repertuvarinda da dnemli bir yere sahip olan eser giiniimiizde konser

programlarinda siklikla yer almaktadir.

Tiirkiye’de eser iizerine higbir c¢alisma yapilmamakla birlikte, Caykovski’nin
hayatini inceleyen calismalar da az sayidadir. Calismanin olusturulmasinda giidiilen amacg;
bu eserle ilgili kapsamli arastirma yapmak ve eseri yorumlamak isteyenlere
yararlanabilecekleri bir kaynak yaratmaktir. Yarismalarda ve orkestra se¢melerinde de
istenmekte olan bu eserle ilgili ¢aligmanin, ayn1 zamanda konservatuvar dgrencileri ve

Ogretim elemanlar tarafindan da bir kaynak niteliginde kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu calismanin ilk bodliimiinde Caykovski’nin hayati, hassas kisiliginden dolay1
yasadig1 bunalimlarin ve farkli kisiliginin miizigine etkisi, miiziksel stili ve 6nemli eserleri
yer almaktadir. ikinci bolimde Bir Rokoko Temasi Uzerine Cesitlemeler eserinin olusum
stirecinden soz edilmis, eserin orijinali ile Wilhelm Fitzenhagen tarafindan degistirilmis

hali karsilagtirilmistir.



Ugiincii boliimde ise eser, form agisindan incelenmis, aynt zamanda solistik agidan
ele alinarak seslendirilmesine yonelik Oneriler sunulmustur. Ayrica yorumcuya yardimeti

olacak bilgiler ve kolaylik saglayacak bazi alistirma ornekleri verilmistir.



BiRINCI BOLUM
P.I. CAYKOVSKI’NIN HAYATI VE BESTECILIiGI

“Ben daima duygularimla ve igtenlikle, toplumun eserim hakkinda ne diisiinecegini
kendime hi¢ dert etmeden yazdim. Beste yaparken, duygularimin atesiyle tutustugum
sirada hep aklimdan, miizigi duyan herkesin benim hissettigim seyin bir yansimasini
deneyimleyecegi fikri geger.” [1] diyerek miiziginde de oldukga etkili olan hassas kisiligini
gbzler Oniine seren Caykovski’nin Rus miizik tarihindeki yeri son derece Onem

tagimaktadir.

1. HAYATI

19. ylizyilin sonlarinda Rusya’nin en gozde bestecilerinden biri olan Caykovski,
maden miihendisi ve ayn1 zamanda sirket yoneticisi olan Ilya Petrovig ile Fransiz asilli A.
A. Assier’in oglu olarak 1840 yilinda Votkinsk’te dogdu. Coskulu ve elestiriye karst asirt

tepkili yapisiyla, miizige olan ilgisini ve yetenegini cok kiigiik yasta géstermeye basladi.

1.1. Gengclik ve Ogrenim yillari

Ailesinin opera repertuvarint 1yl bilmesi ve yorumlamasi, onun miizikle
yakinlagmasi i¢in saglam bir temel olusturdu. Caykovski’nin miizige olan egiliminin ilk
isaretlerinden biri olarak; dort yasindayken kardesi ile birlikte annesi icin besteledigi Our
mamma in Petersburg (Annemiz Petersburg’da) isimli sarki gosterilebilir [2]. Alt1 yasinda
ise, Caykovski’nin evde diizenlenen bir miizik gecesinden sonra aglamaya baslamasi ve

dadis1 Fanny Diirbach’in bunu goérmesi {izerine; “Miizik kafamda dolasiyor, beni

[1] Ates Orga, “Caykovski” Andante - Miizik ve Toplum, Istanbul: San Ofset, 2005, s. 6

[2] Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Londra: MacMillan Publishers,
1980, s. 607



uyutmuyor. Kurtarin beni miizikten.” ifadesiyle agiklamasi, onun dogasinda var olan

yetenegini ve miizikal zenginliklerini kanitlar niteliktedir [3].

Caykovski’nin yetenegini goren ailesi; St. Petersburg’ta Maria Palchikova adli
piyanistten ders almasini sagladi. Bu arada egitimi, evde hizmet¢i gorevinde bulunan
Fanny Diirbach tarafindan da yiiriitiillmekteydi. Bir gencin kirillgan dogasin1 ve gengligin
olaganiistii hassasligini gozardi etmeyen Diirbach, bir yandan Almanca derslerini
iistlenirken diger yandan da sevgi dolu gbzetimi ile kisa zamanda Caykovski’nin hizli bir

sekilde gelismesini sagladi [4].

Aslinda Caykovski ailesinin biiyllk oglu Nikolay ve yegenleri Lidiya icin
calistirdiklart Diirbach, bu ailenin yaninda dort yil boyunca kalarak Caykovski’nin de
egiticiligini tistlenmis ve onun hayat: boyunca minnettar kalacagi biri olmustu. Caykovski
ailesi 1848 yilinin sonlarinda ikamet yerini St. Petersburg olarak degistirdi. Caykovski
burada Filipov isimli bir piyanistten ders alarak egitimini siirdiirdii, fakat ge¢irdigi kizamik
hastalig1r nedeniyle alti ay derslere ara vermek durumunda kaldi. Bu sirada aile tekrar
tasinmak zorunda kaldir ve Sverdlovsk’un yiiz kilometre kadar kuzeydogusunda Urallar
tizerinde kalan Alapaevsk’e yerlesti. Fakat annesi Hukuk Okulu’nda okumasini istedigi

icin Caykovski 1850 yazinda yeniden St. Petersburg’a dondii.

Hayatindaki en kotii giinlerden biri, annesinin onu Hukuk Okulu’na yazdirip St.
Petersburg’ta biraktigi giindii. St. Petersburg’ta yalmiz kalan Caykovski, annesine olan
baglilig1 ve hassas kisiligi nedeniyle bu durumdan ¢ok etkilendi ve gesitli sorunlar yasadi.
1852 yilinda ailesi bu duruma bir son vermek i¢in onun yanina, yeniden St. Petersburg’a
tasind1. iki yi1l sonra Caykovski, hayatindaki en biiyiik doniim noktas1 olan aciyr yasadi ve
1854’te kolera hastaligina yakalanan annesini kaybetti. Hayatinda ger¢ekten sevmis oldugu
tek kadin olan annesinin Glimiiyle anormal bir ruh haline biiriinen Caykovski kendini
miizige verdi ve bdylece iginde olan miizik aski meyvesini vermeye basladi. Eski

miirebbiyelerinden birine adadigi Anastasya Vals’i bu donemde besteledi [5].

[3] Faruk Yener, Su Essiz Miizik Sanati, Istanbul: Cem Yaymevi Basaran Matbaasi, 1990, s.177

[4] Alberto Basso, Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, Torino, UTET
Yayinlari, 1988, s. 481

[5] Basso, a.g.e., s. 481



Caykovski, annesinin Oliimiinden sonra onun kendisinden en ¢ok bekledigi
seylerden birini yapt1 ve Adalet Bakanligi’nda memur olarak ise girdi. 1859 yilina kadar
Hukuk Okulu’nda kalan besteci bu arada Gavriil Lomakin’den de san dersleri almaya
basladi. 1855 yilinda ise Rudolf Kiindinger’den piyano dersleri almaya baslayan
Caykovski, her ne kadar Kiindinger profesyonel kariyere atilmasindan yana olmasa da,
miizik hakkinda gerekli temel bilgilere hakim olmak i¢in kompozisyon dersleri almaya ve

baskentin miizik yagsamini yakindan takip etmeye basladi.

Zamanla kendini bestecilikle ilgili gerekli teknik bilgilerle donatan Caykovski, o
zamana kadar kariyer olarak diistinmedigi miizigin, yapmak istedigi tek sey olduguna karar
verdi. Kendini miizik konusunda gelistirmeye ¢alistig1 bu donemde karsisina ¢ikan Luigi
Piccioli, onun Italyan operalar1 hakkinda bilgisini derinlestirmesini sagladi ve onu bir
Italyan sarkis1 canzonetta (bkz. Ek-1) bestelemesi igin yiireklendirdi. Mezza notte adli bu

eser, ayn1 zamanda Caykovski’nin ilk basilan eseridir [6].

Bu dénemde “Rus Miizik Toplulugu”nda dersler veren Nikolai Zaremba’dan basso
continuo (bkz. Ek-1) dersleri alan Caykovski, hukuk 6grenimi biter bitmez, 1861 yili
yazinda, Bati Avrupa’da tura ¢ikt1 ve konserler verdi. Bu gezi sirasinda i¢indeki miizik
askin1 kariyere doniistirmek istediginden emin olarak, 1862 yilinda ona yetenegini
degerlendirmesi i¢in biiylik destek veren Anton Rubinstein’in kompozisyon sinifina girdi.
1863’te ise Adalet Bakanligi’ndaki gorevinden ayrilarak, kendini tamamen (Rus Miizik
Toplulugu’nun  farkli  dallarda  egitim  vermesiyle olusan) St.  Petersburg

Konservatuvari’ndaki 6grenimine adadi.

Egitimine  Nikolai ~ Zaremba’nin = kompozisyon, = Anton  Rubinstein’in
enstriimantasyon sinifinda devam eden Caykovski, babasindan maddi olmasa da manevi
destek gdrmeyi basardi. Ogretmenlerinin de yardimiyla piyano dersi vermek igin
ogrenciler buldu. Caykovski, bdylece kendini profesyonel anlamda bu ise adadigini

anlamak i¢in bir firsat daha elde etmisti.

1865’in bitiminde Caykovski St. Petersburg Konservatuvari’ndan ikincilikle mezun
oldu ve hemen ardindan kendisine Anton Rubinstein’in kardesi Nikolai tarafindan Rus

Miizik Toplulugu’nun Moskova’daki kurslarinda armoni 6gretmenligi teklif edildi. Burada

[6] Basso, a.g.e., s. 481



aldig1 diisiik iicrete ragmen Caykovski Ocak 1866’da Moskova’ya tasindi. Ogretmenlik
becerisinde kendini yetersiz hissetmesi, Caykovski’yi kendini gelistirmesi igin
gayretlendirdi. Ogretmenlik nedeniyle Moskova’da yasayan Caykovski, ilerde birgok
eserinin basimini yapacak olan Pyotr Jurgenson’un da dahil oldugu bir grup miizisyenle
burada tanisti. En 6nemlisi de; Caykovski kendine destek olacak birini bulmustu. Kurslarin
stirdiigii bu donemde onu evine alip, candan bir sekilde ev sahipligi yapan Nikolai
Rubinstein ile iliskisini kuvvetlendirdi. Nikolai, 15 yildan fazla siire; bazen yoneterek
bazen c¢alarak Caykovski’nin bir¢ok eserinin seslendirilmesinde ona yardimci oldu. Aym
zamanda 1866’da biten bu kurslarin en biiyiikk basarisi, Caykovski‘nin onbir sene

ogretmenlik yapacagi Moskova Konservatuvari’nin dogusu olmustur.

1.2. Rus Besleri’yle Iliskiler

1866 yilinda St. Petersburg’ta, Balakirev’in dnderliginde bir grup besteci toplandi.
Bu besteciler; bugiin Rus Besleri olarak anilan Cui, Mussorgsky, Balakirev, Korsakov ve
Glinka idi. Grubun iiyelerinin 6zelligi, miiziklerinde tamamen halk ezgilerini kullanmalari
ve Bat1 teknigini pek tercih etmemeleriydi (bkz. s. 20). St. Petersburg’da gelisen bu tutucu
miizik ortamina karsilik, Moskova’da Rubinstein’larin basini ¢ektigi, daha az tutucu olan
bir miizik ortam1 olusuyordu. Nikolai Rubinstein bu ortam i¢inde, kardesi Anton’a kiyasla
daha ilerici gosteriliyordu. Caykovski de kendi miizigindeki coskuyu ve verimli yorum
gliciinii onda bulmustur. 1866 yilinda Nikolai Rubinstein’in tesviki ile Caykovski daha
sonra yeniden diizenleyerek operaya doniistiirecegi Kis Riiyalar: adli ilk senfonisini

besteledi. Bu eseri oldukg¢a buhranli bir ¢alisma ortami iginde bestelemisti.

Caykovski Birinci Senfoni ve Danimarka Ulusal Marsi iizerine Festival
Uvertiirii nli besteledikten sonra, belli bir siire ¢caligsmalarina opera ve bale alaninda devam
etti. Bu alanda verdigi ilk eserlerden biri, Ostrovsky’nin “Voyvoda: Volga iizerine bir
riiya” isimli eserini tema olarak sectigi operasiydi. Bu eseri takiben iki opera daha
besteledi. Fakat bu déonemde besteledigi eserler i¢inde en ¢ok operalart degil, besteledigi

ilk bale olan Kugu Gélii (Lebedinoye ozero) sayesinde tinii artacakti.

Ayn1 yilin yazinda Caykovski’nin ailesi, kiz kardesi Alexandra’nin goriimceleri
Vera ve Elizaveta Davidova’nin esliginde bir tatil organize etti. Caykovski ve erkek

kardesi Modest, Hapsal’da Davidov’lar ile birlikte alti hafta gecirdi. Caykovski bu alti



haftada, aralarinda bilinen eserlerinden Chant sans paroles’nin de oldugu ii¢ piyano

eserinden Souvenir de Hapsal olarak adlandirdigi bir numarali olan1 besteledi [7].

Caykovski 1867 yilinin Eyliil ayinda sarkici Desirée Artot ile tanisti. Bu sarkici
Caykovski’nin hayatinda baglanmay1 basarabildigi ilk kadind. Iliski, ailelerin bu evlilige
kars1 olmasi ve 1869 baslarinda Artot’nun Ispanyol bariton Mario Padilla ile aniden
evlenmesi nedeniyle son buldu. Bu ylizden Caykovski 1877°deki basarisiz evlilik
girisimine kadar herhangi bir kadinla duygusal bir iligki yasayamadi.

Bu donem o6zel hayatinda olmasa da, miizisyenlerle iligkileri agisindan oldukca
verimli gegti. 1867 nin sonunda Caykovski Berlioz ile karsilasti ve Moskova’da bazi
konserler yonetti. Ug ay sonra St. Petersburg’a yaptign bir ziyarette onlara katilmak
istedigini belirten Balakirev Moskova’ya gitti. Bu ziyaret sirasinda Caykovski Rus
Besleri’nin diger liyeleriyle tanist1 ve 6zellikle Balakirev olmak iizere bu iiyelerle tanismak
Caykovski lizerinde biiyiikk bir etki yaratti. Bu bulusmadan sonra Caykovski’nin
Balakirev’le olan temasi artti. Voyvoda operasindan alinan danslari Moskova’da basariyla
icra edildi ve Balakirev bu danslar1 St. Peterburg’da yonetmek istedigini sdyledi. Bu
etkinlik gergeklestirilemedi ama Caykovski’nin 1868’in son aylarinda yazmis oldugu
senfonik fantezisi Fatum’un ilk konserini yoneten kisi yine Balakirev oldu. Kendine
adanmis olan bu eser hakkinda siipheleri olan Balakirev, eser konusundaki goriislerini
Caykovski’ye iletmesinin ardindan Caykovski eseri tekrar yazmasina ragmen imha etti. Bu
olayda da oldugu gibi, ikili arasindaki iliski genellikle huzursuz ve gergindi. Ancak
Balakirev, iyi bir konservatuvar egitimi gérmiis meslektasindan siiphe duymasina ragmen,
onun {istlin yeteneklerini gézardi etmeyerek kendi grubunda yer almasini istedi. Caykovski
ise; Balakirev ve grubunun bazi seyleri gormemelerine igerlese de, onlar tarafindan
taninmay1 ve kabul gérmeyi ¢ok arzuladi. Balakirev’in Caykovski iizerinde ¢ok 6nemli bir
etkisi de; onu bir eseri birkag kez yazmaya ikna eden tek insan olmasidir ve bu etki kendini

Caykovski’nin saheserlerinden Romeo ve Juliet’de olduk¢a gostermektedir [8].

[7] Sadie, a.g.e., s. 609
[8] Sadie, a.g.e., s. 610



Caykovski Rus Besleri’nin arasinda yer alabilmek i¢in, grubun lideri Balakirev’in
rehberliginin istesinden gelmek zorunda oldugunu biliyordu. Balakirev, 1871°de
Caykovski’ye heniiz tamamlamadigi Mandragora operasinin Flowers and Insects adli
boliimiindeki koroyu ¢ikartmas: ve Night kantatin1 yazmasini teklif etti. Caykovski bu
teklifi nazik¢e reddetti ve boylece Balakirev’in 1872°de konser hayatindan ¢ekilmesiyle
aralarindaki iligki on y1l boyunca koptu [9].

Caykovski Romeo ve Juliet’le ugragsmasma ragmen, yaratict kariyeri kesinlikle
kendi kisiligiyle uyumlu bir goriintii olusturmuyordu. Calismalar1 6zgiindii, fakat kisisel
cizgiler daha az goriliiyordu. Caykovski’nin bu donemde yaptigi besteler, Glinka’nin
yaklasik yarim asir boyunca yaptiklarindan farksizdi. Melodileri sik sik asir1 duygusallikla
beslenen ve gergek tutkulu veya dramatik ifadelerin engellendigi bir tarzda yazilmis olan

(op.6) Alti Sarki Caykovski’nin bu belirsiz donemine ait en 6nemli 6rnegi olusturmaktadir.

Caykovski kendi karakterini aramakta oldugu bu donemde uzun eserlerinden biri
olan Birinci Yayli Calgilar Dortliisii nii yazmistir. Miiziginde kisilik arayislarina devam
eden Caykovski, bu eserde amacina biraz daha yaklagsmisti. 1870 Subat’inda Romeo ve
Juliet ile At Sark: eserlerinin tamamlanmasindan sonra Oprichnik operasi {izerinde

calismaya basladi.

Nisan 1872’de tamamlanan Oprichnik’den sonra Caykovski yazini arkadaslarinin
ve ailesinin evlerinde gegirdigi sirada, Ikinci Senfoni’sini bestelemeye basladi. Kasim’da
tamamlanan bu eserin final bolimiinii St. Petersburg’da Rimski-Korsakov ve bazi

arkadaglarini ziyareti sirasinda seslendiren Caykovski, izleyenleri biiyiiledi.

1872 yil1 sonunda Caykovski, bu kez ulusal unsurlar1 fazla icermeyen bir Alt: Sarki
(Op.16) daha besteledi. 1873 yilinda ise Mart ve Nisan ay1 boyunca kendini Ostrovsky’nin

Kar Kraligesi (Snegurochka) adli peri masali dramasinin bestelenmesine verdi.

Caykovski’nin bundan sonraki ¢alismasi, belki de eserleri i¢inde yazarken en az
emek sarfederek, 1874 yilinda yazdig1 Ikinci Yayl Calgilar Dortliisii’diir. Siki bir
¢alismanin iriinii olmayan bu eserden sonra Caykovski, Vakula the Smith adli operasini

besteledi. 1871 yilinda Diises Helena Pavlova tarafindan yarigsma eseri se¢ilen bu eser,

[9] Sadie, a.g.e., s. 610



kazandig1 takdirde Marinsky Tiyatrosu’nda bir temsil ve iki 6diil hak edecekti. Helena
Pavlova’nin 1873’teki ani 6limiiyle yarisma Rus Miizik Toplulugu’nun sorumluluguna
birakildi ve yarigmanin bitis tarihi 1875 Agustos ayr olarak belirlendi. Nisan 1874’te
Oprichnik’in promiyerinden hemen sonra Glinka’nin A Life for Tsar adli eserinin ilk
performanst igin miizik elestirmeni olarak Italya’ya giden Caykovski, Italyanlarin
begenisine ayak uydurmaya calisan Glinka’nin bazi diizenlemeler yapabilmek igin
promiyerin ertelenmesini istemesi lizerine Rusya’ya geri dondii ve iki buguk ay i¢inde
eserin giris boliimiiniin bestesini tamamladi. Eseri teslim ettigi sirada yaptigi bir hata
nedeniyle yarismadan g¢ekilmek istedigi i¢in, yarisma jiirisiyle goristii. Bu istek resmi
muameleyi beklemeden reddedildi fakat komiteye kimligini agiklamis oldu ve operanin
girig boliimii halka agik olarak seslendirildi. Tiim aksakliklara ragmen Caykovski sonunda
odili kazandi ve 1876 Aralik ayinda eser sahneye kondu. Biiyiik bir basar1 elde edemeyen
eseri Caykovski dokuz yil sonra tekrar gézden gegirdi ve adini Cherevichki (Terlikler)
olarak degistirdi [10].

Bu yogun ¢alisma doneminde Caykovski, ileride {iniinii epey artiracak eseri olan
Kugu Galii balesini de besteledi. Rus halk sarkilarindan olusan bu bale 1875 Agustos ay1

ve 1876 Nisan ay1 arasinda tamamlanmis, 1877 yilinda promiyeri yapilmistir.

1.3. Calkantih Hayat1 ve Miizik Dilindeki Asiriliklar

1874-1878 yillarin1 kapsayan donemde Caykovski’nin miizigi atesli, kuvvetli ve
dramatik hatta isteri ve hastalik derecesinde bir duygusallik barindiriyordu. En bilinen
eserlerinden biri olan Birinci Piyano Kongertosu bu donemin baslangici olan 1874 yilinda,
Op. 27 ve Op. 28 Alti Sark: eserleri de 1875 Nisan ayinda tamamlandi.

Caykovski’nin Usovo’da gegirdi§i yaz boyunca iizerinde ¢ahistign Ucgiincii
Senfoni’nin ilk ve son béliimleri nitelik olarak [Ikinci Yayli Calgilar Dortliisiine
benzemektedir. Caykovski bu eseri yazarken duygularindaki asiriligr klasik sonat kalibina
uyarlamakta zorluk yasiyordu fakat yine de almis oldugu saglam egitimden dolayr bu

sorunun iistesinden gelebildi.

[10] Sadie, a.g.e., s. 612



1875 yili sonlarinda Caykovski en meshur olacak piyano eserlerinden; Les Saisons
adli oniki par¢adan olusan eserini besteledi ve Moskova’y1 ziyaret eden Saint-Saens ile
tanist. 1876 yili basinda Ugiincii Senfoni ve Birinci Piyano Kongertosu’nun basari
kazanmas1 sayesinde Paris’e gitme sansi elde etti. Agustos sonlarinda ise Avrupa’dan
dondigiinde Nikolai Rubinstein’in ricas1 iizerine yurtseverlik duygularini tekrar
canlandiracak olan Slavonic March’i, ardindan Dante’nin /lahi Komedya eserinden
esinlenerek, en iinlii eserlerinden biri olan Francesca da Rimini’ yi besteledi. U¢ haftadan
kisa bir stirede bitirdigi bu eser Moskova’da ilk seslendirildiginde hem elestirmenler hem

de halk tarafindan olumlu tepkiler ald.

Francesca da Rimini’nin atesli ve dramatik anlatimi ile 1876 Aralik ayinda
viyolonsel ve orkestra igin yazmaya basladig1i Bir Rokoko Temas: Uzerine Cesitlemeler
eserinin dengeli zerafeti arasinda ¢ok fark bulunmaktadir. Miiziginde Francesca da Rimini
ile bir duygu seli ortaya koyan Caykovski, tema ve c¢esitlemelerde 18. yiizyil
divertimentosu kadar zarif, hafif ve dingin bir diinya ortaya c¢ikarmistir. Aslinda
Caykovski, miiziginin temeline 18. yiizyll miizigi gibi eski gelenekleri koyarak
kisiligindeki sapmalar1 ortadan kaldirmaya galisiyordu. Yillar sonra onun bu g¢abasini
merak ederek anlamaya galisan Stravinsky’ye gore Caykovski; yaratici karakterizasyon
igin, bu tiir neo-klasik arayislarda idi ve 6zgiin Rus karakteri ile ge¢mis stiller arasinda
baglanti kurmustu [11]. Fakat aslinda Caykovski; Hukuk Okulu’unda 6grenciligi sirasinda
temelleri olusan homosekstielliginden, miiziginde bu derece biiyiik bir farklilik yaratarak
kurtulabilecegini diisiinmekteydi. Miizigindeki bu geriye doniis Caykovski’nin hayatinda
yeni bir ddénemi baslatti. Icinde bulundugu durumdan rahatsiz olarak, halkin da

siiphelenmemesi i¢in evlenmeye karar verdi.

1876 yilinda Caykovski, hayatinda yeri ¢ok Onemli olacak biriyle; zengin dul
Nadezhda von Meck ile tanisti. Nadezhda Filaterovna Frolovskaya, Caykovski’den dokuz
yil Once, Moskova’nin giineybatisinda orta sif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmisti. Keman calan babasi sayesinde miizige olan ilgisi ve bilgisi gelismis olan
Nadezhda 17 yasina geldiginde, Riga’nin soylu ailelerinden Karl Georg Otto von Meck ile
evlendirildi. Maddi agidan sikintili bir evlilik yapan Nadezhda hirshi ve azimli yapisi

[11] Herbert Weinstock, Tchaikovsky, New York, Alfred A. Knop Inc., 1943, s. 133
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sayesinde bir¢ok igin iistesinden gelmeyi basardi. Kisa zamanda zenginligi artmaya basladi

ve kocas1 1876’da 6ldiigiinde, Madam von Meck’e biiyiik bir servet ile genis bir ev kaldi.

Madam von Meck’in Caykovski ile ilk tanigsmasi, bir konserde Caykovski’nin The
Tempest (Furtina) adli eserini dinlemesi sonucu gergeklesti. Eseri dinledikten sonra
Caykovski’ye yazdigi mektupta hislerini sdyle anlatmisti; “Uzerimde yaptign etkiyi
anlatamam. (...) Birka¢ gilin yar1 deli gibiydim.” [12]. Bu tanigma iizerine Madam von
Meck Caykovski’yi arastirmaya ve onun hakkinda yakin arkadasi Nikolai Rubinstein’dan
bilgi almaya basladi. Rubinstein’in  yardimiyla Caykovski’nin  kompozisyon
ogrencilerinden kemanct Yoshif Kotek’i, kendi malikanesinde calismasi i¢in ise aldu.
Kotek’in gorevi; 0gretmeni Caykovski’nin bestelerini von Meck’e calmakti. Ayni zamanda

von Meck’e Caykovski hakkinda bildiklerini de anlatmaktaydi.

Caykovski gibi basarili ve etkileyici bir bestecinin para sikintis1 ¢ektigini 6grenen
Madam von Meck; hem maddi destek hem de onun miizigini ilk duyan kisi olmak i¢in
Caykovski’den bugiin ismi bilinmeyen bir parcanin piyano ve keman i¢in diizenlemesini
istedi. Boylece aralarindaki onddrt yil siiren maddi ve manevi bir iliski baslamis oldu.
Fakat bu iligkiyi siirdiirmek igin von Meck bir sart koydu; ne olursa olsun yiizyiize
goriismeyeceklerdi. iliskilerini sadece mektuplasarak siirdiiren Caykovski ve von Meck;

sadece 1887 ve 1890 yillar1 arasinda birbirlerine 1200’{in lizerinde mektup yazdilar.

Caykovski, von Meck ile olan bu siradisi iliskisinin temelinde, von Meck’in karsi
cinse duydugu nefretin yattigini1 diislinliyordu. Bunun sebebi; von Meck’in kocasinin
6liimii ile rahatlamasiydi. Evliligi boyunca 6zel hayatlarinda kocasinin onu zorlamasi, von
Meck’te cinsellige karst bir sogukluk yaratmisti ve von Meck duygularindaki bu eksikligi;
Caykovski’nin miizigindeki yiicelikle doldurmustu. Bu miizik sayesinde ruhundaki duygu

acligini yok edebiliyor ve mektuplarinda ¢ekinmeksizin diistincelerini dokebiliyordu.
Homoseksiielliginin  giinden giine aciga ¢ikmasi Caykovski’nin miizigini
etkiliyordu. Onun miiziksel dili, her zaman duygusallik acisindan oldukc¢a comertti, fakat

hem Francesca da Rimini’deki abartili anlattmi hem de Ddérdiincii Senfoni’nin hararetli

[12] Sadie, a.g.e., s. 615
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miizigi; 6zel hayatinin ortaya ¢ikmasina karst duydugu korkulart ve kuvvetli duygusal
diirtiileri i¢in bir ¢ikis bulma gereksiniminden ortaya ¢ikmisti. Caykovski’nin hayatina
Madam von Meck’in girisi onun i¢in en 6nemli olaylardan biriydi; von Meck fiziksel
isteklerde bulunmayan, benligini yitirmis fakat onun en kisisel diisiince ve duygularinin

mahremiyetini 6zleyen biri olarak hayatindaki 6zel yerini almist1 [13].

Duygularin1 ¢ok daha agik¢a miizigine dokebildigi bu donemde Caykovski; 1877
Nisan sonu ve Mayis basinda Ddérdiincii Senfoni’ye ¢alisirken, Antonina Milyukova’dan
bir ask mektubu aldi. Milyukova onunla konservatuvarda karsilastigini iddia etse de
Caykovski hatirlayamadi. Milyukova’nin gondermis oldugu mektuplardan birinde; eger
Caykovski kendisiyle goriismezse intihar edecegini yaziyordu. Milyukova’y: ziyaret eden
Caykovski, kaba olmayan fakat kesin bir dille onu sevemeyecegini sdyledi. Bu siralarda
Yevgeni Onegin’i besteleyen Caykovski; Puskin’in ayni adli romanindan uyarlama olan
operadaki Tatjana karakterini yazarken Antonina’y1 reddedisini diisiiniiyordu. Danigtig
bir¢ok dostu olumsuz karsilasa da Caykovski Antonina’ya evlenme teklif etti. Ailesini ve
Madame von Meck’i bu evlilikten haberdar ederek 18 Temmuz’da Antonina Milyukova ile
evlendi. Evlenir evlenmez yapilan aile ziyaretleri Caykovski’yi bunaltti ve Kamenka’ya
giderek Agustos ay1r boyunca Dordiincii Senfoni’nin bazi kisimlarini bitirdi. Bu arada
Yevgeni Onegin iizerinde yeniden ¢alismaya baslayan Caykovski 24 Eyliil’de
konservatuvar doneminin baslamasiyla Moskova’ya ve karisina donmek zorunda kaldi.
Ancak karisiyla yasadigi gerginliklere dayanamayan Caykovski intihar girisiminde
bulundu. Basarisiz olunca kendi i¢in St. Petersburg’a resmi bir davet ¢ikartt1 ve ardindan
agir bir sinir krizi ge¢irdi. Doktorunun Onerisiyle karisindan uzaklasan Caykovski kardesi

Anatoli ile Dogu Avrupa’ya tasindi [14].

Milyukova ile Caykovski arasinda resmi olarak bosanma islemi hi¢bir zaman
gerceklesmedi. Caykovski’ye olan baglilig1 ve sevgisi hi¢ bitmeyen Milyukova, daha sonra
bir avukattan gayrimesru iic ¢ocuk diinyaya getirdi ve cesitli sebeplerle hepsini
yetimhaneye verdi. Zaten sagliksiz olan Milyukova’nin akli dengesi iyice bozuldu ve

1901°de akil hastahanesine yatirildi. Caykovski’ye yazdig1 bir mektubunda, yetimhaneye

[13] Sadie, a.g.e., s. 615
[14] irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Istanbul, Pan Yaymcilik, 2002, s. 615
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verdigi ¢ocuklarindan evlat edinmesi i¢in yalvaran Milyukova onalti sene akil

hastahanesinde yattiktan sonra yasama veda etti [15].

Homosekstielligini gizlemek i¢in yaptig1 bu evliligin ardindan kardesi Anatolii’ye
yazdig1 bir mektupta; “Sadece simdi, Ozellikle de yaptigim talihsiz evlilikten sonra,
doganin bana verdigini inkar etmeyip, bununla yasamanin daha yararli oldugunu anlamaya
basladim.” diyerek homosekstielligini kabul ettigini dile getirmisti [16]. Hayatinin en
sarsic1 olaylardan birini daha geride birakan Caykovski dinlenmek i¢in Clarens’a gitti ve
burada iyilesmeye basladi. Isvigre’de gecirdigi bir aydan sonra Avrupa’da dinlenmeye
devam etti. Mali endiseleri bulunan Caykovski, Nikolai Rubinstein’dan gelen haberle
konservatuvar iicretinin o sezon i¢in tamaminin 6dendigini 6grenerek rahatladi. Ayrica bu

dénemde borg istedigi Madame von Meck de yillik 6000 ruble verecegini acikladi.

1878 Ocak aymda nota yazimi biten Dordiincii Senfoni ve Subat ayimnda
tamamlanan Yevgeni Onegin; yazilis siiregleri bakimindan Caykovski’nin 6zel hayatindaki
¢ok 6nemli olaylarla ortiismektedir. Dordiincii Senfoni tamamlandiktan sonra, eserin ithaf
edildigi Madame von Meck ile Caykovski arasindaki dostluk daha samimi bir hal almaya
baslamis, 6nceleri mektuplasmalarinda “Sayin” gibi ifadeler gecerken artik bunlarin yerine
“Sevgili Pyotr, Sevgili Nadezdha” ya da “Sevgili esi benzeri olmayan arkadagim” gibi

ifadeler yer almaya baslamistir.

Kotek’ten siirekli dinledigi Lalo’nun Ispanyol Senfoni’si sayesinde heveslenen ve
1878 Mart ayinda Keman Kongertosu 'na baslayan Caykovski, eserin taslagini onbir giinde
cikartt1 ve ondort glinde de nota yazma isini bitirdi. Ayn1 zamanda orijinal yavas bolimii
de diger yazdig1 yavas boliimle degistirdi. Kotek’in yardimina ragmen, Caykovski eserini
Leopold Auer’e adadi; Kotek ise onceki yil bestelenen keman ve orkestra i¢in Valse-
Scherzo’nun ithafiyla 6diillendirildi. Promiyeri 1881 yilina kadar geciken kongerto, Adolf
Brodsky tarafindan ilk kez Viyana’da icra edildi. Bu kongerto hakettigi évgiiyli alamasa

da, Caykovski’'nin en az gosterisli ve en canli eserlerinden biridir.

[15] “AntoninaTchaikovskaia™, 1994,
http://www.tchaikovsky-research.net/en/people/tchaikovskaia_antonina.html, (01.08.2011)

[16] Alexander Poznansky, Tchaikovsky’s Last Days: a Documentary Study, New York, Oxford
University Press, 1996, s. 17
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23 Nisan 1878’de Kamenka’ya dondiikten sonraki li¢ yil i¢cinde evliligiyle ilgili
problemlerden arinmaya calisti. Onu zaman zaman rahatsiz eden Antonina’dan kagmak
icin Caykovski zamanini; ailesi ve birka¢ yakin arkadasiyla, miimkiin oldugunca sehir
disinda veya yurt disinda gecirdi. Rusya’ya dondiikten dort ay sonra Eyliil’de Moskova’ya

giderek konservatuvardaki gorevinden istifa etti.

Caykovski’nin miizigi bu gibi olaylar yasadiginda kalite agisindan yara aldi. Bu
duruma en iyi 6rnek, Keman Kongertosu’ndan hemen once basladigi Piyano Sonatinda
gorilmektedir. Miizigi ile kendi arasinda adeta bir duvar olusan bu durgun dénemde
Caykovski, cocuklar i¢in piyano eserleri besteledi. Ayn1 zamanda {i¢ orkestra siiitinden
ilkini yazmaya bagladi. Caykovski’nin ii¢ orkestra siiiti; zor yillarinin en agik
yansimalarindandir. Miizigindeki verimsizlik Yevgeni Onegin’den sonraki operasi
Orleanskaya deva (The Maid of Orleans)’da daha belirgindir. 1878’in Aralik ayinda
Floransa’ya yaptig1 uzun siireli ziyareti sirasinda bu operaya baslayan Caykovski, ancak
1881°de sahnelenebilen eser ile fazla basar1 elde edemedi. Basar1 getirmemesine ragmen
Orleanskaya deva Caykovski’nin yurtdisinda sahnenelen ilk operasi olma O6zelligini
tasimaktadir [17].

1879°da Orleanskaya deva’nin nota yazimi ve Birinci Orkestra Siiiti nin yaziminin
tamamlanmasiyla birlikte Caykovski Ekim aymnda Ikinci Piyano Kongertosu’na basladi.
Ozenle ve dikkatle tamamladi1i bu eserinden hemen sonra Roma’ya gitti ve burada
Akdeniz diinyasinin hayatini ve manzaralarm isledigi ltalyan Kapri¢yosu’'nu yazmaya
basladi. 1880 yilinin Mart ayinda St. Petersburg’a doniisiinde miizigine hayran olan geng
Grand Diik Konstantin ile karsilasan Caykovski yaz boyunca Alfi Diiet (0p.46) ve Yedi
Sarki (0p. 47) baslikli eserlerini, sonbaharda ise Moskova Sergisi i¢in 1812 Uvertiirii nii
besteledi. Bu eseri bestelerken yeterince coskulu olmadigini diisiinen Caykovski, en {inlii

eserlerinden biri olan Yayli Calgilar Serenad’in1 ¢ok daha istekli besteledi.

Caykovski, Orleanskaya deva operasinin 1881 Subat ayindaki promiyerine kadar
Rusya’da kaldi. Hemen ertesinde Nice’te bulundugu 23 Mart tarihinde, Paris’te yasayan

Nikolai Rubinstein’in 6liim haberini aldi. 1877’den itibaren gegen on yil iginde, 6zel ve

[17] Sadie, a.g.e., s. 619
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icsel hayatinda yasadiklari disinda bir olay onun miizigini bu kadar iyi etkilememisti.
Nikolai Rubinstein’in 6limii onu; bigimsel bir hiiziin anlatimina tesvik etti. Bu yeni
anlatim becerisi Ozellikle 1885 yilinda Byron’un Manfred’i tizerine yazdigi senfonide
gorilebilir.

Rubinstein’in 1881 yilindaki 6liimiiniin ardindan bir siire Kamenka’da kalan
Caykovski’den bir kilise miizigi yazmasi istendi. Bu ise 1stnamadi ve iki senesini alacak
olan Mazeppa adli yeni bir opera iizerinde ¢alismaya basladi. Temmuz ayinda ise Jkinci
Orkestra Siiiti nin yazimia bagladi ve Ekim’de bitirdi. Bu dénemde Madame von Meck,
malikanesindeki gen¢ piyanist Claude Debussy’ye caldirmak iizere piyanolu bir eser
bestelenmesini istiyordu. Caykovski bu firsattan yararlanarak Rubinstein’in anisina
yazmak istedigi esere basladi. Aralik ayinda Roma’ya gittigi sirada basladigi eser iki
bolimden olusan bir piyanolu trio idi. Cesitlemelerden olusan ikinci bolim ise
Rubinstein’t ¢agristirtyordu. Hatta her bir ¢esitleme Rubinstein’in hayatindaki bazi

olaylarin yansimasi olarak bestelenmisti [18].

1.4. Son Yaratici Yillar:

Caykovski bu donemde o kadar iinlenmisti ki; Car onun miizigi ve iinii i¢in biiyiik
bir cosku duyuyordu. Bu sebeple Mazeppa i¢in St. Petersburg ve Moskova’da eszamanl
temsiller yapiliyordu. 15 Subat 1884°te Moskova’da yapilan temsilin ardindan Avrupa’ya
giden Caykovski, Ikinci Orkestra Siiiti’nin promiyerine ve ilk performansi yapilacak
operasinin temsili i¢in St. Petersburg’a gitmedi. Onurlandirildigi nigsani almast igin
Paris’ten dénmesi istendi fakat orada kalmayi tercih eden Caykovski, Uciincii Orkestra
Stiiti 'ni Paris’te bitirdi.

1884°de son birkag yildir yazdig1 eserleri yeterince iyi bulmamasi nedeniyle ige
kapanik ve huzursuz bir ruh haline sahip olan Caykovski, sehir disindaki yerlere ¢ekilmeye
ve Avrupa’da amagsiz bir sekilde dolagsmaya baslamisti. Bu giivensizligini; Car’in vermis
oldugu nisan ve St. Petersburg’da Yevgeni Onegin’in kazandigi basari ile birlikte tizerinden

att1. Ayrica Rus Miizik Toplulugu’nun baskanliina da se¢ildi.

[18] Sadie, a.g.e., s. 619
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1885 Subat ayinda Klin yakinlarinda Omriiniin geri kalan zamanimin g¢ogunu
gecirecegi Maidanovo’ ya yerlesti. Bu donemde eski akil hocasi Balakirev ile olan
baglarin1 yenileme firsati buldu. 1878 yili baslarinda Madam von Meck’e Rus Besleri
hakkinda acimasiz bir jiiri karar1 yazdi. Bu yazida Balakirev’in, Rus Besler’ine miizik
konusunda yanlis rehberlik yaptigini diistindiigiinii ve onu kinadigini soyliiyordu. Birkag
yil stireyle Caykovski’nin Balakirev’le herhangi bir goriigmesi olmadi fakat 1882’de
Balakirev’in yazdigr mektuba cevap verdi. Caykovski, Balakirev’in Byron’un Manfred
siiri lizerine bir beste yapmasi konusundaki teklifini ilk asamada geri ¢evirdi. Ancak iki yil
sonra Balakirev ¢aligmanin planmi degistirilmis olarak gonderdiginde Caykovski eseri
bestelemeyi kabul etti. iki besteci bir siire i¢in bir araya geldiler ve 1885 Ekim’de Manfred
Senfonisi bitti. Manfred Senfonisi’nin notalarin1 yazarken Caykovski bir yandan da
Charodeyka adli operasin1 bestelemeye baslamisti. Maidanovo’da eskisine gore daha
yerlesik bir hayat siiren Caykovski, 1886 yilinin Nisan ay1 basina kadar opera iizerinde
diizenli bir sekilde calisti, sonra Tblisi’deki kardesi Anatoli’nin yanma giderek burada
yerel miizisyenler tarafindan agirlandi. Haziran’da Maidanovo’ya dondiigiinde Charodeyka
adl1 eseri iizerinde caligmaya devam etti. Orkestrasyonu tam olarak bitirememesine ragmen
Agustos’ta eseri tamamlandi. Bu eseri takip eden donemde Oniki Sarki’yr (Op. 60)
besteledi. Sinirsel durumunun iyi olmamasina ragmen elde ettigi basarilar sayesinde, yurt

disinda eserlerini tanitacagi konser turlarina baglamaya karar verdi [19].

1886 Temmuz aymi erkek kardesleri Modest ve Anatolii ile Mozartiana baslikli
orkestra siitini ve viyolonsel ve orkestra i¢in Pezzo capriccioso’yu besteledigi
Borzhom’da geg¢irdi. Rusya’ya geri dondiigiinde Charodeyka’ nin prémiyerini yonetti.
Senaryonun pek tatminkar olmayisi, karakterlerin yerine oturmamasi ve ulusal
duygularinin yeterince harekete gegmemis olmasindan 6tiiri Charodeyka Caykovski’yi
derinden etkileyen bir basarisizlikla sonuglandi. Kasim’da kendi eserlerinden olusan bir
konseri yonetmesinin yani sira Charodeyka’nin ilk dort performansini da kendisi yonetti ve
Aralik’ ta ilk yabanci iilke turuna sef olarak katildi. Almanya’da Johannes Brahms, Edward
Grieg, Ethel Smyth ve Désireé Artot ile bir araya geldi. Leipzig, Hamburg, Berlin ve
Prag’da verdigi konserler coskuyla karsilandi. Bu konserleri takiben Paris ve Londra’da da

konserler yoneten Caykovski ayni yilin sonlarinda, sézlerini Grand Diike Konstantin’in

[19] Sadie, a.g.e., s. 623

16



yazdig1 Altr Sarki (Op. 63) adli eserini besteledi.

1888 Nisan ayinda Rusya’ya dondiigiinde Tbilisi’yi tekrar ziyaret etti ve daha sonra
Frolouskoye’de yeni bir eve tasindi. Mayis ayinda basladigi Beginci Senfoni’yi Agustos
ayinda tamamladi. Begsinci Senfoni’sini yazarken basladigit Hamlet Fantezi Uvertiirii nii ise
Ekim’de bitirdi. Hemen ardindan Fransizca sozlerle bestelenen Alti Sarki (Op. 65)

tamamlandi.

Caykovski hem Hamlet Fantezi Uvertiirii'niin hem de Begsinci Senfoni’sinin ilk
performanslarin1 kendisi yonetti. Aym1 yilin Aralik ayinda Uyuyan Giizel (Spyashchaya
krasavitsa) adli ii¢ perdelik yeni bir baleye baslayan Caykovski, Ocak 1889’da balenin
taslaklarini, oyunun girisini ve ilk iki perdeyi tamamladi. Bu dénemde Koln, Frankfurt,
Dresden, Berlin, Cenova ve Hamburg’da bir¢ok konser yoneten Caykovski Hamburg’da
Besinci Senfoni’sini dinlemek i¢in bir giin daha kalan Brahms’la ikinci defa bulustu;
Brahms final bdliimii hari¢ senfoniyi begenmisti. Brahms’t Rus Miizik Toplulugu’nun bir
konserini yonetmesi i¢in davet eden Caykovski turun Paris ve Londra ayaginda Uyuyan

Giizel’in son perdesine yogunlasti.

Caykovski’nin besteleri arasinda en iyiler siralamasina giren Uyuyan Giizel 'den
sonraki sahne calismasi, ayn1 zamanda en bilinen eserlerinden biri olan; Mac¢a Kizi
(Pikoyava dama)’dir. Floransa’da tamamlanan ve diger sahne eserlerine nispeten daha az
tatminkar nitelikte olan bu eser baslangigta biiyiik ilgi toplamisti. Hevesle calisti§i bu
operayr alti haftada tamamlayan Caykovski, Mag¢a Kiz: eserini bitirdikten sonra Yayl

Altli’sim1 ve Souvenir de Florance 1 besteledi.

Son ondokuz yil boyunca miiziginde biiylik degisim yasayan Caykovski’nin
Souvenir de Florance’dan sonraki biiyiik ¢alismasi; Voyvoda isimli senfonik balladdir.
Tblisi’de Anatolii’yi ziyaret ederken alti haftada bestelemis oldugu bu eserin daha 6nce

bestelemis oldugu ayni isimli operayla bir baglantis1 yoktur.

Ekim’de Tblisi’de bulundugu sirada Madam von Meck’ten iflas ettigine ve kendine
6denen paranin bir miktar diisiiriilecegine dair bir mektup geldi. O giine kadar sadece onun
finansmanina bagli olmayan Caykovski, telif iicretine ek olarak Car’dan 1888 yilindan beri
3000 rublelik yillik bagis aliyordu. Caykovski daha sonra von Meck’in iflas etmemis
oldugunu 6grendi ve ona yazdiginda cevap alamadi. Caykovski’nin yegeninin kizi Galina

von Meck’e gore ise aralarinin agilmasi bir yanlis anlasilmanin sonucuydu ve Caykovski
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oliimiinden Once aralarindaki bu anlagmazligi onarmaya ¢abaladi. Yine de bu kopukluk
zamaninda, onuru derinden yaralansa da Madam von Meck’ten hatir1 sayilir miktarda
yardim almisti. Hayal arkadasi ile olan bu kopuklugun yarattigir dis kirikligi ve giiven
duydugu kisiden mahrum kalmak ona biiyiik acilar yasatti. Bu olaydan sonra 1890
Eyliil’tinde aralarindaki bag tamamen koptu [20].

Caykovski’nin Maga Kizi eserinin zaferi onun bir perdelik bir opera ve bale eserleri
i¢in Imperial Tiyatrosu’nda gorev almasini sagladi. 1891 yilinda Amerika’ya sef olarak bir
tura ¢ikmadan once Subat ayinda Findikkiran (Shchelkunchik) adli yeni bir bale {izerinde
calismaya bagsladi ve bu eserinde Paris’te tanidigi bir enstriiman olan celestayr kullanmaya
karar verdi. Tur sonrasinda kiz kardesi Alexandra’nin 6liim haberini almasi {izerine artan
yurt 6zlemi ve bir ¢okiintii icinde New York’a gitti. New York’ta verdigi dort konserden
sonra turun Baltimore ve Philadelphia’da yapilacak konserlerinde, Amerikalilarin ona
gosterdikleri saygi ve kibarlik sayesinde ruh hali diizelmeye bagladi. 21 Mayis’ta
Amerika’dan ayrilarak Maidonovo’daki evine yerlesti ve lolanta adli bir perdelik opera ile
Findikkiran tizerinde tekrar ¢alismaya basladi. Caykovski Findikkiran igin yazdig miizigi
cok diistinmedi ve hakli olarak Uyuyan Giizel eserinin altinda bir siraya koydu. Bu sebeple

Findikkiran Caykovski’nin {i¢ balesi i¢inde en az 6nemli olanidir.

1892 basinda ¢iktig1 bir yurtdisi turunda Mahler yonetiminde kendi operasi Yevgeni
Onegin’in giizel bir performansini dinledi ve ardindan yurdunu 6zledigi i¢in turu kisa
keserek Rusya’ya dondii. Klin yakininda 6lmeden 6nceki son evine tasindi. Burada mi
bemol Senfoni iizerine ¢alismaya baslayan Caykovski, eserin hemen hemen
tamamlanmasina karsin hosnut olmayinca, eseri piyano ve orkestra igin bir konser eserine

dontistiirmeye karar verdi.

Bu sirada diger ¢alistigi eserler olan lolanta ve Findikkiran hayal kiriklig: ile karsilandi,
fakat yeniden diizenlenmis olan Souvenir de Florence sicak bir ilgi gordii. Bu dénemde
Caykovski; Akademi France’a iiye olarak secilmesiyle uluslararasi bir iin kazandi.
Aralik’ta Avrupa’ya giderek kirk yildan fazla siiredir gormedigi miirebbiyesi Fanny
Diirbach ile bulustu. Briiksel’de basarili konserler yoneten Caykovski 1893 Subat ayinda

Klin’e donerken yeni bir senfoni projesine baglamaya karar verdi.

[20] Sadie, a.g.e., s. 624
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Patetik Senfoni’nin taslagini Nisan ayina kadar ortaya c¢ikaran Caykovski, Saint-
Saens ile bir Royal Filarmoni konserini paylasmak icin Ingiltere’ye gittiginde senfoni
calismalar1 sekteye ugradi. Ingiltere’de kendi Dérdiincii Senfoni’si ydneten Caykovski,
eseriyle Fransiz Saint-Saens’i golgede birakti. Cambrigde’de de Francesca da Rimini’yi
yonetti. Burada Boito, Bruch, Saint-Saens, Grieg ve Caykovski’ye “Doctor of Music”
tinvani1 verildi. Agustos’ta tamamladig1 Altinct Senfoni 28 Ekim’de ilk defa seslendirildi ve

Patetik basligi Caykovski’nin kardesi Modest tarafindan eserin promiyeri yapilacagi giin
teklif edildi.

Caykovski promiyerden dokuz giin sonra 6 Kasim’da oldi. Bir¢cok kaynakta
yazdig1 iizere kolera salgini bulunan bu donemde kaynatilmamis ¢esme suyu ictigi igin
Olmiistiir. Fakat bir cesit intihar sayilabilecek bu o6liim, aslinda onun gercek O6liimiinii

perdelemek icin hazirlanmis bir senaryodur [21].

1978’de Rus bilgin Alexandra Orlova Leningrad’daki Rus Miizesi’nin en yaslh
kisisi Alexander Voitov tarafindan 1966’da ona yazilan bir hikdyeyi ortaya c¢ikartmistir.
Bu hikdyeye gore Rus aristokrasisinin iiyelerinden biri bestecinin yegeniyle gizli bir iliski
yasadigina dair suglayict bir mektup yazmis ve Car’a iletmesi igin yiiksek riitbeli bir
memur olan Nikolai Jacobi’ye vermisti. Caykovski’nin Hukuk Okulu’na gittigi yillardan
arkadasi olan Jacobi, bu lekenin okulun admi kirletmesinden korkarak aceleyle
Caykovski’nin okuldan yasdaglarinin da bulundugu bir onur mahkemesi kurmustur.
Skandalin nasil Onlenecegine karar verecek olan onur mahkemesi, 31 Ekim’de
Caykovski’yi durusmaya c¢ikmasi i¢in ¢agirmis ve bes saatlik miizakerelerden sonra onun
kendini 6ldiirmesine karar vermistir [22]. Iki giin sonra kaginilmaz sekilde ve kesinlikle
arsenik zehirlenmesinden dolayr oliimciil hasta olan bestecinin, kaynamamis su igerek

koleradan 6ldiigii, bu olaya perde ¢ekmek i¢in ortaya atilan bir soylentidir [23].

Oliimiinden sonra Caykovski, St. Petersburg’ta Alexander Nevsky Mezarliina
gomiilmiistiir. Geriye doniip bakildiginda, kendi sonunun bir uyarisi ya da onsezisi olarak
gorilen Altinct Senfoni’sinin ikinci performansi, 18 Kasim’da yapilmis ve eser dinleyenler

tizerinde derin bir etki yaratmigtir.

[21] Sadie, a.g.e., s. 628
[22] David Brown, Tchaikovsky: The Final Years, New York, W.W. Norton&Company, 1991, s. 483-484.
[23] Sadie, a.g.e., s. 628
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Oliimiinii takiben gegen bir yil icinde; ¢evresindekiler arasinda Caykovski’ye en
yakin olan erkek kardesi Modest, Caykovski ile ilgili bilgileri toplamak iizere ¢alismaya
baslamistir. Bugiin Caykovski’nin biyografi yazar1 olarak bilinen Modest, Caykovski’nin
miirebbiyesi Fanny’yi ziyaret ederek, onun Fanny’ye ¢ocukken yazdigi mektuplari, bazi
alistirma kitaplarini ve tutmus oldugu tiim belgeleri istemistir. Caykovski ailesine 1844-
1848 yillar1 arasinda hizmet etmis olan Fanny Diirbach’in aileyle olan yillarina dair tuttugu

notlar da Caykovski’nin biyografisinin olugsmasinda énemli yere sahiptir [24].

2. CAYKOVSKIi’NIN MUZIKSEL DiLi

Ulusalcr ogeleri ve almis oldugu Bati tekniklerini ustalikla birlestirmesi sayesinde
Rus miizigine yeni bir soluk getiren Caykovski, miiziksel diliyle tiim diinyada bilinen bir

besteci haline gelmistir.

2.1. Ulusalci Stilin Eserlerine Etkisi

Balakirev’in 6nderliginde Cui, Glinka, Rimski-Korsakov ve Mussorgski’den olusan
Rus Besleri’nin savundugu halk miizigi agirlikli yaklasima o kadar ¢ok ytikleniliyordu ki,

Rus Besleri Rus miizigini savunmak amaciyla bir stil gelistirdiler.

Glinka’nin dedigi gibi “Rus miiziginin ruhu” olarak adlandirdigi Rus Besleri’nin
ortaya koydugu bu stil, Rus halk yasaminin bir yansimasi olarak, Balakirev’in 1860’larda
Volga bolgesinin halk sarkilarini inceleyerek tirettigi bir stil oldu. Rus halk miiziginin en

ayirt edici yonlerinin korundugu bu stilin en belirgin 6zellikleri sunlardir [25]:

- Melodide bir dizinin merkezinden digerine olagan bir sekilde gegerek tonaliteye
uygun bir degisim olusur. Genelde bu, melodik ve armonik ag¢idan bir yetersizlik olustursa

da Rus miiziginin en ayirict 6zelliklerindedir.

- Heterofonik acidan, melodi uyumsuz seslerden olusan birkag parcaya boliiniir ve
bu seslerin kendilerine ait bagimsiz bir tema c¢esitliligi bulunur. Melodideki sesler tamamen

kullanilincaya kadar icracilar dogaglama yaparlar.

[24] David Brown, Tchaikovsky Remembered, London, Faber and Faber Limited, 1993, s. 5
[25] Orlando Figes, Natasa’min Dansi, Istanbul, inkilap Kitabevi Yayinlari, 2009, s. 220
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- Paralel dortlii, besli ve ti¢li kullanimi, Bati miizigindeki en ahenkli tinilarin

veremedigi bir etki yaratir.

Kiigiik yigin anlamina gelen “Kucha” kelimesinden tiiremis “Kuchkist” lakab1 ile
de anilan Rus Besleri bu kullanimlarin yan1 sira, Rus miizigini daha da farkli kilmak i¢in

bazi1 6zel diziler gelistirdiler.

Glinka tarafindan ortaya atilan tam aralikli dizi (do-re-mi-fa diyez-sol diyez-la
diyez-do) bunlardan en ¢ok iine kavusmus olanidir. Bestecinin ilk olarak Ruslan ve
Ludmila adli operasindan biiyiicii Chernamor’u anlatan Chernamor Marst bolimiinde
kullandigr bu dizi, korkuyu betimleyen etkili bir efekt oldu. Daha sonra Caykovski,
Korsakov, Musorgski ve hatta empresyonist donem bestecilerinden olan Debussy bile bu
efekti yaratan diziyi eserlerinde kullandi. Daha sonralar1 da korku filmlerinin vazgecilmez
efektlerinden biri haline geldi. Rimski-Korsakov’un 1867°de yazdigi senfonik siiiti
Sadko’da kullanilan bir tam bir yarim araliktan olusan dizi (do-re- mi bemol-fa-sol bemol-
la bemol-si ¢ift bemol-do bemol) ise adeta bir Rus kimligi haline geldi. Ayn1 zamanda biiyii
ve tehditi betimleyen bu diziyi Stravinski Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini gibi 6nemli
eserlerinde kullandi [26].

“Egzotik” adin1 alan, Rus halk ya da kilise miiziginde hig¢bir sekilde yer almayan,
tamamen besteciler tarafindan yaratilmis bu yOntemler bitiinliniin en O6nemli
ozelliklerinden biri de; ticlii sekvenslerle yapilan tonalite degisikligidir. Buna gore; klasik
sonat formunun gelisme boliimiinde mindre modiilasyon yapmak yerine, dizinin merkez
sesinden yola ¢ikarak iiclii sekvenslerle ilerlenmektedir. Ornegin; do majorden la mindre
ge¢mek yerine, la bemol major, fa majoér ve re bemol major seklinde bir modiilasyon
yapilmaktadir. Bu ¢alismanin, Bati’nin belirledigi gelisme kurallarindan ¢ikmak ve eserin
ifade agisindan daha da zenginlesmesini saglamak amacli gelistirilmis bir kuram oldugu

soylenebilir [27].

Rus Besleri’nin ulusal miizikte 6zgiin bir ¢izgi olusturmaya ¢alistigr bu déonemde,
Caykovski’nin Rus halk miizigine olan ilgisi, bagindan beri en az Rus Besleri’nde oldugu

kadar giicliiydii. Caykovski miiziginde daha ¢ok, egitimini aldig1 Bati1 kuramlarinin

[26] Figes, a.g.e., s. 220
[27] Figes, a.g.e., s. 220
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etkisinde kalsa da Rus karakterini kaybetmedigini su sozleriyle agiklar: “Rus halk
miiziginin karakteristik giizelligine maruz kaldigim ilk yillarimdan bu yana, her tiir ulusal
unsurlara tutkulu bir bagliligim var. Kisacas1 ben kelimenin tam anlamiyla bir Rus’um.”
[28].

Halk miizigine olan ilgisinin en belirgin sekilde goriildigi eserlerinden biri,
Balakirev ile tanismadan 6nce 1869 yillarinda besteledigi ve ilk operasi olan Voyvoda’dir.
Bu eseri bitirdikten sonra, 1868 — 1869 yillar1 arasinda, 50 Rus halk sarkisini iki piyano
i¢cin diizenleyen Caykovski, bazen elindeki materyalin yetersizliginden yakinsa da, bu

materyali gelistirme konusunda ¢ok kararli davranmaistir.

Diger yandan Rus Besleri’nin her bir iiyesi, teknigini deneysel olarak kazanmist1 ve
Caykovski’nin bu gibi durumlar veya kisilerle olan iligkisi, kendi tekniginde belirgin
sekilde ufkunu genisletmis ve hatta onu Ozgiir kilan bir etki ortaya g¢ikarmisti. Bati
kuramlarin1 oldukg¢a iyi bir sekilde almig olan Caykovski, Rus Besleri’nin ulusalci
durusunu da tanima sansini yakalamig ve bu ona, halkinin miizigine de yakin olabilme

firsat1 tanimisti.

Caykovski’nin ulusalci unsurlar1 kullandigir belli basli eserlerinden bir digeri
Lazhecnikov’un dramasindan librettosunu aldigi Oprichnik adli trajik bir operadir. Bu
opera; onun ayni 6zellikteki diger operas1 Voyvoda’dan alinmisg motiflerle yazilmis olsa da
cok sayida halk sarkisini icermektedir. Ayn1 zamanda bu opera Slav kilise miiziginden de

alintilar yaparak zenginlestirilmistir [29].

Caykovski’nin 1872°de yazdigi ve 1873 yilinda biiyiik begeni toplayan Ikinci
Senfoni ile Vakula the Smith adli operasi, onun en {ist sinirdaki ulusalciligini yansitan
eserleridir. Caykovski’nin oliimiinden sonra, Ukrayna halk ezgilerinin eserde yogun
sekilde kullanilmas1 nedeniyle Ikinci Senfoni “Little Russian” (Kiiciik Rus) adiyla

anilmustir.

Caykovski’nin en iyi miiziklerinden bir kismini igeren Vakula the Smith operasinin
librettosu Gogol’un Noel Arifesi adli eserinden uyarlanmistir. Ayn1 zamanda yarisma 6diilii
kazanmig olan eser, biiyilkk basar1 elde edemedigi icin daha sonra yeniden gdzden

gecirilmistir. Eserin tamami1 Rus karakterinde olmamakla birlikte, ti¢iincii sahnesindeki

[28] Orga, a.g.e.,s. 6
[29] Sadie, a.g.e., s. 611
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bazi boliimleri ve Menuet kism1 Rus karakterindedir ve Menuet sonradan goriilecek olan
Rokoko stilinin baglangicini olusturmaktadir. Batida Les Caprices d’Oxane adiyla taninan
bu eser; tamamen bir Rus operasi Ornegidir. Daha sonra yazdigi Eugene Onegin,
Charodeyka ve Mazeppa eserlerinin bazi boliimlerinde de ulusal karakterde kuvvetli bir
canlanma goriilmesine ragmen, Glinka’dan oldukca etkilenerek yazdigi bu operasi ile

Caykovski’nin ulusalci donemi bitmistir.

2.2. Miiziksel Dili ve Teknigi

Konservatuvar yillarinda aldigi egitimin kati kurallarina karsin, Caykovski’nin
dogustan gelen koklerine bagliligi ve kendi iilkesinin halk miizigine olan aski, asla Bati
kurallar1 ve stilinin s1g bir taklit¢isi olmayacagini kanitladi. Bu nedenle; miiziginde dikkate
deger bir karakter ve teknik gesitliligi goriilmektedir. Bu c¢esitliligi; kompozisyonlarinda
dengeli bir klasik formun bicimlendirilip bicimlendirilemeyecegini, 18. yiizyil
Rokoko’sunun zerafetinin taklit edilip edilemeyecegini, Rusya’daki ulusalcilarin cesur ve
Ozgiir diisiincelerini kullanip kullanmayacagimi ve asir1 heyecanli duygular1 aktarmak igin

miiziksel bir dil bulunup bulunamayacagini arastirarak kazandi [30].

Miizigindeki melodi zenginligi birinci smif olmasa da, Bati tekniklerinin
buluslartyla halk sarkilarinin harmanlanmasindan ortaya ¢ikmistir. Halk sarkilarini birebir

kullandig1 bestelerinde de bu uygulamalarin etkisi, tekrarlanarak duyulur.

Caykovski’nin en karakteristik melodi tipleri, sadece balelerini siisleyen dans
melodileri degil, kilise miizigi hari¢ diger biitiin tiirlerde siklikla yer alan dans
“cantilena”laridir (bkz. Ek-1). Oyle ki; miizigindeki bu devinim ve anlamli sicaklik

sayesinde, en duygusuz insani1 bile etkileyebilmektedir.

Bazen tek bir motif {izerinde siirekli ¢esitlemeler kullanarak, Rus halk ezgilerinin
karakteristik tekrarlayici ozelligine de yer vermistir. Oysa kendi melodilerini gelistirmek
icin genelde bu yolu tercih etmeyip, Bat1 6gretilerini takip etmistir. Tek bir climle {izerinde
kullandig1 saplantili kaliglar, Caykovski’nin kendini o ciimlenin anlamhi &zellikleriyle

anlatmasidir. Bu kalislarla gergeklestirdigi uzamalar, zaman zaman anlamli bir agirilikla

[30] Sadie, a.g.e., s. 628
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sonuglanir ya da bu yogunluk ¢ekilmez bir duygusal deneyime doniisebilir [31].

Caykovski normalin digsinda olgekler denemesine ragmen, onun ritmlerindeki
dinamik Rus duygusu, pek ¢ok dans melodisinde kendini gosterdigi gibi, genellikle
melodiyi sabitlemek i¢in kullanilmistir. Caykovski’nin miiziginde kullandig1 diger 6nemli
bir 6zellik ise; her defasinda degisik tempolarda getirilen ritm kaliplaridir. Bu, 6zellikle

biiyiik senfonik yapilarda itici bir kuvvet olarak kullanilir.

Eserlerinde kullandig1 armoni ¢esitliligini de artiran Caykovski’nin, 6zellikle ilk iki
kuartetinde Bati’dan aldig1 e8itimin armonik ve yapisal prosediirlerini tamamen uyguladigi
goriilmektedir. Fakat Ikinci Senfoni’sinin Final boliimiiniin ortalarinda goriilen tam aralikli

dizi, Rus Besleri’nin besteci lizerindeki etkilerini de acik¢a gostermektedir.

Caykovski’nin kullandigi en sade armonik dil nispeten geleneksel dizilere
dayanmaktadir. Romeo ve Juliet’in sevilen temas tipik bir Rus comertligi ve ayn1 zamanda

ona kisilik veren bir ¢esit dekoratif kromatisizm igermektedir.

Bestecinin en sevdigi kromatik akor, Glinka’dan beri kullanilan, Rus bestecilerin
diziler icinde en sik kullandigi major tonalitelerde peslestirilmis altinci derece iizerine
kurulan major tonik akorudur. Buna ragmen Caykovski’nin kromatizmi genellikle
Glinka’ninki gibi, tekli kromatik gegis notalarindan ve ses uyumsuzluklarindan uzatilmis
Olciilere kadar siralanan kontrpuan teknigiyle yazilan siislemelerden dogmaktadir.
Eserlerinde kullandig1 kuralsal kromatizmin ender drneklerinden biri; fkinci Kuartet’in
baslarinda ortaya ¢ikar [32]. Caykovski’nin armonik c¢esitliligi, ge¢ donem eserlerinde

yedinci derece ve keskin disonans kullanimi ile giderek artan bir sekilde zenginlesmistir.

Miiziklerinin ¢ogu orkestra icermektedir ve onun yapisal degisiklik uygulamalari,
orkestral rengin goz Oniline alinmasiyla saglanir. Orkestrasyonunu Bat1 kuramlar iistiine
kurmasina ragmen Caykovski basindan beri, Glinka ile baglayan gelenekte zekice ve
keskin olarak Bati’dan ayrilan orkestral renklendirmede Rus miizigine olan egilimini
gostermektedir. Orkestray1 ¢ekip ¢evirdigi ustalik ve beceriklilik zaman zaman gosterdigi

asirilik ve acelecilik yiiziinden tehlikeye diismektedir ve bu da bazen tasimakta zorlandigi

[31] Sadie, a.g.e., s. 628
[32] Sadie, a.g.e., s. 628
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abartili duygular kadar keskin bir sekilde miizigi bozabilmektedir. Caykovski’nin tercih
ettigi orkestral renk ile sekillenen miizikal doku icin gereken yetenek, Ugiincii Senfoni’nin
Scherzo bolimii ve Francesca da Rimini’de bazi boliimlerinin gelencksel firtinali
dokularinda degil, daha 6nemli olarak ana pasajin bazi eslik tasvirlerinde de duyulabilir.

Manfred Senfoni 'sinin Scherzo boliimiinde yontem, biraz daha ileri tasinmustir.

Sonug; az bulunur bir virtliozitenin, hassas sesinin ¢abuk ve sik degisen bir ag
sekline gelmesidir. Findikkiran Balesi’nin kabul edilebilirligi, orkestral dokularin ve
esliklerin cekiciliginden gelmektedir. S6zii edilen eserlerde Caykovski’nin esas olarak
yararlandig1 efekt tiz enstriimanlarin grup halindeki zerafetidir, fakat bu efekt; sonrasinda
gelen miizikte ortaya koydugu arastirmalar ve bu enstriimanlarin koyu, kasvetli seslerini
kullanmasiyla dengelenmistir [33].

Oliimiinden sonra Caykovski az bulunur sekilde olaganiistii bir popiilarite
kazanmistir. Zengin orkestral renkleri ve armoni ¢esitliligi ile desteklenen duygusal giici,
yeteneginden Otiirii  temalar1  bi¢imlendirmekte ve duygularini dile getirmekte
zorlanmamasi, zorunlu olarak kullandig1 bir siglik bi¢giminde yorumlanmaktadir. Ayni
sekilde, giiclii duygu diinyasinin, daha asag: seviyelerdeki besteciler tarafindan 6zgiirce
talan edilmesi sohretine zarar vermistir. Fakat popiiler dalkavukluk ve elestirel 6ngorii bir
kenara birakildiginda Caykovski, yaratict problemler iizerinde siirekli olarak calisan, hem
tarz hem de ifade tiiriinde genis bir alana sahip, yapisal bir problemin ¢oziimiinii dikkate
deger bir girisim olarak ele alabilen ve profesyonel yeterliligi oldukga yiiksek bir besteci
olarak kabul edilebilir [34].

Caykovski’nin miizigi; Sergei Taneyef, Arton Arenski, Mihayl Ivanof ve Sergei
Rachmaninov gibi bestecileri etkilemistir. Hem {inlii bir piyanist hem de basarili bir besteci
olarak taninan Rachmaninov, Caykovski’den sonra onun kadar romantik ve duygulu miizik
yazabilen ilk Rus sanatcidir [35]. Bu agidan da Caykovski Rus miiziginde adini saglam

temeller {izerine oturtmustur.

[33] Sadie, a.g.e., s. 628
[34] Sadie, a.g.e., s. 628
[35] Ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Istanbul: Varlik Yaynlar1, 1999, s. 107-108
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3. CAYKOVSKIi’NiN ONEMLI ESERLERI

Caykovski, hemen her tiirde eser vermis, hayati boyunca besteledigi eserlerden
bazilar; gerek besteciligi gerekse onun taninmasini saglamasi bakimindan daha énemli bir
bir yere sahip olmuslardir. Hatta bu eserlerden bazilar1 yazildigi dénem igerisinde ilk

seslendirildikleri zaman sert tepkiler almis, ancak kiymeti zamanla anlagilmstir.

3.1. Baleleri

Klasik Rus balesinin olusumuna biiyiik katkilar1 olan ve Caykovski’nin onemli
eserleri arasinda ilk sirada sayilabilecek eseri Kugu Golii balesidir. Moskova’daki Imperial
Theaters tarafindan siparis edilen ve ilk kez 1877°de Moskova’da sahnelenen bu bale 6nce
basariya ulagamamis, bu kotii izlenimi ancak 1894°te {inlii koreograf Marius Petipa
tarafindan sahnelendiginde silerek yikabilmis ve bugiinkii {iniine kavusabilmistir. Balenin
konusu eski bir Alman masalindan uyarlanmigtir. Dort perdeden olugan bu bale soylu bir
prens olan Prens Siegfried ve bir biiylicii tarafindan kugu haline getirilen Prenses Odette’in
askini konu almaktadir. Ilk perdesi Prens Siegfried’n 21. yas giinii kutlamalariyla baslar.
Ona hayran genc¢ kizlar dikkatini ¢ekmek icin etrafinda dans etmektedirler. Kralige, ertesi
aksam verecegi baloda evlenecegi kiz1 segcmesi gerektigini sdyler. Prens kendisine bir kugu
stirlistinlin gectigini haber veren koyliilerle birlikte ava gider. Gol kenarina geldiklerinde
bir kugunun ona dogru yaklastigini, daha sonra da kugunun giizel bir kiz oldugunu goriir.

Baloya konu olan hikaye séyle devam eder [36]:

(...) Kiz, Prense adinin Prenses Odette oldugunu, hem kendisini hem de
arkadaslarini bir biiyiiciiniin kugu sekline soktugunu sdyler. Ancak gece yansi insan
kiligina donmektedirler. Biiyii bozulup insan kiligina dondiiklerinde bile biiyiicii,
baykus kiligina girerek kendilerini gozetlemektedir. Odette i¢in bir tek kurtulus yolu
vardir: Bir bagkasiyla sozlii olmayan bir erkek kendisine asik olursa biiyil
bozulacaktir. Odette tam bunlar1 Prense anlatirken, biiyiicii ¢ikagelir. (...) Odette,
Prensten arkadaslarini korumasini rica eder. Kugu kizlar dans etmeye baslarlar;
Prens aralarinda Odette'i arar. Odette goziikiir, Prens ve geng kiz birbirlerine olan
sevgilerini agiklarlar. (...) Saray halki, Krali¢eyi, Prensi ve konuklar1 beklemektedir.
Herkes toplanir. Prensten evlenecegi kizi segmesi i¢in, geng kizlarla dans etmesi
onerilir. Akli Odette’de olan Prens, isteksizdir. Birdenbire davetsiz konuklar
cikagelir. Bunlarin arasinda Kendisine Baron siisii veren ve kilik degistirmis olan
biiyiicii ile kizi Odile'da vardir. Prens ¢ok mutludur; Odile sasilacak kadar Kugu
Prenses Odette'e benzemektedir. Prens Odile ile dans etmeye baslar; o sirada
Odette'in hayali goziikerek, Prense kendisini unutmamasi igin yalvarir, ama Prens

[36]http://www.dobgm.gov.tr/eser/eser0234b.htm (Devlet Opera ve Bale Genel Miidiirliigii)
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onu gérmez. Odile basin1 dondiirdiigii i¢in onunla evlenmek istedigini agiklar. Sahte
Baron, kizim1 gergekten sevdigine dair yemin etmesini ister; Prens yemin eder.
Ancak ondan sonra Odette'in hayalini gorir, artik ¢ok ge¢ kalmistir; Odile ile
evlenmeye s6z vermistir. (...) Birdenbire firtina baslar. Ortalik duruldugunda tiziinti
ve saskinlik iginde sevgilisini arayan Siegfried goriiniir. Odette'i bulunca kendisini
bagislamasi i¢in yalvarir. Bu sirada biyiicii ¢ikagelir; Prens’e yeminini yerine
getirerek Odile ile evlenmesi gerektigini sdyler. Giin dogmadan 6nce Odette tekrar
kugu kiligina girmek zorundadir, iki sevgili birlikte 6lmeye karar verirler. Biiylicii
telaglanir; uzaklagir. Biiyilici geri dondiigiinde ge¢ kalmistir, ki sevgilinin
fedakarligi biiyiliyli bozmustur. (...)

Kugu Golii i¢in yazdigi miizik Caykovski’nin en sevilen ve en sik seslendirilen
miiziklerindendir. Caykovski sahnedeki danslarin atmosferine uygun miizigini yazarken;
zengin melodiler yaratmadaki ustaligi ile orkestrasyonundaki ustaligini birlestirmis, bir
bale bestecisi icin gerekli olan beceriye sahip oldugunu kamtlamstir. Ilk perde dykiiniin
tam tersine biraz eglendirici havada saray danslarindan olusmustur. Dramatizmin yogun
oldugu ikinci perdede Caykovski diyezli tonaliteleri kullanmis, biiyiiciiniin giiclini
betimledigi yerlerde ise daha ¢cok bemollii tonaliteleri tercih etmistir. Caykovski bu eseriyle

Klasik Rus balesinin olusumuna biiyiik katkida bulunmustur.

Caykovski’nin baslangigta soguk karsilanan ama en sevdigi balesi olan Uyuyan
Giizel’in senaryosu ise Perrault’'un bir peri masalindan Marius Petipa tarafindan
tasarlanmistir. Koreografisi 6zenle hazirlanmig bu balenin karakter dolu miizikal niteligi,
yapisal akiciligi ve bunlarin hayranlik uyandiracak bir taslak i¢inde planlanmis olmasi,
Uyuyan Giizel eserini siirekli basar1 gdsteren ve klasik bale repertuvarinin zirvesindeki

eserlerden biri yapmustir.

Caykovski’nin Kugu Golii ve Uyuyan Giizel baleleri ile birlikte adi anilan
Findikkiran Balesi’nin librettosu da Marius Petipa tarafindan yazilmistir. 1891°de yazmis

oldugu bu bale ayn1 zamanda Caykovski’nin yazdig1 son bale olma 6zelligini de tasir.

Findikkiran Balesi, romantik Alman ozanm1 Hoffmann’in “Findikkiran ve Fare
Kral” isimli &ykiisii iizerine iki perdeye gore bestelenmistir. Oykiide; c¢ocuklar igin
diizenlenen bir Noel gecesi eglencesinde, ev sahibinin kizina hediye edilen ihtiyar adam
seklindeki findikkiran konu edilmektedir. Kiz bu hediyeyi cok begenmistir fakat
findikkiran misafir ¢ocuklar tarafindan kirilinca gok {iiziiliir. Uyurken gordiigii bir riiyada
Noel agaci biiyiir, oyuncaklar ve bu arada findikkiran canlanir. Ayni riiyada; fareler

saldirtya geger, findikkiran fare krali ve askerlerini yenmeyi basarir. Ardindan yakisikli bir
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prense dontisiir ve kiz1 da kagirip tilkesine gotiiriir [37].

3.2. Kongertolari

Caykovski’nin orkestra eslikli solo enstriiman i¢in yazdigi dokuz eser arasinda en
sevilen ve en ¢ok dinlenenlerden biri olan Birinci Piyano Kongertosu, piyanistlerin
repertuvarlarinda bulundurduklari en 6nemli eserlerdendir. Caykovski; biri yarim kalmis
olmak tizere {i¢ piyano kongertosu yazmustir ve bunlardan sadece ilk yazdigi kongerto
uluslararasi iine kavusabilmistir. Bu kongertoyu once iinlii piyanist N. Rubinstein’a ithaf
etmeyi diisiinmiisse de Rubinstein’in agir elestirileri iizerine, eseri iinlii Alman piyanist
Hans von Biilow’a adanustir. ilk kez 25 Ekim 1875’te Boston’da B.G. Langin yonetiminde
Hans von Biilow solistliginde seslendirilen eser, Boston’daki bu yorumuyla biiyiik basari
kazanmigtir. Bunun {izerine Rubinstein goriisiinii degistirmis ve eseri Paris’teki Diinya

Sergisi’nde, “Rus Konserleri” dizisi iginde ¢almistir [38].

Ug bolimden olusan bu kongertonun birinci boliimii (Allegro non troppo);
kornolarin parlak ve zaferi andiran akorlariyla baglar. Girisi oldukca genis ve gorkemli
olan birinci boliim, solistin girmesiyle yerini daha lirik bir temaya birakir. Béliimiin ana
temast; canlt ve cosku dolu bir Ukrayna halk ezgisi tizerine kuruludur. Bir Fransiz halk
sarkisindan esinlenilmis ikinci bolim (Andante semplice); kendi i¢inde ii¢ boliime
ayrilabilir. Baglangigta fliite eslik eden siirdinli yaylilar miizikte bir riiya atmosferi yaratir.
Piyano, fliitiin sundugu melodiyi gelistirerek farkli karakterlere tasir. Orta kisimda miizik
hizl1 bir vals havasinda devam eder ve sonunda yeniden bastaki atmosfere déner. Ugiincii
boliim (Allegro con fuoco); rondo bigimli, iki temadan olugsmus bir boliimdiir. Temalarin
ilki neseli bir Ukrayna halk sarkisidir. Bu boliim de birinci boliim gibi canli karakterdedir.
Yalnizca birinci boliimdeki cosku yerini neseli bir atmosfere birakmistir. Kongertonun

bitisi ise yine liglincii boliimiin neseli havasiyla oriilii bir koda ile sona erir [39].

[37] Faruk Yener, Su Essiz Miizik Sanat, Istanbul, Basaran Matbaasi, Cem Yayinevi, 1990, s. 115
[38] Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestras1 (10.03.2011 tarihli konser programi)
[39] Naile Mehtiyeva, Konser Kilavuzu, Ankara, Bilkent Universitesi Yayinlari, 2003, s.51
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Caykovski’nin konser programlarinda sikca yer alan bir diger kongertosu da Keman
Kongertosu’dur. 1878 yilinda bu kongertoyu yazarken yakin arkadasi kemanci Yoshif
Kotek’le birlikte c¢alisan Caykovski, kongerto icin yazdigi yavas boliimii Kotek’in
onerisiyle degistirerek bugiin ¢alinan béliimii yazmustir. ilk yazdigini ise keman ve piyano
icin yazdigi Souvenir d’'un lieu cher adli albiimiin Melodi¢ bagslikli bolimii olarak

kullanmastir.

3.3. Operalan

Rus yazar Pugkin’in ayni adli romanindan uyarlanmis Caykovski’'nin en {inlii
operasi Yevgeni Onegin; Modest Caykovski ve Konstantin Shilovsky tarafindan librettosu
yazilmis, ii¢ perde ve yedi sahneden olusan bir operadir. Ik kez 1879 yilinda Moskova’da
Maly Tiyatrosu’nda sahnelenen bu opera; Caykovski’nin hayatinda ¢ok 6nemli bir doneme
denk diismektedir. 1877 Haziran ayinda taslaklarini hazirladig1 bu operaya calistig sirada,
Antonina Milyukova’dan ask mektuplar1 almaya baslayan Caykovski, Antonina’yi
reddetmigtir. Operanin bagsrollerinden Tatyana’nin aryalarimi bestelerken Antonina’yi

reddedisini diistiniir ve hep bu olayi diisiinerek yazar.

Libretto uyarlanirken miimkiin oldugunca Puskin’in kullandig1 siir tarzindaki
metinlere sadik kalinmistir. Opera; Madam Larina ve sadik hizmetlisi Filippyevna’nin
bahcede oturdugu sahneyle baslar. Madam Larina’nin kizlar1 Olga ve Tatyana sarkilar
soylemektedirler [40]:

(...) Bir siire sonra sair Lenski ve arkadasi Yevgeni Onegin Madam Larina’nin
evine gelir. Lenski Olga’ya agiktir ve evlenmek istemektedir. Bu sirada Tatyana ve
Yevgeni konugmaya dalarlar (...) Birlikte g¢iktiklari aksam yemeginden sonra
duygularindan emin olan Tatyana, Filippyevna’yla konusur ve ardindan
Yevgeni’ye olan agkin1 bir mektupla anlatir ki bu sahneye ait arya oldukga tinlii
hale gelmistir. Ertesi giin Madam Larina’nin evinde verilen bir partide Yevgeni ile
Tatyana karsilagir ve Yevgeni Tatyana’ya ona sadece bir kardes goziiyle
bakabilecegini sdyler. ikinci perdede Madam Larina’nin evinde verilen bir davette
Yevgeni Tatyana ile dans ettigi taktirde yanlis anlasilacag: diisiincesiyle Olga’yla
dans eder. Bu durumu bir diiello sebebi olarak kabul eden Lenski Yevgeni ile safak
vakti diiello yapar, sonucunda 6liimciil derecede yaralanir. Yillar sonrasi bir sahne
ile baglayan son perdede Yevgeni Lenski’yi 6ldiirdiikten sonra uzun yillar seyahat
etmis ve dondiigiinde St. Petersburg’taki balolara katilmaya devam etmistir. Bu kez
kuzeni Prens Gremin’in onu davet ettigi baloda Tatyana’y1 goriir. Tatyana

[40] Courtesy of Opera News, Synopsis of Eugene Onegin,
http://www.metoperafamily.org/metopera/history/stories/synopsis.aspx, (07.08.2011)
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Yevgeni'nin kuzeni ile evlenmistir, son derece agirbaslh bir kadin olmustur.
Yevgeni Tatyana’dan cok etkilenir ve kendisine donmesi i¢cin Tatyana’ya bir
mektup yazar. Tatyana ise Yevgeni’ye herseyin ge¢miste kaldigini sdylemistir.
Yevgeni yalvardik¢a, Tatyana dayanmaya caligmaktadir. Son sahnede Tatyana
Yevgeni’yi birakarak oradan uzaklasir.

Kisa bir orkestra girisiyle acilan eserde Ozellikle Tatyana ve Yevgeni’nin oldugu
sahnelerdeki duygusal ve hassas miizik, zaman zaman zarif danslara yerini birakir.
Tatyana’nin uzun ve huzursuz monologu Caykovski’nin operalar1 arasindaki en iyi sahne
olarak kabul edilmektedir. Yazmis oldugu oniki opera arasinda Mazeppa, Cherevichki gibi
ulusal Ogeler barindiran operalari1 da O6nemli olmasina ragmen, Caykovski ve opera
denildiginde akla ilk Yevgeni Onegin gelmektedir. Lirik opera tiiriiniin en Onemli
orneklerinden olan Yevgeni Onegin’in basarisi, Caykovski’nin Tatyana icin hayal ettigi
tutkulu yakinlikta ve opera metnindeki olaylarla kendi hayatindaki olaylar

bagdastirmasinda yatmaktadir [41].

Yevgeni Onegin yaninda Caykovski’nin bir diger tnlii operasi da yaratici ve
hayalperest yoniiyle Mag¢a Kizi’dir. Puskin’in ayn1 adli romanindan uyarlanan operanin
librettosunu Caykovski’nin kardesi Modest hazirlanmistir. Ug perdeden olusan bu opera her
ne kadar Caykovski’nin en iyi eseri olmasa da, bazi kuramsal 6geleri en yaratic1 sekilde
kullandig1 eseri olarak kabul edilebilir. Glinka’nin tam aralikli dizisiyle beraber fazlaca
Rokoko 6gelerinin kullanimi da bu operanin en karakteristik 6zelliklerindendir. 18 Mayis
1890°da ilk kez Marinsky Tiyatrosu’nda promiyeri yapilan eser herkes tarafindan biiyiik

begeniyle karsilanmis ve sonraki yillarda da sikga seslendirilmistir [42].

3.4. Senfonik Eserleri ve Senfonileri

Caykovski’nin ilk onemli senfonik eseri Romeo ve Juliet fantezi uvertiirii,
bestecinin glinlimiizde sik sik seslendirilen eserlerindendir. 1869 yilinda Balakirev’in
onerisiyle besteledigi eseri, Desireé Artot ile yasadigi umutsuz askir diistinerek, konusunu
Shakespeare’in ayni isimli trajedisinden alarak bestelemistir. 16 Mart 1870°te Moskova’da
ilk kez seslendirilmis fakat seyirciler tarafindan pek begenilmemistir. Bu nedenle
Caykovski eser iizerine on yil daha ugrasmis ve eseri bugiin ¢alinan haline getirmistir.

Uvertiiriin orta hizdaki giris boliimii torensel bir havadadir. Son gelecek olan canli bolme

[41] Sadie, a.g.e., s. 617
[42] Sadie, a.g.e., s. 624
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Montague ve Capulet aileleri arasindaki diismanligi simgeler. Eserin en bilinen kismi olan
Romeo ve Juliet’in agk temasi, korno ve fagotlar esliginde viyolalarin solosunda duyulur.
Eserin sonunda giristeki karamsar tema tekrarlanir. Romeo ve Juliet’in trajedisi kuvvetli

timpani vuruslariyla mutsuz sona varir [43].

Bir Rokoko Temasi Uzerine Cegitlemeler eseri ile ardarda bitirdigi op. 32 senfonik
siiri Francesca da Rimini Caykovski’nin duygusal anlatiminda abartili unsurlara
basvurdugu bir eseridir. {1k kez 9 Mart 1877°de Nikolai Rubinstein yonetiminde Moskova’
da seslendirilen eser; Italyan ozan Dante’nin /lahi Komedya’sinmm ‘Cehennem’ adli
boliimiiniin {lizerine bestelenmistir. Francesca ve Paolo adli kahramanlarin yasadig: trajik
aski konu alan kisim Dante’nin eserinde su sekilde anlatilir [44]:

(...) Ravenna Beyi Polenta’nin kiz1 Francesca 1276’da Rimini beyi, ¢irkin ve topal
Gianciotto Malatesta ile evlenir, ancak onun yakisikli kardesi Paolo’ya asik olur.
Iki sevgiliyi suciistii yakalayan Gianciotto, ikisini de oldiiriir. Sevgililer
cehennemin ikinci (katinda), 6limlii yasamlarinda ask denilen tutku kasirgasina
nasil kapilmiglarsa, simdi de hi¢ durmayan, giiciinii bir an bile yitirmeyen
cehennem kasirgasina kapilmis savrulmakta; bir anlik duraklamanin 6zlemi iginde
yanmaktadirlar. Dante onlarla konusmak isteyince Tanr1 yalnizca bu iki ruhu
kasirganin etkisinden disar1 ¢ikartir. Iki sevgili aym anda oldiiriildiikleri igin,
isledikleri giinahtan pigsmanlik duyarak, Tanri’dan af dileyecek zamani da
bulamamislardir; bundan dolay: igleri sizlamaktadir. Dante onlara agklarinin nasil
bagladigini sorar. Francesca, Lancelot’un askin tuzagina nasil diistiigiinii birlikte
okurken renklerinin soldugunu, dudaklarimin kenetlendigini ve o anda
oldiriildiiklerini anlatinca Dante, duydugu acinin etkisiyle kendinden gecer, cansiz
gibi y1gilir, kalir (...)

Eser basitce li¢ boliime ayrilabilir. Bunlardan ilki yogun ve gergin dramatizm iceren
ve Dante’nin cehennemin ikinci katina gelisini tasvir eden kisimdir. Ikinci kisimda ise
Dante Francesca ile karsilasir, onun trajik dykisiinii 6grenir. Francesca’y1 dramatik klarinet
solo ile canlandiran Caykovski son kisimda ise timpani ve davullarla yarattig

gOkgiiriiltiistinii andiran orkestrasyon ile Dante’nin yere diistisiinii betimlemektedir [45].

Caykovski’nin senfonileri, eserleri arasinda en 6nemli yere sahiptir. Yazdig1 yedi
senfoni i¢inde Ozellikle duygu yogunlugu ve anlatim zenginligi agisindan dordiinci,

besinci ve altinci senfoninin yeri ayridir. Caykovski’nin senfonilerinin 6nemine deginen

[43] irkin Aktiize, Veneziiella Simon Bolivar Genglik Orkestrasi, (Istanbul, 08.08.2011 tarihli  konser
programi), s. 14

[44] irkin Aktiize, Miizigi Okumak, istanbul, Pan Yayicilik, 2002, s. 614
[45] Aktiize, a.g.e., S. 614

31



Sidney Finkelstein sunlar1 sOylemistir [46]:

(...) Onun senfonileri, derin kisisel anlatimlardir. Bu yapitlardaki catigmalar,
donemin Rusya’sinda yasanan ¢atigmalara kosut oldugu kadar, sevgiye, insanlar
arasindaki uyumlu iligkilere duyulan 6zleme, 6te yandan bu gibi umutlar1 bogan,
zalim baskic1 ve onun gordiigii bigimiyle gizemli giiclere paraleldir. (...)

1877’de besteledigi ve basma “En iyi arkadasima” yazdigi Dordiincii Senfoni’sini
uzun donem mektup arkadaghgim siirdiirdiigi Nadezhda von Meck’e adamustir. Eser ilk
kez 10 Ekim 1877’de Nikolai Rubinstein yonetimindeki Rus Miizik Toplulugu Orkestrasi
tarafindan Moskova’da seslendirilmistir. Senfoniyi yazdiktan sonra Nadezdha von Meck
Caykovski’den eseri yazarken hissettiklerini anlatacagi bir program istemis, bunun iizerine
Caykovski yazdigi mektubun eseri anlattigi program kismina sdyle baslamistir: “Beste
yaparken i¢imi dolduran onca duyguyu nasil tarif edebilirim? Sinirlar1 olmayan bu duygu

yogunlugunu kelimelerle ifade etmeye ¢aligmanin bana faydasi olmayacaktir.” [47].

Her ne kadar senfoninin kelimelere dokiilemeyecegini diisiinse de Caykovski bu
mektubunda senfoni hakkinda agiklayici bazi notlar yazmis, senfoninin temasini su

sozlerle agiklamistir [48]:

(...) Girig temasi kesinlikle tiim senfoninin ana fikrini olusturur. Bu tema yasam
denilen savasimizda mutluluga ulagsmamizi engelleyen kacinilmaz giic olan
kaderdir ki 0; kiskanglikla, golgelenmis ya da tamamlanmamis mutluluklari izler.
Ruhu zehirler. Kaginilmazdir ve ona karsi galip gelinemez. (...)

Sekil 1: Dordiincti Senfoni’nin kader temas.

Caykovski’nin notlarina gore ikinci boliim gegmise olan hasreti anlatir. Bircok sey
act ya da tath birer am1 olarak kalir ve bu boliimde onlar hatirlanmaktadir. Belirli bir
duyguya sahip olmadigini belirttigi liclinci boliim ise ruhunun ne mutlu ne de {izgiin
oldugunu anlatmaktadir. Garip ve siradis1 yasamlari anlatan bu boliimiin ardindan diger
insanlarin yasantisini anlatan bir boliim tasarlamistir. Dordiincii boliim icin su ifadeleri

kullanir: “Eger mutlu olmak igin bir neden bulamiyorsan diger insanlara bak! Insanlarmn

[46] Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, 2003, s. 441

[47] Rosa Newmarch, Tchaikovsky: His Life and Works, Hawaii, Pacific University Press, 2002, s.
241

[48] Brown, a.g.e., Tchaikovsky Remembered , s. 173
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arasina karig, onlar gibi iyi vakit gegir! Kader sana kendini hatirlatana kadar eline ge¢mis

bu sans1 kullan ve eglen!” [49].

Dordiincii Senfoni’yi Nadezhda von Meck’in istegi ilizerine program haline getiren
Caykovski, bu programla ayni zamanda bir bestecinin eser iizerinde nasil calistigini
gostermistir. Daha dnce Caykovski’nin higbir eseri i¢in bu denli agik bir program yazmis

oldugu goriilmemistir.

Caykovski’nin 1888 yilinda yazdig1 Besinci Senfoni de en énemli eserleri arasinda
yer alir. Mayis ve Agustos aylarinda tamamladigi bu senfoninin ilk performansini 5

Kasim’da St. Petersburg’ta kendisi yonetmistir.

Eserinde kaderi Ddérdiincii Senfoni’de oldugundan daha farkli bir climleyle tasvir
eden Caykovski ilk boliimde oldukga karamsar bir ruh hali i¢cindedir. Bu kader temas1 tiim
eser boyunca kendini hatirlatmaya devam eder. ikinci boliim kornonun solosuyla baslar ve
Caykovski bu temaya “limit 15181 adin1 vermistir. Tekrar gelen kader temasi bu huzurlu
atmosferi bozar, yerini hayal kirikliklar1 ve tmitsizliklere birakir. Huzuru buldugu ve
kaderin tekrar kendini hatirlattigi bir diger boliim tigiincii boliimdiir. Eserin dordiincii
boliimii nihayet senlikli bir atmosfere sahiptir. Coskulu ve mars karakterinde bir dans olan

son boliim torensel bir koda ile biter [50].

Caykovski’nin Patetik baslikli Altinci Senfoni’si (Op. 74) tim hayatinin bir 6zeti ve
Ozelestirisi niteligindedir. Ayn1 zamanda Caykovski’nin veda eseri olarak kabul goren bu
senfoni; buglin biitiin orkestralarin repertuvarinda mutlaka bulunan bir eserdir. Taslaklar
4-16 Subat ve 24 Mart-5 Nisan 1893 tarihleri arasinda c¢ikarilmis, tamami ise 19-31
Agustos tarithinde bitirilmistir. Caykovski hayatinin son yillarinda onun i¢in 6nemi ¢ok
biiyiik olan ve ayn1 zamanda bu eserini adadig1 yegeni Vladimir Davidov’a (Bob) Patetik
Senfoni ile ilgili sunlar1 yazmigtir: “Programi olan bir senfoni. Bu program beni tamamen
emmis, bana doymus bir program-ne de olsa yolculugum sirasinda bol bol gdzyasi

doktiim.”[51]

[49] Brown, a.g.e., Tchaikovsky Remembered , s. 173
[50] Mehtiyeva, a.g.e., s. 48
[51] Orga, a.g.e.,s. 7
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Caykovski’nin bu senfoni ile ilgili bahsettigi program, boliim basliklarina bakilarak
“olim” ile sonlanan “hayat” seklinde adlandirilmaktadir [52]. Diisiindiigii program su

notlar1 igerir:

Ik boliim (Adagio, Allegro non troppo), kiskirtici bir tutkuya ve giivene sahiptir.
Son derece karamsar ve dramatiktir, dinamikler olduk¢a u¢ noktalardadir. Dinamiklerin
derinligi ffff ve pppp arasindadir. Birinci boliimiin gelisme kismi eserin en gergin dramatik

pasajlarindandir. B6liim; hayal dolu bir yan temadan sonra gelen koda ile biter [53].

Birinci boliimiin ardindan aski anlatan ikinci boliim gelir. Bu bolim (Allegro con
grazia) aski anlatan bir valstir. Birinci bolimiin gergin ve dramatik ruh halinden sonra
oldukca huzurlu ve giizel bir tema iceren ikinci bolim gelisme kisminda bazi hayal

kirikliklart igerse de, genel atmosfer huzurlu bir sekilde sona erer [54].

Ugiincii boliimde yasanmus hayal kirikliklari anlatilir. Boliim (Allegro molto
vivace); Caykovski’nin dramatik melodilerinden uzak iki melodik fikir {izerine kuruludur

ve Scherzo atmosferi tasir. Bestecinin kariyerindeki basarilarin anlatimini igerir [55].

Dérdiincii boliim (Adagio, Lamentoso) 6liim ile sonlanir. Yaylh galgilarda duyulan
hiiziinlii bir tema ile baslar, bu tema bir i¢ ¢ekisi andirir. Boliimiin ikinci temasi; Caykovski
tarafindan olaganiistii bir duygusallikla ve kirilganlikla yazilmis, yaylilarin sundugu re
major tonalitesinde bir temadir. Dinamik ac¢idan giderek yiikselen bu temanin ardindan
gelen hizli ve inici gamlar, tekrar hiiziine doniisii temsil eder. Birinci tema tekrarlandiktan
sonra Caykovski boliimii isyankar bir doruk noktasina ulastirir. Eserin 6liim fikrini tasvir
eden en dramatik an1 vurmali galgilardan tam-tamin boguk darbesi, trombonlar ve tubalar
tarafindan ¢alinir. Hemen ardindan yayli ¢algilarda gelen Si mindr tema dramatik vedayi
temsil eder. Kontrabaslarda son Olgiilerde sf olarak gelen si notalar1 bestecinin son kalp

atislarin1 temsil eder [56].

[52] Sadie, a.g.e., s. 627

[53] Mehtiyeva, a.g.e., s. 48

[54] Mehtiyeva, a.g.e., s.49

[55] Sadie, a.g.e., s. 627

[56] Sungu Okan, Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrast (28.04.2011 tarihli konser programi), s.9
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IKINCI BOLUM
P. 1. CAYKOVSKI’NIN
“BIR ROKOKO TEMASI UZERINE CESITLEMELER” ESERI

Caykovski 1876 yili Aralik ayinda baslayip 1877 yili Ocak ayinda bitirdigi bu
eserini; Rus Carlik Miizik Dernegi Orkestrasi’nda gorev yapan ve ayni zamanda Moskova
Konservatuvari’ndan dostu oldugu, {inli Alman Viyolonsel sanat¢isi  Wilhelm
Fitzenhagen’a adamistir. Viyolonsel repertuvarinin en sik seslendirilen eserlerinden biri
olan Bir Rokoko Temas:i Uzerine Cegitlemeler, W. Fitzenhagen tarafindan kismen
degistirilmis, bugiin de genellikle bu degismis hali ile seslendirilmekte, orijinali daha az

taninmaktadir.

1. ESERE GENEL BAKIS

Besteci bu eserle Mozart’a olan hayranligin1 dile getirmistir. Bu hayranligini;
“Kaderimi sanki Mozart yonlendirmis, miizigin giizellige agilan ufuklarini o gosterdi.” [1]

diyerek disa vurmustur.

Caykovski’nin tiim eserleri arasinda, en ¢ok degisiklige ugramis eseri Bir Rokoko
Temas: Uzerine Cegitlemeler’dir. 2004 yilina kadar eser, sadece Fitzenhagen’in
diizenlemesiyle basilmis, orijinal hali pek giin yiiziine ¢itkmamistir. Eserin yazilmasina
iligkin ilk izler, Caykovski’nin kardesi Anatoli’ye yazdig1 15 Aralik 1876 tarihli mektupta
gortilebilir. Caykovski mektupta; “Viyolonsel ve orkestra i¢in varyasyonlar yaziyorum.”

[2] ifadelerini kullanmistir. Fakat eserin orijinal el yazmalarina bakildiginda, aslinda

[1] Alexander Poznansky —Brett Langston, The Tchaikovsky Handbook, Bloomington, Indiana
University Press, 2002, s. 203

[2] Mehtiyeva, a.g.e., s. 51
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oncelikle piyano ve viyolonsel i¢in diizenlendigi goriilmektedir. Caykovski ¢aligsmalari
sirasinda, viyolonsel partisinin teknik yonden gelisimi i¢in, eseri adayacagi kisi olan
Fitzenhagen’a siklikla damismistir. Fakat Fitzenhagen sadece teknik yonden oOnerilerde
bulunmamis, ayni zamanda eserde bir¢ok degisiklik yapmak istemistir. Piyano ve
viyolonsel i¢in yazilmig bu eserin orkestra uyarlamasi yine Caykovski tarafindan

yapilmustir.

Fitzenhagen’in eserde, Caykovski’ye danigsmaksizin yaptigi bircok degisiklik
yiiziinden baskisi bile gecikmistir. Bunun iizerine bestecinin yakin arkadasi ve yayinci olan
Jurgenson Fitzenhagen’t “Seytan Fitzenhagen” olarak adlandirmis ve Caykovski’ye
“Fitzenhagen, senin viyolonsel eserin iizerinde degisiklikler yapabilmek i¢in ¢ok 1srarli ve
senin ona tam yetki verdigini soyliiyor. Tanrim!” [3] diyerek eserin yeni halini pek

onaylamadigini belirtmistir (3 Subat 1877).

Caykovski’'nin ve bazi arkadaslarinin onaylamamasma ragmen Fitzenhagen bu
yeni diizenlemeyi pek ¢ok kez seslendirdi. Arada olumsuz tepkiler alsa da, basit bir “tema
ve ¢esitlemeler” eserini, artistik bir “konser parcasi” haline getirmesi nedeniyle ¢cok olumlu
tepkiler de aliyordu. Hatta 1877°de Wiesbaden Festivali’ndeki performansindan sonra
bunu Caykovski’ye bir mektubunda soyle anlatmisti [4]:

(...) Varyasyonlarinla seyircilerde biiyiik cosku uyandirdim. Beni {i¢ kez sahneye geri
cagirdiklari icin cok memnunum. Ozellikle de re mindr Andante varyasyondan sonra
muazzam bir alkis aldim. Besteci Franz Lizst bana; “Beni biiyiiledin. Harika ¢aldin.”
dedikten sonra bestene goz atarak “Simdi en azindan miizik var.” dedi.

Eser iizerinde Fitzenhagen’in bu kadar degisiklik yapma firsati bulabilmesinin
nedenlerinden biri de; Caykovski’nin 6zel hayatinda yasadigi ¢alkantilar sonucu islerinden
uzaklasmasidir. Ozellikle eserin bittigi yil olan 1877, Caykovski igin oldukgca zor
gecmistir.

O donemde eserle ilgili yazilan bircok elestiri, Fitzenhagen’in yaptigi
diizenlemenin eserin 6zelligini bozdugu yoniinde gelismistir. Viyolonsel sanatgisi Anatoli
Brandukov, eserin orijinal halinin tekrar yaymlanmasi gerektigi yoniindeki diisiincesini

sunmak i¢in Caykovski’ye gittiginde, Caykovski’nin kendisine soylediklerini su sekilde

[3] Poznansky, a.g.e., s. 203
[4] David Brown, The Crisis Years, New York&London, W.W. Norton & Company, 1983, s. 121
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aktarmustir [5]:

(...) Ziyaretlerimden birinde Peter’i c¢ok iizgiin buldum, onun hasta oldugunu
diisiindiim. Problemin nedir diye sordugumda, bana yazi masasini isaret ederek:
“Fitzenhagen buradaydi. Eserime ne yaptigina bir bak, her sey degismis!” Eserin
bu haline bakarak ne olacagini sordugumda, soyle cevapladi: “Seytan alsin! Birak
oldugu gibi kalsin.”

Caykovski tarafindan orkestra ve viyolonsel i¢in tasarlanan fakat yazilirken piyano
eslikli yazilan bu eserin ilk basimi, yine piyano ve viyolonsele uyarlanmis haliyle
yapilmistir. Fitzenhagen’in diizenlemelerini de igeren bu hali ilk kez, 1878 yilinda
Moskova’da, Caykovski’nin yakin dostu Jurgenson tarafindan basilmistir. Kirkbes sayfa
olan bu ilk baskinin ardindan, orkestra uyarlamasini igeren baski ancak 1889 yilinda ve

yine Jurgenson tarafindan yapilmistir [6].

Ozel hayatinda c¢ok buhranli bir dénem gegiren Caykovski, bestesinin ilk
seslendirilisi dahil olmak tizere, bir¢ok seslendirilisinde bulunamamistir. Caykovski

yasadig siirece, eser hep Fitzenhagen’in diizenlemesi ile seslendirilmistir.

Eserin ilk seslendirilisi; 18 Aralik 1877 tarihinde diizenlemeyi yapan W.
Fitzenhagen tarafindan Moskova’da, Nikolai Rubinstein sefligindeki Rus Carlik Miizik
Dernegi Orkestrast’yla gerceklestirilmistir. Eserin Rusya’da yapilan bu ilk seslendiriliginin
ardindan, Rusya diginda Fitzenhagen diizenlemesi ve solistliginde, 8 Haziran 1879’da
Wiesbaden’da bir festivalde yer almasi, en 6nemli ilk performanslardan bir digeri olarak
gosterilebilir.

Caykovski diizenlemesi ile yapilan en 6nemli konserler ise sunlardir:

- Victor Herbert (¢ello), Frank Van der Stucken (sef), 28 Kasim 1888, New York.

- Ivan Saradzhev (gello), Mikhail Ippolitov-Ivanov (sef), 16 Ocak 1891, Tiflis.

- Wladyslaw Alois (gello), P. 1. Caykovski (sef), 16 Ocak 1893, Odessa.

- Leo Stern (¢ello), Alexander McKenzie (sef), 17 Haziran 1893, Londra

- Daniil Shafran (¢ello), Aleksandr Melik-Pashaev (sef), 24 Nisan 1942, Moskova.

Kisaca Rokoko Cesitlemeleri olarak anilan eser, standart viyolonsel repertuvarinda
yer almakta ve bu repertuvarin en sevilen eserlerinden biri olma 6zelligini tasimaktadir.

Caykovski'nin ilk yazdigi hali gliniimiizde mevcut olsa da, Fitzenhagen diizenlemesinin

[5] Poznansky, a.g.e. s. 203
[6] Brown, The Man and His Music, New York, Pegasus Books, 2007, s.127
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seslendirilmesine daha fazla alisilagelmistir ve halen eserin orijinaline oranla daha ¢ok

bilinmektedir.

2. ESERIN ORIiJINALI VE FITZENHAGEN DUZENLEMESININ
KARSILASTIRILMASI

Caykovski’nin “Bir Rokoko Temas1 Uzerine Cesitlemeler” adli eseri; yukarida da
s0zl edildigi gibi bestecinin kendisine adadigi viyolonsel sanatgis1 Fitzenhagen tarafindan
yeniden diizenlenmis ve pek ¢ok degisiklige ugratilmistir. Bu kisimda Caykovski
tarafindan yazilan orijinal hali ile Fitzenhagen diizenlemesi karsilastirilmis ve tiim

karsilagtirmalar orijinal eser temel alinarak yapilmistir.

Eserin orijinalinde; tema, sekiz cesitleme ve koda bulunmaktadir. Fitzenhagen
diizenlemesinde ise tema ve yedi c¢esitleme vardir. Eserin orijinalindeki sekizinci
cesitleme; Fitzenhagen diizenlemesinde yer almamis, koda kismi ise bazi degisikliklerle

kullanilmistir.

2.1. Tema ve ilk Iki Cesitleme
Eserin temas1 ‘Moderato semplice’ baglig1 altinda yer almaktadir (Sekil 18).

Eserde temadan sonra kullanilan ilk ¢esitleme, iki diizenlemede de aynidir. Tempo
della Thema baslikli bu ¢esitlemenin (Sekil 21) sirasinda da bir degisiklik yapilmamistir ve

L. ¢esitleme olarak yer almistir.

Bu c¢esitlemede yapilmis olan tek degisiklik; 7. Ol¢iiniin son notasindadir.
Caykovski, bu notayr fa diyez olarak yazmis, ancak Fitzenhagen re diyez olarak

degistirmistir. Yapilan degisiklik Sekil 2°de goriilmektedir.
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Sekil 2: 1. ¢esitlemenin 7. ve 8. Ol¢iileri
a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali. b) Fitzenhagen diizenlemesi.

Eserin Tempo del Thema baslikli II. ¢esitlemesi de (Sekil 22) Caykovski’nin
yazdig1 sirada kullanilmigtir. Fitzenhagen, bu ¢esitlemenin sadece iki yerinde degisiklik

yapmistir.

Goriilen ilk degisiklik; ¢esitlemenin 20. 6l¢iisiindeki si notasi {izerinde Caykovski
tarafindan tril kullanilmasi, Fitzenhagen’in ise tril tercih etmemesidir. Bu farklilik Sekil

3’de goriilmektedir.

a)

B s

b)

] . ., r i s e R e

Bt ¥
f:::—

Sekil 3: II. ¢esitlemenin 19. ve 20. olgtleri

a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali. b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali.

Cesitlemede yapilan ikinci degisiklik, II. ¢esitlemeyi III. gesitlemeye baglayan
kopridedir. Eserin orijinalindeki bu koprii ve ardindaki kadans III. ¢esitlemeye
baglanmakta, Fitzenhagen diizenlemesinde ise hem bu ¢esitleme hem de basindaki kopri

ile kadans VI. sirada yer almaktadir.
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Sekil 4: 11. ¢esitleme ve kadans arasindaki kopri

2.2. Cesitleme 111 ve IV

Eser iizerinde yapilan en biyilk degisiklikler |1ll. c¢esitlemeden itibaren
baslamaktadir. Bundan sonraki c¢esitlemelerin hem sirasi, hem de bazi notalar
degistirilmistir.

Yukarida so6z edildigi gibi, Caykovski’nin Il. ¢esitlemesinin sonuna yazdig: kadansi
(Sekil 23) ve ona bagli olan Andante bashikli III. ¢esitlemeyi Fitzenhagen kendi

diizenlemesinde hig¢bir degisiklik yapmadan V1. siraya tagimistir.

III. gesitlemenin eserin orijinalindeki bashigi Andante’dir. Fitzenhagen
diizenlemesinde ise bu c¢esitleme igeriginde higbir degisiklik yapilmadan VI. sirada yer

almaktadir.

Eserin orijinalinde Allegro vivo bashig: ile yer alan IV. gesitleme, Fitzenhagen
diizenlemesinde VII. sirada bulunmaktadir (Sekil 25). Fitzenhagen diizenlemesinde VII. ve
son gesitleme olarak kullanilan bu c¢esitleme; koda boliimiiyle birlestirilerek ortaya
cikmistir. Cesitlemenin bagligi Allegro vivo-koda’dir.

Diizenlemede V. ¢esitlemenin 43 6l¢iisii kullanilmis ve boliim bu 6lgiiden itibaren
kodaya baglanmistir. Bu sebeple IV. c¢esitlemenin son 1ii¢ Olgiisii Fitzenhagen
diizenlemesinde yer almamakta ancak bu ii¢ 6l¢iliyli bir kodaya baglanis climlesi haline
getirmektedir. Sekil 5°de IV. g¢esitlemenin son ii¢ Olgiisiindeki bu degisik kullanim

goriilmektedir.
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Sekil 5: IV. ¢esitlemenin son Olg¢iisii
a) Caykovski’nin yazdig1 hali b) Fitzenhagen’in diizenlemesindeki kodaya baglanig

2.3. Cesitleme V ve VI

Basligi Andante grazioso olan V. gesitleme Fitzenhagen diizenlemesinde IV. sirada
yer almaktadir (Sekil 26). Ayrica Fitzenhagen diizenlemesinde ¢esitlemenin bazi yerleri
degistirilmistir. Bunlardan ilki ¢esitlemenin ilk Slgiisiinde kullanilan ¢arpma notalardaki

degisikliktir. Sekil 6’da s6z konusu Ol¢tiler goriilmektedir.

a) b)
Andante grazioso Andante grazioso
<“7 . 1 1 \-‘.- 1
mf mf

Sekil 6 : V. ¢esitlemenin ilk 6l¢iisti
a) Caykovski’'nin yazdigi orijinal hali b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali

Bir diger degisiklik; 10. Olglinlin ikinci yarisindan itibaren yapilan ritm
degisikligidir. Fitzenhagen’in 10. ve 11. dlglideki otuzikilik notalar ikiliklerle kisaltarak
yaptig1 ritm degisikligi Sekil 7°de goriilmektedir.
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Sekil 7: V. gesitlemenin 10.-12. dl¢iilerindeki degisiklik
a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali.  b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali

Bu c¢esitlemede degisiklige ugratilan 10.-12. olgiiler arasindaki kalibin farkli
tonalitelerden iki tekrari daha bulunmaktadir. Fitzenhagen tarafindan yapilan diizenlemede
bu tekrarlar da ilk kalipta yapildiginin aynis1 olacak sekilde degistirilmistir. S6zii edilen
pasaj; 28- 30. ve 47- 49. 6lgiilerde yer almaktadir.

Cesitlemede yapilan bir diger degisiklik 20.ve 21. Olciilerdedir. Sekil 8°de

gosterilen bu degisiklik ayn1 sekilde ¢esitlemenin 37. ve 38. dlgiilerine de uygulanmustir.

Sekil 8: V. ¢esitlemenin 20. ve 21. dl¢iisiindeki degisiklik
a) Caykovski’nin yazdig1 orijinal hali. b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali.

Cesitlemede yapilan son degisiklik 51. 6l¢iidedir. Eserin orijinalinde 6l¢iiniin ikinci
yarisinda kullanilan (bir sekizlik, iki onaltilik) ritm kalib1, Fitzenhagen diizenlemesinde
sekiz tane otuzikilik notadan olusan bir dizi olarak gériilmektedir. Olgiiniin basindaki

ritmin silirdiiriilmesini de saglayan bu degisiklik, Sekil 9’da goriilmektedir.
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Sekil 9: V. ¢esitlemenin 51. Ol¢iisii
a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali. b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali.

Eserin orijinalinde Allegro moderato baslhigi altinda yer alan VI. ¢esitleme ise

Fitzenhagen diizenlemesinde V. siradadir (Sekil 27).

VL. ¢esitlemenin sonunda ufak bir kadans niteliginde sekiz 6l¢ii bulunmaktadir. Bu
kisim sonraki gesitlemeye gecis kopriisii olarak da kabul edilebilir. Bu ufak kadans ile
eserin orijinalinde VI. ve VIL ¢esitlemeler arasi baglant1 saglanir. Sekil 10°da bu koprii

goriilmektedir.

i)

e els

Sekil 10: VI. ve VII. ¢esitlemeler arasindaki koprii

2.4. Cesitleme V11 ve VIII-Koda

Andante sostenuto basligi ile yer alan VII. gesitleme Fitzenhagen diizenlemesinde
III. siraya alinmistir.

Bu c¢esitlemede yapilan tek degisiklik 40. olgiideki siisleme notadir. Fitzenhagen
Caykovski’nin kullanmis oldugu siislemeyi kaldirmistir. S6z konusu oOl¢li Sekil 11°de

verilmektedir.
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Sekil 11: VIL ¢esitlemenin 40. 6l¢iisii
a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali. b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali.

Caykovski eseri yazdiginda sekiz ¢esitleme ve sekizinci ¢esitlemeye dahil olan bir
koda bulunmaktaydi. Eserin orijinali ve Fitzenhagen diizenlemesinin bitisleri ayni
olmasima ragmen, eserin VIII. ve son gesitlemesi epey farklidir. Bu boliimiin ¢esitleme
kism1 Fitzenhagen diizenlemesinde higbir sekilde kullanilmamis, Koda kisminda yapilan
degisikliklerde ise biiyiik Olciide orijinaline sadik kalimmistir. Degisikliklerden ilki;
Fitzenhagen’in 45. 6l¢iiye aldigi ancak eserin orijinalinde 36. Olglide yer almaktadir.
Fitzenhagen’in VII. cesitlemeye aldigi ve cesitlemenin 45. Olgiisiinde yer alan bu
degisiklik, son notanin Caykovski’de si diyez, Fitzenhagen’da ise mi olarak yer almasidir.
Bu degisiklik Sekil 12°de goriilmektedir.

Sekil 12: VIII. ¢esitleme — Koda boliimiiniin 36. 6l¢iisi
a) Caykovski’nin yazdigi hali  b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali

Ikinci degisiklik 43. dl¢iiniin ilk vurusunda yapilan ritimdedir. Fitzenhagen nota

eksilterek ritmi de degistirmistir. Sekil 13°de sozii edilen 6l¢ii goriilmektedir.

a) b)
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Sekil 13: VIII. ¢esitleme-koda boliimiiniin 43. dl¢iisiiniin ilk vurusu
a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali
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Ucgiincii degisiklik 45. ve 46. dlciilerde yapilmis; Caykovski’nin kullandig1 tek ses
arpej yerine Fitzenhagen bu olgiilerde ¢ift ses kullanarak arpeji zenginlestirmistir.

Fitzenhagen diizenlemesine gore bu Olgiiler, ¢esitlemenin 45. ve 46. dlgiileri olarak yer

almistir. S6z konusu odlgiiler Sekil 14’ de karsilagtirmali olarak goriilebilir.

A
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Sekil 14: VIIIL ¢esitleme — koda boliimiiniin 45. ve 46. Ol¢iileri
a) Caykovski’nin yazdigi orijinal hali b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali (54.-55.
olgiiler)

Yapilan degisikliklerden bir digeri; boliimiin 56.-57. 6l¢iisiinde, ezginin gidisinde
yapilan degisikliktir. Notalarin diizeninin tersine gevrilerek kullanildigi bu 6Slgiiler Sekil

15°de verilmistir.

a)

Sekil 15: VIIL ¢esitleme — Koda boliimiiniin 56.-57. dl¢iileri
a) Caykovski’nin yazdigi hali  b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali (65.-66. dl¢iiler)

Eserin orijinalinde ve Fitzenhagen diizenlemesinde eserin son alti dlgiisii ayni
notalardan olusmaktadir, fakat ritm agisindan farkliliklar vardir. Bu alt1 6l¢i igindeki ilk
degisiklik 62.-63. oOlgiilerde goriilmektedir. Caykovski bu Olciilerde notalar arasinda sus
isaretleri kullanmis, Fitzenhagen ise sus isaretlerini kaldirmis, notalari tekrar ederek partide

daha yogun bir ¢izgi yaratmistir.
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Sekil 16: VIIIL ¢esitleme — Koda boliimiiniin 62.-63. dlgiileri
a) Caykovski’nin yazdigi hali ~ b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali (71.-72. 6lgiiler)

Bunun yani1 sira Caykovski 64. 6l¢iiniin basinda la majér tonik akoru degil, sadece
la sesi kullanmistir. Son 6lgiide de her vurusun ikinci yarisi sekizlik sus isaretleriyle

tamamlanmistir. Fitzenhagen bu 6lgiilerdeki sus isaretlerini kaldirarak melodik agidan daha

zengin bir tin1 elde etmek istemistir.
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Sekil 17: Eserin son dort dlgiisii
a) Caykovski’nin yazdig hali b) Fitzenhagen diizenlemesindeki hali

Eserin orijinali ve Fitzenhagen diizenlemesi arasinda yapilan karsilastirmalarda

s0zl edilen cesitlemelerin siralanisindaki degisiklikler Tablo 1’de 6zetlenerek verilmistir.
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Tablo 1: Eserin orijinali ile Fitzenhagen diizenlemesinde
cesitlemelerin siralanisindaki degisiklikler

ESERIN FITZENHAGEN
ORIJINALI DUZENLEMESI
Introduction- Tema Ayni
L. cesitleme Ayni
II. cesitleme Ayni

II1. ¢esitleme

VL. gesitleme

IV. gesitleme

VIL gesitleme

V. gesitleme

IV. ¢esitleme

VL ¢esitleme

V. gesitleme

VIL gesitleme

II1. gesitleme

VIIL ¢esitleme

Kullanilmamus

Koda

Ayni
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UCUNCU BOLUM
ESERIN FORMUNA VE SESLENDIRILMESINE ILISKIN
YORUMLAR

Bir Rokoko Temas: Uzerine Cesitlemeler eserinin bestelenme siireci dnemli oldugu
kadar, miiziksel agidan incelenmesi de 6nem tasimaktadir. Calismanin bu béliimiinde 6nce
eserin miiziksel formu incelenmekte, ardindan da seslendirilmesine yonelik goriisler 6ne

surilmektedir.

1. ESERIN FORM ACISINDAN INCELENMESI

Gec romantik donemin en taninmis bestecilerinden Caykovski’nin eserlerinde
genelde zarif unsurlardan cok ihtirash, kirillgan ve trajik unsurlar bulunmaktadir. Fakat
miiziginde zaman zaman geriye doniisler goriilmektedir. Bir Rokoko Temas: Uzerine
Cesitlemeler eseri de 18. ylizyilin “galant stili”ne ait unsurlarin kullanildig1 incelikli, zarif
bir Uslupla yazilmistir. Aslinda 18. yiizyll mimarisinde kullanilan bir stili tanimlayan
‘Rokoko’ terimi, miizikte adimi ‘galant stili’ adiyla anilir. Barok ve Klasik dénemler
arasinda bir gecis siirecini adlandirmak i¢in kullanilan bu terim, 18. yiizyil boyunca tiim
sanat dallarinda goriilen estetik degisimi adlandirmak i¢in de kullanilmistir. Rokoko
isminden de anlagilacagi gibi, eserde besteci bu duyarlikli tslubu, kendi romantik ve

duygusal iislubu ile harmanlamistir.

Eser; yukarida da belirtildigi gibi, Tema ve Cesitlemeler bi¢imindedir. Fakat tema
ve ¢esitlemelerin de kendi i¢inde farkli kategorileri bulunmaktadir. Bunlardan ilki bir veya
iki ciimleden olusan temadan yaratilmis ¢esitlemelerin ara verilmeden sunulmasi ile olusur.
Araliksiz ¢esitleme adi verilen bu kategoriye en iyi 6rnekler; J. S. Bach’in Chaconna ve G.
F. Haendel’in Passacaglia gibi eserleridir. Bu ¢alismanin konusu olan eserde ise tiim
cesitlemeler ayr1 ayr1 birer parca niteligindedir ve arada temadan bagimsiz kurgulanmis

cesitlemeler bulunmaktadir. Eser bu sebeple “Tema ve Cesitlemeler” biciminin diger
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kategorisi olan parcali ¢esitleme bi¢imine girmektedir. Kokeni erken 16. yiizyil lavta ve
klavsen miizigine dayandirilabilecek bu tiir ¢esitlemeler, bazen siiit ya da sonat gibi biiyiik
bir eserin pargasi, bazen de tek baglarina bir eser olarak goriilebilirler.

Ana tonalitenin la major oldugu eserin orkestrasyonunda; iki fliit, iki obua, iki la
Klarinet, iki fagot, iki fa korno, iki timpani ve yayl ¢algilar bulunmaktadir.

Eser; orkestranin, temanin ritmik 6gelerini de barindiran 21 6Slgiiliik kisa ve zarif
girisi ile baglar. Bu giriste ana ritmik kalip 1. derece etrafinda yapilan armonik degisimlerle
yazilmistir. Solo viyolonseli hazirlayan bu giris 18. yiizy1l “galant stili’ne olduk¢a yakin
olsa da besteci, yayli calgilarin pizzicatosu esliginde baslayarak bu girisi temaya
baglayacak olan korno soloda kromatik bir araliga yer vermekte ve aynit zamanda eserin bir
romantik donem {iriinii oldugunu hatirlatmaktadir.

Tema ve Cesitlemeler’in analizi yapilirken, her ¢esitlemenin ayri ayri analiz
edilmesinin yani sira, biiylik bir form i¢inde de degerlendirilmesi gerekir. Eserin geneline
bu sekilde bakildiginda; bes bolmeli bir bi¢im goriilebilir. A-B-A-C-A seklinde
simgelenerek siralanabilecek olan eserde A temayi temsil etmektedir. Cesitlemeler, A

Ogesine benzerlikleri bakimindan gruplandirildiginda ortaya ¢ikan bes bolme Tablo 2’de

goriilmektedir.
Tablo 2: Eserin bes bolmede incelenisi
A B A C A KODA
Tiim ¢esit-

Tema Cesitleme III | Cesitleme IV | Cesitleme VII | Cesitleme VIII |lemelerin
(A) (B) (A3) (©) (A2Y)-(A6) Ozetlenmesi
Cesitleme I Cesitleme V
(A1) (A4)
Cesitleme II Cesitleme VI
(A2) (A5)

1.1. Tema ve Ilk iki Cesitleme (A)

Moderato semplice (A) bashigi altinda yer alan, tema ve ¢esitlemeler formuna
kolaylikla uyarlanabilecek tema; yayli ¢algilarin pizzicato esligi ile bagslar. Cesitlemelerin
bircogu gibi iki donemden olusan bu yap1 ‘basit ikili’ olarak degerlendirilebilir.

Donemlerin ayni zamanda bolmeleri olusturdugu bu tiire gore ‘a’ olarak adlandirilabilecek
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ilk donem; 1.-8. dlgiiler arasinda yer almakta ve déonemin ilk ciimlesi la major tonalitesinde
yarim kalisla, ikinci ciimlesi ise mi majorde tam kalisla bitmektedir. Temanin ilk cimlesi

asagidaki sekilde gosterilmistir.

THEMA

Moderato semplice

— ———p piuf
Sekil 18: Eserin temasinin baslangici

Tonal agidan gelisim gosteren ikinci donem la majoriin ilgili minorii olan fa diyez
mindre gecis yapar ve donemin ikinci climlesi ilk donemin ikinci climlesine benzer bir
climle ile sona erer. Temanin sunulmasinin ardindan tahta tiflemeli grubun baslattig1, ortak
baglayici islevinde bir ciimle gelir. Bu baglayici climlede, temanin ilk motifi 6nce obualar,
sonra fagotlarda I. derecenin islenmesiyle baslar ve kromatik bir inigle yerini yaylilara
birakir. Ritmik motif olarak temaya bagli olsa da islev acisindan kendi basina bir motif
olan ve ‘x’ olarak adlandirilabilecek bu 6ge temadan sonra bes ¢esitlemede daha ortak

baglayici gorevini gormektedir. S6zii edilen ‘X’ climlesi Sekil 19°da gosterilmistir.
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Sekil 19: Ortak baglayici ciimle: X

Ortak baglayic1 ‘x’ climlesinden sonra solo viyolonselde 22. Glgiiden itibaren

sunulan tg olgtliik baglayici ciimle ile temadan 1. ¢esitlemeye gegis saglanir.

Sekil 20: Temayi 1. ¢esitlemeye baglayan ciimle

Basligi Tempo della Thema (A1) olan ilk ¢esitlemede tema, ticleme ritmler halinde

diizenlenmistir. Cesitlemenin ilk ii¢ 6l¢iisii Sekil 21°de gosterilmistir.

Tempo della Thema
a tempo
qﬁ:& ﬁlt.i_ e /o0 — = — = /__\'EH
- — — o — d:'
3 3 3 3 _ =

Sekil 21: 1. ¢esitlemenin ilk ii¢ Olciisti
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Cesitlemede sabit kalan elemanlar; tonalite, armonik degisimlerin dizilimi ve ortak
baglayict (x) 6gedir. ilk yedi &l¢ii boyunca viyolonsel partisi, temada oldugu gibi yaylh
calgilarin pizzicato esligiyle siirer. Sekizinci olgiiden itibaren, gerek giirlilk gerekse ses
genisliginin arttig1 viyolonsel partisi bu kez bes 6l¢ili boyunca temanin ikinci déneminin ilk
climlesini ¢alan orkestraya eslik eder. Bu climlenin bitiminden itibaren solo viyolonselden
temanin sonundaki baglayici climle duyulur (Sekil 20).

Temanin ritmik crescendo benzeri bir yapiyla yazilmis hali olan Tempo della
Thema (A2) baslikli II. gesitlemede tempo ayni kalsa da c¢abukluk gerektirecek ritmler
bulunmaktadir. Sekil 22’de ilk dort olgiisii goriilen boliim la majordiir ve orkestra ile

karsilikl1 diyaloglar igerir.

Tempo della Thema

e
n.
L3

o2 PTE

Sekil 22: 1II. ¢esitlemenin ilk dort dlgiisii
Tema ve ilk ¢esitleme gibi iki donemde incelenebilecek ikinci g¢esitlemenin ilk
donemi tema ile ayni sekilde kurgulanmustir. ikinci donemin ilk ciimlesinde yapilan
modiilasyonlar temayla ayni baslamasina karsin donemin ikinci climlesinde uzama
yaptlmistir. Bu uzama c¢esitlemedeki ilk donemin ilk ciimlesinin sonculu ve ikinci

climlenin Onciiliiniin ikinci doneme eklenmesiyle yapilmistir.

Cesitlemede temanin armonik degisimleri ve tonalitesi korunmustur. Hem tema
hem de ilk cesitlemede bulunan ortak baglayici ciimle (X) ve solo viyolonsel tarafindan
sunulan diger baglayici ciimle bu ¢esitlemede kullanilmamistir. Bu baglayicilar yerine bir
sonraki ¢esitlemenin tonalitesini hazirlayici, kadans 6ncesinde kullanilmig sekiz 6l¢iiliik bir
gecis kopriisii bulunmaktadir. Bu gegis kopriisiinde la major tonik akoru, V. derecenin
adas tonalitesi olan re minor tonalitesinin dominant akoru yerine kullanilmistir. Gegis
kopriisiinde, viyolonsel partisinde re mindre gegmek icin sol naturel ve si bemol notalari
da kullanilarak modiilasyona hazirlik yapilmistir (Sekil 4). Sekil 23’de goriilen ve gegis

kopriisiinden sonra ¢esitlemenin sonunda yer alan kadans da re minordiir.
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Sekil 23: Caykovski’nin II. ¢esitlemeyi III. ¢esitlemeye baglayan kadansi

1.2. Cesitleme 111 (B)

Andante baslhigi altinda yer alan Ill. ¢esitleme, Rokoko stiline yakin fakat bir
danstan ¢ok hiiziinlii bir aryaya benzemektedir. Solo viyolonsele gerek yayli calgilarla
yapilan pizzicato eslik, gerekse ilk doneminde kullanilan ritmik motifi bu g¢esitlemenin
temayla birebir eslesen noktalaridir. Pizzicato eslik ritmik yap1 agisindan farkli olmasina
ragmen, bu c¢esitlemenin ilk donemi; temanin ilk doneminin re mindr tonalitesine
uyarlanmasiyla olusturulmustur. Iki dénem ve 1. derece iizerine kurgulanmis ciimlelerden
olusan bu ¢esitleme boyunca temanin ritmik kaliplart re minérde duyulur. Sekil 24’de
goriilen, on 6l¢ii boyunca devam eden ilk donem yerini 11. 6l¢iiden itibaren ikinci doneme

birakir.
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Sekil 24: III. ¢esitlemenin ilk on dl¢iisti

Onciilii ilk donemdeki gibi olan bu ikinci dénemin sonculunda uzama ve ikiser
olgiilik kaliglar yapilmistir. 13. ve 15. oOlgiiler arasinda sol minére, 15. ve 17. odlgiiler
arasinda fa majore modiilasyon yapan soncul ciimlesinin ardindan Il. derece sesi
peslestirilerek re mindre doniis hazirlanmistir. 20. Slgiiden itibaren gelen ii¢ Olgiilitk
baglayic1 6ge viyolonseli, orkestraya eslik ettigi pasaja baglar. Cesitlemenin sonuna kadar
solo viyolonselde tonaliteyi hatirlatircasina kullanilan 1. derece sesi re; tahta tiflemelilerin
bu kez re mindr tonalitesinde sundugu ‘X’ ctimlesinin esliginde ¢alinir. X ciimlesinin ikinci
yarisi yayli calgilar tarafindan seslendirilir. Bu ciimlede yer alan ana motifin ilk ritmik
biriminde sol diyez kullanilarak la majére doniis hatirlatilir. Re pedalini gesitlemenin
sonuna kadar solo devam ettiren viyolonsel, flajole caldigi bir arpejle ¢esitlemeyi

sonlandirir.

1.3. Cesitleme IV, V ve VI (A)

Tonalitenin tekrar la majore dondiigii Allegro vivo (A3) baslikli bu gesitleme,
yaygin sekilde tema materyalinin biiylik bir hareketlilik ve parlaklik kazandirilmasiyla
ortaya cikmistir. Caykovski burada ana motifi biitiinlin i¢inde bdlerek, orkestra ve
viyolonsel arasi diyaloglar halinde kullanmigtir. Bu boliimde viyolonselin hizli bigimde
sundugu motifler araciligiyla, sik sik tahta iiflemelilerden fliit, obua ve klarinet ile

diyaloglar i¢cinde oldugu goriilmektedir.

Temanin otuzikilik notalarla islenmesiyle elde edilen motif, sirasiyla solo
viyolonsel ve birinci kemanlarda duyulur. Sekil 25°de goriilen ilk ciimledeki motif bolim

boyunca solo viyolonsel ve enstriimanlar aras1 diyaloglarla devam eder.
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Sekil 25: IV. ¢esitlemenin ilk dokuz 6l¢iisii

Iki déneme ayrilabilecek cesitleme temada oldugu gibi ‘basit ikili> bicime 6rnek
gosterilebilir. Donemler arasindaki baglanti, solo viyolonselin virtiiozite igeren pasajlariyla

la major tonalitesinin I. derecesi tizerinde yapilmistir.

Andante grazioso (A4) baslikli, temanin dansa yakin bir ritmik yapiya biiriindigii
V. ¢esitleme Rokoko karakterine en yakin olabilecek yapidadir. Sekil 26°da goriilen ciimle

¢esitlemenin ilk ciimlesidir.

Andante grazioso
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Sekil 26: V. gesitlemenin girisi

Yine iki donemden olusan g¢esitlemede temanin ilk motifi kullanilmis ve armonik
dizilim kismen sabit kalmistir. 1. ve 10. ol¢iiler arasinda devam eden ilk donemin ikinci
sonculunda uzama goriilmektedir. Cesitlemede her iki donemin ardindan bir Oncekine
oranla armonik olarak zenginlestirilmis X ciimlesi gelmektedir. Bu ciimle yine her
cesitlemede oldugu gibi ilk olarak tahta nefesli enstriimanlardan duyulur (10.-14. dlgiiler).

Birbirine; viyolonselin spiccato ¢aldigi kromatik yapidaki gamlarla baglanan dénemlerden

55



ikincisi, birinci doneme goére daha tekrarlayici bir yapidadir (Sekil 43). Bu sebeple ikinci
donem genisletilmis donem olarak degerlendirilebilir.

Allegro moderato (A5) baslikli VI. gesitleme, solo viyolonselde bir Onceki
¢esitlemenin son motifinin trillerle siislenmesiyle baslar, viyolonsel temay: ¢alan fliite eslik

eder. Cesitlemenin ilk alt1 dl¢iisii Sekil 27°de goriilmektedir.

Allegro moderato

Sekil 27: V1. Cesitlemenin ilk alt1 6l¢iisii

Temadaki ilk dénemin tekrarlandigi bu kisimda fliit solo yerini, solo viyolonselin
bas tellere kadar inisini igeren bir pasaja birakir. Bu pasajin hemen ardindan orkestra, solo
viyolonseli onbir o6lgiiliik bir kadansa hazirlar. Tema motifinin otuzikilik notalarla
islenmesiyle olusturulan kadans sonlara dogru mi pedali ve tril kullanimiyla tekrar
boliimiin basindaki fliit soloyu hazirlar. 25. dlgiiden itibaren en basa donen bu cesitleme
39. oOlciliden itibaren, temanin 22. Slgiisiindeki motifin kullanildig1 bir gecis kopriisii ile
devam eder. Bir crescendo ile gelisen bu gegis kopriisiiniin (doruk noktasinda) kullanilan
sol naturel biiyiik bir modiilasyona isaret etmektedir (Sekil 10). Bu sol naturel, la majoriin

adas tonalitesinin ilgili majorii olan do majore gegis i¢in hazirlayici olarak kabul edilebilir.

1.4. Cesitleme VII (C)
Andante sostenuto baslikli VII. ¢esitleme, digerleriyle karsilagtirildiginda farkli
ritmik ve armonik karakterde ilerleyen tek cesitlemedir. Sekil 28 ‘de gesitlemenin ilk sekiz

Olciisii goriilmektedir.
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Sekil 28: VII. ¢esitlemenin ilk sekiz ol¢iisii

Do major tonalitesinde yazilmis bu bdliim oldukga hiilyali bir atmosfere sahiptir.

Boliimiin genel karakteri; Caykovski’nin balelerinde bulunan ‘Pas de trois’ (Bkz. Ek-1)

boliimlerine benzemektedir. Ozellikle 39. &lgiide fliitlerde bulunan iigleme ritmlerin

sunuldugu kisim bu etkiyi gii¢lendirir. Bu kisim asagidaki sekilde gosterilmistir.

a!emp()
n_lﬁ;ﬁﬁf E R E R T —
o
; L vy . .
Cl | Fan ll 1 1 1 | | | | ‘1‘ . : = 5 | il | I 1 1 1 | 1 > 1 1 | | | | 1 1
N el e [ [ T I T —— — 'l o * - |
Y] — —_— = ==
P -
a tempo
- . /_—‘_-—1\
[T Wk - ﬁa . o - =~ -
ve.solo 2] = E—— et : — 4 |
ey T 1 I | 1 ! | I }' I I

| FanY 1 | I I — 1 | I N 7 | I I —
o — — ) S N N N e R [ — | —
()] T
. oo oo™ . o o . o oo o™
A assssss oot L sepesll.
[ I an WY A I N S S S — ri
o e el — I N I — N N SN S — N N N —
{e) =] " I — e e =]

/‘_‘—‘“—\

. =~ = = e —————
|\n##1l - . e — o /._Ff-:—— -~
s — F—H—1* E;'_O— H—"]— rP—af H - ]
—— - H—1— T [ ——— T T f i

Il

Sekil 29: VII. ¢esitlemenin 39.-46. dl¢iileri

VIL. cesitleme; 16’sar dlgiiden olusan iki bolme ve bu bolmelerin 6zetiyle olusan
codetta niteligindeki bir iigiincii bolmeyi icermektedir. ilk bolmedeki donemlerin 6nciil
ciimleleri aym olmakla birlikte, armonik degisimler soncul ciimlelerde goriiliir. Ornegin;
ilk donemin sonunda sol majore modiilasyon yapilmistir. Ikinci dénemin ise ritmik kalip
ayni kalmis olmasina ragmen sol majoriin I. derece tizerine yapilanmis olmasi, bu donemde

sonat formundaki gelisme kisminin etkisini yaratmistir. 24. 6l¢iiden itibaren obua esliginde
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yapilan yiiriiyiis bu etkiyi artirir. Ilk iki bolmenin 6zeti niteligindeki iigiincii bolme ise

sonat formundaki yeniden sergi gibi degerlendirilebilir.

57. dlgilide baslayan ve alt1 6l¢ii siiren kadans benzeri ciimle, do majoriin dérdiincii
derece sesi olan fa naturel notasiyla la majore peslestirilmis ikinci derece tizerinden gegisi
saglar. Fa naturel ardindan gelen mi major arpejlerle la majoriin dominant tonalitesi mi

major lizerinden ana tonaliteye gecis hazirlanir. Ciimle, Sekil 30°da goriilmektedir.
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Sekil 30: VII. ¢esitlemenin 57.-63. dlgiileri

1.5. Cesitleme VIII - Koda (A ve Ozet)

Allegro moderato con anima basliginda yer alan son gesitleme, viyolonselin sekiz
olgtiliik girisi ile, ana tonalite olan la majorde baslamistir. Viyolonsel, boliimiin basinda

Sekil 31°de goriilen dokuz 6l¢ii boyunca solo olarak devam eder.

Allegro moderato con anima
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Sekil 31: Son gesitlemenin ilk dokuz dlgiisii

10. Olgiiden itibaren yayli calgilarla baslayan eslik partisi viyolonselin giris
kisminda caldig1 sekvenslerle devam eder. Bu boliim II. ¢esitlemenin ritmik karakterinde

yapilan degisikliklerle olusturulmustur. ‘A2 olarak adlandirabilecegimiz bu bdliimde II.
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cesitlemeden kiiclik degisiklikler yaparak alinmis kisimlar Sekil 32 ve Sekil 33°de

gosterilmistir.
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Sekil 32: II. ¢esitleme ve VIIL ¢esitlemedeki sira sesler
a) II. ¢esitlemenin 2. — 3. 6l¢iileri  b) VIIL ¢esitlemenin 12. — 13. dl¢iileri
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Sekil 33: II. ve VIIL ¢esitlemedeki benzer motifler
a) 1. ¢esitlemenin 12. dl¢iisii b) VIII. ¢esitlemenin 25. dl¢iisii
VIII. gesitlemede kullanilan temanin ana ritmik motifi 56. ve 57. dlgiilerde bu kez
inici degil de ¢ikict olarak kullanilmistir (Sekil 15). 35. 6lgiiniin son onaltiligindan itibaren
baslayan kisim olan Koda ise tiim cesitlemelerin kisa bir 6zetidir. Tamamen ayni olan
Ogeler az olmakla birlikte 6zellikle eslik partilerinde yer almistir. 38. 6l¢iide fliit, obua ve
klarinet ‘X’ ciimlesini kismen degismis sekilde calarak solo viyolonseldeki otuzikilik

arpejlere eslik ederler. Bu pasaj Sekil 34’de verilmektedir.
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Sekil 34: VIII. gesitleme — Koda boliimiiniin 38. — 41. dl¢iisi

Koda kismi solist i¢in zorluklar igeren oktav seslerle yerini VIII. ¢esitlemenin
basindaki ana motife birakir. 60. dlcliden itibaren kullanilan 1. ve V. derece baglantisi ile
yazilmig akorlar ve ardindan gelen la major arpejin ardindan eser sonlanir.

Caykovski Bir Rokoko Temas: Uzerine Cesitlemeler eserinden sonra 18. yiizyil
miizigine dykiinmesinden dogan iki belli bagl eser daha yazmistir. Bu eserlerden ilki 1884
yilinda yazdig1 Ugiincii Orkestra Siiiti’dir. Son boliimiinde genis kapsamli bir tema ve

cesitlemeler bigimi kullanmistir. Bu eserin temasindaki ritmik kaliplar ve barindirdigi dans
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karakterleri, bu ¢alismanin konusu olan eserle olduk¢a baglantihidir. Rokoko
Cesitlemeleri’nden sonra bu orkestra siiitinde de kullandig1 antik 6geler Caykovski’nin 18.

yiizyilin zerafetine ve kibarligina olan hayranligini géstermektedir.

Uciincii Orkestra Siiti’nin son boliimii ve Rokoko Cesitlemeleri birbirlerine
ozellikle tema, 1., II, III. gesitlemelerde kullanilan ritmler ve miiziksel ¢izgi agisindan
olduk¢a benzemektedir. Bu benzerlik siiitin IX. cesitlemeden X. cesitlemeye gegis
sirasinda ise ¢ok daha fazla goriilmektedir. X. ¢esitleme sonunda solo kemanin g¢aldigi
kadans, Rokoko Cesitlemeleri’nin III. ¢esitlemesi olan Andante nin basindaki kadans gibi
kullanmilmistir (Bkz. Ek-3). Her iki eserdeki kadans sonrasinda gelen boliimler de biiyiik
benzerlik gosterir. Orkestrasyonda kemanin solosuna eslik eden pizzicato yaylilar ve
strastyla fliit, klarinet ve fagot sololar, Rokoko Cesitlemeleri’ndeki III. ¢esitlemeyle ritmik
ve armonik dizilim agisindan da benzerlikler igerir. Once yaylilarm basladig: ve daha sonra

tiflemelilere verilen tuttiler bu benzerliklere verilebilecek diger 6rneklerdir (Bkz: Ek 4).

Caykovski'nin Uciincii Orkestra Siiiti'nden sonra 1887 yilinda besteledigi ve
Mozart’a adadig1 orkestra siiiti Mozartiana; adindan anlasilacag: lizere Mozart etkisinde
kalarak yazilmistir. Ugiincii Orkestra Siiiti’nde oldugu gibi dordiincii boliimii tema ve
cesitlemeler bigimiyle besteleyen Caykovski bu kez tam anlamiyla Mozart’in miizigindeki

saflig1 ve sadeligi yansitmis, adeta bir klasik donem eseri ortaya ¢ikartmistir.

Caykovski Bir Rokoko Temas: Uzerine Cegitlemeler eserindeki VIIIL gesitleme ile
Mozartiana siiitinin dordiincti bolimiindeki I. ¢esitlemede benzer ciimleler kullanmustir.
VIII. ¢esitlemenin 12. dl¢iisiinde gelen gamin esliginde yer alan armonik dizilim, siiitin
dordiincii boliimiindeki ilk ¢esitlemenin 3. Olciistindeki yapiyla benzer niteliktedir. S6z

konusu eserle olan baglanti Ek-5’de goriilebilir.

2. ESERIN SESLENDIRILMESINE YONELIK INCELEMELER
Viyolonsel repertuvarinda sonat yerine kabul edilen Beethoven’in viyolonsel ve
piyano i¢in yazdigi tema ve g¢esitlemelerin, kongerto sinifindaki dengi olan Caykovski’nin

Rokoko Cesitlemeleri, viyolonsel i¢in yazilmis en 6nemli eserler arasinda bulunmaktadir.
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Teknik zorluk agisindan; Dvorak, Elgar, Sostakovig gibi bestecilerin viyolonsel igin
yazdig1 kongertolarla kiyaslanacak olursa, daha kolay iistesinden gelinebilir oldugu
goriiliir. Fakat, miiziksel olarak bir donem ve bir stil tizerine yogunlasilacagindan diger

kongertolara gore daha fazla 6zen gerektirmektedir.

Aragtirmanin  bu boliimiinde, Caykovski’nin Bir Rokoko Temasi Uzerine
Cesitlemeler eserinin viyolonsel teknigi agisindan incelenmesi, zorluk derecesi yiiksek
pasajlarin kolay ¢oziilebilmesi i¢in c¢alisabilecek bazi alistirma Onerileri yer almaktadir.
Sadece teknik 6zellikler ve oneriler degil, ayn1 zamanda miiziksel stil olarak da seslendiren

sanat¢iya yardimei olacak bilgiler sunulmaktadir.

Miizikte ‘galant stili’ adiyla anilan ‘Rokoko’ daha once de soz edildigi gibi 18.
yiizyilda tiim sanat dallarinda goriiliir. Miizik sanatindaki stilin temelini; Barok donemdeki
agirbasliligin - ve simetrinin, yerini daha siisli ve oynak wunsurlara birakmasi

olusturmaktadir.

2.1. Tema ve 11k iki Cesitleme

Tema; miiziksel olarak adindan da anlasilacagi gibi Rokoko stilini yansitmalidir.
Temanin zarif bir karakterde, 18. ylizyll saray danslarini andiran bir incelikle
seslendirilmesi gerekmektedir. Temay1 seslendirirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli

noktalarin basinda; legato ve staccato notalarin ayriminin iyi yapilmasi gelir.

Temaya gore ritm kaliplarinin daha hizli seslendirilecek olmasi diginda teknik
acidan pek bir fark igermeyen ilk ¢esitlemede, teknik agidan kolaylik yaratacak, notalari

degistirmeden yapilabilecek birtakim alistirmalar uygulanabilir.

Pus pozisyon kullanilarak kalip halinde ¢alisilacak ol¢iilerde, sol elde ¢abuklugu

saglamak i¢in ritim degistirerek yapilabilecek bir alistirma Sekil 35°de goriilmektedir.
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Sekil 35: L. ¢esitlemenin ilk 6l¢iisii lizerine alistirma

Yine ayni tiir Ol¢iilerde entonasyonu diizeltmek i¢in yapilabilecek bir ¢alisma da
Sekil 36°de yer almaktadir.

) - < - I

Sekil 36: 1. ¢esitlemenin ilk 6l¢iisii i¢in entonasyon alistirmasi

Nota dizileri halinde gelen pasajlarda ise; Ol¢li i¢indeki tiim notalar miimkiin
oldugunca aynmi bag icinde g¢alinarak, sol el tekniginde akicilik ve iyi bir entonasyon
saglanabilir. Dikkat edilmesi gereken onemli bir diger nokta da; sol elin arseden Once

hareket etmesi gerektigidir.

Tiim bu alistirmalar ¢alisilirken, agir tempolarda baslanip giderek hizli tempolara

ulasilmalidir.

Ayni1 zamanda 1. cesitleme seslendirilirken sol eldeki akiciligin yani sira, ritm
kaliplarinin karakteri icin sag el teknigi de onem tasimaktadir. Uclemeler; arsenin topuk
kismina yakin noktada, c¢ekilen arselerde kolun agirligi verilerek ve arseyi daha hafif bir

sekilde iterek rahatca seslendirilebilir.

Ikinci cesitleme; tema ve ilk gesitlemeye gore ritmik kaliplar agisindan daha ¢ok
ajilite gerektiren bir boliimdiir. Cesitlemenin ikinci 6lgilisiinden itibaren baglayan ve boliim
boyunca sik sik tekrarlanan diziler, tek bir bag i¢inde ve noktasiz olarak calisilmalidir. Bu
dizilerde noktali ritmik alistirma da uygulanabilir. Sekil 37°de sozi edilen diziler i¢in

calisma drnekleri goriilmektedir.
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Sekil 37: Cesitlemedeki benzer diziler lizerine ¢alisma

Miiziksel agidan ikinci ¢esitlemede viyolonsel orkestra ile diyalog igindedir. Telash
ve neseli bir diyalogu andiran bu boéliimde, ritmik ve melodik zitliklarin net bir sekilde

ortaya konmasi gerekir.

Ikinci gesitlemeyi iiciincii cesitlemeye baglayan gecis kopriisiinde teknik olarak
zorlayict pasajlar bulunmamaktadir (Sekil 4). Daha ¢ok miiziksel anlamda iizerinde
durulmasi gereken bu kisim, seyirciyi; eserin agir ve hiiziinlii boliimii Andante’ye giris
olan kadansa hazirlayacagi i¢in duragan olmamalidir. Tedirgin bir ifade igermesi gereken
bu gesitlemede p olmasi gereken 26. dlgiiden baslayarak yapilacak olan crescendo, onbir

6l¢li boyunca ve miimkiin oldugunca homojen sekilde olmalidir.

Ugiincii ¢esitlemeden dnce bulunan kadans, her kadansta oldugu gibi solistin teknik
becerilerini sergilemesi i¢in elverisli bir boliimdiir. Cok zor pasajlar icermeyen bu kadansta
cift sesler ve akorlar ¢oklukla bulunmakta ve bu da entonasyon agisindan problemler
yaratabilmektedir (Sekil 23). Sesleri miimkiin oldugunca bos tellerle kontrol ederek,

entonasyonun 1yi olmasina dikkat edilebilir ve olusabilecek bu tiir problemler ¢oziilebilir.

Kadansta ricochet (Bkz: Ek-1) arse teknigi kullanilarak seslendirilen bir &lgi
bulunmaktadir. Her ne kadar bu, Ol¢iiniin altinda yazili olarak belirtilmemisse de,
genellikle hemen tiim yorumcular bu sekilde seslendirmektedir. S6zii edilen pasaj Sekil

38’de gosterilmektedir.
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Sekil 38: Kadansin 2. 6l¢iisii

Kadansta bulunan pizzicato akorlarin gitar gibi tinlatilmasina da &zen
gosterilmelidir. Ancak bu kisim; a piacere oldugu i¢in yorum konusu tamamen g¢alacak

kisiye baglidir.

2.2. Cesitleme III ve 1V

Minér bir tonalitede ve agir bir tempoyla calinacak iigiincii gesitlemede teknik
acidan higbir zorluk bulunmamaktadir. Sadece pozisyon gegislerinin olabildigince
yumusak olmasi ve tiim notalarda vibrato yapilmasi teknik agidan yeterlidir. Miiziksel
ifade agisindan diger g¢esitlemelere gore ¢ok daha biiylik 6zen gerektiren bu bolim igin,

“oldukea ifadeli” anlamina gelen molto espressivo terimi kullanilmistir (Sekil 24).

Dérdiincii ¢esitleme eserin son ¢esitlemesiyle birlikte tempo bakimindan en hizli ve
dolayisiyla en c¢ok ajilite gerektiren bolimiidiir. Miiziksel agidan ise; {izerinde yazan
nlianslar1 daha abartili olarak yapmak disinda kalan noktalar yorumcunun tercihine

kalmagtir.

Teknik agidan en zorlayict boliim olan dordiincii cesitlemede, ilk cesitlemede

oldugu gibi bir¢ok aligtirma uygulanabilir.

Boliimiin basindaki kalipta (Sekil 25), arsenin topuk ve orta kismi arasinda bir
bolge kullanilmalidir. Cok uca ya da c¢ok topuga gidildigi takdirde, boliimiin karakteri

yeterince iyi ortaya ¢ikmamaktadir.

10. 6l¢iide baslayan nota kalibi igin ise, hem noktali ritmik alistirmalar hem de bir
bag iginde tiim dizilerin ¢alindig1 aligtirmalar uygulanabilir. Onerilen alistirma Srnekleri

Sekil 39°da yer almaktadir.
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Sekil 39: IV. ¢esitlemenin 10. 6lgiisii i¢in alistirmalar
a) Ritmik alistirma. b) Hem ritmik hem bagli alistirma

16. oOlclide baslayan ve entonasyon agisindan problem yaratabilecek bir diger
pasajda, parmak numaralarini degistirmeksizin c¢alinacak ¢ift sesler tespit edilip

calisilmalidir (Sekil 40).
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Sekil 40: Cesitlemenin 16. — 17. dlgiileri i¢in alistirma

22. 6l¢giide baslayan arpejde de cift seslerle yapilacak benzer bir ¢alisma ve noktali
ritmik alistirmalar yararli olabilir. 25. 6lgiide biiytik ikili araliklarla baslayan pasaj; ¢ift ses
aligtirmasi kullanildiginda, entonasyon agisindan iyi sonuglar elde edilebilir. Sekil 41°de

sOzii edilen pasaj i¢in aligtirma 6rnegi verilmistir.

Sekil 41: Cesitlemenin 25.-26. dlgiileri igin alistirma
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Cift ses teknigiyle entonasyon diizeltilebilecek pasajlardan biri de ¢esitlemenin 39.

ve 40. dlgiileridir. Sekil 42” de bu odlgiiler i¢in bir alistirma 6rnegi verilmistir.
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Sekil 42: Cesitlemenin 39. — 40. dlgiileri i¢in alistirma

Cesitlemenin son iki Ol¢iisiindeki pasajin tiim notalarini bir arse icinde calarak,
entonasyonun iyilesmesine yardimci olunabilir (Sekil 43). Ayn1 zamanda bu cesitleme i¢in

verilen ilk alistirmadaki (Sekil 39) ritmli ¢aligmalar da bu pasaja uygulanabilir.
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Sekil 43: IV. ¢esitlemenin son iki 6l¢iisii i¢in sol el ¢alismast

e

e

2.3. Cesitleme V ve VI

Rokoko stiline en yakin ifadeye sahip gesitleme olan V. gesitlemede sanatci,
miiziksel olarak bir saray dansini ornek alarak seslendirmelidir. Oldukc¢a zarif ve aym
zamanda karakterden 0diin verilmemesi gereken bu cesitlemede teknik acidan en kritik
Olgiiler 14.-17. ile 32.-35. olgiiler arasidir. Bu pasajlarda bulunan gamlari miimkiin
oldugunca kaliplar altinda toplayarak ¢almak solistin daha rahat etmesini saglayacaktir.

Sekil 44°de bu pasajlar i¢in kullanilabilecek uygun parmak numaralari gosterilmistir.
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Sekil 44: V. ¢esitlemedeki dizilere parmak numarasi 6rnekleri

Bu ¢esitlemede kullanilan ¢arpma notalarin vurus iginde dogru yerlestirilerek

seslendirilmesi de 6nemlidir.

VI. c¢esitleme, viyolonsel partisinin solodan ¢ok eslik konumunda oldugu
boliimlerden biridir. Bu boliimiin kadansina kadar olan kisimda viyolonsel, eserin temasini

calan fliitlere eslik etmektedir. Bu yiizden ses giirligii; mf ve f arasinda belirlenmelidir.

Boliim boyunca en kisasi dort 6l¢ii olmak {izere bulunan triller, miizikteki akicilig
saglamak adina Ozenle calisilmalidir. Pasaj iginde triller ardindan gelen {igleme ritmli

gruplar ile triller arasindaki fark en aza indirgenmelidir (Sekil 27).

VI. ¢esitlemenin kadans kisminda viyolonsel kendi i¢inde bir diyalog sunmaktadir.
Kadans boyunca yaratilacak kararli forte karakter ve ugari piano karakter arasindaki zitlik,

belirgin sekilde ortaya konmalidir.

Bolimiin 23. ve 24. 6lgiisiinde bulunan, farkli ses alanlarindaki mi notalarini

calarken; sol elin arse hareket ettirilmeden 6nce notay1 bulmus olmasi 6nemlidir.
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2.4. Cesitleme VII ve VIII-Koda

VII. gesitleme; agir tempoda ve Andante bashikli III. gesitleme gibi son derece
legato ve espressivo karakterle ¢alinmasi gereken bir diger bolimdiir (Sekil 28). Teknik
acgidan higbir zorluk igermeyen bu boliimde dikkat edilecek nokta; notalarin birbirine son

derece bagli duyulmasi ve vibratolu duygusal bir ton aranmasidir.

Eserin son boliimii olan bu gesitleme karakter olarak IV. gesitlemeyi andirmaktadir.
IV. ¢esitlemeye gore daha sade ve sakin bir yapida olan gesitlemede koda boliimiine kadar
teknik agidan zorlayacak pasajlar bulunmamaktadir. Koda boliimiinde bulunan, oktavlarin
bulundugu kisim, bir¢ok viyolonsel sanatgisi tarafindan yazildiginin aksine ¢ift ses olarak
seslendirilmektedir. Dordiincii cesitleme kadar zorlayici pasajlar icermemesine ragmen,
gerekli gortildiigiinde dordiincii ¢esitlemede Onerilen bazi alistirmalar bu bolim igindeKi

benzer pasajlar i¢in de uygulanabilir.
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SONUC

Rus besteciler arasinda en {inliilerden olan Caykovski, kisiligindeki farkliliklar
sebebiyle zaman zaman diglanma korkusu yasamis ve yasadiklar1 karakterinde hassaslikla
birleserek ona miiziginde sonsuz ifade zenginligi kazandirmistir. Ozellikle baleleri ve

senfonileri ile taninsa da, Caykovski bilinen tiim tiirlerde basarili eserler vermistir.

Caykovski, viyolonsel ve orkestra igin Pezzo Cappriccioso ve Bir Rokoko Temast
Uzerine Cesitlemeler adl1 iki eser bestelemis ve bunlarin ikisi de viyolonsel repertuvarinin
en gozde eserleri arasina girmeyi basarmistir. Hatta calismanin konusu olan ¢esitlemeler,
sadece viyolonsel repertuvarinda degil, yapilan uyarlamalarla viyola, kontrabas ve trompet

repertuvarinda da yerini almistir.

Caykovski Bir Rokoko Temasi Uzerine Cegitlemeler eserini bestelerken adinda da
belirtildigi tizere Rokoko iislubunu kullanmay1 amaglamis ve saray danslarinin zerafetini
eserin atmosferinde hissettirmistir. Fakat eserin adandigi viyolonsel sanatgist Wilhelm
Fitzenhagen’in teknik Onerilerde bulunmasiin yani sira ¢esitlemelerin yerlerinde ve bazi
notalarinda degisiklik yapmasi, eserin daha ¢ok yorumcunun becerilerini sergilemesini
amagclayan bir konser parcasi (Konzertstiick) haline donlismesine neden olmustur. Oysa
eserin orijinali karakter olarak galant stil iislubunu daha iyi hissettirmektedir. Eserin
orijinali, seyirciden alkis almay1 degil, seyirciye saf ve zarif bir miizik dinletmeyi
amaclamaktadir. Fakat konser salonlarinda sik¢a seslendirilen eserin orijinali oldukga az
kullanilmaktadir. Orijinal halinin ancak 1941 yilinda dikkat ¢ekmis olmasi eserin az

seslendirilme sebeplerinden biridir.

Sekiz cesitleme ve kodadan olusan eser, miizikal form agisindan gesitlemelerin ortak
ogeleri de goz oOniinde bulundurularak incelendiginde, bes bolmeli bir bigim olarak
degerlendirilebilir. Ilk drneklerinin 18. yiizyila dayandig1 ‘tema ve gesitlemeler’ formunun,
yine 18. yiizyilda zerafeti ve kibarligi konu alan ‘galant stili’ ile bir 19. yilizyil bestecisi
tarafindan romantik unsurlarla birlikte kullanilmasi, Bir Rokoko Temas: Uzerine
Cesitlemeler eserini daha ilging hale getirmektedir. ‘Galant stili’ 6gelerini de iginde
barindirmasi sebebiyle bu eseri seslendiren sanatcilarin, c¢alislarinda zarif ve kibar bir

yorum bulmalar1 gerekmektedir.
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EK-1

TERIMLER SOZLUGU

Ad libitum: “Istege gére”. Yorumcunun istegine bagl olarak.
Ajilite: (ing. agility) Parmaklarin kolaylikla ve hizli sekilde hareket etmesi.

Basso continuo: “Siirekli bas”. Cok partili bir eserde armonik yapinin temelini belirlemek
amaciyla kullanilan yontem.

Cantilena: Latince sozler {izerine yazilmis kilise sarkisi.

Canzonetta: 1560’larda italya’da ortaya ¢ikan bir vokal miizik tiirii. Ayn1 zamanda ¢algi
miiziginde de kullanilmistir.

Divertimento: Yapisal olarak Barok donem siiitlerine benzeyen, bir ¢algi toplulugu igin
bestelenmis birka¢ pargadan olusan eser.

Flajole: (Fr., Alm., Ing.; Flageolet) Yayl calgilarda doguskan sesleri one ¢ikarmak igin
kullanilan bir teknik yontem.

Heterofonik: Iki ya da daha fazla sayidaki unison sesin benzemezlik iginde tinlamasiyla
ortaya ¢ikan yapi.

Kuchist: Kucha kelimesinden tiiremis ve genel olarak “Yeni Rus Okulu” bilinen,
Balakirev etrafinda toplanan bir grup gen¢ Rus ulusalci besteciyi tarif etmek icin, 1867°de
Vladimir Stasov tarafindan yaratilan bir ifade.

Programh senfoni: Bir konu baslig1 iceren ya da bagligiyla tasvirci nitelik sergileyen
senfonilere verilen ad.

Pas de trois: U¢ adimdan olusan dansa verilen ad. (Pas: adim)

Pizzicato: Yayl ¢algilardan yay kullanmadan, telleri parmakla ¢ekerek ¢almaya verilen
ad.

Ricochet (okn. rikose):Yayi teller lizerinde sigratarak birbirinden ayri sesler kullanilmasi
icin kullanilan yay teknigine iligkin bir terim.

Spiccato: Notalar1 birbirinden ayri, ¢cabuk ama hafif sekilde arseyi ziplatarak seslendirme
sekli.

Tutti: Italyanca’da ‘hep birlikte’ anlami tasir. Calg: ya da ses sanatgilarinin hep birlikte
seslendirmeye ge¢mesi i¢in kullanilir.

* Terimler Sozligl hazirlanirken Ahmet Say’in Miizik S6z1igii’nden yararlanilmigtir.
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EK-2

VIII. ¢esitlemenin ilk 35 Sl¢iisii

2 Coda
Allegro moderato con anima

Yar. YIII

oreic.

pPoco

poco
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EK-3

Uciincii Orkestra Siiiti'nde X. cesitleme ile Rokoko Cesitlemeleri’nin III. gesitlemesi
arasindaki benzerlikler

a) X. ¢esitleme sonundaki kadans
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b) X. ¢esitlemenin ilk 17 6lgiisii

Var. X,
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EK-4

\

A4 THEME ET VARYATIONS.

iusto.
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N

Allegro

Dordiincii Orkestra Siiiti — Tema ve Cesitlemeler boliimii (1. ¢esitleme)
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EK-5

Yiiksek Lisans Performans Program

- A. Piatti,

-J. S. Bach

- L. v. Beethoven

- S. Rachmaninov

- C. Debussy

- J. Haydn

- P. I. Tchaikovsky

Op. 25 - 12 Kapris
No: 8 ve 10

Viyolonsel Siiiti No. 3 (BWV 1009)
Prelude

Allemande

Courante

Sarabande

Bourrée [&I1

Gigue

Viyolonsel - Piyano Sonati, Op. 102 (No. 1)
Andante — Allegro vivace

Adagio

Allegro vivace

Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, op. 19 *
Lento — Allegro moderato

Allegro scherzando

Andante

Allegro mosso

Viyolonsel ve piyano icin sonat *
Prologue: Lent, sostenuto e molto risoluto
Sérénade: Modérément animeé

Final: Animé, léger et nerveux

Viyolonsel Kongertosu Re major (Hob. VI11/b:2)
Allegro moderato

Adagio

Rondo

“Bir Rokoko Temasi Uzerine Cesitlemeler” (Op. 33)
- Cesitleme 1,

- Cesitleme 11

- Cesitleme 111

- Cesitleme 1V

- Cesitleme V

- Cesitleme VI

- Cesitleme VII

- Cesitleme V111 ve Koda
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D. Schostakovich Viyolonsel Kongertosu No. 1 (Op. 107)
Allegretto
Moderato
Cadenza — Attacca
Allegro con moto

Seminer eseri
A. PIAZZOLLA “Le Grand Tango” *

*Y1ldizla isaretlenmis eserler 14 Temmuz 2010 tarihinde resital olarak sunulmustur.
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Konser afisi

RACHMANINOV DEBUSSY. PlAzioiA
14 Haziran 2010 Saat: 21:00 Fethiye Kiiltir Merkezi
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EK-7

CAYKOVSKI’NIN TUM ESERLERI

Teatral Eserler - Operalar

1. Voyevoda, (Voyvoda), op. 3, 3 perde 4 sahne, Agustos 1868

2. Ondina, (Ondina), 3 perde, Temmuz 1869

3. Mandragora (tamamlanmamis)

4. Oprichnik, 4 perde 5 sahne, Mart 1874

5. Kuznets Vakula, op. 14, (Vakula The Smith) 3 perde 8 sahne, Eyliil 1874

6. Evgeny Onegin, op. 24, (Yevgeni Onegin), 3 perde 7 sahne, Subat 1878

7. Orleanskaya deva, (Orleans’l1 hizmetg¢i kiz), 4 perde 6 sahne, Eyliil 1879

8. Mazeppa, 3 perde 7 sahne, Nisan 1883

9. I cerevicki, (Terlikler-Vakula the Smith’in revize edilmis hali), 4 perde 7 sahne,
Nisan 1885

10. Ciarondejska, (Charodeyka), 4 perde, Mayis 1887

1

1. Pikovaya dama, op. 68, (Maga Kiz1), 3 perde 7 sahne, Temmuz 1890

12. lolanta (lirik opera), op. 69, 1 perde, Aralik 1891

Bale Miizikleri

1
2
3

S
1
2

3
4
5

. Lebedinoye ozero, op. 20, (Kugu Golii), 4 perde, Nisan 1876.
. Spyashchaya kravitsa, op. 66, (Uyuyan Giizel), 3 perde, Eyliil 1889
. Shcelkunchik, op. 71, (Findikkiran), 2 perde, Nisan 1892

ahne Miizikleri

. Boris Godunov, 1864, (kayip eser)

. Dimitry Samozvanets i1 Vasily Shuysky, orkestra i¢in iki par¢a (Introduction-

Mazurka), 1867
. Putanitsa, vodvil, 1867

. Vous I’ordonnez, tenor ve 2 keman igin, Subat 1872

. Snegurochka, op. 12, (Kar kiz) solo san, koro ve orkestra i¢gin, Nisan 1873
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6. La fée (kayip), ninni, Subat 1879

7. Montenegro, kiiciik orkestra i¢in miizik, Subat 1880

8. Romeo ve Juliet, 1881

9. Voyevoda, (Voyvoda: Volga tizerine bir riiya), Ostrovskij’nin ayn1 isimli oyunu
tizerine melodram, Ocak 1886

10. Hamlet, solo san ve kiigiik orkestra i¢in, Subat 1893

Senfonileri

. Senfoni No.1 (Kis Riiyalari), op. 13, Agustos 1866 (1874 yilinda revize edilmis)
. Senfoni No. 2 (Kiigtik Rus), op. 17, 1879 (1880 yilinda revize edilmis)

. Senfoni No. 3 (Leh), op. 29, Agustos 1875

. Senfoni No. 4, op. 36, Ocak 1878

. Manfred, op. 58, Mart 1886

. Senfoni No. 5, op. 64, Agustos 1888

. Senfoni No. 6 (Patetik), op. 74, Agustos 1893

~N O OB~ W N

Orkestra icin Diger Eserleri

1. Allegro ma non tanto, yaylilar i¢in, 1864

2. Introduzione e allegro, 1864

3. Andante ma non troppo, kii¢iik orkestra i¢in, 1864

4. Agitato e Allegro, 1864

5. The Romans in the Colosseum, 1864

7. Fa major Uvertlir, 1865 (1866°da biiylik orkestraya uyarlanmis)

8. Do minor Uvertiir, Ocak 1866

9. Danimarka Ulusal Mars1 Uzerine Uvertiir, op. 15, Kasim 1866

10. Fatum, (Kader), op. 77, Aralik 1869

11. Romeo ve Juliet, Si mindr fantezi uvertiir, 1870 (1880°de bugiinkii hali verilmis)

12. Nikolay Rubinstein’in isim giinii iizerine Serenat, Aralik 1872

13. Burya, (Firtina), op. 18, Shakespeare’in Firtina’s1 iizerine senfonik fantezi, Ekim
1873

14. Slavonic March, op. 31, Ekim 1876

15. Francesca da Rimini, op. 32, 4 boliimlii senfonik siir, Kasim 1876
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16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.

Birinci Orkestra Siiiti, op. 43, Agustos 1879

Italyan Kaprigyosu, op. 45, May1s 1880

Yayl1 Calgilar Serenadi, op. 48, Kasim 1880

1812 Uvertiirii, op. 49, Kasim 1880

Ta¢ Giyme Toreni i¢cin Mars, Nisan 1883

Ikinci Orkestra Siiiti, op. 53, Ekim 1883

Ucgiincii Orkestra Siiiti, op. 55, Temmuz 1884

Ivan Samarin anisina Elegy, yaylilar i¢in, Kasim 1884

Resmi Toren Mars1 (Hukuk Okulu’ndaki 6grencileri i¢in yazilmis), Kasim 1885
Dordiincii Orkestra Siiiti (Mozartiana), op. 61, Agustos 1887

Hamlet, op. 67, Fantezi Uvertiir, Ekim 1888

Voyvoda, op. 78, Senfonik ballad, Ekim 1891

Findikkiran Bale Siiiti, op. 71a, (Findikkiran Bale’sinden derlenmis), Subat 1892

Orkestra ve Solo Enstriiman i¢in Eserler — Kongertolar

1.
2.

O 00 9 O »n b

Birinci Piyano Kongertosu, op. 23, subat 1875
Melankolik Serenad, op. 26, solo keman ve orkestra i¢in, Ocak 1875

. Bir Rokoko Temas1 Uzerine Cesitlemeler, op. 33, solo viyolonsel ve orkestra icin,

Aralik 1876

. Valse-Scherzo, op. 34, solo keman ve orkestra igin, 1877

. Keman Kongertosu, op. 35, Nisan 1878

. Ikinci Piyano Kongertosu, op. 44, May1s 1880

. Fantezi Kongerto, op. 56, piyano ve orkestra i¢in, Ekim 1884

. Pezzo Capriccioso, op. 62, solo viyolonsel ve orkestra igin, Agustos 1887

. Ugiincii Piyano Kongertosu, op. 75, (piyano ve orkestra i¢in Andante bagslikli bir

parcaya doniistiiriilmiis), Ekim 1893

Oda Miizigi Eserleri

1.

2.
3.

1863 — 1864 yillar1 arasinda yazilmis 9 oda miizigi parcasi. (iiflemeliler, yaylilar ve
arp icin degisik gruplar halinde)

Si bemol major bir boliimlii kuartet, yayli kuartet i¢in, Kasim 1865

Yaylilar i¢in si bemol Birinci Kuartet, op. 11, Subat 1871
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4. Yaylilar igin fa majér Ikinci Kuartet, op. 22, Ocak 1874

5. Yaylilar i¢in mi bemol major Ugiincii Kuartet, op. 30, Mayis 1878

6. Souvenir d’un lieu cher (3 parga), op. 42, keman ve piyano i¢in, Mayis 1878

7. Piyanolu la mindr trio, op. 50, Subat 1882

8. Souvenir de Florence (re major yayli sestet), op. 70, Agustos 1890 (1892°de yeniden

diizenlenmis)

Piyano icin Eserleri
1. Anastasya Vals, Agustos 1854
2. Vozle rechki, vozle mostu (By the river, by the bridge) sarkisi iizerine parca, Aralik
1862, (kayip eser)
. Fa minor Allegro, 1864
. Tema ve dokuz cesitleme, 1864

3
4
5. Si bemol major Impromptu, op. 1, 1864
6. Do diyez minor sonat, 1865

7. Scherzo a la russe ( popiiler bir Ukrayna sarkisi tizerine), op.1, 1867
8

. Souvenir de Hapsal (Ruines d’un chateu, Scherzo, Chant sans paroles), op.2,

Temmuz 1867

Nel

. Voyvoda temasi {izerine fantasia (tema ve ¢esitlemeler), 1868

10. Re major vals kapris, op. 4, Ekim 1868

11. Fa mindr Romans, op. 5, Kasim 1868

12. Trois Morceaux (Reverie, Polka de salon, Mazurka), op. 9, Kasim 1870

13. Deux Morceaux (Nocturne, Humoresque), op. 10, Aralik 1871

14. Six Morceaux (Reverie, Scherzo, Feuillet d’album, Nocturne, Capriccioso, Theme
original et variations), op. 19, Kasim 1873

15. Bir tema lizerine bestelenmis Six Morceaux (Prelude, 4 sesli Fiig, Impromptu,
Marche Funebre, Mazurque, Scherzo), op. 21, Aralik 1873

16. Mevsimler baslikli 12 parca, op. 37b, Kasim 1876

17. Opricnick’ten bir tema iizerine Marcia Funebre, Mart 1877 (kayip eser)

18. Do majér Mars, Mayis 1878

19. Sol major Biiyiik Sonat, op. 37, Agustos 1878

20. Cocuklar i¢in albiim “A la Schumann” (24 par¢a), op. 39, Mayis 1878
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21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Douze Morceaux (12 parca), op. 40, Mayis 1878

Six Morceaux (6 parga), op. 51, Agustos 1878

Sol majoér Impromptu Kapris, Ekim 1884

Do mindér Dumka, op. 59, Mart 1886

La major Valse-Scherzo, Agustos 1889

La bemol majoér Impromptu, Ekim 1889

Mi min6r Aveu Passione, 1891

Dix-buit Morceaux (18 parga), op. 72, Nisan-Mayis 1893
Si bemol major askeri mars, Mayis 1893

La bemol majoér Impromptu (Momento lirico), 1893

Koral Eserleri

O 0 3 O »n B~ W N P
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. Na son gryadushchiy (At bedtime), 1863

. K'radosti (Ode to joy), Aralik 1865

. Priroda i lyubov (Nature and love), Aralik 1870

. Kantat, Mart 1872

. Kantat, Aralik 1875

. St. John Chrysostom i¢in ayin, op. 41, Haziran 1878
. Kantat, Aralik 1878

. Vecher, Aralik 1878

. Vesper Service, op. 52, Aralik 1882

. Glinka’nin “A life fort he Tsar” eserinin bir temasi lizerine Couplet, Subat 1883
. Moskva (Moskova), Nisan 1883

. Dokuz kutsal par¢a, Kasim 1884

. SS Cyril anisina Hymn, Mart 1885

. Hukuk Okulu i¢in sarki, Kasim 1885

. Blazhen, kto ulibayetsya ( Blessed is he who smiles), Mart 1887

. Angel vopiyashe (An angel crying), Mart 1887

. Nochevala tuchka zolotaya ( The golden cloud has slept), Temmuz 1887
. Kutlama, Kasim 1889

. Legenda (Legend), op. 54/5, Aralik 1889

. Solovushka (The nightingale), Aralik 1889
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21. Ne kukushechka vo sirom boru (Tis not the cuckoo in the damp pinewood), Subat
1891

22. Bez pori, da bez vremeni (Without time, without season), Subat 1891

23. Shto smolknul veseliya glas (The voice of mirth grew silent), Subat 1891

24. Noch (Night), Mart 1893

25. Vesna (Spring), (kayip eser)

Sarkilar ve Diietler

1. Pesnya Zemfiri (Zemfira’nin Sarkisi), 1860

. Moy, geniy, moy angel, moy drug ( My genius, my angel, my friend), 1860
. Mezza notte, 1860

. Alt1 Sarki, op. 6, Aralik 1869

. Zabit tak skoro (To forfet so soon), 1870

. Alt1 Sarki, op. 16, Aralik 1872

. Unosi moyo seedtse (Take my heart away), Kasim 1873
. Glazki vesni golubiye (Blue eyes of spring), Kasim 1873
. Alt1 Sarki, op. 25, Eyliil 1874

. Alt1 Sarki, op. 27, Nisan 1875

. Alt1 Sarki, op. 28, Nisan 1875

O o0 9 N O BN
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. Khotel bi v edinoye slovo (I should like in a single word), Temmuz 1875

[HEN
w

. Ne dolgo nam gulyat (We have not far to walk), Temmuz 1875
. Alt1 Sarki, op. 38, Haziran 1878

. Alt1 Sarki, op. 46, Eyliil 1880

. Yedi Sarki, op. 47, Agustos 1880

. Onalt1 Cocuk Sarkist, op. 54, Kasim 1883
. Alt1 Sarki, op. 57, Kasim 1884

. Oniki Sarki, op. 60, Eyliil 1886

. Alt1 Sarki, op. 63, Aralik 1887

. Alt1 Sarki, op. 65, Kasim 1888

. Alt1 Sarki, op. 73, Mayis 1893

. Kto idyot? (Who goes?), (kayip eser)

N N N N = = = = = e
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OZGECMIS

Adi, Soyadi

Idil ONARAN

Dogum Yeri ve Yih

Bursa 1988

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce — Iyi Italyanca - Iyi

ve Diizeyi

Almanca - Orta

Egitim Durumu Baslama - Bitirme Kurum Adi
Yih
Lise 2002 2004 Uludag Universitesi Devlet
Konservatuvari Lise Devresi (Miizik
Boliimii)
Lisans 2004 2008 Uludag Universitesi Devlet
Konservatuvari (Miizik Boltiimii)
Yiiksek Lisans 2008 Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti (Konservatuvar-Miizik A.S.D.)
Doktora -
Cahstig1 Kurum Baslama - Ayrilma Cahsilan Kurumun Adi
(lar) Yil
2008 Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi
1. (s6zlesmeli sanatg1)
2010 Uludag Universitesi Devlet
2. Konservatuvari
(ticretli 6gretim elemani)
Katildig1 Proje ve
Toplantilar

Yaylar/Konserler:

“Saint-Saens Viyolonsel Kongertosu” (solist: idil Onaran) Bursa
Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi (Geng Solistler Konseri), Nisan
2006.

“Saint-Saens Viyolonsel Kongertosu” (solist: idil Onaran)
Eskisehir Biiyiiksehir Belediye Senfoni Orkestrasi, Mayis 2006.
“Lalo Viyolonsel Kongertosu (1. boliim)” (solist: idil Onaran)
Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 (Geng Kusak Solistleri), Mayis
2007.

“Lalo Viyolonsel Kongertosu” (solist: Idil Onaran) Bursa Bolge
Devlet Senfoni Orkestrasi (Geng Solistler Konseri), Mart 2011

Tletisim (e-posta):

idilonaran@yahoo.com

Tarih
Imza
Adi Soyad:
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